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RESUMO

Este estudo parte da observacédo da invisibilidade da escrita literaria por autoras, sobretudo no
género da ficcdo cientifica, e da ainda incipiente traducdo e critica literaria acerca dessa
producdo. Meu objetivo é apresentar uma analise da traducdo — ainda inédita e realizada por
Elton Furlanetto — do conto distopico “Love and Sex among the Invertebrates” (1990), de Pat
Murphy, permeada por teorizagdes oriundas das areas dos Estudos Literarios, Culturais, da
Traducdo e de Género, visando problematizar questdes relativas a cultura da traducéo sob lentes
feministas. Para o estudo, os seguintes aportes tedricos sao explorados em suas interfaces com
os estudos literarios: com foco no subgénero da ficcdo cientifica distopica, especialmente de
autoria feminina, Cavalcanti (2011) e Funck (2016); e sobre as questdes relativas a traducéo
cultural, Burke; Hsia, (2009), especialmente sobre os procedimentos tradutérios de modo mais
amplo, Arrojo (1999). As reflexdes de Von Flotow (1997), Costa (2012) e Leite (2017) sé&o
relevantes para a énfase mais especifica no tocante as imbricacdes entre questdes de género e
de traducdo. Com o estudo realizado, constato que: 1) uma dimensdo politico-ideoldgica
informa as escolhas de traducdo, sobretudo de textos literarios de autoria feminina,
influenciando em sua circulacdo; 2) no original e na tradugédo do conto estudado, marcadores
textuais de género suscitam sentidos diferentes, mais ou menos feministas, a depender das

escolhas autorais e de traducéo.

Palavras-chave: Traducdo; Estudo de Género; Ficcdo Cientifica; Autoria Feminina; Pat

Murphy.



ABSTRACT

This study started out from the observation of the invisibility of literary writing by female
authors, especially in the genre of science fiction, and the incipient translation and literary
criticism of their production. My objective is to present an analysis of the still unpublished
translation by Elton Furlanetto of the dystopian short story "Love and Sex among the
Invertebrates™ (1990), by Pat Murphy, including theorizations from the fields of Literary,
Cultural, Translation and Gender Studies, aiming to problematize issues related to the culture
of translation through a feminist lens. For this sake, the following theoretical contributions are
explored in their interfaces with literary studies: the subgenre of dystopian science fiction,
especially of female authorship, Cavalcanti (2011) and Funck (2016); and issues related to
cultural translation, Burke; Hsia, (2009), especially broader translation procedures, Arrojo
(1999). The reflections of Von Flotow (1997), Costa (2012) and Leite (2017) are relevant for
the more specific emphasis regarding the imbrications between gender and translation issues.
Through the study conducted, | find that: 1) a political-ideological dimension impacts on
translation choices, especially of female-authored literary texts, influencing their circulation; 2)
in the original and in the translation of the short story studied, textual gender markers raise

different meanings, more or less feminist, depending on authorial and translation choices.

Keywords: Translation; Gender Studies; Science Fiction; Female Authorship; Pat Murphy.
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1. ADENTRANDO OS CAMINHOS QUE APROXIMAM O FEMINISMO, A AUTORIA
FEMININA E A TRADUCAO

O feminismo é um movimento que luta pela equidade entre 0os géneros nos contextos
social, econdmico, legal e racial. Simone de Beauvoir! afirma “Eu nunca me senti inferior... No
entanto, ‘ser mulher’ relega toda mulher a uma condicdo secundaria” (p. 14, 2019). Apesar de
tantas conquistas desde o final do seculo XIX, como o direito ao voto, a possibilidade do
trabalho remunerado, a liberdade de administrar o proprio dinheiro e tantos outros direitos,
adquiridos por meio de tantas lutas e reivindicacbes ao longo dos tempos, ainda se faz
necessaria a discussao e reafirmacgdo sobre a importancia do feminismo, sobretudo nos tempos
atuais no Brasil, nos quais, além de estarmos enfrentando uma pandemia mundial, estamos
perdendo, em pouquissimo tempo, direitos que demoramos tantas décadas ou até mesmo
séculos para conquistar. Por isso, € tdo importante que haja pesquisas que englobem o tema do
feminismo. Com este estudo, apresentarei uma discussdo sobre a tradugdo? realizada por Elton
Luiz Aliando Furlanetto® de um conto de autoria feminina que apresenta uma cientista como
protagonista e possivelmente Unica sobrevivente de uma catastrofe nuclear.

“Love and Sex among the Invertebrates™*, de Pat Murphy, foi originalmente publicado
em 1990 e reeditado na coletanea Alien Sex: Tales by the Masters of Science Fiction and Dark
Fantasy, organizada por Ellen Datlow, em 1990. Esse texto literario narra a histdria da
protagonista, uma cientista que mora em San Jose, uma cidade que fora atacada por bombas e
gue se encontra em um cenario pos-apocaliptico. Pat Murphy é uma premiada escritora de
fantasia e ficcdo cientifica. Ela nasceu em 9 de margo de 1955, em Washington, nos Estados
Unidos. Teve algumas das suas obras indicadas a prémios e seu segundo romance, The Falling
Woman (1986), em 1987 ganhou o Nebula Award. No mesmo ano, a autora foi premiada
novamente com o Nebula Award por sua novela “Rachel in Love” (1987). O conto analisado
neste trabalho foi indicado aos prémios Nebula: contos e ao prémio Locus de melhor conto em
1991.

O cenario de catastrofe de “Love and Sex among the Invertebrates” sugere que a

personagem esta vivendo em um mundo poés-apocaliptico, mas a histéria ndo explicita a

1 Cf. McCann (2019).

2 Traducdo ainda inédita, integrante do projeto maior, em andamento. Cf. a nota de rodapé 6.

3 Professor Doutor da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) e pesquisador do Grupo de Estudos
de Adaptacdo e Traducdo (GREAT), atua principalmente nos seguintes temas: ficcdo cientifica, literatura
estadunidense, critica materialista histérica, utopia, traducdo literaria e escrita criativa.

4 Na traducdo de Furlanetto a obra é intitulada “Amor e Sexo entre os Invertebrados”.
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natureza do desastre. Leitoras e leitores experimentam a sensacéo de ler uma fabula de ultima
sobrevivente, tropo comum as narrativas distopicas.® A voz narrativa, pela propria protagonista,
esclarece que ela recebeu uma dose de radiacéo e encontra-se em seus ultimos dias de vida. Em
seu laboratorio, que fora abandonado por seus colegas de trabalho, Katie comeca a construir
robds a partir de apetrechos e restos de materiais por ela encontrados. No decorrer da narrativa,
apresenta-nos o processo de criacdo desses “animais robodticos”, referidos no conto como
“criaturas”; ela segue também relatando partes do seu passado, por meio de flashbacks,
inclusive descrevendo sua relacdo com as pessoas proximas, sobretudo com a sua mae; e
refletindo sobre suas ddvidas quanto as escolhas que deixara de fazer em sua vida. Trata-se,
como apontei, de uma narrativa apocaliptica e talvez a protagonista seja 0 Unico ser humano
sobrevivente a catastrofe, da qual sabemos apenas que houve bombardeios, 0 que é sugestivo
de uma guerra nuclear.

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) é resultado de pesquisas que vém sendo
desenvolvidas no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC)®, sob
surpervisdo da professora lldney Cavalcanti, nos ciclos de 2017-2018 e 2018-2019.” No
primeiro ciclo, analisei a traducdo do referido conto, e refleti sobre as questdes relativas a
cultura da traducdo. No segundo ciclo, prossegui com a andlise, enfocando mais
especificamente as relacfes entre a atividade tradutoria e as politicas feministas, conforme
representadas na obra, contextualizando-as no &mbito da area da tradugdo, em interseccdo com
a critica feminista.

Tendo como base essa narrativa, esta monografia tem por objetivo analisar a traducéo
do conto em foco, de Elton Furlanetto, sob a ética da teoria critica feminista, dos estudos de
traducdo e dos estudos de ficcBes cientificas. Este trabalho tem ainda como objetivo contribuir
para os estudos situados na interseccdo entre literatura, critica feminista e ciéncia. Mais
especificamente, por meio de uma analise da traducdo de “Love and Sex among the
Invertebrates”, exploro uma perspectiva que leva em consideracao a presenca — e auséncia — de

marcadores de género que apontam para uma predominancia do masculino e sua reafirmacao

> Desde seus primordios até a contemporaneidade, a figura da/o (nica/o sobrevivente a um apocalipse é reiterada
neste tipo de ficgdo, iniciando com The Last Man (1826), de Mary Shelley.

® A proposta do PIBIC surge de um projeto desenvolvido pela professora Doutora Ildney Cavalcanti, que estuda
as convergéncias entre ciéncia e género em narrativas de autoria feminina em lingua inglesa nos géneros de ficcéo
cientifica, utopias e distopias. Intitulado “Historias de Género e de Ciéncia na Ficgdo e na Teoria”, o projeto tem
como objetivo mapear, analisar e avaliar parte desta producao; e também traduzir e editar uma selecéo de ficgGes
para publicacdo, em formato série de livros em edicéo critica bilingue (inglés e portugués).

7 Os titulos dos relatdrios referentes a estes ciclos foram “Estudo da tradugdo de ‘Love and Sex among the
Invertebrates™ e “Reflexdes sobre o conto ‘Love and Sex among the Invertebrates’ (1990), de Pat Murphy, e
tendéncias do feminismo contemporaneo”.
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como universal. Outra questdo é a auséncia do pronome pessoal “eu”, que gera um efeito de
apagamento parcial da individualidade da personagem narradora. Por fim, esta pesquisa tem
também o intuito de divulgar a narrativa da escritora estadunidense no Brasil.

Neste sentido, o estudo esta estruturado em quatro secdes, além da introducéo e das
consideragdes finais: “InterseccOes entre a Literatura, a Critica Literaria Feminista e os Estudos
Tradutdrios”, secdo na qual é apresentado um breve panorama, sobre as implicacfes da
dificuldade da mulher enguanto escritora e do feminismo na pratica tradutéria; “Traducéo
Cultural sob a Otica do Feminismo”, parte que aborda as implicagdes da cultura no ato
tradutorio; “Aproximac@es entre Ficgcdo Cientifica e a Critica Feminista”, em que é exposta a
importancia do protagonismo feminino e a importancia do género literario da ficcdo cientifica
em face a producédo literaria de autoria feminina; a analise, intitulada “O Binarismo e 0
Agenciamento no Processo Tradutorio”, na qual examino as implicacdes da traducdo do conto
de Murphy do inglés para o portugués, em uma perspectiva centrada na préatica tradutdria,

conduzida por um viés do feminismo.
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2. INTERSECCOES ENTRE A LITERATURA, A CRITICA LITERARIA FEMINISTA
E OS ESTUDOS TRADUTORIOS

A primeira onda do feminismo ocorreu no final do século XIX e inicio do século XX,
mais fortemente nos Estados Unidos e na Europa, quando mulheres sairam as ruas no
movimento sufragista para protestar pelo direito ao voto. Pouco tempo depois, houve a
publicacdo do ensaio Um Teto Todo Seu, de Virginia Woolf, em 1929, na Inglaterra, uma obra
de extrema importancia para 0 movimento feminista, que levanta alguns questionamentos
importantes, tais como “Por que um sexo € tdo préspero e o outro, tdo pobre? Que efeito tem a
pobreza sobre a ficgdo? Quais as condigdes necessarias para a criagao de obras de arte?” (2014,
p. 41). Dentre essas e outras questdes abordadas no livro, pode-se afirmar que as tematicas
envolvendo a materialidade e as diferencas de classe estdo no cerne da critica da autora.

Esse questionamento perdura até a atualidade e ecoa nos diversos ambitos da atuacdo do
ser humano, um deles € a literatura. No decorrer do seu texto, a propria Woolf apresenta motivos
gue tornam “mais facil” a possibilidade de escrita de livros por homens e expde as diferengas
de oportunidades entre os géneros, refletindo sobre o que uma mulher precisa possuir para
escrever. Apesar de nascida em uma condicdo social confortavel, a autora britanica enfrentava
dificuldades relacionadas a questdes de género, como afirma Marilia Leite: “Incomodavam
Woolf, sobretudo, as diferencas de oportunidades fornecidas a homens e mulheres, tendo sido
ela mesma, assim como sua irmd, educada em casa, sem jamais ter frequentado a universidade”
(2017, p. 9).

Além do aspecto material referente ao sexismo, é salientado também o fato de o canone
literdrio ser composto por homens heterossexuais, brancos e de classe social favorecida. Woolf
trata sobre isso expondo a opinido misogina de Oscar Browning: “a impressdo que tinha, depois
de olhar qualquer conjunto de teses, era que, ndo importa a nota que ele desse, a melhor mulher
era intelectualmente inferior ao pior homem” (2014, p. 79). Para reforcar essa ideia, Leite, em

sua dissertacdo, comenta este pensamento nos seguintes termos:

Woolf usa o argumento que desenvolveu em 4 Room of One’s Own ([1929]
2007), de que as mulheres foram sistematicamente postas do lado de fora das
tradigcBes académica, literarias e cientificas, e que ao mesmo tempo, pode ser
melhor estar trancada do lado de fora do que estar trancada do lado de dentro
(2017, p. 9).

Notamos, na citagdo acima, também uma referéncia ao fato de Woolf recusar a

territorialidade rigida, excludente e androcéntrica dessas tradicdes, 0 que € metaforizado em
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Um Teto Todo Seu (2014) pela imagem do trancamento de certos espagos para evitar a
mobilidade, circulagdo, intervencéo e visibilidade feminina na cultura. Podemos, a partir da
obra de Woolf, considerar o modo pelo qual ocorreu a formacéo do canone literario e da propria
critica literaria na sociedade britanica do inicio do século XX. Esta postura miségina e
conservadora, evidenciada nas obras de Woolf, ainda encontra espelho em nosso ambiente,
mesmo apds quase um século da publicacdo da critica tecida por Woolf. De acordo com Rita
Terezinha Schmidt: “E preciso atentar aqui para o fato de que o género do discurso sério,
objetivo, competente e legitimado pela cultura sempre foi o do género masculino, tomado como
universal” (2017, p. 156). Esta critica sublinha que tal concepcdo de c&none foi tecida e
consolidada por nocdes e ideologias pertencentes a individuos que dominavam tais setores da
arte e do conhecimento, ou seja, homens heterossexuais brancos de classe social média e alta.
Dessa forma, o canone literario é resultante de tais ideologias da classe dominante e opressora
da sociedade.

Entretanto, isso ndo significa que as mulheres ndo escreviam, apenas que ndo eram lidas
e nem vistas como produtoras de obras literarias de qualidade. Com a segunda onda do
feminismo, que teve inicio entre as décadas de 60 e 70 (FUNCK, 1998), houve um resgate de
textos de autoria feminina — e de teor feminista — que haviam sido esquecidos. Esta segunda
onda, que surgiu apds a Segunda Guerra Mundial, trouxe a tona reivindicagdes que se
fundamentavam na politica de identidade entre mulheres e na recusa de alicerces patriarcais,
visando a igualdade entre géneros. Nesse periodo também houve uma maior circulacdo de
textos de autoria feminina, tanto os revisitados, em novas edi¢6es, quanto 0s novos, e pesquisas
passaram a ser iniciadas, levantando novos questionamentos estéticos, estratégias
interpretativas, habitos de leitura e um renovado pensamento critico feminista (KOLODNY,
2017).

Essa revisdo da producdo literaria estd em alinhamento com a noc¢éo da lingua e da
literatura como importantes ferramentas de construcdo social. Por muito tempo, a literatura foi
vista apenas como meio de representagdo da realidade, porém, a partir dos anos 60 e 70, época
da segunda onda cristalizada do movimento feminista e marco consolidatorio da critica literaria
feminista, a “representacdo comeca a ser vista, ao contrario, como a propria construgdo, pelo
discurso, de identidades e relagdes de poder” (FUNCK, 2016, p. 367). Dessa forma, passam a
ser observadas, dentro da linguagem e do texto literario, as construcdes de género, o que levou
os estudos feministas a desafiarem e questionarem tais formagdes. Em razéo disso, a critica

literaria feminista passa a se preocupar com as questdes relativas as construcfes sociais de
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género e passa a se tornar mais consciente de seu papel nessa era do feminismo, ou seja: néo
seria suficiente apenas revisitar os termos e construgdes dos textos literarios, mas também
revisitar os canones e as implicacdes sociais criadas.

Ao considerar que muitos dos grandes textos tomados como pontos de partida para
diversas discussOes dos estudos feministas, como Um Teto Todo Seu, anteriormente
mencionado, ou O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, publicado em 1949, obras lidas nas
mais diversas linguas, os estudos feministas necessitaram do oficio da traducdo para que
houvesse a circulacdo de ideias, imagens e conceitos. Assim, tanto os estudos feministas foram
influenciados pelos estudos tradutérios como a propria préatica da traducdo foi incentivada pela
producdo literaria feminista. Como argumenta Luise VVon Flotow:

O trabalho de tradugdo em uma ‘era do feminismo’, em uma era
poderosamente influenciada pelo pensamento feminista teve um forte efeito
na pratica tradutéria. Primeiramente, tradutoras tém buscado escritos de
mulheres contemporaneas para serem traduzidos para suas préprias culturas.
[...]. Em segundo lugar, porque o movimento das mulheres definiu a lingua
como um instrumento politico poderoso, muitas mulheres trabalhando numa
‘era do feminismo’ também enfrentam questdes de intervencdo e censura na
traducéo (1997, p. 14).8

Com este fragmento, percebe-se que a traducdo, dentro do campo da critica literaria
feminista, passa a se preocupar com as questdes relativas as construcdes sociais de género e a
se tornar mais consciente de seu papel nessa “era do feminismo”, ou seja, a praxis tradutoria
ndo apenas revisita os termos e construgdes dos textos literarios, mas também os canones e as
demais construc@es sociais surgidas como resultado da atividade de traducéo.

Muitas das obras escritas por mulheres no decorrer dos séculos tém sido pouco
publicadas; e, na contemporaneidade, ainda convivemos com essa dificuldade relativa as
distingdes hierarquizantes dos seres em relagdo ao seu género, especialmente em se tratando de
géneros literarios cujo dominio tem sido masculino, como é o caso da ficgdo cientifica. Alguns
dos motivos para a ndo inser¢do das mulheres no ambito publico por meio da agdo simbolica da

escrita e da traducgdo foram explorados por Leite:

As exigéncias dos rituais sociais, a falta de experiéncias que nao as domésticas,
a submissdo imposta pelas figuras masculinas, a falta de recursos e a restri¢éo

8 Texto original: “The work of translating in an ‘era of feminism’, in an era powerfully influenced by feminist
thought, has had an acute effect on translation practice. First, translators have sought out contemporary women’s
writing in order to translate it into their own cultures. [...]. Second, because the women’s movement has defined
language as a powerful political instrument, many women working in an ‘era of feminism’ also face issues of
intervention and censorship in translation”. Todas as traduc@es do inglés para o portugués sdo de minha autoria,
excetuando os casos em que tradutoras/es encontram-se listadas/os nas referéncias.
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de seu acesso a educagdo e a leitura sdo as principais causas apontadas pela
escritora [por Woolf] como responsaveis pelo apagamento (2017, p.15).

A autora enfatiza também os entrelacamentos entre o feminismo e as praticas de
traducdo, apontando que “[o] fortalecimento do feminismo trouxe o desejo de conhecer obras
escritas por mulheres, na tentativa de renovar e restaurar uma traducéo e um canone dominado
por presengas masculinas” (2017, p. 23). Isso posto, evidencia-se que a traducdo tem um papel
fundamental, pois, a partir dela fora e ainda é possivel “a redescoberta de autoras esquecidas, a
disseminacdo de obras feministas, a releitura e reescrita de tradugdes e o revisionismo das
teorias e mitos [...]” (LEITE, 2017, p. 23). Nesta se¢éo, fora apresentado uma breve perspectiva
a respeito das inferéncias da dificuldade da mulher enquanto escritora e do feminismo na prética
tradutdria. Essas consideracGes que possibilitaram agucar as questbes das implicacGes da

cultura no ato tradutorio, que serdo abordadas na préxima secao.
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3. TRADUCAO CULTURAL SOB A OTICA DO FEMINISMO

E possivel compreender um pouco da histéria e evolugéo da tradugéo, atividade humana
necessaria devido a diversidade das linguas, fendmeno que é figurado na cultura judaico-crista,
por meio do mito biblico da queda da torre de Babel, no livro do Génesis, capitulo onze. Com
0 passar dos séculos, a traducéo foi se tornando uma necessidade cada vez maior, conforme €
argumentado por Peter Burke, em A Traducéo da Cultura nos Primordios da Europa Moderna:
"todos os grandes intercAmbios culturais na Histdria envolveram tradugdo™ (2009, p. 7). A
traducéo é algo de extremo valor na cultura, pois permite que se tenha acesso a cultura do outro,
falante de um idioma diferente. Nas intervencdes culturais envolvendo a traducdo, ndo somente
os textos religiosos foram de grande importancia, mas também os cientificos, os politicos e 0s
literarios, como explica Burke (2009).

No estudo Oficina de Traducdo: a teoria na pratica, de Rosemary Arrojo, é reforcada
a ideia de que, mesmo com a evolucdo da tecnologia e das maquinas, ainda ndo se consegue
substituir a tradutora ou o tradutor: “Se traduzir dependesse simplesmente de decorar algumas
regras e de conhecer uma lingua estrangeira, ha muito tempo as maquinas de traduzir ja teriam
conseguido substituir o homem [ou a mulher]” (1999, p. 78). A tecnologia ndo ¢ capaz de
dominé-la, pois a traducdo envolve muito mais do que traduzir, de uma lingua para outra,
palavra por palavra. Ela engloba aspectos da cultura, do contexto, das expressdes, das
metaforas, dentre tantos outros aspectos que a tecnologia ainda nao é capaz de dominar. Marc
Augé em seu livro Por uma Antropologia da Modernidade (2010) afirma que: "Enquanto a
ciéncia ndo para de progredir em um ritmo acelerado (somos incapazes de dizer qual serd o
estado de nossos conhecimentos em trinta anos), aumenta o fosso entre a elite do saber e aqueles
[/as] que ndo conseguem nem mesmo acessa-lo™ (2010, p. 10). Por consequéncia, deparamos-
nos ainda com a fronteira linguistica ¢ com a importancia das tradugdes como “ponte
necessaria” (PAES, 1990) entre povos falantes de linguas diferentes.

Questdes relativas as construcdes sociais de género vém sendo consideradas quanto a
atividade de traducédo, conforme apontei acima. O conto que analiso neste trabalho em relagédo
a sua traducao foi escrito por uma mulher. Muitas das obras escritas por mulheres séculos atras
pouco foram publicadas e traduzidas; e, na contemporaneidade, ainda convivemos com essa
dificuldade relativa as distingfes dos seres em relagdo ao seu género, especialmente em se
tratando de géneros literarios cujo dominio tem sido mais masculino, como € o caso da ficgdo

cientifica, aqui enfocada.
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Por meio da atividade de traducgdo, individuos e coletividades vém buscando levar o
conhecimento para uma parcela maior da humanidade. Porém, como mencionei anteriormente,
a traducdo nédo depende exclusivamente de decodificar palavras. Existem as estruturas sintaticas
e fonoldgicas que as/os tradutoras/os tentam transportar para o texto que esta sendo traduzido
e, sobretudo, h& também as questdes especificas relativas a determinada cultura, que as/os
tradutoras/es atentas/os tentam transferir na producgédo do texto traduzido. Sobre a nocdo de
cultura, no contexto da reflexdo sobre a traducdo, Claudia de Lima Costa, em seu texto
“Feminismo e Tradugdo Cultural: sobre a colonialidade do género e a descolonizagao do saber”,
afirma que “A préatica do ‘world -traveling evidencia como a traducdo é indispensavel, em
termos politicos e tedricos, para a formacgdo de aliangas feministas pds-coloniais/p6s-
ocidentais” (2012, p. 49).

Centradas na politizacdo do ato tradutdrio sob perspectiva feminista e descolonial, e
aproximando essas teorizagOes situadas na interface entre os Estudos Culturais e os Estudos
Género, ao passo em que as atualizo no &mbito da pratica, saliento as ideias de Costa, ainda em

relacdo a traducéo cultural:

O uso que fago do termo tradugdo é o mesmo da acepcao dada por Niranjana
(47-86), isto &, ele ndo se refere exclusivamente as discussdes sobre estratégias
dos processos semidticos na area dos estudos da tradugdo, mas também aos
debates sobre traducéo cultural. A nocéo de traducéo cultural (esbocada, em
um primeiro momento, nas discussdes sobre teoria e pratica etnogréficas e,
posteriormente, exploradas pelas teorias pds-coloniais) se baseia na visdo de
que qualquer processo de descricdo, interpretacdo e disseminacgdo de ideias e
visbes de mundo estd sempre preso a relacfes de poder e assimetrias entre
linguagens, regides e povos. Nao é de se estranhar, entdo, que a teoria e pratica
da tradug@o hegemonicas tenham surgido da necessidade de disseminacéo do
Evangelho, quando um dos sentidos de traduzir significou converter (COSTA,
2012 p. 42).

Evidencia-se o forte viés ideoldgico que subjaz as atividades tradutérias. No caso do
presente estudo, € crucial enfocar as questdes correspondentes a interpretacdo e a disseminagdo
de ideias, pois a traducdo estd “buscando abertura para outras formas de conhecimento e
humanidade” (COSTA, 2012, p. 41), e sendo direcionada por um pensamento/concepgao
descolonial, em contraste/resisténcia a visdes mais hegemonicas dessa atividade. Para além
disso, a tradugdo, no contexto aqui explorado, “excede o processo linguistico de transferéncias
de significados de uma linguagem para outra e busca abarcar o proprio ato de enunciacao”
(COSTA, 2012, p. 44).

Com base nas estratégias mencionadas acima em relacdo a cultura feminista de traducgéo

— Nno que concerne a revisao, tradugdo e circulacdo de obras de autoria feminina —, a analise do
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conto aqui proposta observa o ambito da producdo de ficcdo cientifica distopica, abrangendo
contos publicados originalmente em lingua inglesa. Trata-se especificamente de um corpus®
que oferece metaforas relevantes para refletirmos sobre as relagcdes de género e poder que,
exatamente por isso, merece uma aten¢ao e circulacao para além da lingua original em que foi
escrito. Porém, antes de aprofundar no territério especifico da tradugdo de “Love and Sex
among the Invertebrates”, focarei, a seguir, a discussao sobre a interface entre a ficgdo cientifica

e a critica feminista.

% O conto “Love and Sex among the Invertebrates”, que ora enfoco, integra um universo de dezesseis ficgdes
selecionadas para ser estudadas e traduzidas. O conjunto constitui 0 corpus do projeto mais amplo, anteriormente
citado.
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4. APROXIMACOES ENTRE FICCAO CIENTIFICA E A CRITICA FEMINISTA

A ficcdo cientifica feminista vem tentando romper com as algemas androcéntricas e se
estabelecer como um género literario que, em um movimento revisionista, recoloca a mulher
de fato como protagonista. Nesse direcionamento, tém surgido histérias em que a mulher nédo
esta apenas inserida no lugar no homem. N&o se trata, por exemplo, de se apropriar de um
enredo pronto e apenas trocar o género da personagem principal, mas, sim, de conceber historias
escritas por mulheres com mulheres protagonistas representando o poder que mulheres tém, ou,
potencialmente, podem vir a ter.

No capitulo “What Can a Heroine Do? Or Why Women Can’t Write”, da coletanea de
estudos criticos intitulada To Write Like a Woman, de Joanna Russ (1995), a autora defende
gue apenas trocar o sexo de uma personagem em uma historia ndo € suficiente para garantir o
protagonismo feminino, pois vivemos em uma cultura androcéntrica, cujas historias que mais
circulam séo de herois, e ndo de heroinas. No trecho a seguir, apds “brincar" com certos enredos
classicos centrados no masculino e por ela subvertidos ao enfatizar o protagonismo para as

mulheres, Russ comenta:

Autoras/es ndo fazem suas historias do nada, nem s&o invencdes soberanamente
puras; cada um/a dessas histérias nos & familiar. O que as faz serem tdo
estranhas — e tdo divertidas — é que, em cada uma, 0 sexo da personagem
principal foi trocado (e, correspondentemente, 0 sexo das outras personagens).
O resultado é que esses enredos fadados simplesmente ndo funcionam. Eles séo
historias para herois, ndo heroinas, e uma das coisas que prejudicam escritoras
em nossa — e em qualquer — cultura, é que ha pouquissimas histérias nas quais
a mulher tem o papel de protagonista (p.80).1°

A autora cita alguns exemplos, dentre eles “Alexandra the Great” (p.80), para criticar
tais enredos calcados na busca do herdi. Mais adiante, ela ira afirmar que “[n]ossa literatura ndo
é sobre mulheres. N&o é sobre mulheres e homens igualmente. Ela é feita por e para homens”
(p.81).1 Outra questdo também trazida a tona por Russ é que, em se tratando dos enredos mais
tradicionais, na maioria das vezes, as mulheres sdo representadas como donzelas modestas,
sedutoras e esposas fi€is; ou seja, geralmente séo estereotipadas e ndo tidas como protagonistas,

por tratar-se de narrativas escritas com base no protagonismo masculino — centradas no que 0s

10 «“Authors do not make their plots up out of thin air, nor are the above pure inventions; every one of them is a
story familiar to all of us. What makes them look so odd — and so funny — is that in each case the sex of the
protagonist has been changed (and, correspondingly, the sex of the other characters). The result is that these very
familiar plots simply will not work. They are tales for heroes, not heroines, and one of the things that handicaps
women writers in our — and every other — culture is that there are so very few stories in which women can figure
as protagonists”.

1 “Our literature is not about women. It is not about women and men equally. It is by and about men”.
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homens desejam ou temem — e nas quais as mulheres figuram de forma objetificada, para suprir
alguma necessidade masculina. Apesar de a critica empreendida por Russ ser da década de
1970, ela é ainda bastante relevante para uma leitura da nossa cultura contemporanea.

Segundo The Encyclopedia of Science Fiction (1979), de John Clute e Peter Nicholls,
0 romance Frankenstein (1818), de Mary Shelley, teria sido a primeira obra de ficcédo
cientifica: “Brian W. Aldiss argumenta sobre sua importancia como o primeiro romance
genuino de SF, a primeira interpretacdo das relacbes entre humanidade e ciéncia através da
imagem dual da natureza da humanidade apropriada a uma era da Ciéncia”*? (1993, p. 1099).
No entanto, mesmo sendo uma narrativa escrita por uma mulher, o livro s6 foi publicado sob
0 nome da escritora a partir de sua terceira edigdo, em 1831. Este € apenas um dos exemplos
de apagamento da autoria feminina, especialmente no que diz respeito a producdo em FC
(doravante). Nomes como Joanna Russ, Margaret Atwood, Marge Piercy, Octavia Butler,
Sarah Scott, Ursula K. Le Guin, entre outros, comprovam a genealogia posterior a Mary
Shelley nas trilhas de uma escrita de FC por mulheres e demonstram a necessidade de uma
maior atencdo, por parte das/dos estudiosas/os, para estes textos, alguns dos quais tornaram-
se emblematicos e canbnicos, marcando, assim, de maneira indelével a historia deste género
literario.

Nesta perspectiva, mais recentemente, pesquisadoras/es, principalmente na area da
critica literaria feminista, tém produzido estudos que reconhecem e destacam a autoria
feminina no género FC e problematizado as relagcdes de género que atravessam 0s enredos.
Prova disto é a lista bibliogréfica intitulada “Pre-1950 Utopias and Science Fiction by Women
— An Annotated Reading List of Online Editions”*® (Utopias e Ficcdo Cientifica Escritas por
Mulheres antes de 1950 — uma lista de leitura anotada de edi¢des on-line). Esta compilacédo
faz uma retrospectiva de uma “tradi¢ao literaria ocidental continua desde o século 17 até o
presente” (LIMA, 2018). Trabalhos como os de Cavalcanti (2003), Atwood (2011), Prado
(2013), Funck (2016), dentre outros, analisam essas produgdes, demostrando tal esse interesse
por parte da critica académica em problematizar as relacdes entre FC e género. Sobre a maior

circulacdo da FC feminista, de acordo com Juliana Lima:

A ficgdo cientifica escrita por mulheres, com viés feminista, tem se
popularizado recentemente a partir de adaptacGes audiovisuais de algumas
obras, como ¢ o caso de “O Conto da Aia” (sic), da canadense Margaret

12 “Brian W. Aldiss argues its importance as the first genuine sfnovel, the first significant rendering of the relations
between mankind and Science through an image of mankind’s dual nature appropriate to an age of Science”.

13 Hospedada no site da biblioteca da Universidade da Pensilvania, nos EUA. Cf.
<http://digital.library.upenn.edu/women/_collections/utopias/utopias.html>. Acesso em: 15 set. 2021.
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Atwood e, inclusive, de edi¢des brasileiras de obras de Charlotte Perkins
Gilman (1860-1935), Ursula K. Le Guin (1929-2018) e Octavia Butler
(1947-2006) (LIMA, 2018).

Esse crescente interesse pela autoria feminina e pelo relevo das questdes de género na
escrita dessas autoras dentro do género FC €, portanto, notério. E preciso investigar,
compreender e analisar de que maneira as autoras vém escrevendo FC, quais questdes se
configuram como mais relevantes tematicamente para esse contexto, quais tracos literarios sdo
mais evidentes, quais motivos sdo mais recorrentes. De modo consequente, faz-se necessario
ler, traduzir, analisar e problematizar a escrita de FC por mulheres em nossa sociedade.

Algumas autoras, como Atwood (2011), Cavalcanti (2011) e Leandro (2011),
apontam uma estreita relacdo entre Fic¢do Cientifica (FC) e Ficcdo Especulativa (doravante
FE), uma vez que esses dois géneros criam extrapolaces que fundam mundos alternativos
em um tempo/espaco futuro. Enquanto a FC, de maneira geral, constroi mundos alternativos
a partir de premissas cientificas, a ficcdo especulativa pode utilizar-se de premissas
fantasticas, méagicas e até sobrenaturais para construir seus argumentos. Embora ndo haja
consenso em relacdo a essas divisdes, é fato que ambas, por meio de uma projecéo futurista,
propGem um lugar na ficcdo que questiona, problematiza e imagina mundos alternativos que
dialogam (quase sempre) com o presente histérico na fundacdo de seus enredos. A respeito
das interfaces entre os géneros literarios FC e FE, Atwood (2011) afirma que:

[...] se a sua escrita sobre o futuro néo for previsao jornalistica, provavelmente
sera algo que as pessoas chamardo de ficcéo cientifica ou ficcio especulativa.
Os termos sdo fluidos como vimos. Algumas/Alguns usam a ficgdo
especulativa como um guarda-chuva que cobre a fic¢ao cientifica e todas as
suas formas hifenizadas — fantasia de ficcéo cientifica e assim por diante — e
outras/os escolherdo o contrario. Os romances de SF, é claro, podem se
colocar em realidades imaginadas em paralelo, ou ocorridas ha muito tempo
e/ou em planetas distantes. Mas todos esses locais tém algo em comum: eles
ndo existem e sua inexisténcia é de uma ordem diferente da inexisténcia de
Bobs and Carols e Teds and Alices dos romances realistas (grifos meus) (2011,
p. 59).1

Também para Leandro (2011), FC e FE estdo imbricadas. Ao compor sua lista “Ficgdes

14 4[] if your writing about the future isn’t forecast journalism, it will most likely be something people will call

either science fiction or speculative fiction. The terms are fluid, as we’ve seen. Some use speculative fiction as
an umbrella covering science fiction and all its hyphenated forms —science-fiction fantasy and so forth—and
others choose the reverse. SF novels of course can set themselves in parallel imagined realities, or long ago,
and/or on planets far away. But all these locations have something in common: they don’t exist, and their non-
existence is of a different order than the non-existence of the realistic novel’s Bobs and Carols and Teds and
Alices”.
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cientificas, utopias e distopias de autoria feminina em lingua inglesa — um recorte
bibliografico 1967-2010”, parte da premissa de que FC e FE se avizinham, o que fica claro
quando a autora afirma que seu levantamento: “apresenta obras de autoria feminina que se
inscrevem no género literario da ficcdo especulativa, mais especificamente ficcao cientifica
(FC), publicadas entre 1967 ¢ 2010 (2011, p. 199). Podemos entender que, para ela, FC e
FE estdo imbricadas, sendo a FE um universo mais amplo de ficcdes que especulem sobre
mundos e modos alternativos; e a FC, um conjunto mais especifico dentro do maior.

A ficcdo especulativa®®, de modo geral, e a ficgdo cientifica, de modo mais pontual,
sdo géneros literarios de suma importancia, assim como ja defendido pelas criticas feministas
mencionadas nesta secdo. Nesta direcdo, Funck argumenta que “[a] ficcdo especulativa, em
especial, ao permitir a criacdo de mundos novos e diferentes, apresenta alternativas para
arranjos sociais naturalizados e praticas de género culturalmente cristalizadas, mesmo que
inviaveis de um ponto de vista realista” (FUNCK, 2011, p. 7). No entanto, a fic¢do cientifica
feminista nos faz repensar como esta sendo apresentado o protagonismo feminino nas FC em
relacdo a literatura e a mulher, assim como salienta Funck, ao afirmar que “[u]ma tradicdo
vem sendo (re)criada e teorias de producdo literaria vém sendo (re)formuladas” (2016, p.
115). Esta reformulacdo faz-se necesséria, pois ha ndo muito tempo tinhamos, em grande
maioria, textos escritos por homens e mulheres de uma forma para suprir as necessidades

coerentes ao nexo heteronormativo. Nas palavras de Funck:

Até muito recentemente, a representacdo da mulher na literatura era feita a
partir do desejo heterossexual masculino, tanto nas fic¢Ges escritas por homens
guantos naquelas produzidas por mulheres. Pois ninguém cria seu mundo
ficcional do nada. Escreve-se a partir de uma tradigdo literaria, negociando-se
entre significados herdados e posicionamentos alternativos, mas sempre em
relacdo ao que esté culturalmente disponivel (2016, p. 115).

Logo na sequéncia, a critica afirma que estudiosas, professoras, escritoras e leitoras
comegam a constatar que sua experiéncia “ndo pode ser equiparada a dos homens” (p.115). Isto
posto, reafirmo a necessidade de estudos que apresentem a mulher no texto com real
protagonismo, ndo apenas baseada nos interesses do masculino. Na proxima sec¢éo, realizo a

andlise da traducdo a partir de um olhar feminista sobre o conto de Pat Murphy.

150 presente estudo segue a classica definicdo da poética da ficgdo cientifica como sendo um género definido pela
construcdo de um “estranhamento cognitivo”, pois provoca a sensagao de “desfamiliariza¢do”, combinada ao plano
racional, ou cognitivo (SUVIN, 1967).
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5. 0 BINARISMO E O AGENCIAMENTO NO PROCESSO TRADUTORIO

Nesta secdo apresentarei inicialmente o resumo do conto em foco. Adiante explorarei a
traducdo a partir de uma perspectiva feminista, em que abordarei as implicacdes da traducéo
dos pronomes para o0 portugués e o apagamento do pronome da primeira pessoa do singular e
suas consequéncias.

No conto “Love and Sex Among the Invertebrates”, a narradora inicia revelando que
cairam bombas em San Jose, cidade onde mora. A protagonista imagina que tenha recebido
uma dose média de radiacdo, a qual ndo Ihe dara uma morte instantanea, porém Ihe permitira
sobreviver por apenas mais alguns dolorosos dias. Ela havia se graduado em biologia e
realizado estudos na pds-graduacao na area da engenharia. Seu desejo era construir robés para
serem utilizados no processo industrial, porém sé consegue realizar esse desejo neste momento
da sua vida, pois acredita ser uma pena desperdicar todos 0s materiais que seus colegas haviam
abandonado.

Seu objetivo é construir animais rob6s, que ela chama de criaturas. No decorrer do conto
sdo apresentados trés animais invertebrados: o pseudoescorpido, a aranha-macho e o passaro-
construtor australiano macho. A narradora descreve os trés modos de acasalamento deles. Apds
a descrigédo do primeiro, a cientista coloca o pénis no seu primeiro robé como um tipo de piada,
uma piada sobre a evolugéo.

Em seguida, conta sobre suas aulas de biologia no ensino médio, quando aprendera
sobre a teoria da evolucdo de Darwin, e critica o fato de sua professora falar sobre 0 Homo
sapiens como se fosse o fim, ou o apice, da evolucdo. Sua primeira criacdo é baseada em um
réptil, um robd parecido com um lagarto.

Posteriormente, a protagonista segue com o seu relato, focando em sua relagéo com sua
mée, que a ensinara que nao deveria confiar nos homens e nem nas pessoas, somente nela e em
mais ninguém. No final de sua vida, a protagonista descobre que ndo podia confiar nem em sua
mée, pois sua genitora havia mentido, j& que sabia que estava doente e ndo Ihe contara. Em
seguida, comeca a se questionar sobre como seria se ela tivesse tido um amigo ou um amor que
tentasse tira-la da sua zona de conforto. Talvez ela tivesse se tornado uma pessoa diferente.
Apos isso, ela passa a ter delirios, sentindo a presenca da sua mée, que lhe questiona: “’Katie,’

ela diz, “por que vocé nunca se apaixonou? Por que nunca teve filhos?*” (p. 245).1

16 «Katie,” she says. “Why didn’t you ever fall in love? Why didn’t you ever have children?”
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Enquanto ela esta construindo a rob6 fémea, 0 macho esta no beco, que fica perto do
laboratério. Ela desce para investigar e quando chega 14, “ele balanga a cabega e range os dentes
de forma intimidadora” (p. 246).1” Ele esta coletando materiais para poder captar a luz do sol.
Katie, quando volta para o laboratério, afirma: “eu construo o futuro” (p. 247).18 Uma vez que
a doenga ja havia tomado conta do corpo de Katie, ela quer estar ciente que deixara algum
legado.

Seguidamente, a cientista conta que, quando estava na sétima série, assistiu a um filme
na escola que tinha por titulo Tornando-se Mulher. O longa-metragem mostrava toda a transi¢ao
da puberdade até a gestacdo, mostrava o 6vulo e o espermatozoide, mas ndo mostrava de onde
ele tinha vindo, deixando-a com duvidas sobre o assunto. Quando interrogou a sua mée sobre
o fato de como isso ocorria, ela resmungou qualquer coisa sobre a mulher e 0 homem se
amarem, 0 que a deixou com mais davidas: “como se o amor fosse tudo que se precisasse para
0 espermatozoide encontrar o seu caminho de entrada no corpo da mulher” (p. 248).1° Outro

r

questionamento levantado por Katie é: “mas onde entra 0 amor? Onde acaba a biologia e
comecam as emogdes superiores?” (p. 248).%

No decorrer do conto seus delirios s6 aumentam. Em certo ponto, ela comeca a nao ver
somente a sua made, mas também homens que fizeram parte da sua vida. Enquanto passa seus
dias deitada ao lado da janela, passa a observar o acasalamento entre seus robds. A protagonista
ndo havia dado voz a criatura macho, mas ele chama a fémea a sua maneira. Katie novamente
se questiona se isso seria amor. Suas criacfes supostamente ndo possuem condicdes materiais
para reproducdo, uma vez que a ciéncia a deixara na méo neste detalhe. Isso fica por conta das
préprias criaturas, entregues ao acaso.

Nos seus ultimos dias, ela encontra-se muito fraca, arrasta-se engatinhando até o beco
onde se encontram 0s seres roboticos. Sua curiosidade a leva até 1a para saber o que acontecera
com eles. Contudo, ao chegar no local, ndo encontra suas criaturas. Na sequéncia das acdes,
Katie se agacha no fundo do beco, enrolada em um lencol, e afirma: “posso morrer aqui assim
como posso morrer em qualquer lugar. Estou cuidando do ovo, mantendo-o a salvo” (p. 251).%
A protagonista sonhou com sua vida passada e se arrependeu de ter sido muito cautelosa, de

n&o ter se apressado para a danga do acasalamento. Katie finaliza sua narragéo expressando que

17 He shakes his head and rattles his teeth threateningly.
18 1 build the future.

19 [Als if love were somehow all that was needed for the sperm to find its way into the woman’s body.
20 [B]ut where does the love come in? Where does biology leave off and the higher emotions begin.

21| can die here as well as | can die anywhere. | am watching over the egg, keeping it safe.
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seu tempo havia acabado, que os dinossauros e os humanos tiveram o fim de suas existéncias
no planeta, e anunciando que novos tempos estdo chegando.

O conto, resumido acima, aborda uma protagonista que provavelmente encontra-se em
seus ultimos dias de vida. Conforme aponteli, ela € uma cientista que decide deixar um legado,
deixar um “novo povo” para ocupar a terra. A personagem protagonista decide elaborar
criaturas com restos de materiais que encontra em seu laboratério. No decorrer do conto, a voz
narrativa descreve a cria¢do desses animais roboticos ou criaturas, assim como ela os chama,
ao mesmo tempo em que se recorda de episddios da sua vida pré-apocalipse, como a vivéncia
com sua méae, o fato de nunca ter se apaixonado e especulacdes sobre a ideia do que € o amor.

A atividade da andlise da traducdo do conto de Pat Murphy, que tem por tradutor
Furlanetto, envolveu, inicialmente, um trabalho de levantamento de contos de FC para a selecao
da obra a ser estudada, seguido do cotejamento minucioso entre as duas versdes. Isso resultou
no estabelecimento de eixos que serviram de base para o direcionamento da analise. A seguir,
observo detalhes e escolhas de traducdo que geram efeitos de sentidos com implicacGes
importantes em se tratando de uma perspectiva feminista de leitura.

Ao cotejar e analisar a tradugdo, tomo como ponto de partida as dificuldades na traducgéo
do inglés para o portugués, focando nas diferenciacGes da estrutura da lingua inglesa e da lingua
portuguesa, sobretudo na dificuldade de se traduzir frases sem marcacdo de género no inglés,
algo dificil de ser encontrado no portugués, por ser uma lingua cujo uso privilegia o género
masculino, como é o caso dos pronomes, conforme explicitarei adiante.

A lingua portuguesa é derivada do latim e tem como “neutro” o género masculino. Esta
ndo é uma caracteristica apenas do portugués, mas, também de outras linguas derivadas do
latim, como espanhol e francés. Um texto da literatura que reflete sobre essa questdo é o poema

“Mito” (2013), de Muriel Rukeyser, reescritura do mito de Edipo Rei, que transcrevo abaixo:

Ha muito tempo, Edipo, velho e cego, vagava pelas estradas.
Ele parou ao sentir um cheiro familiar. Era a Esfinge.
Edipo disse: “Gostaria de fazer-te uma pergunta.

Por que eu ndo reconheci minha mae?”

“Porque vocé deu a resposta errada”, lhe disse a Esfinge.

“Mas foi tal resposta que tornou tudo possivel”, disse Edipo.
“Néao”, ela disse. “Quando eu perguntei ‘O que caminha com quatro pernas
pela manha, duas a tarde e trés a noitinha’, tu respondestes ‘Homem’.
Vocé nao disse nada sobre a Mulher.”

“Mas quando vocé diz Homem”, falou Edipo,

“isso inclui as mulheres também.

Todo mundo sabe disso.” Ela lhe replicou:

“Isso € o que vocé pensa”.
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No trecho acima, encontramos a Esfinge criticando o fato de Edipo resumir a
humanidade com a palavra homem, tal reducéo e tal critica ecoa até os dias atuais, em uma
vertente conhecida como a critica feminista da linguagem, que enfoca as instancias de sexismo
linguistico. Quando um homem escreve um texto, ele ndo precisa reafirmar que € um homem
que 0 esté escrevendo. O mesmo ndo acontece com a mulher, em cujo texto temos que reafirmar
trata-se de autoria feminina. Sobre tal ponto, afirma Beauvoir:

O proprio enunciado do problema sugere-me uma primeira resposta. E
significativo que eu coloque esse problema. Um homem néo teria a ideia de
escrever um livro sobre a situacdo singular que ocupam os machos na
humanidade. Se quero definir-me, sou obrigada inicialmente a declarar: ""Sou
uma mulher". Essa verdade constitui o fundo sobre o qual se erguera qualquer
outra afirmacdo. Um homem ndo comega nunca por se apresentar como um
individuo de determinado sexo: que seja homem é natural. E de maneira
formal, nos registros dos cartorios ou nas declaragdes de identidade que as
rubricas, masculino, feminino, aparecem como simétricas. A relacdo dos dois
sexos ndo é a das duas eletricidades, de dois pélos. O homem representa a um

tempo o positivo e 0 neutro, a ponto de dizermos "os homens" para designar
0s seres humanos [...] (1970, p. 9).

Beauvoir critica o aspecto de o homem ndo precisar reafirmar a sua existéncia. No
contexto cotidiano, o masculino é apresentado como o padrdo, dando a mulher o papel
necessario e constante de reafirmar seu espaco na humanidade. A partir dessa discussdo,
saliento o quanto € importante palavras e pronomes de género neutro, para que haja mais
neutralidade na lingua portuguesa.

Diferentemente do portugués, o inglés possui 0 pronome da terceira pessoa do plural
como género neutro, assim possibilitando um grau maior de neutralidade para o texto. O
pronome they, no inglés serve tanto para elas como para eles. Ja na lingua portuguesa, se houver
uma traducdo em que haja dois individuos de género distinto ou mesmo que estejamos nos
referindo a noventa e nove mulheres e um homem, sera traduzido para eles, pois, na lingua
portuguesa, 0 masculino recebe, gramaticalmente, o status de neutro. No entanto, discordo
dessa solucdo, pois acredito que a colocagdo do masculino como neutro sé reafirma o
falocentrismo da sociedade, que coloca o homem cis, branco, hétero e de classe média como o
padréo universal, padrdo esse que ndo existe, visto que a maioria da populacéo ndo é composta
por homens, nem brancos, nem heterossexuais e nem de classe media.

Na traducdo do texto analisado, pude observar as peculiaridades do gendramento que
segue 0 uso do masculino genérico em alguns casos de traducdo dos pronomes para lingua

portuguesa. Este ponto pode ser ilustrado com os exemplos abaixo:
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Before pseudoscorpions mate, they dance
(p. 242).

Antes que os pseudoescorpifes acasalem,
eles dangcam.

The male deposits a packet of sperm on the
ground that has been cleared of debris by
their dancing feet (p. 242).

O macho deposita uma bolsa de esperma no
ch&o que foi limpo dos detritos pela danca
deles.

Nos exemplos acima, podemos observar que foram utilizados, em ambos 0s casos, 0s

pronomes no masculino, por falta de um pronome neutro na lingua portuguesa na terceira

pessoa do plural que ndo demarque 0 género.

Em outros trechos do conto, a demarcacdo do género masculino € exposta diversas

vezes, porém o tradutor opta por fazer a omisséo do género masculino, como podemos observar

nos exemplos a seguir:

After a time, he believes that she has
received his message. (p. 244)

Depois de um tempo, acredita que ela tenha
recebido a mensagem.

The male intensifies his efforts, tossing his
head as he backs away, doing his best to call
attention to the fine home he has created (p.
249).

O macho intensifica os esfor¢os, balancando
a cabeca quando recua, fazendo de tudo para
chamar a atencdo para o lindo lar que criou.

Em ambos os exemplos podemos observar a omissao do género masculino nas frases.

No segundo exemplo, o tradutor omite o0 género quatro vezes, no inicio da frase esta exposto
que o sujeito da frase é masculino, a partir de entdo, o tradutor optou pela exclusdo dos
pronomes. Acredito que isso tenha ocorrido para evitar uma repeticdo talvez desnecessaria do
sujeito masculino.

Em outros trechos, em que houve dificuldade de encontrar pronomes ndo demarcados

pelo género, o tradutor optou por ndo caracterizar o género na frase.

They don’t see that the bomb and the war are
the biggest jokes of all (p. 243).

N&o percebem que a bomba e a guerra séo as
maiores de todas as piadas.

(The lion bites the lioness on the neck when
they mate, an act of aggression that she
accepts as affection.) (p. 249).

(O ledo morde a leoa na nuca quando
acasalam, um ato de agressao que ela aceita
como afeigdo.)

No primeiro exemplo, ha o apagamento do pronome e a omisséo do género, sendo isso

possivel devido ao uso do sujeito desinencial. No segundo exemplo, inicialmente, é feita

mencao a leoa e ao ledo. Sendo assim, o tradutor optou por ndo utilizar o pronome eles.

Um outro ponto a ser destacado € a questdo do uso obrigatério do sujeito na sintaxe da

lingua inglesa, que em portugués pode ser omitido, por meio do emprego do sujeito desinencial,



30

0 qual permite que ndo apareca o pronome relativo ao sujeito na frase, visto que o sujeito pode

ser reconhecido através da desinéncia verbal. Seguem os exemplos:

The alley is quiet. I manage to get to my feet
and shuffle forward through the papers. My
eyes are clouded, and I can just make out
the dangling bedspread halfway down the
alley. I make my way to it. I don’t know
why I’ve come here. | suppose | want to
see. | want to know what has happened.
That’s all (p. 250).

O beco esta silencioso. Consigo ficar de pé e
fucar nos papéis espalhados. Minha visdo
esta turva, e posso apenas discernir a colcha
pendurada no meio do beco. Consigo
caminhar até ela. Nao sei porque vim aqui.
Suponho que queira ver. Quero saber o que
aconteceu. SO isso.

When | was a child, my family visited the
beach and 1 spent hours exploring the
tidepools. Among the clumps of blue-black
mussels and the black turban snails, | found
the egg casing of a horn shark in a tidepool.
It was spiral-shaped, like this egg, and when
I held it to the light, I could see a tiny embryo
inside. As | watched, the embryo twitched,
moving even though it was not yet truly alive
(p. 250).

Quando eu era crian¢a, minha familia ia para
a praia e eu passava horas explorando as
piscinas formadas pela maré. Entre os montes
de mexilhGes azuis e pretos e 0s caramujos
do mar, encontrei a casca de um ovo de
tubardo-pintado. Era espiralada, como este
ovo, e quando o coloquei contra a luz, pude
ver um mindsculo embrido dentro dele.
Enquanto olhava o embrido se contraiu,
movendo-se mesmo que ainda ndo estivesse

Vivo.

Observei, nos exemplos acima, a omissdo do sujeito eu em diversos momentos. No
primeiro exemplo, nota-se a omissdo do pronome em primeira pessoa oito vezes, sendo que nao
aparece o pronome eu nenhuma vez em um paragrafo completo. Esta estratégia causa, como
efeito de sentido na versdo em portugués, uma certa diluicdo do sujeito que esta narrando sua
historia — a protagonista Katie, uma cientista, conforme ja apontado —, o que, por sua vez, pode
levar a um certo apagamento de sua agéncia engquanto sujeito da ciéncia. No segundo exemplo,
identifiquei que apesar de o pronome eu ter sido omitido quatro vezes, ele aparece duas vezes
no inicio do paragrafo, sendo assim, a omisséo da voz da protagonista € menor, caso esse que
ndo acontece no primeiro exemplo, em que o tradutor poderia ter pelo menos uma vez utilizado
0 pronome eu.

Tais reflexdes podem ser utilizadas em sala de aula para estimular tanto o uso da
literatura de lingua inglesa como também pode servir como provocagao acerca de questdes de
género e tematicas feministas emergentes. A/o professora/or ao elaborar uma atividade pode
apresentar as especificidades que se perdem e que se ganham nas tradugdes. E, por conseguinte,
promover um espaco para a formacao critica, possibilitando reflexdes sobre estudos de género,
estudos feministas e estudos de tradugdo, com o objetivo de motivar as/os alunas/os a serem

sujeitos criticos e empiricamente atuantes.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao cotejar e analisar a traducdo do conto “Love and Sex among the Invertebrates”,
diante de uma perspectiva feminista, tomei como ponto de partida as dificuldades na tradugéo
do inglés para o portugués, focando nas diferenciacGes da estrutura da lingua inglesa e da lingua
portuguesa, sobretudo quando se trata de traduzir frases sem marcacgéo de género no inglés, algo
dificil de ser encontrado no portugués, por ser uma lingua cujo uso privilegia o género
masculino, como é o caso dos pronomes, conforme explicitei.

Com base nesta investigacdo, foi possivel observar a problematica na traducdo dos
pronomes da terceira pessoa no plural da lingua inglesa para a lingua portuguesa, pois no inglés
0s pronomes da terceira pessoa do plural sdo neutros, ou seja, ndo especificam género; e, em
portugués, ndo os temos. Nestes casos, a marcagdo acontece no masculino, o0 que inscreve na
linguagem o predominio deste género.

Outro ponto que verifiquei, foi o fato de que o tradutor optou por ndo utilizar o pronome
eu, em sua traducdo, em todas as suas ocorréncias, talvez para evitar repeticdes, ja que a lingua
portuguesa conta com a possibilidade do uso do sujeito desinencial. No entanto, esse
apagamento do pronome na primeira pessoa gera, por sua vez, uma certa supressao da voz da
narradora protagonista, que se encontra em seus Ultimos dias de vida enquanto esta tentando
contar uma historia. Neste caso, a estratégia de traducao resultou em um enfraquecimento desta
voz. Diante disso, pude perceber esta supressao como um ponto negativo ao refletirmos sob
uma Gtica feminista.

Em suma, ap0s a analise e o cotejo, € possivel afirmar que o tradutor, durante o processo,
ndo pode evitar o binarismo de género vigente na lingua portuguesa, mesmo para tratar dos
animais roboticos que habitam o espaco-tempo pds-apocaliptico da narrativa. Além disso,
saliento o enfraquecimento da voz da cientista, o que resulta da opg¢ao de Furlanetto no tocante
a exploracdo do sujeito desinencial da lingua portuguesa, em contraponto a repeti¢do do | da
narrativa em primeira pessoa. Percebo, nesses dois casos, pontos que suscitam uma reflexéao
feminista sobre as praticas tradutorias. Nota-se, também, que o tradutor optou por ndo utilizar
0 pronome masculino em algumas frases, omitindo-o a partir da permissdo do sujeito
desinencial e em outros momentos, ocultou o pronome da terceira pessoa do plural, por uma
questdo de ndo possuir opgdes no portugués que o substituisse por um pronome neutro, assim
como no inglés, em que ha o pronome they. Houve assim, de modo geral, na traducdo, uma

preocupacdo com as construgdes de género inscritas na linguagem verbal.
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As pesquisas e reflexdes acerca dessas questdes sdo mais amplas. H& uma notavel
tendéncia em se buscar saidas para a limitacdo da lingua portuguesa. O tradutor em questéo,
Furlanetto, esta trabalhando na traducdo do romance Woman on the Edge of Time (1976), de
Marge Piercy, cujo o processo de tessitura ndo apresenta marcacao de género por she/he. Porém,
é importante ressaltar que existem momentos em que é imprescindivel a marcagdo de género
para determinadas discussdes, como neste estudo que iniciei discutindo a auséncia de autoria
feminina.

Acredito que as reflexdes aqui sejam apropriadas para este trabalho de conclusao de um
curso de licenciatura em Inglés. Tratei aqui de elementos relevantes para se pensar possiveis
préaticas de ensino-aprendizagem que considerem a abordagem da literatura produzida em
lingua inglesa. Para além disso, acredito que minhas reflexdes contribuam com a defesa do
emprego de atividades de traducdo em aulas de lingua inglesa no ensino basico e, acredito, em
cursos livres. Atividades desse tipo permitem um olhar diferenciado para 0 modo como os
idiomas portugués e inglés séo influenciadas pela realidade das culturas em que circulam e
como, em um processo de retroalimentacéo, podem ser pensadas para influenciar essas mesmas
realidades. Essas considerac@es sdo de grande importancia para mim, como pesquisadora, para
graduandas/os em licenciatura, assim como, acredito, para docentes em servico.

Além das questdes ligadas ao fazer pedagdgico, o estudo oferece outras duas
contribuicbes. Focaliza as implicacGes das questdes relacionadas a escrita de mulheres desde
do inicio do século XX até os dias atuais, por um lado. Por outro, visibiliza a producéo de
literatura de autoria feminina, sobretudo ficcdo cientifica feminista, acentuando a importancia
e permitindo outras leituras da traducéo.

E necesséaria a discussdo sobre o masculino como o neutro, pois a partir dela podemos
refletir sobre a presenca da mulher na sociedade. No poema “Mito”, de Ruckeyser (2013),
quando a Esfinge questiona o porqué de Edipo ndo ter se referido & mulher, ela esta
questionando a linguagem que coloca o homem como centro e a exclui, assim excluindo todas
as mulheres. E de suma importancia que esta discussio se prolongue para os &mbitos politicos,
tendo em vista que a linguagem faz parte da construcdo social e politica, 0 que provavelmente
pode proporcionar uma revolucdo em todo o nosso sistema politico, uma vez que teriamos um

papel mais abrangente e incisivo de mulheres neste contexto.
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