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RESUMO

O presente trabalho pretende analisar os diadlogos que os textos
estabelecem entre si em diversos aspectos recontados com tragcos acrescidos
pelo literato, gerando assim uma nova composigdo com diferente amago,
personagens, ambiente e nucleo. Todavia, permanecendo a conexdo de um
escrito em outro. Este trabalho aborda a Literatura Comparada e a
intertextualidade presentes na obra Otelo (1603), de William Shakespeare, Dom
Casmurro (1899), de Machado de Assis e Capitu (2008), de Luiz Fernando
Carvalho. Detendo o objetivo de analisar as semelhancas, diferengas, dialogos,
referéncias, mencdes e transformacdes das respectivas obras, como também
identificar a presenga de uma internamente na outra. Examinando e confirmando
o transcorrer da transposicido textual nestas obras foram usados como suportes
tedricos, autores como: Carvalhal (2006), Caldwell (2008), Moisés (1982),
Candido (2004), Silva (2006), Verissimo (1963), entre outros. Nesta analise de
dados temos como énfase a intertextualidade e a Literatura Comparada
expressas de maneira clara dentro das obras estudadas. A metodologia utilizada
foi uma revisdo bibliografica, analisando estudos preliminares sobre a teoria

estabelecida.

Palavras-chave: Literatura Comparada, intertextualidade, Otelo, Dom Casmurro,

Capitu.



ABSTRACT

The present work intends to analyze the dialogues that the texts establish
among themselves in several aspects recounted with traits added by the literate,
thus generating a new composition with different core, characters, environment
and nucleus. However, the connection of one writing to another remains. This work
approaches Comparative Literature and intertextuality present in the work Othello
(1603), by William Shakespeare, Dom Casmurro (1899), by Machado de Assis
and Capitu (2008), by Luiz Fernando Carvalho. Having the objective of analyzing
the similarities, differences, dialogues, references, mentions and transformations
of the respective works, as well as identifying the presence of one internally in the
other. Examining and confirming the course of textual transposition in these works,
authors such as: Carvalhal (2006), Caldwell (2008), Moisés (1982), Candido
(2004), Silva (2006), Verissimo (1963), among others. In this data analysis, we
emphasize intertextuality and Comparative Literature clearly expressed within the
studied works. The methodology used was a literature review, analyzing

preliminary studies on the established theory.

Keywords: Comparative Literature, Intertextuality, Othello, Dom Casmurro,

Capitu.
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Introducgao

E bastante comum, na Literatura, uma obra reassumir algo de outras que a
antecederam. O texto literario é constituido praticamente de outros dialogos
existentes. Muitos tedricos se dedicaram a discorrer sobre este assunto, por este

ser de extrema importancia para a literatura.

O presente trabalho analisa algumas relagdes intertextuais percebidas
entre as obras “Dom Casmurro”, de Machado de Assis, “Otelo”, de William
Shakespeare e “Capitu”, de Luiz Fernando Carvalho. Procuramos observar que
aspectos foram mais relevantes para a tradugdo da segunda obra na primeira,
além de elencar algumas passagens em que a intertextualidade entre o romance
machadiano e o drama shakespeariano fosse mais evidente. As obras
trabalhadas recorrem ao tema ciume, estabelecendo correspondéncias entre as
personagens, permitindo-nos relacionar as trés obras sob uma perspectiva de

dialogo intertextual.

Para uma compreensdo mais complexa das obras trabalhadas foi
necessario fazer um estudo sobre a Literatura Comparada, com a finalidade de
analisar as obras, bem como seus personagens, € 0 modo como eles se
aproximam em suas semelhancas. Para realizar um estudo comparativo é
importante verificar as aproximagdes e os distanciamentos entre as obras
trabalhadas, tragcando um dialogo entre as mesmas. As obras trabalhadas
destacam também a forma como as mulheres eram vistas diante da sociedade,
sendo muitas vezes reprimidas e até julgadas por suas atitudes. Segundo
Tornquist (1996, p. 80):

O estudo comparativo da literatura ndo se fundamenta no simples
ato de comparar duas obras ou dois autores: a reflexdo critica
sobre dados dos textos aproximados implica atentar para a

reelaboracdo desses dados, dando conta das transformacobes
ocorridas na transposi¢ao de um sistema a outro.



A literatura e as praticas sociais séo linhas indissociaveis, pois existe um

forte vinculo entre elas. Em outras palavras, existe um contato entre a obra e o

ambiente onde se passou a referida narrativa, podendo ser considerada um

exemplo de determinada cultura. Contudo, ndo é recomendado atribuir valor a

uma obra apenas observando os aspectos que ela expressou, visto que ela nao €

um fator independente. Portanto, para compreendé-la é necessario moldar texto e

contexto, havendo um dialogo entre ambas, como destaca Candido (2010, p.
13-14):

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar

nenhuma dessas visdes dissociadas; e que sO0 a podemos

entender fundindo texto e contexto numa interpretacio

dialeticamente integra, [...], se combinam como momentos

necessarios do processo interpretativo. Sabemos ainda, que o

externo (no caso, o social) importa, nAo como causa, nem como

significado, mas como elemento que desempenha certo papel na
constituicao da estrutura, tornando-se, portanto, interno.

Uma obra literaria enfatiza as questdes sociais, mas em nenhum momento
deve ser vista apenas como registro de fatos da sociedade, pois é possivel
perceber que existe uma dinamica entre ambas. Portanto, pode ser considerada
um reflexo do contexto histdrico, pois apresenta um conjunto de fatores sociais e
exerce influéncia neste meio, o qual se encontra inserida. Para tratar desse palco
de possibilidades, a pesquisa partiu de referenciais teéricos como Tania Franco
Carvalhal (2006) para o enfoque da literatura comparada, apreciando os estudos

da autora sobre a investigacao literaria que confronta duas ou mais obras.

O presente trabalho tem grande relevancia para o campo da Literatura
Comparada pois aborda o tema exemplificando as obras e explicando-as, com
riqueza de detalhes. O objetivo geral deste trabalho € mostrar como muitas obras
surgem a partir de outras e como os autores estudados tratam o tema ciume, que
€ o ponto chave das obras trabalhadas para a construcdo desta pesquisa. O
trabalho foi desenvolvido em trés capitulos, sendo o primeiro uma énfase para a
Literatura Comparada, e os demais um estudo mais detalhado (comparativo) dos

personagens e da narrativa em geral das obras Otelo, Capitu e Dom Casmurro.

CAPITULO 1- LITERATURA COMPARADA E INTERTEXTUALIDADE



A propria expressao ‘“literatura comparada” ja revela que se trata de uma
modalidade de estudo ao qual se estabelece entre duas ou mais obras literarias
pertencentes a nacionalidades distintas, conforme esclarece Moisés (1982, p.
199) “Qualquer estudo que incida sobre as relagdes entre duas ou mais literaturas
[...], pertence ao ambito da Literatura Comparada”. Essas relagdes sdo estudadas
a partir de varios enfoques que podem ser entre: “obra e obra”, “autor e autor”,
‘movimento e movimento”, como também um estudo de temas, de personagens e

etc.

Ha muitas teorias que suportam a pratica comparatista. Mikhail Bakhtin
(2002) foi quem primeiro sistematizou o estudo da intertextualidade, apesar de
nao ter gerado esse termo. Bakhtin € a grande figura na origem dos atuais
estudos de intertextualidade. Os seus estudos antecedem, em quase cinquenta
anos, as orientagbes da linguistica moderna; o seu método antecipa os
pressupostos da analise do discurso e da semidtica, além dos estudos na area da

sociolinguistica.

A intertextualidade compreende o texto como teia, ndo mais como um
conjunto de fontes e influéncias que se escondem as vestes finas das palavras.
Essas influéncias foram consideradas pouco funcionais, um estudo inutil que
enaltece os fatores histéricos e n&o os literarios, o que fez com que ficasse em

posicao degradante comparado ao texto principal.

Em sintese, o comparatismo deixa de ser visto apenas como o confronto
entre obras ou autores. Também n&o se restringe a perseguicdo de uma imagem,
de um tema, de um verso, de um fragmento, ou a analise da imagem/miragem
que uma literatura faz de outras. Paralelamente a estudos como esses, que
chegam a bom término com o reforgo tedrico-critico indispensavel, a literatura
comparada ambiciona um alcance ainda maior, que € o de contribuir para a
elucidacdo de questbes literarias que exijam perspectivas amplas. Assim, a
investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios permite
que se amplie os horizontes do conhecimento estético ao mesmo tempo que, pela
analise contrastiva, favorece a visdo critica das literaturas nacionais. Por outro

lado, pela natureza da disciplina, ocupa-se com elementos que a critica literaria



habitualmente ndo considera: correspondéncias, literatura de viagens, tradugoes.
No entanto, ao explora-las, atua criticamente. E desse modo que a literatura
comparada se integra as demais disciplinas que ainda vao além, ao perguntar por
que determinado texto (ou varios) s&o resgatados em dado momento por outra
obra. (Carvalhal, 2006: 56).

A intertextualidade é de suma importancia para a literatura comparada, pois
o intertexto € um fator inerente a obra. A mesma é uma conex&o de um texto a
partir de outro ja existente e as relacdes dialdgicas entre textos especificam que
estes nao dialogam entre si, mas sim s&o postos em dialogo pelo leitor. Todo texto
que busque produzir sentido do homem com o mundo ha a presenga da

intertextualidade.

Atualmente, o objeto de estudo da literatura comparada foi ampliado, nao
sendo mais o mero confronto de dois autores de nacionalidades diferentes. O que
se procura € uma comparacao feita a diversos niveis: entre literatura e literatura,
entre literatura e arte, entre literatura e ciéncias sociais e assim por diante. Com
os estudos culturais, caracterizados pelo dialogo com diversas areas das ciéncias
humanas e pelo discurso das minorias politicas, o canone foi desafiado, pois
passou também a valorizar-se a produgdo marginal, promovendo a voz recalcada
do outro, do subalterno (o negro, o pobre, o sem-terra, a mulher, o homossexual),

questdes que nada interessavam a critica tradicional.

Comparar € um costume que faz parte da estrutura de pensamento do
homem e da organizagdo da cultura. Por isso, usar a comparagao é um habito
generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem
corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra a frequéncia de emprego do
recurso. A critica literaria, muitas vezes ao analisar uma obra, estabelece
confronto com outras obras e outros autores para argumentar e para respaldar
juizos de valor. Esta comparagéao, entdo, nao é feita somente para compreender a
natureza dos elementos confrontados, mas também para concluir se sao iguais ou
diferentes. Na critica literaria a comparacao é feita de forma ocasional, pois nela
comparar ndo € um substantivo. No entanto, quando a comparagéao € empregada

como recurso preferencial no estudo critico, convertendo-se na operagao



fundamental da analise, ela passa a tomar ares de método — e comegamos a

pensar que tal investigacdo € um "estudo comparado”.

Nesse sentido, cada obra é sempre uma continuagdo de uma série infinita
de obras anteriores, géneros e temas ja existentes, resultando o ato de escrever
um constante didlogo com as produgdes contemporaneas. A Literatura
Comparada vem se tornando uma disciplina reconhecida, o que enfatiza a sua

importancia nas formag¢des académicas.

Com base nas nogdes de intertextualidade, podemos entender que a
relacdo entre textos foge a questbes de dependéncia, ou divida, focando no
carater sociavel dos textos literarios, a capacidade que tém de interagir uns com
os outros, o dialogo e a complementagao entre eles, e a originalidade como
produto desse confronto. Quando compreendemos o fendmeno da
intertextualidade como inerente ao texto, abolimos alguns conceitos errbneos de

influéncia e fonte, considerados ao longo da histéria da literatura comparada.

A intertextualidade € um caminho pelo qual se desvenda outro, de maneira
que, por meio dela pode-se selecionar, compreender, interagir, dialogar com
outras obras literarias, ampliando assim, os conhecimentos individuais sobre um
texto. A leitura nesse processo atua com o individuo de forma a torna-lo capaz de
identificar as relagdes explicitas e implicitas no texto, bem como Ihe proporcionar
a capacidade de analise, conhecimento de vocabulario e reflexao sobre os efeitos

e sentidos existentes nas obras literarias. Nesse sentido, Silva aponta que:
Aprender a ler, portanto, comega com o desenvolvimento do
sentido das fungbes da linguagem escrita e da linguagem falada.
Ler é buscar significado. Aprender a ler implica o desenvolvimento
de estratégias para obter sentido do texto. Implica o

desenvolvimento de esquemas acerca da informagao que é
representada nos textos (SILVA, 2006, p.30).

Devido a esses fatores, pode-se dizer que a intertextualidade estabelece
um elo entre leitor, autores e obras, os quais se envolvem em um campo de
possibilidades geradas na interagao; tal dindmica produz conhecimento sobre o

contexto da obra assim como diferentes interpretacdes e sentidos sobre o texto. A



intertextualidade pode ser estabelecida por uma palavra, frase, ou representagao

de interatividade com outra obra, reforcando um mesmo conceito.

Em outras palavras, compreendendo como uma obra produzida num dado
meio cultural dialoga com outras pertencentes a culturas distintas, e refletindo
sobre essas praticas interdiscursivas. Desse modo, nos estudos comparativos é
importante analisar a trajetéria tanto das obras como dos autores, para podermos
entender o processo de transculturagéo. Pois os objetos buscados pela literatura
comparada sdo: compreender o processo de transculturacdo nas passagens

interculturais e interliterarias.

Portanto, os estudos comparativos tém o propdsito de reconhecer, em uma
obra literaria e em um autor, parentescos com outras produgdes e escritores,
possibilitando uma leitura compreensiva dos aspectos intrinsecos do texto e do
campo cultural a que esse pertence, ou seja, os fatores extrinsecos, os quais se

referem ao contexto em que viveu o autor de determinada obra.
1.1 Conhecendo as obras Otelo, Capitu e Dom casmurro

Dom Casmurro, de Machado de Assis, € do género literario romanesco,
escrito no século XIX, trazendo em 148 capitulos toda a visdo de Bento Santiago,
narrador-personagem que da nome ao livro, sobre sua vida desde os 14 anos,
conversando com o leitor desde o primeiro capitulo até o ultimo, revelando suas
emogdes e inquietacbes acerca de Capitu. O romance traz consigo um grande
mistério sobre a traicdo ou ndo de Capitu. Durante a leitura, temos contato
apenas com a visao de Bentinho, pois ele é o préprio narrador do texto, que, aos
57 anos, comega a escrever sobre sua vida, em especial sobre seu romance com
Capitu. Desse modo, néo é possivel saber a versédo dela, a qual é acusada de
traicdo pelo marido. Ficando o leitor com a missé&o de julgar a personagem e

interpretar de acordo com seu proprio julgamento.

A minissérie Capitu, do diretor Luiz Fernando Carvalho, ano de 2008 e
baseada no livro Dom Casmurro, é do género cinematografico no século XXI, e
mesmo sendo reduzida, mostra com brio as duas fases do romance: o amor

adolescente de Capitu e Bentinho; e o ciume que Bento, ja formado em Direito e



casado com Capitu, passa a ter de sua esposa e de seu melhor amigo Escobar.
Toda essa histéria € dramatizada em forma de teatro, cinema mudo, épera e com
elementos da cultura popular. Porém, por mais que seja intitulada de Capitu, a
minissérie também acaba trazendo a visdo do Bentinho. Pois ao assistirmos,
enxergamos do mesmo modo que ele, sendo a sua descri¢do, vemos aquilo que
ele vé, mesmo estando “cego” de ciume, como ele mesmo relata tanto no livro
quanto na minissérie. Sendo assim, apenas aguc¢a ainda mais a visao do leitor

para enxergar uma traicdo da mocga.

A histéria de Otelo, obra de William Shakespeare escrita por volta do ano
1603, € do género literario Dramatico, sendo uma tragédia que gira em torno da
traicdo, da inveja e da rivalidade entre os personagens. Assim como em Dom
Casmurro, hd uma suposta traicdo e o ciume como consequéncia dela. O general
Otelo acaba sendo enganado por seu fiel ajudante, lago, e por acreditar que sua
Desdémona o traiu, acaba matando-a. Mas, logo em seguida a verdade vem a
tona por meio de Emilia, entdo, ao descobrir que foi enganado e que injustamente

matou sua amada, Otelo se mata.

A capacidade de assumir o erro ndao existe em Bentinho, nada o faz ter
uma autorreflexdo de si, nenhuma autocritica é feita durante a narrativa de
Machado, diferente de Otelo que, além de reconhecer o erro, acaba tirando sua
prépria vida, pagando entédo por sua culpa. O fim do general é tragico, finalizado,
completo. Em Dom Casmurro, ndo ha completude dos fatos, fica um
inacabamento na obra porque o leitor continua sem descobrir a verdade, alias,
nao apenas o leitor, o préprio personagem nao descobre de fato a verdade, ele
age por meio das suposi¢cdes. Ou seja, ele ndo tem certeza dos fatos, por isso
que também n&o age convictamente, apenas age com indiferenga, acusando sua
mulher sem provas, até a acusacao € feita de forma discreta, pois ele ndo quer

escandalizar.

A minissérie Capitu ndo s6 refor¢ca as suposi¢coes e o ciume de Bentinho,
como também, de certa forma, “manipula” o telespectador a realmente acreditar
que houve traicdo, até porque o ator que representa Ezequiel, filho do casal, €, de

fato, muito semelhante ao ator que representa Escobar. Isso faz com que o



telespectador aumente suas chances de acreditar no pensamento de Bentinho e
concorde com as atitudes dele em relagao aos fatos. Otelo e Dom Casmurro séo
obras situadas em épocas diferentes, mas, observando os personagens, Bento e

Otelo, ambos acreditam ter sido traidos por suas esposas e alimentam o ciume.
Segundo Helen Caldwel,

0 ciime nunca deixou fascinar Machado de Assis. Em suas
obras, seja em artigos ou na ficcdo, ele frequentemente faz
pausas para manipular um lento bisturi sobre alguma nova
manifestagao de ciime. (2002, p. 18)

Assim como a maioria dos criticos literarios e pessoas que leem a obra de
Machado ou assistem a Capitu, também nos debrucaremos sobre o ciime de
Bento Santiago. Antes de tudo, é interessante consultar o significado de ciume,
que nado é apenas um. De acordo com o dicionario Aurélio, temos alguns

significados para a palavra ciume:

1. Sentimento de raiva ou de infelicidade causado por ver a
pessoa amada interessada em outra pessoa. 2. Receio de que
a pessoa amada se apegue a outrem. 3. Desejo de manter ou
de proteger algo que é motivo de orgulho; zelo. Etimologia
(origem da palavra ciume). Do latim zelumen; zelus; pelo grego
zelos. (Dicionario Aurélio, 2010)

Tais significacbes nos mostram diferentes formas de analisar o ciume, a
primeira delas € a que mais se encaixa no personagem Bento, que até no préprio
apelido Dom Casmurro traz uma ideia de ftristeza. O nosso narrador nos
aconselha a n&o consultarmos o dicionario, mas nao podemos confiar nesse
narrador, pois, como ja foi mencionado anteriormente, lemos apenas o ponto de
vista dele sobre os fatos. Sobre esse ciume sendo um sentimento de raiva por ver
a pessoa amada interessada em outra pessoa, nos deparamos com a
individualidade trazida por Bento e por todos/as os/as amantes que tém esse
mesmo sentimento, € uma visdo, ou seja, um olhar que se tem sobre algo, e
muitas vezes 0s nossos sentimentos enganam nosso olhar sobre as coisas.
Sabendo que o olhar € comparado a janela da alma, o olhar de um amante
enciumado revela e traz consigo todos os sentimentos que ja existem dentro de

si, por motivos que muitas vezes nao tém explicagdo. Sendo assim, o olhar de



Bento sobre o olhar de Capitu por Escobar no momento do velério, por exemplo,

apenas reflete todo o ciume que ja portava.

Desde sua adolescéncia, Bentinho se mostrava ingénuo para nos leitores,
atribuindo malicias e espertezas a sua amada Capitu. Mas isso é o que ele nos
mostra, € como se nosso olhar também ficasse preso ao olhar do Dom Casmurro,
pois € ele que se abre para noés, escancarando a janela de sua alma e nos
permitindo adentrar nesse “universo de fantasias”, logo, a minissérie Capitu que
também é narrada por ele, faz-nos ver mais ainda, com os olhos de Bento, a
ingenuidade do ator que o representa na adolescéncia e o olhar marcante das
atrizes que representam Capitu nas duas fases apresentadas. Ao assistir a
minissérie, percebemos também as semelhancas de Ezequiel com Escobar,
incrivel como ficou nitido, na obra cinematografica, a visdo enciumada de Dom
Casmurro, pois nos, como telespectadores, enxergamos tudo do modo como o
olhar de Bento nos mostra, a minissérie funciona como um binéculo que nos

permite ver melhor toda a imaginagao que existe na cabega do nosso narrador.

Logo no inicio da minissérie, vemos uma cena, que antecede a Denuncia,
em que o ator que representa o narrador Dom Casmurro danga com a atriz que
representa Capitu na adolescéncia. Ela faz riscos de giz no chdo enquanto ele
segue os riscos do chdo de modo meio corcunda e atrapalhado em alguns

momentos, carregando uma bengala consigo.

E ela faz movimentos dancgantes ao riscar o chdo e com olhares fixos um
no outro. Ja dizia o ditado “Um olhar vale mais que mil palavras, pois palavras
mentem, mas os olhos jamais conseguirdao mentir.” Nessa cena, os olhares falam
tanto quanto os gestos ou até mais que eles. O olhar apaixonado de Dom
Casmurro é bem impactante, ele fica como que embriagado de amor pela menina
Capitu, enquanto ela aparece com um olhar mais sedutor. Vejamos que, aqui,
essa cena da minissérie, a qual ndo aparece no livro, revela que Bento, mesmo ja
velho escrevendo o livro, ainda se sente como um menino sendo manipulado por
Capitu. Mesmo essa cena nao sendo escrita no livro, o diretor da minissérie
revela logo no inicio um pouco da loucura de Dom Casmurro, o qual se sente

vitima de uma traicdo que nao foi desvendada, mas que atenua o ciume como



algo destruidor, pois mesmo com o olhar apaixonado do ator nessa cena,
podemos ver também as olheiras, a demonstragdo de cansagco e o corpo

encurvado, visao de um homem que sofreu muito.
De acordo com Candido,

Outro problema que surge com frequéncia na obra de Machado
de Assis é o da relagao entre o fato real e o fato imaginado,
que sera um dos eixos do grande romance de Marcel Proust, e
que ambos analisam principalmente com relagdo ao ciume. A
mesma reversibilidade entre a razdo e a loucura, que torna
impossivel demarcar fronteiras e, portanto, defini-las de modo
satisfatorio, existe entre o que aconteceu e o que pensamos
que aconteceu. Um dos seus romances, Dom Casmurro, conta
a histéria de Bento Santiago, que, depois da morte de seu
maior e mais fiel amigo Escobar, se convence de que ele fora
amante de sua mulher, Capitu, o personagem feminino mais
famoso do romancista. (1995, p. 8)

Esse duelo entre a fantasia e o real acaba nio tendo fim nesse romance,
pois cada leitor faz sua propria interpretacdo e decide em quem acreditar. A
realidade tem influéncia da fantasia, assim como a fantasia tem influéncia da
realidade, ambos os lados existem, mas nds leitores s6 temos contato com um
deles, que é justamente o da possivel vitima da traicdo. Mas, sobre essa questao
de fantasia, Bento Santiago demonstra claramente no capitulo 40, “Uma Egua”,
que sua vida € do inicio ao fim acompanhada por uma imaginacéo fértil. De

acordo com as palavras do narrador:

A imaginagéo foi a companheira de toda a minha existéncia,
viva, rapida, inquieta, alguma vez timida e amiga de empacar,
as mais delas capaz de engolir campanhas e campanhas,
correndo. Creio haver lido em Tacito que as éguas iberas
concebiam pelo vento; se nao foi nele, foi noutro autor antigo,
que entendeu guardar essas crendices nos seus livros. Neste
particular, a minha imaginagdo era uma grande égua ibera; a
menor brisa |he dava um potro, que saia logo cavalo de
Alexandre; mas deixemos metaforas atrevidas e impréprias dos
meus quinze anos. (2002, p. 67)

Nesse capitulo, que nao esta na minissérie, ele se revela como realmente
sempre foi, desde crianga deixando sua imaginagao livre, permitindo-a criar
situagdes, pois a menor brisa lhe dava um potro, ou seja, qualquer olhar ou gesto

lhe fazia nascer alguma suspeita. Ele ndo menciona Capitu diretamente nesse



capitulo, apenas diz que sua fantasia naquele momento era confessar a sua mae
sobre nao ter vocagao eclesiastica e sobre seu namoro com Capitu. Mas, temos

uma confissdo do narrador de que a fantasia sempre fez parte da vida dele.

Tanto no livro quanto na minissérie, conhecemos um amor puro de
adolescentes que lutam de todas as formas contra a ida de Bentinho ao seminario
€ que esperam um ao outro por cinco anos enquanto ele fazia o curso de Direito.
Vemos o primeiro beijo e as emogdes sentidas por ele ao descobrir o amor.
Conhecemos seu unico amigo Escobar e suas caracteristicas, tudo isso acontece
por meio da fala e do olhar de Bentinho que insiste em se tornar intimo de nos
leitores, conversando periodicamente conosco, relatando suas alegrias e
decepcdes, na tentativa de nos fazer acreditar que ele estava certo quanto a
traicdo. O narrador escreve o livro recordando de sua vida, trazendo a tona tudo o
que viveu e também o que nao viveu, como o fato de fingir ir até Europa visitar a
esposa e o filho. Entdo, se Dom Casmurro conseguiu fingir para sua familia, por
que devemos acreditar nele? Helen Caldwell, no livro The Brazilian Othello of

Machado de Assis,

levantou a hipotese viavel, porque bem machadiana, de que na
verdade Capitu néo traiu o marido. Como o livro é narrado por
este, na primeira pessoa, & preciso convir que s6 conhecemos
a sua visdo das coisas, e que para a furiosa “cristalizacdo”
negativa de um ciumento, ¢é possivel até encontrar
semelhangas inexistentes, ou que sdo produtos do acaso
(como a de Capitu com a mae de Sancha, mulher de Escobar,
assinalada por Lucia Miguel Pereira). Mas o fato é que, dentro
do universo machadiano, hdo importa muito que a convicgéo de
Bento seja falsa ou verdadeira, porque a consequéncia é
exatamente a mesma nos dois casos: imaginaria ou real, ela
destroi a sua casa e a sua vida. E concluimos que neste
romance, como noutras situagdes da sua obra, o real pode ser
0 que parece real. E como a amizade e o amor parecem mas
podem ndo ser amizade nem amor, a ambiguidade
gnosiologica se junta a ambiguidade psicologica para dissolver
0s conceitos morais e suscitar um mundo escorregadio, onde
0s contrarios se tocam e se dissolvem. (1995, p. 8)

Assim como Helen, acredito na inocéncia de Capitu, visto que Bento
demonstra estar perturbado desde quando inicia a escrita do livro, € como se

houvesse uma luta dentro dele para expor tudo aquilo que viveu desde sua



adolescéncia, e nos fazer acreditar que realmente ele estava certo e que houve
traicdo, como se nem ele mesmo mais acreditasse em si, tenta se livrar desse
peso de consciéncia e deixar para o leitor a tarefa de desvendar esse mistério, o

qual nem ele mesmo conseguiu.

A Tragédia de Shakespeare acontece de forma completa, fechada, tendo
comeco, meio e fim. Ja o Romance de Machado traz consigo um inacabamento.
Enquanto em Otelo, a verdade é revelada no final, em Dom Casmurro, fica uma
incognita que até hoje ndo foi e nem sera desvendada. Nao ha uma situagao
resolvida, o personagem Bento Santiago ndo assume o seu erro, finaliza a
historia, acreditando estar certo de que foi traido por sua esposa e por seu melhor
amigo Escobar. J&4 em Otelo, o final é tragico, ele reconhece seu erro e por isso
tira sua prépria vida a fim de punir a si mesmo pela morte de sua amada

Desdémona, a qual foi acusada de trai¢cao injustamente.

O ciume é um tema atraente para muitos escritores e leitores. A forma
intensa como este tema é tratado em Otelo e Dom Casmurro chamou a atengao
de inumeros leitores fazendo com que estas obras fossem até hoje sucesso de
vendas no mundo da literatura. Em Otelo, além do ciume conjugal que Otelo nutre
por sua amada Desdémona, é possivel notar também outro ciume, este por sua
vez mesclado com a inveja, representado pelo personagem lago que sente

ciumes de Cassio por este ultimo possuir um cargo militar superior ao dele.

O romance Dom Casmurro teve sua recep¢ao mudada com o passar do
tempo. Ao ser lancado foi visto principalmente como uma descricdo onde era
presente uma situacdo de adultério, do ponto de vista do suposto marido traido.
Apds alguns anos, quando questdes relacionadas aos direitos das mulheres
comegaram a ser enxergados com maior significado e importéncia ao redor do
mundo, as pessoas passaram a interpretar o romance de outra forma também: a
de que o ciume doentio de um homem pode causar sérios transtornos em sua

parceira, e muitas vezes até a morte destas.

Machado de Assis € dono de caracteristicas unicas, este aborda questdes

sociais de forma sutil, em que ele monta o problema e testa o seu leitor. O



romance Dom Casmurro até os dias atuais é palco para grandes debates em
salas de aula do pais todo tendo como questionamento a seguinte pergunta:
CAPITU TRAIU OU NAO TRAIU BENTINHO?

A duvida a respeito da lealdade de Capitu para com Bentinho vai além do
ciume que este alimenta por sua esposa, essa questdo acaba enfatizando o fato
de ambos serem de classes sociais distintas e Capitu carregar consigo o fardo de
ser a garota pobre que casou com o homem abastado, questdo social que
Machado de Assis aborda com bravura neste romance. Nao se trata apenas de

uma questao conjugal, mas de uma condenacgao de classe.

Com relagdo a pergunta “CAPITU TRAIU OU NAO TRAIU BENTINHO?”, é
dificil responder o porqué, até entdo ndo se sabe ao certo se os fatos narrados
sdo veridicos, uma vez que é o proprio Bentinho quem narra a histéria. A forma
com Bentinho descreve Capitu, principalmente seus olhos, que tragam ndo s6 o
narrador como também o leitor. Seus olhos enigmaticos descritos por Bentinho

levaram Astrogildo Pereira a escrever o seguinte:

Podemos perceber que a construgao da figura de Capitu é
intencional como montagem de uma armadilha narrativa. Certas
caracteristicas sugeridas na primeira parte do romance tém o
papel de apoiar a traicdo que o narrador da segunda parte nos
empurra. Ao longo desse percurso, o objetivo de Bentinho parece
ser o de caracteriza-la como uma jovem voluntariosa, ativa,
racional, calculista, capaz de lidar facilmente com situagoes
embaragosas e que esta disposta a tudo para atingir suas metas.
O que se pode dizer é que o narrador montou sua narrativa de
modo a fazer caber na Capitu de Matacavalos a Capitu adultera
da Gléria e a faz parecer como um ser reprimido, sem contorno e
silenciado (1959, p. 24).

Ou seja, as descrigdes que Bentinho faz a respeito de Capitu ao longo do
romance fazem com que o leitor desperte um sentimento de duvida com relagao
ao carater da personagem. Bento nao poupa esforgos para aliciar o leitor em favor
do seu ponto de vista. O imaginario de Bentinho era bastante fértil e chegava a
ser invejavel, este ndo fazia suposigdes no livro apenas a respeito de Capitu, mas

também a todos os personagens e fatos da historia.

Machado de Assis consegue envolver e inquietar o leitor, levando-o a

pensar, observar, concordar ou discordar do que € apresentado na narrativa. Os



temas mais presentes nesta obra sdo: ciume, morte, mulheres, costumes, entre
outros assuntos. Machado, ao escrever esta obra nao se limitou ao seu tempo,
rompeu barreiras culturais e temporais e construiu uma composicao artistica que

se perpetua até os dias atuais.
CAPITULO 2- A CONSTRUCAO DOS PERSONAGENS EM DOM CASMURRO

O ciume, fator marcante na obra Dom Casmurro, algumas vezes aparece
com influéncia do personagem secundario José Dias, o qual, em um trecho do
livro faz um comentario que leva Bentinho a desconfiar de sua amada Capitu.
José Dias afirma que Capitu tem olhar de cigana e dissimulada “[..]Capitu, apesar
daqueles olhos que o diabo lhe deu... Vocé ja reparou nos olhos dela? Sao
assim de cigana obliqua e dissimulada” (ASSIS, 2007, p. 62), porém, mesmo
sendo amigo de Bento Santiago, José Dias né&o foi confiado a fazer as trocas das
cartas enquanto Bentinho estudava fora. José Dias tem grande relevancia na
obra, pois € o responsavel por acomodar em Bentinho a desconfianca e o ciume
por Capitu, e mesmo apods tudo isso é o préprio José Dias quem ajuda Bentinho a
sair do seminario e casar-se com Capitu.

Outra personagem importante também para a obra é Dona Gldria, mae de
Bentinho. Esta prometeu seu filho ao seminario, o que acabou se tornando uma
briga ndo declarada entre ela, Capitu e o seminario.

Escobar, amigo que Bentinho conquistou no seminario e suposto amante
de Capitu, era um homem forte, sonhava em ser um comerciante rico e assim
como seu amigo Bento Santiago ndo sonhava em tornar-se padre. Escobar casou
com Sancha, melhor amiga de Capitu, levando-os a crer que o quarteto nunca iria
desfazer-se.

Os pais de Capitu representam, na obra, a classe inferior, o pai era
funcionario publico e ja havia sido ajudado pela méae de Bentinho. Alguns trechos
da obra enfatizam os elementos socioecondémicos, como a cena da procissao e os
relatos de que a propria Capitu quem costura seus sapatos. Capitu era diferente
das mogas do seu tempo, ndo gostava de bordar, mas interessava-se por latim e
era bastante esperta e cheia de atitudes, o que a tornava uma personagem

interessante, despertando curiosidades no leitor e duvidas em Bento.



Os personagens Tio Cosme e prima Justina apresentam pouca influéncia
no enredo. Prima Justina tinha ciumes de Capitu como José Dias e por vezes
fazia algum comentario para desmoralizar a menina. Cosme era o “homem da
casa’, pois mulheres naquela época nio podiam viver sozinhas, porém também
era ajudado por D. Gloria, considerada sempre muito boa.

Os personagens de Dom Casmurro vivem seguindo as ideias do século
XIX, respeitando os costumes daquela época e tendo como a religido como
elemento de tamanha fortaleza e importancia. Naquela época, ja existia o fato de
as pessoas viverem de aparéncias para que a sociedade ndo julgasse suas
convivéncias familiares, principalmente. E t&o veridica esta afirmacédo que quando
Capitu pediu o divorcio, Bento preferiu leva-la para a Suica e todos os anos ele
viajava com a desculpa de que ia visitar a mulher e o filho, o que jamais
aconteceu. Bento se preocupava muito com sua imagem, ou seja, com 0 que as
pessoas iriam pensar dele, e assim preferiu mentir a passar tamanha vergonha
perante a sociedade.

Toda essa estrutura narrativa criada pelo narrador, as transformacgdes
ocorridas, a descricdo de Capitu, as representacbes da época retratam a
realidade vivida no século XIX e a vida de um casal destruido pelo ciume, pela

desconfianca e pelo amor-proprio.

2.1 Apresentagcao dos personagens em Otelo

Otelo era um general de carater, atitudes e sentimentos dignos de um
nobre, o que divergia de sua aparéncia rude. Era ingénuo e por essa razao era
enganado por lago. Otelo pde seu desejo para movimentar as cenas com sua
esposa Desdémona, que € para ele a razao de sua existéncia. Era um herdi com
trajetéria de desventura, era guerreiro e sempre invejado. Sua concepg¢ao de vida
€ assassina. Otelo mata Desdémona tornando impossivel a possibilidade desta se
defender do que estava sendo acusada.

Desdémona era gentil, educada e bondosa. Possuia um dote muito rico e
gozava de privilégios como o de escolher seu marido. Mesmo com tragos de

timidez e mente sossegada, ela era forte e destemida, abandona sua familia para



viver ao lado de seu grande amor. Foi vitima de lago que manchou sua pureza de
carater pela histéria de traicdo com Cassio. Desdémona é uma personagem
simbdlica, segura e que ama incondicionalmente. Possuia uma estética de mulher
perfeita, linda, fiel, amavel, que sabe se comportar em qualquer lugar, sendo
exemplo de virtuosidade.

Brabancio, pai de Desdémona possui muitas posses e com isso grande
influéncia na sociedade. A principio demonstra ser amigo de Otelo, o que faz com
que seu nome como sindbnimo de braveza seja contraditorio, mas ao desenrolar
da obra acusa Otelo de rapto mostrando incerteza em suas reais intengdes para
com o casal.

Cassio era um matematico que trabalhava para o exército e tinha vinculo
com o casal apaixonado. Cassio foi promovido a tenente. Era ingénuo, assim
como Otelo, e essa caracteristica contribuiu para que o vilao lago o usasse para o
desenvolvimento de sua cilada. Cassio acabou se tornando fantoche nos planos
de lago e serviu de subsidio para que este pudesse usa-lo.

lago € o grande vildo da obra, chegando a ser considerado por muitos
leitores um dos piores vildes da historia da literatura. Seus planos eram
horripilantes, egoistas e escabrosos. lago inventou a histéria da traicdo que
envolveu Desdémona e Cassio simplesmente porque nao estava contente com o
cargo que lhe foi destinado. lago é simbolo de desonestidade e engano, usa os
outros personagens como meio para obter os éxitos de seus projetos maléficos.
Inventa uma histéria que emerge o ciume em Otelo, causando-lhe a cegueira que
o impediu de tomar outra atitude contra sua esposa.

Bradley descreve lago como:

€ um ser que odeia o bem simplesmente porque é o bem, e ama o
mal em si, pura e simplesmente. Suas atitudes ndo sdo movidas
por nenhum motivo especifico, como vinganga, ciime ou ambicao.
Derivariam de wuma ‘malignidade gratuita’® ou de um
comprazimento desinteressado no sofrimento alheio (BRADLEY,
2009, p. 156).

O ser ama o mal por si mesmo, nao precisa de um motivo especial para

buscar a tragédia do outro, pois tem prazer no sofrimento alheio,
independentemente de qualquer coisa. Otelo ndo fez nada contra lago, mas este

o desejava a morte.



Emilia era esposa de lago e servigal de Desdémona. Emilia estava ciente
das tramoias do marido mas sO revelou seus intentos apos a tragédia, e sua
declaragdo agravou ainda mais o cenario fazendo com que Otelo cometesse
suicidio. Foi considerada muito leal a sua senhora e sua atitude foi resposta para
a incégnita da maldade do vildo.

Shakespeare construiu cenas que nos permite enxergar a parte mais
secreta do ser humano. E visivel situacdes em que o amor quando é contrariado
pode motivar o 6dio repentino, ascendendo o interior de cada personagem de
forma inesperada. O desejo também é um fator presente em obras
Shakespearianas e funciona como mola mestre que impulsiona as agdes de
violéncia, dominagdo e mortes. As atitudes sdo de personagens comuns da
sociedade, mas que se comportam com atitudes consideradas n&o-sociaveis e

geralmente prejudicam as pessoas pelo prazer de engrandecer a si mesmo.

2.2- Minissérie Capitu: Uma adaptacao da obra Dom Casmurro

Em 2008, a minissérie Capitu, adaptada da obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis, sob a dire¢do de Luiz Fernando Carvalho, foi ao ar pela Rede
Globo de Televisao, obtendo baixa audiéncia — 15 pontos em média - e recorde de
criticas que deixam entrever espectadores, ora encantados, ora decepcionados
com o resultado. O motivo de tanta repercussao foi, sem duvida, o tratamento
estético dado a obra: uma mistura de linguagens e épocas que o diretor ja vinha
experimentando em outras produgdes. A partir das criticas a obra, podemos
identificar pelo menos dois tipos bem distintos de enunciatario: o leitor classico de
Machado de Assis e um publico constituido de jovens leitores do escritor e
profissionais das comunicacdes, mais aberto a novas experimentacées. Do pouco
que se explorou aqui, fica, a meu ver, apenas uma verdade: Machado de Assis
continua sendo, como sempre foi, um desafio para seus adaptadores.

Adaptar Machado de Assis para o cinema ou televisdo é sempre um
empreendimento ousado, com resultados satisfatorios ou ndo. Capitu ndo foge a
regra haja vista, entre outros aspectos, a minimizagdo machadiana da agao em

troca de insistentes intrusdes narrativas. Um elemento tipicamente machadiano é



a multiplicacdo dos capitulos dos romances, a interromper o fio da trama com
comentarios do narrador. Em Dom Casmurro, ha 148 capitulos em cerca de 150 a
200 paginas, conforme a edi¢cdo. A solugdo mais facil ao adaptar para uma
minissérie de poucos capitulos, cinco no caso, seria eliminar a fragmentagao do
romance por meio de uma trama linear, sem as interpolagdes da narragdo. A
opc¢ao de Luiz Fernando Carvalho foi outra: dividir os cinco capitulos diarios em
uma introducédo e 86 microcapitulos, cada qual com o titulo correspondente aos
capitulos do livro.

A leitura machadiana é tdo necessaria quanto aprender a ler, pois nas
minucias de detalhes do escritor € que sao formados os grandes temas e
contextualizacdo de uma época de muitas informagdes perdidas e com
comportamento ainda mal formado.

Machado de Assis € uma grande referéncia, chegando a ser considerado
um desafio quando o assunto é a adaptacdo de suas obras para veiculos da
midia. A literatura brasileira € uma grande fonte para produgdes audiovisuais e as
obras machadianas séao sempre muito cobigadas. No entanto, o resultado dessas
adaptacdes quase sempre geram polémica. Os apreciadores de Machado de
Assis se encantam n&do com a narrativa, mas sim com o discurso, o qual enfatiza
0s recursos pertinentes a linguagem na qual se constréi. A maioria das obras
machadianas que sdo adaptadas para a televisao deixam os leitores de Machado
de Assis frustrados, pois apresentam uma nova linguagem, um novo plano de
expressdo e um novo discurso. Corseuil (2005, p. 317), refletindo sobre esse
ponto, destaca que:

Quando um texto literario € adaptado para o cinema, € comum ouvirmos
comentarios e lermos analises a respeito da “fidelidade” ou “infidelidade” do filme
em relagdo ao romance ou pega em que se baseia. Leitores de um romance vao
assistir a sua adaptacao para o cinema com certas expectativas, dentre as quais
pode se incluir uma hierarquia de valores que definem o romance como obra
original, legitima e representativa de uma certa época ou sociedade. O filme, por
sua vez, é visto como obra que pode ser, até certo ponto, criativa, mas que esta

necessariamente em condi¢cdo de dependéncia ao romance adaptado.



Em 2008 foi o ano de centenario da morte de Machado de Assis e o autor
Luiz Fernando Carvalho se rendeu aos encantos da literatura machadiana
produzindo a minissérie Capitu, que foi ao ar pela Rede Globo de televisao.
Capitu foi a segunda obra do Projeto Quadrante, idealizado pelo diretor, que teve
como proposta adaptar 4 obras da literatura brasileira para a TV. A repercussao
com opinides de especialistas e até leigos foi notdria, dividindo-se entre elogios e
deploragdes, 0 que sO6 comprova que mesmo apdés 100 anos de sua morte,
Machado esta mais vivo do que nunca.

A releitura de Dom Casmurro teve um tratamento estético que causou tanto
encantamento quanto indignagao no publico ja que o texto de Machado esta 13, do
inicio ao fim, na voz do narrador e dos interlocutores e na sequéncia da narrativa,
que manteve até mesmo a divisdo dos capitulos. A minissérie apresenta
elementos contemporaneos, visuais e sonoros, proximo a outros elementos que
eram tipicos da cultura do século XIX para se aproximar mais do contexto
machadiano. A modernidade presente na obra causou estranhamento para
alguns, porém, para outros foi uma forma de fugir dos padrées da obra original
para promover dialogos com o publico. Outro aspecto que n&o passa
despercebida na minissérie € o hibridismo de género, a mistura de elementos da
Opera, do teatro, do videoclipe, do circo etc., opcdo que também provocou
reagcdes em profissionais diversos. O articulista Diogo Mainardi, da Revista Veja
(2008), diz que:

A série Capitu tem um aspecto circense. E Machado de Assis
encenado por Orlando Orfei. E Bentinho imitando Arrelia no
picadeiro de Fausto Silva: ‘Como vai, como vai, vai, vai? Eu vou
bem, muito bem, bem, bem’. Luiz Fernando Carvalho usa uma
linguagem grotesca, afetada, espalhafatosa, cheia de
contorcionismos e de malabarismos. Machado de Assis € 0
oposto. No livro Dom Casmurro, o relato de Bentinho é
espantosamente seco e desencantado. Ele narra sua historia
apenas para combater o tédio: sem drama, sem sentimentalismo,
sem teatralidade. (MAINARDI, 2008, p. 181).

As figuras das personagens parecem sempre que sairam de um espaco

ludico, como se fizessem parte de uma imaginagao, que creio que esta seja de D.
Casmurro, imaginagdo assombrada pelo tempo que perdeu, portanto as figuras

tém uma imagem fantasmagérica, principalmente o proprio D. Casmurro.



A minissérie, também, utiliza elementos da narrativa filmica e teatral, talvez
até com um pouco de exagero, tragcando um projeto transmidiatico, dentro de um
produto intertextual. Os recursos estéticos empregados sao refinados, justamente
para lembrar o periodo em que a historia supostamente aconteceu, assim como a
época em que viveu e escreveu o autor. Observa-se que esse emprego ocorre na
roupa dos personagens, nos objetos do cenario, nos sons e/ou musicas de
ambiente, e na propria fala dos personagens, de “época’. Nitidamente, a
minissérie € uma adaptacdo que firmou compromisso com a obra original. A
producao realizou uma apropriacédo e um resgate de todos os angulos e recursos
que Machado Assis
empregou na obra escrita, apesar das diferengas dos meios, considerando-se o
texto original e o texto de “segundo grau”.

Os dialogos dos personagens utilizam uma linguagem culta e sao
semelhantes aos do livro, o que reflete a tentativa de manter a rede de relagdes
estabelecidas pelo autor entre trabalhos do mesmo género, e sua época de
elaboracdo. Porém, como observado, o hibridismo dos estilos na televiséo, o uso
de elementos de outros meios, a propria acdo de adaptar se encaixa em um
processo de recriagao cultural. Processo este, o do trabalho derivado, que mais

uma vez sofre intervencdes com as suas redes de relacoes.

CAPITULO 3- DIFERENTES VISOES DA CRITICA SOBRE DOM CASMURRO

Diferentes visdes foram vistas desde o langamento da obra até os dias
atuais a respeito da pergunta que rege esta obra. E importante conhecermos
algumas opinides para fundamentar com maior propriedade este trabalho. Alguns
nomes expressaram suas opinides acerca deste assunto, como José Verissimo,
Augusto Meyer e Hellen Caldwell.

Na opinido de José Verissimo Capitu € a grande traidora da histéria e
Bentinho € um homem bom e inocente enganado por sua amada. Verissimo
destaca este pensamento em sua obra intitulada Histéria da literatura brasileira de

1916, a qual possui um capitulo dedicado a Machado de Assis.



E o caso de um homem inteligente, sem duvida, mas simples, que
desde rapazinho se deixa iludir pela moga que ainda menina
amara, que o enfeiticara com a sua faceirice calculada, com a sua
profunda ciéncia congénita de dissimulagdo, a quem ele se dera
com todo ardor compativel como seu temperamento pacato. Ela o
enganara com o seu melhor amigo, também um velho amigo de
infancia, também um dissimulado, sem que ele jamais o
percebesse ou desconfiasse. Somente o veio a descobrir quando
lhe morre num desastre o amigo querido e deplorado,
(VERISSIMO, 1963, p.316).

Afranio Coutinho por sua vez acrescenta outro fator, o amor, este afirma
que nao houve presenca deste sentimento no casamento de Capitu e Bentinho,
mas sim algum tipo de interesse financeiro ou até mesmo de conquistar um
espaco importante na sociedade por parte de Capitu.

Em 1947 Augusto Meyer escreveu Da sensualidade na obra de Machado
de Assis e destacou Capitu como ponto chave desta obra, visto que tudo gira ao
redor dela. “Dom Casmurro A o livro de Capitu” (MEYER, 1947, p. 52). Este tal
qual Coutinho, também afirma que Capitu fora deveras interesseira ao casar-se
com Bentinho, pois embora, eles fossem vizinhos, Bentinho tinha mais condigdes
financeiras, e a menina desejava possuir uma vida mais confortavel.

Em 1960 surge uma critica revolucionaria feita por Helen Caldwell em sua
obra: Dom Casmurro- O Otelo de Shakespeare. Nesta obra os olhares sao
direcionados para outros pontos que sao observados nas entrelinhas deste
romance. Com isso, as visdes criticas anteriores a esta passam a ser mudadas de
maneira geral. Helen Caldwell determina que o ponto chave de Dom Casmurro é
0 ciume, sentimento que envenena as mentes das pessoas que o0 sentem,
levando a pessoa a estar sempre desconfiada do ser amada. Caldwell destaca
também o amor tragico e o amor-proprio com sendo um tipo de mal, exagerado.

Santiago é o principal possuidor de amor-préprio da obra, porém este
amor-proprio o fazia mal, pois lhe fazia odiar tudo o que fosse superior a ele e
estimar o que era inferior. Caldwell caracteriza Bentinho como alguém que por
passar por varias situagdes dificeis tornou-se uma pessoa amarga e cheia de
defeitos, em que aparecem com maior énfase a inveja, a vaidade, o ciume e o

odio.



Caldwell acredita no amor verdadeiro de Capitu por Bentinho e compara
com o de Desdémona por Otelo, em que Bento seria a representagao do bem e
do mal e dentro dele estariam Otelo e lago, a incerteza da natureza humana.
Helen defende que, ao afirmar a todo o momento na narrativa que era enganado
por Capitu, Bentinho era enganado por si préprio, por sua vaidade e seu
amor-proprio. Assim, a questdo de Capitu ter traido Bento e de Ezequiel ser filho
de Escobar é descartada por Helen, ela nega essa possibilidade no seguinte
trecho:

Nos também, desorientados leitores de Dom Casmurro,
permitimos as nossas proprias naturezas desconfiadas aumentar
e confirmar as suspeitas de Santiago. O fato — se é que seja um
fato — de Ezequiel se parecer em algo com Escobar ndo significa
necessariamente concluir que aquele é filho deste. Gurgel ndo é o
unico oraculo mofado por Santiago. H4 um outro, mais solene,
que declara a verdadeira origem de Ezequiel, que é nada menos
que a Sagrada Escritura: “Tu eras perfeito em teus caminhos,
desde o dia da tua criagdo” — sobre a qual Santiago lanca
descrenga cética com sua pergunta “Quando seria o dia da
criacdo de Ezequiel?” Mas, se dermos mais atengao a reprimenda
de Machado, aceitaremos a citacdo biblica solenemente. Nesse
caso, temos que Ezequiel A o filho legitimo de Santiago, sendo
este infiel e ciumento, e Capitu, inocente. Significa ainda que
Escobar foi “perfeito em seus caminhos”, pois também se
chamava Ezequiel e foi Machado de Assis quem Ihe conferiu esse
nome. (CALDWELL, 2008, p. 119).

Caldwell enxerga Capitu como sendo uma vitima da mente doente de
Bentinho, e apesar de ter sido essa analise ha muito tempo, percebe-se o quanto
este assunto se faz presente e necessario nos dias atuais. Bentinho é um
personagem curioso e intrigante, este constroi todo o universo de imagens e cria
o mundo imaginario para o leitor, tentando persuadi-lo de sua verdade. Santiago
estd contando sua vida baseado em sua memoria, suas lembrangas e sem a
intromissdo de nenhum outro personagem na sua histéria, contando como as
coisas aconteceram. Assumindo a postura de dono da verdade. Desse modo,
para uma avaliagcdo adequada dessa narrativa € preciso observar cada artimanha

usada por quem a conta.

3.1- Didlogos entre Shakespeare e Assis: De Otelo a Dom Casmurro



Para elaborar um texto literario € necessario multiplas leituras e
informacdes obtidas de textos anteriores e assim reformulados conforme as
caracteristicas do escritor e a partir da sua percepc¢ao criativa. A literatura é entéao
um processo de reescrita na qual encontramos a comunicagdo entre os textos
que utilizam recursos diferentes mas que se completam.

Muitos poetas e escritores consagrados produziram suas obras utilizando o
mecanismo da releitura. Como exemplo, enfatiza-se Machado de Assis com o
romance Dom Casmurro (1899), obra na qual é possivel ler dentro da mesma
aspectos originarios da tragédia de William Shakespeare Otelo (Othello- 1603).

Colocando em analise as obras no que diz respeito aos personagens

podem se corresponder da seguinte forma:

OTELO DOM CASMURRO
Desdémona Capitu
lago Bento/José Dias
Otelo Bento
Cassio Escobar
Lenco Ezequiel/Morte de Escobar
Morte de Desdémona/Suicidio Suicidio
Traicdo Forjada Traicéo

lago era pérfido e queria vingar-se de Otelo de qualquer modo. Todo o 6dio
que ele nutria por Otelo era proveniente da promog¢ao que este deu a Cassio,
elevando-o de posto e consequentemente deixando lago extremamente
enfurecido. Neste meio termo surge Brabancio acusando Otelo de bruxaria por ter
fugido com sua filha, fato este que a mesma desmente e afirma ter feito tudo de

livre e espontanea vontade.

Ao transcorrer do livro e por fatalidade do destino, Desdémona acaba
perdendo um lengo que havia sido presente de Otelo e por isso tem valor

significativo para eles. lago acaba encontrando-o e fazendo com que Cassio o



receba. Com toda a armadilha montada, lago conta para Otelo que sabe onde
esta o lenco e o ajudara a encontra-lo. lago também forja uma carta com a letra
de Desdémona e esconde nos pertences de Cassio para que Otelo fique

enciumado.

Otelo desencadeia um ciume incontrolavel dia apos dia e acaba matando
Desdémona com uma lamina fria no peito sem deixar ao menos que ela se
defendesse. Emilia, insatisfeita com a morte de sua senhora revela tudo o que
sabe sobre a armadilha montada por lago. Otelo entra em desespero apds ouvir a
verdade e crava um punhal em sua propria garganta. Apos toda a tragédia, lago

mata Emilia e acaba preso. Cassio assume o posto de Otelo.

No romance machadiano, Bentinho divide a casa com sua mae Gléria, seu
tio Cosme, sua tia Justina e o agregado da familia José Dias. Capitu, sua vizinha
e melhor amiga, cresce junto dele. D. Gloria era uma mulher religiosa e promete
Bentinho ao seminario. Bentinho acaba sendo mandado ao seminario e sofre
muito por ndo poder viver seu amor com Capitu. No seminario ele conhece
Escobar e desenvolve uma grande amizade ao ponto de contar-lhe que né&o

pretendia ser padre por amar Capitu.

Com o passar do tempo, Capitu e Bentinho ndo aguentam mais esperar
para viver o seu amor e Escobar tem uma ideia para ajudar os dois. Escobar
sugere que D. Gldria adote um menino para que este possa ser padre, assim
pagando a promessa que ela havia feito. D. Gloéria aceita a ideia e manda
Bentinho estudar leis. Ao retornar, com 21 anos, Bentinho casa-se com Capitu e

Escobar com Sancha (amiga de Capitu).

Aconteceu que certo dia, Bentinho convidou Capitu para ir ao teatro com
ele, porém ela estava indisposta e recusou o convite, insistindo para que o marido
fosse mesmo sem ela. Ao voltar para casa, Bentinho encontra Escobar e percebe
que Capitu esta em 6timo estado, o que faz com que a mente ciumenta dele
questione e logo apds conclua que ali houve uma traicdo. Com o passar dos anos

€ mesmo em meio a duvidas e ciumes Capitu acaba tendo um filho de Bentinho a



quem dera o nome de Ezequiel, o que mais tarde foi um motivo de mais brigas

entre o casal.

Apos a morte de Escobar, Bentinho encontra uma foto de seu amigo
quando era mais novo e conclui que ha uma grande semelhanga com seu filho.
Com essa desconfianga fervendo em sua mente, Bentinho tinha certeza que
Capitu havia lhe traido e que esta traicdo ainda havia gerado frutos. Bentinho

pensa em cometer suicidio, depois cogita matar Ezequiel, mas nada disso é feito.

Para que a sociedade ndo questione nada, Betinho manda Capitu para a
Suiga com Ezequiel e fica se comunicando com ela por carta, mantendo assim
um casamento de aparéncias perante a sociedade. Com o passar dos anos
Capitu falece e Bentinho recebe a noticia, bem como a visita do filho. Bentinho
acha Ezequiel ainda mais parecido com Escobar, o que |he causou um misto de

€emogao e rancor neste reencontro.

Observando o dialogo entre estas duas obras é possivel notar tragos de
uma obra inerente a outra. A tragédia de Otelo e o romance Dom Casmurro
dialogam entre si porque abordam sentimentos que sdo capazes de gerar
desordens psicologicas e emocionais no sujeito. Tratou-se aqui do exagerado
ciume proveniente do Mouro de Veneza e de Bento Santiago. O ciume abordado

nestas obras é resultado dos conflitos internos de ambos os personagens citados.

Ao relacionar a obra de William Shakespeare com Machado percebemos
que nesta ha multiplos vildes. José Dias desempenha a fungao de vildao também
neste romance, funcionando como uma espécie de extensdo da mente de
Bentinho, ja que Dias condicionava Bento Santiago com suas opinides duvidosas
sobre 0 amor e saudade de Capitu pelo rapaz. José Dias expde a exuberante

alegria que Capitu demonstra, mesmo com Bentinho distante.

Um sentimento cruel e desconhecido, o puro ciume, leitor das
minhas entranhas. Tal foi 0 que me mordeu, ao repetir comigo as
palavras de José Dias: ‘Algum peralta da vizinhanga’. Em verdade,
nunca pensara em tal desastre. Vivia tdo nela, dela e para ela[...]
Se ela vivia alegre é que ja namorava outro, acompanha-lo-ia com
os olhos na rua, falar-lhe-ia a janela, as ave-marias, trocariam
flores (ASSIS. 2004,p.94).



Bentinho é o narrador da obra Dom casmurro e apresenta os fatos
condicionados a sua opinido, ou seja, tudo o que o publico sabe da historia foram
fatos apresentados sobre a 6tica dele. Bentinho usa sua posigao social e elegante
educacgao para persuadir o publico com sua versdo dos acontecimentos. Otelo e
Bentinho matam suas amadas movidos pelo ciume, porém de formas distintas.
Otelo mata no sentido literal, pois se enxerga como um miseravel enganado por
ela, feito de trouxa. Ele comete o crime por honra, pois esta acdo condiz com o

contexto social em que a peca se passa. Vejamos o ato V, cena ll:

OTELO- Por Deus, eu vi meu lengco na mao dele. Ah, mulher falsal
Tu apedrejas meu coragdo e me fazes chamar de assassinato o
que tenciono fazer, que antes eu pensava ser um sacrificio. Eu vi
o lenco. DESDEMONA- Entdo ele o encontrou. Eu jamais o
presenteei com um lengco. Manda chama-lo aqui. Deixa que eu
fale a verdade. OTELO- Ele ja falou. DESDEMONA- O que dizes,
meu senhor? OTELO- Que ele te usou. DESDEMONA- Como?
De maneira ilegitima? OTELO- Sim. DESDEMONA- Ele n&o vai
dizer uma coisa dessas. OTELO- N&o. Ele nao fala mais. O
honesto lago recebeu ordens para tanto. DESDEMONA- Oh,
explica-se porque eu me sentia assustada. Entao ele esta morto?
OTELO- Fosse cada fio de cabelo dele uma vida, e o tamanho de
minha vinganga teria estdbmago para todas elas. DESDEMONA- Ai
de mim, ele foi traido, e eu, arruinada. OTELO- Fora daqui, sua
rameira! Choras por ele na minha frente? DESDEMONA- Ah,
podes me mandar para o exilio, meu senhor, mas ndao me mates.
OTELO- N3o te levantes, rameiral DESDEMONA- Mata-me
amanh3i; deixa-me viver esta noite! OTELO- Ndo. Se tu lutares...
DESDEMONA- Ao menos meia horal OTELO- Depois de
comecado, ndo ha como parar. DESDEMONA- Ao menos
enquanto eu fagco uma prece! OTELO- E tarde demais. [ ele a
asfixia ]. (SHAKESPEARE, 2012, p. 689, grifos do autor).

No romance Dom Casmurro, Bentinho mata Capitu aos poucos, com sua
indiferenca para com ela e seu filho Ezequiel. Nas duas obras, Capitu e
Desdémona tentam a todo custo provar que estdo sendo caluniadas. Capitu até

se humilha para Bentinho mesmo depois das acusag¢des que faz a ela.

[...] pedia-me que a fosse ver. Embarquei um ano depois, mas nao
a procurei, e repeti a viagem com o mesmo resultado. Na volta, os
que se lembravam dela, queriam noticias, e eu dava-lhes, como
se acabasse de viver com ela (ASSIS, 2004, p. 177)



Desdémona tentou de tudo para convencer Otelo de que ele estava

errado:

OTELO- Pensa em teus pecados. DESDEMONA- Todos eles s&o
amores entrego em ti, para ti. OTELO- Sim, e por isso tu morres.
DESDEMONA- Essa ndo seria uma morte natural, a que mata por
se amar. Ai de mim, por que mordes teu labio inferior desse jeito?
Alguma paixao sanguinaria faz tremer todo o teu corpo. Isso sao
pressagios, mas espero, realmente espero que ndo me ameacem
a mim esses pressagios. (SHAKESPEARE, 2012, p. 688, grifos do
autor).

Bentinho e Otelo tem seu sentimento de amor por suas donzelas
transformados em fervor ao ter certeza (em suas mentes) que havia acontecido
realmente o ato de traicdo. Bentinho passa a tratar Capitu com indiferenca, sem
nenhum momento de carinho para com sua esposa. Otelo demonstra-se sem
controle ao encontrar “a prova da traicdo”. Os dois personagens dispensam

qualquer justificativa de Capitu e Desdémona.

Consideragoes finais

O desdobramento do presente trabalho, dentre alguns pontos, possibilitou
a realizacdo de uma analise comparando elementos que contribuem para que
uma obra seja considerada memoravel, relida e renovada, apesar das mudangas
no tempo e na sociedade em geral.

Nas obras estudadas para a construcédo deste trabalho percebeu-se que o
sentimento principal — nesse caso o0 ciume- € um elemento que causa rapida
identificacdo por parte dos leitores, por ser esse uma caracteristica real e
presente na pratica do ledor.

Constatou-se, através de uma transposi¢cao tematica, que Dom Casmurro é
resultado de um determinado “deslocamento” de Otelo, e que mesmo em sua
versao preserva o tema central, adicionando caracteristicas a seus personagens,
ambientes e criando novos vocabulos. Compreende-se entdo, que em uma
transposicao ocorre a incorporacdo de multiplos elementos que contribuirdo para
melhor absorc¢ao e reconhecimento do leitor.

Sendo assim, constatou-se que as obras estudadas se complementam e

que a interligagao do eixo tematico ocorre intercomunicando as mesmas- o ciume



exagerado, a traicdo ndo comprovada, tridangulo amoroso- sdo elementos que

permitem ao leitor perceber e reconhecer uma obra na outra.
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