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Seria na verdade uma atitude ingénua esperar que as classes
dominantes desenvolvessem uma forma de educacéo que
proporcionasse as classes dominadas perceber as injusticas
sociais de maneira critica

Paulo Freire (1984, p. 89).



A TROCA E FOTOCENA NO ENSINO DA HISTORIA DA ARTE: proposices e
reflexdes para implementagdo no contexto da sala de aula em escolas de rede bésica
de ensino.

SANTOS, David William Gomes dos.!
RESUMO

Este artigo apresenta possiveis diagnosticos probleméticos quanto a qualidade do ensino
e da aprendizagem enfrentados em escolas de ensino basico na cidade de Maceid/AL e
de esfera nacional, indicando, a partir desses, provaveis caminhos metodologicos
pedagdgicos que possibilitem a diminuicdo dos impactos levantados no ato letivo no
componente curricular Historia da Arte no Ensino Médio. Fundamenta-se a partir de
estudos, experiéncias e pesquisas discente. Sendo 0s estudos em componentes
curriculares no curso de Teatro Licenciatura da Universidade Federal de Alagoas
(UFAL); experiéncias autorais no ensino basico, no Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID-UFAL 2017-2018) assim como vivéncia no Componente
Curricular Estagio Nao Remunerado da referida graduacdo; e, em pesquisa realizada no
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC-UFAL 2019-2020).
Propondo, com bases nesses fundamentos, a Troca, uma proposta metodolégica com a
finalidade de englobar e considerar interacfes dialogicas que estdo além do contato
frontal (relagcdo direta professora-aluna) em sala de aula; e a Fotocena, dindmica
coparticipativa que engloba o Teatro na sala de aula viabilizando uma experiéncia pratica
teatral frente a incidéncia predominante do estudo estrito das Artes Visuais, artes
pictéricas no componente curricular Historia da Arte; tendo por fim, reflexdes
conclusivas sobre os diagnosticos apresentados e as propostas denotadas, vislumbrando,
a partir destes, vias de melhoras no cenario pedag6gico maceioense, alagoano e brasileiro.

Palavras-chave: Historia da Arte. Sala de Aula. Troca. Fotocena. Educacéo Bésica.

1 performer, professor-pesquisador e produtor pedagdgico-cultural. E graduando em Teatro Licenciatura
pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL); Professor de Arte, Historia da Arte e de Teatro na
institui¢do de ensino béasico Colégio Galileu, Macei6/AL; ex-bolsista nos Programas Institucionais de
Bolsas de Iniciacéo Cientifica (PIBIC/2019-2020) e & Docéncia (P1BID/2017-2018).
david.santos@ichca.ufal.br



THE EXCHANGE AND PHOTOGRAPHY IN THE TEACHING OF ART
HISTORY: propositions and reflections for implementation in the classroom

context in elementary schools.

ABSTRACT

This article presents possible problematic diagnoses regarding the quality of teaching and
learning faced in basic education schools in the city of Macei6/AL and nationally,
indicating, from these, probable pedagogical methodological paths that allow the
reduction of impacts raised in the teaching act in the curricular component History of Art
in High School. It is based on studies, experiences and student research. Being the studies
in curricular components in the course of Licenciatura Theater of the Federal University
of Alagoas (UFAL); authorial experiences in basic education, in the Institutional Program
of Scholarships for Initiation to Teaching (PIBID-UFAL 2017-2018) as well as
experience in the Curricular Component Unpaid Internship of that graduation; and, in
research conducted in the Institutional Program of Scholarships for Scientific Initiation
(PIBIC-UFAL 2019-2020). Proposing, based on these fundamentals, the Exchange, a
methodological proposal with the purpose of encompassing and considering dialogic
interactions that are beyond frontal contact (direct teacher-student relationship) in the
classroom; and the Photocene, a co-participative dynamic that includes the Theater in the
classroom enabling a practical theatrical experience facing the predominant incidence of
the strict study of Visual Arts, pictorial arts in the curricular component History of Art;
having, at last, conclusive reflections about the diagnoses presented and the proposals
denoted, glimpsing, from these, ways of improvements in the educational scenario of

Maceio, Alagoas and Brazil.

Key Words: Basic Education. Classroom. Exchange. Photocene. Art History.
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1. INTRODUCAO - Consultas e Sintomas

Analisando e vivenciando o exercicio do Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Teatro
Licenciatura de 2015 da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), notou-se de forma
corriqueira discursos por parte docente e apelos de discentes quanto a importancia ao
estimulo de préticas educacionais ativas frente as probleméaticas que o sistema
educacional estd inserido, assim como, da importancia de uma pedagogia mais
humanizada, coletivizada e acessivel. Ndo obstante, com base nos estudos realizados nos
componentes curriculares do referido curso nos anos de 2016 a 2019 e em relatos orais —
oriundos de momentos de socializagdo como a conhecida “conversa de corredor” —, é
assentido que muitas escolas alagoanas exprimem condices fisicas e de recursos pessoais
inadequados para o exercicio artistico —seja no ato letivo em sala de aula ou em momentos
extras académicos. Tais observagdes foram/sdo comprovadas através de pesquisas e dos
vinculos institucionais, sendo eles: ac¢fes extensivas da mencionada universidade
vinculados a essas escolas;? relatos pessoais do autor de vivéncias e experiéncias no
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) de 2017 a 2018; e a
obrigatoriedade de vivéncia prevista no PPC por meio do componente curricular Estagio

N&o Remunerado Supervisionado (ENRS).

Nessas consultas, refletiu-se que a capital alagoana apresentou poucas ou quase henhumas
mudancas relacionadas a pratica pedagogica bem como a qualidade do ensino. Essa
afirmacdo fortaleceu-se visitando os féruns educacionais alagoanos; documentos pablicos
referentes ao desempenho alinhados a esfera nacional; e pelas auséncias de politicas
publicas continuas voltadas ao proprio contexto pedagogico. Visitando os relatorios de
estagios do referido curso em consonancia com a experiéncia autoral no PIBID e dos
ENRS, foram notadas reflexdes em momentos conclusivos que o exercicio letivo é
desafiador, pouco estimulante e que as escolas ndo dispdem de espaco fisico para a
realizacdo de praticas teatrais. E, em questdo mais especifica, a do fazer pedagdgico
institucionalizado na/pela predominéncia do ensino e estudo estrito das Artes Visuais,
artes pictoricas no componente curricular Arte, tornando-a Histéria da Arte. Gerando
portando uma problematica vigente: forma-se professoras de Teatro para lecionar Artes

2 Estas agOes de extensdo foram vivenciadas em momentos como: o Projeto de Extensdo Cine Axé -
Discutindo Politicas Publicas Afirmativas do Ndcleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas da UFAL nos
anos de 2016 e 2017; Projeto de Iniciagdo Artistica Ventres Poéticos vinculado ao edital Pro-Reitoria de
Extensdo da UFAL nos anos de 2017, 2018 e 2019; e, acOes extensivas em escolas publicas como fator de
culminante dos componentes curriculares.
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Visuais, Artes Plasticas? Ou, como egressas do curso estariam/entrariam no cenario

pedagogico face a predominancia dos contedos visuais artisticos?

Os contatos, pesquisas, elaboracdes e as reflex6es fundamentaram-se no recorte do triénio
da ultima década (2017, 2018 e 2019) referentes ao contexto do Ensino Béasico do nivel
Médio da cidade de Maceid no estado de Alagoas. As andlises foram feitas a luz de
notdrias referéncias pedagogica como: a Lei de Diretrizes e Base da Educacdo 13.415
(LDB 1996); a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) 2017; o Indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB) 2019; e o Referencial Curricular de
Alagoas (RECAL) 2014°. Tendo também referenciais no campo politico-pedagdgico
com: FREIRE, Paulo (1921-1997); BARBOSA, Ana Mae*; e TORRES, P. L. e IRALA,
E.A.F>

Realizada pelo autor deste trabalho nos anos de 2019 e 2020, a pesquisa intitulada Oficina
de Formacdo Continuada — Dinamicas Coparticipativas no Ensino da Arte/Historia da
Arte produzida no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) na
UFAL com a orientacdo da Profa. Dra. Lara Barbosa Couto®, investigou e elaborou
abordagens teéricas-praticas pedagdgicas no contexto dos processos coparticipativos
voltados para aplicabilidade em sala de aula da rede bésica de ensino no componente
curricular Historia da Arte. Concebendo, ainda na iniciacdo cientifica, a dinamica
Fotocena’—dindmica essa que ndo fora vivenciada na pratica em virtude da crise
pandémica mundial do SARS Covid-19. O termo coparticipativa/os fora utilizado no
projeto matriz Um olhar pedag6gico sobre 0s processos coparticipativo em teatro:
aprendizagem, criacdo e desenvolvimento pessoal. A terminologia coparticipativa/o foi
utilizada para englobar reflexdes sobre praticas coletivizantes dentro da experiéncia

teatral, sendo elas: os processos colaborativos, processos cooperativos e 0s de criacao

3 Até a data do Ultimo trimestre de 2021 n&o foi disponibilizado em nenhum dominio publico acesso a
documentos mais recentes do referencial de Alagoas, sendo, portando, o de 2014 tomado como base neste
trabalho.

4 Atualmente é professora titular aposentada da Universidade de S&o Paulo e professora da Universidade
Anhembi Morumbi. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Arte/Educagdo, atuando
principalmente nos seguintes temas: Ensino da Arte e contextos metodolégicos, Historia do Ensino da Arte
e do Desenho.

5 Patricia Lupion Torres e Esrom Adriano F. Irala, autores do texto Aprendizagem Colaborativa: Teoria e
Prética de 2014. Colecdo Agrinho.

6 Atriz, pesquisadora, professora. Doutora e Mestra pelo Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da
UFBA. Professora do Curso de Teatro Licenciatura da Universidade Federal de Alagoas.

7 Neste trabalho ela sera apresentada. Ressalta-se que sua vivéncia/aplicacdo em pratica nio foi possivel
em virtude da pandemia global.
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coletiva. As praticas enfocam no potencial de promover uma aprendizagem coletiva mais

ativa, critica e de responsabilidade afetiva e social.

Procedente da referida pesquisa, dos estudos e de experiéncias autorais, este trabalho
exp0be de forma contextualizada e simplificada um exercicio de diagnostico sob trés éticas
—perspectiva de estudante, de estagidrio/observador e de professor— do Ensino Médio no
2. Ambiente Escolar® na cidade de Macei6/AL; apresenta e convida a utilizagdo da 3.
Troca como metodologia ativa-pedagdgica para a sala de aula; denota a 4. Fotocena
como um provavel caminho de pratica teatral em sala de aula dadas as circunstancias
vigentes e predominantes; e reflete em 5. Consideragdes Finais os diagndsticos
apresentados e as propostas denotadas, vislumbrando, a partir destes, vias de melhoras no

cenario pedagdgico maceioense, alagoano e brasileiro.

Os termos apresentados —diagndstico, paliativos e progndstico— apds os enunciados
numerais surgem no decorrer do processo textual em um formato meramente analdgico

e, consequentemente critico para cada corpo textual apresentado.

Por recomendacdo da orientacdo, aqui sinaliza-se que o trabalho decorrera todo em

pronome/género feminino por questdes autorais de cunho ideoldgico-politico-social.

2. AMBIENTE ESCOLAR - Diagndstico: trés perspectivas

A educacdo publica de Maceid/AL vive um dilema na qual superlotacdo é uma realidade;
0 gue obriga as escolas adotarem desdobramentos radicais afins de obtencdo de maiores

pontuacdes para a garantia de melhores receitas financeiras.

Turmas extremamente populosas sdo facilmente encontradas nas escolas, o que agrava
ainda mais o quadro da qualidade do ensino. Um dos fatores agregadores para a
sobrelotacdo estd na prépria estrutura fisica dessas escolas que apresentam uma
quantidade reduzida de salas de aulas para atender a uma quantidade massiva de
estudantes. A problematica estende-se aos parametros arquitetbnicos que em abundantes
casos ndo garantem o bem-estar coletivo das estudantes; e, as auséncias de manutengoes

continuas nos equipamentos publicos geram por vezes a interrupcao de aulas, obrigando

8 Vale aqui ressaltar que este ambiente se refere ao estudo do triénio 2017, 2018 e 2019, por tanto, antes do
cenario pandémico mundial causado pela Sars-CoV-2 (COVID-19).
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as gestdes escolares a tomarem medidas emergenciais como o acoplamento de turmas

para reducdo de danos didaticos no decorrer do ano letivo.

Essa ocorréncia da-se, dentre outros fatores, pela auséncia de uma legisla¢do nacional que
determine o nimero mé&ximo de estudantes por turma na educagéo basica. A LDB 9.394,
da as autoridades responsaveis —municipios e estados federativos— autonomia® para
“organizar ¢ distribuir de forma adequada” o numero de estudantes por professora na
turma letiva. No entanto, nessa organizagédo, 0os numeros de alunas por turma demonstram

que ndo se € levada em consideracédo a qualidade da interacéo, do ensino.

Nuno Sérgio Infante de Passos Sousal® em sua dissertacdo intitulada O impacto da
reducdo do numero de alunos por turma na pratica letiva dos professores (2019),
investigou caminhos que assinalassem positivamente o impacto de desempenho da figura
dos professores em Lisboa/Portugal. Concluindo, através do uso de metodologias
qualitativas em formato de entrevistas semiestruturadas a quatorze docentes da rede
basica de ensino no segundo e terceiro ciclo!!, que as varidveis que comprovam esse
impacto sdo: Acompanhamento das alunas, Diferenciagdo, Relacionamento
Professora/Aluna, Comportamento e Trabalho de grupo/campo. Se fatores primordiais
como o acompanhamento das alunas, diferenciacdes... e a relacdo professora-estudante
para a interacdo de todo e qualquer saber na sala de aula ndo é levado em consideracéo,
isto é, se as autoridades responsaveis deslegitimam e menosprezam esse fato, assume-se
de forma intrinseca 0 ndo comprometimento com a qualidade do ensino bem como a
transferéncia plena de responsabilidades para as figuras da professora —uma vez que a
mesma que lidard com a resultante continua da problemaética— e da aluna —garantindo

assim um campo competitivo e altamente ansioso.

Aliada as problematicas de superlotacdo e a da qualidade no ensino, as escolas

maceioenses veem-se forcadas ao paradoxo: com as situacOes ja expostas, ainda assim

® Vale salientar que essa autonomia vem em formato de recomendacdo, pois ndo sdo instrumentos
obrigatdrios (leis) que delimitem quantitativamente e garantam um nimero minimo ou maximo de
estudantes por sala/turma.

10 Realizou sua pesquisa através de entrevistas semiestruturadas a 14 docentes do 2° e 3° ciclos do ensino
basico de Lisboa, Portugal. Com o objetivo de averiguar até que ponto a pratica letiva dos professores é
influenciada pela dimensdo da turma, chegando a conclusdo que as variaveis que melhor explicam o
impacto da dimensdo da turma na préatica letiva dos docentes foram: acompanhamento dos alunos,
diferenciacdo, relacionamento professor/aluno, comportamento e trabalho de grupo/campo.

1 A uma equivaléncia para possiveis relevancias, o ensino por meio de ciclos corresponde basicamente: 1°
ciclo, que seria do 1° a 4° ano do ensino fundamental 1 brasileiro; 2° ciclo, 5° ao 6° ano do ensino
fundamental 2; e o 3° ciclo, que corresponderia do 7° ao 9° ano.
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devem alinhar-se as metas para garantir melhores pontuacbes no/para indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica — IDEB. As metas “basicas™'? apresentam-se
como: Aumento em nivel de proficiéncia das estudantes; aumento na taxa de aprovacao;
reducdo da taxa do abandono; e a reducao na taxa de distorcao de idade-série. Atualmente,
garantir melhores pontuacdes no IDEB resultam® em uma receita financeira “maior” para
a instituicdo voltar em investimentos no ensino. As autoridades que distribuem as receitas

sdo as mesmas que estabelecem os objetivos para o IDEB.

Se num ponto as salas de aulas apresentam condi¢des de recursos humanos inoportunos
para uma melhora relevante no quadro educacional; no outro deve-se obter bons
resultados sem conjunturas apropriadas para tal. E como lapidar diamantes em formatos

brilhantes utilizando apenas algodé&o.

Necessitando administrar’* uma gama de conhecimentos massivamente tedricos, essas
estudantes muitas vezes veem na escola um lugar de pouca atratividade e de grande
responsabilidade com o seu futuro. Cada area de conhecimento necessita avancar seus
conteudos quase que semanalmente para “dar conta” do cronograma anual de conteudos
pré-estabelecidos —através da Base Nacional Comum Curricular - BNCC e do Referencial
Curricular do Estado Federativo® - RCEF — e estabelecidos pela propria instituicio de
ensino —apresentados muitas vezes em formato de materiais paradidaticos como o Exame
Nacional do Ensino Médio - ENEM/pré-vestibulares a programas e projetos endémicos
da instituicdo. Assim, exames como o ENEM revelam-se altamente desiguais e o acesso
ao estudo continuo assemelha-se a um sonho —quase que inacessivel. A estruturacao

escolar apresentada estressa 0 corpo discente as atividades académicas e reforca a

12,0 termo hasico utilizado é cabido num lugar de consonancia com os niveis das metas postas pelo préprio
IDEB.

13 Por meio de pesquisas apontam-se que autoridades governamentais brasileiras vém utilizando o conceito
accountability na educacdo (SCHNEIDER, 2014) como estratégia gestora/logistica para o repasse de
recursos. A exemplo, no estado de Alagoas o programa Escola 10.

14 Levando em consideracdo a jornada dupla de muitas/muitos estudantes que dividem sua rotina em estudo
e trabalho por situacGes de extrema necessidade econdmica e/ou adversas. Nota-se estas ocorréncias por
meio de programas como Jovem Aprendiz e Primeiro Emprego; na qualidade de trabalho formal diante do
incentivo e permissibilidades de autoridades atuais nacionais; e informalidade, em diversas barganhas que
vao de negdcios familiares, obrigacBes domésticas (condicGes vistas frequentemente no género feminino
por questBes sexistas, machistas) a empregos ndo formais como estratégia rentavel irregular de muitos
microempreendedores.

15 Na situacéo do objeto de estudo, Referencial Curricular do Estado de Alagoas — RECAL.
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estratificacdo social: corrobora com baixas e seletivas entradas no sistema superior

publico e faz crescer a demanda'® por formalidade e informalidade no sistema trabalhista.

Os conteudos, as competéncias —impostas pela BNCC—, as condicGes e o0 tempo neste
processo dao sinais expressivos em relatorios nacionais quanto aos crescentes nimeros
de abandono escolar estudantil em consonancias com os baixos indices de entrada nas
universidades e institutos pablicos. Se levada em consideracdo um ambiente escolar que
ndo dispde de recursos pedagdgicos adequados, da ndo existéncia de acompanhamento
psicoldgicos para adversidades apresentadas no corpo discente e todo aparado levantado
até 0 momento, evidencia-se que a entrada ao Ensino Superior ndo s é exclusiva como

se estrutura para o ndo acontecimento — com a licenga conspirativa.

Faz-se necessario compreender o corpo discente da rede basica como instrumento
sensivel no processo de ensino e que deve ser fator prioritario na relagdo. Por meio dessas

estudantes é que se sucederdo a proxima formacao de professoras.

Mediante o exposto, fica evidenciado os desafios letivos de se tentar conciliar BNCC e o
RCEF em consonancia com as bases internas escolares —Regimento e Acordos Interno
Escolar e Projeto Politico e Pedagdgico (PPP). Somam-se a essas questdes, outros 0bices
nas demandas diarias do exercicio docente como: formacéo continua; especificidades do
ensino’ para estudantes neurotipicas®® e neurodivergentes; a criacdes de instrumentos
avaliativos; preenchimento dos quadros de resultados dos conceitos avaliativos e registros
de frequéncias das numerosas estudantes; reunides de cunho pedagdgicos com gestdo
escolar e o suporte as discentes em situacdes extra académicas; excetuando problemas
financeiros, como o do piso salarial nacional que sofre baixos reajustes anuais tendo ainda
como tediosos exemplos os estados nos quais nem o comprimento deste piso se faz

efetivo.

Diante dessas reflexdes, nos proximos pontos esbocaremos algumas iniciativas que

oportunizem a uma contribuicao para diminuicdo do impacto negativo das problematicas

16 L onge do objetivo autoral descredibilizar ou deslegitimar a escolha no ingresso ao sistema trabalhista
pos ensino basico. A questdo que se propde a reflexdo é se dada as circunstancias isso seria uma predilecao
estudantil.

17 Estas especificidades sdo muitas vezes demandas extrinseca na formagdo e no oficio da sujeita em
situacdo de ensino para com estudantes neurodivergentes com e sem laudo diagnéstico comprovando
deficiéncia, invocando sensibilidade e estudos continuos na preparacéo de aulas e nos instrumentos e seus
conceitos avaliativos.

18 Neurotipico ou NT, uma abreviagdo de neurologicamente tipico, é um neologismo amplamente utilizado
tanto pelo movimento da neurodiversidade quanto pela comunidade cientifica para rotular pessoas que ndo
tenham nenhum transtorno no funcionamento psiquico.
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apresentadas, convidando a pensar uma experiéncia de ensino mais dialdgica, o0 que sera

discutido pelo viés da expressdo Troca.

3. TROCA — Paliativo Um: Um Possivel Caminho

O termo Troca é adotado aqui para potencializar um olhar especifico no processo de
interacdo do/de saber-saberes realizado pelas sujeitas em situacdo de ensino e de

aprendizagem no componente curricular Historia da Arte.

Com um viés politico-pedagdgico, propde-se a refletir criticamente a relagdo —num
recorte do vigente sistema educacional brasileiro— “professora e estudante” ja
estabelecido pela LDB e outros érgdos educacionais. A proposi¢cdo da Troca no ensino
vigente busca um caminho para englobar e considerar interacGes que estdo além das

relacBes frontais no processo pedagdgico.

ILUSTRACAO - CIRCULOS DA TROCA

Sujeita em
situaciio de aprendizagem

CONTEUDO
CONCEITO

Circulos da Troca — Representacéo llustrativa das Interagdes. David W. Gomes (2021).

Ao centro, encontra-se 0 contetdo pela qual na aula/encontro/circunstancia sera trocado entre as sujeitas.
As linhas direcionais representam as intera¢fes que surgirdo entre as sujeitas.

Os termos utilizados como sujeita em situacio de ensino e sujeitas em situacé@o de aprendizagem evidencia
e convida a um novo pensamento sobre as figuras cristalizadas vigentes no ensino.
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De comum, interacdes frontais baseiam-se em contato direto entre professora e aluna. As
interacbes ndo frontais vém a ser um convite & ampliacdo dessa interacdo. Essas
interacOes estdo além da relacéo professora-aluna com um viés duplo, entre uma individua
e outra. Estimula-se ampliar a interacio!® para: professora-aluna-aluna®®; aluna-
professora-aluna; aluna-aluna-professora. A exemplo: professora apresenta um quadro de
Anita Malfatti —contetdo conceito — de forma expositiva; estimula interagcdes entre
alunas; alunas trocam/dialogam o conteudo; professora observa e participa da interacéo;

essas alunas por sua vez trocam a interac;éo com a professora.

O processo deve ocorrer e ser entendido como néo hierarquico. A professora ndo mantém
a centralizacdo do saber e as alunas devem entender que a constru¢do do conhecimento
sera coletivizada, por meio de trocas de criticas, davidas, ressalvas e etc.. Ponderando,
por esse processo, que sujeitas em situacdo de aprendizagem também transmitem
conhecimentos — “ensinam” — a sujeitas em situacdo de ensino, ou em situacdo de
aprendizagem... em suma, a Troca propde que todas as sujeitas compartilhem

conhecimentos durante o processo educacional.

3.1. Trocantes

As interacBes educacionais vigentes, pré-estabelecem pelas nomenclaturas as figuras
participantes e o que se espera das mesmas no processo. O termo professora, neste
contexto, é atribuido a uma profissional que tenha um conhecimento especifico de um
componente curricular e que se encontre apta para transmitir esse conhecimento. Ja a
terminologia aluna, qualifica ou pré-estabelece frequentemente uma situacdo passiva,
aquela que esta numa condicao de receber informacdes proferidas/transmitidas pela figura
da professora. Dada as circunstancias estabelecidas pelo sistema educacional vigorante,
as terminologias professora e aluna, — a exemplo — tém poténcia real de pré-condicionar
lugares limitados de ocupacdo no processo educacional. As figuras estdo cristalizadas,
sofrendo poucas alteracGes no decorrer dos anos em virtude das tendéncias pedagogicas

predominantes, sendo elas as tradicionais e as tecnicistas.

19 As possibilidades apresentadas estdo em formato micro, considerando a situacdo de uma sala de aula com
estudantes (plural) e professora/professor (singular).

20 Neste exemplo os termos professora e aluna séo utilizados para evidenciar e alcangar o entendimento de
uma interacdo além da frontal proposta pela Troca, visto que, ela mesma (a Troca) convida a utilizagdo de
uma nova heologia para estes termos.
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Investe-se aqui a refletir o uso da neologia Trocantes para todas envolvidas no processo
educacional afins de envolver as individuas criticamente e de diluir no processo de
interacdo de saber-saberes posi¢cBes hierarquicas, para o exercicio de experiéncias
metodologicas mais ativa no ensino, distribuindo a todas as envolvidas as

responsabilidades no tocante ao conhecimento.

Na Troca, as proposicOes estdo alem da reflexdo quanto a terminologia, estendem-se a
outras como A sala de aula e sua espacialidade para a Troca e A implementacgédo da

Troca no componente Histdria da Arte, estruturalmente apresentados adiante.

3.2.  Asaladeaula e sua espacialidade para a Troca

A forma como o ambiente escolar é preparado para a Troca ja pré-condiciona a qualidade
das relacBes que poderdo —ou que deveriam— ser estabelecidas entre as sujeitas em
situacdo de ensino e de aprendizagem. No ensino basico, é frequente uma organizacao
espacial na qual as carteiras/bancas — seguindo uma tendéncia pedagogica liberal
tecnicista?'— sdo individualizadas e enfileiradas para frente de um quadro & espera da aula.
Dé-se deste modo ainda como heranca da década de 70 e, estrategicamente, para
impossibilitar didlogos das estudantes vizinhas de assentos e garantir a soberania,
centralizacdo e imponéncia do saber a serem transmitidos pela figura da professora.
SAVIANI? (1997) refletiu criticamente sobre as probleméaticas do ensino tecnicista
frente a outras tendéncias, o que convida a repensar a espacialidade da sala e seus efeitos
na inteiracao entre saber-saberes. Trata-se de uma distribuicéo, que facilita/prejudica uma
Troca de qualidade. A dialogicidade (FREIRE, 1987) vai contra a Pedagogia Tecnicista
por compreender e se apresentar como uma corrente pedagdgica mais humanizada, critica
e acessivel: salientando, que toda e qualquer configuracdo que desfavoreca sua poténcia

deve ser questionada.

21 A tendéncia teorizada por José Carlos Libaneo em seu artigo ‘Tendéncias Pedagogicas na Pratica Escolar’
de 1983 apresenta e estabelece o papel desta escola na formacdo das estudantes para fins voltados a
profissionaliza¢éo, deixando nesse modelo educacional o pensamento critico & deriva.

22 Dermeval Saviani atualmente é professor aposentado da Universidade Estadual de Campinas, mas
continua atuando como Professor Titular Colaborador Pleno do Programa de Pés-Graduagdo em Educacédo
da UNICAMP. E Professor Emérito da UNICAMP, Pesquisador Emérito do CNPq e Coordenador Geral
do Grupo de Estudos e Pesquisas "Historia, Sociedade e Educacdo no Brasil" (HISTEDBR), tendo recebido
o titulo de "Doutor Honoris Causa" da Universidade Federal da Paraiba e da Universidade Tiradentes de
Sergipe.
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Utilizando do caminho da Troca como ideal de metodologia ativa-pedagdgica para a sala
de aula, é inerente pensar num ambiente em que potencialize e entenda a formacao de
saber-saberes ancoradas no/nos dialogo/os. Para além dos défices apresentados nas
escolas em suas estruturas fisicas — uma vez que muitas autoridades brasileiras entendem
investimentos (que sdo tdo urgentes e necessarios) como gastos financeiros —, estimula-
se uma organizacao espacial com as estudantes que proporcione igualdade e equidade

nessa interagdo, nessa troca: a roda, o circulo.

Intitulado Na danca e na educacdo: o circulo como principio, o artigo de Luciana
Esmeralda Ostetto®® (2009) sistematiza o circulo como essencialidade nas rodas
educacionais. Atribuindo caracteristicas de exceléncia para o didlogo, auséncias na
distingdo ou diviséo, equilibrio, totalidade, integracdo de diferencas e interdependéncias
nas/nos para as/os estudantes. Ela infere que o circulo quebra a estrutura de
individualidade e apresenta-se como um fator organizacional que vem diluir figuras
imponentes no processo pedagodgico, garantindo um olhar de igualdade nas figuras

presentes.

N&o obstante, na pratica teatral os processos colaborativos tém muitas vezes sua
organicidade voltada a circularidade. Ndo extingue nenhuma proposta apresentada, do
contréario, fortalece a colaboracao de criticas/ideias no processo, potencializando um olhar

inclusivo ao qual possibilita uma maior participacdo das estudantes no objeto de dialogo.

3.3. Aimplementa¢do da Troca no Componente Histéria da Arte

A implementacdo da Troca dentro do contexto vigente podera apresentar duas demandas
de atencdo: a primeira com a sujeita em situacdo de ensino; e a segunda com as

autoridades educacionais locais —gestdo escolar.

Na primeira, a atencdo se apresenta ao oficio letivo da profissional. Por questdes no
repertorio de vivéncias letivas ativas e de sua construcdo formativa académica, a sujeita
em situacdo de ensino devera compreender que a construcdo do conhecimento trard agora
as sujeitas em situacdo de aprendizagem para a interagdo, o que é divergente da atual

sistematizacdo. N&o a impede o cumprimento de cronogramas dos conteudos-conceitos

23 pgs Doutora em Ciéncias pela Universidade de Evora, UE, Portugal; Doutora em Educagfo pela
Universidade Estadual de Campinas; Mestrado em Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas;
com graduacdo em Pedagogia pela Universidade Federal de Santa Catarina.
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pré-estabelecidos por ordens superiores, toda via, a metodologia para a qual serad
administrado aplicar-se-4 de forma construtivista®. Seu repertério cultural, a
compreensdo critica sob sua responsabilidade no processo, as competéncias ja definidas
por ordens superiores e as demandas de atividades deverdo alinhar-se em prol
coletivo/coletivizado. Trazer®® as alunas para os processos burocraticos disciplinares
como preenchimento de diarios de classes, criacdo de métodos avaliativos — aliados ao
regimento escolar — e todo e qualquer dbice que tanto preconiza a acdo letiva,
possivelmente reduzira os impactos causados a vida discente — gerando nas estudantes

um censo de responsabilidade para consigo, coletivo e com o componente curricular.

E a segunda, as instituicdes por meio da gestdo escolar — direcdo, coordenacdo, corpo
docente e/ou conselho escolar — podem recear a implementacdo desta proposi¢do, uma
vez que esse método intenta a diluicdo e a transferéncia da responsabilidade do ensino —
e da aprendizagem — horizontalmente a todas envolvidas. Para as escolas, faz-se
necessario que por meio de agdes com o PPP regimente-se e viabilize-se, informando, em
acordo com a comunidade escolar, os desafios de sua implantacdo bem como a
responsabilidade no compromisso com as interacdes e seus contetdos, salientando os
notorios beneficios e o olhar critico sob qualquer conceito-contetdo Trocado no processo

interacional.

Apresenta-se a Troca e convida sua instalacdo? no contexto do componente curricular
Arte/Historia da Arte no Ensino Médio, visto que, este enquadramento melhor se
adequada na conjuntura da dindmica coparticipativa Fotocena, apresentada no tépico

seguinte.

4. FOTOCENA - Paliativo Dois: o Teatro na Sala de Aula

24O construtivismo, proposto pelo psicdlogo Jean Piaget (1896-1980) de forma objetiva propde que o
conhecimento se faz adquirido através de interacfes das sujeitas com o ambiente em que reside.

%5 Supervisionando intrinsecamente 0s processos e pontuando/corrigindo quando apresentar-se
questbes/erros.

% No se limita ou inviabiliza-se a utilizacdo da Troca em outros contextos. De contrdrio, exclusivamente
neste trabalho apresenta-se e convida sua utilizacdo no contexto Ensino Médio-Arte: Histéria da Arte pelos
fundamentos autorais.
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Idealizada sob a atual conjuntura educacional no ensino e aprendizagem do componente
curricular Arte no Ensino Médio, a dindmica coparticipativa Fotocena apresenta-se como
uma pedagogia das artes cénicas viabilizando o Teatro na sala de aula.

4.1.  Atual conjuntura do ensino e aprendizagem da Arte

Dada a demanda predominante?” do ensino estrito das Artes Pictoricas — Artes Visuais —
no componente curricular Arte, questdes de vestibulares periodicamente em suas edi¢oes
priorizam e inferem demandas de conhecimento sobre pinturas renomadas, quadros
classicos, artistas visuais de notorio conhecimento e suas técnicas pertinentes ao momento
e aos contextos histdricos. Essa ocorréncia potencializa o fortalecimento de uma cultura
que distancia e inviabiliza agdes pluriartisticas na escola, sobretudo, na sala de aula. Nesse
cenario, a sujeita em situacdo de ensino tendera a lecionar de forma predominante as Artes

Visuais huma perspectiva historial.

O ato letivo em Historia da Arte difere em diversas esferas ao de Arte. Estudar, praticar
e entender/compreender os estudos em Arte — ainda que na perspectiva das Artes Visuais
— tem suas competéncias e a Histdria da Arte carece de outras. Enquanto uma, como
exemplo basico, nativamente oportuniza situacdo de exercicios dos mais variados tipos
possiveis de criacdo, a outra demandara de raciocinio e assimilagdo tedrico-critico de

caracteristicas de movimentos historicos artisticos vivenciados pela humanidade.

A LDB em sua secdo 1V, artigo 35, inciso IV e paragrafo 2° garanta a obrigatoriedade do
ensino da Arte como componente curricular no Ensino Médio, e em seu capitulo 11, no
tocante a Educacdo Bésica na Secdo I, artigo 26 e paragrafo 6° — ainda com a redacao
sofrida em 2016 (Lei n°® 13.278, 2016) —, garante o dever dos estabelecimentos escolares
com o ensino das Artes Visuais, da Danga, da Musica e do Teatro como linguagem
presentes no componente curricular. No entanto, na pratica a realidade se apresenta de
uma outra forma. Os estudos provindos dos materiais didaticos para o Ensino Médio

garantem a predominancia tematica artistico-visual-historial.

27 As tendéncias pedagdgicas tradicionais e tecnicistas melhor se adaptam a essa realidade ja que para as
autoridades responsaveis atribuir investimentos em recursos humanos —contratacéo de novas profissionais
para especificidades artisticas— e de recursos estruturais —criacdo de laboratdrios/espacos artisticos— sdo
vistos como gastos ndo necessarios e/ou prioritarios.
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Com base nas circunstancias apresentadas, o ensino das Artes Visuais segue
predominantemente fortalecido pelas caracteristicas sinalizadas, desestimulando e
estreitando possibilidades de 6ticas sobre as outras linguagens artisticas. Com o objetivo
central de possibilitar a entrada do Teatro na sala de aula, este processo apresenta-se
como uma ferramenta emergente?® que propicia possibilidades de contatos com o0s
elementos teatrais — cenografia, figurino, iluminacdo, leitura, caracterizacdo e
maquiagem, interpretagdo e producao. Intitulada de Fotocena, a dindmica oportuniza uma
Troca entre suas envolvidas assegurando uma aprendizagem critica, profissional,

tecnoldgica e de pertencimento cénico com o conteddo-conceito.

4.1.1. A entrada do Teatro na Sala de Aula

Possibilitando unido, a Fotocena ndo vem a extinguir o ensino das artes pictdricas — uma
vez que esta inquiricdo embate em demandas e em esferas além do ato letivo —, de
contrario, utiliza a linguagem teatral e os recursos disponiveis através dos conteudos-
conceitos a serem administrados no componente Arte para uma acdo pluriartistica. A
dindmica propde um pertencimento das sujeitas em situacdo de aprendizagem no processo
educacional com o conceito-conteido, comumente marcados por: quadros, afrescos,
grafites e pichagOes, esculturas... arquiteturas... videoarts e todo e qualquer objeto

inanimado oriundo das artes plasticas.

Em hipdtese: no estudo do contetdo-conceito surrealismo e/ou subjetividades artisticas,
evoca-se a lembranca da artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954) por meio do quadro
As Duas Fridas (1939), assim, deve-se representar corporalmente o quadro pelo ndcleo
artistico — grupos de sujeitas em situacdo de aprendizagem — com a recria¢do dessa obra
de forma cénica. Pesquisando, estudando e enfrentando os obstaculos para animar a
pintura. A pesquisa vale-se para 0 processo de pertencimento, caracterizagcdo e
assimilacdo do contexto sdcio-histérico da artista e obra; o estudo para entender como as
adversidades artisticas — plasticas/pinturas em detrimento com as cénicas — poderdo ser

superadas e concretizadas no plano real da sala de aula.

28 |_evando em consideracdo dois pontos da palavra. O primeiro como uma medida académica em relagdo
a atual conjuntura sistémica vigente —uma vez que muitas profissionais ndo graduaram necessariamente
em Artes Visuais/Artes Pictdricas para o ato letivo; e 0 segundo como reflexdo de uma sala de aula mais
contemporanea, coletiva, ativa e artistica.
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E uma entrada ao universo e aos elementos do Teatro dentro da sala de aula utilizando de

materiais das artes visuais.

A concepcdo segue uma metodologia linear de acdes que oportunizam tanto o estudo —
antropolégico-artistico-critico-discursivo — como a feitura — da aproximagdo e
distanciamentos provocados através dos conteldos-conceitos com a realidade vigente da
sujeita em situacdo de aprendizagem — de principios esperados e previstos pela BNCC
2017.

4.2. Da metodologia e adaptag6es possiveis

Indica-se?® seguir as etapas metodoldgicas para uma interagdo de conhecimento mais

favoravel, participativa e produtiva, sendo elas:

I. Apresentacdo da Dinamica — Etapa destinada a apresentag@o da dinamica, requerendo
da sujeita em situacdo de ensino seguranca na exibicdo da proposta bem como jubilo pela
proposicdo excepcional na rotina letiva. Neste momento, deve-se apresentar o objetivo da

dinamica, cronograma® e as etapas definidas.

I1. Apresentacdo do Conteudo-Conceito — Etapa semelhante a rotina letiva, momento em
que o conteudo-conceito é administrado de forma expositiva, enfocando nas
caracteristicas do movimento em que esta sendo lecionado e nos materiais disparos —
imagens, videoarts, e/ou qualquer material visual presente no estudo. Em exemplo: numa
aula, sendo o conteudo-conceito Semana de Arte Moderna no Brasil, apresenta-se as
caracteristicas historicas e artisticas e se expde o quadro Os Operarios (1933) de Tarsila
do Amaral (1886-1973), linkando e percebendo todo referencial tedrico outrora
apresentado.

I11. Divisao para os Nucleos Artisticos — Etapa marcada pela apresentacdo de Nucleos
Aurtisticos e da sua importancia para o processo. Eses nucleos sdo compostos pelas sujeitas
em situacdo de aprendizagem para a culminancia/produto resultante do processo. O
Nucleo Artistico é apresentado para uma administracdo e divisdo de responsabilidades

nos momentos do processo, como: iluminagdo necessaria para a cena e sua execucao,

23 A Fotocena pode sofrer alteracéo e adaptagGes para sua implementagéo na sala de aula de acordo com o
ato letivo da profissional in loco.

30O cronograma sera definido pela sujeita em situagdo de ensino, uma vez que, transpassara por questdes
como planejamento letivo.
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cenografia e sua producéo, figurino e sua confec¢do, maquiagem... interpretacéo e etc...
Dé-se nesse formato para uma tentativa de garantir a participacdo das sujeitas em situacdo
de aprendizagem naquele/naqueles ndcleo/nucleos em que a sujeita em situacdo de

aprendizagem opte por participar e contribuir.

IV. Divisdo de disparados para as criagdes cénicas — Momento vinculado a Etapa 1.,
sendo apresentadas os disparos — imagens, videoartes, e/ou qualquer material visual
presente no estudo — possiveis para as criagdes cénicas. Recomenda-se a apresentacdo
dos disparos dramaturgicos ou a supervisao desses disparos escolhidas pelas sujeitas em
situacdo de aprendizagem. Na situacdo em que as sujeitas em situacdo de aprendizagem
optem pela ndo escolha, julga-se interessante que a sujeita em situacdo de ensino
selecione, convide e atice o trabalho de um disparo para um grupo em gue uma ou mais
sujeitas em situacio de aprendizagem tenha apresentado® dificuldade/s na

assimilacdo/entendimento na Etapa Il.

V. Estudo e Pesquisa a cena — Etapa em que a sujeita em situacdo de ensino organizara
momentos de apresentagdes das sujeitas em situacdo de aprendizagem sobre as
caracteristicas principais de seus estudos e pesquisas em seu objeto. Neste momento, a
sujeita em situacdo de ensino podera facilitar e exemplificar como a imagem-disparo
podera ser representada através da interpretacdo da/s sujeita/s em situacdo de

aprendizagem.

VI. Laboratérios e Acompanhamento dos Processos — Etapa para a sujeita em situacao de
ensino visualizar e agir — quando necessario — nos laboratorios para as cenas,
acompanhando os processos, facilitando e oportunizando problematicas e criticas de um
olhar externo a cena, o que, convida as sujeitas em situacdo de aprendizagem a refletirem

sobre o processo e o0 alcance no produto final.

VII. Roda de Conversa | - Avaliacdo Parcial — Etapa em que se convida toda a turma a
socializar e apresentar questdes, ponderacdes e dificuldades dentro dos seus processos.
Nesta etapa, convida-se a sujeita em situacdo de ensino a coordenar situacOes
apresentadas, estudar os caminhos e tracar avaliagdes com base nos resultados/problemas

apresentados pelas sujeitas em situacdo de aprendizagem.

31 As dificuldades geralmente manifestam-se em formato de perguntas pelas sujeitas. Podendo, através do
acompanhamento, letivo a sujeita em situacdo de ensino localiza-las.
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VIIl. Acompanhamento em ensaio geral — Etapa voltada para apreciacéo do ensaio geral
da cena criada pelo nucleo artistico —grupo de estudantes e seu disparo— com base no
disparo. Espera-se da sujeita em situacdo de ensino uma postura de solucionar bem como
propiciar possiveis resolucdes de problematicas encontras no ato cénico, de forma que,
ndo aja perda na qualidade do processo e na identidade criativa das sujeitas em situacao

de aprendizagem.

IX. Fotocena — Etapa em que os processos criados pelos nucleos a partir dos disparos sao
apresentados. E delimitado o tempo para a criagio/recriacio do disparado e no termino,
devem as sujeitas em situacdo de aprendizagem permanecerem estaticas por alguns

segundos para a criacdo de fotografias.

X. Roda de conversa Il - Avaliagéo Integral — Assegurada que todos os grupos da turma
apresentaram seus produtos, a sujeita em situacdo de ensino deve realizar impresséo das
imagens criadas na etapa IX, e, na roda de conversa passar as imagens levantando

guestionamento entre criacdo e recriacao, dificuldades no processo.

4.3. Avaliacdo na Fotocena

Tratando-se de um processo sem aplicabilidade na pratica e, portanto, sem feedbacks
quanto sua reverberacdo em salas de aula, sua avaliacdo padece de reflexdes e embate em
um paradoxo, o que convida e amplia olhares para um amadurecimento processual
coletivo. ldealiza-se uma autoavaliagdo no processo educacional vigente tanto pela
questdo de envolvimento artistico — subjetividade e singularidade — quanto pela
proposi¢cdo metodologica da Troca que engloba questdes de responsabilidade e criticidade
no processo interacional educativo. No entanto, deve-se levar em consideracao se a gestao
escolar e as instancias superiores se alinham com a proposta e, ndo obstante, se as sujeitas
em situacio de aprendizagem compreendem e possuem maturidade®? académica-emotiva

para avaliar o préprio desempenho.

Em contrapartida, os méetodos vigentes qualitativos em formatos numericos e pontuadores
amplamente utilizados em esfera nacional — seja no micro, marcado pelas instituicdes

educacionais locais, quanto no macro, em exames e em vestibulares de acesso ao ensino

32 Tendo em vista que as demandas psicossociais poderdo e tenderdo a uma possivel desonestidade no
processo autoavaliativo.
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superior — comparecem como um conveénio, ou, um conformismo, o que propende a

obtencédo dos mesmos resultados desfavoraveis consultados e apresentados neste trabalho.

5. CONSIDERACOES FINAIS - Progndstico: Utopias

Observar as circunstancias e as condi¢fes do ensino apresentadas, oportuniza reflexdes —
ainda que numa perspectiva utdpica — de cunho politico. Dada as circunstancias,
incentivos que ampliem e garantam investimentos continuos nas instituicbes e a
valorizacdo do ato letivo dar-se-do, quase que exclusivamente, por vias de politicas
publicas; aplicacdes que progridam as estruturas fisicas e legitimem o nidmero maximo
de estudantes/sujeitas em situacdo de aprendizagem por professora e/ou sujeita em
situacdo de ensino em sala; e, oportunizem mdaltiplas aprendizagem artisticas nas
instituicGes com sujeitas competentes ocupando atuacéo in area. Defender que as medidas
atuais ndo séo prejudicais as alunas e/ou sujeita em situacdo de aprendizagem implica em
permanecer estagnada em velhos modelos educacionais, com baixos indices e possiveis

evasoes escolares.

Assim, infere-se que as proposi¢cdes apresentadas — Troca e Fotocena — nao se revelam
com o objetivo de solucionar de forma integral as problematicas vigentes apresentadas na
contextualizagdo do Ambiente Escolar e outras pertinentes no cotidiano da vida docente.
De contrario, estas concepcdes autorais revelam-se como mais uma alternativa —
considerando outras perspectivas educacionais de teodricas que se debrucam sobre 0s
mesmos problemas — para dinamizar e tornar o ensino da Arte/Historia da Arte mais

vivido, teatral, humanizado, coletivo e acessivel.

Em conclusdo, chega-se a reflexdo que com a criacdo de uma rede de Trocantes com as
sujeitas em situacdo de ensino poderia possibilitar a socializacdo de praticas, de dindmicas
e principalmente de métodos avaliativos, assim, potencializando melhoras qualitativas na
Troca. Reconhece-se também a necessidade de desenvolvimentos praticos das propostas

aqui apresentadas.

E um desejo do autor que aqui apresenta-se articular essas questdes, dando
prosseguimento a esses estudos em pesquisas futuras em programas de pos-graduagado

que articulem e contemplem o potencial das pedagogias das artes cénicas na sala de aula.
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Vislumbrando transformacOes através destas e outras inciativas artisticas-pedagogicas,
possivelmente, o quadro educacional progrida rumo a uma sociedade mais critica que
quebre a hierarquizacdo atual e passe a vislumbrar caminhos evolutivos e de erradicagédo

aos males sociais por meio da Arte-educacéo.
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