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stamos cansados de saber que nem
na escola, nem nos livros onde mandam a
gente estudar, ndo se fala da efetiva
contribui¢cdo das classes populares, da
mulher, do negro, do indio na nossa formagdo
historica e cultural. Na verdade, o que se faz é
folclorizar todos eles.”

Lélia Gonzalez



RESUMO

A presente pesquisa apresentou como tese o fato da cantoria de repente, tradicionalmente
praticada no Nordeste do Brasil, ser uma manifestagao afrodescendente. Para tal, foi
necessario analisar os primeiros registros acerca dos repentistas, em estudos publicados por
folcloristas e fazer uma analise documental de carater interdisciplinar. Para isso, pretendeu-se
destacar o estado da arte nas pesquisas acerca do surgimento do repente no Nordeste
brasileiro. Sendo o objetivo geral desta pesquisa: analisar as africanidades no repente através
dos estudos folcléricos que possuem os primeiros repentistas registrados, essa analise sera
feita por um viés pan-africano e interdisciplinar, para entdo podermos compreender a poesia
improvisada ao som de instrumentos, conhecida como repente, e classificada como género
oral. Como objetivos especificos neste trabalho, buscou-se: tragar um embasamento, por um
viés historico, acerca da oralidade poética na Peninsula Ibérica e descendéncia africana em
sua cultura, construir um panorama do Pan-Africanismo como um olhar de enfrentamento ao
eurocentrismo e busca por uma unidade do povo negro em sua diversidade, examinar a
presenca da cultura oral nos povos afrodescendentes no Brasil e suas relagdes culturais com o
repente. A analise dos documentos terd um carater analise documental e interdisciplinar de
um discurso que passa pela escrita e, portanto, pela voz de outrem. A investigacdo possibilitou
compreender como a eugenia implantada em nossa educagdo publica contribuiu para uma
geracao de intelectuais que ignoraram as afrodescendéncias em nossa cultura, além de
resgatar a presenca das africanidades nessa cultura, uma vez que inexiste uma pesquisa
cientifica acerca de sua eurodescendéncia, apesar dessa afirmagdo ser presente entre os
folcloristas como Rodrigues de Carvalho (1928), Leonardo Mota (1955) e Camara Cascudo
(1984), autores das obras que serdo analisadas. A chegada dos negros como os primeiros
desbravadores dos sertdes de Pernambuco e Paraiba, regido na qual os primeiros cantadores
foram registrados, além das diversas semelhancas entre essa cultura e a dos griots estudados
por Hampaté Ba (2010), a ligacdo com o processo diasporico estudado por Anjos (2010),
tornam a presente tese, de que o repente ¢ afrodescendente, a possibilidade mais provavel.
Com isso, a pesquisa contribui para que o povo negro conhega mais sua historia e desconstrua
o esteredtipo no qual sdo vistos apenas como escravizados, algo que vem sendo alimentado
através de instituigdes publicas e privadas, inclusive pelas escolas e materiais escolares. Além
de ajudar a cumprir lei 10.639/03 e a construir um discurso ndo eurocéntrico e uma sociedade

mais tolerante e conhecedora de sua historia também afrodescendente.

Palavras-chave: Africanidade. Cantoria de Repente. Folclore. Pan-Africanismo.



ABSTRACT

The present research presented as a thesis the fact that cantoria de repente, traditionally
practiced in the Northeast of Brazil, is an afro-descendant manifestation. For such
understanding, it was necessary to analyze the first records about the repentistas, in studies
published by folklorists, and to carry out a documental analysis of an interdisciplinary nature.
For this, it was intended to highlight the state of the art in researches about the emergence of
the repente in the Brazilian Northeast. The general objective of this research was: to analyze
the africanities in the repente through folkloric studies that have the first recorded repentistas,
this analysis will be made from a pan-African and interdisciplinary perspective, so that we can
understand the improvised poetry to the sound of instruments, known as repente, and
classified as oral genre. As specific objectives in this work, we sought to: trace a foundation,
from a historical perspective, about the poetic orality in the Iberian Peninsula and African
offspring in its culture, build a panorama of Pan-Africanism as a look at confronting
Eurocentrism and the search for a unity of black people in their diversity, examine the
presence of oral culture in Afro-descendant people in Brazil and their cultural relations with
the repente. The analysis of documents will have a documental and interdisciplinary analysis
of a discourse that passes through writing and, therefore, through the voice of others. The
investigation made it possible to understand how the eugenics implanted in our public
education contributed to a generation of intellectuals who ignored Afro-descendants in our
culture, in addition to recovering the presence of Africanities in this culture, since there is no
scientific research about their euro descendant, despite this claim to be present among
folklorists such as Rodrigues de Carvalho (1928), Leonardo Mota (1955) and Céamara
Cascudo (1984), authors of the works that will be analyzed. The arrival of blacks as the first
explorers of the hinterlands of Pernambuco and Paraiba, a region in which the first singers
were recorded, in addition to the various similarities between this culture and that of the griots
studied by Hampaté Ba (2010), the connection with the diasporic process studied by Anjos
(2010), make the present thesis, that the repente is Afro-descendant, the most likely
possibility. With that, the research contributes for the black people to know more about their
history and to deconstruct the stereotype in which they are seen only as enslaved, something
that has been fed through public and private institutions, including schools and school
materials. In addition to helping to comply with the Law 10.639/03 and to build a non-
Eurocentric discourse and a more tolerant society that is also aware of its Afro-descendant

history.
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1. INTRODUCAO

A Lei Aurea foi durea sé no nome

O racismo hoje acgoita muitos lombos
As favelas tornaram-se quilombos
Onde os ricos exploram quem ndo come
Muita boca que evita passar fome
De uma boca de fumo necessita
Quem um lapis nos dedos ndo cogita
Traz nas maos droga e bala de fuzil
Ndo se muda a historia do Brasil
Sem mudar o contexto da escrita
(Nogueira Netto)

A descendéncia cultural do repente ha anos tem sido uma inquietagdo minha, desde o
inicio de minhas atividades como repentista em 2004, aos dezessete anos, até o comecgo da
vida académica no curso de licenciatura plena em Letras em 2009. Dessa fase em diante,
tenho construido uma otica na qual o sujeito e o objeto pesquisado realizam uma interagao no
decorrer da pesquisa. Nesse viés, constato a pertinéncia de um ponto de vista integrador, que
traga um aglomerado de agdes, relacdes e compreensdes acerca do rompimento
epistemologico realizado nesta pesquisa. Para isso, necessita-se da reintroducao do individuo
cognoscente neste estudo, uma vez que o sujeito ¢ transformado pelo mundo, mas também
age no mesmo e o transforma.

Nesse contexto, acompanho de perto a complexidade da oralidade do Repente, o poder
de inovagdo a cada geracao que surge em contraste com o desconhecimento de nossa propria
histéria, algo compreensivel pela auséncia desse grupo na academia e, portanto, a nao
presenga de seu lugar de fala no ambito das pesquisas cientificas. Por isso, o conhecimento
prévio do objeto, através da experiéncia de campo durante anos convivendo com os
cantadores, fazendo cantorias, participando de festivais de repentistas e estabelecendo contato
com repentistas de varias geragdes me permitiu tragar como objetivo geral a andlise das
africanidades no improviso poético, conhecido como Repente. Esse estudo sera possivel por
conta dos estudos folcloricos, através dos quais, os primeiros poetas repentistas foram
registrados.

Apesar do Repente ser uma arte de tradigdo longeva, sua histéria apresenta inimeras
lacunas, preenchidas com material de pesquisa folclorica de metodologia fragil e otica
eurocéntrica. A despeito disso, alguns chavdes afirmados por grandes pesquisadores

folcloristas, como Camara Cascudo, sao repetidos pelos cantadores mais curiosos, como nossa
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ligacdo com poetas gregos e total auséncia de afrodescendéncias em uma cultura com tantas
ligagdes, no que diz respeito a estrutura poética, com manifestagdes reconhecidamente
afrodescendentes, como o reisado € o maracatu.

Por isso, delimitamos como objetivo geral, a analise das africanidades no Repente por
meio dos primeiros registros realizados por folcloristas. O estudo serd norteado por um viés
pan-africano e uma metodologia interdisciplinar. Nesse percurso, objetivos especificos serdo
alcancados, um deles sera um embasamento histérico que permite compreender o surgimento
e desenvolvimento da poesia trovadoresca na Peninsula Ibérica, uma vez que as fontes
folcloricas atribuem a tal fendmeno o surgimento do repente no Nordeste do Brasil,
especificamente nos estados de Pernambuco e da Paraiba. O outro serd a construdo de um
panorama do Pan-Africanismo, ao menos em parte, dadas o alcance e¢ a pluralidade do
movimento, por fim, a compreensao do repente como expressao afrodescendente possibilitou
a inser¢ao do tema nas escolas com base na lei 10.639/03.

Como ¢ trivial de qualquer pesquisa, esses objetivos carregam problematicas a serem
resolvidas, ao menos parcialmente. A primeira delas ¢ a auséncia de registros diretos dos
repentistas pioneiros, pois 0os primeiros registros foram de folcloristas num momento em que
essa arte era uma pratica conhecida em varios estados, isso infere que os primeiros poetas
referenciados fazem parte da uma tradi¢do anterior. Esses primeiros registros, na primeira
metade do século XX, sdo dos folcloristas Rodrigues de Carvalho (1928), Leonardo Mota
(1955;1960) e Camara Cascudo (1984), os quais estdo imbuidos no discurso eurocéntrico do
folclore defendido por Silvio Romero (1977) no século XIX, o qual recebe homenagens,
dedicatoria e se coloca como referéncia para os trés autores primeiramente citados.

Os registros coletados, para analise nesta tese, careceram de revisdo contextual e
investigacdo sob a luz de uma epistemologia que permitiu a comprovacao das
afrodescendéncias na cantoria, para isso, houve embasamento com autores como Bakhtin
(2003), Vansina (2010), Hampaté Ba (2010), Burke (2010), Calvet (2011), Soler (1978;
1995), Canclini (2000), Glissant (2005) Gomes (2014; 2016), Volochinov (2017), Andrade
(1979; 2011), Vilhena (1995), Lucchesi (2009), Certeau (1998), Ki-Zerbo (2010) ¢ Cunha
Janior (2011), eles contribuiram para a analise dos textos coletados pelos folcloristas e dos
estudos realizados pelos mesmos. A partir dessas referéncias basilares, a pesquisa ¢ de analise
documental (GIL, 2002), com viés interdisciplinar (KI-ZERBO, 2010; VANSINA, 2010).

A tese estd construida em trés capitulos: “A presenca africana no trovadorismo
ibérico”, “Pan-africanismo: a unidade em prol da diversidade” e “Afrodescendéncias no

repente”. Por meio deles, avaliamos as teses ja levantadas e buscarmos a validagdo de novas
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hipéteses. A cantoria de Repente, como ¢ popularmente chamada, mesmo sendo uma
literatura oral com tradi¢do de séculos e demonstrando inovac¢des a cada geragdo, ndo tem
seus primeiros registros analisados através de uma metodologia claramente definida, somado
a isso, a tese de ser uma cultura predominantemente afrodescendente, o que colabora para o
cumprimento da Lei 10.639/03 nas escolas e pode trabalhar para a constru¢do e conhecimento
de uma identidade afrodescendente em um curriculo escolar ainda predominantemente
eurocéntrico e que, portanto, ndo contempla a diversidade existente nas escolas brasileiras.

O improviso poético ao som da viola, instrumento que ja dividiu espago com a rabeca
nessa arte, também chamado de Repente, tem se consolidado na cultura brasileira por sua
tradicdo e poder de renovagdo através das geragdes, constituindo assim, uma tradi¢do oral
predominantemente presente no Nordeste do Brasil. A natureza oral de sua producdo tem se
revelado como mais um empecilho para um levantamento historiografico de seu surgimento e
sua trajetoria no pais.

No segundo capitulo, intitulado “A interdisciplinaridade como médoto: o percurso da
investigacao”, busquei definir a metodologia utilizada e expor os discursos historiograficos
acerca do surgimento da arte trovadoresca na Europa. Isso permitiu uma comparagdo entre
esses discursos para, em seguida, compreendemos como se deu o surgimento dessa expressao.
Nesse interim, segundo Paul Zumthor (1993), a escrita foi ganhando espago paulatinamente
naquela sociedade, o que trouxe como consequéncia a erradicacdo da poesia oral
trovadoresca.

Cabe lembrar que o trovadorismo nao era improvisado nos cortes europeias. Contudo,
os estudiosos Soler (1978) e Pidal (1941) alegam que os poetas arabes introduziram essa arte
na Peninsula Ibérica e possuiam a capacidade de improvisar com métrica e rima ao som de
instrumentos musicais. Essa possibilidade ¢ ratificada por uma série de registros acerca da
introdugio da poesia oral com a chegada dos 4rabes vindos da Africa e a reprodugéo da poesia
oral entre 0s europeus, 0s quais na maioria das vezes cantavam o poema que era escrito antes,
performance justificada pela inabilidade com o improviso poético dentro dos moldes
trovadorescos.

No terceiro capitulo, discorri o “Pan-Africanismo: a unidade em prol da diversidade”.
Nele, delimita-se o entendimento do conceito e sua trajetoria, isso permitiu também
aventarmos a importancia de um olhar afrocéntrico, ou seja, interpretacdes da cultura
afrodescendente sob um viés nao europeu, o que explica as tentativas de apagamento da luta e
cultura dos povos africanos e seus descendentes. Para isso, tornou-se necessario a

compreensdo do surgimento do Pan-Africanismo como movimento fora do espaco da Africa,
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mas através de africanos, relatos de ex-escravizados, e afrodescendentes. Depois, esse
movimento passou a ser embasado sob a luz da teologia e no final do século XIX mergulhado
no cientificismo, dai por diante, o0 mesmo se fortaleceu e colaborou no século XX para o
aumento da musculatura ideologica do pan-africanismo, influenciando inclusive na formagao
de futuros lideres politicos lutaram pela independéncia de paises africanos.

“As afrodescendéncias no repente” foram tratadas no quarto capitulo. Nele, abordei a
importancia da interdisciplinaridade como método para um objeto de pesquisa que teve o
apagamento de sua histéria como um projeto ideoldgico. Acerca da relacdo entre o repente e
os primeiros pesquisadores que o registraram, coube uma investigacao a respeito do fato de
terem sido todos folcloristas € como o movimento folclérico se posicionou ideologicamente
perante as culturas populares.

Na reflexdo do quinto capitulo, coube uma desconstru¢ao do folclore classico com
base em Canclini (2000), além de elencarmos os principais nomes dos folcloristas
trabalhados: Silvio Romero como fonte bibliografica com reflexdes de pensamento
eurocéntrico e referéncias para os nomes das geragdes posteriores no século XX: Rodrigues
de Carvalho (1928), Leonardo Mota (1955;1960) e Camara Cascudo (1984), por meio de seus
registros, pesquisar-se-4 os cantadores negros registrados, com destaque para Fabido das
Queimadas e Inécio da Catingueira.

Apos a digestdo de todos os elementos supramencionados, contribui para o resgate da
formagdo cultural ndo apenas da histéria dos repentistas, mas da literatura oral brasileira, o
que contribui também para uma nova abordagem nas escolas no intuito do cumprimento da lei
13.639/03, a qual exige uma formag¢ao docente para a discussdo a respeito da cultura africana
e afrodescendente. Essa perspectiva tem o potencial de combater o racismo estrutural e
estruturante, além de trabalhar a autoestima nos alunos negros e o respeito a diversidade entre
0s nao negros, agao capaz de construir um curriculo e um ambiente escolar que contemple a
diversidade discente nas escolas brasileiras.

Com a validagdo da tese, ¢ possivel inserirmos o Repente entre as manifestacdes
culturais afrodescendentes e o mesmo ser incluido no curriculo escolar com base na lei
10.639/03, para isso, sera fundamental uma interdisciplinaridade com aporte da filosofia da
linguagem (BAKHTIN, 2006), uma visdo histdrica desses registros com base também em “A
Escola dos Annales” (BURKE, 1997) e uma revisdo critica da ideologia do Folclore
(CANCLINI, 2000), (VILHENA, 1995). Dessa maneira, sera possivel uma leitura com maior
rigor metodologico (KI-ZERBO, 2010) e mais coerente acerca da linguagem poética do

repente e como sua tradi¢ao se insere na historia
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2. A INTERDISCIPLINARIDADE COMO METODO: O PERCURSO DA
INVESTIGACAO

Tem partido que é madfia organizada
Tem esquerda que ¢ destra e ¢ suspeita
Com bancada evangélica e de direita
A bancada do povo é desbancada

Se uma verba aos civis é desviada
Nossa corrupg¢do a interdita

Poe a grana nas maos de um troglodita
Como quem joga carne em um canil
Ndo se muda a historia do Brasil

Sem mudar o contexto da escrita
(Nogueira Netto)

A interdisciplinaridade, na busca por compreendermos melhor um objeto, ndo ¢ um
caminho pioneiro no mundo das pesquisas, mas a auséncia de constantes reflexdes acerca da
sua aplicagdo ainda dificulta maiores €xitos em sua aplicabilidade. Os motivos para essa
problemaética sdo varios, um deles ¢ a disparidade metodoldgica entre disciplinas, na qual a
busca por uma soberania epistemoldgica intrinca novas descobertas.

A maneira como ¢ vista a realidade, sob a 6tica da ciéncia moderna, tem como uma de
suas bases a filosofia cartesiana. Na dtica de Descartes (1996) em “Discurso do método”, ha
um dualismo classificado como res-extensa e res-cogitans, ou seja, corpo € a mente, cada qual
atuando mediante leis distintas de funcionamento. A primeira, a res-extensa, ¢ capaz de ser
compreendida pela ciéncia, pois ¢ sujeito a passar por um tratamento objetivo. Porém, o
conhecimento do todo ¢ permitido apds a reunido de suas partes. Tal reflexdo se coloca como
pressuposto do entendimento do mundo de maneira disciplinar, levando em conta a disciplina
como uma ciéncia vista como objeto para a constru¢ao do conhecimento.

No mundo moderno, a ciéncia ¢ instaurada com referéncia em pensadores como
Descartes, Newton e Bacon, todos eles possuem pontos em comum como a pesquisa com
dados objetivos, expostos de forma clara e sistematizada, tratados no ambito da res-extensa, a
qual trabalha valores como objetividade, exatiddo e neutralidade.

A objetividade ¢ aqui colocada como palavra semelhante ao termo “objetivo”, ambas
as nomenclaturas compreendidas como aquilo que estd no ambito da experiéncia captada pelo
sensivel, algo compreensivel para qualquer observador, uma vez que ndo depende do
pensamento individual. A apreensdo desse objeto se coloca como algo externo a consciéncia

e, portanto, ndo depende dela para sua existéncia. O modo eurocéntrico de pensar a realidade
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carrega essa carga semantica de base cartesiana. Assim, qualquer doutrina ao reconhecer a
existéncia de objetos, conceitos, valores, normas, enfim, enxergar a existéncia de algo, sem a

necessidade do sujeito, recebe o carater de objetiva.

Objetivo refere-se a objeto, cujo significado € muito geral, mas, na maioria das
vezes, corresponde ao significado de coisa. A incerteza que se pde é sobre como
entender ou o que entender por coisa. Esta pode significar o fim a que se tende a
qualidade ou a realidade percebida, o significado expresso ou o conceito pensado.
Na linguagem filoséfica e na comum, o objeto ha que ser seguido de uma qualidade
particular, como real, externo, independente, etc. Volta-se, portanto, & concepcao da
objetividade do objeto, ou seja, ao modo pelo qual o objeto existe e que aparece
como real externo ao sujeito, passivel de ser observado por todos (BICUDO, 2008.
p- 139).

Dessa forma, a ciéncia moderna abarca a objetividade na busca por um conhecimento
legitimado pelo fato de ser contemplado por qualquer observador, porém, competente, sem a
necessidade de posicionamentos subjetivos, por isso, baseada na concepgao da res-extensa de
Decartes (1996), a qual estd vinculada a nocao de exatidao, ou seja, a matematizagdo indireta
da realidade, agora por influéncia de Galileu Galilei (1983), uma referéncia para a Fisica
Moderna. Nesse viés cientifico, a nog¢ao de rigor foi aproximada da de exatidao, assim como o
de objetividade, ambos externos ao sujeito, o que evoca também a ideia de neutralidade. Essa
nog¢do ignora que a compreensdo de um objetivo inevitavelmente passa pela compreensdo
subjetiva do individuo, a neutralidade nao ¢ isenta de posicionamentos subjetivos, assim como
essa nogio classica de objetividade (VOLOCHINOV, 2017).

Contudo, at¢é mesmo na Europa, a interdisciplinaridade se fez presente ja no século
XVII, precisamente em 1699, por Fontenelle, Secretaria da Academia de Ciéncias de Paris,
dadas as dificuldades sem estabelecer limites exatos entre disciplinas distintas. Assim, diante
de um objeto de pesquisa, os métodos podem ser mesclados e, dessa forma, novos objetos de
estudo surgem, construindo novas descobertas. Anos depois, com o avango do cientificismo
do século XIX, novos campos de estudo surgiram como a fisiologia, fisico-quimica, entre
outros, essa mesma €poca questionou os paradigmas das ciéncias humanas embasados nos
postulados das exatas e biologicas (BICUDO, 2008).

A interdisciplinaridade é, nesta tese, construida como uma maneira de proceder, de
analisar, ndao ¢, em si, uma ontologia ou epistemologia, mas se ampara em Oticas ontoldgicas e
epistemologicas peculiares, pautada no pensamento logico das disciplinas, articulando-as a
ponto de manté-las conectadas naquilo que contribuird para a compreensao a qual se propde.
Por isso, entendemos como rigor cientifico, um levantamento de fontes histéricas que

contribuam para um pensamento coerente acerca do nosso objeto de pesquisa, cujos limites
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extrapolam as fronteiras de uma disciplina especifica. Porém, o rigor dos procedimentos foi
mantido, a ponto pesquisador reter a coeréncia e a cautela em suas investigagdes com suas
respectivas disciplinas dialogadas.
O grande desafio é: conviver de modo sébio com as disciplinas e seus modos de
proceder e com a transdisciplinaridade; ¢ conhecer e habitar a l6gica da disciplina
sem fazer dela a logica absoluta e correta por exceléncia; ¢ deixar o movimento do
transfazer seguir seu curso, modificando concepgdes, ideias, praticas, posturas; ¢

dispor-se a avangar em dire¢do ao conhecimento compreendido holisticamente.
(BICUDO, 2008, p. 149).

Nesse viés, o transfazer ¢ compreendido como uma a¢ao mais abrangente do que o ato
de fazer, uma recriacdo continua, incessante, interminavel e sempre inacabada, pois segue em
direcdo as possibilidades do ser, em um didlogo continuo e sempre renovado, no qual o
homem e o mundo se encontram e o individuo ndo limita sua compreensdo de mundo por
sinteses conclusivas.

Nesse panorama, segundo Ki-Zerbo (2010), a histéria como disciplina apresenta uma
posicdo ambigua, pois se por um lado sua presenca ¢ inevitavel em todas as disciplinas, por
outro, ndo dispde de um jargdo prdoprio, “que para outras ciéncias funciona como uma
fortificagdo em que se entrincheiram os especialistas, aparece como disciplina-compito,
arriscando pagar com a legitimidade da onipresenga” (KI-ZERBO, 2010, p. 387). Nesse
rumo, o documento escrito tem sido privilegiado como confidvel, contudo, essa valorizagao
da escrita como Unica forma de documento ¢ um discurso que desprivilegia outras fontes
documentais.

Compreende-se que o conceito de documento e fontes historicas foram ampliados ha
décadas, no entanto, ndo foi algo contemplado pela escrita de folcloristas como Rodrigues de
Carvalho (1928), Silvio Romero (1977) e Camara Cascudo (1984). O termo documento vem
do latim documentum, derivado de docere, que significa ensinar. Essa explicagdo etimologica
permite compreender que o termo ampliou seu significado e passou a ser compreendido como
prova de algo e um conceito comumente aceito para investigagdes historiograficas. Jacques
Le Goff (1994) contribui com a reflexao ao trazer a concep¢ao de documento/monumento, ou
seja, o que transforma o documento em monumento ¢ o uso do mesmo como instrumento de
poder para validar determinados discursos em detrimentos de outras.

A concepcdo de documento/monumento ¢é, pois, independente da revolugdo
documental e entre os seus objetivos esta o de evitar que esta revolucdo necessaria
se transforme num derivativo e desvie o historiador do seu dever principal: a critica
do documento — qualquer que ele seja — enquanto monumento. O documento ndo ¢é

qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o
fabricou segundo as relacdes de formas que ai detinham o poder. S6 a analise do
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documento enquanto monumento permite & memoria coletiva recupera-lo e ao
historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa (LE
GOFF, 1994, p. 545).

Essa releitura da historiografia apresenta a “Escola dos Annales” como seu grande
marco tedrico em 1929 com a publicacdo da Revista Annales: économies, societés,
civilisations, engendrada por Lucien Febvre e March Bloch. Os Annales apresenta, como
marco inovador, um carater interdisciplinar que transita em saberes como: a sociologia, a
psicologia social e a antropologia, isso em seu primeiro momento, pois com o passar das
décadas, outras areas como a literatura e a fotografia adentraram no campo das fontes de
investigacdo historiografica. Na interpretacio de Peter Burke (1997), os Annales foi a
revolucao francesa da historiografia.

O conceito de fonte escrita ¢ extenso o bastante para beirar os limites da ambiguidade,
porque se compreendermos a ideia de escrita como aquilo que registra a voz e o som,
incluiremos no campo do testemunho escrito as inscri¢gdes antigas em pedras, moedas, bronze,
argila, enfim, todo suporte capaz de fixar a linguagem e o pensamento (DJAIT, 2010). Caso
haja uma restri¢do a signos convencionais, encontraremos na Africa os registros escritos mais
remotos, precisamente com a civilizacdo suméria, feito datado por volta de 3300 a. C
(PEDRO, 2015, p.33). Mesmo assim, ao falarmos da Africa, estamos nos referindo a um
continente com uma multiplicidade cultural numerosa, por exemplo, vem da Africa a escrita
mais antiga, isso nao ocorreu de maneira homogénea, coetaneos dos sumérios nao
apresentaram dominios da escrita, sem falar nos séculos de colonizagdo e busca pelo
apagamento da historia cultural do continente africano.

Para Ki-Zerbo (2010), a historiografia da Africa foi prejudicada por dois fatores;
primeiro, o fascinio por datagdes, algo “que leva a considerar o fluxo do processo social como
um rosario de contas” (KI-ZERBO, 2010, p. 388), segundo, a busca obsessiva por construir
um discurso historiografico que torne inteligivel uma evolucdo civilizacional, levando em
conta um padrdo europeu de civilizagdo e evolugdo. Por esse caminho ontolégico e
epistemologico, “o que esta claro ¢ que nenhuma disciplina se beneficia com uma abordagem
individual da realidade densa e emaranhada do mundo africano” (KI-ZERBO, 2010, p. 389),
muitas sociedades africanas ndo sdo analisadas em pardmetros que as destaca e compreendo,
mas, sendo medida com uma espécie de régua eurocéntrica, além das limitacdes
epistemologicas das abordagens nao interdisciplinares.

A resolugdo para questdes cronologicas e eurocéntricas se concentra primeiro naquilo

que o Pan-Africanismo tanto defende em sua trajetoria, uma afrocentricidade, um contraponto
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a hegemonia do discurso eurocéntrico. Para isso, ¢ preciso criticidade para afirmar que “O
valor de uma fonte ndo ¢ uma realidade em si; varia de acordo com o objeto especifico da
pesquisa empreendida” (KI-ZERBO, 2010, p. 389), ou seja, cada situacao na pesquisa exigiu
um julgamento critico do pesquisador para elencar as fontes mais pertinentes para 0 momento,
pois, se o resultado ¢ condicionado pela fonte, esta justifica aquele.

Na busca da construgdo de um discurso afrocentrado, como realizamos nesta tese, cabe
ressaltar que, devido as suas peculiaridades e aos séculos de busca por apagamento de sua
historia, as fontes da historia da Africa e afrodescendente sio complementares, uma vez que o
isolamento de uma das mesmas ofusca melhores compreensdes, algo que a interferéncia de
outras fontes em outros campos epistemologicos auxilia em maiores esclarecimentos.

Com a Cantoria de Repente no Nordeste ha uma situagdo semelhante, houve registros
das performances dos poetas, mas nao houve um levantamento de fontes que buscassem
compreender sua trajetéria. O surgimento do Repente e seus registros sdo condicionados por
varios fatores: a didspora africana para o Nordeste, os métodos de exploragdo da coldnia, a
resiliéncia negra perante a escravizagdo, a ideologia embutida no discurso folclérico ao
biografar os repentistas e as restricoes tecnologicas da época, dessa maneira, para
interpretamos a oralidade presente em tal discurso, € preciso reaproximar o discurso escrito ao
ambito da oralidade, apesar da impossibilidade de isso ocorrer plenamente.

A respeito da relagao entre o biografo e a biografia, Bakhtin (2006) no texto “O todo
semantico do personagem” afirma: “A forma biografica ¢ a mais ‘realista’, pois nela ha menos
elementos de isolamento, ai o ativismo do autor ¢ menos transformador, ele aplica com menos
principio sua posi¢do axiologica” (BAKHTIN, 2006, p. 139-140), essa posicao axiologica se
da fora do personagem do discurso do autor, no caso o repentista registrado.

No viés do mesmo autor, os valores inerentes a biografia sdo comuns tanto na arte
quanto na vida, ou seja, possuem capacidade para determinar ambos. Assim, o autor da
biografia ¢ classificado como o outro possivel, aquele capaz de nos possuir na vida, “que esta
conosco quando nos olhamos no espelho, quando sonhamos com a fama, fazemos planos
externos para a vida” (BAKHTIN, 2006, p. 140). Esse outro possivel se infiltra em outras
consciéncias, norteia atos alheios e julgamentos de valor da visdo do outro sobre o mundo e
sobre si mesmos, o que Bakhtin intitula como o “eu-para-si”’, no momento em que o individuo
desconhece sua histéria e o outro a conta, esse discurso pode ser adotado e tomado como
verdadeiro sem um crivo severo que julgue sua coeréncia, por exemplo, nossas lembrangas da

infancia podem ter sido radicalmente alteradas pelas recorda¢des de nossos pais acerca da
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nossa infancia, ou seja, ha uma estetizacdo da memoria passada, ndo € um registro puro, mas
permeada por outras vozes, 0 mesmo pode se dar na tradicdo de um povo.

Esse encadeamento possibilita a compreensao de como um individuo pode abracar um
discurso alheio a sua histéria, uma vez que a possui através da propria arte, mas ¢ detentor de
uma narrativa histéria acerca de si mesmo. Dessarte, ¢ plenamente possivel uma cultura trazer

tracos afrodescendentes em sua performance e os produtores da mesma nao serem conscientes

o~

disso, esse desconhecimento de um povo sobre sua propria histéria intelectual e cultural

o~

classificado como racismo epistémico, no qual uma forma de dominagdo mais eficaz
imposta as populagdes negras (NOGUERA, 2014).
Esse outro que se apossou de mim ndo entra em conflito com meu eu-para-mim,
uma vez que ndo me desligo axiologicamente do mundo dos outros, percebo a mim
mesmo numa coletividade: na familia, na nagdo, na humanidade culta; aqui a

posi¢do axiologica do outro em mim tem autoridade e ele pode narrar minha vida
com minha plena concordancia com ele (BAKHTIN, 2003, p. 140)

Nesse contexto, a arte estd presente numa rede social que ela ajuda a sustentar e a da
sustentacdo, por isso, para compreender o repente foi necessdria uma leitura dos registros
folcloricos, buscando verificar as interferéncias da voz do narrador ao registrar € comentar
acerca do material documentado. Também se mostrou preciso fazermos uso das novidades
historicas acerca da presenca das afrodescendéncias nesse contexto e interpretar como a
tradicao foi resiliente o suficiente para resultar na expressdo poética oral do repente.

O mesmo ocorre com a tradicdo oral, assunto amplamente discutido, alids. A
tradi¢do oral ¢ a historia vivida, transportada pela memoria coletiva com todas as
suas contingéncias e singelezas mas também com toda a sua forga e vigor. Existe na
tradi¢do, como na lingua de Esopo, o melhor e o pior. Por certo a tradigdo oral
frequentemente ignora fatores econdmicos e sociais, mas ainda assim se presta a
detectar outras fontes, em geral, ais pertinentes, como 0s manuscritos e os sitios
arqueoldgicos. Por esse motivo, recomenda-se a coleta das tradi¢des locais antes de
empreender qualquer programa de escavacgdes. A tradicdo oral ajuda também a

corrigir os erros de interpretagdo oriundos de um enfoque puramente externo (KI-
ZERBO, 2010, 391-392).

Ha situagdes na qual existem versdes multiplas de uma mesma tradigdo, por exemplo,
na Africa, a tradicio dos tambores sdo livros acerca da historia da Africa, sdo interpretados
como oraculos, como cronistas da vida coletiva de um povo ou até mesmo gritos de guerra,
para cada situagdo as ferramentas tedricas ndo podem ser as mesmas, isso causaria uma
redugdo da histéria cultural do objeto.

No caso do Repente no Nordeste, enxergar as culturas denominadas populares como
reflexos de tradigdes em tempos dureos em Portugal ou outros paises europeus € reduzir toda

a forca da tradi¢do afrodescendente na poesia oral nordestina, a lingua ndo ¢ apenas um
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fendmeno mental, mas também social. O registro biografico e transcricoes de apresentagdes
orais isola o poeta de sua realidade social, mas “A vida individual ou coletiva ndo ¢ unilinear
nem unidimensional; ¢ um tecido denso e compacto” (KI-ZERBO, 2010, p. 397),
consequentemente, a0 mesmo tempo que € plausivel o registro, pois, ele nos permite uma
releitura, a elucubragdo que ficou dos mesmos resulta em mais um apagamento da cultura
negra no pais.

Na mesma esteira de Ki-Zerbo (2010) acerca da oralidade, Jan Vansina (2010) alerta
para a importancia de fontes de areas distintas para uma compreensdo mais soélida da
oralidade. Ele também alerta para a dicotomia hierdrquica entre escrita e oralidade, na qual ao
atestarmos a presen¢a de uma sociedade em que a oralidade tinha um papel mais importante
do que a escrita, automaticamente ¢ levantada a premissa de que ela ndo possui escrita, mas
“Seria um erro reduzir a civiliza¢ao da palavra falada simplesmente a uma negativa, ‘auséncia
de escrever’, e perpetuar o desdém inato dos letrados pelos iletrados”, uma vez que a
oralidade ¢ uma acdo do individuo diante de sua propria existéncia, e ndo a inexisténcia de
uma habilidade (VANSINA, 2010, p. 139), Calvet (2011) ratifica a assercao:

Se queremos estudar um conjunto de seres vivos (humanos, animais ou vegetais)
que s6 vivem na obscuridade, vamos ter de, pelas necessidades de observagio,
ilumina-los e, a0 mesmo tempo, modificar seu comportamento e dar uma descrigdo
falseada dele. O mesmo acontece em ciéncias humanas quando, querendo estudar
um fato social, elas o isolam de seu meio social para disseca-lo in vitro. Isso ndo nos

deve impedir de perseguir todo o tempo uma atitude cientifica, mas deve
simplesmente nos incitar a alguma prudéncia. (CALVET, 2011, p. 139-140)

Esse equivoco pode ser constatado na forma como o discurso produzido por
pesquisadores folcloristas como Cascudo (1984), Mota (1955) e Carvalho (1928), os quais
tiveram suas obras como documentos analisados sob uma oOtica interdisciplinar. Na
perspectiva dialdégica de Bakhtin (2006, p.5), de acordo com o texto “O autor ¢ a
personagem”, esses intelectuais “vivenciam o seu objeto € a si mesmos no objeto € nao no
processo de seu vivenciamento; vivencia-se o trabalha criador, mas o vivenciamento nao
escuta nem v€ a si mesmo, escuta e vé tdo somente o produto que esta sendo criado ou o
objeto (...)”, ou seja, a0 mesmo tempo que registrou e os defendeu como parte das expressdes
legitimas de uma nagdo, hierarquizou os mesmo em relagdo a cultura denominada erudita,
uma vez que a visao eurocéntrica ¢ predominante em tais discursos, nos quais o trato do
narrador com os poetas registrados e descritos ocorre numa situagdo discursiva semelhante a
do autor de um romance ao produzir seus personagens, dadas as devidas diferencas

ideoldgicas entre ambos.
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Vansina (2010, p. 142) em “A tradicdo oral e sua metodologia” apoia a analise da
tradi¢do oral como uma obra literaria: “Numa sociedade oral, a maioria das obras literarias
sao tradi¢des, e todas as tradi¢cOes conscientes sao elocucdes orais. Como em todas elocugoes,
a forma e os critérios literarios influenciam o conteido da mensagem”. Nessa direcao,
corroboramos com a definicdo que o mesmo traz da tradigdo como uma mensagem repassada
de uma geracdo para outra, apesar de que nem toda informagdo verbal ¢ classificada como
uma tradi¢do, pois, um documento existente na oralidade esta sujeito a diversas defini¢des,
dado que “o individuo pode interromper seu testemunho, corrigir-se recomecgar, etc”
(VANSINA, 2010, p. 140), uma vez que ndo € possivel o sujeito colocar seu discurso fora da
propria vida, dai a impossibilidade de sua voz ficar ausente numa suposta reproducdo da voz
do outro, mesmo que fosse possivel eu me colocar fisicamente fora de mim, ndo restaria
principios interiormente convincentes para haver uma enformacao do sujeito a respeito de si,
ou seja, ¢ impossivel o sujeito se colocar fora do conjunto de sua vida, assimilada como a vida
de outro individuo, por isso ele estara presente em seu discurso, mesmo que haja uma busca
utopica pela imparcialidade (BAKHTIN, 2010).

Acerca dos documentos tidos como objetos de pesquisa, eles possuem transcrigdes de
estrofes improvisadas, mas foi necessario compreender que a criacdo verbal registrada passa
pela voz daquele que as registra, seja em sua variacdo linguistica, seja na descricdo dos
mesmos, “Todo juizo de valor ¢ sempre uma tomada de posi¢ao individual na existéncia”
(BAKHTIN, 2006, p. 117), portanto, a vantagem da interdisciplinaridade reside na maior
precisao descritiva e analitica do objeto, uma vez que a descontextualizacdo resultou no
desconhecimento de sua tradigao.

Assim, restituimos aos afrodescendentes uma consciéncia de sua identidade cultural,
do seu passado, ndo sera uma reprodugdo perfeita de outrora, serd mais uma caverna de
Platdo, na qual reapresentaremos cenas condizentes com realidades fatuais longinquas.

Essa proposta navega na contracorrente de séculos de escravizagdo e praticas que
inferiorizam a populacdo negra. Isso causou uma destruicdo cognitiva, porquanto quem
dominou os corpos, também tratou de domina-los intelectualmente, algo que Abdias do
Nascimento (1980) intitulou de mentecidio.

Entre os mecanismo de linchamento social do afro-brasileiro deixando de lado a
miscigenacdo compulsoria, que significa o enbranquecimento for¢ado do negro
[negra] como tinico meio da melhoria sécio-econdmica; indo além do preconceito de
cor, da discriminag@o e da segregacgao raciais, os supremacistas brancos e brancoides
manejam simultaneamente outras ferramentas de controle social do povo negro,

exercendo sobre ele constante lavagem cerebral, visando entorpecer ou castrar sua
capacidade de raciocinio. Essa tarefa vil quase ndo encontra obstaculos & sua frente,
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devido a situagdo de permanente penuria, fome, degradagdo fisica e moral, em que
sd0 mantidos as massas afro-brasileiras. Esta forma de mentecidio contribui muito
significativamente para o resultado Otimo buscado pela estratégia do seu
aniquilamento total (NASCIMENTO, 1980, p. 25).

A dominacao do pensamento racista desestabilizou socialmente o continente africano,
pois destruiu muitas de suas referéncias socioecondmicas e culturais em geral, em seu espaco
e outros continentes, hd uma invisibilizagdo da cultura negra e consequentemente uma
subalternizagao.

Trés estudiosos pioneiros da cultura popular no Brasil, Celso Magalhaes (1973) em “A
poesia popular brasileira”, José de Alencar (1893) na obra “Como e porque sou romancista” e
Silvio Romero (1977) com “Estudos sobre a poesia popular do Brasil”, utilizaram largamente
o termo “folclore”, palavra ja utilizada na cultura inglesa para registrar manifestacdes antes
que se perdessem na memoria do povo. A introducao do folclore no Brasil coincidiu com um
periodo no qual os pensadores brasileiros estavam buscando reafirmar uma identidade
nacional e um pensamento intelectual sobre o Brasil (SCHWARCZ, 1993). Por outro lado, a
inspiragdo em tais correntes tedricas acabou segregando as manifestagdes populares da
formacdo da Literatura Brasileira, segundo a versao da critica especializada.

Diante do exposto, a presente pesquisa de natureza documental de carater
interdisciplinar delimitou por corpora de investigacdo, como os documentos, as obras
“Vaqueiros e cantadores” de Camara Cascudo (1984), “Cancioneiro do Norte” de Rodrigues
de Carvalho (1928) e “Cantadores” de Leonardo Mota (1955). Entendemos como uma
pesquisa documental aquela que se vale de materiais que “ndo recebem um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaboradas de acordo com os objetos de pesquisa” (GIL,
2002, p. 45). A andlise, desta tese, embasou-se por um viés interdisciplinar com base em
autores como: Bakhtin (2003), Vansina (2010), Hampaté Ba (2010), Burke (2010), Calvet
(2011), Soler (1978; 1995), Canclini (2000), Glissant (2005) Gomes (2014; 2016),
Volochinov (2017), Andrade (1979; 2011), Vilhena (1995), Lucchesi (2009), Certeau (1998),
Ki-Zerbo (2010) e Cunha Junior (2011). Essas fontes permitiram uma possivel identificagdo
com as africanidades na poesia oral do repente no Brasil.

Na continuidade discursiva, como referenciado na introdugdo, construimos um didlogo
a partir de trés grandes categorias: Repente nordestino: a tradicdo na oralidade; Pan-

Africanismo: a unidade em prol da diversidade; Afrodescendéncias no repente.

2.1. AS AFRODESCENDENCIAS NO TROVADORISMO IBERICO
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A cultura trovadoresca na Europa foi cultivada de maneira abundante durante a Idade
Média. Sobre seu surgimento, had diversas versdes, contudo, verificaremos sua
afrodescendéncia a partir do processo de crioulizagio formulado por Edouard Glissant (2005).
Nesse processo, encontraremos o que o autor chama de “pensamento-rizoma”, no qual uma
raiz cultura vai de encontro a outras raizes, diferente do “pensamento-raiz”’ de base
eurocéntrica, no qual uma raiz aniquila as outras a sua volta (Deuleuze; Guattari, 1995), o que
explica sua relacdo com a arte do improviso poético no Nordeste do Brasil, conhecida como
Repente, uma vez que os folcloristas como Cascudo (1984) e Junior (2012) defendem a
afirmativa do trovadorismo ser um descendente cultural do Repente, dada a sua semelhanca.
Porém, apenas o fato deles fazerem poemas ao som de instrumentos ndo ¢ o suficiente como
comprovagao, inclusive Camara Cascudo faz também uma referéncia aos gregos, ou seja,
segue um pensamento eurocéntrico ao interpretar as culturas afrodescendentes.

Na contramdo da logica eurocéntrica do folclore, ¢ pertinente abrirmos o leque de
possibilidades ao levantar a hipotese da influéncia africana sobre o trovadorismo ibérico e
verificar essa relagdo com o repente, uma vez que, no periodo da colonizacao, o trovadorismo
era uma cultura extinta e, antes disso, as manifestagoes trovadorescas na Europa ndo possuiam
0 improviso como componente basico de sua expressdo, assim como acontece com o repente
nordestino.

Por esse viés, compreendemos que tanto o repente no Nordeste brasileiro quanto o
trovadorismo passaram por um processo de interpretacdo semelhante, o de analisar o encontro
de culturas afrodescendentes com europeias, nas quais a cultura europeia apenas assimilou as
demais, aperfeicoou-as, isso quando a presenca das afrodescendéncias ndo ¢ ignorada por
completo, como ocorre no caso do trovadorismo ibérico e do repente no Brasil. Essas
consideragdes sao embasadas, no Brasil, em autores como Gilberto Freyre (2003) e Silvio
Romero (1977) e em obras subsequentes referenciadas pelos mesmos.

Por isso, uma compreensao coerente sobre as africanidades no repente necessita rever
os pontos abordados por esses autores, apontar suas incongruéncias e trazer formulagdes que
deem conta de nossa diversidade cultural, sem hierarquias, eurocentrismos e resquicios

coloniais de pensamento.

2.2.  REPENTE NORDESTINO: A TRADICAO NA ORALIDADE

A oralidade poética ¢ expressa por meio de manifestagdes culturais diversas, inclusive

com acompanhamento de instrumentos musicais. No caso do Nordeste brasileiro, ha fortes
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semelhangas entre o repente produzido pelos denominados repentistas € a producao poética
que foi desempenhada pelo trovadorismo. Com isso, a relagao historica entre ambos tem sido
refor¢ada por folcloristas como Camara Cascudo (1984), Rodrigues de Carvalho (1928) e
Leonardo Mota (1955; 1960). Porém, ha uma auséncia de trabalhos que comprovem essa

relacdo.

Por tais motivos, a compreensao do contexto histdrico e literario dessa regido possui
grande importancia para o nosso trabalho, visto que toda cultura ¢ o resultado de uma
renovacdo com fontes em manifestagdes anteriores, como atesta Canclini (2000) e reforca
Zumthor (1993): “Nenhuma cultura se d4 em bloco. Toda cultura comporta uma
heterogeneidade originaria” (ZUMTHOR, 1993, p.117). Assim teremos uma visdo mais
abrangente a respeito do trovadorismo e um possivel influxo histérico deles sobre o repente
nordestino. Em nossa hipotese, no inicio da colonizagdo no Brasil o trovadorismo estava em
extingao, por isso, o pais recebeu a heranga cultural da Peninsula Ibérica: o improviso poético.
Nas oralidades poéticas africanas, ¢ possivel identificar nas heterogeneidades tematicas as
suas homogeneidades formais, que hé séculos sobrevivem no Brasil, especificamente na

regido Nordeste.

Paul Zumthor, em “A letra e a voz” (1993), fala-nos da introdugdo gradativa de um
maior acesso a cultura escrita entre os séculos XII e XV; esse fendmeno empurrou a oralidade
para a marginalidade cultural, criando a divisdo entre o popular e o erudito, a partir das
inovagdes culturais da renascenca. Antes disso, numerosas tradigdes orais em linguas

vernaculas conviviam com uma tradi¢ao escrita predominante, o latim.

Entre os séculos X e XII foi desenvolvida a escrita em lingua vernacula e, assim, o
registro de muitos géneros orais, através dos séculos, resultou em mudangas nas produgdes
poéticas. Os registros dos textos literarios dos trovadores mostraram a presenga da oralidade
ndo apenas nos aspectos formais dos textos, mas também no fato de muitos serem feitos para

a leitura em voz alta, dai serem apenas fragmentos da performance da época.

Até hoje, nunca se tentou mesmo interpretar a oralidade da poesia medieval.
Contentou-se em observar sua existéncia. Pois, exatamente como um esqueleto
fossil, uma vez reconhecido, deve ser separado dos sedimentos que o aprisionam,
assim a poesia medieval deve ser separada do meio tardio no qual a existéncia dos
manuscritos lhe permitiu subsistir: foi nesse meio que se constituiu o preconceito
que fez da escritura a forma dominante — hegemonica — da linguagem (ZUMTHOR,
1993, p. 17).

Através dos estudos de Zumthor (1993), demos um grande passo para incluir, ainda

mais, a oralidade nos estudos da literatura. Para ele: “o par voz-escritura ¢ atravessado por
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tensdes, oposicoes conflitivas e, com o recuo do tempo, mostra-se muito frequentemente aos
medievalistas como contraditorio” (ZUMTHOR, 1993, p. 114). O termo “literatura oral”,
como destaca o autor, carrega, a primeira vista, um paradoxo semantico. Porém, a oralidade e
a escrita ndo sao campos opostos, embora o sentido mais usual dessas palavras dé essa
conotacdo. A presenga da oralidade foi ignorada durante muito tempo, mas nio ausente. Essa
relacdo entre o oral e o escrito aparece em Glissant (2005) como uma atividade transcultural,
a qual pretende reconstruir uma identidade a partir de resquicios culturais, chamados por ele
de “rastro-residuo”.

No Nordeste, o improviso dos repentistas ¢ um exemplo dessa relagdo entre oralidade
e escrita presentes em uma tradicdo, pois o poeta carrega uma tradi¢ao oral que dialoga
intensamente com a cultura escrita a sua volta, uma vez que o improviso ¢ preocupado com a
gramatica normativa em sua dimensao oral, do lado da oralidade, o ritmo métrico guiado pelo
som do instrumento ¢ uma caracteristica desenvolvida no campo da oralidade com base em
sua tradicdo, ja que “A tradicdo ¢ a série aberta, indefinidamente estendida, no tempo e no
espago, das manifestacdes variaveis de um arquétipo” (ZUMTHOR, 1993, p.143). Essa
defini¢do € coerente com a perspectiva que iremos trabalhar, na qual a criagdo artistica ¢
performatica, emerge da enunciagdo e recep¢ao dos sentidos produzidos na interagdo entre os

individuos.

2.3.  TROVADORISMO: OTICA EUROCENTRICA E CONTROVERSIAS

Na poesia denominada popular, surgida na regido Nordeste do Brasil, em algumas de
suas formas culturais encontradas atualmente como embolada, aboio, cantoria de repente,
percebemos a predominancia oral em suas performances, algo que permitiu a sua
sobrevivéncia por largos periodos em uma regido onde a auséncia da escrita foi predominante.
No entanto, o surgimento da escrita ndo suprimiu a imponéncia da oralidade, diferente do
trovadorismo ibérico que elevou a escrita em detrimento da poesia oral.

Para um melhor entendimento do surgimento do Repente no Brasil, os registros
historiograficos irdo vincula-lo as suas respectivas influéncias mais explicitas e verificarmos
crioulizagdo que a constitui, uma vez que a ideia de “origem” ¢ fragil em sua defesa e
definicao.

Em relagdo aos principais elementos da poesia popular em questdo, Cascudo (1984)

cita elementos da poesia oral no Brasil e suas semelhangas formais com produgdes lusas, no
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caso, quadras com versos de sete silabas, estrutura semelhante as sextilhas que sao

predominantes no Repente.

Os mais antigos versos sertanejos eram as “quadras”. Diziam-nos “verso de quatro”.
Subentendia-se “pés” que para o sertanejo ndo ¢ a acentuacdo métrica mas a linha.
Essa acepcao ainda ¢ portuguesa. “Um pé de verso e outro de cantiga”, escrevia Frei
Lucas de Santa Catarina (1660) no “Anatdmico Jocoso” (p. 54, da edi¢do resumida,
da Cia. Nacional Editora. Lisboa. 1889). Em quadras (ABCB) foram todos os velhos
desafios. A métrica se manteve coerentemente dentro das sete silabas. Setissilabicas
eram as xacaras populares, os romances, as gestas guerreiras. E facil verificar em
qualquer cancioneiro (CASCUDO, 1984, p. 22).

Percebe-se que a afirmagdo da heranga europeia tem com base na forma como o
alguém chamava o género e ndo em uma analise minuciosa do mesmo. Sabemos que temos
uma forte heranga portuguesa, inclusive em nosso idioma, além de outros povos, a definicao
de hibridismo cultural embasa essa questdo. Contudo, ha culturas que ao mesmo tempo em
que se transformam, mantém suas caracteristicas essenciais, por isso, a argumentacao de
Cascudo ¢ insuficiente para justificar a definicdo do Repente como uma heranca da cultura
europeia.

Cultura popular ¢ um termo plural e abrangente, como na literatura. Mesmo assim,
buscamos nos resguardar nas delimitagdes mais coerentes com nosso objeto de pesquisa. Para
isso, Canclini (2000) discute o papel distorcido que alguns agentes, como os romanticos,
delinearam da cultura popular. No tocante a cultura popular, o pesquisador Nestor Garcia
Canclini (2000) afirma: “os romanticos se tornam cumplices dos ilustrados. Ao decidir que a
especificidade da cultura popular reside em sua fidelidade ao passado rural, tornam-se cegos
as mudancas que a redefiniam nas sociedades industriais e urbanas” (CANCLINI, 2000, p.
210). Através dessa visdo passadista, o ndo envolvimento dos processos € dos agentes sociais
geradores desses bens leva a valorizar, nesses mesmos objetos, mais a reincidéncia do que a
transformacao.

Acerca desse envolvimento romantico com o passado, Glissant (2005) vai além ao nos
alertar da busca eurocéntrica por produzir discursos histdricos lineares e universais, o que nao
abarca a totalidade de uma cultura, muito menos se ela for realizada num contexto de
numerosos encontros de culturas distintas, como € o caso do Brasil. Mas como encontrar esses
rastros-residuos? Como reassumir as distingdes constituintes da formagao de novas culturas?
Essas indagagdes estdo presentes no pensamento de Edouard Glissant (2005) e o convence a
imaginar uma literatura que possibilite uma conexdo com os vestigios pretéritos sem a
necessidade de encaixd-los em grandes relatos, como ocorre com os discursos de viés

eurocéntrico. Para a constru¢do de um discurso que dé conta da compreensdao de uma cultura
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aparentemente paradoxal, num contexto de formagao de uma cultura nova e a0 mesmo tempo
constituida de componentes culturais distintos que ndo se diluem, ou seja, uma historia
compreendida como fragmentos € ndo como um bloco indissoluvel.

Segundo a ideologia do folclore classico, a cultura popular ¢ definida como a excluida,
relegada aqueles que ndo tém ligagdo com as tendéncias exaltadas pelas academias ou
vanguardas, uma arte preconizada por um povo com pouco ou nenhum espago nas elites
culturais, o que faz compreender a prdpria interpretagdo da cultura popular como uma
imitagdo deturpada da “alta cultura” (“pensamento-raiz”’), como compreenderam Silvio
Romero (1977) e seus prosélitos: Camara Cascudo (1984), Mota (1955; 1960) e Rodrigues de
Carvalho (1928).

Ressaltamos que Zumthor (1993) considera o termo “hibridismo cultural” insuficiente,
talvez pelo risco de ser visto como uma unidade fechada em detrimento da diversidade que a
compde, posto que sua pesquisa busca o caminho inverso, mostrar a poesia oral em sua
diversidade. No caso de Canclini (2000), o termo ¢é coerente com a defini¢do de Zumthor
porque o hibridismo cancliniano ndao ¢ uma categoria fechada, ele reconhece as
particularidades identitarias nas fontes que compdem uma formacao cultural. Assim, o termo
“hibridismo” abordado por Canclini se mostra consciente dos problemas que o termo traz,
mas nao o substitui por outro mais adequado. Por isso, o termo “criouliza¢do” elencado por
Edouard Glissant (2005) atende a essa necessidade, uma vez que reconhece o surgimento de
novas culturas nas américas, ndo obstante, aborda a necessidade da consciéncia das
especificidades das culturas que contribuiram para tais surgimentos e, portanto, uma poética
com consciéncia historia.

A forma de interpretar os encontros e desencontros culturais, nos quais houve o
surgimento de novas culturas e a imposi¢des de outras, além da consciéncia ou nao da
diversidade que compde tais surgimentos, varia de um autor para outro a depender de suas
buscas interpretativas, necessidades ideoldgicas, contextos e lugares de fala.

Esses debates passam pela discussdo do termo ‘“raga”, palavra que traz uma carga
histérica de busca por naturalizar e justificar as relagdes de dominagao de ndo europeus por
europeus durante séculos de colonizagdo. Depois, continuou sendo usada para compreender a
formagdo cultural dos paises nos periodos de pods-independéncia. Especificamente, nas
América Hispanica e Portuguesa, o termo ‘“raga” foi além de suas relagdes reflexdes
fenotipicas e genotipicas, uma vez que, vinculado as justificativas e falta de progresso, o
imperialismo foi colocado como uma contribui¢do positiva para essas regides, embasado

numa busca utdpica por apagar a diversidade e homogeneizar culturalmente seu panorama
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cultural. Por essa via, a heterogeneidade cultural, foi compreendida em seu ambito racial
(BERNARDES; PINTO, 2019).

ApoOs o fracasso na tentativa de embranquecer o Brasil, e nos outros paises do
continente americano, com a importacao de imigrantes (AZEVEDO, 1987), no final do século
XIX e inicio do XX, os intelectuais, como Gilberto Freyre (2003), comegaram a ressaltar a
importancia do que chamavam de mesticagem racial, ou seja, o resultado do encontro de
varias racas, com uma interpretagdo predominantemente biologista, focada em caracteres
genéticos do negro, do branco e do indigena, generalizando situagdes especificas e
romantizando a violéncia utilizada pelo europeu nesse processo.

Apesar de uma abordagem mais biologista do que culturalista, o referido autor,
referenciado por Franz Boas, antropdlogo norte-americano que conheceu quando estudou na
Universidade de Columbia (EUA), separou o que a tendéncia cientirfica da instituicao
considerava como os tragos proprios de cada raga com as consequéncias do ambiente e as
experiéncias culturais de seus individuos, diferenciando raga e cultura e superando a ideia de
que os portugueses assimilaram as culturas que aqui estavam, ou seja, consideravam o
europeu uma raga superior e, portanto, iria assimilar caracteristicas de outras ragas, mas se
sobrepor (ROMERO, 1977).

Assim, Freyre (2003) compreendeu o resultado desse encontro como o surgimento de
uma nova raga. Contudo, a sua metafora de que o Brasil comeca sua formagdo econdmica e
social na “Casa grande” e “senzala” contradiz com a realidade colonial do nordeste brasileiro,
a exemplo do Ceara, estado no qual houve escravismo criminoso, mas sem grandes engenhos
e modelos de casa e senzala, “ndo apenas o Ceara foge deste ‘modelo freiriano’, mas grande
parte do nordeste com a grande regido de solo semiarido” (CUNHA JUNIOR, 2011). Outras
regioes de serrado central, ou os estados mineradores, como Minas Gerais, Mato Grosso e
Goids, sdo também excecao a essa regra do modelo construido a partir da casa grande e da
senzala.

Segundo Cunha Junior (2011), o modelo, metaforizado na “casa grande” e “senzala”,
de Gilberto Freyre ¢ falho tanto para o Nordeste quanto para o restante do Brasil, pois as
condig¢des hidricas e de solo, necessarias para uma produgdo em grande escala de cana-de-
acucar, estdo presentes em uma parte minoritaria de nossas terras, uma vez que estamos
falando do periodo colonial, com uma economia baseada na producdo agucareira. Outro
detalhe, mesmo nas regides de grandes engenhos, participavam das relagdes sociais 0s
escravizados, livres, semilivres ou escravizados trabalhadores nos transportes de mulas,

embarcacdes e bois. A obra de Freyre ndo aborda a relacdo que envolve a parte majoritaria
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dos escravizados com os escravizadores: os trabalhadores do eito. “A categoria de
escravizados semilivres implica também em trabalhadores com mobilidade espacial ligados
ao transporte” (CUNHA JUNIOR, 2011). Dessa maneira, as relagdes sociais ¢ de producao se
mostram distintas das que Gilberto Freyre descreveu, portanto, o debate acerca do que ele
intitula de “mesticagem” também deve apresentar novas abordagens.
Outro aspecto importante ¢ a ampla adesdo que os intelectuais deste estado ddo as
teorias e as ideologias do livro Casa Grande & Senzala. A ideia de mistura étnica se
amalgama com a de inexisténcia de conflitos étnicos devido a forma miscigenada
que se produziu a populagdo. As analises historicas e socioldgicas feitas ficam fora
das esferas da dominagao étnica (europeia, populagdo tida como branca) nos campos
da economia, cultura e politica. As analises se restringem ao campo das relacdes
sexuais entre grupos populacionais e mesmo assim de maneira superficial, tratando o

escravizador como bom senhor cristdo e a escravizada como docil e dengosa
(CUNHA JUNIOR, 2011, p. 108).

Apesar de, atualmente, a ideia da existéncia de diversas ragas humanas, a partir de ragas
puras, ser considerada obsoleta pelas ciéncias modernas, uma vez que foi mais que um erro
cientifico, mas uma manipulagdo ideologica com o proposito de legitimar a dominio de
europeus sob povos de outros continentes, as reflexdes intelectuais de dominagdo ocidental
continuam presentes, reformuladas e com o poder de naturalizar a preponderancia da
presencia europeia, ou seja, do agente outrora colonizador.

Saindo da perspectiva predominantemente biologista e partindo para uma oOtica mais
culturalista, temos a contribuicdo de Canclini (2000) com a obra “Culturas Hibridas:
Estratégias para entrar e sair da modernidade”. Por meio dessa pesquisa, o autor argentino,
Néstor Garcia Canclini (2000), propde avaliagdes a respeito das relagdes entre a
modernizagcdo econdmica nos paises da América Latina, com &nfase no México, Argentina e
Brasil, ¢ a modernidade sociocultural. Como exposto, as limitacdes do termo, apoOs
ressignificado pelo autor, permitem um entrelacamento e soma de reflexdes com a proposta
de crioulizagdo de Glissant (2005).

Canclini (2000) assinala uma exposi¢ao critica das relagdes ocorridas entre a
modernizagdo econdmica na América Latina ¢ a modernidade sociocultural, duas tendéncias
que se cruzam e revelam uma oOtica transdisciplinar acerca dos discursos elencados sobre a
cultura e os agentes que a executam. O autor apresenta um questionamento pertinente: “Quais
sdo0, nos anos 90, as estratégias para entrar na modernidade e sair dela?” (CANCLINI, 2000,
p. 17). O enfoque nos agentes sociais que estdo em pleno envolvimento com o engendramento
dos produtos culturais cultos, populares ou massivos ¢ pertinente, pois ndo isola o produto na
delimita¢do do objeto de andlise, mas, envolve-o com seus agentes de produg¢do no contexto

em que foi produzido. Isso possibilita ndo apenas compreender as estratégias utilizadas por
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setores aparentemente bem delimitados e a cultura de massa voltada para o consumo ¢ a
cultura popular, muitas vezes na contramdo do consumo, como também possibilita enxergar
as ligacdes entre nichos superficialmente segregados, como o chamado “culto” e o “popular”.
Acerca disso, Canclini nos diz (2000, p.20): “Talvez se possa usar este texto como uma
cidade, na qual se entra pelo caminho do culto, do popular ou do massivo. Dentro, tudo se
mistura, cada capitulo remete aos outros, € entdo ndo importa saber por qual acesso se
entrou”. Ao abordar os enlaces entre uma releitura do que ¢ tradicional e o que ¢ moderno e a
visdo tradicional daquilo que seria tradicional e moderno, o autor (2000) refor¢a a ideia de a
América Latina possuir um longo histérico de hibridismo cultural em sua formacao
sociocultural.

Apesar de demonstrar perceber os problemas do termo hibridismo e ressignifica-lo,
Canclini (2000) acaba encaixando o termo nos problemas semanticos que historicamente
carrega. Essa visdo de uma mistura hibrida homogénea ¢ recusada por Glissant (2005), pois ¢é
proprio de entendimentos essencialistas de cultura, porém, os rastros-residuos sdo distingdes
entrelacadas sem serem apagadas, apesar de colaborar para o surgimento de novas culturas.
Nesse viés, o autor se distancia do conceito de mesticagem, visto que implica determinismo e
aceita as demandas do pensamento hegemonico, em razdo de negar a diversidade e suas
relacdes. Enquanto a ideia de mestigagem defende que o encontro de duas ou mais culturas
constitui a identidade raiz, atemporal, a crioulizagdo propde uma relacdo consciente com as
diferencas também culturais, sem a necessidade épica de estar presa a “grandes relatos”, pois
essa “unidade”, tdo valiosa para os discursos nacionalistas, ¢ substituida por uma proposta na
qual a unidade ¢ constituida pela consciéncia da diversidade e ndo por uma historia linear,
monolitica, ndo ¢ mais um bloco, sdo fragmentos que compdem o todo.

Na contramdao do conceito de mestigagem, a crioulizagdo traz outros valores
semanticos, uma relacdo permanentemente aberta para os continuos intercambios culturais,
cheia de imprevisibilidades, diferente da mesticagem que permite a previsao de seus efeitos,
além da crioulizacao ndo trazer a proposta de uma cultura raiz unica, mas uma raiz que se
conecta a outras raizes. Por essa via, ele descreve trés tipos de povoadores: “O migrante
armado”, aquele que desembarca com armas, o desejo de se colocar como fundador e
mandante daquele territorio, o outro ¢ o “migrante familiar”, o civil que 14 se coloca com a
liberdade de praticar seus habitos culturais. Por Ultimo, o “migrante nu”, aquele trazido a
forga, destituido de todos os pertences, de sua familia, ao lado de pessoas que ndo falam

sequer a mesma lingua que ele.



31

No caso dos arabes na Peninsula Ibérica, segundo Soler (1978; 1995), havia uma
liberdade concedida aos judeus e cristdos para manterem suas praticas culturais, sem a
imposicdo que os europeus trouxeram para 0s outros continentes, no caso, ¢ um “migrante
armado”, mas com estratégias diferentes do europeu que subjugou as américas. Dessa
maneira, a crioulizacdo subverte o discurso erigido pelos europeus, composto por uma
pretendida coeréncia e unidade em sua trajetdria, e imposto as nagdes que subjugou.

Como argumentos para interpelar a respeito das diferentes visdes da modernidade e
suas relagcdes com as produgdes culturais, Canclini (2000) constréi trés hipdteses: a primeira
delas afirma que as incertezas em relacdo ao sentido e ao valor da modernidade ndo vém
apenas do que separa as nagdes, etnias e classes, mas também deriva dos entrelagamentos em
que se misturam o tradicional ¢ o moderno, uma vez que produgdo cultural tida como
moderna dialoga com mais ou menos intensidade com tradi¢des pré-estabelecidas. Por essa
via, compreendo as incertezas provocadas no que concerne o sentido e o valor da
modernidade, contudo, a ideia de mistura entre o tradicional ¢ moderno subtende proposta de
matrizes “puras” que produzem outras “mesticas”, proponho o mesmo sugerido por Glissant
(2005): “A crioulizacao exige que os elementos heterogéneos colocados em relagdo ‘se
intervalorizem’, ou seja, que ndo haja uma degradacdo ou diminui¢do do ser nesse contato
(...)” (GLISSANT, 2005, p. 22), ou seja, a crioulizagdo ¢ a mesticagem somada a outro
elemento, a imprevisibilidade e a consciéncia histdrica dos elementos que a compde.

Numa analogia entre a literatura oral do trovadorismo e o repente, este esta sujeito ao
anacronismo, caso nao levemos em conta as diferengas temporais e espaciais. Enquanto, na
década de 90, o autor (CANCLINI, 2000) fala da reformulacdo da cultura de trabalho de
operarios ao se depararem com novas tecnologias, combina¢des de musica classica e jazz, em
nosso trabalho, podemos destacar o fato de que a hibridez cultural esta presente em toda
pratica cultural cruzada com outras praticas, por exemplo, o fato do trovadorismo possuir
tracos das culturas africana e greco-latina, o surgimento da literatura de cordel apds a chegada
da midia impressa ou, ainda, as relagdes entre o fortalecimento de uma cultura oral e o
surgimento de um género novo e independente.

Tal comparagao possui os mesmos elementos conceituais da abordagem cancliniana,
ou seja, dadas as distingdes entre os padrdoes de modernidade de cada época, ¢ licita a
demonstragdo de cruzamentos culturais em meios aparentemente separados de maneira
radical, como denominado classico, popular ¢ massivo, levando em conta que tais defini¢des
nao sdo blocos rigidamente separados, mas fronteiras entre paises com geografia e costumes

distintos em seus territorios, porém, em determinados momentos compartilham da mesma
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flores, apesar de dividi-las em suas fronteiras. Inclusive, o conceito de classico € eurocéntrico,
colonizador, pois universaliza padrdes culturais, cria um discurso homogéneo em
determinados tempos e espacos nos quais ha diversidades ignoradas em prol dessa
homogeneizag¢ao (GLISSANT, 2005).

A segunda hipotese apresenta o trabalho conjunto das ciéncias sociais como uma
maneira capaz de idealizarmos a modernizagdo latino-americana, isso em detrimento do
pensamento da modernidade como uma substitui¢do do tradicional, uma vez que esses
elementos nao se diluem na nova cultura que se forma. Nesse contexto, a colocacdo da
Canclini (2000) o aproxima da proposta de crioulizagao de Glissant (2005).

Assim como ndo funciona a oposi¢do abrupta entre o tradicional ¢ o moderno, o
culto, o popular e massivo ndo estdo onde estamos habituados a encontra-los. E
necessario demolir essa visdo em trés pavimentos, essa concepgdo em camadas do
mundo da cultura, e averiguar se sua hibridacdo pode ser lida com as ferramentas
das disciplinas que os estudam separadamente: a historia da arte e a literatura que se
ocupam do “culto”; o folclore e a antropologia, consagrados ao popular; os trabalhos
sobre comunicagdo, especializados em cultura massiva. Precisamos de ciéncias
sociais nomades, capazes de circular pelas escadas que ligam esses pavimentos. Ou

melhor: que redesenhem esses planos e comuniquem os niveis horizontalmente
(CANCLINI, 2000, p. 19).

A terceira hipdtese nos traz a afirmacdo de que esse olhar interdisciplinar excede as
estratificacdes culturais e pode revelar a coexisténcia de culturas étnicas e novas tecnologias,
setores artesanais e industriais, camadas sociais oprimidas e elites, as quais articulam
democracias modernas e praticas arcaicas com novas roupagens. Novamente, apesar de
utilizar o termo ‘“hibridismo”, o olhar de Canclini (2000) ¢ o de Glissant (2005) estao
paralelos em dire¢do a caminhos semelhantes. Ao levar em conta a imagem de pensamento
raiz ¢ pensamento rizoma, adotada de Deleuze e Guattari (1995), Glissant aplica essa
metéafora ao principio de identidade ao falar de culturas atdvicas e compdsitas: as atdvicas de
constituem com referéncia em um mito fundador para engendrar sua identidade, enquanto nas
compositas hd a crioulizagdo, uma raiz conectada a outras raizes, sem hierarquizacdo, mas
diversidade, “o choque, o entrelagamento, as repulsdes, as atragdes, as conivéncias, as
oposi¢des, os conflitos entre as culturas dos povos na totalidade-mundo contemporanea”
(GLISSANT, 2005, p. 98).

A pluralidade cultural permite uma melhor compreensdo de atividades aparentemente
sem nenhuma relagdo entre si, como ¢ o caso da relagdo entre o trovadorismo europeu e a
oralidade poética africana e a afrodescendente no Brasil. Em Canclini (2000) também ha trés
questdes a serem debatidas: como realizar um estudo das culturas hibridas formadoras da

modernidade e suas especificidades na América Latina? De que maneira congregar os
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multiplos olhares fragmentados para a formagao de um discurso mais plausivel a respeito das
contradi¢des presentes em nossa modernizacdo? Em seguida, quais rumos tomar, em um
momento no qual a modernidade passou a ser um discurso polémico e duvidoso? Ha uma
conexao entre praticas plurais e novidades, por vezes, insatisfatorias.

Uma abordagem acerca da expansdo drabe e a sua chegada a Peninsula Ibérica ¢
pertinente no que diz respeito a compreensdo de sua importancia na formacdo do imaginario
medieval e sua contribuicdo para a cultura ocidental. Esse outro olhar a respeito pode
contribuir no preenchimento de lacunas no que concerne ao entendimento da histéria do
trovadorismo na Europa e no influxo que culminou em seu surgimento, uma vez que os arabes
que penetraram na Peninsula Ibérica eram africanos. Por isso, compreendemos que a historia
da expansdo arabe no ocidente esta estreitamente ligada ao aparecimento da arte trovadoresca
na Europa, sendo que o mesmo elemento africano, arabe ou ndo, introduziu a mesma tradi¢ao

no Brasil, ou seja, uma raiz conectada a outras raizes.

2.4. A EXPANSAO DO IMPERIO MUCULMANO E A DIFUSAO DE SUA CULTURA

Por volta do ano 711, os povos arabes penetraram na Peninsula Ibérica, vindo do Norte
da Africa, sob a lideranca de dois chefes: Musa Nazir e Gibr al-Tarik, este dos iemenitas e
aquele dos coraixitas (MANSUR, 2002). Através do estreito de Gibraltar adentraram no
territério dos visigodos, liderado por Rodrigo, este, enfraquecido por uma disputa com
Aquila, pelo territorio que reinava, acabou derrotado por Tarik em algum ponto do Rio
Guadalete, no sudoeste da Espanha. Dai por diante os arabes foram conquistando cada vez
mais espaco, reinando no territorio ibérico por cerca de oito séculos, tempo suficiente para
esses povos enraizarem sua cultura nos terrenos que hoje correspondem a Portugal e Espanha.
O lugar foi chamado de “Al Andaluz” ou Andaluzia durante o dominio d&rabe (MELGONSA,
1997).

Para explicarmos melhor as expressdes poéticas que surgiram na Andaluzia e que
continuaram sendo cultivadas apds a expulsdo dos arabes, iremos descrever tais
manifestagdes, como o trovadorismo palaciano e o improviso ibérico, concomitantemente
com a busca da causa historica e suas influéncias. Em relacao a oralidade, ¢ curioso o fato de
que os grupos ndmades ndo apenas apreciaram como cultivaram a improvisacao poética, pois
no século VI, quando surgiu a escrita entre os arabes, a tradi¢do foi transposta para o papel,

algo que nos faz subtender a existéncia prévia da tradi¢do hd décadas ou até séculos antes de
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serem islamizados e identificados como 4rabes, expressando através de seus cantos, O
cotidiano no qual estavam inseridos (SOLER, 1978).

A oralidade poética possibilitava o arquivamento da histéria de um povo, “Em poesia
eram cantadas genealogias e era descrita a botanica e a geografia das rotas da areia” (SOLER,
1978, p. 30-31). Isso permite compreendermos o quanto o improviso poético era enraizado no
dia-a-dia dos mugulmanos. Os poetas eram narradores tanto das facanhas de seus guerreiros
quanto de atividades rotineiras. A producdo desses improvisos em outro continente nao
demonstra ter descaracterizado sua cultura, pois mesmo que a cultura deles tenha sido
confrontada com outras, o improviso dos trovadores arabes possuia caracteristicas que se
mantiveram em movimento, como a de improvisar versos rimados e metrificados ao som de
instrumentos, embora as mudancas ocorridas, como os temas abordados, seja algo
naturalmente previsivel, tendo em vista as transformacdes sociais ocorreram entre esses
povos.

Esse caracteristicas se assemelham ao que Glissant (2005) chamava de “Todo-o-
mundo”, manifestagdes imprevisiveis a partir do encontro entre culturas, ndo ha nem houve
como prever o prevalecimento do improviso entre os poetas ou até mesmo a existéncia deles,
pois o que integra o todo-o-mundo ndo € o seu cosmopolitismo, mas a poética resultante dessa
relacdo, que possibilita sublimar o entendimento pleno tanto de si quanto do todo,
equivalendo a diversidade que o constitui e sem anular essas identidades que o forma.

O “Todo-o-mundo”, a diversidade, ndo sdo nem o magma nem a confusdo na qual
tudo se perde. Entdo, ndo poderiam levar a anulagdo das identidades. Se entrarmos
na diversidade do mundo tendo renunciado a nossa propria identidade, ficaremos
perdidos numa espécie de confusdo. As identidades sdo conquistas da modernidade,
conquista dolorosa porque sua busca ndo terminou. E em toda a superficie do
planeta ha conflitos, focos de desolagdo que contradizem esse movimento das
identidades. Mas ha também um movimento que caracterizo da seguinte forma: as
identidades de raiz inica aos poucos cedem lugar as identidades-relagdes, ou seja, as
identidades-rizomas. Nao se trata de desenraizar, mas sim de conceber a raiz como
menos intolerante, menos sectdria: uma identidade-raiz que ndo mata a sua volta,

mas que ao contrario estende suas ramificagdes em direcdo aos outros (GLISSANT,
2005, p. 154).

Em aproximadamente 711, o territério da Andaluzia passou por uma série de
governadores; esse dominio chegou ao fim por volta de janeiro de 1492. Os reis catolicos
Fernando e Isabel foram os responsaveis pela expulsio dos “mouros” (MELGONSA, 1997).
Por volta do ano de 756, Abd al-Rahman, da Dinastia Omiada, foi residir onde hoje ¢ a
Espanha, fundando o Emirado de Cérdoba, enquanto em Bagda a Dinastia Abdssida estava

perdendo seu poder politico, isso num momento quando o Emirado de Coérdoba rompia seus

! Nome dado aos mucgulmanos residentes na Peninsula Ibérica.



35

lagos politicos com o Califado de Bagda, consolidando assim, um mundo mugulmano
independente, localizado na Andaluzia.

O territorio dominado pelos arabes era multirracial. A presenca de aristocratas arabes e
cristaos conservadores de suas crencas sob dominio da cultura mugulmana, conhecidos como
mogarabes, além de judeus, escravizados e ibéricos convertidos, chamados de muladies. Eles
formavam uma pluralidade que impossibilitou um sentimento nacionalista na populagdo e
colaborou com a queda do império mugulmano na Peninsula Ibérica (MANSUR, 2002).

Separado politicamente do califado de Bagd4, o sucessor de Abd al-Rahman II, Abd
al-Raman III, fundou o Califado de Cordoba (929-1031), reafirmando a oposi¢do ao poder
mugulmano oriental. Com o passar dos anos, Cordoba foi crescendo vertiginosamente. No
califado de Al-Mansur foram reavivadas as antigas rotas comerciais, desenvolvendo diversas
localidades na Peninsula Ibérica, como Toledo, Lérida, Badajoz, Tudela, Granada e Saragoga,
além de outras que surgiram, rotas essas que serviram de “palco” para diversos poetas
populares tornarem sua arte conhecida, adaptada e assimilada por outras culturas.

Além do mais, outras atividades foram prosperando, como a cana-de-agtUcar, arroz e
até a exploracao de minérios como mercurio, ferro e prata. Em Sevilha, a linha e a seda eram
as producdes da industria téxtil local. Em Toledo, a producdo manufatureira de armas foi de
grande destaque e a produgdo de papel teve relevo em Jatibah, ou seja, era um territério com
poder financeiro o suficiente para subsidiar diversos artistas em suas cortes, alegrando os
ambientes palacianos.

Diversos mecenas deram apoio aos artistas dos mais diversos segmentos, com
destaque para os poetas improvisadores, que ndo tinham nos reinos cristdos a mesma estrutura
econOmica para sobreviverem, mas que encontravam nos dominios mugulmanos uma
estrutura cultural e financeira privilegiada. Esses e outros peregrinos herdaram e dissertaram
conhecimentos cientificos da tradi¢do da Africa. Isso resultou em uma troca de experiéncias
culturais e cientificas jamais vista naquele territorio.

Préximo ao ano de 1002, o Vizir Ibn Abu Amir, conhecido como al-Mansur, faleceu, e
por ser um grande articulador econdmico, politico e militar, a sua morte trouxe grande
desestabilidade ao reino ibérico; por isso, outros povos aproveitaram o momento de
fragilidade do Califado para invadir o territorio. Tal fato pode se atribuir a fragmentacdo do
reino, aproximadamente entre 1053 e 1147, quando os Almoravidas do Saara conquistaram
espago na Espanha, além dos Amodadas, vindo de Marrocos. Por fim, em aproximadamente

1236, os cristaos, sob o comando de Fernando, o Santo, tomaram Coérdoba.
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O inicio da reconquista cristd se deu por volta de 1031, fato que culminou com o
aparecimento de reinos cristdos como: Ledo, Castela, Aragdo e Navarra ¢ o Condado de
Barcelona. A conquista de Granada, por Fernando e Isabel em 1492, foi um marco anunciador
do fim definitivo do dominio politico dos mugulmanos na Peninsula Ibérica, apesar dos arabes
continuarem exercendo o dominio cultural na condi¢do de “dominados” politicamente.

Esse periodo consiste em séculos de presenca do império arabe em parte da Europa,
logicamente, houve um encontro mutuo de culturas, inclusive pelo fato dos arabes serem
detentores de uma grande erudicdo. Mas no que condiz ao trovadorismo, ndo ¢ um
conhecimento que se leva em livros, como os arabes fizeram com a filosofia grega, ¢ uma
performance artistica com diversos registros na Africa, continente que passou por um
processo de islamizagdo, mesmo assim, nao se descaracterizaram culturalmente, uma vez que
o convertimento ao Isla ndo os destituiu de muitas de suas tradi¢gdes, entre elas o improviso

poético.

2.5.  ARTE TROVADORESCA: A CAMINHADA POR VARIAS CULTURAS

No que concerne a presenca dos poetas arabes, cabe ressaltar que, durante o tempo que
conquistaram regides como o Norte da Africa, Sul da Europa e Asia, eles ndo apenas
espalharam suas culturas, mas também assimilaram os povos subjugados e suas culturas, por
exemplo, no reinado no Califa Omar, (634-644) os persas e bizantinos. Mesmo dominados
bélica e politicamente, mostraram-se culturalmente fortes a ponto de sua cultura ndo ser
destruida por completo, mas em boa parte absorvida pelos seus dominadores.

Portanto, através dos povos beduinos némades chegaram os conhecimentos dos
paises conquistados — Norte da Africa, Sul da Europa e parte da Asia, incorporados,
em grande parte, apés a conquista de Damasco (séc. VII) cidade para onde, por
muitos séculos, confluiram as culturas helénica e persa. Da primeira copiaram a
“teoria musical que sistematizava os modos” e desta, o “gosto pelos instrumentos
musicais”. (...) a partir do século X, “a pratica instrumental mugulmana emparelha
sua importancia com a do canto”. O mérito maior desses povos teria sido a
“preservacdo” de todo um patrimoénio cultural — desde o ano 2.000 a. C. que reunia a

india, a Grécia, a Pérsia, a Mesopotamia, - ¢ que fundamentou a nossa cultura
(RAMALHO, 2000, p. 59-60).

Na visao de Ramalho (2000), o grande mérito dos arabes foi a preservagao daquilo que
um olhar eurocéntrico compreende como patrimdnio cultural, apesar da coeréncia em sua
pesquisa, a analise ndo percebe a cultura africana que também fundamentou a nossa. Nesse
caso, temos um processo de crioulizagdo bem anterior ao contexto do proprio conceito, visto

que o surgimento do mesmo atende a uma necessidade ainda nao nomeada. No caso do
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trovadorismo ibérico, deslocado do mesmo no tempo e no espago, mas também com uma
forte presenca do elemento africano em tudo sua heterogeneidade.

Quando falamos sobre os ndomades beduinos na Peninsula Ibérica, estamos falando de
povos africanos que foram convertidos para o Isla e fizeram parte do povo que dominou o
territorio que hoje corresponde a Espanha e Portugal. O fato de os arabes ficarem séculos
nesse local, fez com que o discurso acerca de sua cultura fosse ligado exclusivamente aos
arabes, mas ¢ licito afirmarmos que esses 4rabes vinham especificamente da Africa, com suas
praticas culturais que fizeram residéncia durante séculos na Peninsula Ibérica.

Como citado anteriormente, a partir do século VI, quando apareceu a escrita arabe,
concomitantemente surgiram documentos registrando a tradi¢do, o que sugere a existéncia de
uma tradicdo oral, pois “a Peninsula Ibérica forneceu os mais ricos exemplos de tradi¢des
poéticas vigorosas que se mantiveram até ha pouco tempo sem o socorro da escrita”
(ZUMTHOR, 1993, p. 53). Com a expansao do império, a crescente imigracao ou até mesmo
o intercambio comercial durante a dinastia Omiada e outras subsequentes, foi apenas uma
questdo de tempo para a tradicdo do improviso poético ser transplantada do Oriente para o
Ocidente. Segundo Soler (1978), os dois primeiros séculos do estabelecimento dos arabes na
Andaluzia, as produgdes poéticas ndo eram eminentes.

Nos dois séculos iniciais, correspondentes a etapa dos dois Emiratos (o dependente e
o independente) a poesia andaluza ¢ um eco apagado da do longiquo Oriente, de
onde periodicamente recebe esforgcos nas pessoas de escravas importadas, destras no
canto e na improvisacdo poética; de musicos e literatos de gabarito, fugitivos das

intrigas politicas de Bagdad; de textos trazidos do Oriente, etc (SOLER, 1978, p.
33).

Apo6s os dois primeiros séculos da conquista arabe, a Andaluzia nao perdia mais em
volume de produgdo poética para os orientais, nos registros, havia um catalogo somente de
poetas arabico-hispanos formaria diversos volumes, algo extraordinario para a época. E licito
afirmarmos que os 4rabes beberam nas fontes do eruditismo grego, porém, o cultivo da
literatura grega pelos arabes foi restrito as obras de filosofia e ci€éncias exatas, comentadas
pelos mesmos apos serem traduzidas (SOLER, 1978). Um bom exemplo dessas traducdes ¢
dado por Edmond Jaloux (1947) em Introduction a L’Histoire de La Littérature frangaise, ao
identificar o influxo arabe na poesia cultivada no sul da Franga, chamada de poesia
Occitanica. E notavel a presenca de muitas tematicas da poesia provengal inspiradas pela obra
“O Banquete”, de Platdo, traduzida por Sirios Cristaos, € a mesma obra inspirou muitos temas

na poesia feita pelos arabes nos séculos IX e X; houve, portanto, um intercambio cultural
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entre os arabes-andaluzos e os poetas do sul da Franca, influenciando na cria¢ao da técnica do
zégel (JALOUX, 1947).

Hé diversas teorias a respeito do surgimento do trovadorismo ibérico, muitas delas
apontando fontes distintas a respeito do aparecimento de tal arte, o que torna mais coerente a
ideia de um forte crioulizagdo, seja com elementos predominantemente orais, como foi o caso
dos negros arabes, ou escrito, no que diz respeito as tradugdes gregas feitas pelos proprios
arabes. Apesar de o trovadorismo ser uma cultura oral, atenta para o fato de o influxo africano
ser, no minimo, preponderante.

Entre as diversas versdes a respeito do surgimento do trovadorismo, destacam-se
quatro teses: médio-latinista, litirgica, folcldrica e arabica. A tese médio-latinista afirma que a
origem do trovadorismo vem da literatura latina da idade média, algo semelhante a liturgica
que defende que ela ¢ fruto da poesia litirgico-cristd, também na idade medieval. A folclorica
acredita que a génese da poesia trovadoresca ¢ encontrada no folclore do povo portugués,
porém, em tal época teve grande intimidade cultural com os arabes, ideia esta que ¢ defendida
pela tese ardbica, pois julga vir da cultura arabe a raiz do trovadorismo ibérico.

A tese médio-latinista averigua na cultura latina as explicagdes para o aparecimento da
cultura trovadoresca. Essa tese busca explica¢des nas raizes latinas da lingua. Segundo Lapa
(1973, p.66): “era natural procurar na literatura que exprimia essa civilizagdo dos séculos XI e
XII, a literatura latino-medieval, as origens da poesia trovadoresca”. O conhecimento que
muitos trovadores tinham do latim ¢ levado em conta pelo autor (LAPA, 1973), pois, além do
latim medieval ter sido amplamente cultivado, embora desprezado como uma forma corrupta
do latim cléssico; para ele, mesmo corrompido, também foi vivido e incluido na cultura
ibérica.

Todavia, o autor ndo levou em conta o fato dos individuos que dominavam essa
variagdo do latim classico, terem sido influenciado pela cultura oral ja cultivada ha séculos
naquele contexto, a exemplo dos Goliardos, trovadores que ficaram conhecidos pelas cangdes
de cunho obsceno, principalmente durante os séculos XI e XII. Foram atuantes na Franca e na
Alemanha e registrados em menor nimero na Peninsula Ibérica. Houve um contato dos
Goliardos com os trovadores (e trovadoras®) populares; por outro lado, os Goliardos
possuiam conhecimento da cultura classica, sobretudo Ovidio. Esses registros levantam a
possibilidade de serem um dos elos de contato entre a poesia chamada de folclérica, a

burguesia (dos jograis) e a classe aristocratica.

2 A respeito das mulheres trovadoras: LEMAIRE, Ria. Passions et positions: contribution a une sémiotique du
sujet dans la poésie lyrique médiévale em lanques romanes. Amsterdam. Rodopi, 1987.



39

A extingao desses clérigos trovadores ocorreu no século XIII, uma vez que “a vida
dissoluta, para a obscenidade, para a blasfémia e a libertinagem desenfreada das tabernas”
(SPINA, 1972, p. 30) ndo atendia a nenhum dos interesses da igreja catolica. Para isso, dois
fatores foram decisivos: a medida tomada no Concilio de Wurzbourg (1287), a qual retirou
dos goliardos os direitos eclesidsticos, a outra foi mais violenta, tomada no sinodo de
Salzbourg (1292), deram o prazo de um més para a pratica artistica ser abolida de vez
(SPINA, 1972). Assim, a comprovacao da tese latina ¢ nula, uma vez que leva em conta
apenas o conhecimento do latim e do canto gregoriano por parte dos intelectuais catdlicos,
sem nenhuma relagdo logica de como a lingua latina produzira uma cultural oral tdo distinta,
inclusive ja existente na Africa.

Segundo Glissant (2005), no momento atual ndo € mais possivel a imposicao de
condigdes culturais como ocorreu outrora, a exemplo do caso dos Goliardos, ainda temos
esquemas e limites para uma a¢do que se impde, mas a imposicdo de grandes esquemas
ideologicos ndo e mais possivel, dada a heterogeneidade cada vez maior com o aumento
exponencial de informacdes.

Tenho a impressdo de que enquanto a totalidade-mundo ndo for realizada, ou seja,
enquanto todas as culturas do mundo ndo tiverem concebido que ndo é necessario
aniquilar, erradicar uma outra cultura para afirmar-se a si mesmo, varias culturas
estardo ameacadas. Enquanto ndo tivermos aceitado a ideia — ndo apenas através do
conceito, mas gracas ao imaginario das humanidades — de que a totalidade-mundo ¢é
um rizoma no qual todos t€m necessidades de todos, ¢ evidente que havera culturas
que estardo ameacgadas. Nao sera através da forga, nem através do conceito que
protegeremos essas culturas, mas através da totalidade-mundo, isto ¢, através da

necessidade vivida do seguinte fato: todas as cultuas tém necessidade de todas as
culturas (GLISSANT, 2005, p. 156).

Hé aproximadamente 500 a. c., a nacdo grega foi dominada pelos romanos, eles em
muitos aspectos assimilaram a cultura da Grécia. Naquele tempo, a musica foi cultivada por
diversas classes sociais, sendo muito admirada por imperadores como Nero e Marco Aurélio.
“Nessa época encontramos também formas musicais romanas presentes nos rituais cristaos
que deram origem a monodia cristd” (ALMEIDA, 2010, p. 24-25), algo inspirado nos salmos
hebraicos, algo que o afasta ideoldgico e historicamente da cultura arabe tdo propagada na
Andaluzia em sete séculos. Com canticos presentes nos rituais religiosos do cristianismo, 0s
mesmos foram se transformando até chegar ao ponto de se tornar uma melodia chamada de
cantochdo: a musica mais antiga que se tem conhecimento no ocidente, caracterizada por uma
melodia monofbnica, ou seja, uma musica de cunho religioso e sem acompanhamento

(ALMEIDA, 2010).
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Suas melodias apresentam uma fluidez livre, mas dentro de uma unica oitava e com
um desenvolvimento por meio de intervalos de apenas um tom, no que concerne aos ritmos,
apresentam-se como irregulares mediante as acentuagdes que as palavras denotam, enfim, o
ritmo da lingua latina ¢ a estrutura do canto da musica gregoriana (ALMEIDA, 2010). Essa
estrutura difere totalmente de toda a tradicdo trovadoresca, com ritmos regulares € uma
estrutura que difere da fala cotidiana, causando uma quebra de expectativa do ouvinte.

Santo Ambrosio (340-397), bispo de Mildo, foi o responsavel pela elaboragao de
parametros para o cantochdo, com o intuito dos hinos sacros, mas de indole popular para se
realizar uma missa, ou seja, musicalizados por ora¢des ¢ manterem um estilo adequado aos
padrodes cristdos da época. Devido sua influéncia, as hinologias foram chamadas de Canto
Ambrosiano. Tempos depois, o Papa Gregorio (540-604), que utilizou o cantochdo em seus
rituais e o codificou, fazendo com que essa expressao ganhasse grande popularidade, passou a
chamar a expressdo de Canto Gregoriano. Assim, suas versdes candnicas eram monofonicas,
mas ap6s o século XIII, suas composicdes em latim foram substituidas pelo canto polifonico.
Dessa maneira, houve uma influéncia popular sobre o canto gregoriano, inclusive em seu
processo de popularizacao, mas nenhuma relacao histdrica, estética ou até mesmo linguistica
com o trovadorismo ibérico (WANKE, 1973).

Até esse ponto, nos encontramos o desenvolvimento de uma arte monoddica e
monofonica de remanescéncia grega, que apos séculos cultivada pelos romanos se transforma
com a agdao do tempo, tornando-se um canto embasado em raizes latinas. A troca de
experiéncias culturais entre arabes e cristaos culminou, a longo prazo, com a assimilagao da
poesia arabe por parte dos cristdos, algo que o bilinguismo dos habitantes de ambas as regides
permitiu. E fato que trovadores islamicos utilizavam instrumentos de corda ou percussio para
ser feito o acompanhamento da voz, mas na falta deles, o canto monddico era executado por
beduinos, ou at¢ mesmo em mesquitas, através de oragdes. A monoddia existente entre ambas
as culturas incita o surgimento de hipdteses, mas nossas fontes demonstram que a musica
monoddica grega® e popular deu uma grande parcela de influéncia para o florescimento do
Canto Gregoriano (WANKE, 1973).

Soler (1995) aponta que através de uma andlise da diferenga musical entre cristdos e
islamicos € possivel perceber o quanto eram opostos no que diz respeito as ideologias

religiosas de ambos os povos. O autor afirma que “os mugulmanos eram um povo aberto a

3 Como exemplos da monddia grega podemos citar as tragédias classicas, recitadas dramaticamente por um s6
ator.
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sensualidade — ndo condenada pelo seu credo — e aos aspectos materiais e prazerosos da vida”
(SOLER, 1995, p. 97). Tais aspectos fizeram com que ele entendesse que:
O habito de usar a musica para exaltar as emog¢des € ndo como foi o ideal dos
antigos gregos, para disciplinar e dominar as mesmas. Dai encomendar boa parte da
atividade musical (atribuida aos homens, na maioria dos povos, a mulher, a “gainat”
antes comentada). E dai também o gosto pela musica instrumental, ritmada por
percussoes e propicia para a danga, assim como pelo canto individual, solistico ou

coletivo, empregado apenas para responder e animar com breves estribilhos, ao
unissono, o recitado-cantado do solista (SOLER, 1995, p. 98).

Ao contrario dos arabes, a Igreja enxergava na musica, com seus ritmos e dancas, algo
lascivo, sendo capaz de provocar o desejo e a distancia para com o Deus cristdo, por isso, eles
acreditavam que “apenas o canto coletivo, elevando a divindade palavras de fé, salva-se da
condenacdo” (SOLER, 1995, p. 98). Divergéncias teoldgicas a parte, Soler (1995) comenta
que os instrumentos que eram capazes de perturbar o recolhimento espiritual foram com
frequéncia proibidos pela Igreja. Com essa forte divergéncia em relacdo as permissoes e
proibicdes entre islamicos e cristdos, a musica europeia tornou-se predominantemente vocal e
coletiva, o que provocou a difusdo e evolu¢do da musica sacra no Ocidente.

O resultado desses posicionamentos antagonicos foi a profusdo de instrumentos
musicais entre os sarracenos®, instrumentos esses utilizados para o prazer e a diversio, entre
os séculos X e XV, enquanto que entre os cristdos a utilizagdo da musica era de
predominéncia vocal, utilizadas para finalidades religiosas como o culto e o ensino da fé
cristd. Inspirados no mesmo Canto Gregoriano, muitas cangdes de cunho popular, copiadas
por monges, eram cantadas em tabernas, com tematicas nada religiosas, pois eram ligadas a
vida desregrada de estudantes clérigos.

Essas cangdes sdo datadas entre os séculos IX e X. Esses menestréis intelectuais, de
uma €época em que o estudo da teologia era algo essencial para a classe estudantil, fazem com
que se torne facil entendermos o porqué dos seus versos profanos serem em latim, pois eram
produzidos por clérigos, portanto homens conhecedores da lingua, além de ser uma expressao
satirica espelhada no Canto Gregoriano, que tem bases latinas. Esses homens eram chamados
de Golianos ou Goliardi, “verdadeiros boémios, viviam de taberna em taberna, de cidade em
cidade, compondo hinos, as vezes parddias dos sacros, as mulheres e ao vinho” (WANKE,
1973, p. 77), ou seja, parodiavam diversos orais, tanto arabes quanto cristdos e produziam

uma nova expressao, eis uma crioulizagao.

* Nome utilizado pelos cristdos medievais para designar os drabes ou mugulmanos de maneira genérica.
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Esses jovens fizeram circular diversos manuscritos de natureza profana como Missa de
potatoribus (Missa dos beberrdes), ou, Officium ribaldorum (Livro de oragdes dos
fanfarrdes). Eles afirmavam ter um patrono chamado Golias. Suas peripécias foram mal vistas
pelos cristaos, sendo seus atos condenados em um concilio no ano de 1287. Entre os Goliardi,
poucos nomes a histéria nos trazem, um deles, um cénego de Orleans, chamado de Hugo
Primas, viveu por volta de 1140, outro, conhecido como Arquipoeta, autor de “Confissdo de
Golias”, em Coldnia, cujos versos chegaram a fazer parte de uma das mais favoritas cangdes
baquicas nas Universidades Alemas.

Meum est propositum
in tabern mori,

ut sint vina proxima
morientis ori.

Tunc cantabunt laetis
Angelorum chori:
Sit deus propitius
Huic potatori!
In Taberna quando sumus,
non curamus quid sit hiumus,
sed ad ludum properamus,
cui semper insudamus. (SPINA, 1972, p.29)°

Tanto o Canto Ambrosiano quanto as cangdes profanas dos Goliardi apresentam fortes
elementos arabes, inclusive a métrica e a rima. Como mencionamos anteriormente, a poesia
latina era métrica e composta muitas vezes de estrofes, mas por muito tempo ndo apresentou
rimas, algo que foi introduzido exatamente pelos drabes através de tradugdes latinas,
refletindo, assim, a conexd@o cultural ocorrida entre arabes e cristdos e que permitiu o
aparecimento de uma nova expressao produzida pelos Goliardi.

A presenca de poesias latinas de versos setissilabos também ¢ encontrada no
tetrAmetro trocaico®, tendo sido registrados séculos posteriores aos que os Goliardi
manifestaram sua poesia. E possivel que ambas as manifestagdes nio possuam uma ligagio

direta, mesmo assim, suas caracteristicas denunciam um habito poético que se manteve vivo

5> Tradugdo: “Meu propdsito ¢ morrer numa taberna, proximo ao vinho. Enquanto isso, os anjos cantario
alegremente: Deus seja propicio a este beberrdo”/ “Quando estamos na taberna, ndo pensamos na realidade
terrena: vamos direto ao jogo por que sempre transpiramos”. (SPINA, 1972, p. 29).

¢ Tetrametro é o nome dado a cada verso composto por quatro troquéus. Troquéu é um termo formado por duas
silabas poéticas, sendo apenas a primeira tonica. Trocaico ¢ o nome dado ao ritmo do poema, neste caso
especifico. Segundo Wanke (1973), O verso setissilabico também era cultivado pelos povos de lingua latina. O
setissilabo deve ter nascido do duplo tetrametro trocaico, ou seja, dois versos de quatro silabas. O termo
“trocaico” significa que ele ¢ terminado em palavra paroxitona, tornando-se setissilabo na escansdo feita em
lingua portuguesa e octossilabo para os espanhois, sendo a escansdo mais utilizada na Idade Média, utilizada
com muita frequéncia pelos poetas mogarabes.
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durante séculos. Nao por acaso, nos mesmos séculos que foi registrada a presenca dos
Golianos’, também encontramos o zéjel, que curiosamente ¢ setissilabo e dividido em
estrofes. Assim, perante a popularidade que o zéje/ ganhou em diversas regides, torna-se mais
possivel que tenha também influenciado outras expressoes como as cancdes dos Goliardi,
mesmo que seja apenas na forma métrica e estrofica.

Na poesia satirica dos Goliardi, expressao também com elementos gregorianos,
percebemos componentes multiculturais, o que € coerente com a hipotese de ter existido uma
intensa crioulizacao na poesia trovadoresca ao engendrar trovadores e menestréis de grande
popularidade, tenha feito com que os Goliardi nao fossem mais numerosos como
antigamente, algo que pode ter sido realizado pelas transformacdes culturais do tempo, ou até
mesmo a forte pressdo da igreja catdlica tenha feito com que essa expressdo artistica
“marginal” tenha sido erradicada do solo Europeu.

A tese litargica possui fortes semelhancas com a médio-latinista, uma vez que ambas
as hipoteses apontam para os detentores da cultura classica, ou seja, o clero, como possivel
ligacdo entre a literatura grego-latina e o trovadorismo provencal que também se espalhou
pela Peninsula Ibérica. Lapa (1973) aponta certas incongruéncias na tese litirgica: entre elas,
o fato de por o foco da poesia provengal distante do sul da Franca. A poesia escolastica ndo
possuia uma base ritmica e imitava os metros antigos e presumia que todos os trovadores
tivessem conhecimento da cultura classica.

A tese em questdo tem ainda a vantagem de estabelecer uma ponte de ligagéo entre a
poesia culta da igreja e os meios populares, familiarizados com as cerimdnias
liturgicas e naturalmente fortemente impressionados por elas. De modo que, se por
um lado constitui uma ramificagdo ou modalidade da tese médio-latinista, transige
por outro lado com a teoria folclorica, porque nos faz entrever o processo de

assimilacdo e transformagdo desse lirismo pelo povo, € nos leva a convic¢do de que
na propria musica religiosa ja havia elementos populares (LAPA, 1973, p. 80).

O processo de producao nao s6 de culturas, mas discursos atdvicos, ndo permitiram
um pensamento no qual o povo levasse contribui¢des para produtores culturais de uma elite
intelectual, o caminho trilhado foi sempre inverso, contudo, os rastros-residuos nos mostram
outras realidades.

O ostracismo, ao qual os estudos sobre a oralidade foram relegados, pode ser
compreendido como uma nogao de superioridade de uma cultura sobre outra por causa de um
acesso maior a determinados saberes, uma vez que “O saber instituido pelo conhecimento do

alfabeto ¢ dado como pré-requisito para todos os outros saberes” (CALVET, 2011, p.9).

7 Como também sdo chamados goliardos.
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Dentro dessa perspectiva, os grupos de culturas predominantemente orais foram vistos como
possuidores de saberes menores ou despossuidos de saber.

Ainda sobre Lapa (1973), seu compromisso intelectual de um lado em confronto com
0 seu antiarabismo convicto de outro, ndo impossibilitaram o reconhecimento de elementos da
cultura populares da arte clerical da época, algo que ndo estava restrito aos arabes se levarmos
em conta que sete séculos podem ter sido suficientes para os elementos da cultura de
remanescéncia moura permanecerem em manifestagoes subsequentes.

O estudo das culturas populares, em detrimento da estética classica, teve um grande
impulso durante o advento do romantismo. Ele proporcionou a cultura popular um enfoque
inusitado até o momento, a ideia de as raizes de uma cultura serem registradas antes de sua
extingdo permitiu a afirmacdo das identidades de nagdes avidas por um discurso que as
inserissem em uma tradi¢do. Se esteticamente foi uma resposta ao Classicismo ou dos
sentimentos contra o Racionalismo, uma oposi¢ao entre a tradicdo e o século das luzes, acao
que também foi uma reac¢do a ameaga que Napoledo Bonaparte estava impondo as nagdes da
Europa, uma vez que a exaltagdo da cultura popular também se colocou como uma maneira
das nagoes afirmarem suas identidades nacionalistas entdo ameagadas.

Esses fatores permitiram a elaboragdo da tese folcldrica, a qual se fundamenta na ideia
do povo criador, de uma arte como produto da forga coletiva. Lapa (1973) informa que seu
primeiro representante foi Frederico Diez, estudioso que defendeu em 1826 a opinido de que
as cangdes de Guilherme IX estabeleciam uma passagem da poesia popular para a cortesa.
Segue-se de outros estudos, entre eles: o do provencalista francés Claude Fauriel (1846), em
Histoire de La poésie provengale. Fauriel divide a poesia provencal em dois géneros: de um
lado o objetivo, entendido como a pastorela, a alba e a bailada, espécies textuais provenientes
do folclore tradicional, de outro lado, a espécie lirica, constante nas cangdes de amor, segundo
ele, um produto da sociedade cortesd e cavalheiresca, mas também ‘“devedora, em alguns
costumes e ideias, a cultura hispano-arabe” (LAPA, 1973, p. 55). Dada as fortes
transformagdes tematicas entre o trovadorismo popular e o cultivado nos meios aristocraticos,
0 autor argumenta que a cang¢ao popular nao ¢ um estereotipo formal, mas possui variagoes
temporais e espaciais, o que torna compreensivel que uma teoria baseada na presenca de
temas e formas rigidas ndo reconheca a presenga de elementos diversos nas cangdes populares
num ambiente aristocratico, pois ndo leva em conta a confluéncia de culturas, mas a
imposicdo de uma sobre a outra.

Mesmo que o surgimento do romantismo tenha proporcionado a busca pelas raizes

culturais das nacdes, a tese ardbica ndo ¢ exatamente um produto do romantismo: foi
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formulada pelo italiano Giammaria Barbieri, no século XVI, embora tenha sido reavaliada no
periodo romantico e conseguindo diversos defensores em pleno século XX. A anterioridade
do periodo aureo da civilizacao arabe na antiga Andaluzia ¢ patente, além das aproximagodes
entre ela e a cultura cristd medieval. Um dos dados utilizados pelos romanticos ao defender
essa tese foi os do Padre Alvaro de Cordoba, famoso no século IX e critico dos cristdos
atraidos pela cultura oriental, inclusive ao fato de cultivarem a lingua e a literatura arabes; a
denuncia chegou ao ponto de afirmar que “dentre mil, a custo se encontraria um homem que
soubesse redigir capazmente uma carta em latim” (LAPA, 1973, p. 31).

Em 1912, o espanhol Julian Ribera lancou E/ Cancionero de Abencuzman, uma
pesquisa sobre o Cancioneiro de Ibne Cuzmane, poeta cordovés da primeira metade do século
XII. Aqui, somos apresentados a um lirismo arabe diferente do conhecido pela tradigao
classica em formas romanicas conglomeradas com as arabes. Esse poeta utilizava um sistema
de versificagdo presente no século X nos escritos do poeta de Cabra, Mocadem Bem Moafa,
também com a presenca da lingua romanica, falada pelos arabes e mozarabes, ou seja, um
lirismo hispanico em lingua vulgar. Tal estudo também identificou cantos com temas iniciais,
refrdo e estrutura métrica aa bbba ccca, etc, chamado de zéjel e semelhante ao posterior
vilancete. Ribera chegou a consideracao de que o novo lirismo, em uma lingua também nova,
teria sua explicagdo pela presenca de uma poesia noroeste peninsular, adotada pelos galegos
da regido sul (LAPA, 1973).

Ribera ndo ficou por aqui: a circunstincia de as cantigas piedosas de Afonso X, o
Séabio, terem em geral a forma do zéjel, e o facto de aquele rei ter ao seu servigo um
grande niimero de musicos arabes, levou-o a estudar a melodia das Cantigas de
Santa Maria ¢ a concluir que a forma versificatoria fora decalcada sobre a musica,
retintamente arabo-andaluza. Ribera foi ainda mais longe: procurou provar que nao
s0 a poesia peninsular como ainda o lirismo europeu deveu a sua forma, pelo menos,

a um substrato de musica arabe, que lhe fora comunicado por intermédio da Espanha
mugulmana (LAPA, 1973, p. 39).

O pesquisador Ribera entroncou a arte musical dos arabes nas culturas grega, persa e
bizantina. Mesmo assim, deixou varias davidas em relagdo a criagao do zéjel, algo esclarecido
através da suposicdo de uma lingua romanica por parte de uma classe vencida belicamente,
influenciada pela liturgia mozéarabe. Sua forma poética mostra particularidades de encontro a
tradicdo arabica: “o uso do mote e volta, os versos curtos, a divisdo estrofica, a linguagem,
que ¢ popular, e até por vezes os temas, mais proprios de cristdos que de mouros” (LAPA,
1973, p. 45), fendmeno dificil de ser explicado através de gé€nios individuais, contudo mais
provavel através de expressoes artisticas da coletividade, ou um predominio da coletividade

neste caso. Na interpretacao de Lapa (1973), o mistério foi esclarecido em 1948, quando S.
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M. Stern, em Le vers finaux em espagnol dans lés muwassahs hispano-hébraiques®,
interpretou carjas romanicas pertencentes aos muaxas hebraicos, compostas por judeus
andaluzos desde o século XI até o XIII, (acredita Lapa haver descobertas semelhantes em
arquivos europeus, africanos e orientais). Para definicdo das carjas, Spina (1972) elucida:
Kharja, que se pronuncia harja, com h aspirado, diz-se também jarya, em
transcri¢do espanhola. A carja € o remate de certas muaxahas (v.) € cuja importancia
foi posta em relevo pelos simpatizantes da tese arabica. A carja corresponde
aparentemente & fiinda dos cantares galegos-portuguéses; aparentemente, pois, o
fundamento poético da carja parece diferir da natureza da fiinda. Divergem as
opinides sobre o carater, a finalidade e origem destes remates das composicdes
zejelescas: para o egipcio Ibn Sana al-Mulk (sécs. XII-XIII) que, nos deixou um
verdadeiro tratado sobre as moashahas, a carja deve apresentar-se sob a forma de
um torneio extravagante e inesperado, alem de redigida numa linguagem estrangeira.
Mas, se a carja aparece como conclusdo do poema, na realidade, ela possui as
caracteristicas de um preliidio; explica-se: o poeta conceberia primeiramente a carja

(na medida e na rima), para depois decalcar a composi¢do estrofica segundo esse
mote (SPINA, 1972, p. 388).

Cabe ressaltar nosso cuidado ao relatar o registro dos criadores de determinados
géneros. Por serem dados antigos, ¢ preferivel apontarmos como os primeiros a serem
arrolados ou terem a compilacdo dos seus nomes descoberta. Em meio a tantas afirmacoes e
contestacoes, faz-se presente um panorama “em que os especialistas fazem wvaler,
naturalmente, o elemento das suas especialidades” (LAPA, 1973, p. 44-45). Atualmente, a
tendéncia da critica ¢ considerar essas teses uma sintese em seu conjunto. Nao obstante, isso
ndo impossibilita os pesquisadores de enfatizarem suas especialidades, assim como se
compreende a crioulizagdo, de acordo com os objetivos da pesquisa, dentro de um discurso
desconstrutor do mito da origem e reconhecedor da pluralidade contido nas formacgdes
culturais (LAPA, 1973).

A énfase dada a tese arabica ¢ justificada pelo seu elo com a literatura oral no
Nordeste e suas semelhancas, além das contribuigdes formais que possuem grande
semelhanca com a poesia improvisada pelos violeiros no Nordeste do Brasil. O ato de
improvisar ¢ observado na tese ardbica, enquanto nas outras teses os trovadores escreviam
suas cantigas antes de canta-las, essas praticas orais foram permeadas através dos séculos nos
setores letrados e aristocraticos (SOLER, 1978).

Ao confrontarmos as informacdes colhidas a respeito da tese arabe, muitas delas
ressaltam a sofisticacdo da cultura mourisca, em muitos aspectos superior a europeia. Wanke

(1973) faz alusdo a permuta existente entre os idiomas arabes e latinos, fato que ratifica a

8 S. M. Ster, Les vers finaux en espagnol dans les muwassahs hispano-hébraiques, in Al-Andalux, X1II (1948)
pags. 299-346.



47

hipoétese de a poesia arabica ter sido influente na literatura latina, seja culta ou vulgar, algo
que melhor explicaria o surgimento de teses como a médio-latinista e a litargica. Portanto, as
fontes das quais dispomos permitem que concordemos com tais afirmagdes, pois elas nos
levam a entender que os povos que dominavam a lingua latina, no caso, os clérigos, foram
influenciados a ponto de escreverem poemas darabes em lingua &rabe, habilidade que
possivelmente permitia-os que fizessem o mesmo no idioma de origem.

Um exemplo dessas afirmagodes ¢ encontrado na cidade de Beja em Portugal, tomada
pelos mugulmanos em 713, quatro décadas depois desse episddio, o bispo do lugar escreveu
cronicas em latim com marcas do estilo arabe, no caso, a prosa rimada. Também ¢ pertinente
o caso de Alvaro de Cordoba, na metade do século IX, criticando seus conterraneos de
estudarem e preferirem poemas e narragdes arabes do que em latim, inclusive compondo
versos em lingua arabe “mais corretos e elegantes do que os proprios arabes” (WANKE,
1973, p. 78-79).

O mesmo autor afirma que o comportamento dos mouros, com tendéncias a poesia,
contos e narrativas, implantou nas classes cultas o lirismo profano. Além do mais, sem as
constantes flexdes tipicas no fim das palavras em latim, muitos se sentiam convidados a rima,
citando a exemplo, a cdsida, poema mondrrimo, € o musamat, com esquema de rimas AA
BBBA CCCA. Como vemos, eram poemas cultivados juntamente com outros géneros por
poetas hispano-mugulmanos desde que chegaram a Europa. Os emires Omiadas de Cordoba
(788-912), por exemplo, além de serem mecenas, também produziam poesia, como
Abderraman 1 (756-788) e seus sucessores, que até hoje t€ém poemas registrados. Acredita-se
que a biblioteca de Abderraman III (929-961) possuia cerca de 400 mil volumes, precedendo
os reis trovadores cristdos da Peninsula Ibérica, como foi o caso de D. Dinis (1279-1325).

Wanke (1973) nos leva a crer que a tematica do zéjel tinha uma grande presenga de
tradugdes de Sirios Cristdos mas, em relagdo a forma, ele nos mostra que a Moashaha, poema
drabe com as estrofes rematadas pela carja’, faz parte dos mesmos vinculos orais. O autor
também leva em conta a hipdtese da presenca dos judeus na Peninsula Ibérica arabe ter
ajudado no surgimento do zéjel. Enfim, ¢ dificil falar desses influxos com exatidao, entretanto
a identificagdo de tracos de culturas distintas pode elucidar nossos questionamentos
(WANKE, 1973).

Mesmo que o autor defenda a predominancia do influxo arabe, ele traz a baila a

conjectura de tanto a poesia latino-cristd quanto a judaica derivarem da biblica, pois se

% A carja é a lingua dos mogarabes; cristios que viviam na Andaluzia.
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desenvolveram quase que simultaneamente. Seu aparecimento data dos séculos VI ao X,

sendo a maioria das estrofes mondrrimas e acompanhadas de breves citacdes da biblia, base

poética chamada de pizmon entre os hebraicos. No século X, o judeu, Salomdao Bem Yuda,

apresenta um pizmon com uma estrutura diferente daquelas de séculos anteriores, com o

esquema AABC, CCCB, apresentando grande semelhanca com a Moashaha (WANKE, 1973,

p. 80), pois foge da estrutura monérrima do pizmon tradicional, tem uma linguagem popular,

sendo feita para ser cantada por uma mulher, mesmo que seja composto por um homem.

Wanke (1973) apresenta algumas carjas e suas respectivas tradugoes.

Que faré o, o que serad de mibi?
Habibi, non te tolgas de mibi!
Que faré, mamma?

Meu L’habib es ad yanna!

(tradugdo: “Que farei eu, que serd de mim? Meu amigo, ndo te vas do meu lado! Que
farei, mamae? O meu amigo esta a porta!” — da pag. XX do prefacio de “Historia da
Espanha” de Ramén Menendez Pidal — volume “Espanha Mugulmana”) (WANKE,
1973, p. 90)

A palavra zéjel significa “danca”, sendo os versos originalmente cantados na rua, onde

0 poeta, repetindo o refrdio do poema, no qual predomina o verso setissilabico e como

podemos ver o esquema das estrofes ¢ AA BBBA CCCA DDDA, o que denota um carater

essencialmente oral no referido género. Soler (1978) do mesmo modo faz consideragdes a

respeito do zéjel. Também cabe lembrar que o nome drabe omite a presenga negra em toda

essa trajetoria.

A poesia latina era métrica e estrofica, sem rima. A arabe ndo parcelava estrofes,
porém tinha rima, invariavel ao longo de cada composi¢do. Ora, a partir do S. IX,
precisamente nas terras de Al-Andaluz, faz sua aparicdo um género poético, o
“zégel”, que diversifica a rima, ¢ estrofico e possui um estribilho em lingua vulgar,
encaixado entre as estrofes arabes. Nao devemos aqui nos estender em teorias e
contra-teorias que debatem o zégel como sendo o modelo do qual os provengais
tomaram o impulso inicial para as formas poéticas trovadorescas. Mas a verdade ¢
que o zégel representa realmente uma técnica absolutamente inédita até entdo, e que
aparece ja uns dois séculos antes de que o fagam modelos idénticos (ou ligeiramente
variados) que constituem o grosso da producdo dos trovadores primitivos (SOLER,
1978, p. 50).

Soler (1978) também leva em conta a importancia de Abn Guzman, caracterizando

ndo apenas a forma poética do zéjel, mas a maneira como ela era interpretada na época; desse

modo, ele explica que era de costume o zéje/ possuir o canto repartido em o solista € os

ouvintes, sendo que estes cantavam o estribilho. No decorrer de cada verso do poema cantado

“vinha acompanhado de alaude ou de pifano, tamboril ou castanholas, e as vezes combinava

com danca, integragdo de fatores estéticos, artistas e publico que, da Espanha Islamizada,
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espalhou-se por todo o mundo arabe” (SOLER, 1978, p.50), podendo ser encontrado até os
dias atuais na cultura popular de paises islamicos. Portanto, em relagdo ao Zéjel, por volta do
século IX, a poesia latina, com métrica e dividida em estrofes assimilou essa técnica das rimas
por meio do género poético Zéjel (RAMALHO, 2000, p. 58).

As linguas latina e arabe foram utilizadas em Al Andaluz, pois “coexistia o arabico
puro junto com o latim vulgar, também chamado lingua romance” (SOLER, 1978, p.34),
sendo as duas linguas cultivadas tanto pelas altas classes sociais quanto pelas menos
abastadas. No campo da escrita, identificamos ndo apenas traducdes do grego ou latim para o
arabe, como também, obras drabes e hebraicas traduzidas para a lingua latina, transposi¢do
idiomatica realizada muitas vezes por judeus, o que refor¢a a ideia de que um possivel influxo
possa ter havido entre ambos os idiomas. Essa relacdo deixa claro o quanto uma cultura vinda
de africanos enraizou na pratica intelectual de cristaos europeus.

E curioso o fato do verso trocaico latino, além de ter a mesma escansdo que o zéjel, ser
também cultivado abundantemente pelos povos andaluzos. Em relagdo aos trovadores
provengais, através dos cancioneiros (chansoniers) temos registrados mais de 400 trovadores
de Provenca. Segundo documentos, o pioneiro, ou o primeiro a ser registrado foi Guilherme
de Aquitania. Embora tivesse existido algum poeta popular antes dele, dificilmente existiria a
preocupacdo de seu trabalho ficar consignado por escrito antes do seu soberano, ja que eram
eles que subsidiavam os trovadores (WANKE, 1973).

Os trovadores de Provenca difundiram a arte por toda a Europa, at¢é mesmo o lirismo
que era restrito aos jograis tornou-se uma verdadeira moda entre reis e a nobreza. A neta de
Guilherme, Leonor, foi uma grande mecenas, assim como o av0o. A mesma casou duas vezes,
a primeira com Luis VII, em 1137, sendo ele um rei francés e ela a herdeira de todo o
sudoeste da Franga. Ao divorciar-se de Luis, contraiu o segundo enlace matrimonial em 1152,
com Henrique II da Inglaterra. A protecdo que os trovadores receberam por parte de Leonor
em sua corte contribuiu significativamente para a disseminacao do trovadorismo pela Europa,
pois fez com que nao ficassem em Toulouse: foram levados para o norte da Franga, durante o
seu primeiro casamento, dando uma contribuicao significativa para o surgimento dos
“troveiros” em lingua d’oil, sendo muitos deles levados para a Inglaterra apds o segundo
matrimonio.

A poesia do sul da Fran¢a dominou o século XII, entrando em periodo de crise com as
cruzadas pregadas pelo Papa Inocéncio III. Isso fez com que os albigenses fossem acusados
de heresia pelos cristdos, perseguidos e derrotados, ficando suas terras dominadas pelos

cristdos do norte da Franga, o que provocou a supremacia da lingua d’oil sobre a d’oc. A
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partir disso, a tendéncia foi a de que esta arte poética declinasse, assim como tantas outras no
sul da Franga, pois, além do idioma da regido ter sido inferiorizado pelos cruzados, os poetas
ficaram sem os mecenas para protegé-los.

Nagquela época, o trovadorismo havia sido difundido em outras regides europeias como
Inglaterra, Alemanha e Italia. Esse fato que favoreceu a troca de experiéncias culturais em
suas fronteiras, florescendo assim, a poesia trovadoresca na regido que tinha, além de Leonor
de Aquitania, o seu filho Ricardo Coragdo de Ledo, como grande protetor dos poetas. Na
regido alema, os Minnesanger foram bem expressivos na ¢época dos imperadores
Hohenstaufern porque cerca de 300 trovadores dessa regido estdo registrados na historia. No
territorio italiano, os Trovatori, trovadores de suspeita influéncia occitanica, inspiraram
grandes nomes da Literatura Italiana como Dante e Petrarca.

A respeito de usarem ou ndo a técnica do improviso, registrada entre os arabes, em
todos esses paises, onde tantos cancioneiros surgiram, sabemos que predominavam os
mesmos caracteres formais de improvisar dos arabes, além de grandes possibilidades de terem
tido contato direto ou indireto com os mouros. O fato de muitos terem escrito suas cangoes
para cantar nos grandes saldes de castelos medievais, em vez de improvisarem, ndo impediria
que utilizassem as mesmas técnicas dos improvisadores arabes (WANKE, 1973).

No que diz respeito ao trovadorismo em Portugal, como na¢do independente, a
Cantiga de Guarvaia, também chamada de A Ribeirinha’’, ¢ considerada a mais antiga canco
trovadoresca escrita em solo Portugués, sendo por isso o marco que da inicio ao trovadorismo
no pais. Os criticos costumam classificar o trovadorismo portugués em cantigas liricas e
satiricas. As liricas por sua vez, subdividem-se em de amor e de amigo: as cantigas de amor
seguem um modelo fielmente semelhante a moda provencal, na qual a voz lirica masculina
declara-se a pessoa amada, em um ambiente geralmente palaciano.

J4 as cantiga de amigo!' possuem voz lirica feminina, a qual suspira a falta de um
companheiro, que poderia estar empenhado em atividades militares, chamadas de fossado ou
bafordo. As cantigas satiricas continham criticas que eram feitas direta ou indiretamente, as
diretas eram as cantigas de maldizer e as indiretas se chamavam cantigas de escéarnio, estas
faziam suas ofensas através de eufemismos, enquanto aquelas realizavam verdadeiros insultos
de maneira pragmatica, chegando at¢é mesmo a revelar o nome a quem os ultrajes eram

enderegados.

10 Escrita por Paio Soares de Taveirds, para Maria Pais Ribeiro, também chamada de “A Ribeirinha”, sendo
Guarvaia o nome de um vestido de luxo na época.
I A palavra “amigo” pode significar namorado ou amante.
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A introdugdo do lirismo trovadoresco na Peninsula Ibérica pode ter ocorrido através
dos trovadores provengais que, fugindo da perseguicdo dos cruzados, tinham Lisboa como
porto mais préximo para embarcarem para Jerusalém. Esse encontro propiciou uma forte
movimentagdo de trovadores, durante a qual muitos encontraram em Portugal um ambiente
popular predisposto a poesia, fato que fez com que muitos fizessem das terras portuguesas o
seu novo “proscénio”. Esse encontro de culturas trovadorescas colaborou com o surgimento
de outra expressdao trovadoresca, com o aspecto platonizante da confidéncia amorosa
recrudescido, uma vez que o apice do travadorismo portugués se dava no momento anterior a
dama atender a demanda do apaixonado (MONTEIRO, 2004).

Por esse viés, “Podemos existir como identidade sem existir como forga”
(GLISSANT, 2005, p.155). O apagamento da relacdo entre a oralidade poética africana e o
trovadorismo ¢ compreendida pela presenca da raiz unica, aquela que elimina as outras raizes
ao seu redor, assim como fazia com muitos povos inimigos. Nesse contexto, o entendimento
de nagdo assume um carater predominantemente cultural e foge do que poderiamos entender
em seus ambitos: estatal, economico ou politico, a exemplo da existéncia da nagdo basca, que
nao depende da presenca de um Estado basco. No caso estudado, temos a presenga de uma
cultura afrodescendente, mas despojada da consciéncia de sua identidade no decorrer dos
séculos.

Soler (1978) leva-nos a crer na presenga da poesia trovadoresca remanescente dos
arabes, algo presente em toda a Europa, seja direta ou indiretamente. O autor informa que o
amor cortés surgiu entre os poetas provencais do século XII e presente nos poetas de Bagda
do século IX, além de toda a producdo trovadoresca registrada em lingua arabe antes da
chegada dos provengais em Portugal, ou seja, as datas ndo favorecem o crédito da afirmacao,
que segue a linha eurocéntrica e nega toda a cultura negra arabe no terreno europeu. Mesmo
assim, o trovadorismo do sul da Frang¢a foi o responsavel por irradiar o lirismo amoroso em
outras regides, inclusive a ibérica. Essa caracteristica na Franga foi especifica no Sul, onde as
mulheres eram cultuadas nas cangdes. Na regido francesa do Norte, as cangdes eram escritas
para enaltecer o carater heroico e guerreiro da sociedade.

Nessas regras de amor cortés, o trovador expunha os seus sentimentos, ou mascaras do
jogo amoroso, de forma moderada (mesura), depois, ele, no intuito de ndo desagradar (sanha)
a amada, ocultava seu nome e substituia por um pseudonimo (sernhal), dai prestava uma
vassalagem que possuia quatro fases, (embora nem todas fossem seguidas rigidamente em
Portugal, que possivelmente conheceu as duas ultimas fases): fenhedor, precador, entendedor

e drudo (SPINA, 1972).
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No tocante as denominagdes dadas aos artistas da época, o trovador era um termo que
apareceu no século XI, e correspondia ao compositor das cantigas, embora ndo as executasse;
0 jogral, por sua vez era uma denominagdo dada aos artistas das mais variadas expressoes. Tal
palavra poderia ser utilizada com os saltimbancos, trudes ou musicos, eles costumavam
acompanhar o trovador pelas cortes, ou viajarem por conta propria, e em alguns casos poderia
também compor suas cantigas, que essas divisdes ndo eram rigidas. O termo jogral apareceu
na Europa Central desde o século VII e passou e ser vulgarizado no século XII. Entre as
qualidades do seu oficio, podemos destacar a voz, a memoria fiel e o ecletismo para executar
performances de diversas modalidades artisticas.

O segrel era aquele que perambulava pelos mais diversos reinos, muitos
acompanhados de um jogral, interpretando cantigas que poderiam ser de sua autoria ou nao,
uma espécie de intermediario entre o trovador e o jogral, se era distinto do trovador por cobrar
pelos seus servicos, também diferenciava do jogral por ser fidalgo, embora de ultima classe.
Com o passar do tempo, o termo jogral se tornou depreciativo e a partir do século XIV o
termo francés menestrel ou ministril suplanta o de jogral, designando um musico da corte.

O jogral, segrel ou menestrel poderiam aperfeigoar-se e tornarem-se trovadores, a
partir dai € possivel percebermos como o improviso ndo era praticado por todos os poetas da
época trovadoresca, dada a sua complexidade. Com base nas afirmacdes expostas,
percebemos o alto valor dado ao titulo trovador, visto como uma das razdes pelas quais tantos
nobres faziam questdo de serem denominados ou de se autodenominarem trovadores. No
entanto, essas intitulagdes sdo vistas por muitos como algo relativo as épocas € meios sociais
(SPINA, 1972).

... possui significados diversos dependendo das épocas e do contexto social em que
os jograis foram apreciados. Em termos muito vastos, seriam jograis todos aqueles
que ganhavam seu sustento atuando diante de um publico, para diverti-lo por
diversos meios. Cabendo, nesta defini¢do, tanto o trapaceiro roda-mundos como o

bem acomodado menestrel a servigo de uma casa real; tanto o acrobata e o charlatdo
quando o fino cantor ou instrumentista (SOLER, 1995, p. 58).

O intercambio cultural entre o sul da Franga e o territdrio ibérico ndo se deu apenas de
forma passiva. Guilherme IX de Aquitania, em 1064, realizou uma cruzada contra a cidade de
Barbastro, onde raptou diversos mugulmanos, inclusive uma quantidade expressiva de mocas
arabes (gainat). Elas se destacavam por cantarem e tocarem instrumentos, como o alaude,
maravilhosamente bem, algo que encantou os palacios franceses e contribuiu para a difusao
da poesia arabe com sua forma peculiar de cantar, versejar e com acompanhamento do alaude,

assim, ha mais um registro da poesia arabe difundida, embora em um contexto violento, na
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Franca precedente encontrado no aparecimento do trovadorismo e depois negado. Sabemos
que o sequestro de pessoas negras para serem servas de outros povos ¢ algo anterior ao inicio
do periodo de colonizagao (MOORE, 2007).

Diante de um amadlgama tdo intenso, destacamos a cultura drabe como a mais
influente, entretanto, ela também ndo deixou de sofrer transformagdes em sua poesia, iSSO
devido a forga da lingua latina, a qual o Império Romano impds a diversos povos. Mesmo
assim, o Império Islamico foi capaz de trazer da Africa para o Ocidente uma grande expressio
poética, ou seja, da Africa para a Europa, uma cultura capaz de, mesmo apds um momento ou
outro, quando diminuiu sua influéncia politica, conseguiu reflorescer sem perder
caracteristicas que vinha carregando ha séculos, como a métrica e a rima improvisada ao som
de instrumentos, sempre retratando o meio ao seu redor, algo mais dificil de ser construido
através de fontes historicas “triviais” da antiguidade, diversificando através do tempo os seus

temas e sendo aperfeigcoada.

2.6. OS CANCIONEIROS: A PASSAGEM PARA A ESCRITA E O DECLINIO DA
ORALIDADE

Os relatos histéricos que dispomos no presente trabalho nos levam a considerar a arte
do trovadorismo uma pratica comum as classes chamadas de eruditas, no sentido elitizado do
termo, e populares. A poesia entre eles era de natureza oral, porém, pois os trovadores, jograis
e segréis registrados ndo se valiam do improviso, apenas compunham suas cangdes para
depois interpreta-las ou em outros casos apenas interpretavam-nas, algo que nao ¢ demérito,
mas que supoe expressdes orais que os antecederam e um dominio da escrita, privilégio das
classes mais abastadas na época.

Como a génese do Repente no Nordeste tem uma produgdo totalmente oral até os dias
de hoje, compreendemos que a participacao das classes populares foi mais forte no que diz
respeito ao surgimento do Repente no Brasil, mas essa génese também foi escassa de registros
acerca de sua formacgdo, assim como na Andaluzia; contudo, ambas as classes, letradas e
iletradas, tiveram plausiveis participacdes nesses processos de crioulizagao.

A transposicao da oralidade trovadoresca para a escrita ¢ feita por diversas formas,
entre elas os cancioneiros, livros nos quais muitos poetas subsidiados pelas cortes e, até
mesmo os membros dela, registravam suas cangdes. A relacdo entre a escrita e a oralidade
passou por diversas mudangas. Na compreensao de Zumthor (1993), até o século XII, a escrita

¢ o unico veiculo de conhecimento mais superior, elevado, sublime, ressaltando que esse
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poder ¢ transmitido pela oralidade através das leituras, ou seja, a voz veicula esse poder, ela a
possui e transmite aos homens. Ja nos séculos XII e XIII ocorre uma inversao, o poder passa
para a escrita e a voz fica com a utilidade de transmiti-lo, ou seja, ainda ha o saber visto como
uma forga viva através da voz. Na virada dos séculos XV e XVI ou XVI ¢ XVII, nenhuma das
duas vertentes conseguiu eliminar a outra, embora apenas a oralidade tenha sido
marginalizada pelos detentores do conhecimento cientifico.
Se, esquematizando muito, tém-se em vista os dez séculos de 500 a 1500 como um
campo de forcas em movimento, distinguem-se ai dois grandes impulsos: pagdo-
“popular” —oral, de uma parte; cristdo-erudito-escrito, da outra. Logo, porém, o
esquema se embaralha: cada um dos termos de cada série interfere no outro; a ordem
hierarquica dos elementos se transtorna; instauram-se oposi¢des incongruentes.

Restam dois dinamismos conflituais, de for¢a quase igual até¢ o fim (ZUMTHOR,
1993, p. 118).

Dé-se um encontro de forgas culturais, nas quais a ordem hierdrquica ¢ substituida por
uma relacdo mais equilibrada por meio da qual ha dinamismos conflituais e surgimento de
novas expressdes com a presenca de ambas as for¢cas. Mesmo assim, a ideologia colonizadora
ndo permitiu tal consciéncia historica, ficando a escrita preponderante nas instancias
detentoras do poder apds o avango tecnoldgico da imprensa com Johannes Gutenberg. Apesar
disso, estamos falando de um resultado desses conflitos culturais em um determinado tempo e
espaco, ao falarmos de crioulizacdo, destacamos uma historia nao linear, mas plural. Portanto,
em outros espacos a oralidade continuou ativa, sendo na Europa, na Africa, donde vieram os
improvisadores para a Peninsula Ibérica e para o Brasil, o resultado logicamente nao foi o
mesmo, uma vez que a crioulizagdo ¢ imprevisivel, caso contrario, seria uma mesticagem.

Entre os diversos cancioneiros que foram publicados em Portugal a maioria dos

2

criticos d& grande prestigio a trés em especial: O “Cancioneiro da Ajuda”, “Cancioneiro da
Biblioteca Nacional” e “Cancioneiro da Vaticana”. O “Cancioneiro da Ajuda” foi composto
durante o reinado de Afonso III (1248-1279) e possui 310 cantigas, com temas
predominantemente liricos. Com um numero maior de cantigas o “Cancioneiro da Biblioteca
Nacional” na verdade “é uma coépia italiana do século XVI, possivelmente do original do
século anterior; contém 1647 cantigas, de todos os tipos” (MOISES, 1891, p. 29). Esse
cancioneiro reune uma coletanea de cangdes feitas nos reinados de Afonso III ¢ D. Dinis
(1279-1325). Sendo também uma copia italiana do século XVI, o “Cancioneiro da Vaticana”
com 1205 cantigas, possui uma grande variedade de cangdes de amor, amigo, escarnio e
maldizer.

Deixamos claro que niimeros exatos em alguns documentos, como o das cantigas,

estdo sujeitos a hipotese de serem aproximados, pois muitas vezes variam de uma referéncia
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para outra. No “Cancioneiro da Biblioteca Nacional”, por exemplo, os dados supracitados
divergem da afirmacdo de Wanke (1973), ao afirmar que ele “contém 1547 cangdes, sendo
1097 iguais as do “Cancioneiro da Vaticana”, porém tal desentendimento ndo compromete o
fato de que essas cancgdes sdo um registro escrito na natureza oral do trovadorismo naquele
meio.

Ao examinarmos algumas caracteristicas dos principais trovadores registrados nos
cancioneiros, encontramos Jodao Soares de Paiva, um trovador que nos leva a subtender que o
mesmo realizou atividades trovadorescas antes de ser escrita a “Cantiga de Ribeirinha”
(datada em 1198 ou 1189) de Paio Soares de Taveir6s, pois ambos os poetas possivelmente
compuseram outras cantigas que tanto podem ter se perdido na memoria do povo ou até
mesmo foram transpostas para o papel e desaparecido com o tempo. Assim, as datas das quais
dispomos para situar o leitor no tempo e espaco em que determinados fatos ocorreram nao sao
inalteraveis ou precisas. Todavia, a utilizagdo da cronologia serd necessaria para que
possamos compreender melhor a acdo de certos acontecimentos histéricos nas transformagdes
sofridas pela poesia.

Outro fator que culminou com o reconhecimento, preservagao e utilizagdo da cultura
andaluza foi a conquista da Andaluzia (Cérdoba) por Fernando II de Castela em 1236. O seu
sucessor, D. Afonso X (1221-1284), com um amplo territério para governar, ndo deu
continuidade aos projetos expansionistas daquele que o antecedeu; em vez disso, foi um
grande mecenas, conhecido na histéria como grande protetor das artes e das ciéncias,
estimulando-as na corte durante o seu reinado, caracteristica que outras dinastias futuras nao
apresentam.

Em sua corte, conviviam, ao lado dos astronomos, médicos e outros sabios mouros e
judeus, e dos juristas, alguns poetas provencais, como Guiraut de Riquier, (que
viveu 14 dez anos, de 1269 al1279), Aymerich de Belenoi, Nat de Pons, etc. Além de
poetas sacros, autores de hinos religiosos, em latim, como Fray Juan Gil de Zamora,
Johannes Diaconus, etc.

Em 1282 foi deposto por seu filho, D. Sancho 1V, tendo falecido dois anos depois
(...) ...algumas cantigas parecem datar de logo apos a coroagdo do rei (1252). Uma
delas, pelo menos, deve ter sido composta em 1263, data da conquista de Jerez. O
Codice de Toledo data de 1255, e o do Escorial de 1281. (verbete (Cantigas de Santa
Maria” — Enciclopédia Espasa Calpe)

Quanto a autoria verdadeira das “Cantigas” ha controvérsia. Juan Valera procura
provar em “Las Cantigas de D. Alfonso o Sabio”, 1882, (cf. Espasa Calpe), que sdo
todas de Afonso X. Ja Foulché, em estudo impresso na Revue Historique de Paris

(cf. Espasa Calpe), acha que se trata de uma antologia mariano-hagiologica galega
(WANKE, 1973, p. 104)

Entre as diversas artes e ciéncias que D. Afonso X subsidiou, encontramos as

“Cantigas de Santa Maria”, livro de poemas que, segundo Wanke (1973), seria o primeiro da
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lingua galego-portuguesa ou o mais antigo que chegou as maos dos historiadores. Esse
cancioneiro possui um total de 420 cantigas com temas relacionados a Virgem Maria, mae de
Jesus Cristo, venerados entre os catolicos, inclusive na Idade Média. Tais registros
evidenciam que os cancioneiros se apresentam como um registro tardio de uma literatura oral

cultivada por séculos.

Dom Afonso de Castela,
de Toledo, de Leon,

Rei e bem, des Compostela
Té o reino de Aragon,

de Cordova, de Jahen,

de Sevilla outrossi,

e deMurga, u (=onde) gran bem
lhe fez Deus, como aprendi,

do Algarve, que ganhou

de mouros a nossa fé

meteu y (=ai), e ar (=depois) provou
Badaluz, que reino é

muito antigo, e que tolheu
a mouros Nev’l e Xerez,
Beger, Medina prendeu

E Alcala d’outra vez,

E que dos Romaéos (=romanos) rei
¢, por direito, e Senhor,

este livro, como achei

fez, a honra e a loor (=louvor)

da Virgem Santa Maria

que este (=¢) Madre de Deus

em que ele muito fia (=confia).

Porém dos milagres seus (WANKE, 1973, p. 106)

Essas estrofes sdo uma espécie de prologo, o qual nao deixa de louvar a Santa Maria,
mas também ndo esquece da autoridade do rei e sua soberania em relagdo aos mouros. A
literatura trovadoresca e o Repente no Nordeste mantiveram boa parte dos seus parametros
formais, porém, suas tematicas tendem a ser renovadas, seja pela classe dita erudita ou a
popular, transmitindo assim, os valores da classe que a produziu e consumiu, sendo a propria
sociedade a responsavel pelos valores atribuidos a tal literatura, ndo havendo uma natureza

inerente @ mesma que a torne superior ou inferior as demais.

(...) ndo significa que o chamado “canone literario”, a “grande tradicdo”
inquestionada da “literatura nacional”, tenha de ser reconhecido como um construto,
modelado por determinadas pessoas, por motivos particulares, ¢ num determinado
momento. Nao existe uma obra ou uma tradigdo literaria que seja valiosa em si, a
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despeito do eu se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso. “Valor” é um termo
transitivo: significa tudo aquilo que ¢ considerado como valioso por certas pessoas
em situacdes especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de
determinados objetivos. Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformagao
bastante profunda em nossa historia, possamos no futuro produzir uma sociedade
incapaz de atribuir qualquer valor a Shakespeare (EANGLETON, 2006, p. 17).

Com as modificagdes que ocorrem no imaginario popular, ¢ normal que culturas,
como o Repente no Brasil ou a poesia trovadoresca africana, sejam cultivadas em solo
europeu, facam contato com outras tradi¢cdes, sofram modificagdes ou alteragcdes no que diz
respeito ao seu vocabuldrio, pequenos detalhes no formato e sua tematica. Tais
transformagdes podem ser vistas por leitores desavisados como uma deterioracdo da
expressdo cultivada. Arantes (1983) faz adverténcias a respeito de enxergarmos a cultura
popular como uma expressao que foi gloriosa e por isso deva ser preservada em seu suposto
momento de decadéncia.

De outro modo, pode-se considerar essa ‘“deterioracdo” como apenas uma
metamorfose a qual toda linguagem estd sujeita, pois, “aquilo que se considera como tendo
tido vigéncia plena no passado s6 pode ser interpretado, no presente, como curiosidade”
(ARANTES, 1983, p. 18). Esse ponto de vista no qual a cultura popular, chamada de folclore,
¢ cristalizada no tempo ¢ retificado por Canclini (2000), o qual chama folclore de “invengao
melancolica das tradigoes”.

Um primeiro obstaculo para o conhecimento folclorico procede do recorte do objeto
de estudo. O folk ¢ visto, de forma semelhante a da Europa, como uma propriedade
de grupos indigenas ou camponeses isolados e auto-suficientes, cujas técnicas
simples e a pouca diferenciagdo social os preservariam de ameagas modernas.
Interessam mais os bens culturais — objetos, lendas, musicas — que os agentes que 0s
geram e consomem. Essa fascinacdo pelos produtos, o descaso pelos processos e

agentes sociais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos
objetos mais sua repeti¢do que sua transformacdo (CANCLINI, 2000, p.211).

As culturas denominadas populares se transformam e mantém o seu fulcro poético,
sendo sujeitas a transitarem no tempo € no espaco, dos nichos eruditos para o popular e vice-
versa. A consciéncia historia permite perceber que o surgimento de novas culturas ndo incorre
automaticamente na dilui¢do das expressdes anteriores que a compde. Por isso, sdo “formas
de cultura que chamarei de atdvicas, cuja crioulizagdo se deu hd muito tempo (...)”
(GLISSANT, 2005, p. 27).

Na época trovadoresca, os trovadores eram acolhidos pelos senhores feudais, o que
torna possivel inferir que ela testemunha o declinio da forga politica que os arabes exerciam
sobre a Peninsula Ibérica, sendo a cultura deles, ou sua remanescéncia, assimilada pelos

proprios cristaos. Com o passar do tempo, veio o declinio do feudalismo e outros fatores que
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propiciaram o fim do trovadorismo e o surgimento de cancioneiros que registravam uma
cultura genuinamente oral em decadéncia, isso a0 menos nas classes elitizadas. Mesmo assim,
ela foi repassada de geragao a geracdo, transformando-se e contribuindo para o surgimento de
outras expressoes. Uma delas foi o Repente, que possui grande familiaridade com os
cancioneiros, possivelmente porque, na regido ibérica, os parametros literarios dos
cancioneiros ndo estiveram distantes do trovadorismo popular, visto que muitos trovadores
estao registrados nos proprios cancioneiros. A respeito dessa relagdao, Canclini (2000) diz que
“toda cultura ¢ resultado de uma selecdo e de uma combinacdo, sempre renovada, de suas
fontes” (CANCLINI, 2000, 200). Apesar do autor utilizar o termo hibridismo, a defini¢cdo se
aproxima do termo crioulizacao.

A partir do fim do século XIV, ocorreu no reino portugués a modificacdo do seu
idioma, algo comum a todos os povos, nesse caso, a regido portuguesa se apartou do idioma
galego-portugués, dando vez para o surgimento da lingua portuguesa. Conjuntamente com o
reconhecimento da lingua portuguesa, o final do século XIV deu inicio a Dinastia de Avis.
Essa dinastia surgiu apos a revolugdo popular portuguesa em 1383, que eclodiu apos a morte
de D. Fernando I. Sua mulher, a espanhola D. Leonor Teles, possuia planos com o Conde de
Andeiro de fundir Portugal e Espanha, ficando Portugal como reino anexo ao espanhol, algo
que gerou uma grande revolta popular. O Mestre de Avis, lider da revolugdo e filho bastardo
de D. Pedro I, depois de dois anos de luta, assassina o Conde de Andeiro e se apodera do
trono portugués, isso com grande apoio popular, tornando-se a partir de entdo D. Jodo I. O seu
reinado foi de grande importancia para Portugal, visto que D. Jodo I foi um grande
incentivador da cultura e expansdes ultramarinas, expansdes essas que fizeram com que a
cultura portuguesa, nos proximos reinados, alcangasse uma abrangéncia intercontinental.

O galego-portugués, devido ser agora a lingua oficial de um reino ¢ cada vez menos
galego e cada vez mais portugués. E quando os animos se acirraram entre Portugal e
Espanha, chegando a guerra, arrebentou-se o corddo umbilical do lirismo portugués
no resto da Peninsula. Foi durante a crise da sucessdo portuguesa de 1383 — 1385,
que resultou na batalha de Aljubarrota, onde D. Jodo, o mestre de Avis, filho natural
de D. Pedro o Cru, venceu os espanhoéis e subiu ao trono fundando uma nova
dinastia portuguesa, e um reinado de longa duragdo (50 anos), e fazendo alianga com
a Inglaterra, através do tratado de Windsor e do casamento com Felipe de Lencastre.
Apesar do restabelecimento das relagdes em 1411, os castelhanos ficaram

moralmente obrigados a ndo usarem mais a lingua portuguesa (WANKE, 1973, p.
124).

Nesse periodo, observa-se um declinio do cultivo da poesia, isso a0 menos na classe
convencionalmente erudita, pois € fato que muitas das obras poéticas dessa fase perderam-se.

Elas chegaram a n6s somente os registros de alguns escritos, podemos citar como exemplo;
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“as obras de Fernan Casquicio ¢ Vasco Pires de Camdes, citados por Sa de Miranda como
tendo notoriedade, bem como Jodo da Cunha e daquele judeu'?, servidor da rainha Felipa, de
quem sabemos ter composto uma ode sobre a conquista de Ceuta” (WANKE, 1973, p.124),
havendo para muitos escritores, como Soler (1978), uma lacuna entre o trovadorismo ¢ a
poesia palaciana, ja que ele considera o surgimento do trovadorismo como algo anterior ao
que era produzido nas cortes.

Nesse caso, ndo parece uma lacuna, mas uma mudanca de contexto sociocultural,
apesar de ndo ter permanecido com a sua caracteristica principal, o improviso, que na poesia
palaciana muitas poesias eram escritas antes de serem cantadas, fato que descarta a
possibilidade desses trovadores terem trazido essa manifestagdo para o Brasil, pois séculos
antes dos portugueses chegarem as terras brasileiras, o improviso entre eles estava ficando
raro, o que torna a arte impossivel de ser repassada porque ¢ puramente oral, sendo os
cancioneiros apenas registros tardios. Diante dessa hipotese descartada, cabe investigar uma
segunda hipotese, a de ter chegado ao Brasil o mesmo individuo que chegou a Peninsula
Ibérico, o negro africano.

No que se refere a época dos cancioneiros, apds esse periodo, presenciamos o
florescimento da prosa, em Portugal, através das cronicas de Ferndo Lopes, Gomes Eanes de
Azurara e Rui de Pina, além do teatro de Gil Vicente. Nessa época, a poesia separa-se da
musica e passa a ser presente nas leituras coletivas ou individuais. Devido as lacunas
documentais da época, os poucos documentos contendo registros da poesia coetidnea
demonstram ainda a resisténcia da quadra setissildbica, como ¢ o caso do “Cancioneiro de
Baena”, copilado em cddice e sendo dedicado a “D. Juan II da Espanha, o judeu converso,
escrivao e poeta Juan Alfonso de Baena” (WANKE, 1973, p. 124), possuindo um numero
aproximado de 576 cangdes, compostas entre 1379 e 1449, com poemas em espanhol e
galego-portugués. Esses manuscritos foram encontrados no século XIX por Eugénio de Ochoa
na Biblioteca de Paris. Esse afastamento dos padrdes trovadorescos torna ainda mais

inverossimil a heranca do trovadorismo portugués no Repente brasileiro.

Poema n.° 470:

Pues que fustes La primeira

de quien yo me cative,

desde aqui vos mi fe

vos seres La postrimera. (Gltima quadra)

12 De acordo com Wanke, o nome desse judeu nio é revelado pela histdria, resta apenas a sua obra.
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Juan Rodrigues de Padron, a esposa quando a deixou para ser monge (WANKE,
1973, p. 126)

Nas terras portuguesas, apds um longo periodo sem documentagdes encontradas a
respeito da poesia, foram descobertas verdadeiras pérolas literarias, como por exemplo, o
“Cancioneiro Geral”, recolhido por Garcia de Resende (1516). Acreditamos que foi inspirado
no “Cancioneiro de Baena” (1445) ou o “Cancioneiro Geral” de D. Hanando de Castillo,
publicado na Espanha em 1511 (WANKE, 1973).

O “Cancioneiro Geral” de Garcia de Resende, se destaca dos outros cancioneiros nio
apenas por ter sido impresso, mas também por conter mais de mil composi¢des de 286 poetas,
produgdes vindas de artistas de cortes como as de D. Afonso V (1460-1481), D. Jodo II
(1481-1495) e D. Manuel (1495-1522), além de aproximadamente 150 poemas serem escritos
em espanhol, mas com predominancia portuguesa.

Oh meu bem, pois te partiste
de ante meus olhos coitado,

os ledos me fardo triste,
os tristes desesperado! (1.° vol., p. 81)

Diogo de Miranda

Em gran peligro me veo

en mi muerte no ay tardanga

per que me pide el deseo

lo que me niega esperanca. (2° vol., p. 82)

Dom Rolim
(WANKE, 1973, p. 130)

Em pleno século X VI, percebemos a presenga do lirismo na poesia portuguesa, mesmo
em um momento de declinio, mas que ascendeu em tendéncias literarias do porvir, eruditas ou
populares. No Brasil, o verso setissilabico, compondo a quadra e depois a sextilha, constituiu
a escansao classica do improviso entre os poetas. Sobre a influéncia de Portugal acerca do
improviso brasileiro, algumas sdo 6bvias, como o idioma e o instrumento musical, no caso a
viola, mas nenhuma evidéncia aponta para a vinda do improviso poético para o Brasil, apesar
de diversos folcloristas, como Cascudo (1984), afirmarem isso de maneira vaga, sem
evidéncias historiograficas ou documentais. A partir disso, a hipdtese de o elemento negro,
que introduziu o improviso poético na Europa, ter trazido o improviso cantado e tocado para o
Brasil se coloca como a mais provavel. Para isso, € necessario compreendermos, a0 menos em
parte, a trajetoria da populacdo negra e sua luta antirracista, inclusive epistemologicamente,
conhecida como movimento Pan-Africanismo, para entdo descortinarmos os motivos desse

influxo cultural nao ter sido levado em conta.
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3. PAN-AFRICANISMO: A UNIDADE EM PROL DA DIVERSIDADE

Esta patria distorce e ndo apaga
Sua perseguicdo a Conselheiro
Que Zumbi foi um lider verdadeiro
Muito mais que D. Pedro em sua saga
Nossa divida externa ninguém paga
Nossa divida interna ninguém quita
Seu futuro o passado delimita

E amada, mas nunca foi gentil

Ndo se muda a historia do Brasil
Sem mudar o contexto da escrita
(Nogueira Netto)

O uso pioneiro da expressdo Pan-africanismo ¢ encontrado nos documentos da
Conferéncia Pan-africana de 1900, organizada por Henry Sylvester Williams (1869-1911), de
Trinidad Tobago, seguida por uma série de Congressos Pan-africanos na primeira metade do
século XX (1919, 1921, 1923, 1927 e 1945). No entanto, “achar a Unidade Africana como
ideias, exclusivamente identificadas nos Congressos Pan-Africanos, ¢ um erro comum’
(ALVARADO, 2018, p. 142), por isso, Alvarado (2018) atribui a génese do movimento as
narrativas abolicionistas de libertos nos Estados Unidos e na Europa a partir do século XVIII.

Seguindo o raciocinio tedrico de Glissant (2005), ndo tracamos uma historia linear e
preocupada em estar ligada as narrativas oficialmente consideradas importantes em contextos
amplos, mas um pensamento menos continente € mais arquipélago, ou seja, os rastros-
residuos dessa histéria, uma identidade rizoma, numa perspectiva multidirecional, com o
desenvolvimento de feixes que se entrelagam, sem um pensamento unilateral, no qual estaria
situado o entendimento de uma origem unica.

Essa narrativa negra dialoga com os séculos de resisténcia de povos africanos contra
as investidas europeias para consolidar o processo escravagista, tal cultura de resiliéncia foi
levada pelos povos negros para a Europa e as Américas (GOMES, 2014). O surgimento de
um conceito atende de um campo semantico, essa afirmac¢ao de um inicio do Pan-africanismo
em sua diaspora, antes mesmo da sistematizacdo do conceito, também ¢ defendida por
Katharina Schramm (2004). Segundo ela, escravizados libertos como Olaudah Equiano e
Alexander Crummell resistiram a supremacia branca, advogaram e ressignificaram a propria
imagem, rejeitando os esteredtipos racistas e valorizando a heranca africana.

Por isso, hd uma linha de interpretacdo do surgimento dos discursos que compreende o

Pan-africanismo a partir também da Africa e ndo apenas da Europa e das Américas,
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especificamente os Estados Unidos. Nesse caso, no pensamento de Glissant (2005), houve
uma imprevisibilidade produzida por afrodescendentes fora da Africa e, portanto, com
culturas heterogéneas, apesar de estarmos falando do povo negro. Nesse viés, narrativas de
negros libertos africanos e nao africanos, portanto, o pensamento do territorio europeu e
americano também constitui a subjetividade dos autores dessas narrativas, na lingua falada e
escrita, nos habitos sociais necessarios para conviver naquele novo ambiente e, logicamente,
nas relagdes interpessoais estabelecidas. Entdo, se por um lado, tais narrativas foram
produzidas fora da Africa, por outro, nio somente sio voltadas para a Africa e o destino dos
africanos que 14 estavam e de 14 vinham, como também s3o constituidas da resiliéncia do
homem africano em ndo aceitar a proposta eurocéntrica de submissdo e uma logica singular
da realidade.

A presente tese se coloca como uma contribuicdo na busca dessa resposta, uma vez
que suas indagacdes e aparentes descontinuidades ao longo da historia apresenta a0 mesmo
tempo uma esséncia, uma estrutura ininterrupta, um didlogo plural, mas com uma identidade
continua em suas descontinuidades ao longo de todo o seu movimento, a ele, da-se o nome de
Pan-africanismo, sob um discurso de identidade rizomatica, uma raiz em busca de outras
raizes.

[...] uma concep¢do sublime e mortal que os povos da Europa e as culturais
ocidentais veicularam no mundo; ou seja, toda identidade ¢ uma identidade raiz
Unica e exclui o outro. Essa visdo da identidade se opde & nogdo hoje “real”, nas
culturas compositas, da identidade como fator e como resultado de wuma

crioulizagdo, ou seja, da identidade como rizoma, da identidade nao mais como raiz
Unica mas como raiz indo ao encontro de outras raizes. (GLISSANT, 2005, p. 27)

A tessitura historia do Pan-africanismo ¢ constituida por fios de varias cores, um
pensamento rizoma, pois a constru¢do de um discurso que acompanhe sua trajetoria em uma
perspectiva linear, ndo apresentara contextos concomitantes e plurais, isso em raio de alcance
ideologico que atingira ndo apenas a Africa, mas a América, o Caribe ¢ a Europa,
constituindo-se como um objeto intrincado de estudo, dada a impossibilidade de uma

defini¢do abarcar completamente a complexidade de suas manifestacdes heterogéneas.

3.1. AS VOZES DA EXPERIENCIA

Apesar da falta de consenso na defini¢ao do Pan-africanismo, ¢ possivel identificar o
seu inicio no século XVIII, com movimentos separatistas afro-americanos, os quais
participaram de organizagdes politicas na Africa, especificamente a Costa Ocidental, quando

ocorreu a fundagdo do estado da Libéria e os assentamentos e Serra Leoa durante um segundo
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momento, houve também um compartilhamento concomitante com grupos politicos pioneiros
na Costa do Ouro, Nigéria, EUA e até mesmo em capitais europeias. Em seguida, aconteceu
uma série de Congressos Pan-Africanos, na primeira metade do século XX, e as demandas
politicas e historicas resultaram na contribui¢do do Pan-africanismo para os processos de
independéncia de paises africanos. Assim, tornou-se um projeto politico para os Estados-
Nagao recém-nascidos e libertos de séculos de exploracao.

Esses projetos foram teorizados e aplicados por lideres politicos como Léopold Sédar
Senghor (1906-2001), Ahmed Sékou Touré (1922-1984), Julius K. Nyerere (1922-1999) e
Kwame Nkrumah (1909-1972), entre outros. Para isso levamos em conta sua

3

conceptualizagdo como ‘“uma identidade africana como identidade emancipadora, que
inaugura uma complexa e longa dialética de transformacgdo do conceito Afiica” e unidade
africana (ALVARADO, 2018, p. 17). E pertinente que levemos em conta que o Pan-
africanismo teve um papel de grande importancia na constru¢do de um discurso construtor de
uma unidade africana, uma identidade, um reduto ideoldgico no qual resisténcias foram
construidas em meio as suas pluralidades ideoldgicas e culturais.

Para uma linha de pensamento que dialogue com a Africa como simbolo de unidade e
resiliéncia, mas em um contexto que vai além de suas fronteiras geograficas, faz-se necessario
um link com os desdobramentos da “razdo negra”, caracterizada por Achille Mbembe (2014),
a mesma ¢ delineada pelo surgimento e transformagdes da modernidade em paralelo com um
capitalismo em expansdo constante, um contexto que criou dispositivos materiais €
discursivos ndo apenas para a distingao e exploracdo humana, mas também a hierarquizagao,
na qual a Africa est4 na base e a Europa no topo.

Segundo Mbembe (2014), a razdo negra denomina uma mescla de praticas e discursos,
levando em conta a linha ténue entre ambos, “um trabalho cotidiano que consistiu em
inventar, contar, repetir € por em circulacao férmulas, textos, rituais, com o objetivo de fazer
acontecer o Negro enquanto sujeito de raga e exterioridade selvagem” (MBEMBE, 2014, p.
58), esse negro ¢ sujeito a ser desqualificado moralmente, objetificado e desumanizado. O
primeiro texto da obra, que ele chama de consciéncia ocidental do negro, busca responder
quem ¢ esse negro, uma categoria social confundida com os conceitos de escravo e raga.

Enquanto um longo processo histdrico tornou o negro um simbolo de inferioridade, a
Africa foi colocada como o “néo-lugar”, sindnimo de atraso na perspectiva colonial, distante
da civilizagdo e sem contribuicdes a dar para a histéria humana. A oOtica eurocéntrica do
colonizador desconsiderou todas as contribui¢des africanas, sua intelectualidade, seus

escritos, sua tradicdo e a resiliéncia de seus povos na diaspora e a colaboragdo dada para o
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desenvolvimento das Américas, mas além de ignoradas, foram apagadas, desconstruidas e
reconstruidas sob o viés eurocéntrico, esse ¢ um exemplo denominado por Glissant (2005) de
cultura atdvica, a qual compreende a identidade como cultura de raiz Unica e, portanto,
excludente daquilo que foge dos seus parametros. Contudo, depois que a Europa nao foi mais
o centro civilizacional, do discurso epistemologico considerado valido, foi possivel
finalmente a formacdo de um pensamento critico em torno do negro e de sua historia
(MBEMBE, 2014).

Em detrimento do negacionismo da pluralidade social africana, por parte do
colonizador europeu, o Pan-africanismo contribuiu para uma luta continua contra a
desumaniza¢do do negro e priorizando questdes especificas de cada tempo e contexto
geografico e social. Assim, entre as marcas da corrente pan-africanista estdo a retomada dos
ideais e a revalorizagdo do pensamento africano, para isso, uma ampla revisao do
conhecimento africano tem sido produzida no decorrer de sua historia, instaurando-se rotas
auténomas das ciéncias africana em relagdo as europeias e americanas. Nesse caso, a ideia de
crioulizacdo nao se assemelha as nog¢des de “genealogia”, “origem” ou “principio”, mas o
conhecimento dos rastros/residuos que compdem uma determinada constitui¢do, a partir de
seus fragmentos plurais, o conhecimento do individuo, da cultura, da sociedade acerca de sua
propria historia e composigao cultural (GLISSANT, 2005).

O engendramento de um conceito ¢ construido a partir de uma demanda ainda ndo
nomeada, 0 mesmo processo ocorreu com o Pan-africanismo, seu surgimento antecedeu ao
conceito, o movimento se deu em “um espago de reconhecimento mutuo, que passou pelo
politico e pelo utdpico, como sentido regulador e estruturante das hermenéuticas e praticas ao
longo de quase trés séculos” (ALVARADO, 2018, p. 49). Por isso, apenas depois do inicio do
século XX, diversas expressdes de movimentos das populagdes afrodescendentes e africanas,
produziram acdes em nome do Pan-africanismo como: justi¢a social, cidadania, direitos civis,
liberdade de expressdao, combate as intervengdes estrangeiras no territdrio africano, autonomia
intelectual e reparagdes dos danos causados pelo processo secular de colonizagao, todos foram
e sdo temas que compdem a pauta dos movimentos Pan-africanistas ao redor de todo o
mundo.

Entre os demais temas que se entrecruzam com a literatura Pan-africanista estdo as
relagdes intercontinentais culturais e histoéricas entre os diferentes povos, cooperando como
resiliéncia perante o imperialismo e o colonialismo, além de reduzir os efeitos que tais

sistemas impuseram sobre a populacao afrodescendente ao redor do mundo.
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Diante disso, o termo ‘“africanidade” unifica o pensamento africano, encontra a
unidade em meio a diversidade, assim como a crioulizagdo, algo pertinente para a
reconstrugdo/constru¢ao cultural, politica, econdmica e social dos povos africanos e
afrodescendentes, uma vez que possibilita uma autenticidade e valorizagao do ser africano em
detrimento do pensamento eurocéntrico.

Segundo Kabengele Munanga (2007), em “O que ¢ africanidade”, trazer a discussdo
sobre africanidade nas didsporas ¢ equivalente a reflexao acerca das resisténcias culturais que
desaguam em identidades também culturais em todos os paises que lograram com o trafico
negreiro, no caso do Brasil, ¢ o maior entre os que receberam o trafico transatlantico, assim,
foi o pais que recebeu a maior populagdo negra fora da Africa e, por isso, possui inimeras
experiéncias de africanidades em todo o seu territério. Corroborando com a afirmacao,
Oliveira (2009, p. 257) diz que: “as africanidades, no contexto do discurso de Munanga,
definem-se como um pensamento contemporaneo que desenha a situagdo intelectual, social,
politica e economica dos negros brasileiros em busca de superar tais condi¢cdes”. Dessa
maneira, serdo utilizados os termos Pan-africanismo ao fazermos referéncia aos movimentos
negros com as caracteristicas supracitadas e também o conceito de africanidade, este, uma
abstracdo da busca por unidade, resgate e reconstruciao/construcdo da identidade africana e
afrodescendente e aquele voltado também para os diversos movimentos que se dispuseram a
reedificar a identidade negra de acordo com as necessidades e limitagdes de cada época.

A partir do século XVIII, as praticas racializadoras e a escravizagdo com critérios
fenotipicos comecaram a ser contestadas por intelectuais negros africanos, “libertos,
procuravam subverter o ensino mitificante e a subjetivacdo do poder escravocrata para uma
nova consciéncia organizada” (ALVARADO, 2018, p. 55). Essa escrita pioneira se coloca
como uma busca por “epistemizar”’ um sentimento de combate a escravizagdo que durava
séculos, um dos nomes que figuraram nessa vanguarda foi Jacobus Elisa Johannes Capitein
(1717-1747), nasceu em Gana, foi um dos primeiros africanos a ser ordenado ministro pela
Igreja Reformada Holandesa e também um dos primeiros africanos subsaarianos a estudar em
uma universidade europeia, escreveu a obra Dissertativo Politico-Theologica de Servitute,
Libertati Christianae non Contraria (1742).

Entre os intelectuais negros, ha registros escritos também de ex-escravizados, a
exemplo de Ottobah Cugoano (1757-1803), conhecido como John Stuart, nasceu em
Agimaque (ou Ajimako), regido onde atualmente se localiza o pais de Gana, Oeste da Africa,
capturado e escravizado aos 13 anos, foi levado para Granada, comprado e¢ vendido como uma

mercadoria, na Inglaterra recebeu a liberdade e a oportunidade de ler e escrever em inglés.
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Pouco tempo depois, familiarizou-se com figuras politicas e culturais britanicas e aproximou-
se de grupos abolicionistas. O dominio da escrita em lingua europeia permitiu registrar seu
olhar critico acerca da escravizagdo, escreveu o texto Thoughts and Sentiments on the Evil
and Wicked Traffic of the Slavery and Commerce of the Human Species, Hymbly submitted to
the Inhabitants of Great-Britain (1787), foi publicado apenas no final do século XIX em
Londres. O texto possui 65 paginas, constitui-se como um verdadeiro manifesto contrario a
escravizagdo e suas justificativas, para isso utiliza a logica da época, critica argumentos
religiosos favoraveis a escravizacao, € muitos elementos autobiograficos. Como abolicionista,
foi o primeiro africano a exigir publicamente a abolicdo do trafico negros e da escravizacao

do povo negro.

(...) podem os donos de escravos achar que o Pai Universal ¢ Soberano da
Humanidade estaria satisfeito com eles, pelas transgressdes brutais as suas leis,
curvando o pescogo daqueles ao jugo de sua cruel escraviddo? Sua bondade
Soberana pode eventualmente visitar alguns homens mesmo em estado de
escraviddo, mas sua escravidao ndo € a causa desse evento e benignidade; e portanto,
quando um evento de bondade acontece a alguns homens sujeitos a escravidao, isso
ndo poderia alegar nada para que o homem faca o mal esperando por um bem; E se
isso aparentemente acontecer dai, isso ndo foi buscado ou planejado pelos
escravizadores dos homens. Mas todo o negdcio da escravidao ¢ um mal de primeira
magnitude, e a mais horrivel iniquidade traficar escravos e almas de homens; e um
mal — sinto muito, que ainda subsiste, e mais espantoso é pensar, que essa ¢ uma
iniquidade cometida dentro os cristdos, e contraria aos principios genuinos do
Cristianismo, e mantida por homens considerados cristios (WINTER, 2013, 274).13

Outro abolicionista de destaque foi Ignatius Sancho (1729-1780), nascido em um
navio negreiro, foi compositor, ator e escritor, chamou aten¢do do movimento abolicionista e
chegou a ser uma dos nomes mais proeminentes do mesmo, escreveu Letters of the late
Ignatius Sancho, Na Africa, publicado como obra péstuma em 1782, chegando a ser o
primeiro negro a votar numa elei¢do na Inglaterra e um dos primeiros testemunhos escritos de
um escravizado feito por um ex-escravizado, sua obra repercutiu de forma favoravel ao
movimento abolicionista e foi uma forte propaganda na época.

Nesse grupo seleto de pioneiros na luta contra o racismo ja estrutural, ¢ célebre o
nome de Olaudah Equiano ou Gustavus Vassa (1745-1797), nascido nos arredores de
Igbolandia, no vale de Essaka, ao leste da atual Nigéria. Aos 11 anos foi sequestrado
juntamente com sua irma e passou por diversos donos em lugares distintos: costa da Guiné,

América, ilha de Barbados e Virginia. Ao trabalhar como marinheiro, participou de

13 Fragmento traduzido por Fernanda Winter. In: WINTER, Fernanda. Pensamentos e sentimentos sobres os
males da escravidao. Locus: revista de historia, Juiz de Fora, v. 18, n. 02, p. 259-281, 2013.
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numerosas viagens mercantis e bélicas, inclusive da Guerra dos Cem anos ¢ uma expedi¢do ao
Polo Norte.

Nesse interim, aprende a ler e escrever em inglés, compra sua liberdade, ingressa na
doutrina metodista com pretensdes de se tornar pastor e regressar a Africa, pouco depois,
estabelece moradia na Inglaterra e cria vinculos com o movimento abolicionista. Com a
proposta de uma visdo critica as contradicdes da violéncia global com os civis africanos,
escreveu The interesting Narrative os The Life os Olaudah Equiano or Gustavus Vassa, The
African. Written by himself em 1789, na qual narra sua biografia antes, durante e depois da
escravizagdo. No campo politico, participou de um projeto que almejava restituir negros livres
a Africa, agdo que culminou com a formagio de Serra Leoa e também colaborou para o
surgimento do Ato contra o Comércio de Escravos de 1807, o qual aboliu o comércio de
escravos em todo o Império Britanico (CANTO, 2015).

Ao falarmos do movimento abolicionista, em seu ambito internacional, no século XIX,
o maior nome foi o de Frederick Douglass, nascido como escravizado, no estado de Maryland,
possivelmente nasceu em 1818. Filho de uma escravizada e um pai branco que nunca
conheceu, aos 8 anos, no seio de uma familia, como criado, ensinaram-no a ler, fato que o
ajudou na fuga em 1838, quando fugiu para Nova York, onde foi um negro livre e casou-se
com Anna Murray, também cidada livre. O casal foi a New Bedford, em Massachusetts, onde
o entdo “Frederick Augustus Washington Bailey” alterou o sobrenome para “Douglass”.

Sua carreira como abolicionista iniciou em 1841, numa convengao antiescravagista em
Nantucket, também em Massachusetts, na qual descreveu suas experiéncias como
escravizado. A sua habilidade com a oratéria era tamanha que chegaram a duvidar que ja foi
escravizado um dia, algo que ele discordou através de uma autobiografia, publicada em 1845,
The Narrative of the Life os Frederick Douglass na American Slave. Dois anos depois, fundou
um jornal abolicionista, The North Star, na cidade de Rochester, estado de Nova York, na
qual colaborou para a entrada clandestina de negros fugitivos para o Canada. Durante essa
trajetoria, fez carreira internacional como orador do movimento abolicionista, visitou varios
paises, seu discurso buscava humanizar o negro ¢ combater as teses racismo cientifico. Sua
influéncia foi tamanha que se tornou conselheiro de Abraham Lincoln durante a Guerra de
Secessdo dos Estados Unidos, sendo favoravel aos ex-escravizados empunharem as armas
para defender o Norte. ApOs a guerra, ocupou diversos cargos no governo € prosseguiu na
defesa dos direitos da populagao negra até seu falecimento em 1895 (BRITO, 2019).

Diante dessas narrativas, temos a escrita de africanos fora da Africa, mas com um

olhar voltado para a mesma, com proposta contra o pensamento hegemonico da época, uma
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imprevisibilidade naquele contexto, uma vez que o esperado ¢ que haja, no maximo, levantes,
revoltas, mas ex-escravizados produzindo textos, em pleno século XVIII, e com repercussdes
consideraveis, ¢ um resultado invisivel em tal contexto. Para Glissant (2005), a
imprevisibilidade ¢ um elemento da crioulizagdo, a partir do encontro de culturas distintas,
surge uma manifestacao imprevisivel que dialoga com diversos elementos culturais anteriores.
Nesse caso, a heranga africana, a cor da pele e a exclusdo em seu contexto, além da vivéncia
em um meio social completamente distinto. Como resultado disso, temos uma crioulizagao,
ou seja, 0s encontros, os desencontros, as harmonias e as desarmonias formando a totalidade

do mundo, a crioulizacdo ndo ¢ um continente, mas um arquipélago.
3.2.  AS ORGANIZACOES AFRO-AMERICANAS

Na época que surgiram escritos como os de Ottobah Cugoano, Ignatius Sancho,
Olaudah Equiano e, posteriormente, Frederick Douglass, a escrita acerca dos negros era
favoravel a exploragdo da Africa e da exploragdo do povo negro, a preocupagio dos
movimentos abolicionistas em redefinir o conceito de Africa tomava contornos fora dos
padrdes da época, demonstrando um esforgo intelectual para esse intuito, uma visao nao
unificada, mas buscando a unido da Africa, algo que se formava no campo religioso, isso com
participagdo Metodista, Quaker e Protestante na Inglaterra ¢ nos EUA. Houve naquele
momento, ndo apenas uma busca por resolucdes referentes as questdes escravocratas, mas
também o engendramento de uma teologia positiva sobre a Africa e o africano, em detrimento
de justificativas teologicas para as praticas racistas coloniais.

Nesse ambiente, a coletividade abolicionista proporcionou as primeiras tentativas para
instituir organizagdes afro-americanas independentes, depois de 1787, quando surgiu a
Primeira Igreja Negra Independente, Igreja Bethel, local da Igreja Metodista Episcopal
Africana ou A.M.E., em seguida, prosseguiram na busca por fortalecer o movimento através
de investimentos institucionais, com a cria¢do de igrejas, sociedades magdnicas e também
através da educacdo formal, inaugurando instituicdes educacionais afro-americanas
“desempenhardao um rol central na formacdo do pensamento teoldgico e politico dos
intelectuais Pan-africanos e nos processos de organizagao dos projetos politicos e religiosos
na Costa Ocidental africana” (ALVARADO, 2018, p. 57). Cabe lembrar que a criagdo desses
espacos de luta ideologica, teologica e politica ndo se deu apenas nas Américas e na Europa,

houve também uma extensdo dela na Africa.
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Essa configuracao no terreno africano se deu com a funcdo de escolas teoldgicas e
técnicas, a exemplo do Liberia College (1861), na Libéria, Fourah Bay College (1827) em
Serra Leoa e o CMS Grammar School (1845) em Freetown, além da locag¢do de afro-
americanos influentes e migracdes de libertos para o continente africano, respaldados
especificamente na instauracdo de igrejas negras independentes ou African Methodist
Episcopal Church (AME) em 1816 e African Methodist Episcopal Zion Church (AMEZ) no
ano de 1821, algo que marcou as performances emancipadoras na Africa e consequentemente
os desdobramentos do Pan-africanismo (ALVARADO, 2018). Esse espaco religioso se
constituiu como um ambiente propicio a reflexdo intelectual na época, com o foco voltado
para a reedificaciio teologica e historicista do papel da Africa. Assim, pela primeira fez foi
colocada uma possibilidade que ¢ corrente em toda histéoria do Pan-africanismo, a da
“unidade” africana, nao uma unidade no sentido colonizador, de impor padrdes hegemonicos,
mas uma unidade que compreender a unido do povo negro em prol da emancipagdo do mesmo
em toda sua diversidade.

Os fluxos migratorios de retorno a Africa acompanharam esses projetos, como o
estabelecimento do Freetown em 1791, onde hoje ¢ Serra Leoa, a fundagdo da Republica da
Libéria em 1847 e um assentamento de negros libertados na regido a partir de 1823. Esses
espagos foram idealizados como uma solugdo para o problema racial, amparados na
evangelizagdo de instituigoes religiosas que chegavam ao continente, assim, receberam negros
americanos livres, vindo do Canadd e da Jamaica enviados pela Inglaterra. Houve outras
tentativas para repetir o sucesso de Freetown, como na Libéria pelos americanos ¢ em
Libreville através dos franceses, mas sem o mesmo éxito. Os missionarios presentes em
Freetown deram uma contribuicdo decisiva para o sucesso da colonia inglesa, pois assim
como os proprios missiondrios, os recém-chegados compreenderam a importancia de estudar
os idiomas locais, o empreendimento no comércio e utilizagdo das fazendas, a importancia
desses missionarios o incumbiu de resolver até mesmo problemas raciais no local (AJAY],
2010).

Desde a metade do século XVIIL, figuras e processos mistificadores acerca da Africa
foram produzidos por escolas historicistas afro-americanas de perfil religioso e magdnico,
projetando-a como uma terra prometida, um local para acolher os filhos que sairam do seu
berco de origem, isso em uma Otica racial, o que configuramos como a primeira
sistematiza¢do da consciéncia de uma unidade africana, elemento chave no Pan-africanismo,
“essas instituicdes eram caracterizadas pelo transito de intelectuais afro-americanos,

caribenhos e africanos de diversas procedéncias e pelos fluxos das ideias politicas e teologicas
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afro-americanas produzidas desde finais do século XVIII” (ALVARRADO, 2018, p. 63). A
importancia dessa estruturacdo esta na luta contra os discursos predominantes, naturalizadores
da escravizagdo e a favor de uma unidade entre os mesmos, um fluxo intelectual entre negros
de diversas regides e a conscientizagdo nas geracdes seguintes, ou seja, bem antes dos
congressos Pan-africanos, no inicio do século XX, o Pan-africanismo estava expresso na
performance de intercambio intelectual entre pensadores negros, os quais problematizaram

uma reflexao sobre o negro e sua historia.

3.3. A TRANSICAO DA TEOLOGIA PARA A TEORIA

Sob a otica da crioulizacdo (GLISSANT, 2005), a diversidade ¢ capaz de criar um
espaco discursivo e epistemoldgico no qual aparecem novos sentidos para as relagdes
interculturais. No caso, a identidade-rizoma, a qual foge das nocdes de “origem” e
“unicidade” para adentrar em uma relacao intelectual de sedimentagdo da memoria em volta
de um imaginario que dialoga com infinitas possibilidades.

A partir de um viés historiografico, a producao intelectual supramencionada inspirou
pensadores afro-americanos do século XX, a exemplo de Marcus Garvey (1887-1940) e
William Edward Burghardt Du Bois (1868-1963). Essa base mitica dialoga por diversas
correntes e elementos caracterizaveis, entre eles o mais notavel ¢ a estruturacdo epistémica
com referéncia no Afrocentrismo, entendido como “aquele que identifica as diasporas
africanas com uma ancestralidade inescapavel e determinante das varias identidades”
(ALVARADO, 2018, p. 68). Corroborando com essa perspectiva, o historiador cubano Carlos
Moore (2009, p.34) assinala: “dessa juncdo entre uma corrente repatricionista diasporica e a
dindmica das proprias lutas dos africanos contra o invasor europeu, surgiu uma ideologia de
libertacdo comum - o Pan-africanismo”.

Os anos contribuiram para o aumento do numero de ordens religiosas € o surgimento
de uma elite intelectual na Africa, esse fator foi somado com o fim do trafico de escravos,
fruto da revolugdo industrial e a necessidade do operario, com saldrio ¢ sendo consumidor,
situagdo mais interessante para a economia do que um escravizado. Assim, houve um combate
ao discurso racista justificado pela teologia, na Africa do Sul e outras partes da Africa
Ocidental, apesar do discurso teologico buscasse justificar possiveis politicas de segregacgao.

Contudo, na segunda metade do século XIX, a colonizacdo adota técnicas de
segregacdo com base nas categorias racializantes do “racismo cientifico”. Essa ideologia
racista foi difundida sob a roupagem do cientificismo, na segunda metade do século XIX, por

pessoas como J. A. Gobineau, Richard Burton e Winwood Reade, além de serem adotadas por



71

missionarios € administradores europeus, com isso, houve uma institucionalizacdo da
discriminacdo contra a populagdo negra tanto nas igrejas como no governo.

O sentimento de revolta contra o racismo instituido foi expresso através do
etiopianismo, movimento nacionalista religioso e politico. O movimento nasceu na década de
1860, na Africa do Sul, mas se desenvolveu plenamente duas décadas depois, as primeiras
igrejas foram fundadas em 1884, pelo ministro Wesleyano Tembu Nehemiah Tile, e na Africa
Ocidental, em 1888, por pessoas influentes da igreja nigeriana conhecida como Southern
Baptist Mission. Os seus idealizadores pretendiam persuadir seus prosélitos a valorizarem a
autonomia financeira e politica, trajes, costumes, habitos e nomes indigenas, além de
independéncia da raca e da congregacdo. Depois da Africa do Sul, o etiopianismo se espalhou
pela Africa Oriental e Central, tornando-se influente entre 1880 ¢ 1920 (BOAHEN, 2010).

Na Africa Ocidental, contudo, a elite instruida nfo se contentou com uma agado
politica. Ela também passou a refutar e denunciar as teses e praticas racistas através
de uma série de artigos, brochuras, livros e discursos que deram vida ao segundo dos
fendmenos excepcionais evocados acima, ou seja, a revolugdo intelectual e, com ela,

a consciéncia racial africana, ao pan-africanismo e a personalidade africana
(BOAHEN, 2010, p. 63).

Na Africa Ocidental, esse movimento iniciou com dois nomes na vanguarda:
Africanus Horton (1835) e Edward Wilmot Blyden (1832-1912), ambos os pensadores
tiveram produgdes relevantes, Horton escreveu Political economy of British Western Africa
with the requirements of the several colonies and settlements: Na African view of the Negro
place in nature (1865), na qual ele trata da economia politica e o lugar do negro na natureza e
essa relacdo com as colonias, trés anos depois publicou Western African countries and
peoples: a vindication of the African race (1968), escritos que tratam dos povos da Africa e
seus paises, obra que realiza uma verdadeira defesa da raga africana e a suposta inferioridade
justificada pelo discurso pseudocientifico da época, para isso ele argumenta que as diferencas
entre negros e brancos se dao por condi¢des externas e ndo raciais, em 1870 langa outro livro:
Letters on the political conditions of the Gold Coast, o mesmo trata de uma reunido de cartas
a respeito da realidade politica da Costa do Ouro. Além de lutar incansavelmente contra o
racismo, defendeu também o Pan-africanismo em resposta as pseudoteorias racistas da época,
além de uma independéncia politica, pautas inovadoras e polémicas para o momento
(NWACHUKWU, 2019).

Corroborando com a importancia de Horton para o Pan-africanismo, Nwachukwu
(2019) nos diz que havia um esfor¢o dos britanicos para realizar uma verdadeira lavagem

cerebral nos africanos, situa¢do que contrastava com os empreendimentos anteriores, tanto no
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campo religioso quanto no educacional. O Dr. James Africanus Beale Horton trouxe um
discurso cientifico capaz de combater as justificativas racistas da época, isso criou um campo
epistemologico de defesa dos africanos. Ele defendeu que a Africa era o bergo da ciéncia e da
literatura, isso a tal ponto que nomes renomados da filosofia como Pitagoras, Sélon e Platao
foram a Africa para aprender, além de citar tedlogos africanos do cristianismo como Origenes
de Cesarcia (184 d.c. -253 d.c.), Cirilo de Alexandria (375 d.c.-444 d.c.), Tertuliano de
Cartago (155 d.c.-220 d.c.) e Agostinho de Hipona (354 d.c.- 430 d.c.). Com esses exemplos,
ele defendeu o potencial do povo negro e o que poderiam alcangar caso ndo estivessem
acorrentados, para isso defendeu a participacdo do governo no projeto de uma educagdo
gratuita e obrigatoria (NWACHUKWU, 2019).

Coexistiu com Horton, Edward Wilmot Blyden (1832-1912), tdo conhecido e
reconhecido quanto ele, foi mais radical e prolifico em seus escritos. Nasceu em St. Thomas,
nas Antilhas e ainda muito jovem foi aos Estados Unidos, em 1850 no intuito de se tornar
padre, mas teve sua admissdo rejeitada por conta de sua cor, em seguida, viaja para a Libéria,
onde estudou e morou durante toda a vida como professor universitario e diplomata. Como
critico implacével das pseudoteorias racistas, grandes obras como: African colonization
(1862), Vindication of the Negro race (1857), A voice from bleeding Africa on Behalf of her
exiled children (1856), Hope for Africa (1861), From West Africa to Palestine (1873), African
Life and Customs (1908) e Christianity, Islam and the Negro race (1877). Nessa ultima obra
citada, o autor descreve a religido como uma meio capaz de organizar a comunidade africana
e as relacdes diasporicas. Sua defesa de uma unidade cristd, permitiu a ele a fundagdo e
solidificacdo do Pan-africanismo religioso, algo que s6 ganhou visibilidade internacional
depois da morte de Marcus Garvey em 1940, com a criagdo e o crescimento do
rastafarianismo por prosélitos do movimento garveista (BOAHEN, 2010; PAIM, 2014).

O pioneirismo no Pan-africanismo de Blyden reside no reconhecimento de um
pertencimento negro, pois esse antes de fincar raizes em seu territorio sdo originarios do
mesmo espaco. Isso possibilita a visdo de um povo negro distribuidos em escala continental
por conta da didspora, esse sentimento de pertencimento traz uma nog¢ao nova de africanidade,
sendo o continente africano um espago “natural” dos negros, ja que uma vez a escravizagao os
separou (DURAO, 2018).

O etiopianismo de Bladen e Horton se coloca como um dos movimentos culturais e
intelectuais imprescindiveis nos circuitos Pan-negristas. Termos como afrocentricidade,
etiopianismo e pan-negrismo compdem e refor¢am a proposta de unidade africana do Pan-

africanismo como um todo, “o Pan-negrismo toma um matiz teérico social e filosofico, que



73

marca o aprofundamento da transformacgdo do teologico ao politico’(ALVARADO 2018,
p.81). Assim como o etiopianismo, o Pan-africanismo, como um todo, englobou também
argumentacdes religiosas em prol da redencdo negra, esse ethos profético atuou como um
tema chave no Pan-negrismo e colaborou para a consolidacdo do Pan-africanismo no século
XX.

Essas mudangas de perspectiva e nomenclaturas ndo surgem como rupturas com as
relagdes anteriores do movimento, mas uma recomposi¢ao dos seus elementos e conteudos,
sempre na busca de uma Unidade Africana, mas através de novos caminhos epistémicos. Se,
por um lado, o etiopianismo tem base na profecia das escrituras sagradas da tradi¢ao judaico-
cristd, por outro, o Pan-africanismo trouxe um discurso teoldgico por outro viés, em vez de
uma teologia focada na ascensdao do povo negro, possui uma filosofia de liberdade e unidade

negra com base na ciéncia social.

3.4.  OS EVENTOS DE DIFUSAO DO PAN-AFRICANISMO

Um movimento com uma tradi¢do secular passa por aperfeicoamentos gradativos,
divide-se em nucleos intelectuais, principalmente se for em escala intercontinental. Nesse
entretempo, ¢ meritdrio o conceito de Personalidade Africana, vocdbulo que traz em si uma
carga epistémica capaz de expandir novos argumentos para uma teoria da unidade africana e,
consequentemente, uma teoria do Pan-africanismo.

O conceito “Personalidade Africana” foi cunhado por Edward W. Blyden, em maio de
1893, durante uma fala para a Associagdo Literaria dos Jovens da Serra Leoa. Na ocasido,
lastimou o fato de alguns africanos, inclusive os que tiveram uma formacao na Europa ou nos
EUA, estarem convencidos de uma suposta superioridade de afrodescendentes americanos ou
europeus em relagdo aos africanos, por isso, Blyden compreendia necessidade de um combate
a inferioridade atribuida aos negros e, mais ainda, aos negros africanos, dai a
imprescindibilidade do conhecimento sobre a Africa. Por essa via, suas obras causaram um
rompimento epistémico com o mito acerca do afro-americano sobre a Africa, contribuigdo
para a transicdo desse movimento intelectual do plano teoldgico para o epistemologico e
politico. Acreditava ele que essa “africanizagdo” dos negros seria necessaria para a criagao de
um estado unico na Africa Ocidental Subsaariana (BARBOSA, 2011/2012). Segundo
Alvarado (2018), ele ¢ o primeiro tedrico a propor a constitui¢do de um africano novo em um

continente africano, também novo, articulando fatores culturais da Africa e da Europa, isso na
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proposta de um Estado-nacdo dentro dos padrdes da modernidade e uma organizacao politica
em prol da unidade em nivel continental.

Entre as tradi¢cdes Pan-negristas, um dos pontos de transicdo principais foi o
Garveysmo, movimento das Américas, no comeco do século XX, capaz de repensar os
fundamentos historicos do Pan-negrismo em prol de uma visdo mais radical do que as que o
antecederam. A corrente Garveysta, promovida por Marcus Mosiah Garvey (1887-1940), um
dos lideres negros mais relevantes no decorrer do século XX, tal corrente obteve destaque
“por configurar um movimento massificado e global que, nos EUA, Caribe, América Central,
Europa e Africa, articulou as ideias classicas da tradi¢do Pan-negrista para uma visado mais
politica do que as correntes antecessoras” (ALVARADO, 2018).

A respeito do Garveysmo, Paim (2016) nos traz duas observacdes, primeiro que entre
os intelectuais que contribuiram com o surgimento do Pan-africanismo hd uma concordancia
acerca da importancia de fundacdo de um estado para as comunidades africanas e diaspdricas,
isso no intuito de fortalecer as afrodescendéncias e a melhora de condi¢des de vida para o
povo negro em uma escala internacional. Ainda assim, ha discordancias nas estratégias para
1sso, uma vez que cada pensador propds os caminhos que, de acordo com seus entendimentos
da realidade, seriam mais cabiveis. Dessa forma, cada um se colocou como uma ilha, cada
uma com suas peculiaridades, mas todas formando um arquipélago, uma unidade que ndo se
mostra hegemonica, mas diversa, ndo monolitica em suas proposi¢des, mas fragmentada.

Du Bois apostou na educagdo, T. Washington apropriou-se da economia, Blynden
optou pela religido, Nkrumah e Padmore tentaram o socialismo, porém todos eles a
partir de suas analises conjunturais, forneceram contribui¢cdes para evolugdo do
pensamento pan-africano no século XX. Essas estratégias apresentam-se como
primeiro passo para o entendimento da proeminéncia de Marcus Garvey e da
universalizagdo do seu pensamento, pois ele conseguiu reunir em um unico projeto
todas as abordagens anteriores. Garvey falard de um projeto universal, que pudesse
reunir politica, educagdo, economia, religido, cultura, militarismo com o objetivo de
construir os Estados Unidos da Africa. Dessa maneira, coube a Marcus Garvey a

expansdo, universalizacdo e radicalizacdo do projeto pan-africano (PAIM, 2016,
213)

A segunda observacao reside na afirmacao de que, com Garvey, ¢ estabelecido o fim
da fase vanguardista da ideologia pan-africana e o inicio de execugdes das propostas em um
ambito maior. Entre todos os defensores do retorno de afrodescendentes & Africa, Garvey se
tornou o mais eloquente, nascido no distrito de Saint Ann’s Bay, na Jamaica, faleceu exilado
em Londres. Na infancia foi um excelente aluno, além da educacao domiciliar do seu
padrinho Alfred Burrowes, proprietario de uma grafica na qual Garvey passou a ser aprendiz e

desenvolveu amor pelos livros. Anos depois, indo a Kingston (capital da Jamaica) trabalhar
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como impressor € contramestre em uma tipografia de um parente materno. Um ano depois,
em 1908, fez parte de uma greve na empresa onde trabalhou, inclusive negando uma proposta
de aumento para nao fazer parte da mesma. Depois disso, perdeu o emprego e ndo conseguiu
mais trabalhar em tipografias na capital, esse contexto biografico pode ajudar a sua
radicalizagdo de sua historia politica.

Em busca de sua subsisténcia, migra para diversos paises na América Central e do Sul,
nos quais testemunha péssimas condi¢des de trabalho nas quais a populacdo negra era
majoritaria, inclusive nos Estados Unidos, por onde também passou. Em 1914, de volta a
Jamaica, inicia a fundacdo da Universal Negro Improvement and Association and African
Communities (UNIA). Com o objetivo de fundar os Estados Unidos da Africa, defendeu um
retorno ao continente por parte dos afrodescendentes, para isso, organizou a Black Star Line,
empresa de navios a vapor para levar a populagdo negra para a Africa. Em 1916, a UNIA foi
transferida para os EUA, onde abriu um jornal semanal chamado de The negro World, o qual
serviu para propaganda da ideologia pan-africanista. Em 1920 acontece o primeiro congresso
nacional organizado pela UNIA, devido a agitacdo de suas atividades politicas, Garvey
acabou preso sob acusagdes nao comprovadas, de utilizagdo indevida dos correios, com isso,
acaba deportado para a Jamaica acusado de fraude fiscal (PAIM, 2016).

Com o proposito de pds em pratica os seus projetos, Marcus Garvey enviou um
emissario a Libéria em 1920, para explicitar a proposta da Associac¢do, no caso a transferéncia
da sede para o pais, fomento para a construgdo de escolas e hospitais e liquidagao das dividas
nacionais, além da instalagdo de norte-americanos, ou seja, mao-de-obra que ajudaria no
desenvolvimento econdmico. Com isso, o governo liberiano foi favoravel ao seu pedido de
concessao de terras fora de Monrovia, hoje capital da Libéria. Assim, técnicos foram enviados
para realizar um estudo do territorio e construir moradia para 20 ou 30 mil familias que se
estabeleceriam no pais apos 1926, mas ao voltarem para os Estados Unidos, especificamente
em Maryland Country, os técnicos foram presos e expulsos, em reacdo a isso, o governo da
Libéria afastou a UNIA de seus dominios e condenou o plano de Garvey no pais (RALSTON,
2010). O fracasso na negociacao foi interpretado por Marcus como “uma consequéncia da
politica racial e elitista da Libéria, uma leitura que reconhecia o perigo racial que ele mesmo
sublinhava em sua proposi¢do centralidade da raga, as elites, a miscigenagdo (...)”
(ALVARADO, 2018, p.183).

No fim dos anos 20, Garvey direcionou um grupo com técnicos qualificados a Etiopia
para aventar a possibilidade de negros norte-americanos emigrarem para o pais, a equipe foi

acolhida com pouco entusiasmo. Nao obstante, afrodescendentes norte-americanos emigraram
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para a Etiopia at¢ mesmo depois dos anos de 1920, por estimulo de Marcus Garvey. No
retorno a Jamaica, apds o fracasso na Libéria, enfraquecido politicamente, buscou exilio em
Londres, local de onde condenou Hailé Selassi€, imperador Etiope diante das invasdes do
territorio etiope pelo exército italiano, essa oposi¢ao a Selassi€ gerou o distanciamento de
diversos seguidores seus, faleceu em 10 de junho de 1940 na Inglaterra, relegado ao
ostracismo, em 1964 reconduziram seus restos mortais a Jamaica e reconhecido como heroi
nacional.

E curioso que, apesar de toda a militincia em prol da emigragio a Africa, Marcus
nunca foi ao continente e desconhecia quaisquer linguas africanas, mesmo assim, Garvey
“conseguiu levar as populacdes africanas e da didspora a ideia de que o continente africano,
no inicio do século XX, fora a origem e o lar de uma civilizacdo grandiosa e voltaria a sé-lo
novamente” (PAIM, 2016, p. 216). Suas ideias reverberaram nas décadas seguintes, tanto nos
EUA quanto na Africa, no campo escrito e oral, uma vez que até mesmo as argumentagdes
presentes na militdncia de seus jornais ocupavam a lacuna daqueles avidos por uma ideologia
apta a libertar seus pensamentos da prisdo colonial na qual estavam, até¢, mesmo grandes
nomes como Kawame Nkrumah, primeiro ministro da Costa do Ouro (atual Gana) e lider no
processo de independéncia de Gana, quando estudante de pos-graduacdo em duas
Universidades norte-americanas, afirmou que Garvey ocupou o primeiro lugar entre os
autores que o influenciaram em sua formacao politica (SCHRAMM, 2004).

Contemporaneo de Garvey, um dos grandes pilares para o alicerce do Pan-africanismo
foi William Edward Burghardt Du Bois, nasceu Great Barrington, estado de Massachusetts,
nos Estados Unidos, em 1968. Desde jovem se deparou com problemas ambito racial, mesmo
assim, abriu fronteiras ao se tornar o primeiro negro nos Estados Unidos a se tornar doutor em
filosofia pela Universidade de Harvard, sendo suas obras consideradas classicas nas leituras
politicas e historiograficas, entre as conhecidas estdo: The Supression of the African Slave
Trade, The Souls of the Black Folk (1903) e Black Reconstruction in América (1935).

As atividades politicas de Du Bois se destacaram inicialmente no Niagara Movement,
instituicao dedicada a defesa dos direitos civis dos negros norte-americanos. Nesse periodo, a
sua capacidade persuasiva e intelectual se notabilizou publicamente ao analisar as
complicacdes provenientes da guerra de Secessdo em relagdo a populagcdo negra. Atualizado
com as transformacgdes intelectuais de seu tempo, bebeu nas fontes de Charles Darwin,
Sigmund Freud e Karl Marx, pois eram escolas prestigiadas no pensamento politico e
académico em ambito internacional. Entretanto, esses conceitos partiam de estudos fora da

realidade diasporica afrodescendente, por isso, ele também absorveu reflexdes de Booker T.
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Washington e do etiopianismo, na busca por ambientar o instrumental teérico marxista e
melhor interpretar a historia e o racismo (GOMES, 2014). Mais uma vez, temos o encontro de
olhares distintos contribuindo para o surgimento de novas epistemologias no pan-africanismo.

Segundo Kendhammer (2007), o discurso ideolégico de Du Bois passou de um
liberalismo igualitario para o comunismo, uma vez que a expansdo dos impérios coloniais

contrasta com sua proposta de um nacionalismo negro anticolonial, o qual defendeu a
hierarquizacdo de ragas e produziram teorias racistas que justificassem a colonizag¢do da
Africa e dos africanos. Por isso, defendia uma estrutura nacionalista como alternativa para
superacao da opressdo racista em nivel global, portanto, seu pensamento se caracteriza por ser
nacionalista e anticolonial, para isso apostou na historicidade como tética para a construg¢do de
um discurso nacionalista.

Du Bois, além de ser um pesquisador do movimento negro, trabalhou politicamente
em prol dos mesmos. Dessa forma, em pouco tempo se tornou figura central no movimento
negro estadunidense. No intento de intensificar a relagdo com a questdo negra em outros
paises, realizou eventos como os Congressos Pan-africanos, (1919; Paris, 1921; Paris,
Bruxelas e Londres, 1923; Londres e Lisboa, 1927; New York, 1945; Manchester), trabalho
que conquistou repercussao internacional, inclusive através do jornal The Crisis, através do
qual denunciou a colonizagdo na Africa e trouxe para o debate a discussdo acerca dos direitos
sociais nas Américas (GOMES, 2014).

Acerca dos Congressos pan-africanos, muitos deles contemporaneos a Marcus Garvey,
ndo trouxeram uma proposta de migragdo para a Africa, defendiam a igualdades dos seres
humanos, independente de raca e espago geografico, objetivo que poderia ser alcangado pela
educagdo, oportunidades claras e conferéncias recorrentes para um compartilhamento
intelectual a nivel internacional. Em 1898, Henry Silvester Wiliams criou a Associacao
Africana com o intuito de articular encontros e apoiar projetos de interesse das comunidades
negras, futuramente o nome seria modificado para Associacdo Pan-Africana. Dois anos
depois, Wiliams teve auxilio de nomes prestigiados para a organizacdo da Conferéncia Pan-
Africana de 1900 em Londres, para isso contou com o apoio de eruditos como: Booker T.
Washinton, W. E. B. Du Bois, Bishop James Johnson e James Holly (GOMES, 2014).

Sua militancia defendia uma insercdo do negro nas Américas, ndo abragando a
possibilidade do separatismo, ideia hegemodnica no Pan-negrismo no século XIX. Mesmo
assim, utilizou alguns elementos dessa corrente como a estética e também a literatura,
marcadas “pelo Etiopianismo e por uma visdo mitica da Africa, reproduzindo as imagens

egitocéntricas Pan-negristas classicas” (ALVARADO, 2018, p. 211). Em relagdo as suas
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digressdes no plano teorético, politico e cientifico, sua 6tica ndo era tdo bem definida,
primeiro ele reconhecia seu lugar de fala como afroamericano e a falta de um conhecimento
maior da Africa, sabia que sua visio da Africa era uma reconstrugdo que partia do seu locus
histérico e social e ndo resultado de estudos mais aprofundados da realidade africana.

Essa busca por uma defini¢do mais pormenorizada acerca da propria identidade nos
remete a Glissant (2005), ele nos apresenta a Mesoamérica, a América dos povos originarios,
nativos, a Euro-América, aquela com a predominancia de um olhar eurocéntrico, isso em seus
habitos culturais e tradigdes. Por ultimo, a Neoamérica, na qual o sujeito nao se sente
pertencente a nenhuma denominagao cultural unitaria, mas se vé inserido, de formas diversas,
em muitas delas, o que constitui sua formacao cultural.

Nesse raciocinio, sua obra e militincia deixaram seu nome como um dos mais
proeminentes na fundagao e crescimento do Pan-africanismo na Europa. Faleceu em 1963 em
Gana, até hoje sua histéria e a do Pan-africanismo no inicio do século XX se confundem,
sendo visto como o principal idealizador do Pan-africanismo, um movimento de solidariedade
entre africanos e afrodescendentes. Os congressos que ajudou a promover ¢ organizar deu
for¢a para a luta contra as politicas imperialistas no continente africano e desfavoraveis a
independéncia politica do continente. O seu legado permitiu que outros intelectuais negros
dessem continuidade ao Pan-africanismo e colaborasse para fomentar o desejo de liberdade
entre os intelectuais africanos, os quais adotaram e assimilaram o Pan-africanismo aos seus
locais de fala, a exemplo de Léopold Sedar Senghor (Senegal), Lapido Solanke (Nigéria),
Jomo Kenyatta (Quénia) e Kwame Nkruhah (gana) (SOUZA, 2010).

Durante a Conferéncia Africana de 1900, Sylvester Williams utilizou o termo Pan-
Africanismo, até entdo inédito. A “Pan-Africa ndo se referia a um espago geogréfico restrito,
referia-se a um problema global estruturante da modernidade, progressivamente seu espirito
apresentava uma tendéncia pela defesa da Africa” (ALVARADO, 2018, p. 187), por outro
lado, essa Africa era pertencente a outra tradi¢do que precisava ser resgatada, debatida e
estudada, enfim, um discurso identitario precisava ser construido. Por esse viés, o termo Pan-
Africa representa quaisquer localizagdes no mundo onde o contingente africano ou
afrodescendente ¢ vitimado pelo racismo pseudocientifico e estrutural. Em suma, os
congressos Pan-africanos merecem destaque por colocar termo num mapa conceitual capaz de
abarcar uma tradicdo que incorporou outros termos € movimentos menos abrangentes,
possibilitando a potencializacdo dos discursos antiabolicionistas em uma tradi¢ao de forma

continua. Por essa via, temos a consciéncia de um povo através de seus fragmentos,
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rastro/residuo, uma unido de fragmentos capaz de gerar uma unidade que ndo destroi as
diferengas, mas acolhe e projeta manifestacdes imprevisiveis (GLISSANT, 2005).

A conferéncia teve Wiliams na posicao secretario geral e Du Bois na fungdao de
redator. O evento de cunho internacional congregou participantes com representacdes dos
Estados Unidos, Antigua, St. Lucia, Cuba, Haiti, Libéria, Costa do Ouro, Serra Leoa, Africa
do Sul, Jamaica, Canad4, Dominicana e Etiopia. No evento, Henry Silvester propds a
formac¢do de um jornal, que passou a circular no ano seguinte, além de uma discussdo acerca
das politicas do império britdnico, isso na busca de construir, entre os ingleses, uma
consonancia favoravel aos africanos, além de externar um ponto de vista afrocentrado acerca
do assunto, acdes relevantes para a continuacdo e fortalecimento as reflexdes politicas no
movimento, uma vez que contava com a participacao de representantes de paises africanos e
da didspora, confrontando suas divergéncias e convergéncias de perspectivas ¢ caminhos a
seguir.

O movimento Pan-africanista comecou a ganhar adesdo das massas depois de 1910,
através dos movimentos sociais. Essas entidades sociais se caracterizaram como instancias
capazes de mobilizar e organizar outras instituigdes, campanhas e manifestagdes a favor da
causa negra. Entre esses movimentos, o de maior destaque foi a Universal Negro
Improvement Association e a Liga das Comunidades Africanas (UNIA-ACL). Na Jamaica,
sob a lideranca de Marcus Garvey, a UNIA teve membros em diversos paises nas Américas,
Africa e Europa, chegando seis milhdes de associados (GOMES, 2014).

Os congressos Pan-africanos, ocorridos nas primeiras décadas do século XX,
permitiram um didlogo mais intenso entre os povos africanos e afrodescendentes. Apds a
conferéncia de 1900, o movimento deu continuidade no formado de quatro congressos
ocorridos nos anos de 1919, 1921, 1923 e 1927. O Congresso Pan-africano de 1919 ocorreu
em Paris e contou com a organizacao de Du Bois, para isso contou com um apoio que foi
fundamental para o acontecimento do evento, no caso, “Blaise Diagne, entdo deputado de
Senegal e 0 Comissionado Geral do Ministério das Colonias e com a participagdo variada (57
assistentes) de africanos, caribenhos e Americanos como o proprio Diagne” (ALVARADO,
2018, p. 216). Entre os propositos buscou influenciar no Tratado de Versalhes, intento nao
alcangado, inclusive o congresso foi efetuado em meio a bloqueios de autoridades dos EUA e
colonias britanicas no que condiz a aquisi¢do de vistos para africanos e afro-americanos.

O clima internacional de 1919 era de pds-guerra, uma vez que foi transformado pelo
imperialismo e suas consequéncias na I Guerra Mundial (1914-1918). As sequelas da

intensificacdo de monopdlio e os embates entre as grandes poténcias trouxeram cicatrizes
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profundas, o discurso acerca da missao civilizadora dos paises europeus caiu por terra naquele
contexto, o que abriu lacunas para debater a politica colonial e os direitos dos africanos que
estiveram em combate na I Guerra, inclusive junto aos franceses.

O Segundo Congresso Pan-africano demonstrou um maior alcance que o primeiro, sua
realizacdo se deu em sessdes que ocorreram em trés cidades: Londres, Paris e Bruxelas, ano
de 1921. Ao final, teve como resultado “a confec¢do da Declaragdo ao Mundo em Nome da
Justica e Igualdade entre Povos Negros e Brancos, um documento elaborado por W.E.B. Du
Bois” (GOMES, 2014, p. 163). A programacao do Congresso pode ser definida como uma
continuagdo e aprofundamento das pautas de 1919; “a defesa dos direitos dos nativos
africanos em educagdo, satde, trabalho justo e a procura de intervir nos termos da
reconstrugdo do pds-guerra, etc” (ALVARADO, 2018, p. 222).

Acerca das discordancias, houve embates em Bruxelas e Paris acerca do paradigma
Garveysta, propondo um convite a Marcus Garvey para a edi¢do seguinte do congresso. Ao
final, o paradigma Garveysta teve sua importancia reconhecida, contudo, Du Bois pontuou ser
um movimento de massa e nao intelectual (DU BOIS, 1974). Porém, os congressos de Du
Bois, apesar de repercutirem tenazmente, exerceram uma influéncia delimitada a uma elite
intelectual, apesar de algumas excecdes, enquanto Garvey popularizou a causa para além das
fronteiras dos congressos e ctpulas politicas (SCHRAMM, 2004). E cabivel também a
compreensdo de que o pioneirismo de um debate traz o risco de deixar lacunas, que
posteriormente serdo preenchidas e/ou expandidas no intuito de melhor compreender o objeto
estudado. Em relagdo as diferencas para 1919, a mais marcante se deu pelo fato de irem além
das reflexdes acerca das possibilidades de negocia¢do de paz, agora cobravam promessas das
nagdes, principalmente Gra-Bretanha e Franca.

O 1II Congresso Pan-africano ocorreu em 1923, porém, com menos apoio do que em
1921, uma vez que houve abandono da base francesa, o que justifica o encontro ter sido
realizado em Londres e Lisboa. Os franceses Gratien Candace e Isaac Béton, respectivamente
presidente e secretario da Associagdo Pan-africana, abandonaram a organizagdo e cancelaram
o III Congresso em Lisboa, organizado pela Liga Africana Portuguesa. Enquanto isso, Du
Bois nos Estados Unidos ndo pode reverter a situacao de imediato. Mesmo assim, apesar da
distancia, Du bois conseguiu a realizacdo de algumas sessoes em Londres e Lisboa. Em uma
carta de Isaac Béton (BETON, 1922) a Du Bois, sdo expostas reclamacdes de Du Bois acerca
de Gratien Candace e as implicagdes para o congresso Pan-africano.

Na cidade de Londres, as palestras, com um publico intelectual menor do que em

1921, foram direcionadas para a importancia do internacionalismo negro, além de reiterar as
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argumentacdes dos congressos anteriores, novamente sob a dire¢ao de Du Bois e seguindo um
viés histdrico e socioldgico. O tom do encontro da a entender a defesa de uma tradi¢cao que se
mostrou forte em 1921, com uma unidade politica intelectual so6lida no evento, dois anos
depois, a preocupacao em salvar os paradigmas dos congressos foi evidente.
Em grande medida podemos especular que o abandono de Candace, Béton e Diagne
— a asa francesa dos Congressos -, se deve a razdes relacionadas a suas posi¢des
politicas e contexto geral francés da época. Estes trés personagens eram
representantes governamentais franceses e defensores de uma politica
assimilacionista, que para inicios de 1920 parecia entrar em uma crise generalizada.
De fato, Diagne em 1923 se acha em uma crise de legitimidade politica, ao fazerem-
se cada vez mais evidentes as contradigdes de sua politica de cidadania e encontrar-
se em um panorama politico mais radical nos circulos intelectuais Negros Franceses,

onde as correntes Garveystas e socialistas, tinham agora uma grande forca
(ALVARADO, 2018, p. 230).

Levando em conta o que foi exposto, parece evidente que o afastamento da chamada
asa francesa se deve a essa contextualizacdo politica, posto que em 1921 as politicas coloniais
europeias foram duramente criticadas, em vista disso, Candace, Béton e Diagne defenderam a
Franca como uma exceg¢ao as outras colonias, essa relacdo incompativel foi insustentavel para
o congresso seguinte. Essa reacdo ndo foi uma exclusividade francesa, pois africanos
representando a Angola abriram pauta para a defesa uma reforma na estrutura de trabalho nas
colonias portuguesas, questao também enfatizada pela Liga Africana, fundada na Europa por
africanos vindos das mesmas. Em resposta, o governo portugués ignorou totalmente as
reivindicagdes do documento. Enquanto Du Bois se apresentou mais critico, inclusive
atingindo as contradicdes da suposta “missdo civilizacional”, argumentada pelos
colonizadores, Diagne e Candance anunciaram um discurso conciliador em defesa do projeto
“civilizacional” e em harmonia com o posicionamento do estado francés (GOMES, 2014;
ALVARADO, 2018).

Em suma, o Congresso de 1923 respeita as pautas defendidas pelos congressos
anteriores, como a busca por direitos em adentrar na administragdo dos governos coloniais,
inclusive com participagdo econdmica, aboli¢do da escravizagdo, educacdo, autogoverno,
erradicacdo das diferengas com base em tragos fenotipicos e o combate a violéncia por
questdes racistas em paises até mesmo independentes, como os Estados Unidos.
Lamentavelmente, o objetivo de institucionalizagdo do movimento ficou claramente fora de
cogitacdo, pois esbarrava nas contradi¢des supramencionadas.

O Congresso Pan-africano de 1927 ocorreu em Nova York (EUA), nele, Du Bois
procurou reavivar o projeto inicial, um Congresso com participacao de varias ilhas do Caribe,

as sessOes passariam pelas ilhas e criaria uma rede maior de participagdo e inclusao da
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proposta. Isso acarretaria em uma descentralizagdo do Congresso (DU BOIS, 1974). Esse
intuito nao foi realizado por motivos financeiros, assim, nos EUA, Du Bois buscou apoio para
0 congresso na organizacdo de mulheres Circle for Peace and Foreign Relation. No evento,
os afro-americanos foram maioria, apesar da participagdo de africanos e caribenhos. Du Bois
enfatizou novamente o discurso acerca das condi¢des historicas e sociais da Africa, Caribe e
dos Estados Unidos.

Apesar das dificuldades surgidas como consequéncias do enfrentamento ao
imperialismo colonial, o quarto congresso apresentou uma novidade, um protagonismo das
mulheres, apesar de estarem presentes em todos os congressos. Palestrantes como Coralie
Franklin Cook (1861-1942), Helen Curtis ¢ Addie Whiteman Dikerson (1878-1940) inovaram
0 evento ao trazer novas indagagdes sobre o panorama africano e a o papel da mulher nesses
espacgos. A presidenta do comité Addie W. Hunton (1866-1943) participou ativamente dos
congressos pan-africanos de 1919 e 1923. Assim, mais um passo foi dado na luta contra o
racismo estrutural.

A insisténcia de Du Bois em dialogar intensamente com a comunidade negra e
institucionalizar a causa rendeu frutos, entre eles o de um jovem vindo da Costa do Ouro
(Gana atualmente); Kwame N’krumah, homem que, algumas décadas depois, se tornaria
presidente de Gana e responsavel por sua independéncia politica. Esse mesmo jovem estava,
em 1937, na criagdo do International African Servie Bureau, instituicdo com o proposito de
“promover o bem-estar no continente africano e na diaspora através da cooperagao entre todos
os Negros do mundo” (GOMES, 2014, p. 163). Apesar disso, ndo houve congressos pan-
africanos no periodo da década de 1930, isso devido as tensdes internacionais que culminaram
com a Segunda Guerra Mundial, finalizada em 1945, ano do préximo congresso pan-africano.

O periodo de interregno de 1927 a 1945 ndo deixou o movimento Pan-africanista

inativo, ao contrario, as publica¢des periddicas se tornaram numerosas, as criticas ao
colonialismo passaram a ser cada vez mais embasadas, discutidas e estudadas. Entre essas
publicacdes, destaca-se a de estudantes negros, antilhanos e africanos, como Louis Thomas

Achille (1909-1994), Paulette Nardal (1896), Aimé Cesaire (1913-2008), Leopold Sedar
Senghor (1906-2001) e Jules Monnerot (1874-1994), que, em Paris, fundaram revistas na
defesa da construcdo de uma identidade em prol do povo negro, a exemplo de Légitime
Défense (1932) e a L ’Etudient noir (1934), além do langamento do primeiro jornal do grupo,
intitulado de Revue du monde noir em 1931. Entre os fundamentos mais relevantes dessas
revistas, destacam-se temas pertinentes para a negritude francofona como o entendimento do

negro em seu ambito diaspoérico, a indispensabilidade do sujeito negro reivindicar seu lugar de
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fala como um sujeito de sua acao social, a pretensao de reafirmar sua liberdade criadora € um
retorna as origens africanas. Essas pautas foram amplamente debatidas no Primeiro Congresso
Internacional de Escritores e Artistas Negros, fomentado pela editora Présence Africaine, na
cidade de Paris.

O termo negritude provém do francés négre, essa palavra no comego do século XX
tinha uma conotagdo negativa e era proferida para insultar o negro. Por isso, o movimento
negro utilizou a palavra para ressignificar o termo, dar a ele um sentido positivo voltado para
a autoafirmacdo identitaria ¢ o orgulho racial. Essa estratégia buscou enfrentar o racismo
através de um dos meios de dominagao racial, a linguagem, (Ndombele, 2015).

Essas tematicas definiram a Literatura negra franc6fona como uma escrita
comprometida com a causa negra nas décadas de 1940 e 1950. Nesse contexto, ocorreu uma
popularizagdo do conceito de “Negritude”, popularizado por Aimé Cesaire, poeta da
Martinica, em 1939, no poema Cahier d’'um Retour au Pays Natal. Conjuntamente a ele,
outros militantes conseguiram notoriedade ao construir movimento literario, académico e
cultural da Negritude, o que reuniu uma boa safra de intelectuais, além de Aimé Cesaire,
como: Leon-Gontran Damas (1912-1978) da Guiana Francesa, ¢ Leopold Sedar Senghor de
Senegal (BARBOSA, 2019).

Apesar das dificuldades enfrentadas por Du Bois nos congressos anteriores, na década
de 1930, o Pan-africanismo reassumiu a for¢a necessaria para reivindicar seus objetivos
através de uma conjuntura politica. Entre 1935 e 1941, a invasao da Italia a Etidpia trouxe a
juventude intelectual negra a necessidade de uma reagdo perante o fascismo latente na
Europa. Dessa maneira, a negritude pode ser definida como uma corrente do Pan-africanismo,
pela estética, ou por uma politica pensada em prol de uma unidade africana.

Pelas pesquisas sobre os grupos intelectuais e politicos africanos e afrodescendentes
em Paris durante a primeira década do século XX, sua relagdo com os intelectuais da
Neégritude ¢ as analises meticulosas das participagdes nos congressos Pan-africanos,
podemos reconhecer que a Négritude tem mais a ver com o Pan-africanismo do que
uma simples “veia cultural”; tem uma participacéo ativa em sua historia, seja no

periodo modernizador, seja nas dindmicas de independéncia e pos-independéncia
africana (ALVARADO, 2018, p. 45).

Durante a Segunda Guerra Mundial, mais de 200.000 jovens foram recrutados na
Africa, o que possibilitou um contato maior com os europeus, situagio que permitiu uma
percep¢ao maior da exclusdo social e do racismo com os combatentes que sobreviveram ao
conflito, porque fez perceber de forma pragmatica a exploracdo sofrida pelo continente
africano em escala continental pela Europa. Nada obstante, ¢ relevante afirmarmos que, como

todo movimento reivindicatério, houve influéncia de momentos anteriores.
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A experiéncia dos negros de ultramar, assim como os textos e o dinamismo
intelectual do Renascimento do Harlem, exerceram forte influéncia na nogdo de
negritude. Por seu lado, o movimento do Harlem nutria-se de crescente identificacdo
cultural com a Africa. Countee Cullen perguntava em um poema: “Que ¢ a Africa
para mim?”. Langston Hughes, no poema intitulado “O negro fala dos rios”, evoca
como ele construiu sua cabana as margens do Congo e ali adormeceu. Um e outro
influenciaram profundamente Senghor e os demais cantores da negritude
(RALSTON, 2010, p. 907-908).

Quando o movimento cresceu na Franca, essa ideologia era cultivada por uma elite
negra vinda de familias dos paises colonizados. Infelizmente, o discurso ndo persuadia as
massas, uma vez que eram analfabetos em sua maioria, por isso, o discurso da negritude, em
seu inicio, atingiu a elite colonial negra, classe que absorvia os moldes do colonizador.

Essa elite era formada por funciondrios da colonia, trabalhadores especializados das
industrias, individuos dedicados ao comércio, profissionais liberais e pouquissimos
proprietarios rurais e da zona urbana. Eles ocupavam espago entre a massa trabalhadora e uma
quantidade diminuta de brancos, representantes da metropole, mesmo tendo contato com os
camponeses € as culturas tradicionais de um lado, um grupo seleto de brancos do outro
estimulou o grupo negro um pouco mais abastado a desejar um padrao cultural equivalente ao
dos brancos, “para tanto incorporavam os habitos, roupas, lingua e arquitetura do colonizador.
As negras em alguns casos alisavam os cabelos e buscavam clarear a pele” (DOMINGUES,
2005, p. 32).

Contudo, mesmo incorporando o branqueamento, os negros africanos e da diaspora
ndo foram poupados da marginalizagdo provocada pelo racismo, inclusive com roupas,
comportamentos e outros aderecos que os aproximassem da metropole, continuavam
discriminados, pois eram negros e tratados como seres humanos inferiores. Ao chegarem a
Europa, tinham a entrada proibida em hotéis, teatros, restaurantes, além de insultos em via
publica, isso deixou claro que o esfor¢o em se parecer como colonizador nao os impediu das
humilha¢des impostas pelos brancos. Em resposta a essa situagao de exclusao social, jovens
dessa elite minguada decidiram seguir o caminho inverso, revalorizar suas tradi¢cdes, sua
identidade negra em busca de negar o embranquecimento tanto do corpo quanto da mente.
Nessa linha de raciocinio, a negritude se apresenta como uma reagdo a branquitude do
colonizador (DOMINGUES, 2005).

Essa emergéncia possibilitou uma maior acuidade tedrica e organizacional também,
evolucdo evidenciada com a organizacao do Congresso Pan-africano de 1945 em Manchester
na Inglaterra, evento que colaborou para a derrota da politica colonial e a independéncia de

paises africanos entre as décadas de 1950 e 1960. Nesse periodo, o Pan-africanismo se
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consolidou como uma ideologia nacionalista direcionada pelas massas e objetivando a
liberdade do povo negro e obviamente do continente africano (GOMES, 2014; NUNES,
2018).

O acontecimento contou com trés associagdes de estudantes em sua organizagdo, Pan-
African Federation, League of Coloured People, West Africans Students Union. Durante o
congresso, houve discussdes acerca da tradi¢gdo Pan-africana do inicio do século XX e uma
espécie de /ink com o internacionalismo socialista em sua pluralidade, além de uma nova safra
de liderangas africanas, o que seriam em breve o que Du Bois desejou e intitulou como
Intelligentsia, entre eles Wallace-Johnson, Jomo Kenyatta, Peter Abrahams e Kwame
Nkrumah, além de George Padmore (1902-1959) na lideranca do evento (ALVARADO,
2018).

Padmore nasceu em Tacariga, Trinidad e Tobago, o nome era na verdade um
pseuddonimo de Malcolm Ivan Meredith Nurse. Ainda jovem foi morar nos Estados Unidos,
onde se engajou com o movimento comunista, por isso, mudou-se para Moscou para
“Administrar o Departamento Comunista de Propaganda e Organizagao do Povo Negro, onde
evidenciou sua competéncia e capacidade de lideranca tornando-se o mais conhecido e
creditado agitador e defensor dos movimentos de libertagdo da Africa” (PAIM, 2016, p. 219).
Nesse orgao, conseguiu notoriedade ao ponto de ficar conhecido como o mais conhecido
defensor dos movimentos de libertagdao do povo africano.

Com o tempo comecgou a questionar a falta de prioridade para questdes relacionadas
aos paises africanos, inclusive a utilizagdo dos mesmos para servir aos interesses da Unido
Soviética e de aliancas politicas. Por isso, rompeu de vez com o partido e foi morar em
Londres, vivendo de trabalhos jornalisticos. Sua militdncia em prol dos africanos continuou,
estabeleceu contato com os paises da Africa, até que ele e Nkrumah, entdo estudante em
Londres, se conheceram e o mesmo foi a Costa do Ouro (atual Gana), local onde lutaram e
conquistaram a independéncia do pais.

No Congresso Pan-africano de 1945, Padmore buscou recuperar a tradicdo dos
congressos anteriores, além de relaciona-la a tradigdo socialista, com énfase no discurso
marxista em defesa das questdes raciais frente ao imperialismo. Ap6s o fim de suas relagdes
com a Unido Soviética, obteve mais autonomia para a constru¢do de um internacionalismo
negro, relacionando sua base ideoldgica marxista e seus vinculos com o movimento Pan-
africano.

Um diferencial em relacdo aos congressos anteriores foi a aplicagdo de acdes

objetivas, entre elas, enfrentar o sistema colonial através de greves, uma vez que o congresso
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contou com a participagdo de operarios, membros de sindicatos, agricultores e jovens
estudantes, enfim, africanos em sua maioria. Em suma, o encontro se apresentou com uma
condensacdo das ideias Garveystas, Pan-africanas e do Marxistas. Apesar das reflexdes
marxistas colocarem o negro como foco para compreender as relagcdes historicas com o
mesmo perante o capitalismo, ndo foi uma adogdo pura das ideias de Karl Marx, uma vez que
a esquerda tinha perdido a lideranca na luta contra o imperialismo na Africa. Por isso, houve
um rompimento oficial com a esquerda da época (ALVARADO, 2018).

A década de 1940 em diante trouxe os frutos das sementes pan-africanas plantadas no
terreno da Unia, fundada por Marcus Garvey décadas antes, e engajada com a repatriagdo de
negros da didspora, projetos para a agricultura, comércio internacional e o fortalecimento do
orgulho negro, esse sentimento de resiliéncia foi um exemplo para as geragdes seguintes e
colaborou também para a organiza¢ao do movimento nos anos 40, uma vez que ja discutiam
acerca da independéncia politica e unidade do povo africano.

Contudo, durante e depois da década de 1950, a ideia de unidade e independéncia se
apresentaram em um momento mais propicio a serem desenvolvidas, desta vez, por dois
grupos de génese estudantil, um deles de militantes politicos com um perfil nacionalista e
anticolonial, entre eles: Amilcar Cabral, Agostinho Neto, Kwame Nkrumah, Jomo keniatta e
Julius Neyrere. No caso do outro grupo, estiveram presentes na militancia politica, na sala de
aula e nas pesquisas cientificas, atividades nas quais inovaram através do fortalecimento da
perspectiva negra voltada para a unidade e a identidade africanas, entre eles podemos
destacar: Cheikh Anta Diop, Joseph Ki-Zerbo, Walter Rodney, Chancellor Williams, Yoseph
bem Yochonaan e Boubou Hama. Ambos os grupos passaram por persegui¢des e diversas
privagdes, mas obtiveram resultados e colocaram o Pan-africanismo em um patamar politico
inédito.

Esses dois grupos supradefinidos ndo estdo separados em suas atividades nem em seus
objetivos, mas em seus perfis especificos e espagos de atuagcdo, uma vez que ambos as
militdncias afirmavam que a escravizacio deixou sequelas profundas na Africa, causaram
uma destrui¢do nos valores do seu povo e impuseram uma cultura no qual muitos enxergam
sua terra e a si proprios por um olhar eurocéntrico. Nessa fase do Pan-africanismo, assim
como nas outras, selecionamos os nomes que se destacaram pela relevancia do trabalho
produzida e a notoriedade conquistada enquanto pensadores e reivindicadores da causa pan-
africana. Como critério de selecao, o foco sera na relagdo desses nomes ¢ a relacao direta dos

mesmos com os processos de independéncia dos paises africanos.
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Entre os diversos estudantes que se destacaram nessa fase e se tornaram lideres
importantes do Pan-africanismo, destaca-se Kwame Nkrumah. Ele Nasceu em 21 de setembro
de 1909 e com o nome alterado para Osagyefo Kwame Nkrumah, apés a independéncia. O
local de nascimento foi a Costa do Ouro, na vila de Nkroful, estudou na Achiomota School,
escola de destaque em Gana, e conheceu os escritos de Du Bois e Marcos Garvey nessa
época, além de se destacar como estudante, o que colaborou para estudar na Lincoln
University, em 1935, na Pensilvania, nos Estados Unidos, onde foi discente por dez anos,
bacharelou-se em teologia e fez um mestrado em educacao, além de se destacar como ativista
politico e orador, sendo eleito presidente da Organizacdo dos Estudantes Africanos dos
Estados Unidos e do Canadd em 1943.

Nesse periodo, conhece Padmore e reencontra-o em 1945, quando vai estudar em
Londres, na London School Economics, ¢ constituem a organizacao do V Congresso Pan-
africano. As reunides desse congresso nortearam a luta pela independéncia do continente
africano, uma vez que estenderam a concepgdo Garveista de um Estados Unidos da Africa,
mas com a diferenca de ndo propor um modelo competitivo imperial, mas um estado
centralizado e com dimensdes continentais (ALVARADO, 2018), agdo justificada pela
incrementagdo de um novo elemento, o socialismo, estruturando o projeto da edificacdo dos
Estados Unidos da Africa Socialista, algo concluido em seu livro “A luta de classes em
Africa” (NKRUMAH, 1977), nela o autor descreve as relagdes entre o neocolonialismo e o
capitalismo, além do potencial neocolonial de se reinventar.

O neocolonialismo empregou uma nova forma de violéncia contra os povos
africanos, através de dominagdo politica indirecta, pela burguesia indigena e pelos
governos fantoches teleguiados pelo neocolonialismo: exploracdo econémica directa
através da extensdo das operagdes de corporacdes poderosas; controle dos meios de

comunicagdo, infiltracdo ideoldgica. E muitas outras maneiras insidiosas de
penetragdo e implantacdo (NKRUMAH, 1977, p. 105-106).

Na Costa do Ouro, em 1947, com uma formagdo intelectual e politica de destaque,
recebe indicagdo do lider sindical Joseph B. Danquah para ser Secretario do United Gold
Coast Convention (UGCC), onde coordenou convencdes e dialogou com os trabalhadores em
prol de boicotes a produtos europeus, o objetivo era quebrar o monopdlio vigente. Apds
varios manifestos e sua prisdo, ¢ libertado e se torna um simbolo no combate contra o
colonialismo europeu na Costa do Ouro, andou pelo pais e dialogou com diversas grupos de
trabalhadores, o que contribuiu para a adesao desses sindicatos ao movimento, com essa uniao
criou o seu partido, o Convention People Party (CPP), apds outros protestos, conseguiu a

independéncia da Costa do Ouro em 1957 e se tornou presidente em 6 de margo de 1960,
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redigindo uma constituicdo e transformando Gana em Republica. Apdés uma intensa
caminhada politica para estruturar o pais e atender as demandas populares, em fevereiro de
1966 sofreu um golpe militar, apoiado CIA, enquanto viajava para o Vietnd e a China.
Depois do golpe, foi viver em Guiné Conakri, que depois se tornou Roménia e ndo mais
retornou em vida para o seu pais, morreu em 1972 (PAIM, 2014).

A respeito da independéncia de Cabo Verde e Guiné-Bissau, o principal coordenador
do movimento foi Amilcar Lopes Cabral, nasceu no dia 12 de setembro do ano de 1924, na
cidade de Bafatd, Guiné-Bissau. Mesmo nao sendo de familia abastada, conseguiu, através de
organismos proximos ao Estado colonial, ir a Lisboa em 1945, aos 21 anos, com
financiamento de duas bolsas, do Liceu Gil Eanes e por meio de concurso da Missdo dos
Estudantes do Ultramar. Mesmo assim, obteve dificuldades, mas foi um aluno destaque no
Instituto Superior de Agronomia (ISA). Mesmo sendo colonia de Portugal, boa parte dos
estudantes africanos que foram a Lisboa, a partir de 1940, eram brancos e de familias
financeiramente ricas, uma vez que Portugal objetivava formar elites para servir ao
colonialismo, fatos que vao de encontro com a trajetoria de Cabral (ABADIA, 2018).

Durante o periodo em que foi estudante na cidade de Lisboa, engaja-se em grupos de
oposic¢do, cujo objetivo era enfrentar a ditadura de Salazar, também foi Secretario-geral na
Casa dos Estudantes do Império, institui¢do responsavel pelo acolhimento de estudantes
africanos em Portugal. Conquanto, sua vida politica se tornou mais ativa, graduado,
trabalhando na area de investiga¢dao agraria, comegou a participar de encontros politicos que
culminardao com a fundagdo do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde
(PAIGC), em 1956, no qual foi secretario geral (NEVES, 2017).

Sob o secretariado-geral de Amilcar Cabral, o PAIGC langou as bases fundamentais
para a independéncia de Guiné e do Cabo Verde no mesmo sentido que o
Convention People Party (CPP) avangou nos enfrentamentos politico-diplomaticos
para a libertacdo e a independéncia do Gana. O PAIGC e o CPP militaram pela
independéncia nacional, autossuficiéncia e integracdo das nagdes africanas dentro de

um objetivo maior, a unidade politico-administrativa de todo o continente africano
(GOMES, 2014, p. 184).

Infelizmente, ele ndo pode estar presente para a independéncia de Guiné-Bissau, uma
vez que foi assassinado em 1973, oito meses antes. “Coube ao sucessor de Cabral no
secretariado-geral do PAIGC, Aristides Pereira, negociar a independéncia em setembro de
1974, tornando-se assim o primeiro presidente da Republica do Cabo Verde” (SURET-
CANALE; BOAHEN, 2010, p. 222-223). Sua lideranga e militdncia em favor de uma Africa
unida e livre das sujei¢cdes eurocéntricas permitiram avangos politicos € sociais em seu pais e

serviu de modelo e inspira¢do para o movimento Pan-africano em todo o mundo.
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As trajetorias de Padmore, Nkrumah e Cabral sdo merecedoras de énfase, uma vez que
tiveram uma posi¢ao nacionalista, um discurso anticolonial e pan-africano nas reflexdes e nas
acoes. Seus governos demonstraram preocupagdo com a educagdo popular, o conhecimento
histérico e deixaram uma boa producdo escrita. Mesmo que tenham se referenciado no
socialismo, 0s conceitos marxistas nao limitaram seus horizontes, o socialismo se apresentou
como um instrumental tedrico para colaborar no pensamento pan-africano. Contudo, a historia
e base tedrica do Pan-africanismo sdo uma referéncia central, inclusive a ideia de unidade,
presente em toda a trajetoria do povo negro na luta contra o colonialismo. Mais uma vez,
temos uma proposta acolhedora de “unidade”.

Também ¢ licito afirmar que outros nomes podem ser referenciados exaustivamente.
Ligados a trajetoria do Pan-africanismo e o movimento de independéncia dos paises africanos
e fortalecimento do mesmo tanto na Africa quanto em outros continentes. Porém, os nomes
referenciados sdo o bastante para atender ao objetivo pretendido, expor uma compreensao do
pan-africanismo desde o estabelecimento de sua génese aos movimentos de libertagdo dos
paises africanos com inspiracao pan-africana, isso a partir de seus fragmentos, o rastro/residuo
(GLISSANT, 2005).

Apos essa fase, os governos africanos tém enfrentado problemas, inclusive em relagao
a continuidade de governos com propostas pan-africanas ou de personalidade com a forga
politica das que conquistaram a independéncia de alguns paises da Africa. Mesmo assim, nas
ultimas décadas, as produgdes académicas e a intelectualidade vém sendo fortalecidas com a
independéncia dos paises e o avango nos investimentos, apesar das dificuldades. Mesmo
assim, o Pan-africanismo vem alimentando o sentimento de unidade e a busca da autonomia
do continente africano em meio a todas as complexidades politicas nas quais seu povo estd

imerso, consequéncias de um colonialismo exploratorio, predador e genocida.
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4. AFRODESCENDENCIAS NO REPENTE

As politicas publicas criminosas
Sdo mordacas calando quem ndo cala
E o tamanho do caos que se instala
So expoe as medidas desastrosas
Os tijolos das casas luxuosas

Tem suor de quem mora em palafita
Uma massa sem lider que reflita
Explorada igual palha de bombril
Ndo se muda a historia do Brasil
Sem mudar o contexto da escrita
(Nogueira Netto)

A oralidade poética tem sido uma expressdo inerente a cultura humana em inimeras
manifestagdes. No caso do Brasil, as manifestagdes tradicionais de natureza oral demonstram
fortes semelhancas em seus aspectos formais e tematicos, inclusive relacionando tais
semelhangas a cultura trovadoresca, isso alegando a sobrevivéncia da mesma através da
oralidade popular. Essa relacdo pode ser envidenciada a partir das relagdes de proximidade
entre comunidades no tempo e no espago, o que faz com que o Candomblé, a Congada e o
Repente, entre outros, possuam semelhangas em relagdo a métrica e a rima em suas
performances orais. Curiosamente, todos esses exemplos sdo de grupos predominantemente
negros.

Contudo, as auséncias de investigagdes metodologicas mais rigorosas tornam a
hipdtese ainda ndo comprovavel, além de suscitar o levantamento de outra possibilidade mais
provavel, o fato de a cultura trovadoresca ter recebido o mesmo influxo cultural do Brasil: o
elemento africano, pois, ¢ possivel o levantamento de registros acerca dos pioneirismos
africanos em regides onde se deram os aparecimentos de expressdes culturais congéneres
como o Reisado, Embolada, Aboio, Repente ¢ Maracatu.

A compreensdo do contexto historico acerca da formagdo do improviso poético no
Brasil, com aparecimento na regido Nordeste e predominancia até os dias atuais, ¢ de extrema
importancia para o discernimento quanto ao surgimento do repente como expressdo cultural
afrodescendente, visto que toda cultura ¢ o resultado de uma renovacdo com fontes em
manifestagdes anteriores, como atesta Canclini (2000) e refor¢a Zumthor (1993): “Nenhuma
cultura se da em bloco. Toda cultura comporta uma heterogeneidade originaria”. Por essa via,
com base em Glissant (2005), construiremos uma narrativa de carater cientifico que

reivindique tanto a historia quanto a identidade do repente, pois, em detrimento dos rangos de
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um racismo estrutural, alimentado até mesmo pelos setores que registraram essa arte, como o
folclore, propomos uma (re)apropriagdo cultural.

Assim, teremos uma visdo mais abrangente acerca do improviso poético ¢ de que,
apesar de as transformacgoes serem algo natural em contextos espaciais € temporais distintos,
ha caracteres que se mantém presentes de maneira predominante em suas diversas variagdes,
o que julgamos como critério validos para elencar suas caracteristicas principais. No caso do
Repente, estrofes com rima e métrica improvisadas ao som de instrumentos,
predominantemente em versos heptassilabicos, em relacdo as outras manifestagdes acima
citadas, esses mesmos caracteres estdo presentes, com excecdo do aboio no qual ndo ha
acompanhamentos de instrumentos.

Esse olhar tedrico permite vermos as semelhangas entre as culturas populares que
delimitamos, a cultura trovadoresca e a auséncia de registros dessa cultura trovadoresca nos
portugueses que aqui chegaram e a presen¢a da mesma nos africanos na Africa, nos
escravizados durante a didspora e em afrodescendentes.

Na busca de verificarmos tal hipotese, ¢ relevante esclarecermos que o conceito do que
se entende por registro na historiografia atual passou por sérias revisdes no decorrer do século
XX, fato que explica o porqué dos folcloristas da época registrarem as manifestagdes orais e
ndo darem atencdo maior para os registros que indicam a trajetoria histérica da poesia
improvisada até se tornar o repente como conhecemos atualmente e como foi conhecido até o
final dos anos 20 do século XX, limite temporal de nossa delimitagdo para andlise dos
documentos que registram a presenca dos pioneiros, dessa arte, pelos folcloristas (MOTA,
1921; CARVALHO, 1928)'4.

Também ¢ necessario lembrarmos que ndo ha registros gravados das performances dos
repentistas da época, o que dificulta o acesso direto, pois os registros sdo escritos € passaram
pelo crivo ideoldgico da escrita dos folcloristas que as registraram, o que torna necessario
uma metodologia peculiar para, apesar das dificuldades documentais, aproximarmo-nos ao
maximo da produgdo poética da época, isso possibilitara sabermos com mais precisao em qual

tradicdo essa expressao cultural ¢ predominante.

4.1. A MODERNIDADE E A RESILIENCIA DA CULTURA POPULAR

4 Em relagdo ao terceiro folclorista analisado nesta pesquisa, Cascudo (1984), seu trabalho foi publicado em
1938, mas com uma delimitagdo temporal também voltada para os estudos dos outros dois folcloristas
supracitados; Mota (1921) e Carvalho (1928. Essa observagdo ¢ compreensivel pelo fato de que uma parte
significa das informagdes na obra de Cascudo tem as duas obras anteriores como referéncia.
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Canclini (2000) em “Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade”
pontua seis refutacdes do folclore cldssico, uma vez que o embasamento “teérico” dos
folcloristas aborda o termo folclore como pratica valida para o registro das culturas e uma
metodologia que hierarquiza as expressoes artisticas e, por isso, € algo digno de atualizagdes
teoricas. Como embasamento, Garcia Canclini argumentou a interdisciplinaridade de estudos
a respeito de objetos que antes eram alvos de estudos apenas dos folcloristas, isso viabilizou a
constru¢do de novas perspectivas analiticas do tradicional-popular porque levou em conta a
sua relacdo com a cultura hegemonica e as industrias culturais.

Perante esse ponto de vista, foram pontuadas seis refutacdes que desconstruiram uma
possivel oposi¢do entre o desenvolvimento da modernidade e as chamadas culturas populares,
além de esclarecer que o termo “popular” ndo representa as culturas camponesas de forma
majoritaria. O autor também pontuou que o popular ndo se encontra apenas nos objetos,
expandindo as limitacdes dos registros folcloricos. Nas duas ultimas afirmagdes, ele alega que
o0s sujeitos populares ndo vivem suas culturas de maneira melancélica em relagdo ao passado,
nem a preservacao pura da tradicdo ¢ o melhor recurso, ja que a modernidade pode ser uma
aliada nesse processo. Antes, também ¢ necessario compreendermos as transformacgdes que a
lingua africana trouxe para o Brasil, apesar de todas as intempéries.

O termo “cultura popular” ¢ definido pelos folcloristas classicos como uma expressao
oposta a modernidade (CANCLINI, 2000), isso posto, ¢ pertinente compreendermos quais
foram os movimentos dados pela modernidade, desse modo, sera melhor compreendida essa
relacdo com as culturas denominadas populares. Em seus estudos, Canclini (2000) descreve a
interpretacdo do que se entende por modernidade a partir de quatro movimentos basicos:
projeto emancipador, projeto expansionista, projeto renovador e projeto democratizador, o
desenvolvimento desses elementos, ao se desenvolverem, produzem conflitos entre si.

O projeto emancipador enfatiza construcdes autoexpressivas e autorreguladas das
praticas simbolicas e o desenvolvimento delas no mercado autdnomo, esse movimento ¢
integrado pela racionalizagdo das relagdes sociais. No entanto, as praticas mercantis entram
em contradicdo com muitas praticas culturais, se por um lado tedricos e profissionais da
historiografia glorificam a autonomia das atividades artisticas, por outro, a l6gica competitiva
do mercado cultural e dos meios de comunicagdo massiva exaltam a dependéncia do
patrimonio artistico a elementos extraestéticos. Nao entendemos essa relacdo como algo
positivo ou negativo, mas algo que Canclini (2000) compreende como contradigdes inerentes
a modernidade e que Glissant (2005) interpreta como a imprevisibilidade de um processo de

crioulizagao.
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No caso do Repente, a0 mesmo tempo que valorizam o fazer poético, atrelam tal
produgdo a artistas iletrados, separados da academia e de quaisquer modificacdes ligadas as
vanguardas artisticas, uma vez que seu espago ¢ descrito como um ambiente rude, distante de
reflexdes complexas, alguém importante por retratar aquela realidade, mas limitado a ndo sair
dela nem se aperfeicoar, vincula o valor da totalidade da arte a elementos extraestéticos, a
exemplo da definicdo que Camara Cascudo faz do cantador em “Vaqueiros e Cantadores”,
apesar de sua trajetoria biografica (1898-1986) em um espago geografico, repleto de
cantadores, tenha possibilitado acompanhar as transformacdes da cantoria em consonancia
com movimentos da modernidade (1984), mas essas mudangas foram de encontro a maneira
engessada como descreveu a cantoria, visto que essas modificacdes expdem geram uma
contradi¢cao em seus estudos:

Admiravel € que o tempo nao lhes venca o animo nem apouque a admira¢do do
povo. Continuam como eram. Agora em menor por¢do mas sempre queridos,
cercados, cantando valentias, passando fome, vendendo folhetos, sonhando batalhas.
Seu publico ndo mudou. E o mesmo. Vaqueiros, mascates, comboieiros,
trabalhadores de eito, meninada sem profissdo certa e que trabalha em tudo,
mulheres. Nas feiras sdo indispensaveis. Rodeados como os camel6s nas cidades, de
longe ouvimos a voz roufenha, aspera, gritante. Nos intervalos, o canto chorado da
viola, acompanhadeira. Perto, cem olhos se abrem, contentes de ver mentalmente o
velho cenario combativo de seus avds. Ninguém interrompe. Nao ha insulto,

pilhéria, a pilhéria dos rapazes espirituosos das capitais. Ha siléncio e ouvida atenta.
(CASCUDO, 1984, p. 128)

Em sua descri¢cdo, Cascudo fala do cantador como alguém “passando fome”, com uma
arte em vias de extingdo, posto que “Seu publico ndo mudou”, visdo muito recorrente nos
folcloristas acerca das expressoes culturais populares. Essa obra de Cascudo foi publicada em
1938, trabalho no qual hé biografias e performances que recolheu das pesquisas realizadas por
Rodrigues de Carvalho (1928) e Leonardo Mota (1955), este publicado primeiramente em
1925 e aquele em 1903, entrando no raio de alcance da delimitacdo temporal de nossa
pesquisa. E curioso o fato de que estudos mais recentes mostram uma realidade distinta da
retratada pelo folclorista, a exemplo do trabalho de Sautchuk (2009), o qual relata que na
década de 40 os cantadores repentistas comecaram a ocupar espagos privilegiados em cidades
fora e dentro do Nordeste, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Fortaleza e Recife.

O periodo foi 0 mesmo no qual o Nordeste ¢ retratado pela midia radiofonica através
dos sucessos em xotes e baides de Luiz Gonzaga, mesmo periodo em que os cantadores
passam a ocupar espaco em emissores de radio. Em 1946, Ariano Suassuna levou os
repentistas ao Teatro Santa Isabel, na capital pernambucana, Recife. O poeta Rogaciano Leite,

apos se distanciar da profissdo de cantador e se dedicar ao jornalismo, também foi responsavel
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por dirigir congressos com poetas repentistas no Teatro José de Alencar de Fortaleza em 1947
e no Santa Isabel no ano seguinte. O crescimento exponencial de novas geragdes e de eventos
do tipo culminou com o Congresso Nacional de Violeiros pela Associacdo de Repentistas e
poetas Nordestinos em 1974, o que colaborou para que esses eventos se tornassem uma
atividade rotineira (SAUTCHUK, 2009). Curiosamente, ndo hd nenhum registro dessas
atividades nas obras de Cascudo nos anos posteriores.

No caso chamado por Canclini (2000) de projeto expansionista, temos a busca pela
modernidade através da extensdo do conhecimento ¢ do dominio da natureza e seus recursos,
0 que resulta no consumo de bens e a disponibilidade do mesmo no mercado estimulado pelo
lucro. Segundo Canclini (2000, p.63): “E possivel perguntar o que fariam hoje, dentro desse
sistema, Leonardo, Mozart ou Baudelaire. A resposta ¢ a que um critico deu: ‘Nada, a menos
que eles jogassem conforme as regras’”, isso exemplifica o fato dos conceitos de “cultura
popular”, “cultura erudita” e “modernidade” estarem imersos em discursos que as hierarquiza
com critérios extraculturais e/ou extratextuais.

Tanto a cultura afrodescendente quanto o que se entende como Repente sdo
manifestagdes na contramao da cultura de consumo divulgada na grande midia, estdo fora da
obsolescéncia programada da producdo cultural, o que as desprestigia perante o discurso
mididtico, algo que somado ao racismo estrutural as coloca na contramdo até mesmo das
tendéncias artisticas, mesmo assim, ela precisa absorver elementos dessas mesmas tendéncias
para se manter viva. Apesar de, no Brasil, a forma como os escravizados passaram pela
diaspora, colocados em grupos com linguas diferentes, até mesmo de comunidades rivais, ¢
perceptivel a presenca da lingua portuguesa em nossa comunicagdo, contudo, a tradigdo pode
ser identificada e melhor compreendida através dos rastros e dos residuos deixados pelas
nossas praticas culturais (GLISSANT, 2005).

Apesar de seus objetos serem de uma fase da modernidade posterior a dos objetos que
iremos analisar, Canclini (2000) mantém o foco nos papéis dos agentes sociais na produgao
dos produtos culturais e seus multiplos sentidos, elaboragdes em torno do que se chama de
“popular”, “culto” ou “massivo”: o massivo referente aos produtos da industria cultural, algo
que ndo estava sistematizado no recorte temporal que fizermos, ou seja, final do século XIX e
a segunda década do século XX, o que ndo ¢ o caso dos termos “culto” e “popular”,
classificagdes, no caso da poesia, ndo apenas com critérios textuais, mas sociais, no caso, a
preocupacao dos folcloristas em registrar a cultura das classes desfavorecidas socialmente as

manteve distante de serem encaixadas no que se compreende como culto ou erudito, além do
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mais, o surgimento da figura do folclorista contribuiu para que muitas culturas fossem
denominadas folclore, o que veremos adiante.

Para Glissant (2005), essa hierarquizagdo ¢ compreendida ainda como uma estratégia
colonial, na qual nao havia didlogo com o escravizado, mas imposicdes. Essa falta de didlogo
fez com que o colonizador nio enxergasse o escravizado, mas a si mesmo no outro a ponto de
buscar projetar-se nele a partir da imposicao de seus habitos culturais e apagamento dos
caracteres do outro. Em detrimento disso, a crioulizagdo moderna penetra nas consciéncias,
permite que o individuo compreenda o fendmeno em movimento, ndo sao mais contatos
culturais estendidos por espacos culturais vastos a ponto da consciéncia do ser ndo os
perceber (GLISSANT, 2005). Porém, diante do apagamento, ¢ necessario que haja analises
consistentes que descortinem o que foi apagado para, assim, passar a ser perceptivel.

Para Canclini (2000), a relacdo desses lugares com a modernidade se da através das
estratégias de personagens e setores dessa trama como: artistas, literatos, museus e disciplinas
sociais como antropologia e a sociologia, a midia e as classes politicas. Todos eles contribuem
para a producgdo de discursos acerca do que se compreende como tradicional e moderno, isso
ratifica a ideia de que nao sé o Brasil, mas a América Latina possui uma longa trajetoria de
constru¢do do que ele chama de “cultura hibrida”, na qual a vinda da modernidade ¢
construida através da pluralidade, entrecruzando relagdes entre setores subalternos e
hegemonicos, tradicionais e modernos. Assim, imbuidos da atmosfera da modernidade, os
individuos também produtores de culturas tradicionais modificam uma arte, perdendo ou nao
a identidade a tradicdo. Contudo, para a presente pesquisa, sera preferivel o termo
crioulizagdo, cunhado por Glissant (2005). Na visdo glissaniana, toda essa sopa cultural
colabora com o aparecimento de novas perspectivas, pois ¢ o cerne dessas mudangas, nas
quais as fronteiras e os territorios culturais podem ser redefinidos ou at¢é mesmo ter suas
fronteiras desfeitas, principalmente em relacdo aos processos historicos que resultaram nas
constru¢des das identidades, culturas e linguagens. Esse processo se coloca com “cultura-
rizoma”, na qual o olhar eurocéntrico deixa de ser a medida padrdo e passa a ser uma raiz
entre muitas outras.

Essa reconfiguracdo baseada na resiliéncia perante uma cultura hegemodnica ¢é
compreendida por Michel de Certeau (1998) como a distingdo entre “tatica” e “estratégia’.
Em sua perspectiva, “estratégia” ¢ o nome dado a um célculo de relagdes de forgas executado
por um sujeito possuidor de um poder, o que permite a delimitacdo de um espaco, fisico e/ou

abstrato, como seu, podendo ser uma estrutura basilar para gerir suas relacdes com uma
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exterioridade distinta, ou seja, o poder politico do dominador possibilita que o mesmo
imponha, ao dominado, suas praticas culturais.

Em uma posi¢cdo contraria, as “taticas” sdo caracterizadas como atitudes
desviacionistas e imprevisiveis, assim como as culturas que emergem dos processos de
crioulizacdo. Enquanto as estratégias pretendem produzir, impor e mapear devido ao seu
cabedal de poder, as taticas originam distintas maneiras de fazer. Elas dizem respeito a
relacdo dos sujeitos sem poder com a cultura, assim, na proposicao de Certeau (1998), o
consumo da cultura dominante pode resultar numa produgdo de sentidos, situacao que revela
ndo uma passividade, mas uma atividade dos sujeitos ao consumir a cultura apresentada por
outros sujeitos dominantes. Dessa forma, utilizam o espago do outro para produzir o seu
espago, mesmo que continue no terreno alheio. No processo de crioulizagdo, mesmo se
houver a presenca hierarquizante da cultura do dominador, ou seja, praticada de maneira
negativa, sem estarem paralelas, mas uma colocada abaixo da outra em seus valores, mesmo
assim, a crioulizagdo, como resisténcia, continua a avancar (GLISSANT, 2005).

Para Certeau (1998, p.47), durante a produgdo das taticas, seus agentes utilizam o
lugar alheio para a producao de um discurso proprio, uma virada de jogo em territorio alheio
“pelo fato de seu ndo-lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para ‘captar no voo’
possibilidades de ganho. O que ela ganha ndo o guarda. Tem constantemente que jogar com
os acontecimentos e transformar em ocasides”. Esse mesmo movimento ¢ percebido por
Glissant (2005), mas detalhado no conceito de rastros/residuos, ou seja, as presencas culturais
que resistiram ao ataque do colonizador, reunidas e com for¢a imprevisivel para fazer emergir
novas manifestagoes.

Como toda teorizacdo tem suas limitagdes circunscritas ao objeto analisado, o
binarismo de Michel de Certeau (1998) também esteve sujeito a reavaliagdes. Philipe Urfalino
(1981) sugere revisdes a respeito das praticas cotidianas e a ideia de consumo cultural em
Certeau, uma vez que ele se baseia no pressuposto da dominagdo, o que infere a existéncia de
um poder possivel de ser localizado e imposto através de um arquétipo estratégico de acao. O
autor adverte que a perspectiva de Certeau revela um entendimento racionalista de poder, algo
ndo totalmente adequado ao exame da complexidade existente nas relagdes entre dominados e
dominantes na sociedade.

Paralelo as lacunas apontadas por Urfalino (1981), no modelo certeauniano de
estratégia, o autor aponta a presenca de ambiguidades na forma como o conceito de estratégia
¢ apresentado, uma vez que as ideias de desvio e subversdo a uma norma imposta presumem

conexdes ténues entre a memoria e o esquecimento. Por essa via, as praticas cotidianas
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remetem ao espaco do esquecimento, isso em uma ocasido na qual ha a invengao da memoria,
ndo uma memoria cumulativa, que antecede a sua utilizagdo, mas uma memoria lacunar.

Essa maneira de compreender as agdes cotidianas dos individuos revela um jogo
contraditorio entre memoéria e esquecimento, uma vez que o esquecimento pode ser
considerado uma peculiaridade da insubmissdo, mas a0 mesmo tempo, um atributo de novas
maneiras de dominagdo. Para Pereira e Sarti (2010):

A atengdo a tais antinomias entre esquecimento ¢ memoria aparece como condi¢do
para andlises que ndo estejam apoiadas na contraposi¢do entre memoria e politica do
esquecimento e que acabam, com isso, opondo um poder a outro poder e enredando-

se em uma logica de andlise binaria, como seria, ainda segundo o autor, o caso das
proposi¢des de M. de Certeau. (PEREIRA; SARTI, 2010, p.201)

Seguindo tal raciocinio, a compreensdao dessas contradicdes € necessaria para
esclarecermos que a relagdo entre dominador ¢ dominado ndo se dd de maneira uniforme em
contextos distintos, inclusive no que diz respeito ao esquecimento, pois ele colabora tanto
para o €xito das estratégias quanto para o sucesso das taticas. Por esse viés, a no¢do de “caos-
mundo” nos ajuda a compreender essa relagdo, pois o entendimento de caos-mundo esta
ligado a imprevisibilidade das manifestagdes que emergem dos embates, entrecruzamentos,
choques, enfim, dos enfrentamentos entre expressdes distintas (GLISSANT, 2005).

A reflexdo sobre essa relagdo social incide sobre as expressdes culturais dos sujeitos.
No caso do uso da nossa lingua, as alteridades entre o portugués falado no Brasil e suas
variagcdes na Europa se devem a multiplicidade linguistica caracteristica do Brasil, antes e
depois de sua fase colonial. Diferente de outros paises, como os EUA, no qual a maioria dos
negros ficaram no Sul, no Brasil tivemos a vinda de milhdes de negros falantes de linguas
distintas para todas as regides, assim, a presenga do negro sempre foi majoritaria desde a
colonizacao.

Durante mais de trés séculos, a populacdo negra e mestica representou a maioria da
populacdo no Brasil. Ainda no segundo Império, o primeiro censo populacional
oficial empreendido no pais, em 1872, apresentou um total de 3.787.289 brancas/os
frente a uma populagdo nao branca (distribuida entre “pardos”, “pretos” e
“caboclos”, termo genérico para designar os indigenas) de 4.532.383 (dos quais

3.224.278 pardos, a maioria dos ndo brancos), ou seja, 54,47% da populagdo era ndo
branca. (BAGNO, 2019, p.153)

A diadspora forcada por mais de trezentos anos ininterruptamente ndo tem como nao ter
colaborado em todos os setores culturais brasileiros, apesar de virem nus nos navios
negreiros, trouxeram suas linguas, religides, dangas, enfim, diversos habitos culturais. Diante
desse pais, com a maior populagdo negra fora do continente africano, por que ndo tivemos o

surgimento de idiomas radicalmente diferentes do portugués aqui falado? Como um
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contingente tdo numeroso de africanos colaborou com o surgimento um novo idioma? Dante
Lucchesi (2009) ao estudar a matriz africana no surgimento da Lingua Portuguesa falada no
Brasil, traz-nos respostas a respeito disso.

O primeiro fato que Lucchesi (2009) pontua ¢ o percentual de brancos e negros, o que
favoreceu a preponderancia da Lingua Portuguesa, o que ele chama de lingua alvo. Apesar de
termos a maior populacio negra fora da Africa em um pais de dimensdes continentais, o
percentual ¢ bem mais baixo do que em lugares como o Haiti e Jamaica, no qual o percentual
de brancos sempre se apresentou inferior a 10%, enquanto no Brasil, os nimeros colhidos
indicam que a populagdo branca sempre esteve acima de 30% do total. Soma-se a esse fator a
intensa miscigenag¢ao, forgada ou ndo, entre brancos e negros, o que nao se deu de maneira tao
predominante em outros paises nos quais o processo chamado pelo autor de “criouliza¢ao” foi
mais exitoso.

Outro fator preponderante para a inibi¢do do surgimento de uma lingua crioula
brasileira foram as condi¢des de vida as quais as familias negras eram submetidas, com
deslocamentos frequentes para grupos com linguas distintas, alta taxa de mortalidade e
condi¢gdes subumanas. O surgimento de uma nova lingua depende na nativizagdo da lingua-
alvo, o que acontece com a socializagdo da mesma pelo povo dominado. Essa socializagdo da
lingua recém-adquirida, somada & demanda emergente de comunicacdo entre o grupo,
provoca novas possibilidades de comunicagdo, nas quais as deficiéncias sdo sanadas ou nao
pela lingua dos dominados. Nas palavras de Lucchesi (2009), essa lacuna era ocupada por
meio da gramaticalizagdo, havendo ou ndo o decalque da estrutura da lingua do substrato e as
formas lexicais da lingua-alvo, sendo as mesmas conservadas no processo de aquisicao do
codigo de emergéncia. Esse processo ¢ fundamental para o surgimento de uma nova lingua
apos a socializagdo de outra.

A situagio de vida da maioria dos escravos!’ brasileiros ndo lhes permitia o acesso a
qualquer forma de vida familiar ou social. Em primeiro lugar, em decorréncia da alta
mortandade: os escravos eram submetidos no eito a condigdes de exploragdo tdo
desumanas, que seu ciclo de vida no trabalho ¢ estimado entre cinco e sete anos.
Nessa terrivel condigdo, pode-se imaginar que o escravo ndo teria a menor condi¢io
ou qualquer motivagdo para constituir uma familia, ou mesmo procriar; como
demonstra a taxa de crescimento vegetativo negativa da populacido escrava, que
apresentam os historiadores. Ale::m disso, a propor¢ao entre homens e mulheres,
entre os escravos trazidos da Africa, era de trés para uma. Some-se a isso, a

elevadissima taxa de mortalidade infantil, que deveria ficar em torno de 60%.
(LUCCHESI, 2009, p. 63)

15 Para este trabalho, utilizaremos o termo “escravizado”, numa perspectiva mais recente, uma vez que a
mudanca da nomenclatura acompanha a reflexdo de que esses povos eram livres e se tornaram escravizados,
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Lembremos que, entre os séculos XVIII e XIX, as lavouras do Nordeste e a regido de
Minas necessitaram de um bom contingente de escravizados, o que provocou uma série de
mudancas de uma regido para outra, além da intensa relacdo de compra e venda de negros
capturados. Essa locomogao causada pela necessidade econdmica da colonia impossibilitou
uma socializagdo cultural entre os grupos, além de dificultar a formagao de nucleos familiares.

As praticas de separa¢ao do negro de seu grupo cultural de origem impediu uma maior
concentracao do arcabougo cultural afrodescendente, mesmo assim, eles conseguiram recriar
tanto suas linguas, como suas culturas através do rastro/residuo de suas memorias. Essa
imprevisibilidade nas formagdes culturais ¢ denominada de crioulizagdo. Diante das mas
condi¢cdes nas quais os escravizados se encontravam, a utilizagdo de linguas francas para

comunicacdo entre os negros na senzala ou foragidos também inibiu o processo de
crioulizacdo. Isso se d4 quando o sujeito se aproxima de uma lingua com maior prestigio ou
do segmento étnico com maior representatividade.

Em cerca de trés séculos de trafico da populagdo negra para o Brasil, os escravizados
da zona linguistica banto sdo predominantes. Essa predominancia sofreu alteragdes no século
XVIII com o surgimento da rota de trafico de negros da Costa da Mina, regido com a qual
havia troca de fumo por escravizados, a Bahia, a qual trouxe negros do grupo linguistico kwa,
principalmente o ioruba. Antes disso, no século XVI houve predominio de negros da Costa da
Guiné sobre os da regido do Congo e de Angola. No século XVII, “irdo predominar os
escravos de lingua banto, nomeadamente o quimbundo e o quicongo, exportados de Luanda”
(LUCCHESI, 2009, p. 65), onde foi o principal porto de trafico de cativos para o Brasil. No
século XVIII, os escravizados de lingua banto vindo da Angola a Pernambuco e Rio de
Janeiro principalmente. Dessa forma, tivemos a preponderancia das linguas banto na regido
do Rio de Janeiro e em toda regido sudoeste e na area de Pernambuco para a regido norte,
enquanto na regido da Bahia predominou o ioruba.

Descri¢des mais pormenorizadas da didspora africana sao dadas por Anjos (2010),
segundo ele, no século XVI, para atender as demandas da producdo de cana-de-acucar, no
espaco territorial do Reconcavo da Bahia, ao norte de Pernambuco, atualmente onde se
localizam os estados de Alagoas e Sergipe, os grupos predominantes serdo os Bantus, da
Costa de Angola e os Jeje-Mina, da Costa da Guiné, local também conhecido como Costa do
Ouro, Costa dos Escravos ou Costa do Marfim, no mesmo século, o sistema escravista é
implantado no Maranhao e no Grao Para.

No século XVII, o trafico na Costa da Angola se faz mais presente, o que resulta no

aumento exponencial de povos Bantus na regido agucareira do Nordeste, os mesmos também
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irdo ser predominantes no Sudeste, correspondente, nos dias atuais, ao Rio de janeiro, Sao
Paulo e Minas Gerais, além do centro-oeste, coetaneamente, regido de Goids. Apesar da
predominancia Bantu, Rafael Sanzio dos Anjos (2010) afirma que nesse periodo a maior parte
do trafico temporariamente foi transferida para o Golfo da Guiné (Costa da Mina), nessa fase,
os Jeje-Mina irdo para o territorio do Maranhdo e Grao-Para e no atual estado do Rio Grande
do Norte na regido Nordeste.

A maior quantidade de seres humanos vinda for¢gadamente do continente africano se
deu no século XVIII, eles pertenciam a grupos de linguas Bantus, como Congos, Cabindas e
Angolas, que exponencialmente vao sendo distribuidos pelos Portos da costa brasileira. Anjos
(2010) também faz referéncia aos povos da Costa da Guiné levados para a Bahia, no caso
além dos povos iorubas, denominados por ele de Nagds-lorubas, além de mencionar os
Haucas, populagdes sudanesas em parte muculmanas, sendo que Reis (1986) também faz
referéncia a escravizados mugulmanos da Costa da Mina, entre eles Haucas, Malinkes ou
mandingos e os iorubas (ou nagos).

O trafico negreiro foi abolido no século XIX, mesmo assim, continuou de forma
clandestina, ainda haverd predominancia dos grupos Bantus da Costa da Angola para os
estados do Maranhdo, Pernambuco, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia, também vieram povos
da Contra Costa da Africa, especificamente de Mogambique, em sua maioria 0s povos
Macuas e Anjicos, nesse caso foram direcionados para Goids, Minas Gerais, Sao Paulo e Rio
Grande do Sul. Ainda no século XIX, as ultimas encomendas de seres humanos vieram da
Baia de Benin e Golfo da Guiné, nesse caso, os povos Jeje-Mina (SANZIO, 2010).

Reis (1986) faz referéncia ao aumento significativo de maometanos no Brasil durante
o século XIX, em sua maioria iorubas, haussas e povos vizinhos, de acordo com ele, frutos de
conflitos religiosos e politicos na regido, uma vez que o isld na Africa Ocidental estava
expandindo, principalmente onde hoje corresponde a Nigéria, o que resultava em conflitos
com regimes politicos tradicionais. O lider mugulmano, Shenu Usuman dan Fodio, iniciou
uma Jihdd'%, em 1804, contra o rei Yunfa de Gobir, esse conflito foi responsavel por milhares
de escravizados, fulanis e haussds em sua maioria. Os fulani, lideres da Jihdd, sairam
vitoriosos e organizaram o califado de Sokoto, mesmo apos esse episddio, outros conflitos
menores vieram, o que acabou produzindo mais escravizados para o Brasil.

Outros acontecimentos, desta feita em territorio ioruba, explicam também a presenca

de escravos muculmanos na Bahia. O final do século XVIII marcou o apogeu do
império ioruba de Oyo, hegemdnico entre todos os subgrupos da lingua ioruba e

16 Guerra santa islamica.
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entre os estados tributarios a sua volta, a exemplo do Daomé dos ewes (jejes). Oyo
comega a se desintegrar a partir de uma série de guerras civis iniciadas em 1797 no
sul da atual Nigéria com a revolta do guerreiro Afonja. O lider rebelde era nada
menos que o dre-ona-kakanfo (comandante-em-chefe) do exército imperial, e se
recusara a obedecer ordens do aldfin (rei do Oyo) para atacar dependéncias do reino,
considerado sagrado, de Ifé. (REIS, 1986, p. 111-112)

A respeito desses mesmos dados apresentados, cabe lembrar as tentativas realizadas
pelo estado brasileiro em apagar o quantitativo de escravizados que vieram e suas origens
étnicas. No intuito de apagar esse genocidio realizado com a populagdo negra, apos a Lei
Aurea em 13 de maio de 1888, no dia 14 de dezembro de 1890. Pouco depois, no Brasil
Republica, um decreto foi publicado por Rui Barbosa, na época ministro da Fazenda, ¢ a
Circular n°29, de 13 de maio do ano seguinte, tais documentos ordenavam queimar os
documentos historicos sobre a escravidao (RAMOS, 2013, p. 218).

Esse fato exemplifica as relacdes entre dominadores e subalternos descritas por
Certeau (1998), com os conceitos de tatica e estratégia, assim como a revisdo de Urfalino
(1981) ao falar da complexidade de tal relagdo e o enfoque na nogdo de esquecimento, que
tanto pode fazer parte da tatica quanto da estratégia; houve uma estratégia do estado em
promover tal esquecimento, quanto houve um esquecimento, ao menos no plano consciente,
dos povos negros em relagdo as linguas que trouxeram, isso no intuito de lancar mao de uma
lingua franca para promover a comunicagao entre eles e viabilizar a resiliéncia desses grupos.

Com a maioria de falantes de linguas bantos na regido Sudeste, favoravel para o uso de
linguas francas de estrutura quimbundo, porém, essas linguas foram sendo cada vez menos
utilizadas, por isso, acabaram presentes em situagdes especiais € com grupos reduzidos. No
século XX, tivemos o registro da utilizagdo dessas linguas africanas. Segundo Lucchesi
(2009), em 1944, em S3o Jodo da Chapada, regido Norte de Minas Gerais, comunidades
negras conservavam essas linguas de maneira secreta, uma forma de resisténcia e reafirmacao
das suas identidades étnicas, taticas de resisténcia que necessitaram do esquecimento das suas
linguas vernaculas em prol da lingua franca africana.

Caso semelhante ocorreu com a “falange”, na comunidade de Cafundé em Sao Paulo,
e a “lingua do negro da costa”, em Tabatinga, Minas Gerais. Em todas essas ocorréncias
utilizam o léxico de estrutura banto (especificamente o quimbundo) com bases gramaticais da
Lingua Portuguesa em sua variagdo popular. No caso da Bahia, o grupo kwa, nesse caso
predominantemente iorubds, resultado na lingua iorubd como franca, algo que se prolongou
até o comego do século XX, convertendo-se depois na lingua ritual dos candomblés no

territorio baiano.
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Outros aspectos colaboraram para a “inclusao” do negro na sociedade brasileira, como
a miscigenagdo!’, outro fator que niio colaborou para o aparecimento de uma lingua crioula.
Por um lado, a maioria dos negros trabalhavam na lavoura, distante da cidade, algo que
favorecia para a aquisicdo da lingua portuguesa ocorrer de forma precaria, por outro, havia
um contingente presente nas demandas das areas urbanas e trabalhos domésticos. Essa
minoria tinha mais acesso a lingua-alvo e poderiam ser mais Uteis para seus senhores. O negro
bilingue era mais preferido para os servicos domésticos, além de obter confianca para
disciplinar os outros na senzala, autoridade estendida ao trabalho, seja nas plantagdes ou nos
engenhos. Em sociedades nas quais os escravizados sdo segregados como uma massa
indistinta, sem esse deslocamento frequente, a possibilidade do surgimento de uma nova
lingua ¢ bem maior, a exemplo das sociedades agroexportadoras do Caribe, com as quais
tivemos os processos de crioulizagdo mais exitosos da América (LUCCHESI, 2009).

Por ultimo, a miscigena¢do desde o comego da colonizacdo se apresenta como um
fator preponderante para nossa composicao étnico-racial e desfavoravel a um processo de
crioulizacdo. A relagdo entre o europeu e as populagdes negras e indigenas foi intensa ao
ponto dos chamados mulatos, negros de cor menos acentuada, comporem praticamente a
metade da populacdo brasileira. Esse aspecto elevou os niveis de interagdo sociocultural entre
as classes dominantes e as subalternas, assim, o processo de “miscigenacao foi descortinando
progressivamente para os individuos mesti¢os, novas vias que lhes permitiam uma maior
integragao na sociedade” (LUCCHESI, 2009, p. 68). Em consequéncia, apesar do mestigo ser
herdeiro das duas culturas, apresenta fortes tendéncias a procurar uma integracdo junto a
cultura dominante. Apesar de poucos “mulatos” fazerem parte da elite brasileira no século
XIX, como foram os casos de Machado de Assis, André Reboucas ¢ José¢ do Patrocinio,
infere-se que nessa mesma €poca havia um contingente significante ja integrado a estrutura
cultura hegemonica.

Assim, consideramos que todos esses fatores impediram que a populacdo de africanos
escravizados e seus descendentes residissem em guetos com distingdes culturais acentuadas
em relagdo a cultura do colonizador, salvo excegdes. Apesar disso, houve uma segregacao
social violenta, com consequéncias no plano linguistico, especificamente nas populagdes
economicamente pobres e negras em sua esmagadora maioria.

Contudo, nao houve variagdes linguisticas autobnomas em relagao a Lingua Portuguesa,

nao ha sequer uma variacdo da nossa lingua que caracterize uma etnia, uma lingua portuguesa

17 Compreendemos miscigenagdo como as trocas culturais e linguisticas realizadas durante as relagdes afetivas,
forcadamente ou nio.
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negra, o que temos ¢ a presenca de um portugués denominado culto com diferengas abissais
em relacdo ao portugués falado cotidianamente, distingdes em regras de concordancia € no
julgamento social de sua utilizacao. Apesar disso, ha situagdes excepcionais em comunidades
distanciadas, sendo ou nao de quilombos, com um processo de comunicagdo proéximo ao
crioulo, restou o pensamento rastro-residuo, “aquele que se aplica, em nossos dias, da forma
mais valida, a falsa universalidade dos pensamentos de sistema” (GLISSANT, 2005, p. 20).
Diante desses fatores, Bagno (2019) afirma que para o estudo da formagao da Lingua
Portuguesa falada no Brasil, ¢ indispensavel, uma vez que o elemento africano ¢ responsavel
pela lingua portuguesa no Brasil ser distinta tanto do portugués europeu quanto de outras
linguas do grupo romanico. Na afirmagdo do autor, pronincias com palatizacdo diante de
letras com [d] e [t] perante [i]'®, pode ter um exemplo da influéncia das linguas africanas, uma
vez que no portugués em Angola e Sao Tomé essas prontincias também se fazem presentes.
Outro exemplo explicitado pelo autor € da estrutura sildbica do quimbundo, a qual ¢é
composta por consoante seguida de vogal, algo que explica a predisposi¢cdo de variagdes em
zonas urbanas e rurais a suprimir as consoantes nas palavras, exemplo: diz€, matd, comé.
Outra consequéncia dessa estrutura do quimbundo ¢ a vocaliza¢ao do /lI/ no final das silabas
(alma [awma]) e o desfazimento do encontro consonantal através da inser¢do de uma vogal,
tipo: paricero (parceiro), fulo (flor). Por fim, podemos também trazer a baila o fato das
consoantes mudas, tdo presente no portugués falado em Portugal, serem inexistentes em nossa
lingua falada, como: advogado (adivogado), ritmo (ritimo).
No quimbundo nao havia concordancia por meio de flexdes, mas por prefixos, algo
que encontraram semelhante nos artigos, isso explica certas variagdes nao fazerem a
concordancia por meio de flexdes, exemplos: “as menina”, “os menino”, “meus amigo”,
“minhas terra”. Também ¢ pertinente ressaltarmos o fato de os pronomes pessoais serem
invariaveis nessa lingua, o que justifica as formas populares: “Vem com eu”, “leva eu”.
Bagno (2019) também acrescenta:
Tal como se da os nomes, também na conjugacdo verbal o quimbundo emprega
prefixos e ndo terminagdes. Cada pessoa verbal tem seu prefixo proprio. No
aprendizado irregular do portugués, as/os falantes de quimbundo teriam identificado
nos indices pessoais/pronomes da ndo-pessoa do portugués os seus prefixos verbais,
o que explica o paradigma de conjugagdo com presenca obrigatéria do
indice/pronome-sujeito e auséncia de marcas flexionais de pessoa (com excecdo da

primeira) em tantas variedades do portugués brasileiro: eu falo/ tu fala/ ele fala/ nos
fala/vocés fala/ eles fala (BAGNO, 2019, p. 160).

18 Exemplos: [‘d3ia] (dia), [‘tfia] (tia).
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Esses exemplos da presenca da estrutura da lingua Bantu nas variagdes linguisticas
informais mostra como a presenca da cultura africana deu singularidade a cultura brasileira.
Se por um lado ndo podemos apontar um portugués negro, por outro, as pesquisas indicam
que as variagdes das populagdes desprivilegiadas socialmente, predominantemente negras,
carregam a estrutura de uma lingua africana em suas falas, o que indica uma enorme presenga
das culturas africanas em nossas expressdes culturais que ao serem ao serem brasileiras,
excluem implicito e explicitamente o elemento africano de sua tradicao.

Acerca da visdo concisa dos movimentos basicos da modernidade, interpretada em
quatro movimentos, no projeto renovador encontramos dois aspectos que se complementam: o
esfor¢o direcionado ao aperfeicoamento e uma renovacdo constante. Esse ¢ o resultado da
relacdo entre o individuo com a natureza e um meio social liberto de determinagdes intocaveis
sobre a organizacdo do mundo. Essa conexdo ¢ movida pela emergéncia do mercado
reconfigurar os signos desgastados pelo consumo massificado.

Reafirmamos que a projecdo desse cenario ndo estava tdo predominante quanto na
delimitagdo temporal feita por Canclini (2000), uma vez que ele questionou, nos anos 90, as
estratégias para entrar e sair da modernidade. Contudo, ha distanciamentos e aproximagdes,
uma vez que, na época, o consumo da arte e da literatura era realizado por pequenas elites
aglomeradas nos grandes centros urbanos e as polarizagdes conceituais estavam entre o
popular e o erudito. As distingdes entre os contextos ndo impossibilitaram a busca da cultura
popular pelo aperfeicoamento e uma renovagdo constante, motivados pela busca por maiores
publicos e espagos mais valorizados como radio, teatro e festas culturais fomentadas pelo
estado.

Por ultimo, o projeto democratizador aposta na educagdo e na difusdo da arte, na
popularizagdo da cultura e da ciéncia por governos liberais, socialistas e associagdes, isso de
maneira que assegure o acesso a cultura de forma mais igualitaria. Um exemplo disso se deu
no avanco na difusdo da repente através de radios e eventos patrocinados por entidade
publicas e privadas a partir da década de 40, além da luta dos movimentos intelectuais pela
insercdo de cursos de nivel superior no Brasil, como ocorreu com a criagao dos primeiros
cursos voltadas para especificidades até entdo carentes de uma formagao institucional, como
foi com os de ciéncias sociais década de 1930, seguido por outras areas como historia,
antropologia, educacao, entre outros.

No caso do folclore, ndo obteve éxito, por questdes tedricas e politicas, nas tentativas
de ser disciplina universitdria nos cursos de ciéncias sociais ou antropologia, mas suas

praticas foram institucionalizadas, tanto nos estudos em outras areas quanto em politicas de
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promocgao cultural. Cabe lembrar o I Congresso organizado pelo movimento folclorico em
1951, no qual exigiam o reconhecimento da atividade de folclorista como profissdo e a
mobilizagdo com a criagdo de comissdes em diversos estados pelos governos estaduais em
estados como Alagoas, Bahia, Ceard, Espirito Santo, Minas Gerais, Pard, Paraiba, Santa
Catarina e Sergipe, ocorrendo assim, um processo de institucionalizagdo fora da universidade,
através da criacdo da Comissdo Nacional do Folclore (CNFL) em 1947, esforgos para
buscarem um reconhecimento académico como uma ciéncia social (VILHENA, 1995). O
surgimento de novos cursos e financiamento de pesquisa pelo estado permitiu discussoes
embasadas acerca da inser¢ao da cultura popular nas instituicdes educacionais.

Os movimentos paralelos dos projetos emancipador, expansionista, renovador e
democratizador podem incorrer em alguns choques, pois, se a cultura denominada culta ¢
capaz de se diferenciar das outras através de um consumo privilegiado, isso segrega as classes
sociais ndo apenas pelo poder aquisitivo, mas também pelas praticas culturais. A alta
valorizagdo de obras de arte faz o uso delas em museus ou outros espagos com menos
recursos ser inviavel, situacdo que desloca grandes obras para grandes galerias dos EUA,
Alemanha, Franga e Japdo. O autor indaga sobre a relagdao inconcilidvel da tendéncia do
capitalismo em expandir o mercado diante da expansdo da demanda de consumidores e a
tendéncia na formagdo de publicos especializados em espagos restritos, se por um lado hé o
aumento dos lucros, por outro a promog¢do de obras modernas exclusivas. Diante disso, a
formacdo de espagos peculiares do gosto e do saber sdo de consumo limitado e valorizados
exatamente por essa escassez, algo que constroi e renova a distingao entre as elites e o restante
da populacdo, numa sociedade na qual a superioridade por titulos de nobreza e sangue nao
existe mais no discurso cientifico. No caso, as praticas de consumo, inclusive cultural,
delimitam as diferencas (CANCLINI, 2000).

Para a populagdo negra, tanto os privilégios por lagos sanguineos quanto por titulos de
nobreza nas colonias a desumanizou, uma vez que ela foi colocada nesse ambiente como mao
de obra escravizada. Essa relacdo permite estratégias por parte do dominador e taticas por
parte do dominado (CERTEAU, 1998), mas tal fendmeno de resiliéncia ndao ¢ unanime, pode
o mesmo individuo que utiliza uma tatica ser atingido por uma estratégia do dominador e
pode também essas estratégias, numa relacdo de poderes e micropoderes, a ordem do discurso
que predomina estabelecer e dogmatizar padrdes, dessa forma, constrdi-se a identidade dos
individuos, podendo ele negar a sua tradi¢do € a si mesmo, uma vez que suas vontades e
outros discursos ndo hegemonicos sao inibidos pela poder simbodlico das relagdes sociais.

Segundo Bourdieu (2008), uma parcela majoritaria dos individuos adota modelos sem sequer
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perceber a influéncia da cultura dominante, situagdo imperceptivel para a maioria, dada a

naturalizagdo da cultura dominante e, portanto, reguladora das praticas sociais, uma vez que a

violéncia ndo ocorre apenas de maneira bruta, mas também simbolica.
As transformagdes das relacdes de autoridade sdo correlativas de uma transformacao
das relagdes de forga capaz de levar consigo uma elevacdo do limiar de tolerancia
relativo a manifestagdo explicita e brutal do arbitrario. Assim, em universos sociais
tao diferentes como a igreja, a escola, a familia, o hospital psiquiatrico, ou mesmo a
empresa ou o exército, verifica-se em todos a tendéncia para substituir a “maneira
forte” pela “maneira suave” (métodos ndo diretivos, didlogos, participagao, relagdes
humanas, etc.). Isso mostra, com efeito, a relagdo de interdependéncia que constitui
em sistema as técnicas de imposicao da violéncia simbolica, caracteristicas € modo

de imposicao tradicional assim como daquele que tende a substitui-lo na mesma
funcdo. (BOURDIEU, 1992, p. 31-32)

Além de Bourdieu (1992), Foucault (1996) também nos possibilita entender como a
construgdo das identidades se da através da exclusao pelo individuo de si mesmo através de
mecanismos institucionais, o que ele chama de vontade de verdade, a qual ¢ reforcada e
reconduzida por diversas praticas, entre elas a pedagogia, o sistema de livros e bibliotecas.
Enfim, micropoderes que mostram aos individuos quais discursos devem ser legitimados e
quais devem ser marginalizados. Essa relagdo expde a importancia de discursos nao
hegemonicos, afrocentrados, que reacenda o apagamento da historia afrodescendente e a
populacdo brasileira possa conhecer melhor a si mesma. Acerca da vontade de verdade,
Foucault (1996, p. 17-18) diz:

Ela ¢ também reconduzida, mais profundamente sem duvida, pelo modo como o
saber ¢ aplicado em uma sociedade, como ¢ valorizado, distribuido, repartido e de
certo modo atribuido. Recordemos aqui, apenas a titulo simbolico, o velho principio
grego: que a aritmética pode bem ser o assunto das cidades democraticas, pois ela

ensina as relagdes de igualdade, mas somente a geometria deve ser ensinada nas
oligarquias, pois demonstra as propor¢des na desigualdade.

Canclini (2000) chama a atencdo para a posi¢ao do artista em meio a isso, pois traz a
visdo da arte como um fato social e dependente de convengdes, isso estabelece maneiras
coletivas de compreensdo e aceitacdo, como “também diferenciam os que se instalam em
modos j& consagrados de fazer arte dos que encontram a arte na ruptura das convengdes”
(CANCLINI, 2000, p. 40). Esse comportamento do artista pode se tornar um rito quando a
imprevisibilidade ¢ algo esperado por um determinado individuo. Canclini também cita
Rabelais como exemplo de linguagem convencional do mundo artistico que representou o real
de maneira vulgar e inesperada para a €poca, ou seja, o artista usou uma maneira
convencional na escrita, mas o tema representado expds sua singularidade de artista.

Essa situagdo ocorre no repente, pois, a métrica € a rima sdo convencionais até o

tempo presente, mas acompanhada de um discurso que reafirme esse convencionalismo, como
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nao poder rimar “mulher” com “fé¢” por causa das diferencas na escrita e na pronuncia, o que
os diferencia de outros artistas que rimam diferente, ou seja, uma aproximagdo com a escrita
para aumentar a complexidade da expressdo oral. Porém, os modelos fixos da cantoria eram
inéditos da forma como se realizavam, além da multiplicagdo dos formatos de estrofes com
formas fixas, o ineditismo de um fazer poético improvisado e desvencilhado da escrita. Essa
relacdo esclarece por um lado o poder de resisténcia de um povo, uma vez apesar de toda a
violéncia bruta e simbolica, mantiveram produzindo cultura e mantendo os aspectos
essenciais de suas tradigdes, mas por outro, também mostra o poder de apagamento do
discurso hegemonico, uma vez que grande parte da cultura negra, apesar de continuar sendo

produzida, ndo ¢ mais reconhecida como negra.

42. O MOVIMENTO FOLCLORICO NO BRASIL E A DESCONSTRUCAO DO
FOLCLORE CLASSICO

O impacto entre a tradicdo e a modernidade ¢ permeado de movimentos diversos,
releituras, inovagdes e apropriagdes, enfim, relagdes entre o hegemodnico e o subalterno.
Segundo Canclini (2000, p.159), “os projetos modernos se apropriam dos bens historicos e
das tradigdes populares”. O patrimonio cultural retrata instituicdes como 0s museus € as
escolas, na qualidade de instancias de poder capaz de hierarquizar as culturas, caso ocultem
ideologicamente sua heterogeneidade e ndo tragam reflexdes que analisem a estrutura
sociocultural de suas contradigdes, pois, isso permite a compreensdo do desenvolvimento
ambivalente da modernidade, uma vez que o patrimdnio cultural pode se colocar alheio as
reflexdes acerca da modernidade. Dessa forma, “esse conjunto de bens e praticas tradicionais
que nos identificam como nag¢do ou como povo ¢ apreciado como um dom, algo que
recebemos do passado com tal prestigio simbolico que nao cabe discuti-lo” (CANCLINI,
2000, p. 160), nessas situacdes, ha discursos voltados para preservar, restaurar e difundir o
patrimdnio, mas nem sempre se discute acerca da relacdo de sua tradicdo com a modernidade,
as transformacgdes ocorridas mediante taticas e estratégias (CERTEAU, 1998).

A elucubragdo da ambivaléncia que a modernidade proporciona em seus
desdobramentos ¢ possivel de ser estudada nas aliancas entre os grupos tradicionalistas e
renovadores, estes representados por grupos econdOmicos € tecnocraticos e aqueles por
fundamentalistas culturais e religiosos. Nesse meio, o patrimonio cultural se coloca como a
ideologia na qual os setores oligarquicos perduram com éxito, esses setores sao chamados por

Canclini (2000) de “tradicionalista substancialista”.
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Os setores tradicionalistas substancialista sdo capazes de fixar valor em certos bens
culturais como centros histéricos, musica classica, saber humanistico, folclore, entre outros.
Esses bens possuem caracteres estéticos e simbolicos, particularidades que se chocam com a
forca imprevisivel da modernidade. Nesse caso, encontramos uma teatralizagdo de
patrimonios culturais em detrimento da invisibilidade de outras culturas.

A teatralizagdo do patrimdnio ¢ o esforco para simular que ha uma origem, uma
substancia fundadora, em relagdo a qual deveriamos atuar hoje. Essa ¢ a fase das
politicas culturais autoritarias. O mundo ¢ um palco, mas o que deve ser
representado ja esta prescrito. As praticas e os objetos valiosos se encontram
catalogados em um repertdrio fixo. Ser culto implica conhece esse repertorio de
bens simbdlicos e intervir corretamente nos rituais que o reproduzem. Por isso as

nogodes de colecdo e ritual sdo fundamentais para desmontar vinculos entre cultura e
poder (CANCLINI, 2000, p. 162).

A teatralizacdo do patrimdnio cultural encontra meios que legitimam seu valor perante
a sociedade, a exemplo da escola por meio do curriculo escolar, datas comemorativas,
festividades, visitas a pontos turisticos, ou seja, atividades capazes de gerar uma identidade.
No entanto, esse discurso também pode excluir os objetos simbdlicos que nao fazem parte do
repertdrio de identidades, como o caso da cultura afrodescendente, o que explica a dificuldade
do cumprimento da Lei 10.638/03, uma vez que a ocupagdo desse espagco por um discurso
nao-hegemonico como o pertencimento étnico-racial ¢ algo novo e considerado tabu para
muitas familias em varios aspectos, como o religioso. “Nesse sentido, podemos perceber que
o grau de dificuldades esta além dos muros da escola, envolvendo toda a esfera social”
(OLIVEIRA; CUNHA, 2012), pois o patrimonio cultural simbolico também nao esta restrito a
escola, mas a toda gama de aparatos culturais capazes de validar uma cultura hegemonica.

Apesar do senso comum entender o museu como um depésito de objetos antigos,
inovacdes como ‘“inser¢do nos centros culturais, criagdo de ecomuseus, de museus
comunitarios, escolas, de sitios — e wvarios inovag¢des c€nicas € comunicacionais
(ambientagdes, servigos comunicativos, introducao de video)” (CANCLINI, 2000, p.170) nos
mostram o contrario. A abertura dos museus no século XIX foi tida como um complemento a
formagdo escolar, uma institui¢do que expoe, classifica e conserva o patrimonio historico,
além de realizar ligagdes entre objetos simbolicos no intento de unificar identidades em
regioes e classes de um pais. Essa forma de ordenar a contiguidade entre o passado e o
presente, o identitario e o exotico, ¢ retomada também por via de aliangas entre os museus e
os veiculos de comunica¢do em massa. Esse discurso de um dialogo entre a modernidade e a
tradicdo valida o que ¢ digno ou ndo de ser cultuado pelo publico como parte da nossa

historia.
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No Brasil, a formacao do pensamento intelectual brasileiro se deu através da criagao
uma rede de instituicdes como; o Museu Nacional ou Museu Real, criado através de um
decreto em 6 de julho de 1808, o Museu Paulista ou Museu do Ypiranga, construido em
homenagem a Independéncia, em 1824 e o Museu Paraense Emilio Goeldi, fundado em 1866.
Somado a esses trés museus etnograficos, houve a fundacdo do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, inaugurado em 1939 no Rio de Janeiro, o Instituto Arqueologico e
Geografico, em Pernambuco, o qual abriu as portas em 1962, e o Instituto Histdrico
Geografico de Sao Paulo, engendrado em 1894. No ambito universitario, surgem a Faculdade
de Direito de Olinda, em Pernambuco, 1828, transferida para Recife em 1854, a Academia de
Direito de Sao Paulo, também em 1828, e a Academia Médico-Cirtrgia, em 1813, mudando o
nome para Faculdade de Medicina da Bahia, em 1832.

Essas institui¢des nao foram as unicas, mas as que mais se destacaram por se dedicar
na produ¢do de um pensamento intelectual brasileiro, uma intelectualidade que tornasse o pais
capaz de produzir legisladores, doutores, cientistas, enfim, pessoas capazes de uma
administracdo competente sem estarem atrelados intelectualmente a metropole. Contudo,
esses pensadores tiveram uma base eurocéntrica que tentaram conciliar com o interesse das
elites que financiavam esses 6rgdos. Como resultado, tivemos teorias opostas conciliadas em
prol da manuten¢do do status quo da sociedade e para justificar a exclusdo e até mesmo o
exterminio da populacdo negra, substituida pela mao de obra imigrante e algo que politicas
publicas que ndo as contemplava, ao contrario, excluiu-as (SCHWARCZ, 1993).

Hé contextos nos quais uma visao antropoldgica de cultura ¢ assumida, uma 6tica que
legitima todas as maneiras de organizagdo social e seus poderes simbolicos, mesmo assim, o
surgimento de novos capitais culturais ndo democratiza a visdo cultural, mas hierarquiza, “a
arte vale mais do que o artesanato, a medicina cientifica mais que a popular, a cultura escrita
mais que a transmitida oralmente” (CANCLINI, 2000, p. 194-195). O autor afirma que os
paises nos quais as praticas culturais indigenas e dos camponeses, ou seja, de grupos
socialmente subalternos, conquistaram certos espacos como capitais simbdlicos, mas de
maneira secundarizada, marginalizada do centro da cultura hegemonica. Desse modo, a
reconfiguragdo do patrimdénio como capital cultural ndo se da na representagdo de um
agrupamento de bens estaveis e neutros, uma vez que a capitalizacdo dos seus valores, como
qualquer outro objeto capitalizado em um processo social, da-se por via do acumulo,
reestruturacao e produg¢do de rendimentos, sendo apropriado de forma desigual entre a

populagao.
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Hé setores na sociedade com reputagdao de apresentacao as manifestacdes “dignas™ de
serem consideradas como parte da identidade nacional, do grupo de expressdes culturais
autorizadas a serem consideradas parte da origem de um povo. Esses valores também se
deram em relacdo aos estudos do folclore, os quais tiveram grande importancia, uma vez que
sdo responsdveis por numerosos registros de expressdes culturais marginalizadas, mas
também hierarquizaram as culturas em seus discursos. No Brasil, folcloristas como Silvio
Romero (1984) fizeram registros importantes da literatura oral, mas nao deixaram de expor
julgamentos de valor eurocéntrico acerca de uma suposta inferioridade das culturas
marginalizadas. Assim, o patrimdnio cultural pode funcionar como uma maneira de perpetuar
tanto as desigualdades sociais quanto as praticas da cultura hegemonica, uma vez que também
regula a distribui¢do e producao de bens (CANCLINI, 2000). Por isso, a crioulizagao na
modernidade, além de poder acontecer aos olhos vistos, ocorre paralelamente a consciéncia
do individuo acerca do fenomeno, o que desestrutura as estratégias nas quais as africanidades
sdo oprimidas.

Um povo impossibilitado de refletir sobre sua fungdo no mundo ¢é, com efeito, um
povo oprimido. Nos dias de hoje, a verdadeira libertagdo de um povo no Todo-o-
mundo ¢ a possibilidade de refletir sobre a sua fun¢do e agir no mundo. Se isto ndo

acontece, entdo essa liberagdo e inutil, porque significa que ele continua dominado e
oprimido (GLISSANT, 2005, p. 120).

Cabe ressaltar que ndo ha uma oposi¢do as politicas promoventes de patrimonios,
oposto a isso, reconhecemos sua importancia, contudo, ¢ valido alertar para o dogmatismo
nessas institui¢des, algo capaz de condicionar individuos a tendéncias de valores sociais ndo
apenas hegemonicos, com habito colonizadores, mas também anuladores de outros valores, o
que incapacita ou dificulta a acdo dos mesmos a indagar a articulagdo de elementos culturais
distintos, ou seja, o enfrentamento das incertezas, relagdes e contradi¢des culturais e sociais.
Segundo Silvio Almeida (2019) em “Racismo estrutural”, o racismo nido ¢ apenas uma
manifesta¢do individual, uma vez que os conflitos raciais também compdem as instituigdes,
pois essa hegemonia se da por determinados grupos raciais € os mesmos utilizam o
aparelhamento institucional para impor interesses culturais, politicos € econdmicos.

Os projetos modernizadores e modernizantes ndo sdo os Unicos a constituir o mundo
moderno, hd também resisténcias a modernidade, nesse embate, a0 mesmo tempo que a
modernidade expande seu pensamento, tradi¢des se prolongam e os projetos modernos se
apropriam de bens histéricos e das tradi¢cdes populares, os rastros/residuos.

Nesses casos, um porvir no passado ndo ocorre em meio a essa oscilagdo entre a

tradi¢do substancialista negadora da modernidade conquistada e os modernismos abstratos
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resistentes as problematizagdes de nossas relagdes contraditérias entre a tradi¢do e a
modernidade, dois extremos excludentes, situagdo que ndo inviabiliza aliangas, como a pOs-
modernidade, pois “na medida em que revela o carater construido e teatralizado de toda
tradicdo, inclusive a da modernidade: refuta a origem das tradigdes e a originalidade das
inovacdes” (CANCLINI, 2000, p. 204). Em contrapartida, relé a ideologia moderna em sua
relatividade, menos oposta as tradicdes do que os discursos elencados no ambito institucional
€ menos vista como uma superacdo, um avango, mas uma relagdo inevitdvel com novas
perspectivas sem descartar o legado acumulado por geragdes antecedentes. Mais uma vez, os
rastros/residuos contribuirdo para o surgimento de uma expressdo cultural, agora de maneira
consciente, percebendo-se na modernidade e compreendendo a trajetéria que permitiu seu
surgimento, com suas lacunas, siléncios, apagamentos, mas também com sua resiliéncia, com
seus fragmentos reunidos para compor um mosaico da crioulizagdo cultural, sem a
necessidade colonizadora de anular o outro em nome de um protagonismo monopolizador das
identidades.
Nao se pode generalizar valores particulares, mas pode-se quantificar todas as
espécies de valores particulares, ndo para “extrair” valores universais, mas para
construir um rizoma, um campo, um tecido, uma trama de valores diferentes, mas
que todo o tempo se entrechocam e se entrecruzam. Trata-se de algo diferente do
fato de pensar que o seu proprio valor se tornard um valor universal. Na minha
opinido, pensar que o seu proprio valor participa de um entrecruzamento de valores
da totalidade mundo, é um projeto muito maior, nobre e generoso do que o projeto

de tentar fazer com que o seu proprio valor se torne valido para o mundo inteiro
(GLISSANT, 2005, p. 160).

Tal relagdo entre a modernidade e a tradi¢do permitiu o surgimento de um discurso
sobre o popular, no qual o foco ndo esta no agente cultural, nem nos objetos produzidos por
ele, mas no papel dos agentes culturais, assim, 0s processos sociais nos quais os agentes estao
envolvidos sdo menos evidenciados pelas praticas classicas dos folcloristas.

O popular ¢ nessa historia o excluido: aqueles que ndo tém patrimonio ou ndo
conseguem que ele seja reconhecido e conservado; os artesaos que nao chegam a ser
artistas, a individualizar-se, nem a participar do mercado de bens simbolicos
“legitimos”; os espectadores dos meios massivos que ficam de fora das

universidades e dos museus, “incapazes” de ler e olhar a alta cultura porque
desconhecem a histdria dos saberes e estilos (CANCLINI, 2000, p. 205)

A forma maniqueista como os processos constitutivos da modernidade sdo vistos ¢é
abordada pelo autor, para depois, expor os contrapontos que a desconstroi. Os polos
moderno/tradicional, culto/popular e hegemodnico/subalterno tém embasamento em uma
bibliografia que considera os esfor¢os dos meios hegemonicos em promover a modernidade

aos grupos economicamente desprivilegiados, relacdo capaz de descaracterizar os tragos
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essenciais de uma tradigdo, isso tanto na visao do folclore quanto na das industrias culturais
de populismo politico.

A ideologia modernizadora apresenta essa posi¢do ao exercer sua hegemonia, uma vez
que livrara as classes subalternas daquilo que interpreta como condicao de inferioridade. Caso
haja uma modernizacdo nas praticas dos agentes da cultura popular, a ponto de descaracteriza-
la, ou seja, desprender seu contato com a tradicdo com a qual se identificavam, seu carater
cristalizado e tendéncia a desaparecer sdo ratificados; enquanto isso, os defensores de tais
culturas veem isso como uma evidéncia de como a modernidade os impede de serem eles
mesmos, pois suas identidades sdo mais vistas como algo preexistentes do que construidas,
assim como a tradigao.

No entendimento do autor, os estudos sobre os costumes populares, feitos desde o
século XIX, foram importantes para a visibilidade do “popular”. Apesar disso, “suas taticas
gnosiologicas ndo foram guinadas por uma delimitacdo precisa do objeto de estudo, nem por
métodos especializados, mas por interesses ideoldgicos e politicos” (CANCLINI, 2000, p.
208). No Brasil, essa situacdo ¢ denunciada por um dos nomes de destaque entre os
folcloristas da primeira metade do século XX, Amadeu Amaral, o qual mobilizou a juventude
na busca de estruturar formas sistematicas de pesquisa em Sao Paulo e no Brasil, primeiro
fundou uma Sociedade de Estudos paulistas juntamente com Paulo Duarte, dela participaram,
um eugenista em muitas de suas declaragdes, Monteiro Lobato. Apesar desse projeto ser um
fracasso, uma vez que nao conseguiram fazer sequer uma reuniao, tendo Amaral devolvido as
mensalidades pagas e se responsabilizado com os gastos da iniciativa, isso registra a presenca
de defensores da superioridade racial em grupos interessados em pesquisar a cultura do nosso
povo (VILHENA, 1995).

Ao falar sobre o lugar do caipira no futuro da republica, Ferreira (2008) afirma que
intelectuais como Monteiro Lobato chegaram a considerar a figura do cidadao do interior
paulista, denominado caipira, como motivo de atraso, enquanto Amadeu Amaral acreditava
que estavam em vias de extin¢do, além de considerar a influéncia do negro algo também em
um processo de desaparecimento. Nas palavras de Amaral (1920):

De algumas décadas para c4 tudo entrou e transforma-se. A substituicdo do brago
escravo pelo assalariado afastou da convivéncia cotidiana dos brancos, grande parte
da populagdo negra [...] Desapareceu quase por completo a influéncia do negro, cujo

contato com os branco é cada vez menor e cuja mentalidade, por seu turno, se
modifica rapidamente (AMARAL, 1920, p. 41-42)

No final do século XVIII e inicio do XIX, as classes economicamente pobres

comecaram a fazer parte das reflexdes a respeito do “moderno”. No caso do Brasil, isso veio
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ocorrer nas primeiras décadas do século XIX, com a vinda da familia real em 1808, e o
comeco de atividades intelectuais nao permitidas antes. Tinham a priori um consenso no qual
a superioridade econdmica e fenotipica era equiparada a cultural. Por um lado, o povo era
necessario para o processo de legitimagao do governo, por outro, ndo possuiam a educagao
recebida pelas classes privilegiadas, além de serem fenotipicamente distintos em sua maioria,
dados os tragos indigenas e afrodescendentes, isso os rotula como produtores e/ou
reprodutores de uma cultura inferior. Os romanticos viram tal contradi¢ao e, no objetivo de
diminuir as distancias entre o politico e o cotidiano, se dedicaram a conhecer e registrar os
“costumes populares” em detrimento do cosmopolitismo classico.

Dedicaram-se a situagdes particulares, sublinharam as diferengas e o valor do local;

frente ao desprezo do pensamento classico pelo “irracional”, reivindicaram aquilo

que surpreende e altera a harmonia social, as paixdes que transgridem a ordem dos

“homens honestos”, os habitos exoticos de outros povos e também dos proprios
camponeses (CANCLINI, 2000, p. 208-209)

O empenho de escritores, como os irmdos Grimm, e filé6sofos, como Herder, em
relacdo as culturas populares foi protocolado em 1878, ano da fundagdo da primeira
Sociedade do Folclore, na Inglaterra a Folklore Society, por William John Thoms, criador do
termo “folclore” como um neologismo anglo-saxao (folk-lore), nome submetido a adaptacdes
sutis no contexto de outros paises. A palavra foi utilizada para nomear as praticas de
escritores, como os irmdos Grimm, de coletar testemunhos orais de camponeses, segundo o
autor, o termo substitui outros ja utilizados como “literatura popular”. Thoms (1848)"
utilizou o termo bem antes do surgimento da fundagdo, numa carta publicada no The
Atheneum, de Londres, em 1848, na qual ele expressa ndo considerar esses registros como
literatura propriamente dita, mas uma forma de sabedoria popular que merece ser registrada.

“As suas paginas mostraram amiude o interesse que toma por tudo quanto
chamamos, na Inglaterra, ‘Antiguidades Populares’, ‘Literatura Popular’, (embora
seja mais precisamente um saber popular do que uma literatura e poderia ser com
mais propriedade designado com uma boa palavra Anglo-Saxonica, Folk-Lore, o
saber tradicional do povo), que ndo perdi a esperanga de conseguir a sua colaboragao
na tarefa de recolher as poucas espigas que ainda restam espalhadas no campo no

qual os nossos antepassados poderiam ter obtido boa colheita. (VILHENA, 1995, p.
394)

Pouco depois, na Itidlia e na Franca, esses termos se tornaram uma disciplina
especializada em estudar e conhecer a cultura das expressdes subalternas. Entre as tarefas dos
positivistas na busca pelo conhecimento do mundo popular, destacam-se as de formar nagdes

modernas integradas, iluminar as classes subordinadas de sua ignorancia e até mesmo

19 Apéndice 3 de Vilhena (1995).
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solucionar a luta entre classes, ou seja, congregar um projeto cientifico a uma empresa de
redengao social.

Os estudiosos da época acreditavam na importancia de elementos presentes em
individuos de classes populares, considerados menos proximos da civilizagao, mais distantes
do progresso e, portanto, das transformagdes sociais. Ao mesmo tempo eram vistos como
detentores de culturas antigas e transmitidas de uma geragdo para outra. Por isso, para os
criadores das primeiras metodologias, era importante manter a “pureza” do material coletado,
o qual esta preservado na oralidade, dando prioridade para os ancidos e analfabetos, “junto ao
positivismo e ao messianismo sociopolitico, a outra caracteristica da tarefa folclorica ¢ a
apreensdo do popular com tradicao” (CANCLINI, 2000, p. 209). Frederico Edeweiss (2001)

em “Apontamentos de Foclore?"”

possui essa visdo, na qual o distanciamento das grandes
cidades preservou certos grupos dos ares da modernidade, por isso, preservar reliquias
culturais que devem ser preservadas antes que tenham esse contato, essa visao ndo coloca a
cultura popular em um polo oposto dos elementos da modernidade, em vez de enxergar suas
relagdes, teme por esse contato, j& que na aproximagdo de ambos, estdo certos da
modernidade exterminar a tradigao.

Os estudos folcldricos ndo nos levam as ruas das grandes cidades, onde a multidao

cosmopolita de ha muito apagou o colorido local, mas as regides menos trepidantes,

de populagdo mais rala, extensas faixas maritimas e dilatados sertdes. Quando

menor tiver sido o contato com o automovel, o avido e o radio, tanto mais genuinos
serdo os fatos que se nos apresentam (EDEWEISS, 2001, 22).

Segundo Néia (2017), as motivagdes além de literarias, historicas e estéticas, as
motivagdes para essas atividades também eram politicas, em resposta as hegemonias
estrangeiras, como ocorreu na Alemanha e na Finlandia. Peter Burke (2010) ressalta as
transformagdes da Revolucdo Industrial e a preocupag¢do na reafirmagdo das identidades
nacionais antes que suas ‘“raizes” desaparecessem. No caso do Brasil, tinhamos uma
nacionalidade recente e uma dedica¢do dos intelectuais com a criagdo de um discurso
nacionalista.

Os pioneiros do folclore perceberam uma suposta diminui¢do quantitativa das culturas
orais perante o aumento exponencial de jornais e livros, artefatos ainda ausentes em
comunidades mais distantes das grandes metropoles. Contudo, “as crengas construidas por
comunidades antigas em busca de pactos simbolicos com a natureza se perdiam quanto a

tecnologia lhes estava a dominar as forgas” (CANCLINI, 2000, p. 209), tantos os folcloristas

20 Obra postuma de um esboco datado de 1947.
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quanto os positivistas cediam a inquietude romantica de explicar o popular como tradicional,
objeto idealizado ao ponto de ser colocado fora das relagdes conflituosas do momento
presente.

Assim, o interesse por compreender as tradigdes com uma delimitacdo mais ampla
ocorreu apenas com os historicistas idealistas, mesmo assim, reduzindo isso a testemunhos de
memorias consideradas uteis, utilidade que faz mengao a continuidade histdrica e identidade
contemporanea. A ideia de sobrevivéncia € interessante para compreendermos as praticas
metodoldgicas usadas pelos folcloristas, além de seu fracasso tedrico. O cotidiano popular,
seus costumes e crengas foram estereotipados como ruinas de uma estrutura social, algo que
justifica a descontextualizacdo das analises, uma vez que partiam da premissa de que os
modos de producao e as relagdes sociais geradoras dessas culturas desapareceram, inexistindo

assim, motivos para enfocar o lado socioecondmico desse meio.

43. AREFUTACAO DO FOLCLORE CLASSICO

A delimita¢ao do folclore como uma expressao de grupos autossuficientes e isolados
invisibiliza as mudancas redefinidoras dessas expressdes nas sociedades industriais e pré-
industriais, como era o caso do Brasil. Por isso, houve o registro de um povo, mas nao o
entendimento de sua histéria ¢ a complexidade de suas relagdbes com a modernidade,
porquanto, a desconexdo de suas relacdes com a cultura hegemoOnica impossibilitou um
melhor entendimento de suas inovagdes.

A leitura dos estudos folcloricos acerca dos repentistas e suas artes mostram uma forte
heranga do folclore cldssico descrito por Canclini (2000), as lacunas acerca do seu surgimento
no Nordeste do Brasil ainda persistem e a caréncia de maiores informagdes sdo substituidas
por certezas frageis e descontextualizadas. Essas imprecisdes permitem que novos olhares
sejam lancados sobre esse objeto, pois a historia possui diversas lacunas, oticas distintas ou
indagagoes através das quais as informacgdes pouco embasadas nao dao conta.

A respeito da natureza lacunar da historia, Veyne (2008) afirma que para um leitor
com criticidade, um livro de historia ndo nos fala exatamente sobre um determinado povo,
mas sobre o que foi possivel interpretar acerca dele. O autor interpreta, seleciona e faz
julgamentos de valor acerca das fontes, o discurso construido inevitavelmente ¢ perpassado
por sua subjetividade, “sabe que os povos ditos sem historia sdo, simplesmente, povos cuja

historia se ignora, e que os ‘primitivos’ t€ém um passado como todo mundo” (VEYNE, 2008,
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p. 26-27). O passar do tempo traz novas mentalidades e novos olhares para sob o que foi
ignorado narrado de maneira incoerente.

O repente, a partir do século XIX, possui registros, pois muitos folcloristas
pesquisaram a respeito. No entanto, o entendimento da literatura popular, ndo como uma
expressao cultural, mas como algo que precisa ser registrado por estar em vias de extingao,
trouxe diversos equivocos dignos de reavaliagdo, apesar de que quaisquer estudos estdo
sujeitos a novos olhares, mas a visao hierarquica como foram tratados os termos “erudito” e
“popular”’; por um lado, houve a preocupagao por registrarem tais culturas, por outro, a falta
de interesse em estudar manifestagcdes poéticas como o repente, a literatura de cordel, o aboio,
os cantos de terreiro como literatura e sujeitos as mesmas réguas de andlise que as obras
canonicas.

Sobre a nogao hierarquica dos termos “erudito” e “popular”, Ayala e Ayala (2002) em
“Cultura popular no Brasil”, embora ndo esmiucem detalhadamente a respeito, trazem
justificativas curiosas para identificar quais expressdes se encaixam em tais descrigdes: “a
expressao cultura popular permite visualizar mais facilmente um aspecto que nos interessa
ressaltar: o de ser uma pratica propria de grupos subalternos da sociedade” (AYALA;
AYALA, 2002, p. 9). Essa liga¢do entre uma arte € o meio social no qual ela esta presente é
um fato, contudo, uma arte estar presente ¢ um determinado meio ¢ fruto de um processo
social e ndo um atributo da arte, isso gera um paralelo imagindrio, no qual a divisdo de classes
sociais também corresponde a uma divisao cultural, na qual o status econdmico de uma classe
promove o prestigio de suas expressoes culturais predominantes, que passam a ser vistas
como hegemonicas. Do lado das classes economicamente pobres, hd outro movimento
distinto, mas simultaneo, o olhar inferiorizado de suas expressdes artisticas juntamente com
seus produtores, no caso do Brasil, em sua maioria negros. O resultado dessa relagao foi a
producdo de escritos cujo termo “folclore” se tornou o reduto de toda expressdao nacional,
porém de menor importancia.

Na linguagem corrente, o termo folclore ¢ aplicado, em geral, com sentido
pejorativo: o que ¢ risivel, o que ndo deve ser levado a sério (folclore politico, por
exemplo). Esta depreciacdo tem certa base em uma tradi¢do de estudos nos quais as
manifestagdes culturais populares sdo tratadas como algo pitoresco, arcaico,

anacronico, inculto. Enfim, alguma coisa superada ou em vias de superagdo
(AYALA; AYALA, 2002, p. 9-10).

Sobre os primeiros escritos com finalidades ditas “folcldricas”, Silvio Romero (1977)
fala a respeito em “Estudo sobre a poesia popular no Brasil”, obra na qual ele fala dos

primeiros escritores do folclore no Brasil, destacando o pioneirismo de Celso de Magalhaes
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ao publicar artigos com o titulo “Poesia popular brasileira” em 1873, iniciativa que abriu
caminho para outros como José de Alencar com “O nosso cancioneiro”, grupo de cartas
enviadas para Joaquim Serra em 1874 para serem publicadas no jornal “Globo” do Rio de
Janeiro.

Romero (1977) tratava sobre o fim da era romantica e o inicio de trabalhos com um
perfil cientifico, Ayala e Ayala (2002) citam esses trés autores como 0s trés primeiros
estudiosos da cultura popular no Brasil, os mesmos utilizaram o termo folclore largamente,
palavra utilizada entre os ingleses para registrar manifestacdes antes que se perdessem na
memoria do povo. Isso ocorreu paralelamente com um periodo no qual o Brasil realizava
esforgos intelectuais para conhecer, descrever e reforgar sua identidade nacional.

Porém, a inconsisténcia metodologica acabou segregando as manifestagdes populares
da formacdo da Literatura Brasileira, como ocorreu com a Cantoria de Repente, uma vez que
ndo consideravam essas manifestagdes como culturas genuinamente brasileiras, mas um
produto importado da metropole e reproduzido na memoria popular, mesmo sendo registrado
como manifestagdo do nosso povo, como parte de nossas raizes culturais, apesar de nao
genuinamente brasileira, no entendimento da época, consideraram dignas de fazer parte dos
registros acerca do nosso folclore. Vilhena (1995) fala acerca de Silvio Romero ser
considerado por estudiosos, como Edison Carneiro ¢ Mario de Andrade, uma espécie de
fundador das bases do folclore, sendo também adepto aos padrdes anticientificos, porém,
cientificos para a €poca, que criticava em estudos anteriores.

Ao ser apontado como autor da nossa primeira obra folclorica significativa, Silvio
Romero incorpora, porém, a ambiguidade tipica dos comegos. Aquele que inicia
uma tradigdo traz consigo os seus vicios de origem e 0s germes para renovagao que
se fara, entretanto, contra ele. Nesse sentido, a literatura sobre a historia dos Estudos

de Folclore no Brasil costuma indicar que Romero teria permanecido aquém das
exigéncias que introduzira nesse campo (VILHENA, 1995, p. 82).

Acerca da rigidez sobre os estudos cientificos do folclore, Canclini afirma que “nao ¢
facil que os estudos sobre o popular produzam um conhecimento cientifico” (CANCLINI,
2000, p. 211). Essa afirmacdo ¢ justificada por duas razdes, a primeira ¢ a maneira como
realizam o recorte no objeto de estudo, pois enxergam a arte produzida pelos povos
marginalizados da mesma forma que os europeus veem, como um patrimdénio de grupos
indigenas e de agricultores da zona rural distantes das relagdes sociais urbanas e, por isso,
formam espécies de autarquias culturais isoladas e autossuficientes, cuja simplicidades das
técnicas e pouca diferenciagdo social os resguarda das mudancas da modernidade. Nesse

interim, a propriedade cultural ¢ mais interessante para os folcloristas do que os agentes que a
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produz, assim, deslumbramento pelos produtos como: objetos, lendas, musica e poesia oral,
faz com que valorizem mais a repeticdo do que a transformacao nos objetos, porque o foco na
interferéncia humana que os transforma ficou ignorado.

A segunda razao estd no fato de que os estudos folcloricos surgiram na América Latina
por duas motivagdes também semelhantes as quais apareceram na Europa; uma ¢é precisdo de
formar novas geragdes na identidade de um passado grandioso, a outra, a tendéncia
“romantica de resgatar os sentimentos populares frente ao iluminismo e cosmopolitismo
liberal” (CANCLINI, 2000, p. 211). Nesse contexto, o nacionalismo politico € o humanismo
romantico colaboraram para o registro escrito das culturas populares, mas ndo para a
producdo de um conhecimento cientifico.

Deve-se ao colecionismo do Renascimento e aos intelectuais da Europa seiscentista o
interesse pelas peculiaridades do passado, caracteristicas intensificadas no romantismo, algo
presente nos primeiros movimentos protonacionalistas (NEIA, 2017, p. 204). Mas, apesar da
profusdo de descri¢des e coleta de testemunhos orais, os folcloristas dissertaram pouco sobre
o popular. Os mesmos deixam uma lacuna acerca dos processos sociais que permitem a
perpetuagdo de uma tradigdo, logicamente, o olhar macro-histérico ndo era coetaneo.

Apesar disso, a auséncia predominante nos estudos folcléricos ocorre em nao observar
a performance das culturas populares com a massificacdo da sociedade, primeiro porque
enxergavam apenas os objetos culturais € ndo seus agentes, segundo, por vé-los como
distantes dos centros urbanos e, portanto, das transformacoes culturais vindas com isso.

Tanto na Europa quanto na América, a imponéncia aristocratica ndo demonstrava
sensibilidade com a cultura popular, passados os anos, em resposta a primeira industrializacao
cultural, houve uma busca por reduzir o popular a reorganizacdo massiva, resumindo-o as
maneiras artesanais de produ¢do e comunicacdo, isso os colocou como parte dos discursos
politicos nacionalistas, mas ao tempo ignorou o restante de sua historia e, portanto, sua
compreensao.

Essa abordagem acerca do hibridismo cultural em Canclini (2000) realizar um didlogo
em Peter Burke (2003) na obra “Hibridismo cultural”. Nela, o autor enfatiza diversas
maneiras de leitura do que ele chama de hibridizacdo?!, ou seja, o que surge das relacdes
interculturais. Nessa variedade, d4 énfase a variedade de objetos denominados hibridos, as
nomenclaturas utilizadas para a descricdo desse processo, os diferentes momentos nos quais

as ocorréncias hibridas se apresentam como potenciais, as reagdes possiveis a essa

2! Fendmeno cultural interpretado nesta pesquisa como crioulizagio.
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hibridizagao, e, por ultimo, os resultados desse processo a longo prazo. Acerca da variedade
dos objetos hibridos, o autor ¢ cuidadoso ao evidenciar o lugar de onde se fala. Dessa forma,
ao mostrar trés subdivisoes dos objetos; artefatos, praticas e povos hibridos, ele afirma que o
sentido dos processos hibridos nao ¢ sinonimico e que cada /dcus social e histérico tem
particularidades proprias. Esse cuidado ¢ essencial para desvencilharmos o objeto analisado
de um viés cultural que pode deturpé-lo quase por completo.

Assim, Burke (2003) exemplifica os artefatos que ele chama de hibridos por meio da
arquitetura, imagens de culto e gravuras, mas também de textos e da sua estilistica, os
mesmos passam por procedimentos de mistura em dois niveis; o primeiro voltado para os
“esteredtipos ou esquemas culturais” inerentes a estrutura da percep¢do e interpretacdo da
realidade e presentes na construgdo dos mesmos, o segundo direcionado as “afinidades e
convergéncias” entre tradicdes diferentes, nas quais o surgimento do artefato pode apresentar
parecencas compartilhadas pelas suas representagdes e sentidos emergidos nos espacos sociais
nos quais foi produzida (BURKE, 2003). Essa relagdo permite que a tradigdo se mostre ndo
como uma imitagdo pura € simples, mas também um processo de inovacao que permite a
perpetuagdo de uma cultura através das geragoes.

Essas reflexdes acerca do surgimento de uma cultura com base no encontro de outras,
sendo que uma tradicdo pode ser mantida nesse processo, ¢ importante para compreendemos
os equivocos cometidos pelos estudos pioneiros no folclore, apesar de algumas concepgdes
terem resistido ao aperfeicoamento dos estudos de folcloristas subsequentes. No século XX, a
institucionalizagdo do folclore, fora da universidade, com a criagdo da Comissdao Nacional do
Folclore (CNFL) em 1947, e seu éxito com o estado através de politicas culturais, além de
reivindicar um espaco universitario, atraiu intelectuais académicos para a area, o que deu mais
cientificidade aos estudos folcléricos com pesquisadores como Edison Carneiro, além de
reformulagdes no popular tradicional por pesquisas folcléricas, de antropdlogos,
comunicélogos e historiadores mais recentes’? que possibilitam analisar a relagio do folclore
com a modernidade (CANCLINI, 2000). Hoje, os estudos da cultura popular permitem novos
olhares para uma andlise da mesma considerando o seu didlogo tanto com a cultura da elite
quanto as industrias culturais, Canclini (2000) as sistematiza em seis refutagdes dos estudos

mais tradicionais do folclore, denominado por ele de folclore cléssico.

22 Entre os estudiosos o autor cita:Mirko Lauer, José Jorge de Carvalho, Victoria Reifler Bricker, Martha Blache
e Roberto da Matta.
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A primeira refutagdo; “a. O desenvolvimento moderno nao suprime as culturas
populares tradicionais”, mostra que depois de duas décadas da criacdo da Carta do Folclore
Americano, redigida por especialistas e aprovadas pela Organizagcdo dos Estados Americanos
(OEA), em 1970, o crescimento vertiginoso das comunica¢des massivas nao resultou na
extingao do folclore. A televisdo, o radio, revistas e outros meios sao concorrentes desleais,
mas as culturas tradicionais, a0 mesmo tempo que sdo marginalizadas perante as
hegemonicas, conseguem tirar proveito disso.

No Brasil do século XIX, o meio no qual a arte da poesia de improviso era
desempenhada ndo sofria a concorréncia ocorrida no século XX, com a TV, o radio, internet,
jornais e outros, dessa forma, a contestacdo dessa afirmacao classica do folclore se d4 em um
momento histérico apds a delimitagdo temporal dos poetas repentistas aqui estudados. Assim,
no século XX temos repentistas presentes em programas de radio e TV a partir da década de
40. Hoje, utilizam as redes sociais e sites de compartilhamento de videos como youtube. Esses
meios fazem com que a cultura ndo apenas consiga novos admiradores, mas também
prosélitos. Atualmente, fomentos do estado e entidades privadas t€ém sido importantes para a
realiza¢do de eventos envolvendo expressoes tradicionais como o repente. Sobre a midia de
massa, meios de comunicagdo como o radio foram primordiais para a profissionalizagdo do
repentista e o surgimento de novos cantadores que tiveram seu primeiro contato com o0s
repentistas através do radio.

No final da década de 40, mais precisamente em 1949, surge o primeiro programa de
radio de violeiros, na Radio Cariri na cidade de Campina Grande (PB), intitulado “O sertdo ¢é
assim”. Alguns anos antes, houve apresentacdo de cantadores no programa “Serdo do
fazendeiro”, que ndo era exclusivamente direcionado ao repente, na Radio Clube de
Pernambuco. Poucos anos depois, em 1956, apareceram onze programas de cantoria de viola
distribuidos pelas cidades de Campina Grande, Recife, Natal, Mossord e Caruaru, Jodo Pessoa
e no Rio de Janeiro. A partir disso, os programas exclusivamente com repentistas se
multiplicaram pelas radios AM, a maioria no Nordeste, mas também nas outras regides do
Brasil, a ponto de em 1983, entre as doze emissoras de radio na Paraiba, dez delas tinham
programas de cantoria, ou seja, a tecnologia vinda com a modernidade em vez de extinguir
uma cultura popular, fez o contrario, expandiu o mercado (SAUTCHUK, 2009).

O crescimento da modernidade nao inibiu as manifestacdes chamadas de “folcloricas”,
pois as culturas definidas como tradicionais continuaram se desenvolvendo ao seu modo.
Canclini (2000) relata quatro causas as quais se deve isso: a impraticabilidade de insercao de

toda a populagdo na producdo industrial; a conveniéncia dos meios massivos de comunicagao
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ao abrangerem as camadas populares menos integradas a modernidade, dai a necessidade de
incluir estruturas e bens simbolicos tradicionais; o oportunismo dos sistemas politicos em dar
importancia ao folclore e consolidar sua hegemonia, por ultimo, o prosseguimento da
producao cultural dos meios populares.

Sobre a Carta del Folclore Americano, sua divulgagdo se apresenta como o resultado
de divergéncias tedricas entre folcloristas da América do Latina e Europa. Ironicamente, a
mesma visdo hegemonica e eurocéntrica, produziu grupos nacionalistas com discordancias
que acabaram reverberando nas relagdes intercontinentais. Antes de tudo, € pertinente também
atentarmos ao fato de que, segundo Vilhena (1995), divergéncias internas entre folcloristas
brasileiros podem ter prejudicado suas resisténcias perante os europeus. Em 1956, a Comissao
Internacional de Artes e tradigdes populares (CIAP) promoveu uma reunidao de peritos em
Arheim, na Holanda. Nesse encontro, as discussdoes vao de encontro as consideragdes de
folcloristas brasileiros, uma vez que enfatizaram a importancia de diferenciar a etnologia do
folclore e restou ao ultimo somente o aspecto oral, sendo os conceitos e os estudos do folclore
no Brasil bem mais abrangentes.

Em 1960, houve outro congresso internacional em Buenos Aires, com poucos
representantes europeus, o evento estreitou relagdes entre os folcloristas da América do Sul,
no qual decidiram criar uma comissao permanente do folclore, ela representaria os folcloristas
de todo o mundo. No entanto, em 1962, houve reunides em Bruxelas, tal encontro ndo contou
com folcloristas sul-americanos nem considerou a comissdao formada na Argentina. Nesse
interim, fundaram a Sociedade Internacional de Etnologia e Folclore em 1964, cuja sede ficou
em Estocolmo e a maioria dos paises eram europeus. Tal situa¢do impulsionou o surgimento
de um movimento folclorico na América Latina com posigdes conceituais distintas dos
europeus e resultou numa reunido em Caracas na Venezuela em 1970 e a criagdo da Carta do
Folclore Americano.

Percebemos, nesse contexto, que nunca houve uma coesio em relagdo as defini¢cdes do
que ¢ folclore, uma vez que o documento que busca uma solidez em suas defini¢des € fruto de
indefini¢des internas. Sabemos que em todas as areas de estudo had discussdes acerca de
conceitos basicos, mas no folclore a falta de solidez em suas definicdes acompanha todo o seu
percurso como movimento intelectual.

Todos esses usos e adaptagdes da cultura popular tradicional foram possibilitados
através de um acontecimento basilar: “a continuidade da produgdo de artesdos, musicos,
bailarinos e poetas populares, interessados em manter sua heranga e em renova-la”

(CANCLINI 2000, p. 215). Essa resiliéncia para preservar, organizar e perpetuar uma arte
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que ¢ justificada e compreendida por razdes culturais, voltadas para as afinidades identitarias
de seus produtores, mas também por interesses econdmicos dos artistas, embora seja
demonstravel o perfil contraditério dos incentivos ao mercado e ao folclore por parte dos
orgdos governamentais, pois também ha conflitos entre produtores, empresarios, meio
massivo e o estado. Porém, a problematica envolvendo o folclore ndo se resume apenas a
conservagao, resgate e compreensao de tradi¢des alegadamente intactas. Tal estudo abarca as
inovagoes das culturas tradicionais com as inovagdes trazidas pela modernidade.

A segunda refutacdo afirma o seguinte: “As culturas camponesas e tradicionais ja nao
representam a parte majoritaria da cultura popular”, algo comprovado pelos ntimeros, uma
vez que as cidades latino-americanas passaram a comportar entre 60% e 70% da totalidade
dos seus habitantes. O aparecimento da modernidade possibilitou o aumento da populacao
urbana. Mesmo assim, ¢ licito afirmarmos que a populagdo rural ndo se apresenta como um
grupo fechado em si, pois estabelece relagdes com a zona urbana e consequentemente de
contradi¢do entre a modernidade e a tradi¢do, assim como muitos de seus habitantes. Essas
relagdes sdo possibilitadas pela migracdo, comércio, meios de comunicagdo, transporte, ou
seja, as tradigdes se mantiveram vivas na confluéncia entre o urbano e o rural, independente
do meio no qual emergiu.

Essa relagdo entre as populagdes mais distantes dos centros com as novidades da
modernidade permitiu uma série de movimentos, Burke (2010) em “Cultura popular na Idade
Moderna” disserta acerca da ideia de purismo na cultura popular, uma vez que esse conceito
foi erguido em meio a uma aura romantizada na qual havia culturas totalmente separadas das
novidades da modernidade e, por isso, manteria uma certa originalidade da tradicdo. O mesmo
autor em “Hibridismo cultural” a falar das rela¢des interculturais afirma que “A troca ¢ uma
consequéncia dos encontros; mas quais sdao as consequéncias da troca?”’ (BURKE, 2003, p.
77), para a busca de consideragdes que abarquem os anseios de uma resposta, 0 mesmo traga
quatro cenarios possiveis de reacdo a importagcdes ou invasdes culturais; “a aceitacdo”, “a
rejei¢do”, “a segregacdo” e a “adaptacdo”, os quais se apresentam pertinentes para uma
melhor compreensdo desse encontro entre as populagdes rurais e urbanas, o que
desmistificada a visdo de culturas populares como ilhas culturais totalmente isoladas dos
influxos da modernidade.

Na delimitacdo temporal realizada para a presente pesquisa, ou seja, final de século
XIX e as duas primeiras décadas do século XX, as culturas urbanas e rurais no Nordeste nao
tinham grandes distingdes, principalmente nas cidades interioranas, fruto da auséncia de uma

presenca predominante da modernidade. Contudo, os grandes centros urbanos apresentavam
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distingdes das zonas rurais, isso tanto pela presenca de pessoas mais abastadas em condigdes
de sair do pais e trazer novidades, quanto pela presenga do comércio, do jornal e de atividades
artisticas atipicas para a zona rural da época.

No caso dos repentistas, ha caracteristicas que os tornam peculiares em relagdo a
outros artistas de expressdes afrodescendentes, enquanto outras expressdes eram feitas por
artistas em suas comunidades, situacdo que facilitou a identificacdo daquela arte como
afrodescendente, além das novas geragdes serem também da comunidade, portanto, negros em
sua maioria. No caso dos repentistas, seus registros biograficos atestam que eles ndo cantavam
apenas em sua comunidade, mas saia para outras cidades e até mesmo outros estados, o que
permitia o encontro com outras culturas e novos publicos, além de colaborar para o
surgimento de novos poetas que nao fossem negros € termos o surgimento de geracdes de
repentistas ndo negros e sem identificagdo com culturas afrodescendentes, apesar de serem
portadores da mesma, essa relacdo contraditéria ndo ¢ uma exclusividade do repente, mas ¢
um caso de esquecimento, ndo da tradi¢do, mas do grupo étnico ao qual ela pertencia,
contribuindo positivamente para a renovag¢ao da arte através de uma nova geragdo, mas
também favorecendo o esquecimento da historia de uma cultura, o que foi ratificado pelo
olhar eurocéntrico dos folcloristas.

Para exemplificar factualmente as afirmacdes supracitadas, ¢ valida a obra “Vaqueiros
e Cantadores” de Camara Cascudo (1984), nela ha um resumo biografico dos cantadores, nele
a biografia dos poetas sempre mostra sua trajetoria como alguém que percorreu varios estados
do Nordeste, como ocorreu com Francisco Romano, também conhecido como Romano da
Mie d’Agua (1840-1891), nasceu em uma localidade chamada Saco da Mie d’Agua,
Municipio de Teixeira (PB), mas segundo o autor: “Ficaram memoraveis nos fastos da
cantoria o desafio de Romano com Manuel Carneiro, em Pindoba, Pernambuco, € o combate
com Inacio da Catingueira, no mercado-publico de Patos, Paraiba, ¢ que durou oito dias”
(CASCUDO, 1984, p.310). Apesar disso, Leonardo Mota (1949), em “Ao som da viola”, os
descreve como poetas isolados em um contexto medieval, algo ndo constatado na biografia
em que os mesmos autores recolheram, pois, a mesma obra ¢ citada por Cascudo para compor
a biografia de Romano da Mae d’Agua e Inacio da Catingueira.

Um dos caracteristicos mais interessantes da sociedade sertaneja ¢ o individualismo
resultante do proprio estado de insulamento medieval de seu viver. Pois bem, no
estilo geral do folclore dos sertdes, os caracteristicos individuais nunca se perdem e
facilmente se fazem notar. O mesmo fato cantado por Gerome do Junqueiro,

Romano da Mie d’Agua ou Inacio da Catingueira, célebres trovadores locais,
assume feig@o diversa em cada forma sob que se apresente (MOTA, 1949, p. 9).
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Leonardo Mota (1955), na obra “Violeiros do Norte”, narra seus registros sobre os
repentistas no Nordeste do Brasil, entre eles, o poeta Jodo Catingueira e um comentario
chamativo acerca do poema que ouviu 0 mesmo cantar:

Essa poesia eu a ouvi, tempos depois, cantada no Recife pelo cantador negro Jodo
Catingueira, por ocasido de um serdo de letras matutas na residéncia do Dr. Samuel
Hardman, Secretario da Agricultura de Pernambuco. E apurei, ulteriormente, que ¢é

uma imitacdo de “A valentia e a paixdo de quatro mogas”, historia versificada pelo
falecido poeta popular Antdnio da Cruz (MOTA, 1955, p. 63).

Segundo Francisco Chagas Batistas (1997) na obra “Cantadores e poetas populares”,
Antonio Ferreira da Cruz foi um repentista nascido em Riachdo do Bacamarte, Municipio de
Ing4 (PB), no caso, o repentista fez algo que até os dias atuais ¢ comum entre os cantadores,
cantar narrativas em sextilhas, as quais sdo escritas previamente e chamam especificamente de
“poemas” para diferenciar dos géneros improvisados que chama de “baido”, independente do
género de formas fixas a ser cantado.

A percepcao desses detalhes necessita de uma maior convivéncia com os repentistas,
algo que o faria perceber que, principalmente para publicos considerados mais ilustres, os
poetas trazem narrativas que seguramente garantirdo aplausos, uma vez que os repentistas nao
improvisam narrativas. Essa relacdo pode ser melhor compreendida por Bakhtin (2006), que
classifica como o nosso corpo € o corpo do outro, chamados de “corpo interior” e “corpo
exterior”, nesse encontro, o acabamento s6 ¢ possivel através do olhar do outro, 6tica ao
mesmo tempo constitutiva do ser, mas assimétrica em relagdo ao mesmo, dai a importancia de
outros olhares para constituir outros didlogos com este ser ¢ o que compreendermos dele,
apesar dessa compreensdo ser crivada pela voz do individuo que dialogou com o mesmo
através do discurso sobre ele, no caso o registro de Leonardo Mota sobre a performance de
Jodo Catingueira.

Podemos considerar o discurso de Leonardo Mota com recursos linguisticos similares
a um discurso literario, com a escolha de personagens, espaco, tempo, climax e desfecho.
Numa visdo bakhtiniana, teremos trés consciéncias, a da voz narrativa, a do autor ¢ do
personagem, no caso Jodo Catingueira, pois o autor ¢ consciéncia da consciéncia com
principios transgredientes aos da voz que dialoga com o narrador. Levando em conta a énfase
dada ao poeta declamado ser uma versdo de outra narrativa, infere-se que o autor ficou
surpreso, ndo por nao ser de improviso, uma vez que ele ndo comenta nada a respeito.

Como mencionado, essa pratica de declamar narrativas, inclusive de cordéis, era até

mesmo mais comum naquela época do que na atualidade, mas por ser uma versao conhecida,
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neste caso, dd-se um discurso com elementos inerentes a polifonia: inconclusibilidade,
dialogismo e realidade em formacdo; ja que a nova versao revela novas imagens poéticas e até
mesmo novos desfechos, criando didlogos poéticos, neste caso improvisados ou ndo, nos
quais o surgimento de novos discursos ndo permite o fechamento da narrativa, mas abre
espaco para novas.

Cabe também lembrar que na apresentacdo do poeta logicamente tinha versos
improvisados, ou seja, a realidade poética do discurso estava em formacgdo, inclusive com
versos a respeito do ambiente e atendendo aos pedidos da plateia, em didlogo com a mesma,
numa atitude responsiva na qual o narrador do discurso. No caso, Leonardo Mota, nio
apresenta dominio sobre a voz do personagem, no caso do poeta, da-se o discurso polifonico.

O que caracteriza a polifonia ¢ a posi¢ao do autor como regente do grande coro de
vozes que participam do processo dialdgico. Mas esse regente ¢ dotado de um
ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem
com autonomia e revelem no homem um outro “eu para si” infinito e inacabavel.
Trata-se de uma mudanca radical da posicdo do autor em relagdo as pessoas

representadas, que de pessoas coisificadas se transformam em individualidades
(BEZERRA, 2012, p.194).

No caso, ha o registro da interagdo poética entre eles, no qual ha varias versdes da
mesma narrativa, o que também atesta trés fatores: o deslocamento dos poetas do interior para
as capitais, o didlogo poético entre eles e a apreciacdo dessa arte pela elite da época,
desconstruindo as afirmagdes do proprio Camara Cascudo citadas anteriormente € nos
fazendo perceber que a cultura popular ndo se restringe ao isolamento geografico descrito
pelos puristas do século XIX. Também ¢ licito afirmar que a obra “Violeiros do Norte”, de
Leonardo Mota (1955), ¢ citada em “Vaqueiros ¢ Cantadores”, de Camara Cascudo (1984),
mesmo assim, a descricdo do publico dos repentistas citada por este nao apresenta a mesma
diversidade mencionada por aquele, uma vez que, nas descrigoes de Cascudo, as plateias dos
repentistas eram compostas pela classe menos abastada, negros em sua maioria, raca inferior
sob o olhar eugenista da época.

A terceira refutagdo traz a seguinte afirmacdo: “O popular ndo se encontra nos
objetos” (CANCLINI, 2000, p. 219). Essa discordancia revela a presenca do olhar
antropolédgico e socioldgico com contextos econdmicos de produgdo, comportamentos e seus
processos comunicacionais, assim, os folcloristas influenciados pela semiologia observam o
folk. A titulo de exemplo, ¢ cabivel citar a utilizacdo de ciclos tematicos nos estudos tanto da
literatura oral quanto a de cordel.

A primeira proposta de classificacdo da poesia popular em ciclos tematicos

encontramos em Gustavo Barroso (1949) em “Ao som da viola” publicada em 1921. Nesse
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escrito, chama atengdo que, apesar de haver sempre uma citacdo a presenca das trés ragas,
portugués, indigena e africano, como assim era simplificada nossa formag¢ao étnica, a hipdtese
da presenca do africano na poesia improvisada ¢ totalmente rejeitada. Segundo Mota (1949), o
sertanejo era capaz de guardar na memoria tudo que havia acontecido naquele ambiente, algo
repassado oralmente de uma geracdo para outra, “destruindo o indio a trabuco ou diluindo-o
na mesticagem, e obrigando o negro arrancado a Africa aos pesados servicos do eito (MOTA,
1949, p. 9-10). Esses rastro/residuos foram capazes de preservar a esséncia no formato
poético da oralidade africana, o improviso cantado, ato que acompanha o ritmo e
inevitavelmente metrifica as frases dentro do ritmo pré-concebido, isso possibilitou o
imprevisivel, o surgimento de uma expressao poética de alta complexidade em seus recursos e
imagens poéticos.
Nao seguimos o rastro/ residuo para desembocar em confortdveis caminhos; ele
devota-se a sua verdade que ¢ a de explodir, de desagregar em tudo a sedutora
normal. Os africanos, vitimas do trafico para as Américas, transportaram consigo
para além da imensiddo das Aguas o rastro/ residuo de seus deuses, de seus
costumes, de suas linguagens. Confrontados a implacavel desordem do colono, eles
conheceram essa genialidade, atada aos sofrimentos que suportaram, de fertilizar

esses rastros/ residuos, criando, melhor do que sinteses, resultantes das quais
adquiriram o segredo (GLISSANT, 2005, p. 83-84).

Em seguida, faz uma relagdo entre a semelhanga formal dos versos produzidos entre
eles e os do trovadorismo europeu e enfatiza o fato de os repentistas ndo estarem presentes no
trabalho pesado do negro, como se o labor da populacdo escravizada os impossibilitasse de
tais exercicios artisticos, além de considerar a produgdo poética do individuo, que ele
considera “sertanejo”, como algo inferior ao que era produzido na Europa.

O ramo repentista, menos pesado, lembra, nos chamados desafios, os tensons
provengais ¢ as disputas dos folides romanos. Néles, o cantador de pé de viola,
embora mais humilde e mais rude, quase se iguala aos troveiros e trovadores da
Idade-Média europeia. Pelo menos, o mesmo espirito o domina. Nas emboladas e
quadras, recorda, as vezes, as antigas trovas de amor e de amigo, bem como as
antiquissimas cantigas de bem e mal dizer. Um génio especial, com seu colorido

proprio, informa, porém, essas manifestacdes poéticas, ora garridas, ora plangentes,
ora sentimentais e ora ferinamente satiricas (MOTA, 1949, p. 10).

O autor também referencia o determinismo de Silvio Romero, ressaltando as
transformagdes trazidas pela mesticagem, além das supostas relacdes de parentesco que
ligariam os folclores em todo o mundo, ou seja, estava vigente uma visdo homogénea das
culturas tradicionais das classes subalternas, algo compreensivel devido a descontextualizacao
do método utilizado pelos folcloristas da época. Por esse viés, ele justifica a miscigenagao dos

povos africanos, indigenas e portugueses para a utilizagao dos ciclos tematicos como a melhor
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forma de organizar e classificar as expressoes populares, algo que estaria sendo realizado na

Europa.
Silvio Romero, procurando uma base classificativa para o nosso folclore, fé-lo
derivar das trés ragas basicas de nossa formagdo, anotando as variagdes e mutagdes
introduzidas pelos mesti¢os. Mas, considerando as relagdes de parentesco que ligam
os folclores de todas as ragas, na maioria originarios dum fundo de tradi¢des comuns
a toda a humanidade, ¢ considerando ainda as dificuldades eu se antolham a
qualquer estudioso probo e sincero no escalpelar essas origens africanas, indigenas e
portuguesas, hoje inteiramente baralhadas e confundidas, mais prudente e sabio sera

dividir o folclore sertanejo em ciclos tematicos, que lhe possam dar maior facilidade
de classificacdo e organizacdo (BARROSO, 1949, p.11).

Como ¢ perceptivel, os poetas populares sdo descritos como meros reprodutores de
artes perenes, guardides de uma cultura intacta. Na mesma obra, ele homogeneiza o Cordel e
o Repente, ou seja, ndo diferencia a poesia escrita da oral, introduzindo um fragmento do
cordel “O boi misterioso” de Leandro Gomes de Barros, poeta pioneiro a produzir cordéis de
maneira sistematizada, no ciclo dos vaqueiros como uma cantiga presente na tradicao oral, ou
seja, de autoria coletiva (BARROSO, 1949), situacao explicavel pelo fato dele ter ouvido
alguém cantar o cordel e chegar a tal conclusdo ou ter copiado diretamente do cordel de
Leandro Gomes de Barros, publicado em 1912, algo menos provavel, mas ndo descartado,
pelo fato dele ter apenas um fragmento da obra.

Uma releitura ¢ importante para compreendermos a literatura popular e seus
esteredtipos. Apos a classificacdo em ciclos temadticos realizada por Gustavo Barroso, outras
classificagdes foram realizadas por outros folcloristas que o tiveram como referéncia e
pioneiro no método, contudo, essa pratica inibe a presenca dos autores e isolam a poesia do
seu locus, algo peculiar aos estudos da poesia popular. Por conseguinte, a utilizagdo desses
parametros, para os poemas classificados como populares, ndo ¢ comum para a literatura tida
como erudita, esse exemplo ratifica o esteredtipo idealizado pelos folcloristas classicos, no
qual o carater coletivo ¢ predominante, sendo seus artistas apenas reprodutores de textos orais
inalteraveis. Nas palavras do folclorista Edelweiss (2001):

Qualquer obra histdrica, literaria ou artistica tem o seu autor individual que lhe
imprime o seu cunho. — o Folclore, ao contrario, s6 trata de producdes coletivas.

Quando dizemos coletivas ndo temos em mente qualquer trabalho em comum.
Longe disso. Tudo que classificamos de popular tem sempre o seu autor, o seu
inventor inicial. Entretanto, esse autor, mesmo quando se trata de uma verdadeira
invengdo como, por exemplo, de um tipo novo de prensa de mandioca de fabricagdo
caseira, obedece a determinadas molas psiquicas, e, se 0 novo aparelho se difundir,
as caracteristicas sempre serdo as mesmas. A pouco € pouco essa prensa pode vir a

ser tipica para determinadas areas mais ou menos extensas, sem que qualquer roceiro
saiba da sua verdadeira origem (EDELWEISS, 2001, p. 24-25).



128

Diante de um entendimento pré-concebido de um individuo denominado “sertanejo”, ¢
pertinente uma elucubragdo sobre essa defini¢do geografica e social. Segundo Durval Muniz
de Albuquerque Jr. (1996) em “A invencao do Nordeste ¢ outras artes”, o nome “Nordeste”
foi utilizado a principio pela Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), instituicao
criada no ano de 1919. Hoje, esta entre as cinco regides brasileiras, de acordo com a divisao
feita pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), em vigor a partir de 1970. A
funcdo do IFOCS seria policiar a regido, outrora Norte, mais sujeita as estiagens e grandes
secas, como a de 1877. Segundo Albuquerque Jr. (1996), “O Nordeste ¢, em grande medida,
filho das secas; produto imagético-discursivo de toda uma série de imagens e textos,
produzidos a respeito deste fendmeno” (ALBUQUERQUE IJr., 1996, p. 68). Essa
regionalizacdo, além de apontar para a ideia de delimitacdo de um espago geografico, o que
viabiliza sua gestdo, mas também esta relacionada a estratégias e relagdes de poder ao dividir
geograficamente um territorio.

Para Andrade (1979; 2011), a demarcagdo do Nordeste brasileiro se deu por elementos
naturais, mas também culturais. Para Oliveira (2016), “essa regionalizagdo teria levado em
consideragdao como critérios de divisao as caracteristicas naturais ¢ de ocupacdo de espagos,
embora a dindmica das regionaliza¢des tenha carater mais flexivel” (OLIVEIRA, 2016, p.
55), ou seja, a dinamica do processo de regionalizacdo esta ligada as condi¢des naturais, mas
também a acdo do homem, este organiza as paisagens e estabelece formas de ocupacdo dos
espacos fisicos.

O imaginario acerca do Nordeste vai além das justificativas com base na fauna e na
flora tipicas do sertdo, chegando a um regionalismo naturalista que considera as diferengas
com base no meio e na raga, levando em conta inclusive o clima ¢ utilizando esses fatores
para justificar habitos e praticas sociais e explicar a psicologia de tipos regionais distintos. Tal
visdo foi alterada com as novas relagdes entre os espagos trazidas pela modernidade, mesmo
assim, o modernismo ndo escapou do imaginario regionalista (ALBUQUERQUE Jr, 1999).

Albuquerque Jr. (1999), Andrade (1979; 2011) e Oliveira (2016), alegam ser o
imaginario produzido acerca do Nordeste um fruto de fatores naturais, contudo, outros fatores
se mostraram mais preponderantes, como a a¢do do homem sobre esse territério € o
engendramento de discursos marcados pela subjetividade de intelectuais com uma maneira
peculiar de enxergar essa parte do pais, isso com um saudosismo do ruralismo paternalista e
de uma sociedade escravocrata, além das agruras dos periodos de seca, o temor de revoltas
populares, o cangago e os fendmenos messianicos. A soma disso foi a criacao estereotipada de

um Nordeste que ndo representa sua diversidade cultural, nem sua riqueza étnica, isso numa
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tentativa de homogeneizar natural e culturalmente um espago fisico. Esses discursos foram
produzidos pelos sulistas, mas também por intelectuais nordestinos.
O “intelectual regional”, “o representante do Nordeste”, comega a ser forjado
quando filhos dos grupos dominantes nos Estados convergiam para Recife, por este
ser, além de centro comercial e exportador, centro médico, cultural e educacional de
uma vasta area do “Norte”. A Faculdade de Direito do Recife ¢ o Seminario de

Olinda eram os locais destinados a formagdo superior, bacharelesca, das varias
geracdes destes filhos de abastados rurais (ALBUQUERQUE Jr. 1999, p.71).

Desde o século XIX, esses espacos eram centros intelectuais responsaveis pela
formagdo de um discurso regionalista, de 1a sairam nomes que iriam governar cidades, estados
e ocupar espacos privilegiados na vida politica, cultural e intelectual do pais. Por outro lado,
fomentaram uma visdo estereotipada do Nordeste ao ponto de invisibilizar sua riqueza
cultural através de discursos jornalisticos, literarios e até mesmo académicos que acabaram
também fazendo parte do imaginario da populagao.

Um olhar atento é capaz de perceber que o Nordeste e o nordestino no imaginario
estereotipado, como mencionamos, estd imbuido dos valores folcldricos classicos, primeiro,
seu distanciamento da modernidade, a cultura nordestina sendo vista como um objeto a ser
preservado da modernidade, o que infere a crenca dela nao fazer parte dos nuances peculiares
do mundo moderno, além do cenério produzido ser rural ou de cidades interioranas, algo
presente em qualquer pais do mundo, como se a cultura nordeste nas capitais ndo fosse cultura
nordestina ou como se a tradicdo nordestina ndo penetrasse nos ambientes metropolitanos,
afirmagdo presente na segunda refutacdo, na qual as culturas camponesas ndo sdo parte
majoritaria da cultura popular, dado o éxodo rural das tltimas décadas, a democratizacao das
informagdes e, portanto, o intercdmbio cada vez mais intenso entre os setores rurais € urbanos.
A terceira refutagdo também se aplica a esse discurso, uma vez que seus artistas plasticos,
denominados pelo folclore classico como artesdos (CANCLINI, 2000), sdao colocados em
segundo plano, suas obras sdo denominadas de autoria coletiva até quando seus autores
defendem abertamente suas autorias. Na perspectiva de Glissant (2005), essa relacdo se
coloca no mesmo patamar do colonizador e do colonizado, este subjugado pelo europeu e
forgado a aceitar os padroes daquele, isso, com ou sem consciéncia disso.

A quarta refutagdo feito por Canclini (2000) defende que “O popular ndo ¢ monopdlio
dos setores populares”, pois, ao abordarmos a poética dos repentistas como um discurso
dialogico, uma linguagem que respeita férmulas poéticas orais, estamos compreendendo uma
cultura popular como pratica social, um processo artistico comunicativo. Essa atividade

poética ndo pode ser restrita a uma classe social de uma determinada regido geografica, ou em
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outras artes, restringir a um amontoado de pegas artisticas, mas discernir o fato de que em
uma sociedade moderna um individuo possui cada vez mais mobilidade entre grupos culturais
distintos, tanto compreendendo quanto produzindo a cultura de uma tradi¢do. Assim, sendo o
Brasil um pais onde a maioria da populacao ¢ afrodescendente, mas ndo majoritaria nos
espacos privilegiados, ¢ compreensivel que as expressdes oriundas desse grupo esteja ausente
em certos espagos, o que ndo anula essa possibilidade futuramente.

No caso do repente, a afrodescendéncia da arte e seu publico consumidor contribuem
para que os repentistas nao surjam em classes abastadas, uma vez que nao ¢ uma profissao
almejada por integrantes de uma elite econdmica, por outro lado, isso gera a naturaliza¢do no
imagindrio popular, a ideia da poesia improvisada como dom e ndo como uma habilidade
especifica da linguagem, algo que ¢ trabalhado e aperfeicoado pelos artistas durante anos.
Portanto, um integrante, de outros grupos sociais, pode ser repentista, como temos o caso do
antrop6logo Jodo Miguel Manzolillo Sautchuk (2009), que no final de sua pesquisa de
doutorado ja estava conseguindo improvisar sextilhas e motes heptassilabicos. Na época, isso
me surpreendeu, uma vez que, nao havia de minha parte uma visdo tedrica a esse ponto,
minha relagdo com a cantoria era predominantemente empirica € ndo também académica,
assim como os repentistas € o publico da cantoria até os dias atuais. Apds varias entrevistas,
Sautchuk (2009, p. 97-98) infere:

Uns dizem que poesia ndo se aprende porque ¢ um dom, e outros que o dom ajudou
a aprender a cantar. Uns dizem que o dom vem de heranga e outros que sdo
cantadores em fun¢do do dom, pois tinham nenhum cantador na familia. Trata-se de
algo que conhecedores aferem ou identificam a partir de uma percep¢ao pratica e
dificilmente verbalizavel. Minha atuagdo como repentista gerou questionamentos
acerca do dom. O mais interessante veio de José Nogueira, jovem cantador iniciante
do agreste pernambucano que visitava Raulino frequentemente a fim de aprender
aspectos da cantoria. Apos cantar um baido comigo na pousada, elucubrou intrigado:

entdo, o dom da poesia pode aparecer também fora do Nordeste”. Ou seja, o dom
permanece um mistério conceitual mesmo para quem acredita nele.

Apesar de suas variagdes no entendimento popular, a ideia de dom sugere uma
habilidade inata que ndo ¢ concedida a todos. Coincidéncia ou ndo, a quarta refutacdo feita
por Canclini (2000) desconstroi exatamente o fato dos folcloristas classicos, como ele assim
os chama, naturalizarem uma expressao artistica a um determinado povo e uma determinada
regido, ignorando seus aspectos historico e linguistico, assim como o contato de décadas entre
os folcloristas e os artistas permitiram uma troca de informagao de via dupla entre ambos. A
titulo de exemplo, o termo “Literatura de Cordel” foi cunhado pelos folcloristas e adotado
pelos poetas com o passar das décadas (SILVA, 2016). Assim, ¢ possivel percebermos a

popularizagdo da visdo folclorica classica, dado vigor da militancia dos folcloristas atuando
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em contato direto com os artistas em todo o territorio nacional por décadas (VILHENA,
1995). Esses aspectos evidenciam a importancia de compreender esses objetos a partir de
novos olhares.

A préxima refutagdo vai novamente de encontro ao entendimento da cultura popular
como passadista e mantenedora de rituais consagrados pela tradigao, por isso, Canclini (2000)
afirma que “O popular ndo ¢ vivido pelos sujeitos populares como complacéncia melancdlica
para com as tradi¢cdes”. Peter Burke (2010) disserta sobre as praticas folcléricas na Europa no
século XIX, atividades referenciadas pelos brasileiros que se propuseram a fazer atividades
semelhantes. Nelas, havia a crenga em uma suposta pureza da manifestagao cultural popular,
algo que ndo poderia ser contaminado pela modernidade, o que justificava a busca por regides
rurais e afastadas dos grandes centros urbanos. No entendimento do autor: “Nao existia uma
tradicdo popular imutavel e pura nos inicios da Europa moderna, e talvez nunca tenha
existido” (BURKE, 2010, p. 49), por isso, ndo hd nenhum motivo légico para excluirmos as
relacdes entre as grandes cidades e os artistas populares, além de suas modificacdes a partir de
interesses estéticos e econdmicos.

Néstor Garcia Canclini (2000) cita exemplos no artesanato (ou arte) no México. Os
diabos produzidos, na década de 60 do século XX, com a escassez das chuvas e a
preocupagdo em elevar os lucros e compensar o prejuizo na agricultura ¢ um exemplo o
entrelacamento entre tradi¢do e os interesses economicos. Essa andlise social foi agregada ao
mito no qual as estatuas servem para o diabo se alojar e, assim, ndo entrar nas arvores,
animais e pessoas, matando-as. Também ha o terceiro relato, de Marcelino, artista produtor
dos diabos, que exp0s sua arte na Cidade do México e em Nova lorque, algo que estimulou os
vizinhos a aprender a aperfeigoar as técnicas de producgdo. Hoje, eles sdo vendidos dentro e
fora do pais. Temos nesse caso, um exemplo de como uma tradicdo pode ndo apenas ser
preservada, mas mais cultivada e se fortalecer caso atenda aos interesses dos produtores e
consumidores sem perder as caracteristicas que o torna parte de uma tradigao.

O século XX permitiu que os intelectuais, folcloristas e/ou ndo, percebessem e,
inclusive, criticassem os equivocos nas pesquisas produzidos pelos pioneiros do século XIX e
inicio do século XX. Por um lado, houve um intenso intercdmbio entre professores
universitario de Sao Paulo e o Departamento de Cultura que Mario de Andrade dirigiu, do
qual participaram os primeiros alunos dos cursos de Ciéncias Sociais, alguns dos quais se
tornaram professores da Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP) e da Universidade de
Sao Paulo (USP), como foi o caso de Antonio Ruubo Miiller ¢ Mario Wagner Vieira da

Cunha, além de Roger Bastide e Oracy Nogueira, membros da comissdo de folclore local e
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intelectuais reconhecidos no meio académico. Por outro lado, esse novo momento do folclore
trouxe novas reflexdes acerca das pesquisas dos folcloristas, como fez Florestan Fernandes
em relacdo a Amadeu Amaral, “a essa altura, Fernandes possivelmente nao tinha mais tanta
certeza acerca da validade da definicdo dos Estudos do Folclore apenas como método”.
(VILHENA, 1995, p. 155), pois, segundo ele, o movimento folcldrico iria se deparar com
uma nova fase da intelectualidade brasileira com uma base teorica fragil. Diante desse
desafio, deparou-se Renato Almeida. O folclorista, ao mesmo tempo que defendeu a
introducao dos estudos folcloricos nas faculdades de filosofia, propunha a superagao do
autoditadismo que, segundo o pensamento folcldrico, era uma caracteristica predominante no
campo folcloristico brasileiro.

Esse cendrio nos mostra que todo um processo de transformagdo das culturas
populares foi negligenciado pelos folcloristas na maior parte do tempo em que o movimento
manteve atividades coordenadas a nivel nacional. Ao mesmo tempo, mantiveram uma rede de
contatos e militancia em prol do registro das manifestagdes oral e esse contato nos mostra que
os valores dos folcloristas também foram absorvidos por muitos artistas, o que justifica tantos
grupos culturais compreenderem a tradicdo como o ato de utilizar as mesmas roupas e
produzirem arte da mesma forma que seus antepassados sem inovar de maneira significativa,
pois evitar a inovagdo ¢ impossivel, uma vez que a manuten¢do de uma arte tradicional diante
de novos interesses € inevitavel, caso o interesse ndo ocorra, ¢ previsivel a extingdo do cultivo
daquela manifestacao, nesse caso, a transgressao ¢ necessaria para que haja a preservacao.
Diante disso, ressalta Canclini: “Nao se deve otimizar essas transgressoes a ponto de acreditar
que desfazem, ao reivindicar historias proprias, a tradicdo fundamental da dominagao™ (2000,
p- 221). Essa maneira menos romantizada de compreender a cultura popular ¢ chamada por
Octavio Ianni (2000) como um desencantamento do mundo produzido pelo pensamento
cientifico, apesar do mesmo pensamento também ser capaz de trazer novas nuances €
compreensdes acerca da natureza e da sociedade.

E antiga a ideia de que a ciéncia esta na base do desencantamento do mundo. Desde
os inicios dos tempos modernos, e de modo acentuado a partir do Iluminismo, sao
muitos os que associam ciéncia, técnica, racionalizagdo, inteligéncia do real e
desencantamento do mundo. Cabe, no entanto, reconhecer que esse € apenas um
aspecto da historia. Simultaneamente ao desencantamento do mundo, devido aos
desenvolvimentos das interpretagdes cientificas sobre a natureza e¢ a sociedade, a
mesma ciéncia leva consigo a possibilidade da ideologia. Ha sempre uma figura
espreitando a reflexdo cientifica, de modo a extrair desta as possibilidades do devir,
as tendéncias escondidas nas configuracdes e nos movimentos da realidade. E essa

figura tem assumido esta ou aquela fisionomia, podendo ser ideologia, utopia ou
nostalgia (IANNI, 2000, p. 118-119).



133

Apesar das reconsideragdes metodologicas, os folcloristas sempre mantiveram vivo o
discurso de preservacdo das expressdes registradas, de inicio, ndo levando em conta as
transformagdes operadas pelo tempo. Porém, Canclini (2000) alega nem sempre ser o melhor
caminho, dai a sexta refutacdo: “A preservagdo pura das tradigdes nao ¢ sempre o melhor
recurso para se reproduzir e reelaborar uma situagdo”. Para exemplificar sua colocagdo, ele
cita os ceramistas de Odcumicho, no México, praticas que sobreviveram gragas as inovagdes
nas técnicas utilizadas. Ao longo do tempo, esses povos utilizaram diversas estratégias, assim,
através de acertos e erros, chegaram as pinturas de amate, de origem multideterminada. Essa
inovagdo surgiu nos anos 50 quando os ceramistas anteriores a tais descobertas, os nahuas de
Ameyaltepec, produziam mascaras, vasos e outros produtos e passaram a utilizar as pinturas
presentes nas decoragdes de ceramica para o papel amate. O resultado foi a presenca de
desenhos antigos em um novo suporte que possibilitou produgdes mais complexas, menos
frageis e mais leves, o que permitiu sua difusdo em dentro e fora do pais.

As desconsideragoes dessas transformagdes também se colocam como um dos fatores
que permitiram a invisibilidade das africanidades na poesia improvisada no Nordeste do
Brasil, pois, o olhar do folclorista percebia ligacdes diretas, explicitas, mas nao percebia o
processo de apagamento das culturas negras, o embranquecimento das manifestacdes
afrodescendentes, nem a eurocentrizacdo das culturas de tradicdo predominantemente
africanas. Assim, temos um processo de esquecimento (URFALINO, 1981) articulado pelos
mesmos grupos que promovem estratégias viabilizadoras do racismo a niveis institucionais
(ALMEIDA, 2019). Por isso, ¢ importante sempre compreendermos o fio condutor, as
caracteristicas que incrivelmente se mantiveram inalteradas, no caso, o improviso metrificado
ao som de um instrumento musical, além de levarmos em conta tanto as dificuldades em
identificar registros de toda sua trajetoria, uma vez que estamos falando de uma cultura de
natureza oral, quanto considerarmos as mudancas geograficas, linguisticas e temporais
capazes de tornar uma arte irreconhecivel se compararmos em épocas distintas por um olhar
que ndo leve em conta o viés da tradigdo que preservou caracteristicas essenciais no decorrer
de sua trajetoria.

No caso do Repente, apesar de suas peculiaridades desenvolvidas no contexto
brasileiro, a didspora se faz presente como um fator primordial para compreender suas
mudangas. No entendimento de lanni (2000), todas as organizagdes sociais, sejam clas,
nagoes, colonias ou impérios, trabalham incessantemente a viagem como uma maneira de
descobrir o outro e a si mesmo. Essa metafora da viagem representa tanto as movimentagoes

geograficas, quanto as mudangas de discursos historiograficos e de olhares acerca do passado,
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pois, “Toda viagem se destina a ultrapassar fronteiras” (IANNI, 2000, 13), seja dissolvendo
seus limites ou recriando-os, assim como a crioulizacdo (GLISSANT, 2006). A viagem,
proposital ou forgada, a didspora no caso, paralelamente a um processo de demarcacao de
diferencas, singularidades e alteridades, também delimita as semelhangas, continuidades e
ressonancias, ou seja, o singular e o universal caminham em uma mesma linha paralela.
Assim ¢ a tradicdo do repente, com suas singularidades marcadas pelo tempo, espaco e
peculiaridades de cada momento historico, mas com sua universalidade que s6 ¢
compreendida se levarmos em conta as continuidades que se mantiveram perante as

descontinuidades do tempo.

4.4.  OS REGISTROS DA POESIA POPULAR: OUTRO LUGAR DE FALA

Levando em conta a trajetéria do folclore no Brasil e como ele foi importante para o
registro dos repentistas do Nordeste em um momento historico escasso de documentos
escritos acerca do assunto. Apontamos a necessidade dessas fontes sofrerem releituras, uma
vez que tais registros nao seguem uma metodologia rigida, além de fortes tracos eurocéntricos
em suas analises.

Segundo Bakhtin (2003), a defini¢do de um objeto e de sua estrutura ocorre por conta
de nossa relagdo com ele, mas nao o contrario. No caso dos registros feitos pelos folcloristas,
¢ perceptivel que novas interpretagdes revelem aspectos da poética coletada que ndo foram
enfatizados pelos mesmos. Essa invisibilidade tem sido discorrida através de vérios autores,
na presente pesquisa, entre eles, Ribeiro (2019) fala da maneira como o colonialismo
reconstroi a identidade dos individuos e na inevitabilidade de uma discussdo acerca de como
as identidades sdo formadas dentro de um arquétipo colonial, uma vez que a maneira como o
poder articula as identidades acaba contribuindo para a desigualdade.

Nesse viés, o olhar eurocéntrico ndo discute as identidades e muito menos como elas
foram calcadas numa trajetoria colonial, acdo que invisibiliza uma identidade eurocéntrica
que se passa por universal, um discurso voltado para a coletividade. Contudo, “Ao persistirem
na ideia de que sdo universais ¢ falam por todos, insistem em falar pelos outros, quando, na
verdade, estdo falando de si ao se julgarem universais” (RIBEIRO, 2019, p. 31). Esse
raciocinio ajuda a compreender que esse olhar eurocéntrico, aparentemente universal, ¢
excludente em seus julgamentos de valor, diferente do que Glissant (2005) chama de
pensamento arquipélago para metaforizar a crioulizagdo, uma vez que um arquipélago ¢
aberto por todos os lados, sem fronteiras, sendo o mesmo formado por ilhas, cada uma com

suas particularidades, sem um centro definido, mas uma diversidade que forma um todo.
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Em contraposi¢ao a esse problema da universalizacdo da identidade eurocéntrica, o
conceito de lugar de fala ¢ adequado para a presente reflexdo. No posicionamento de Djamila
Ribeiro (2019, p. 64): “O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacao de saberes
consequente da hierarquia social”. No entendimento de Collins (2016), o fato pessoas
compartilharem o mesmo espacgo nas hierarquias de poder ndo significa que terdo as mesmas
experiéncias, uma vez que a singularidade de cada um ¢ inevitavel. Contudo, exatamente por
compartilharem o mesmo espago numa piramide social de poder, irdo inevitavelmente
compartilhar experiéncias. Por esse raciocinio, ¢ necessaria uma compreensao das condigdes
sociais nas quais 0s grupos com experiéncias em comum possuem, uma vez que o lugar de
fala nao ¢ reduzido a vivéncia do individuo, mas as experiéncias que o constitui, posto que
nem sempre esse individuo podera compreender a trajetoria histérica capaz de explicar as
consequéncias em seu tempo presente, pois a experiéncia individual é construida no dialogo,
portanto nunca ¢ individual no sentido literal da palavra.

A nocdo de lugar de fala tem como aspecto essencial a descontinuidade com um
discurso naturalizado e aceito, mas tal autorizagdo nao provém dos grupos discriminados, ao
contrario, esses grupos estao sujeitos as imposi¢des discursivas de um sistema vigente. Assim,
o lugar de fala ¢ um aparato tedrico capaz de interromper os discursos hegemonicos, uma vez
que nossas circunstancias de fala e de escuta nunca foram universais, por isso, um discurso
que se pretende universal ignora o lugar de outras vozes e ¢ essencialmente excludente
(KILOMBA, 2010).

Na perspectiva de destacar vozes ignoradas, olhares invisibilizados e culturas
ignoradas, Lelia Gonzalez em “Racismo e sexismo na cultura brasileira” (1984) realiza uma
oposicao a hierarquia dos saberes. Para ela, os privilégios sociais equivalem aos epistémicos,
uma vez que o paradigma cientifico eurocéntrico ¢ tido em nosso contexto como universal.
Essa conjuntura delimita quem pode e quem ndo pode falar de maneira legitimada. Um
exemplo disso ¢ o preconceito linguistico, ele deslegitima uma voz por conta de nao estar
dentro de um padrao que se diz universal (BAGNO, 2019).

E engragado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo. Chamam
a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a
presenca desse r no lugar do I, nada mais é que a marca linguistica de um idioma
africano, no qual o I inexiste. Afinal, quem que ¢ o ignorante? Ao mesmo tempo
acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitivos verbais,

que condensa vocé em cé, o estd em ta e por ai afora. Nao sacam que tdo falando
pretugués (GONZALEZ, 1984).
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Assim, atestamos a existéncia de uma epistemologia que rejeita uma tradicdo que nao
condiz com o discurso autorizado, uma vez que possui autoridade consensual para desaprovar
outros locais de fala. Segundo Linda Alcoff (2016) no texto “Uma epistemologia para a
proxima revolugdo”, a negagao de uma epistemologia com contribui¢des de outros locais de
fala dentro de outros padrdes ¢ denominada como “obstaculo epistemoldgico”, pois, ¢ um
impedimento para a realizagdo de novos discursos com reivindicagdes inovadores e capazes
de inferir diretamente em nossa realidade. Para a autora, a reestruturagao da realidade depende
da requalificagdo dos saberes ignorados, uma a¢ao de inovagao epistémica a partir da tradicao
de um conhecimento outrora desconsiderado.

Na busca pela constru¢do de novos processos epistemologicos, a negagdo dessa
proposta por parte de uma epistemologia dominante se coloca como a submissao dos saberes,
assim como houve e ainda ha a submissao dos corpos. A epistemologia dominante ao pleitear
a continua¢do de sua hegemonia metodologica, preserva o dominio eurocéntrico de suas
verdades, racionalidades e hierarquias intelectuais, ou seja, ndo estd em jogo apenas a maneira
como os discursos sao elaborados, mas também a credibilidade dos mesmos e quais lugares
de fala estdo autorizados a produzi-los.

Esse posicionamento ¢ ratificado por Grada Kilomba (2016), segundo a autora, a
ordenacdo nas relagdes de género, raciais e sociais sdo reproduzidas no campo
epistemologico, o qual institui os conhecimentos ‘“verdadeiros” e quais vozes sao
consideradas dignas de crédito. Assim, devido ao seu carater inclusivo, o lugar de fala se
coloca também como uma proposta para que os locais sociais dialoguem sem uma
hierarquizagdo, situagdo que permite uma compreensdo mais critica da realidade, segundo
Paulo Freire (2018, p.109): “O dialogo ¢ este encontro de homens, mediatizados pelo mundo,
para pronuncid-lo, ndo se esgotando, portanto, na relacdo eu-tu”. Para Freire, o mundo
pronunciado é capaz de retornar problematizado para os sujeitos pronunciantes e exigir dos
mesmos novas formas de pronunciar, portanto, novas formas de conhecer a realidade.

Essa riqueza presente entre lugares de fala ¢ chamada por Mikhail Bakhtin (2003)
como excedente da visdo estética. Na reflexdo bakhtiniana, no ato de contemplacdo de um
individuo por outro ha um cruzamento de horizontes distintos, cada um interno a si mesmo e
logicamente externo ao outro, assim, o fato de estarem em espagos diferentes permite que
tenham uma visdo do outro que ¢ inacessivel a ele mesmo, partes do corpo que seus olhos nao
alcancam, como a nuca e partes das costas e as expressoes do rosto, essa parte que excede ¢
condicionada pelo ineditismo da subjetividade de cada individuo, “porque nesse momento e

nesse lugar, em que sou o Unico a estar situado em dado conjunto de circunstancias, todos os
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outros estao fora de mim” (BAKHTIN, 2003, p. 21), ou seja, ¢ impossivel o vivenciamento na
categoria do espaco do outro a partir do olhar alheio, mas ha a possibilidade do individuo
vivenciar o sofrimento do outro como algo do outro, isso ndo o faz sentir a dor que o outro
sente, mas provoca empatia e didlogo em vez de conflito.
Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu os vivencio precisamente
como sofrimentos dele, na categoria do outro, e minha reacdo a ele ndo ¢ um grito
de dor e sim uma palavra de consolo ¢ um ato de ajuda. Relacionar ao outro o

vivenciado é condicdo obrigatoria de uma compenetracao eficaz e do conhecimento
tanto ético quanto estético (BAKHTIN, 2003, p. 24-25).

A ilustragdo bakhtiniana ¢ coerente com a proposta de lugar de fala, como duas rotas
que chegam ao mesmo destino, visto que a pluralidade epistemologica € capaz de fomentar o
conhecimento de realidades, indagacdes e solugdes ainda inexistentes para o individuo
imbuido do discurso hegemonico eurocéntrico. Seguindo esse viés, o lugar de fala
privilegiado naturaliza tal condi¢do a ponto de ndo enxergar sua condi¢gdo como privilégio,
por isso, um didlogo entre lugares ¢ capaz de gerar empatia, mas para isso ¢ necessario uma
compenetracao do espaco do outro em vez de penetracdo de seu olhar no discurso de outrem,
pois Bakhtin alega que “pelos olhos desse outro ficticio eu nao posso ver meu verdadeiro
rosto mais tdo somente minha méscara™” (BAKHTIN, 2003, p. 30), assim dizendo, a imagem
externa ndo nos envolve por completo, uma vez que estamos de frente e ndo dentro de um
espelho.

Diante disso, o carater inclusivo do lugar de fala permite que diversos lugares tenham
voz em vez de uma hierarquizacdo que nega o prestigio de outros espagos. Por isso, novos
olhares sobre objetos que foram vistos a partir de outro lugar sdo necessarios, pois, assim,
veremos detalhes antes imperceptiveis. Por esse olhar, ndo se trata de reconhecer lugar de fala
como um relato pessoal, mas um discurso construido a partir de outras vivéncias, alicercado

em valores epistemologicos distintos e, por isso, capaz de produzir novos olhares.

4.5. SILVIO ROMERO: O DISCURSO RACISTA COMO REFERENCIA

A historiografia acerca dos poetas repentistas negros produziu um discurso
eurocéntrico acerca das influéncias africanas no improviso poético, esse carater excludente
vindo de um lugar de fala quase unadnime em seus contextos ndo permitiu a visibilidade das
afrodescendéncias.

Ao analisarmos com mais detalhes a obra de Silvio Romero “Estudos sobre a poesia

popular do Brasil”, sendo a presente edicdo de 1977, que retine textos publicados na “Revista
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Brasileira” em 1879 no Rio de Janeiro e reunidos para publicacdo em um tomo no ano de
1888. Percebemos que o autor divide a obra em X capitulos, nas quais dedica consideragdes
acerca de influéncias africanas em trés capitulos: I, VII e X. Sua obra ¢ uma referéncia para os
folcloristas do século delimitado na presente pesquisa, os mesmos dedicam e citam Silvio
Romero em suas obras, o que explica o carater racista nas andlises, apesar de nem sempre iSso
se dar de maneira explicita.

No primeiro capitulo, o autor deixa claro ndo acreditar na importancia da literatura
popular, influenciado por tendéncias naturalistas, o mesmo revela o intento inicial de
conhecer as diversas provincias e recolher transcricdo de cantos e contos orais para refutar a
obra “Nosso cancioneiro” de José de Alencar, ou seja, havia previamente a busca por refutar
as teorias romanticas em voga naquele tempo.

Em 1870 escrevi estas palavras: “Procurai nos séculos XVI ¢ XVII manifestagcdes
sérias da inteligéncia colonial e as ndo achareis. A totalidade da populagdo, sem
saber, sem grandezas, sem glorias, nem sequer estava nesse periodo de barbara
fecundidade em que os povos inteligentes amalgamam os elementos de suas vastas
epopeias. Procurai, portanto, uma poesia popular brasileira, que merega este nome,
naquela época, e, como ainda hoje, correrei atras do absurdo. Os pobres vassalos da
coroa portuguesa nao tinham tradigdes; eram qual um fragmento do pobre edificio

da metropole atirado em o Novo Mundo, onde caiu aos pedagos e perdeu a memoria
do lugar em que servia. (ROMERO, 1977, p. 31)

ApOs a justificativa das motivagdes para sua pesquisa, Silvio Romero (1977) divide a
populagdo em trés categorias: o caboclo, o negro e o branco. Mais uma vez a influéncia dos
estudos naturalistas se faz presente, a qual discorria acerca da mesticagem e a crenga da
classificagdo hierdrquica dos seres humanos em ragas. Na visdo dele, a tese de que essa
mistura torna o Brasil um lugar adequado para o estudo da poesia popular ¢ um engano, dado
o estado primitivo dos povos que compdem tal mistura.

Bem se compreende que nesta inquiricdo devem ficar fora do quadro o portugués
nato, o negro da Costa e o indio selvagem, que existem atualmente no pais, porque

ndo sdo brasileiros e sim estrangeiros. O genuino nacional ¢ descendente destas
origens (ROMERO, 1977, p. 33).

Nessa passagem, o autor fala de um brasileiro genuino nacional formado para juncdo
de ragas estrangeiras, uma vez que na época os fenotipos diferentes eram considerados ragas
distintas. Contudo, esse genuino ¢ compreendido por ele como o individuo relacionado a
cultura eurocéntrica e logicamente branca, portanto, mesmo utilizando o termo mestigagem, o
discurso denota isso ¢ compreendido como apenas uma cor e cultura, como se as outras

fossem culturas fossem apagadas, ficam apenas resquicios nos tragos fisicos.
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O genuino brasileiro de hoje, como geralmente se apresenta, ¢ em regra um
resultado de cada um dos trés fatores principais em separado, ou de dois, ou de todos
trés. Educado porém sob o dominio da civilizagdo de um s6 dos concorrentes
primordiais, s6 reflete com exatidio os dados que lhe deve, deixando quase
obliterados os que lhe vieram das outras origens (ROMERO, 1977, p. 34)

O autor em seguida ndo reconhece os africanos como documentos vivos de suas
crencas, uma vez que estava imerso na cultura portuguesa através de suas linguas e habitos,
essa afirmacdo desconsidera as tentativas seculares de apagamento dessas mesmas culturas e
levanta um discurso no qual a raga na qual a lingua e a cultura imperou ¢ naturalmente a mais
forte.

Hoje, sabemos que, apesar de todas as tentativas de apagamento, hd uma cultura
afrodescendente, uma vez que houve taticas para driblar as estratégias do colonizador
(CERTEAU, 1998), além de estudos como o organizado por Lucchesi (2009) acerca da
presenga de idiomas africanos na lingua portuguesa.

Na descricdo que faz do negro, o autor também suprime a escravizacdo vigente:
“Quase sempre encontrei os negros filhos da Africa, aqui vivendo, ou completamente
olvidados de sua lingua e ideias nativas ou em estado de ndo poderem dar esclarecimentos
apreciaveis a semelhante respeito” (ROMERO, 1977, p. 34). A utilizacdo do termo ‘“aqui
vivendo” e “encontrei” ndo sugere em momento nenhum a existéncia de um sistema que se
esfor¢ou para torna-los “olvidados”, como se o continente estivesse passando naturalmente
por um processo de decomposicao cultural.

Na visdo de Bakhtin, esse processo pode ser chamado de monologizacdo da
consciéncia, o esquecimento das relagdes dialogicas, “o processo de esquecimento paulatino
dos autores, depositarios das palavras do outro” (Bakhtin, 2003, p. 403), como se 0 processo
de escravizagdo e desumanizagdo provocassem uma absor¢ao da presenca africana em sua
cultura, tornando-as andnimas na palavra do “outro”, adentrando em um novo didlogo com
uma voz toda Unica e singular, ou seja, a consciéncia criadora une e personifica. Contudo, no
repente isso ndo se deu como na literatura analisada por Bakhtin, pois como cada objeto
possui suas singularidades. Nesse caso ndo foi diferente, ocorreu através de tentativas
forcadas e conscientes de apagamento da voz e a da cultura do outro. Segundo Bakhtin
(2003), as vozes alheias e agora andnimas passam a ser simbolos especiais, por exemplo: “voz
do povo”, “voz da natureza”, no caso do repente, “a voz da tradigdo” da “cultura sertaneja”,
mas nao percebendo e/ou reconhecendo a qual grupo étnico pertence essa cultura.

O capitulo VII intitulado “Origens de nossa poesia € contos populares: portugueses,

indios, africanos e mesti¢cos”, Silvio Romero adota a mesma tese de ser a raga branca superior,
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apesar de abordar a escravizagao e os séculos de convivio dos africanos com os europeus que
aqui estavam, inclusive faz um voto a favor da libertacdo da populagdo negra, mas ponderado
que “Havia outros meios de utilizar o negro sem avilta-lo” (ROMERO, 1977, p. 230).
Segundo esse autor, a nossa formagao étnica e cultura se deu pela relacio de uma raga
superior (branca) e duas inferiores (indigena e europeia).

Ainda na defesa da teoria da mistura de trés racas, a tese de que a raga branca € o
agente mais forte das trés permeia todo o texto. Silvio descreve a superioridade da influéncia
europeia no campo religioso, civil, politico e linguistico, apesar de reconhecer nesse capitulo
a imposi¢do da lingua feita ao povo africano. No que diz respeito a poesia nao ¢ diferente,
ignora os sete séculos de presenga moura na Peninsula Ibérica e sobre quadrinhas portuguesas
no campo da oralidade.

Primeiramente, cabe lembrar a influéncia africana através dos arabes no territorio hoje
correspondente a Portugal, inclusive no que diz respeito a producdo poética. Em segundo
lugar, o argumento de que o negro e o indigena foram submetidos a lingua portuguesa da
énfase as estratégias do colonizador, mas ignora as taticas do colonizado. Ao falar dos
romances de vaqueiros, Romero (1977) cita um influxo indiano, mas sem apresentar nenhuma
fundamentagdo que comprove isso, algo que torna a afirmacdo nula devido a auséncia de uma
metodologia coerente e rigorosa. Sobre a influéncia africana, menciona manifestacdes de
comunidades fenotipicamente negras como os congos, as chegangas, reinados e taieiras, o que
denota no autor grande dificuldade em reconhecer a presengca da cultura negra em
manifestagdes realizadas por individuos ndo negros, pensamento corrente para o naturalismo
da época, mas totalmente desvencilhado dos avangos que tivemos nas pesquisas até o
momento hodierno. Curiosamente, ele reconhece que quase todos os versos coletados vieram
de pessoas negras, mas sempre os colocando como meros transmissores orais ou
influenciadores de segunda categoria.

Quase todos os versos desta espécie coligimos da boca de ariscas e faceiras mulatas.
Nas diversas citagdes que temos até aqui feito contam-se romances cavalheirescos e

sertanejos, pertencentes uns aos portugueses e outros aos mestigos influenciados por
indios e negros (ROMERO, 1977, p. 198).

Segundo a proposta pan-africana, o conhecimento da histéria africana deve ser
refletido para modificagdes comportamentais, em praticas de atitudes mais saudéaveis, uma
contraposicdo mais consciente do neocolonialismo. No século XIX, o positivismo deu as
interrogacoes acerca das diferengas humanas uma conotacao cientifica, com base determinista

norteada por fatores biologicos, geograficos e raciais para justificar distingdes morais. Por
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isso a necessidade de releituras, enquanto Romero (1977) identificou pessoas negras
carregando a cultura portuguesa em sua oralidade, a historia nos revela uma cultura negra que
resistia a toda espécie de ataques a suas culturas, pois, se essa manifestacdo era portuguesa,
deveria haver mais facilidade encontrar tais manifestacdes na populagdo portuguesa, uma vez
que ndo sofreram imposi¢des culturais, mas o autor revela o contrrio: “Cremos que nada de
analogo se depara nas cole¢des europeias” (ROMERO, 1977, p. 198). Mesmo assim, insiste
em defender de maneira inconsistente a superioridade da cultura europeia perante a negra e
indigena.
De tudo que havemos dito € facil tirar a conclusdo. Das trés racas, que constituiram
a atual populagdo brasileira, a que um rastro mais profundo deixou foi por certo a
branca; segue-se a negra ¢ depois a indigena. A medida, porém, que a acdo direta
das ultimas duas tende a diminuir com o internamento do selvagem ¢ a extingdo do
trafico dos negros, a influéncia europeia tende a crescer, com a imigracdo e pela
natural tendéncia de prevalecer o mais forte e o mais habil. O mestico ¢ a condi¢do

desta vitéria do branco, fortificando-lhe o sangue para habilitd-lo aos rigores do
clima (ROMERO, 1977, p. 231).

A relacdo que se da entre Silvio Romero e os sujeitos pesquisados, no caso o negro, o
branco e o indio, se apresentam como a relacdo entre o autor e os personagens. No estudo a
respeito da forma de interagdo personagem-autor, segundo Bakhtin (2003, p. 163): “O autor
ndo comeca a vida, mas age ¢ emite juizo de valor com base na vida ja dada e valorada”, uma
vez que tanto sua vida quanto a do personagem sdo excedentes, no caso do personagem, além
de excedente ¢ transgrediente.

No texto, Bakhtin (2003, p. 167) traz a ideia de um tipo que se coloca como “a posi¢ao
passiva de um individuo coletivo”, no caso seriam os relatos orais colhidos por Silvio
Romero, vozes que seu discurso insiste em subjugar, apesar de reconhecer nao ter encontrado
analogias em produgdes europeias € suas fontes orais serem predominantemente negras.
Nesse caso, as distancias social, cultural e fenotipica condicionaram o excedente do autor,
elemento cognitivo da distdncia do mesmo na constru¢do do tipo, na qual a autoridade do
autor ¢ pressuposta através do que Bakhtin chama de generalizacao intuitiva, elemento criador
da tipicidade da imagem do homem, ou seja, o discurso de Silvio Romero ndo demonstra
interesse em ouvir ¢ buscar descobertas no material colhido, mas ha uma inten¢ao inicial em
ilustrar um discurso de autoridade.

Nesse viés, um questionamento ¢ proposto: “Como o autor que constrdi um tipo
consegue essa autoridade e essa firmeza de posicao?” (BAKHTIN, 2003, p. 168), através de
uma ruptura interna com o mundo objeto de sua propria representagdo, mundo

axiologicamente sem vida para o mesmo, apenas existe, mas o autor ndo entrega nenhuma
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autoridade a ele em seu discurso, pois nao o reconhece em seu mundo interior. No discurso de
Romero, fica claro que a populacdo negra ¢ colocada como um elemento inegavelmente
presente no processo de miscigenacdo, mas por outro lado, nega os valores culturais
afrodescendentes nesse processo. O resultado ¢ a tipificacdo da figura do negro, posto que o
tipo esta entrelacado com o mundo a sua volta, sendo sua representacdo em atos e
pensamentos condicionada por esse mundo, situacdao que fortalece a distdncia entre o autor e a
personagem, no caso o pesquisador e o discurso coletado e, portanto, conveniente para elevar
o fenotipo ao qual pertence.
E claro que isso sdo extremos da elaboragdo tipologica, mas em toda parte o tipo ¢
representado como inseparavel de uma determinada unidade material (um sistema,
um modo de vida, uma estrutura, etc.) que necessariamente o gera ¢ condiciona. O
tipo pressupde a superioridade do autor sobre a personagem e a completa

desvinculagdo axiologica daquela ao mundo desta; dai ser o autor absolutamente
critico (BAKHTIN, 2003, p. 169).

Em tal conjuntura, hd uma redugdo da autonomia da personagem, no caso da pesquisa
de Romero, uma diminui¢do da importancia da cultura negra em nossas terras e o influxo
cultural que o povo afrodescendente exerce em terras brasileiras. Isso ocorre porque hd uma
transferéncia do contexto do personagem para o do autor, um deslocamento dos elementos
problematicos do discurso, “desenvolvem-se a pretexto da personagem e vinculados a ela mas
ndo nela, e quem lhes dd unidade ¢ o autor e ndo a personagem” (BAKHTIN, 2003, p.169).
Ao reconhecer a presenga majoritaria negra nas vozes coletadas e nao reconhecer a presenca
africana na poesia popular colhida, Romero (1977) vinculou essa produgdo aos negros como
portadores de uma cultura, mas ndo uma cultura afrodescendente, ou seja, vinculou a eles,
mas nao neles.

Apesar dessa teoria das trés ragas esta ultrapassada, ¢ perceptivel a influéncias dessas
afirmagdes nos autores posteriores a ele e at¢é mesmo na contemporaneidade, visto que
manifestagdes culturais como o repente ndo sdo vistas em sua dimensdo afrodescendente, mas
europeia. Diante disso, o0 racismo se projeta como um processo politico e historico, politico
porque suas praticas discriminatdrias foram sistematizadas através de politicas publicas a
ponto de nortear a organizacdo da sociedade, caso contrario, o que permitiu a exclusdo em
massa de um determinado grupo social. Além de politico, o racismo também se coloca como
um processo historico porque niao deriva somente de sistemas econdmicos e politicos, mas
também ha peculiaridades compreensiveis a partir de uma analise do que a historiografia nos

diz de sua trajetoria no tempo e no espaco (ALMEIDA, 2019).
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A defesa realizada acerca do fim da escravizagdo, apesar de defender a exploragao dos
mesmos sob outros moldes que ndo detalha, e da imigracdo no intuito de prevalecer a
presenca branca era uma afirmagdo que fazia parte do discurso de progresso da época. Em
“Onda negra, medo Branco: o negro no imaginario das elites — século XIX” de Cé¢lia Maria
Marinho de Azevedo (1987), detalha as discussdes politicas acerca da vinda de imigrantes
para as grandes cidades, isso aceleraria o processo de desaparecimento do negro como raga
mais fraca, como ele afirma; “A raca primitiva e selvagem estd condenada a um irremediavel
desaparecimento” (ROMERO, 1977, p.232), isso no entendimento de grande parte dos
intelectuais da época. Pouco tempo depois de Romero lancar o livro aqui analisado, as
medidas em relagdo a escravizagdo foram dentro do que ele defende no livro, a libertagdo da
populagdo negra, a exploragao por outras vias € a substitui¢cao pela mao de obra europeia.

Por isso era preciso desvalorizar a mercadoria escravo mediante a decretagdo de
altos impostos e a0 mesmo tempo fazer com que estes subsidiassem a imigragao, o
que gradualmente forgaria os proprietarios mais arraigadamente escravistas a
recorrerem ao brago livre europeu. Ao mesmo tempo, o incentivo a imigracao
também nas cidades e vilas provocaria um éxodo dos negros e mesticos, livres ou
ndo, de areas urbanas para o interior, onde eles seriam empregados pelos grandes
proprietarios rurais. Com isso, ficaria completo o plano de substituicdo do negro

pelo branco, sobretudo nas cidades, consideradas como o espaco privilegiado do
progresso (AZEVEDO, 1987, p. 176).

No capitulo X, intitulado “Falta de um carater étnico original, falta de coesdo,
disparidade de elementos; o presente e o futuro”, o autor fala da precariedade das ragas que
contribuiram para a formagdo do individuo brasileiro, algo que faz compreender melhor a
defesa da vinda de imigrantes italianos, alemaes, entre outros, posto que nao considerava o
portugués uma das racas mais nobres da Europa, talvez pela relagdo proxima que tiveram com
0s mouros por séculos.

Na visdo do autor, a raca portuguesa, o que ele chama de ramo mais corrupto e
estragado da raca latina, foi reunida a duas outras racas consideradas por ele as mais inferiores
do mundo; o africano e o indigena americano. Dai em diante, ele acusa os brasileiros de serem
carentes de culturas elevadas e, por isso, importam habitos culturais de Paris, por exemplo.
Em seguida, os problemas econdmicos e sociais do Brasil sdo vinculados a sua formacao
étnica.

A macaqueagdo do estrangeiro e especialmente do francesismo ¢ também outro mal
nosso. A imitagdo se ha feito do que de pior existe na Europa: a submissdo
portuguesa, alias herdada, e a frivolidade francesa, que ultrapassamos até. O amor a
rotina ¢, finalmente, uma das nossas doengas cronicas. Nao temos impulsos
empreendedores, ndo pertencemos aos povos inventivos. Prova-o a auséncia de

ciéncia e de industria no pais. Possuimos somente uma lavoura atrasada e rotineira e
um comércio pouco desenvolvido (ROMERO, 1987, p. 272).
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Silvio Romero demonstra profunda ojeriza pela pluralidade étnica de nossa nagao ao
afirmar que “o servilismo negro, a pregui¢a do indio e o génio autoritario e tacanho do
portugués produziram uma nag¢do informe, sem qualidades fecundas e originais” (ROMERO,
1977, p. 266). Por outro lado, no fim do breve capitulo de 9 paginas, fala do nosso dever
como brasileiros de honrar a patria e as trés ragas que o compuseram e ele se distingue das
trés, uma vez que entender o portugu€s como o individuo que deu o sangue, a lingua e a
cultura que possuimos, ou seja, nega a cultura e as linguas indigena e negra, ficando esses
dois elementos descritos como receptaculos da lingua e a cultura portuguesa. Em
contraposi¢do, afirma que o indio e o negro também deram o sangue, o indio também
colaborando com suas terras e parte de suas tradi¢des e o negro com sua forca de trabalho,
visdo do africano que ainda se mantém na maneira como o negro ¢ caracterizado no periodo
colonial até os dias atuais, através de filmes, novelas e até mesmo livros didaticos.

A leitura do livro e o foco nos trés capitulos nos quais ele trata do elemento negro,
leva-nos a compreender uma perspectiva de preservacdo do elemento africano, o que explica
também a preocupacdo em registrar a oralidade dos mesmos, como a tendéncia folclorica
pregava. Contudo, o lugar do negro ¢ reduzido a um mero portador de tradi¢des portuguesas,
quando ndo, ¢ revelada sua influéncia na culinaria baiana, algo que ndo era visto como cultura
na época, por isso, em nenhum momento coloca o negro como portador de cultura.

Portanto, o texto ndo apresenta como finalidade o registro ¢ o reconhecimento da
cultura africana e/ou afrodescendente, e sim, o enaltecimento da superioridade da raga branca,
sendo o negro inferiorizado e relegado ao papel de elemento 1til para a economia, forga de
trabalho necessaria e adjetivos congéneres. Em sua obra, Romero o descreve com um objeto
de estudo cientifico, mas de maneira também inferiorizada. Essas teorias sdo o alicerce de
Silvio Romero (1977) no livro “Estudos sobre a poesia popular no Brasil” e que influenciou

muitos outros intelectuais posteriormente.

4.6. CAMARA CASCUDO

A primeira metade do século XX no Brasil presenciou a sistematiza¢do do movimento
folclorico, o que permitiu o crescimento exponencial de pesquisas acerca da poesia popular.
Entre os folcloristas que se destacaram, um deles foi Luis da Camara Cascudo, herdeiro
tedrico dos principios raciais de Silvio Romero. Entre as diversas obras que ele publicou,
inicialmente, iremos destacar o livro “Vaqueiros e Cantadores”, publicado em 1939. Uma

investigacdo do discurso produzido pelo folclorista revela a negacdo ou desconhecimento das
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afrodescendéncias na poesia popular € uma busca por retratar um sertao estereotipado. Nessa
caminhada de pesquisa, foram coletadas muitas estrofes dos repentistas, as quais delimitamos
como géneros secundarios dentro da dtica de Voldchinov (2017).

Em relacdo as esferas no uso da linguagem sob a otica do dialogismo, a prosaica se
coloca como a mais ampla entre as formas culturais, nas quais outros espagos da linguagem
sdo vivenciados. Dessa forma, os géneros sdo elencados por Bakhtin como primarios e
secundarios. Os géneros discursivos primarios sdo os referentes a comunicacao cotidiana,
enquanto os secundarios sao produzidos com fundamentos alicer¢ados em codigos culturais
aprimorados, a exemplo da escrita (VOLOCHINOV, 2017). Nessa relagdo, os dois géneros
estdo em constante comunica¢do, movimento, além de se complementarem, uma vez um
género primario, do cotidiana, passe a integrar um género secundario, na esfera da ciéncia,
arte ou filosofia e até mesmo na literatura, dado que, para Bakhtin, a literatura mantém uma
interagdo ativa com outras esferas ideologicas.

No que diz respeito a pertinéncia da relagdo entre os géneros primdrios e secundarios,
algo produzido no circulo no qual participavam Bakhtin/Voléchinov, grupo que objetivou
reler a teoria marxista da superestrutura, com énfase na mobilidade das ideologias concebidas,
norteadas por intervencdo do que ele chama de ideologia do cotidiano ou psicologia social.
Perante essa observacao, Volochinov (2017, p. 107-108) defende que “Todas essas formas de
interagdo discursiva estdo estreitamente ligadas as condigdes de dada situacdo social concreta,
e reagem com extrema sensibilidade e todas as oscilagdes do meio social”. Assim, as esferas
ideoldgicas, como a religido e a ciéncia, utilizadas para justificar a escravizacdo do povo
negro, sdo produzidas com fundamento nas ideologias do cotidiano, que, num processo de
interinfluéncia, sofre influxo das ideologias em sentido estrito.

Segundo Bakhtin (2003), hd uma distingdo entre autor-pessoa e autor criador, posto
que este se refere as atividades e posicionamentos estéticos formais que produzem a obra e
aquele diz respeito ao escritor ou pesquisador no caso. Dada essa distingdo, vamos
compreender Cascudo (1984) como autor-criador, um elemento que constitui o objeto
estético, aquele que da forma e permite a existéncia de uma unidade esteticamente realizada.

Ele ¢ entendido fundamentalmente como uma posicdo estético-formal cuja
caracteristica basica esta em materializar uma certa relagdo axiologica como o heroi
e seu mundo: ele os olha com simpatia ou antipatia, distdncia ou proximidade,
reveréncia ou critica, gravida ou deboche, aplauso ou sarcasmo, alegria ou amargura,

generosidade ou crueldade, jubilo ou melancolia, e assim por diante (FARACO,
2012, p. 38).
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Cabe ressaltar que uma posi¢ao axiologica ndo € construida de maneira homogénea,
mas em didlogo com referéncias também heterogéneas. Diante disso, a critica, negagdo ou
simpatia por um herdi podem ser externadas tanto através de um discurso agressivo quanto
suave ou irdnico, enfim, as possibilidades sdo infindas. Nessa caracterizagdo do autor-criador
€ sua composicdo como um posicionamento axioldgico que exigiu escolhas peculiares da
linguagem, como o tipo de linguagem, o género a ser adotado e o posicionamento
socioavaliativo numa relacao na qual se insere diversas inter-relagdes responsivas, ou seja, 0
ato cultural, neste caso a escrita, se coloca numa posi¢ao valorativa.

Na obra “Vaqueiros e Cantadores” ¢ possivel perceber uma auséncia significativa da
contribuicdo negra, visto que referencia Silvio Romero em suas pesquisas, além da
possibilidade de ter dialogado com uma gama de intelectuais do século XIX e XX com tal
posicionamento. Em contraste a negagao ou omissao da influéncia africana, o autor realiza
uma remanescéncia cultural europeia configurada como uma heranca medieval, a0 mesmo
tempo, traz a baila novamente a no¢ao de raga.

Nesse contexto, no qual estdo presentes intelectuais do século XIX e XX, os quais
empenhavam esfor¢os para descrever, pensar e analisar a formacgdo cultural, étnica e
econdmica do pais, cabe lembrar que no inicio do século XIX, o Nordeste se colocava como a
regido brasileira com maior populagdo e densidade demografica (ANDRADE, 1979), ou seja,
coloca-se como uma regido de destaque e sua compreensao era essencial para entender a
formagdo do povo brasileiro, o locus de desenvolvimento do brasileiro auténtico, entdao
caracterizado como mestico.

No pensamento romantico do século XIX, a atragdo por conhecer a diversidade
brasileira e unir todas em um s6 Brasil foi de interesse dos intelectuais da época. Na literatura,
podemos exemplificar José de Alencar em “O guarani” (1857), a qual representa o indigena,
“O Gautcho” (1870), uma tentativa de compor o painel sociocultural do Rio Grande do Sul,
além do Visconde de Taunay com obras sobre a guerra e o sertdo como “Retirada da Laguna”
(1871), e por tltimo, Franklin Tavora com “O Cabeleira” (1876). Dadas as preocupagdes com
a identidade nacional idealizada pelo Romantismo e a divisdo humana em castas raciais pelo
naturalismo, temos o nordestino caracterizado como um barbaro até mesmo pelas elites
nordestinas em um momento no qual as discussdes acerca da identidade nacional eram
fervorosas nas academias.

As preocupagdes com a construgdo de uma identidade nacional no Brasil iniciam-se

com a aboli¢do da escravatura, em 1888. Esta preocupacdo resultado do fato de que
a presenca do negro, tido como coisa e for¢a animal de trabalho, influenciaria
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negativamente no processo de formagao de uma identidade étnica brasileira. Esta foi
preocupagdo para varios intelectuais da primeira republica: Silvio Romero, Euclides
da Cunha, Alberto Torres, Manuel Bonfim, Nina Rodrigues, Jodo Batista Lacerda,
Edgar Roquete Pinto, Oliveira Viana, Gilberto Freyre, etc. Na sua maioria foram
influenciados pelo determinismo biologico do século XIX e inicio do século XX,
que decretava a inferioridade das ragas ndo brancas, sobretudo a negra (NUNES,
2011, p. 54-55).

Além da literatura, vimos também essa omissdo em reconhecer a importancia do negro
na formacgdo sertaneja, algo feito através de inferiorizagdo como raga, como fez Silvio
Romero (1977) ou sua auséncia nas discussdes acerca da formagao do sertdo. Ja no século
XX, a obra “Os Sertdoes” (1902) de Euclides da Cunha (2000, p.2) ilustra nossa afirmacgao:
“Mesmo em franca revolta, o negro humilde feito quilombola, temeroso, agrupando-se nos
mocambos, parecia evitar o amago do pais”, dessa forma, foi construida a ideia de que o
negro estava ausente na formacao étnica da regido que chegou a ser a mais populosa do Brasil
em um pais majoritariamente negro.

Nesse contexto, o estudo do folclore caminhou na mesma esteira ideoldgica sem
grandes distanciamentos. Porém, de uma maneira mais subtendida, sem concentrar os
argumentos acerca da justificativa das diferengas raciais, mas trazendo o mesmo resultado por
um caminho aparentemente distinto; através da ligacdo entre o sertdo nordestino e a tradi¢ao
medieval, como atribuir aos aedos gregos nossa remanescéncia mais essencial e longinqua.

Que ¢ o Cantador? E o descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo ambulante dos
Helenos, do Glee-man anglo-saxdo, dos Moganis e metris arabes, do veldlica da
India, da runoias da Finlandia, dos bardos armoricanos, dos escaldos da
Escandinavia, dos menestréis, trovadores, mestres-cantadores da Idade Média. Canta
ele, como ha séculos, a histéria da regido e a gesta rude do Homem. E a epea grega,
o barditus germano, a gesta franca, a estoria portuguesa, a xacara recordadora. E o
registro, a memoria viva. O Olam dos etruscos, a voz da multiddo silenciosa, a
presenca do passado, o vestigio das emocdes anteriores, a Historia sonora ¢ humilde
dos que ndo tém historia. E o testemunho, o depoimento. Ele, analfabeto ¢ bronco,
arranhando a viola primitiva, pobre de melodia e de efeito musical, repete, através

das idades, a orgulhosa afirmativa do “velho” no poema de Gongalves Dias: -
“Meninos, eu vi...” (CASCUDO, 1984, p. 126).

Apesar de citar culturas diversas, a predominancia ¢ por referéncias gregas ¢ a obra
toda traz mencgdes a cultura medieval, apesar de nao haver argumentos consistentes para isso,
apenas comparacdes com poetas medievais de maioria analfabeta e andarilhos em analogia
com os repentistas nordestinos na época, comparagdes sempre depreciativas: ‘“Paupérrimo,
andrajoso, semifaminto, errante, ostenta, num diapasdo de consciente prestigio, os valores da
inteligéncia inculta e brava mas senhora de si, reverenciada ¢ dominadora” (CASCUDO,

1984, p. 127).
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O repente passou por diversas transformacdes nas décadas seguintes ao livro,
inclusive, at¢é mesmo na época em que ele foi publicado havia numerosos exemplos de
cantadores que ndo atendiam a esse esteredtipo, mas a selegdo feita pelo autor atendia a
conceitos anteriores a pesquisa, “Sao pequenos plantadores, donos de fazendolas, por meia
com o fazendeiro, mendigos, cegos, aleijados, que nunca recusam desafio, vindo de longe ou
feito de perto” (CASCUDO, 1984, p.127), ou seja, “pré-conceitos”.

No caso do discurso de Camara Cascudo (1984), o oportunismo com a populacao
negra ¢ a ojeriza a mesma foi incrustrada na linguagem cotidiana (género primdrio) e buscou
integrar linguagens mais elaboradas para justificar seu carater exclusivo, antes por meio do
discurso religioso com respaldo nos escritos biblicos e depois no discurso “cientifico”, em
ambos o0s casos géneros secundarios. Dessa forma, um didlogo perde a relagdo que possui
com o contexto de comunicagdo habitual, nesse caso, a linguagem participa de esferas com
mais prestigio do que as falas cotidianas, visto que a fala religiosa faz parte do sagrado e a
cientifica no século XIX trazia a crenga no alcance da verdade, algo que a fala cotidiana ndo
poderia refutar. Por essa via, a passagem do discurso racista do género primdrio para o
secundario foi uma estratégia de naturalizacao do racismo.

Aqui ¢ de especial importancia atentar para a diferenca essencial entre os géneros
discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos) — ndo se trata de uma
diferenca funcional. Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formacdo eles incorporam e reelaboram

diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas condigdes da
comunicagdo discursiva imediata (BAKHTIN, 2003, p. 263).

O dialogo, no qual um género primario colabora na formacao de um secundario e vice-
versa, permite que o dialogo cotidiano secular que contribui para o discurso naturalista que
hierarquiza os seres humanos em padrdes fenotipicos também contribui para a persuasdao do
publico leitor, que podera produzir géneros secundarios acerca dessa mesma ideologia, como
ocorre no discurso de Camara Cascudo (1984). Segundo Bakhtin (2003), o enunciado nao
somente ¢ uma resposta, como provoca outra resposta, um ato responsivo, revelando a
natureza dialogica da comunicacao.

Dessa maneira, a forma concreta do didlogo ¢ descrita como uma sequéncia de réplicas
no ambito da oralidade, o que resulta no dialogismo constitutivo da linguagem, inclusive na

escrita. Esse processo de géneros dialogados na esfera oral até chegar aos géneros escritos
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expressam um processo historico que possibilita uma melhor compreensdo da
complexificacdo e do surgimento de esferas de comunicacdo, portanto ideoldgicas.

No circulo de Bakhtin, ideologia se coloca como um conceito fundamental. Por esse
motivo, nos trabalhos que surgiram de tais discussdes as reflexdes acerca do respectivo
conceito sdo presentes, além de serem aprofundadas em “Marxismo e filosofia da linguagem:
problemas fundamentais do método sociologico na ciéncia da linguagem” (BAKHTIN, 2017)
e “Problemas na poética de Dostoiévski” (BAKHTIN, 2010). Os pensadores do circulo
indagavam a visdo da ideologia como subjetiva/interiorizada, compreendida como algo
presente na consciéncia do homem, dada de maneira pronta e acabada.

Bakhtin e os outros pensadores do circulo acrescentaram ao conceito de ideologia uma
dimensao dialética e mais concreta ao trabalhar a constitui¢ao dos signos e da subjetividade.
Na busca por um conceito que dé a ideologia um carater de movimento, o que era aceito pelo
marxismo oficial foi adotado em partes. Na escrita marxista, a ideologia ¢ descrita como uma
“falsa consciéncia”, uma maneira da classe economicamente dominante camuflar a realidade
social e legitimar um poder instituido. Contudo, Bakhtin/Vol6chinov e seu circulo
acrescentam a ideologia do cotidiano, compreendida como “a que brota e ¢ constituida nos
encontros casuais e fortuitos, no lugar do nascedouro dos sistemas de referéncias, na
proximidade social com as condi¢des de producdo e reproducao da vida” (MIOTELLO, 2012,
p. 169). Dessa forma, estabeleceu-se uma relagdo de didlogo entre a ideologia oficial e a
cotidiano, esta instavel e aquela estavel.

Na citagdo supracitada de Camara Cascudo (1984), as reflexdes sobre ideologia
defendidas pelo circulo sdo pertinentes, uma vez que o discurso nega a influéncia clara da
cultura negra, num meio intelectual defensor da hierarquia fenotipica, construindo o que Marx
chamaria de falsa consciéncia, apesar disso nao ser compreendido de maneira pronta, uma vez
que o discurso de Camara Cascudo aborda a questdo das racas de maneira indireta em
comparac¢do ao discurso de Silvio Romero, uma vez que estamos falando de outra geragdo e
mesmo que haja a defesa da inferioridade negra, a maneira de abordar e defender essa ideia
ndo ¢ exatamente a mesma, esta em constante didlogo, assim como Bakhtin descreve a
ideologia do cotidiano.

Partindo do pressuposto de uma escrita que nega a presenca da cultura de um povo
com influéncia em escritas anteriores e possivelmente didlogos orais. Camara Cascudo se
formou em Pernambuco, ber¢o de intelectuais de todo o Nordeste na época, os quais
abordaram o Nordeste a partir de um esteredtipo voltado para a miséria denunciado nos

periodos de seca (ALBUQUERQUE, 1999). Somado a isso, temos nessa época de siléncio
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para com as relagdes raciais, a boa aceitagao da obra “Casa Grande & Senzala” de Gilberto
Freyre em 1930, segundo o autor, os atributos do portugués propiciaram a ele melhor
adequacdo ao clima tropical do Brasil, pensamento na mesma esteira de Silvio Romero
(1977). Enfim, uma tentativa de atualizar as teorias racistas, ou seja, a ideologia mantém sua
tese inicial, mas ndo é dada, esta em movimento.

Na obra “Vaqueiros e Cantadores” (CASCUDO, 1984), o autor relata: “Nao me foi
possivel rastejar influéncia negra no desafio e nos instrumentos para o canto sertanejo. Na
Africa, o canto é sempre ritmado pela percussdo. Canto e danga tém nos tambores negros
(...)”, segundo ele, instrumentos de corda sdo algo raro nas culturas africanas e “O canto negro
¢, em maior porcentagem, dancado” (CASCUDO, 1984, p. 189). Em seguida, o autor fala da
viola e da rabeca como instrumentos soberanos entre os repentistas.

Acerca dessas afirmacgdes, cabe lembrar que ha comunidades africanas, como os shi na
regido do Conto e os wagogo na Tanzénia, os instrumentos de percussdo sdo inexistentes,
apesar de ser algo muito marcante na cultura africana em geral (GOMES, 2008). Segundo
Luis Soler (1995) em “Origens Arabes no Folclore do Sertio Brasileiro”, a viola e a rabeca
sdo instrumentos musicais que datam do periodo renascentista peninsular, com longa presenca
na Idade Média. No Brasil, tanto a rabeca quanto a viola foram implantados no inicio da
colonizacdo, uma vez que no século XVII foram instrumentos praticamente extintos tanto de
Portugal quanto da Espanha, sendo a viola substituida pela guitarra e a rabeca pelo violino.

Segundo o musicista Soler (1995), um estudo a etimologia dos nomes dos
instrumentos permite perceber que o nome viola deriva do termo fidula, nome latino,
diminutivo de uma lira greco-romana chamada fides. Na Europa, outros instrumentos
circularam com a mesma etimologia; viélle na Franga, vihuela na espanha, viola em Portugal
e Italia, fiedel na Alemanha e fiddle nos paises de lingua inglesa. A menc¢ado as nomenclaturas
dos nomes dos instrumentos se refere a uma variagdo inicial que depois apenas aumentou,
sendo uma caracteristica em comum o fato de ser um instrumento com caixa de ressonancia
de formatos variados, com cordas tensas, pulsada com os dedos, puas ou plectros. Enfim, um
nome de origem etimologica greco-latina com modificagdes feitas por negros arabes.

A técnica de friccionar as cordas com um arco um costume oriental, herdado dos
arabes, ou seja, mais uma heranga negra. No caso, representada pelo 4/ ud, traduzido do arabe
“madeira”. O formato mais antigo que se conhece dele ¢ o vindo dos beduinos, de cordas
pulsadas, com meia cabaga e coberto com couro. Com o passar do tempo, naturalmente sofreu
modificagdes, sendo construido de madeira, permanecendo a feicao piriforme do fundo,

diferenciado da viola apenas no formato. Na Europa, a existéncia de instrumentos



151

friccionados com cordas ¢ desconhecida até a chegada dos Arabes africanos, quando
introduziram o rabab (ou rebab), instrumento semelhante ao alatde, também com caixa
piriforme e também coberto com couro, o qual foi substituido por madeira posteriormente.

Na Africa do Norte, comunidades arabes berberes possuiam um instrumento da mesma
familia do rabab tocado com apoio no peito, o ar-abebah, paralelamente ao rabab na época
da conquista da Andaluzia, difundiu-se o um instrumento chamado de rabé, rabel ou rebec,
instrumento da mesma familia da rabeca e da viola que chegaram ao Brasil, ambos os
instrumentos sofrendo alteragdes na Europa, mas trazidos da Africa.

O pesquisador Africano, do Mali, Amadou Hampaté Ba (2010) tem uma vasta
producdo acerca da oralidade africana. Segundo o referido autor, a compreensao da historia
dos povos africanos necessita de um olhar voltado para as diversas maneiras utilizadas para a
transmissdo dos saberes, inclusive a dimensdao oral. Segundo Calvet (2011), grupos com
tradi¢des orais, como os Griots, compreendem as narragdes com uma estreita ligacdo com as
bibliografias para um pesquisador académico. Contudo, a divisdo entre oralidade e escrita faz
essas relacoes serem despercebidas, visto que, apesar das escritas mais antigas serem
africanas, houve e héd sociedades sem a presenga da escrita ou com a oralidade sendo
predominante em sua tradicdo, para eles, a ideia de um individuo analfabeto tem uma
denotagao distinta da pejorativa para nos.

Essa visdo puramente ideologica das relagdes entre o conhecimento e a escrita pesa
bastante sobre nossas sociedades, e, antes de abordar nestas paginas os problemas
suscitados pela oralidade, ¢ importante nos afastar dessas simplificagdes. O par
analfabetismo/escolarizagdo ndo se deixa, com efeito, definir-se sendo num quadro
de uma sociedade de tradigdo escrita, mas ¢ outra a situacdo em sociedades sem
escrita, nas quais a nocdo de analfabeto é uma nog¢do importada, desprovida de

sentido local, e, para esvaziar as conotacdes negativas desse sem (escrita), falaremos
aqui de sociedades de tradi¢do oral (CALVET, 2011, p. 9).

De antemdo, ¢ bom salientarmos a importancia da alfabetizagdo na
contemporaneidade, porém essa pertinéncia pode ser dada sem o descrédito das sociedades de
tradicdo oral. Segundo Hampaté Ba (2010), a oralidade para muitas culturas africanas possui
um carater mistico e também pode narrar acontecimentos de um momento histérico do seu
povo, assim, a palavra possui um poder de criagdo, a capacidade de materializar o misticismo
presente.

Nas sociedades de tradi¢ao oral da savana ao sul da Saara, antigamente chamada de
Bafur, a tradicdo do Komo, chamada de bambara, ensinavam a palavra Kuma, uma expressao
de uma for¢ca que emana de um ser supremo chamado Maa Ngala, considerado criador de

todas as coisas. Esse mito da criagdo ensina que Maa Ngala criou o primeiro homem na falta
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de um interlocutor, histéria ensinada oralmente entre eles, “Antigamente a historia da génese
costumava ser ensinada durante 63 dias de retiro imposto aos circuncidados aos 21 anos de
idade; em seguida, passavam mais 21 anos estudando-o cada vez mais profundamente”
(HAMPATE BA, 2010, p. 2). Assim, a palavra humana, o enunciado, d4& movimento a inércia
da palavra fora do ato de enunciag¢do. Dessa forma, a palavra ¢ um elemento vital na magia
africana, com poder para construir e destruir, isso associada ao ritmo, mostrando-se uma
materializacdao da cadéncia.

Bakhtin (2017) disserta acerca da distingdo entre compreensao e reconhecimento, uma
vez que todo signo ¢ ideoldgico, mas sem a devida compreensdo ¢ apenas reconhecido, torna-
se um sinal. Na oralidade africana, a palavra ¢ contextualizada em uma dimensao religiosa,
filosofica e associada ao ritmo, ou seja, a musicalizacdo dos aspectos fonicos da palavra faz
parte da totalidade dos sentidos que produz, segundo o autor: “A palavra estd sempre repleta
de conteudo e de significacdo ideoldgica ou cotidiana” (BAKHTIN, 2017, p. 181), dessa
forma, em sua realizag¢do pratica, a lingua ndo pode ser afastada do seu contetdo ideologico
ou cotidiano, para Bakhtin esse ¢ um dos erros mais graves do que ele chama de objetivismo
abstrato, corrente de pensamento que compreende o sistema da lingua como algo objetivo e
exterior ao individuo, desatrelado da consciéncia, compreensao distinta da proposta dialdgica,
uma vez que a palavra, no contexto social, o enunciado, ¢ de natureza social.

O mito, no qual Maa Ngala criou na auséncia do interlocutor, interage com a proposta
enunciativa de Bakhtin (2017), segundo o qual o enunciado surge no didlogo, a palavra ¢
norteada para o interlocutor, uma necessidade que gera o ato responsivo presente na
comunicagao.

A importancia da orientagdo da palavra para o interlocutor é extremamente grande.
Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela ¢ determinada por aquele de
quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige. Enquanto palavra, ela ¢
justamente o produto de inter-relagoes do falante com ouvinte. Toda palavra serve
de expressdo ao “um” em relagdo ao “outro”. Na palavra, eu dou forma a mim
mesmo do ponto de vista do outro e, por fim, da perspectiva de minha coletividade.
A palavra ¢ uma ponte que liga o eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em

mim e a outra no interlocutor. A palavra ¢ um territério comum entre o falante e o
interlocutor (VOLOCHINOV, 2017, p. 205).

De acordo com Vansina (2010), “Numa sociedade oral, a maioria das obras literarias
sdo tradigdes, e todas as tradigdes conscientes sdo elocugdes orais” (VANSINA, 2010, p.
142). Como ocorre em qualquer elocugdo, tanto os critérios literarios e a forma instigam o
contetdo da mensagem. Por esse motivo, a compreensdo da dimensdo literdria de uma

tradicdo oral exige que seja estudada como uma obra literaria.
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Por esse viés, a desafricanizagdo do repente efetuada por Cascudo (1984) com base no
fato de os repentistas usarem viola e se diferenciarem de expressdes afrodescendentes que
utilizaram instrumentos de percussdo. Contudo, vemos que ha registros de instrumentos de
corda na Africa e a viola na cantoria de Repente ndo ¢ explorada em seu potencial musical, no
ato do improviso, o seu ritmo repetitivo auxilia na estrofe a ser improvisada, o ritmo e a
palavra se complementam na performance poética. Acerca desse acompanhamento, mais uma
vez Cascudo (1984) justifica uma suposta heranca grega com base em semelhancas
historicamente descontextualizadas.

Na “cantoria” ndo hd acompanhamento musical durante a solfa. Os instrumentos
executam pequeninos trechos, antes e depois, do canto. Sdo reminiscéncias dos
preludios e poslidios com que os Rapsodos gregos desviavam a monotonia das
longas historias cantadas? (...) O canto amebeu dos pastores gregos, origem do
desafio sertancjo, fora dessa forma. A explicagdo ¢ que tocavam flauta, sirinx,
instrumentos de sopro. Nenhum pastor, de Teocrito ou dos idilios e oaristos gregos,
aparece sendo com a flauta. Nao héa instrumento de corda. A harpa ¢ posterior e

pertenceu ao rapsodo, as vezes cego e, compensativamente, de melhor e mais
limpida memoria (CASCUDO, 1984, p. 190).

Percebemos que a analogia entre a musica grega e o repente se deu através de
comparagdes de versos e acompanhamentos musicais, algo presente em inimeros locais em
todo o mundo, falta um embasamento historico ligando essa viagem, uma compreensao da
dimensao cultura que ligaria o repente a essa suposta heranga cultural, além da contradi¢dao no
argumento, uma vez que ndo coloca o repente entre culturas afrodescendentes pelo fato do
repentista usar o instrumento de corda, mas faz isso com 0s gregos em comparagdo a
instrumentos de sopro, apesar de desconhecermos registros gregos com estrutura métrica
semelhante a do repente, além da falta de um fio histérico que ligue esses dois extremos tao
longinquos.

Assim, Cascudo (1984) busca compreender o enunciado com base em um
subjetivismo individualista, em detrimento ao meio social que o circunda. Para Voldchinov
(2017, p. 216): “O enunciado como tal, ¢ em sua completude um produto da interagao social,
tanto a mais proxima, determinada pela situacdo da fala, quanto a mais distante, definida por
todo o conjunto das condi¢des dessa coletividade falante”. Compreendemos dessa forma que
o enunciado ¢ social em sua esséncia, apesar de nossa voz atravessar inevitavelmente
qualquer compreensao que tenhamos da realidade a nossa volta, a negacdo de outras vozes
resulta na criagdao de uma realidade completamente distinta da fatual.

Outro aspecto presente na obra de Cascudo (1984) ¢ a utilizacdo do lugar de fala,
apesar de ele ndo reconhecer isso ao fazer registros da oralidade, nem citar o conceito, pois ¢é

recente. Contudo, os conceitos sao posteriores a uma demanda ainda nao nomeada, por isso, €



154

comum encontrarmos em obras produzidas por folcloristas a presenca de lembrancas

nostalgicas da infancia ou de uma expressao folclorica que viu na cidade natal ou nas férias

com os familiares em algum local interiorano.
Conheci e vivi no sertdo que era das “eras de setecentos”... [...] A heranca feudal
pesava como uma luva de ferro. Mas defendia a mao. Todos eram conhecidos pelo
nome proprio acrescido do toponimo. Coronel Z¢é Bras dos Inhamuns, Chico Pedro
da Serra Branca, Manoel Bazio do Arvoredo. Nomes dos homens ¢ da terra, como
na Idade Média. Tempo bonito. [...] Tios e primos eram vaqueiros ¢ maniacos pelos
cantadores. Sempre que era possivel tinhamos um deles, arranchado, cantando.
Pagavam 408 e com as louvagdes o cantador ia até 100$. Fortuna. Mais raros eram
os desafios sérios, as lutas tremendas entre poetas famosos. Vezes cotizavam-se

todos os moradores ¢ provocava-se 0 encontro. A tabela ia até 200$ e mais ainda
(CASCUDO, 1984, p. 16-17).

Observamos que dentro de uma sociedade ancorada no racismo estrutural, as
instituigdes utilizam as suas identidades para privilegiar e também oprimir, uma vez que a
identidade e o poder se aliam nesse caso, pois legitima uma identidade em detrimento de
outras. Por essa via, a voz privilegiada ndo se percebe marcada por uma identidade nem
discute como as identidades foram construidas durante séculos de regime colonial. Esse
discurso permite a falsa sensacdo de que a identidade branca, através da negacdo da
identidade, se coloque como universal, a voz que fala por todas as vozes. Enquanto isso,
outras identidades acabam vistas como separatistas ou contra a unidade nacional tao
defendida no discurso folclérico pds-republica. (RIBEIRO, 2019). Esse posicionamento
discursivo ¢ exposto por Cascudo (1984) na defesa de um Brasil cordial que ndo exclui o
negro:

Nao ¢ somenos os dados folcléricos sobre o “estado” do Negro no Brasil. Nao
tivemos repulsa por ele e o sexualismo portugués foi um elemento clarificador, em
pleno aceleramento. Ninguém se lembrou de vetar ao negro os galdes do exército e a
promogao na vida burocratica. Negros, fulos, crioulos, foram Ministro de Estado e
governaram o Brasil ao lado de dom Pedro II, neto dos reis de Portugal, Espanha,
Franga, Austria. Nenhum instituto de Educag@o excluiu negros, nem uma crianga
brasileira se recusou brincar com um negrinho. A Mae Negra ¢ uma institui¢do

comovedora e romantica € 90% dos brasileiros beberam leite de negro, mais ou
menos caldeado (CASCUDO, 1984, p. 154).

A utilizagdo do verbo “tivemos” em primeira pessoa do plural expressa uma
identificacdo do autor com a populacdo escravocrata, além de descrever um Brasil no qual a
populagdo negra tinha possibilidades plenas de ascensdo social € um convivio pacifico com a
populagdo nao negra. Quase uma década antes do livro “Vaqueiros e Cantadores”
(CASCUDO, 1984) ser lancgado, foi publicada a obra “Casa Grande & Senzala” de Gilberto
Freyre (2003), o livro se tornou um marco no que se refere ao mito da democracia racial, com

o qual Camara Cascudo dialoga intensivamente.
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Muito menino brasileiro do tempo da escraviddo foi criado inteiramente por
mucamas. Raro o que ndo foi amamentado por negras. Que ndo cresceu entre
moleques. Brincando com moleques. Aprendendo safadezas com eles ¢ com as
negras da copa (FREYRE, 2003, p. 449).

Uma analogia entre os textos de Freyre (2003) e Cascudo (1984) e o levantamento do
contexto no qual foram produzidos permite compreender um claro didlogo revelador dos
posicionamentos ideologicos das referidas vozes no discurso. Segundo Bakhtin (2003), no
didlogo ha uma interdependéncia com o enunciado, pois, o enunciado provoca um ato
responsivo do interlocutor; a réplica, contudo, o acabamento do enunciado ¢ relativo, posto
que nem sempre ele ocorre em voz alta numa conversa face a face, mas estd presente em
qualquer comunicagdo verbal, na qual o ato responsivo ira reciclar um suposto acabamento
anterior. Assim, ele ocorre de maneira mais estrita do termo e também de forma mais ampla
como condic¢do dialdgica da linguagem.

O colonizador portugués, na obra de Gilberto Freyre (2003), ¢ um individuo amistoso
com o negro, na cultura, socialmente e afetivamente. Assim, ha um equilibrio entre as ragas,
ou seja, nesse aspecto, causou uma descontinuidade com o discurso de Romero (1977) no
qual o embranquecimento da populacdo era necessario e propaga a argumentacao de que a
mistura deu certo, algo presente tanto no discurso de Freyre (2003) quanto no de Cascudo
(1984). Assim, se o negro ndo ocupa posicoes privilegiadas, a culpa recai sobre ele e sua falta
de competéncia, visto que ha uma identidade nacional baseada na democracia racial em um
pais no qual todos tém oportunidades de ascender socialmente.

Dessa forma, a obra apresenta uma descri¢do romantica do sertdo e a construgdo de
um imagindrio racista, na época, presente no pensamento social do Brasil. Por isso, fica claro
seu lugar de fala e as referéncias intelectuais de seu pensamento social, através da qual exalta
o que ele entende como cultura legitima, a cultura sertaneja, ¢ de valor secundario, a
afrodescendente, pois descreve um sertdo branco, medieval e romantizado.

Pouco depois, em 1952, Camara Cascudo publica a obra “Literatura Oral no Brasil”,
obra com X capitulos e um deles (capitulo IV) dedicado a disserta acerca das influéncias
africanas em nossa cultura. A composi¢ao do livro ocorreu ap6és uma viagem breve do autor a
poucos paises africanos, apesar disso, fez a seguinte generalizagio: “Toda a Africa ainda
mantém seus escritores verbais, oradores das cronicas antigas, cantores das glorias guerreiras
e sociais, antigas e modernas, proclamadores das genealogias ilustres” (CASCUDO, 19814, p.
152), tal afirmacdo carrega a mesma visao do folclorista que vai a um lugar longinquo,

distante da modernidade, ausente de uma civilizacgdo moderna, portanto, portador de uma
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tradicdo em breve extinta (BURKE, 2010). A respeito da literatura oral na Africa, Cascudo

(1984) faz referéncia aos griots, apesar de para isso citar o antropologo inglés Geoffrey Gorer

(1905-1985), o que subtende que ndo houve um contato direto entre eles e o folclorista:
Os griotes formam uma casta especial, cantando e dangando para o povo ou
entidades ricas. A profissdo ¢ hereditaria a essa capitalizagdo de experiéncia
consegue, naturalmente, milagres na representagdo mimica e fisionémica, inflexdo
de voz e posi¢do do corpo na personalizacdo das figuras evocadas nas estorias. Os
griotes podem ser homens ou mulheres. Tocam o tan-tan, o balafron (espécie de
xilofone), a cora (espécie de violdo), etc. Um griote deve saber muitissimo bem a

genealogia dos cidaddos mais famosos da cidade. No minimo até sete geragdes sob
pena de nao ter direito ao pagamento (CASCUDO, 1984, p. 152).

Apesar de sua consideragdo desconstruir a afirmacao da obra anterior, na qual liga as
expressOes musicais africanas apenas aos instrumentos de percussdo, Cascudo (1984) nao
realiza maiores digressdes ao falar dos griots, nem ao menos uma analogia com os repentistas
do Nordeste. Adiante, no capitulo IX, ele ratifica a tese levantada na obra anterior:

No Vaqueiros e cantadores, convenci-me de ser a origem do “desafio” o Canto
Amebeu Grego, como o descrevi Charles Barbier, no “Une Etude sur les Idylles de
Theoécrite”. Era uma formula que fixava processo mitico dessas disputas poéticas ou
musicais, Apolo contra Marsias, Pan contra Apolo. O processo estava registrado, em
seus vestigios, em Tedcrito ¢ em Virgilio. A técnica do Canto Amebeu fora
empregada por Homero, na Iliada e na Odisséia. Horacio alude a uma disputa entre
os bufoes Sarmentus e Messius Cicerrus [...] Veio o canto alternado através da

Europa e, através dos onipresentes arabes, passou para o Oriente (CASCUDO, 1984,
p. 346-347).

Apesar da obra reconhecer a presenga da cultura arabe no trovadorismo europeu, nao
contextualiza a quais grupos étnicos essas arabes pertenciam, além de citar a descri¢ao do
canto amebeu, feita por um francés como argumento de autoridade, mas sem uma base teorica
solida que sustente a afirmacao feita.

O maliano Hampaté¢ Ba (2010) descreve os griots como trovadores que viajam pelo
pais ou fazem parte de uma familia, assim, encontramos o carater cosmopolita também
encontrado no repentista, o que o difere de outras manifestagdes reconhecidas como
afrodescendéncias e que contribuiu para haver maiores dificuldades em vincular sua
expressdo artistica com comunidades afrodescendentes. A fun¢do desses trovadores ou
menestréis € divertir as pessoas em recreagdes populares com musica, contos € poesia. Em
suas andancas, percorrem o pais sozinho ou junto de uma familia importante compondo uma
comitiva. Em sua pluralidade, eles sdo descritos em trés categorias: musicos, embaixadores e
genealogistas.

Os griots musicos tocam instrumentos como guitarra, monocordio, cora ou tanta e se

destacam como bons cantores que preservam musica antiga, além de também comporem. Os
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griots embaixadores fazem a mediagao no caso de discordia entre grandes familias, para isso,
estdo ligados a uma familia ou a um membro da mesma. Por ultimo, os griots genealogistas,
que também podem ser historiadores ou poetas, ou seja, uma arte com fortes vinculos entre a
historia e a literatura, pois tal divisdo ¢ eurocéntrica.

Em uma lingua da antiga Africa Ocidental francesa, chamada bambara, os griots
também podem ser chamados de dieli (sangue), o termo possui um sentido metaforico, uma
vez que eles possuem o papel de disseminar informagdes, inclusive com licenga poética para
desrespeitar a verossimilhanga, espalhando suas palavras em todo o territério africano assim
como o sangue percorre todo o corpo. Na sociedade africana, o griof mais importante ¢ o
tradicionalista-doma, assim dizendo, grande conhecedor. Contudo, no processo de
colonizagdo, a presenga da tradicdo sofreu dificuldades com o dominio dos povos
colonizados, por isso, esses artistas chamados tradicionalistas passaram a sofrer descrédito,
para haver assim, o prevalecimento da ideologia colonial.

Jan Vansina (2010) em “A tradi¢do oral e sua metodologia” utiliza o termo “poema”
para fazer referéncia a um contetido a ser cantado e dotado de uma estrutura peculiar. Para ser
mais claro em sua descri¢do, inclui o termo “formula” para se referir a uma determinada
formatagdo estética na qual incluird provérbios, charadas, oracdes e genealogias. Nessa
cultura, “A denominagdo ‘epopeia’ significa que o artista pode escolher suas proprias palavras
dentro de um conjunto estabelecido de regras formais, como as rimas, os padrdes tonais, 0
numero de silabas, etc” (VANSINA, 2010, p. 143). Tais padrdes foram assimilados pelos
europeus durante a era medieval, mas também foram associados pelos afrodescendentes no
Brasil, em ambos os casos, os dois possuem um ponto em comum, o didlogo com uma cultura
africana em seu meio.

Os resultados desses encontros culturais sdo imprevisiveis, “As influéncias ou as
repercussoes das culturas umas sobre as outras sdo imediatamente sentidas como tal”
(GLISSANT, 2005, p. 99), mas o mesmo pode ndo ocorrer com a consciéncia dessas
movimentagdes, esse caos-mundo com choques, entrelagamentos, distanciamentos,
aproximacoes, enfim, ndo se trata apenas de uma mistura cultural como se fosse uma receita,
por exemplo, hoje, as relagdes e as transformacdes estdo ligadas a diversos fatores como a
velocidades das informagdes por conta da tecnologia, viabilidade de tradugdes e didlogos
intercontinentais através da internet, entre outros fatores. Tudo isso permite que as mudangas
ndo apenas possam ocorrer mais rapidamente, mas que a sua divulgagdo sejam difundida com
mais rapidez e abrangéncia. Em épocas, nas quais as mudancas eram menos refletidas e

lentas, a possibilidade de serem imperceptiveis eram bem maiores. “Afirmo que as relagdes
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entre as culturas do mundo em nossos dias sao imprevisiveis. Durante muito tempo, vivemos
sob a pressdo e o precioso ensinamento do Ocidente (...)” (GLISSANT, 2005, p. 102), ou seja,
a previsdo no pensamento ocidental se colocava como uma dadiva, por isso, 0s pensamentos
de sistema visam a previsdo. Porém, nas relagdes culturais, os individuos fazem com que
projetos, inibicdes, didlogos centrifugos e centripetos orbitem em torno de si, com
particularidades Unicas de cada meio, o que torna a impossibilidade de previsdo uma regra.
Dadas as imprevisibilidades desses encontros e desencontros, além da insisténcia em
justificar uma heranga portuguesa no repente, Luis da Camara Cascudo ignora a presenga de
uma cultura afrodescendente, apesar de citar poetas negros citados em sua obra, entre eles;
Fabido das Queimadas, In4cio da Catingueira, Joaquim Francisco de Santana, Rio Preto, entre
outros. Contudo, em nenhum momento o autor fala dessas praticas culturais terem passado
por transformacao nas maos dos africanos, como se eles fossem se dedicar a praticar uma arte
sem ocorrer nenhuma alteragdo, sem imprimir as marcas de suas experiéncias, seus signos

ideologicos, suas memorias.

4.7. RODRIGUES DE CARVALHO E LEONARDO MOTA: OSPRIMEIROS
REGISTROS ACERCA DOS REPENTISTAS

A presenca de repentistas negros € visivel desde o inicio dos primeiros registros acerca
dos repentistas. Apos darmos énfase aos dois folcloristas mais prestigiados nos séculos XIX e
XX, respectivamente, ¢ necessario conhecer o que outros nomes no folclore falaram a respeito
da cantoria e como esses repentistas foram colocados nesses discursos.

Primeiramente, cabe lembrar que os primeiros registros realizados mostravam o
repente como arte com um publico familiarizado com suas préaticas, o que faz crer que os
primeiros repentistas registrados ndo sejam os primeiros repentistas nos moldes que
conhecemos, posto que em uma época carente de meios de informagdo e de transporte, uma
cultura marginal ndo se consolidaria em poucas décadas.

Entre os anos 60 ¢ 70 do século XX, a casa de Rui Barbosa publicou diversos estudos
acerca da poesia popular em forma de Tomos, catalogagdo e até mesmo antologia. Essa
colecdo compde a historiografia da literatura popular brasileira. O tomo I nos traz o texto de
“Ciclos tematicos na Literatura de Cordel” de Manuel Diégues Junior (1973), como o titulo
do texto informa, trata-se do cordel e ndo do repente, apesar de, na época, tal divisdo ndo ser
bem delimitada como nas atuais pesquisas. Isso explica um ndo cordelista, mas repentista,

Inécio da Catingueira ter sido citado como cantador negro.
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Inicialmente, Junior (1973) descreve a presenca da influéncia lusitana em nossa
cultura oral, mas ressalta também o influxo africano, inclusive dando énfase ao Nordeste,
como fonte da informacao ¢ citada a obra “Literatura oral no Brasil” de Luis da Camara

Cascudo (1984):

Toda Africa ainda mantém seus escritores verbais, oradores das cronicas antigas,
cantores das glorias guerreiras e sociais, antigas e modernas, proclamadores das
genealogias ilustres. Sdo os akpald kpatita, ologbo, griotes. Constituem castas, com
regras, direitos, deveres, interditos, privilégios. De geracdo em geracdo, mudando de
labios, persiste a voz evocadora, ressuscitando o que ndo deve morrer no
esquecimento (CASCUDO, 1984, p. 152).

A parte curiosa na citagao ¢ que, apesar Camara Cascudo (1984) fazer a relacao entre
os africanos e os afrodescendentes contadores de estorias, a defesa de uma origem
eurocéntrica da cantoria se manteve. Apesar disso, Diégues (1973) o cita como se a relacao
ndo tivesse ocorrido, posto que, embasado na citagdo, citou o exemplo de cantadores negros,
apesar da fala subtender resisténcias para admitir tal relagao:

Justamente a presenca de negros contadores de estorias, os bantos, foi mais sensivel
no Nordeste. E decerto teriam tido eles também influéncia na difusdo desse habito.
Saliente-se também que entre os cantadores mais conhecidos alguns sdo negros; e de
um negro escravo se guarda a tradicdo de maior cantador do Nordeste: Inidcio da
Catingueira. [...] Na tradi¢do africana, encontramos também a presenca do narrador,
principalmente para contar uma estéria ou narrar um fato. Se ndo se pode incluir
como fonte subsidiaria de nossa literatura de cordel. Ndo se pode, por outro lado,
excluir de referéncia, no estudo da poesia ou da narrativa tradicional, na cultura

popular brasileira. Os akpald, de que nos fala Cascudo, devem estar ligados a estes
tipos de historia (JUNIOR, 1973, p. 12).

A fala subtranscrita revela a presenca dos akpalos, contadores de narrativas, algo
presente na literatura de cordel e também dé énfase a presenca inegavel da oralidade africana
na cantoria, apesar da consideracdo ser breve, limitada a ndo exclusdo de sua presenga, mas
sem pormenores. Na mesma pagina, confirmando a influéncia teoérica de seus precursores
Cascudo (1984) e Romero (1977), o autor expde o mito da miscigenacao romantizada: “Nao ¢
de estranhar, pois, que, encontrando-se com a tradi¢do lusitana, a africana a ela se fundisse;
absorveram-se, reformularam-se, para dar surgimento aos nossos cantadores...” (JUNIOR,
1973, p. 12). Mais uma vez temos um dialogo entre Junior (1973), Cascudo (1984), Romero
(1977), Freyre (2003) e outras possiveis vozes, pois o dialogismo se refere a relagao entre o
texto e as vozes presentes no mesmo. Contudo, também ¢ possivel encontrar o dialogismo de
maneira mais sutil, “as pausas, a atitude implicita, o que se deixou de dizer, o que deve ser
deduzido” (STAM, 1992, p. 74). Apesar do dialogismo ser interpessoal em sua origem,

também ¢ presente na relagdo entre textos, linguas, géneros, literaturas e culturas diversas.
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Diante disso, percebemos que a base naturalista do século XIX se manteve nas descrigdes a
respeito dos poetas negros no decorrer do século XX:
Incapaz de escrever, com pouca gente a sua volta em condi¢des de registrar os seus
repentes nas noites de cachaga e pandeiro batendo (seu acompanhamento favorito), o
grosso de sua producdo se perdeu. O que ficou, porém, foi sendo automatica e

precariamente folclorizado ao calor da admiragdo que precedia ¢ acompanhava suas
pelejas no sertdo (LESSA, 1982, p.1).

A fala de Lessa (1982) reproduz fielmente o mito da democracia racial, o qual
desconsidera as condigdes precarias as quais os escravizados foram submetidos e relega
quaisquer infortinios a falta de capacidade do povo negro. A citacdo acima fala da
incapacidade de o poeta escrever, a palavra abre espacos para sentidos diversos, mas que o
contexto no qual foi langada permite compreender o quanto essa voz subestima as vozes
coletadas, visto que ndo aborda as dificuldades de acesso do poeta e seus ouvintes a educacao
formal, mas cita que ndo foram capazes, visto que referéncias como a de Cascudo (1984)
“Vaqueiros e Cantadores” falam incisivamente de supostas oportunidades oferecidas ao povo
negro.

A utilizacao contextualizada dessas palavras permite compreender a teia de didlogos
entre os pesquisadores folcloristas, inclusive no que diz respeito as influéncias naturalistas
que permaneceram no decorrer do século XX. Em sua tradi¢do, a palavra foi tratada como
uma entidade abstrata e separada da realidade na qual circula. No final do século XIX e inicio
do século XX, a investigacdo dos fenomenos linguisticos tinha a palavra como elemento
central. Devido a tradi¢ao dos estudos greco-latinos, a gramatica desmembrava a palavra em
flexdes e declinacdes, enquanto a filologia descrevia suas transformagdes historico-fonéticas e
a linguistica acomodava a lingua em familias e suas possiveis ramificacdes ou verificando
como a linguagem funciona de maneira sistematica. Assim, relatava as relagdes estruturais em
diversos niveis a partir da palavra.

No inicio do século XX, Mikhail Bakhtin e o circulo de pensadores do qual fazia parte
produziram trabalhos com a palavra e a linguagem de maneira geral, mas por outra
perspectiva, considerando a historia da palavra e também a historicidade, ou seja, a linguagem
na situagao de uso. Dessa forma, em Bakhtin e seu circulo, a palavra vai na contracorrente dos
pontos de vista tradicionais, considerando-a dotada de conteudo ideologico.

Na obra “Marxismo e filosofia da linguagem”, Volochinov (2017) constroi a
compreensdo de “palavra” de maneira progressiva no decorrer da obra. No texto da referida
obra intitulado “A ciéncia das ideologias e a filosofia da linguagem”, Volochinov (2017)

descreve a palavra como um produto ideoldgico capaz de atuar em qualquer situagdo social,
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esse carater a torna um signo ideoldgico, pois concentra as entoagdes do dialogo vivo por
meio de interlocutores dotados, logicamente, de virtudes sociais. Por isso, centraliza em seu
amago as transformagdes estruturais no meio que ocupa e, concomitantemente, impde
transformagdes a esse mesmo espago ocupado.

Ao mesmo tempo em que Cascudo (1984) foi influenciado por Romero (1977) em
relagdo a visdo naturalista do negro como produtor de uma cultura afrodescendente e nao
apenas portador de uma expressao eurocéntrica. No entanto, a visao de Silvio Romero em
relacdo ao embranquecimento da raca foi substituida pelo mito da democracia racial, a
mistura que deu certo, fruto da proposta de Gilberto Freyre (2003) em “Casa Grande &
Senzala”. Essa mudanga de perspectiva também se deve ao fato do discurso de Romero nao se
sustentar apos décadas de migragdo europeia, por isso, a visdo excludente do negro se
manteve através de outra proposta como ato responsivo.

Em “Marxismo e filosofia da linguagem” (VOLOCHINOV, 2017), ha quatro
propriedades definidoras da palavra; a pureza semidtica, possibilidade de interiorizagao,
participagcdo em todo ato consciente e neutralidade.

A pureza semidtica faz referéncia ao poder de circulagdo da palavra e de
funcionamento da mesma como signo ideoldgico, isso em qualquer situacdo comunicativa,
independente dos recursos linguisticos produzidos para o sucesso de tal comunicagdo, pois,
“Qualquer signo ideologico ¢ ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também
uma parte material dessa mesma realidade” (BAKHTIN, 2017, p. 94).

A negacao do instrumento de corda utilizado por Indcio da Catingueira durante toda a
vida e a citagdo de um instrumento de percussdo se torna perceptivel com uma analogia de
discurso a seu respeito. Como o signo ¢ um fendmeno do mundo externo, os sentidos
produzidos por ele também fazem parte do mundo externo, o sentimento de negacdo de uma
cultura afrodescendente foi secular no mundo empirico, discurso teorizado no século XIX e
reverberado na fala de Cascudo (1984b), hd uma liga¢do dos instrumentos de corda com a
cultura grega, portanto uma origem europeia € nobre, enquanto os instrumentos de percussao
sao relegados as expressoes culturais africanas. Em Junior (1973), a ideia de mistura racial
contribuindo na formacdo do brasileiro estava logicamente mais enraizada entre os
pesquisadores do referido objeto, posto que apesar de admitir a presenca africana em nossa
oralidade, nega ao poeta negro o instrumento tido como pertencente a um povo outrora
considerado de raca superior e, portanto, mais nobre.

Na possibilidade de interiorizagdo, a palavra se coloca entre a consciéncia do sujeito e

o mundo exterior, ambos construidos por palavras. Desse modo, a compreensio ocorre através
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da defrontagdo entre as palavras na consciéncia e as que sao exteriores a consciéncia, terrenos
ideologicos internos e externos ao individuo. Nesse confronto, palavras podem ser
interiorizadas pelo sujeito falante. Nesse plano, foi construido uma nog¢ao do repente no qual o
negro ¢ apenas um portador de uma cultura a qual ndo pertence etnicamente, uma
interiorizacdo do discurso por meio das palavras externas aos repentistas, além de todo o
processo de colonizagdo que ndo permitiu a construcao da identidade, pois, segundo Bakhtin
(2017), o corpo exterior do signo se coloca como um envoltério, um elemento que permite
que o efeito interno se realize, ou seja, possibilita que ocorra a compreensdo. Por isso, ¢
pertinente a construg¢do de outro discurso, uma réplica, ndo excludente, mas inclusiva no que
diz respeito as africanidades e sua participacdo comprovada por uma releitura da
historiografia folcldrica.

No que diz respeito a participagdo em todo ato consciente, a palavra como signo
ideoldgico estd presente na consciéncia do sujeito e também nos processos externos em
qualquer esfera ideologica. Dessa forma, o discurso racista tanto estd presente na consciéncia
individual dos sujeitos, em seus gostos estéticos, enfim, na naturalizagdo de uma exclusao
histérica que reverbera na producdo de enunciados e agdes pelos individuos, quanto também
em processos externos nos quais a palavra permite a comunicagdo entre os individuos.
Portanto, manuten¢@o ou o enfrentamento de um racismo estrutural, a predominancia de uma
acdo ou outra vai depender da interiorizagdo das palavras e como as mesmas irdo modificar
externamente os individuos e as esferas de atuacao nas quais circulam.

A realidade dos fendmenos ideologicos ¢ a realidade objetiva dos signos sociais. As
leis dessa realidade sdo as leis da comunicagdo signica, determinadas diretamente
por todo o conjunto de leis socioecondmicas. A realidade ideologica ¢ uma
superestrutura colocada directamente sobre a base econdmica. A consciéncia

individual ndo ¢ a arquiteta da superestrutura ideoldgica, mas apenas sua inquilina
alojada no edificio social dos signos ideologicos (BAKHTIN, 2017, p. 98).

A neutralidade da palavra determina que “a palavra ¢ neutra em relacdo a qualquer
funcdo ideologica especifica. Ela pode assumir qualquer funcdo ideologica: cientifica,
estética, moral, religiosa” (BAKHTIN, 2017, p. 99), a funcdo que ela assume vai depender da
maneira como compde um enunciado concreto. Outrossim, a defini¢do de “signo neutro” ndo
se coloca como uma auséncia de carga ideoldgica, mas traz a compreensdao de que, como
conjunto de virtualidades, recebe uma bagagem significativa em cada situagao de uso.

Na citagdo de Lessa (1982), a utilizacdo da palavra “incapaz” recebe a carga
ideologica presente no discurso que revela o mito da democracia racial. Segundo ele, ndo ha

falta de oportunidades para a populacdo negra, ndo ha divida historica a ser reparada por
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politicas publicas e a auséncia dos mesmos em espagos privilegiados da sociedade ¢ por
incompeténcia individual. Dentro do universo ideologico de Silvo Romero (1977), essa
palavra ratificaria a afirmagdo da inferioridade da populagdao negra, em ambos os casos, 0s
males causados pela escravizagdo e o enraizamento do racismo estrutural e estruturante sao
plenamente ignorados.

Sobre Inacio da Catingueira, as fontes orais, que serviram como referéncia para os
registros acerca dele, possuem controvérsias, apesar de manter um ponto em comum, o fato
dele fazer parte dos cantadores mais afamados de sua época. Contudo, as controvérsias
também revelam a interiorizacao de novas ideologias a partir dos didlogos estabelecidos.

Em meio a uma atmosfera naturalista ¢ produzida a biografia escrita do cantador
Inacio da Catingueira, nascido no estado da Paraiba ainda no século XIX. Sua historiografia
presente no folclore traz desencontros de datas tanto de nascimento quanto de morte do
mesmo, além do local onde ele foi escravizado e o fato dele ter conseguido ou ndo a alforria.
Entre as obras que primeiro registraram o poeta e serviram de referéncia para as posteriores,
destacam-se: “Cancioneiro do Norte”, publicado em 1903 por Rodrigues de Carvalho,
“Violeiros do Norte”, langcado em 1925 por Leonardo Mota e Camara Cascudo em “Vaqueiros
e Cantadores (1939), essa ultima foi a que teve mais repercussdo, porém, teve as duas
anteriores como referéncia. A respeito dos primeiros registros, Carvalho (1928, p. 331-332)
relata:

Na segunda metade deste século (XIX) os poetas populares mais célebres sdo todos
do sertdo e particularmente do planalto da Borborema, ¢ sdo: Francisco Romano,
Bernardo Nogueira, Ignacio (da Catingueira), todos trés ja falecidos. Romano foi
escravo da familia Caluéte, a cor da pele e os cabelos demonstravam ser ele de
sangue indigena. A grande seca de 77 obrigou-o a emigrar para o sul de

Pernambuco, e ali com os seus cantos adquiriu recursos para sustento da familia,
tornando-se muito conhecido e admirado.

Acerca da localizagdo geografica, ja foi dissertado posteriormente o fato do negro ter
participagdo essencial na exploracao do sertdo, mesma regido onde floresceram os grandes
cantadores, além do autor citar o estado onde eram mais atuantes: “Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte e Ceard sdo a patria dos mais notaveis desses trovadores do Norte”
(CARVALHO, 1928, p. 331), exatamente a mesma regiao onde os negros de lingua franca
Banto eram predominantes (LUCCHESI, 2009), entres eles, os de Mali (ANJOS, 2010),
regido da Africa com forte presenca de griots (HAMPATE BA, 2010).

A citagdo também expoOe a énfase dada a raca a qual o sujeito pertencia, além disso,
apesar de Romano ser escravizado, isso foi desconsiderado com justificativa na cor da pele e

nos cabelos, uma vez a concepc¢do de negro na época levava em conta um fenotipo muito
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semelhante ao africano na cor da pele e também nos cabelos. Cabe lembrar que a biografia de
Romano feita por Cascudo (1984b) nao detalha a cor do poeta, levando a crer que era branco,
uma vez que a énfase na cor raramente ¢ dada quando a pessoa descrita ¢ branca.

A respeito da omissdo de Cascudo (1984b), Silvio Almeida (2019, p.64) afirma que:
“A vida cultural e politica no interior da qual os individuos se reconhecem enquanto sujeitos
autoconscientes ¢ onde formam os seus afetos ¢ constituida por padrdes de clivagem racial,
inseridos no imaginario € em praticas sociais cotidianas”. Assim, estudar e indagar e expandir
a compreensao acerca das ideologias ¢ analisar as linguagens em um terreno multiplo, no qual
os debates ideologicos podem ser compreendidos. Nesses confrontos, a palavra se coloca
como mediadora. Através dela, a voz do sujeito expde a maneira como enxerga o mundo, seus
interesses e os valores dados a uma dada realidade social em processo constante de construcao
e reconstrucao (BAKHTIN, 2017). Esse entendimento de ideologia colabora na compreensao
da atividade responsiva, pois o circulo de Bakhtin compreendeu ideologia como algo vivo, em
constante processo dialogico, com flexdes e variacdes a depender do transito socioverbal no
qual o sujeito esta inserido.

Em Rodrigues de Carvalho (1928), temos uma forte presenga do naturalismo, expressa
nas preocupacdes em definir sempre a raca dos poetas como um dos fatores decisivos para
explicacdo da cultura que vivem e produzem, inclusive cita Silvio Romero, sendo um dos que
recebem dedicatoria no livro, o que denota aprego intelectual pelo mesmo, um interlocutor
direto, mas em um dialogo com réplicas, segundo Carvalho (1928): “Nao justifico Silvio
Romero quando afirma a origem de cada conto ou canto das suas colecdes. Das trés racas ha
apenas a reminiscéncia estampada no tipo, nas a¢des, nos costumes do brasileiro atual”.

Essa passagem da obra revela incertezas do autor em relacdo as origens determinadas
por ele, ao mesmo tempo que seu discurso também absorve muitos valores deixado por
Romero, como o da inferioridade das expressoes culturais da populacdo negra ao descrever de
maneira depreciativa, como ao falar da proximidade entre o profano e o sagrado nas festas
religiosas, algo tipico do povo negro ao encontrar na religido um 4libi para reproduzir suas
praticas culturais, na visao do pesquisador: “o espirito rude do povo nao distingue bem as
expansdes dos folgares tradicionais dos que se ligam a religiao” (CARVALHO, 1928, p. 47),
segundo ele: “A algazarra ¢ infernal nos louvores a santa” (Idem). Essa passagem deixa claro
a relacdo entre estratégias e taticas (CERTEAU, 1998) na relagdo entre a cultura hegemonica
e a supostamente dominada. A forma depreciativa descrita pelo autor nao se da por

desconhecimento da tatica, uma vez que o mesmo afirma adiante: “O menino Jesus ¢ o
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pretexto da momentanea folia” (Idem), o que denota ndo mais um preconceito, mas um
conceito.

As ideologias sdao constituintes nao apenas dos signos, mas também das subjetividades
do sujeito, pois o ser humano se constitui com base nas apropriacdes ¢ também nas
reconversdes existentes nas relagdes sociais que se dao no processo dialdgico. Apesar de cada
individuo ser Uinico em sua idiossincrasia, suas praticas simbolicas se inscrevem em campos
socioformativos, ou seja, se por um lado Rodrigues de Carvalho ndo reproduz fielmente todas
as afirmagdes de Silvio Romero, por outro, hd& um campo socialmente ideologico
compartilhado por ambos.

Acerca de Inacio da Catingueira, Carvalho (1928, p.332) o descreve da seguinte
maneira: “era escravo ¢ morreu nesta condicdo. De cor escura ¢ analfabeto, causava
admirag¢do por toda a parte o seu talento. Era conhecido pela denominagdao do povo onde
morava com seu senhor, na Ribeiro do Pianc6”. Em uma nota de rodapé, o autor explica que
recolheu a noticia do Jornal da Paraiba “O Comércio”, numa edicdo de agosto de 1902, na
qual o relato foi coletado pelo Bispo da Diocese local de uma velha africana de 118 anos de
nome Catharina, a mesma confessou ser mae do famoso repentista. Entre seus grandes feitos
poéticos, o referido repentista ¢ mais lembrado pelo desafio travado com outro grande
cantador da época, Romano do Teixeira, também conhecido como Romano da Mae D’Agua
ou Francisco Romano. Cascudo (1984b) descreve o mesmo cantador da seguinte maneira:

INACIO DA CATINGUEIRA, negro escravo do fazendeiro Manuel Luis. Cantador
lendario e citado orgulhosamente por todos os improvisadores do sertdo. Seus dotes
de espirito, a rapidez fulminante das respostas, a graca dos remoques, a fertilidade
dos recursos poéticos, a espantosa resisténcia vocal, ficaram celebrados
perpetuamente. Sendo negro e analfabeto, ndo trepidou enfrentar os maiores
cantores de seu tempo, debatendo-se heroicamente ¢ vencendo quase todos. Foi o
unico homem que conseguiu derrotar Romano da Mae D’Agua, depois de cantarem

juntos oito dias em Patos, luta que ¢ a pagina mais falada dos anais da cantoria
sertaneja (CASCUDO, 1984b, p. 310-311).

A terceirizagdo das fontes, recolhidas por Rodrigues de Carvalho (1928), nao
permitem o reconhecimento das mesmas sequer pelo proprio autor, além do fato dos relatos
revelarem que a preservacao da historia e das produgdes poéticas registradas passaram
inevitavelmente por outras vozes, detalhes com o fato da mae dele ser entrevistada aos 118
numa época na qual a média de idade era bem menor do que essa, segundo o IBGE (2006)
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), a expectativa de vida ao nascer em 1910 era
de 33,4 anos para homens, o que torna a veracidade da informagdo bem mais rara do que nos

dias atuais.
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Tudo o que resta de Inacio da Catingueira vem do depoimento de contemporaneos
que o conheceram pessoalmente ou de gente que recolheu seus desafios, ja
praticamente tornados folclore na memodria do povo. Chega com pequenas
discrepancias nas diferentes versdes. Vem, com certeza, com a colaboragdo de talvez
inconsciente deste ou daquele, aqui ou além, infidelidades e injungdes proprias da
memoria popular. Mas a grandeza de seu engenho palpita ainda nas cento e poucas
estrofes de pelejas dispersas que nos restaram de um tempo em que ndao havia
gravadores e de um meio em que a estenografia ndo devia estar a servico dos poetas
do povo (LESSA, 1982, p.1).

Essas discrepancias sao normais em pesquisas orais, dai a importancia de comparagao
de fontes e, se possivel, analogia com documentos escritos ou outras fontes, para assim, haver
a confirma¢do pontos em comum. Segundo Vansina (2010, p.160): “A veracidade de uma
tradicdo serd mais facilmente constatada se a informacdo que contém puder ser comparada
com a informagdo fornecida por outras tradigdes independentes ou por outras fontes”.
Primeiro, o fato de haver uma noticia no jornal e uma autoridade da igreja se empenhar em
publica-la significa que o poeta realmente era bem popular na época. Segundo, o relato de
Cascudo (1984b, p. 310-311) afirma que: “Sendo negro e analfabeto, ndo trepidou enfrentar
os maiores cantores de seu tempo”, contudo, a biografia dos outros cantadores nao informa
que eles eram alfabetizados, algo comum se levarmos em conta as altas taxas de
analfabetismo na época. A terceira observacao ¢ que ao lado do adjetivo ‘analfabeto”, o que ¢
considerado uma desvantagem para o mesmo como repentista, apesar de dificilmente algum
cantador ser letrado na época, o autor coloca o adjetivo “negro”, o que poderia ser
interpretado como o entendimento das dificuldades sofridas, algo que o autor ndo reconhece
em sua obra com pendor naturalista.

E perceptivel que a ideologia no texto se expressa nio apenas através das palavras,
mas também das omissdes, visto que a sele¢ao de fatos para a composi¢do de uma narrativa
passa pelo crivo da nossa consciéncia. Portanto, as ideologias ndo se resumem as construcoes
internas do individuo, pois, os limites vao além da consciéncia individual do sujeito, sdo
produtos de interagdes sociais.

Nesse caso, trata-se da presencga da ideologia oficial, através de palavras ou omissdes
das palavras ela estd presente, por exemplo, a omissdo do fato de Francisco Romano ser
negro. Segundo Cunha Janior e Ribeiro (2011), esses casos de negagdo representam um
tratado ideologico de dominacdo de alienagdo, pois a ndo existéncia de negros incute o desvio
de satisfacdes e preocupagdes a serem dadas a uma populacdo tdo presente na formacao

brasileira, pois, “Nao existindo negros ficam resolvidas as questdes do racismo. Nao existe
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racismo porque ndo existem negros” (CUNHA JUNIOR; RIBEIRO, 2011, p. 174),
posicionamento préximo do senso comum até mesmo na sociedade contemporanea.

Além da presenga de elementos que alimentam o mito da democracia racial, como a
ideia de cordialidade entre o negro e o seu senhor, segundo Cascudo (1984b), o citado poeta
ndo morreu escravizado, mas foi alforriado, apesar do inventario do seu senhor informar que
valia trés vezes mais do que um negro ndo poeta, além de ndo ter sido sepultado na fazenda,
como 0s outros negros, mas no cemitério da povoagao de Teixeira.

Francisco Chagas Batista diz que Manuel Luis deu carta de alforria ao seu escravo,
constituindo ele seu maior e justo desvanecimento. Note-se, para documento dos
costumes de outrora, que o escravo nunca encontrou proibi¢do da parte de seu

senhor para deixar Catingueira por longos meses, ir para onde quisesse ¢ guardar
para si os frutos das cantorias rendosas (CASCUDO, 1984b, p. 311).

Seu nascimento e morte entre 1845 e 1979 tem informacgdes sempre vindas de
terceiros, dada as dificuldades de registro da época na qual viveu, sabe-se que deixou um filho
cantador, Jodo Catingueira. Na mesma obra, o autor cita a mae de Indcio com 113 em 1903,
quando foi batizada, morando em Jucd, antiga Catingueira, na Pardquia de Piancd, mais um
desencontro de informag¢des em comparagdo com as deixadas por Carvalho (1928). Apesar
das incongruéncias, ¢ visivel a ideologia naturalista em tais escritos. De acordo com Miotello
(2012), no nivel da ideologia, dita oficial, estdo em circulagdo os valores ideologicos que
passaram pelo crivo da objetivagdo social e, agora, fazem parte de um sistema ideoldgico
especifico e formalizado através de espagos como; arte, moral, religido, direito, ciéncia, etc,
nesse caso, o folclore como atividade intelectual de pesquisa.

Vansina (2010) considera como caracteristica inerente a tradi¢do oral, o testemunho
repassado oralmente de uma geragcdo para outra, algo constatado em comunidades com
tradi¢des orais no continente africano. Essa caracteristica também se faz presente entre os
repentistas, Indcio da Catingueira repassou a arte para o seu filho, Jodo Catingueira. No caso
de Francisco Romano, segundo Carvalho (1928), deixou discipulos como Silvino Piraua
(cantador e também um dos pioneiros na producao da Literatura de Cordel), Palmeira e
outros, fato que nao ¢ revelado por Cascudo (1984b), mas que acrescenta que o pai de
Francisco Romano também foi um cantador famosissimo na época, Jodo Romano, além do
seu irmao, Verissimo, repentista e cangaceiro, fato que ocasionou uma cantoria entre os dois
quando Francisco foi visitar o irmao na prisao.

A obra “Violeiros do Norte” de Leonardo Mota, publicada em 1925, também cita o

filho de Francisco Romano, Josu¢é Romano, o qual o autor afirma ter conhecido pessoalmente.
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Temos entdo, trés geragdes de repentistas, mas nem sempre a arte foi passada de pai para

filho, fato que colaborou com a auséncia de relagdo entre o repente e a afrodescendéncias:
Entre as minhas mais inestimaveis aquisicdes no sertdo da Filipéia, coloca a
obtengdo de custoso autdgrafo de Josué Romano. Aludo ao original da poesia que
Josué escreveu na cadeia de Patos, para onde fora transferido da do Teixeira, por
haver raptado uma moga, com a qual, todavia, veio ulteriormente a se casar. Dessa

poesia, que me foi oferecida pelo velho Manduri, ¢ a queixa irnica expressa nas
rimas subsequentes:

O amor nunca foi crime!

Nunca vi se processar

De ninguém, por ter desejo

De se matrimoniar...

Prendem uns, casam a forga:

Me prendem pra nao casar!... (MOTA, 1955, p. 55)

Segundo Valentin Volochinov (2017), as expressoes de nossas vivéncias sao expostas
para o outro por meio de signos diversos como uma palavra, expressao facial, uma omissao,
um siléncio, contudo, a existéncia dessa vivéncia s6 € possibilidade por meio de uma
producdo significa de expressdes, fora disso a vivéncia ¢ inexistente. Enquanto Volochinov
(2017, p.99) fala da comunicagdo cotidiana, a qual “entra diretamente em contato com os
processos produtivos e, por outro, ela se relaciona com as varias esferas ideologicas ja
formadas e especializadas”, Miotello (2012) em sua leitura de Bakhtin, nos confirma como se
da a relagdo entre a ideologia e o sujeito, segundo ele, o fator biografico e biologico sdo
importantes no nivel mais inferior da ideologia do cotidiano, pois nao sdo marcadas
ideologicamente as reacoes do individuo, posto que suas interacdes se mostram superficiais e
circunstanciais.

Entretanto, o aprofundamento das interagdes provoca a repeticao de padrdes, enquanto
“as enunciagdes se relacionam e se integram no sistema ideoldgico que vem se constituindo
permanentemente naquele grupo” (MIOTELLO, 2012, p.175), assim, nas esferas superiores
da ideologia do cotidiano se colocam os contetidos signicos experimentados pela expressao
externa, dessa maneira, integram-se ao sistema ideologico desempenhado pelo sistema social.

Nos versos acima, a voz poética do discurso de Josué Romano ¢ uma funcdo das
forcas sociais, o “eu” individualizado em uma condi¢do de dentincia ¢ quebrado em
contraposi¢do a um “outro social”, assim, ha indices de valor que se ajustam as situacdes
sociais, transacionados nos encadeamentos interpessoais, assim, preenche as relagdes entre o
“eu” e “outro social”. Dessa maneira, a ideologia se apresenta como um sistema atualizado de
representacdes sociais, ja que suas referéncias sdo construidas a partir de trocas simbolicas e

de didlogos. No caso, um ato responsivo do poeta para o sistema ao qual estd submetido.
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O repasse do conhecimento entre os cantadores ¢ evidente em toda as biografias, como
no caso de Agostinho Nunes da Costa (1797-1858), pai de Nicandro Nunes da Costa (1828-
1918) e Ugolino Nunes da Costa (1832-1895), todos também residentes na regido da Serra do
Teixeira na Paraiba. Como ¢ de costume em obras folcloricas, Rodrigues de Carvalho (1928)
invoca o seu lugar de fala e cita o repentista Manuel Saboia, que conheceu na adolescéncia,
segundo ele: “de cor escura e analfabeto” (CARVALHO, 1928, p.333), mais uma vez dando
énfase ao fato de o poeta negro ser analfabeto, observacao que ndo ¢ feita com os poetas nao
negros.

Em seguida cita mais um poeta negro, Manuel Riachdo, em sua descrigdo: “preto, que
cegou, era notavel pelo seu estro. Teve um filho, também poeta de folego, que ha bem poucos
anos esteve no Ceara, como soldado do segundo de infantaria” (CARVALHO, 1928, p. 333).
Nesses casos, nao traz maiores detalhes, como ao falar de “Theodosio Pereira, pernambucano,
era negro, também cantador apreciado” (CARVALHO, 1928, p.334). Contudo, todas as
biografias mais detalhadas deixam claro que a tradicdo oral foi repassada com sucesso, ou
seja, mais um fator também presente em comunidades africanas com tradigao oral.

Essa maneira de descrever biograficamente os poetas também estd presente na obra
“Violeiros do Norte” de Leonardo Mota (1955), ao citar o poeta Bentevi (Jodo Pedro de
Andrade): “negro, alto e analfabeto, nascido no Crato” (MOTA, 1955, p. 22):

Esta minha cantoria

E ouro que ndo mareia!
O homem que canta bem
A rima nunca vareia
Nao posso me acostumar

Com o vento agoitando o mar
E as ondas beijando a areia (MOTA, 1955, p. 23)

Posteriormente, o autor faz uma comparacao entre o repentista Bentevi e trovadores
portugueses, mais uma vez colocando o negro apenas como portador de uma tradicdo
europeia, sem ter sequer a capacidade de realizar modificacdes na mesma, algo também
presente em Rodrigues de Carvalho (1928), autor que ele referencia no decorrer da obra,
confirmando a hipotese de um didlogo ndo apenas ideoldgica, mas direto entre os autores.

Percebe-se uma forte relagdo entre os valores ideoldgicos presentes na biografia dos
folcloristas se desdobrando para a biografias dos poetas. Segundo Bakhtin (2003), extrair o
material biografico dos autores em suas obras literdrias era algo corrente em sua época. Aqui
no Brasil, Silvio Romero foi um critico de maior envergadura na corrente biografica e
também com embasamentos naturalistas. Essa forma de analisar a literatura destacava fatos

das vidas dos personagens e do autor, sem haver um critério desses recortes para representar a
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predominancia no texto como um todo, ignorando aquilo que deveria ser o elemento
essencial; “a forma do tratamento do acontecimento, a forma do seu vivenciamento na
totalidade da vida e do mundo” (BAKHTIN, 2003, p. 8), pois a diversidade essencial de
planos de conjunto tanto do personagem, o repentista descrito biograficamente, no caso,
quanto do autor sdo ignorados.

Por outro lado, a visdo bakhtiniana ndo descarta a possibilidade de o autor colocar sua
carga ideoldgica na voz do personagem no intuito de persuadir ou até mesmo propagar tal
pensamento, “ai j4 ndo estamos diante de um principio esteticamente produtivo do tratamento
da personagem” (BAKHTIN, 2003, p.8). Se por um lado, ¢ possivel o autor-pessoa realizar
um discurso no qual o autor-personagem dé independéncia as vozes no texto, por outro, o
autor-personagem pode se apossar das personagens.

No texto “O autor e a personagem”, Bakhtin (2003) cita trés casos correntes de desvio
da relagao direita entre o autor e o personagem, algo verificado quando ha uma coincidéncia
entre a vida do autor e o personagem, ou seja, quando ganha cariter autobiografico. No
primeiro caso hda um dominio da personagem sobre o autor, no segundo caso, o autor se
apossa da personagem e no terceiro a personagem se torna autora de si mesma. Nas
ocorréncias dos escritos de Rodrigues de Carvalho (1928), Leonardo Mota (1955) e Camara
Cascudo (1984), a predominancia ¢ do segundo caso descrito por Bakhtin, pois temos
biografias com vozes autobiograficas.

O autor se apossa da personagem, introduz-lhe no interior elementos concludentes, a
relagdo do autor com a personagem se torna parcialmente uma relagdo da
personagem consigo mesma. A personagem comega a definir a si mesma, o reflexo
do autor se deposita na alma ou nos labios da personagem (BAKHTIN, 2003, p. 17-
18).

A omissao de repentistas negros em biografias citadas, o julgamento de valor com teor
naturalista a partir do critério de raca quando a cor ndo ¢ negada, inclusive colocando a cor
como um empecilho para o cantador, ao lado do analfabetismo, geralmente descrito em
cantadores negros, como se todos os nao negros fossem alfabetizados, além do entendimento
romantico da sociedade escravista, na qual o dono ¢ benevolente e a relagdo entre ambos ¢
amistosa sao fatores que revelam o ato de posse da personagem por parte do autor.

Apesar dessa voz predominante, ¢ possivel encontrar outras vozes e relagdes presentes
no texto que revelam detalhes que nos ajuda a compreender as afrodescendéncias no repente e
a importancia da representatividade negra, uma vez que ha toda uma estrutura alimentada
pelas institui¢des que alimenta a perpetuagdao do racismo. Segundo Franz Fanon (2008), as

teorias racistas embasaram e também possibilitaram a existéncia de praticas de opressdo
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colonial. Assim, para que o racismo fosse implementado, houve a necessidade de criagdo de

um modelo racista no qual valores positivos sdo atribuidos a populacdo ndo negra e negativos

a populacao negra:
O negro que entra na Franca muda porque, para ele, a metropole representa o
tabernaculo; muda ndo apenas porque de la vieram Montesquieu, Rosseau e
Voltaire, mas porque ¢ de 14 que vém os médicos, os chefes administrativos, os
inumeros pequenos potentados — desde o sargento-chefe “quinze anos de servigo”,
at¢é o soldado-raso oriundo da vila de Panissiéres. Existe uma espécie de
enfeiticamento a distdncia, e aquele que parte por uma semana com destino a
metropole cria em torno de si um circulo magico onde as palavras Paris, Marselha,
La Sorbonne, Pagalle, sdo pedras fundamentais. Antes mesmo dele embarcar a
amputacao de seu ser vai desaparecendo, a medida em que o perfil do navio se torna
mais nitido. Ele percebe sua poténcia, sua mutagdo, nos olhos daquele que o

acompanham: “Adeus madras, adeus tecidos leves de cores vivas”... (FANON,
2008, p. 38).

O negro que sai, forgadamente ou ndo, do seu local provinciano para outro que atende
aos padrdes eurocéntricos de civilizagdo, arquétipo assimilado também pelo negro, uma vez
que nasce e cresce inserido nele. Isso faz com que o racismo fagca o que as correntes € o
chicote ndo sdo capazes de fazer sozinhos; afastar o individuo de sua cultura, assimilando
aquela que aparentemente ird desvinculd-lo da carga pejorativa imposta a sua identidade.
Mota (1955) cita registros de cantadores que reconheciam sua inferioridade, situagdo possivel,
dadas as condi¢des nas quais o racismo se estruturava, mas algo que nao condiz com o0s
registros, nos quais os repentistas enaltecem suas qualidades, o mesmo autor diz em seguida
que os cantadores tém o fenotipo atacado nos desafios de viola, at¢é mesmo pelos que ele
chama de mestico, porém: “Por sua vez, os agredidos se defendem com uma veeméncia de
que abrolham arrogancia e argumentos inesperados” (MOTA, 1955, p. 7), encontramos nesse
caso, um ato responsivo ao discurso poético dos repentistas negros, os quais enalteciam suas
qualidades perante toda uma tradi¢do que praticava agdes contrarias:

No meu “Cantadores”, o negro Azuldo (Sebastido Candido dos Santos) aparece
como a personificagdo do desespero de uma raca amesquinhada. No mesmo livro ha
referéncias ao octogenario negro Pedro Nonato da Cunha, que reconhecia a
inferioridade da sua raga e era um conformado, & maneira daqueles de quem Silvio
Romero dizia ter ouvido o Padre Nosso em que se enfeixam os aforismos da propria

miséria e assim comega: “Negro em festa de branco ¢ o primeiro que aparece € 0
derradeiro que come” (MOTA, 1955, p. 7).

Leonardo mota faz referéncia a obra “Cantadores” langcada em 1921, quatro anos antes
de “Violeiros do Norte”. Ao verificarmos a obra “Cantadores”, encontramos referéncia aos
dois poetas, um deles foi Azuldo, poeta descrito como “negro retinto, imberbe, de uns trinta
anos de idade. Foi Azulao o mais jactancioso de quantos cantadores encontrei nos sertdes do

Cearda” (MOTA, 1960, p.75), ou seja, o fato dele fazer elogioso a si proprio € visto com o
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“desespero de uma raca amesquinhada”. Nos registros da obra, Azuldao demonstrava orgulho
em ndo decorar versos, pois “Quem possuia inteligéncia como ele ndo precisava socorrer-se
da inteligéncia alheia para se assegurar da fama” (MOTA, 1960, p. 75). O folclorista Mota
(1960) registra encontros poéticos de Azuldo com o poeta Serrador, também muito famoso em
sua época, o qual o chamava respeitosamente de ‘“Mestre Azuldo”. A obra langada por
Leonardo Mota em 1925 reavalia de forma pejorativa os registros do poeta Azuldo na obra de
1921, uma vez que os versos do poeta ndo demonstram reconhecimento de inferioridade, pelo
contrario, relata sua superioridade como improvisador, sem fazer ressalvas a cor dos seus
concorrentes, algo nada corriqueiro para um sistema que estimula a populagdo negra a nao
gostar de si. Eis alguns versos do poeta Azuldo cantando sozinho, algo nada comum na
cantoria, para Mota (1960, p. 75): “Mesmo cantando sozinho, Azuldo alardeava bravuras
inigualaveis™:

Sempre foi triste o destino

De quem intima Azuldo

Eu, tando no meu destino

Fago tuia de cristdo,

Quebro brago, toro a perna,
Rejéto, munheca e mao. (...)

Inda mesmo que tu fosse

Um Guilherme da Alemanha
Um imperad6 da Franga,

De Portugal ou da Espanha,
Cantando com Azulao

Pode vi certo que apanha. (...)

Quem canta com Azuldo

Se arrisca a perdé deploma!
Seja duro que nem ago,

Fica que parece goma...

Nao tem santo que dé jeito,
Nem mermo o Papa de Roma!

Ainda sobre a relacdo direta do autor com o personagem, encontramos Nnos Versos
acima o que seria o terceiro caso: “a personagem ¢ autora de si mesma, apreende sua propria
vida esteticamente, parece representar um papel” (BAKHTIN, 2003, p. 18), segundo Bakhtin
(2003), a realizacao de um acontecimento estético se da diante de dois participantes do ato, o
que infere ser duas consciéncias nao coincidentes, caso coincidam, termina o acontecimento
estético e inicia o ético como: o panfleto, o manifesto, o discurso acusatorio, entre outros
geéneros.

Nos versos citados acima, Azuldo cita autoridades europeias inclusive historicas como

“Um imperad6 da Franga/ de Portugal ou da Espanha” sem se colocar abaixo das mesmas,
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“Nem mermo o Papa de Roma”, algo inconcebivel para um pensamento intelectual que
pretendia reconhecer a presenga do negro como produtor de cultura, mas do negro
domesticado, passivo, como descrito por Gilberto Freyre (2003).

Essa visao do negro se reflete no discurso do negro escravizado que possui um dono
benevolente que o liberta, situagdo presente em Indcio da Catingueira ¢ Manuel Caetano,
ambos citados por Rodrigues de Carvalho (1928) e Camara Cascudo (1984), segundo
Carvalho (1928, p. 343) ao falar de Manuel Caetano: “foi um dos poetas populares da Paraiba;
trovador repentista, descendente pronunciado da raca africana”. Segundo Cascudo (1984), os
dois poetas foram alforriados pelos seus donos, o que ndo consta na obra de Carvalho, apesar
de ser uma referéncia citada por Cascudo. Nao descartamos a possibilidade de ele ter colhido
novas informacoes na oralidade ou até mesmo documentos escritos, mas esse detalhe nao ¢
relatado em “Vaqueiros e Cantadores”, apenas coloca a nova informacdo como se nao
houvesse divergéncias entre a afirmacao feita e a referéncia utilizada, novamente o autor se
apossa do personagem (BAKHTIN, 2003).

Percebo que o discurso poético de Azulao, assim como tantos outros discursos
literarios, possui virtualidades que desembocam em vertentes de criticas sociais na literatura,
assim como temos uma critica as convengdes sociais em “Madame Bovary” de Gustave
Flaubert ou critica dos costumes Miguel de Cervantes em “Dom Quixote” ou as libertinagens
sexuais em “Gargantua” e “Pantagruel” de Francois Rabelais. Sendo a linguagem uma pratica
social, uma modela a outra em enunciados, enunciagdes e atos responsivos, 0 que gera uma
dificuldade do interlocutor em olhar novos valores sem pré-conceito, posto que ¢ algo novo.
Nessas condi¢des, a linguagem expde a necessidade da estereotipacdo para que haja persuasao
por parte do locutor, pois sdo as imagens estereotipadas que reiteram os valores de um grupo
social, o que faz com que as pessoas sejam facilmente preconceituosas. Contudo, constatamos
valores distintos entre Azuldo e Leonardo Mota, enquanto este ndo esperava tamanho
autoelogio de sua parte, aquele se valia desse recurso para elevar sua condig¢do de poeta, o que
o fez reconhecido pelo seu publico, como vemos, ha esteredtipos includentes e excludentes,
uma vez que a linguagem poética possui exatamente a capacidade de fazer o interlocutor
enxergar o mundo por outros olhos, ressignificando o campo semidtico e lexical ja existente.

Em seguida, Mota (1960) aponta uma contradi¢do em Azuldo, poeta que dizia nao
decorar versos seus nem alheios, mas que acabou declamando estrofes de Inacio da
Catingueira, ou seja, uma excecao feita para outro poeta negro. Segundo o folclorista, as
bravatas poéticas de Azuldo sdo “a dolorosa consciéncia do preconceito da propria

inferioridade” (MOTA, 1960, p. 86), para reforcar esse estereotipo, apds inserir na obra os
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versos de Azuldo, traz um poema acerca das “prevengdes da mesticagem contra o elemento
negro”, ndo revela a autoria, apenas diz que foi publicado em 1918 na imprensa em Fortaleza,
ou seja, a inferiorizagdo do negro ganhava espago em veiculos de midia aos quais poetas
como Azuldo ndo tinham acesso. Depois do poema, ele ressalva que a fama de desleal no
poema ¢ mesmo do mestico, pois também ha casos de negros com bravura e fidelidade,
segundo ele.

(...) Négo ¢ tao infiel

Que acredita em barafunda;

Négo ndo adora santo,

Négo adora ¢ a calunga...

Négo ndo mastiga — rismoi...
Négo nao fala — resmunga...

Enfim, esse bicho négo

E de infeliz geragio...
Négo ¢ bicho intrometido:
Se dé-se o pé — qué a mao!
Réde de négo ¢ borraio,
Seu travesseiro ¢ fogdo.

(...) Joei de négo ¢ mondrongo.
Cabega de négo ¢ cupim,
Cangote de négo ¢ toitico,
Venta de négo ¢ fucim...

Nao sei que tem tal nagao

Que arrasta tudo que € ruim.

Perna de négo é cambito,

Peito de négo ¢é estambo,

Barriga de négo ¢ pote,

Roupa de négo ¢ mulambo,

Chapéu de négo ¢ cascaio,

Casa de négo ¢ mocambo. (MOTA, 1960, p. 87)

O pressuposto existente era de uma raga inferior em suas capacidades cognitivas, sem
cultura, religido nem politica, por isso, passiveis de dominagao por parte de ragas superiores a
ela, detentoras de conhecimentos inimagindveis por esses povos, saberes mais complexos
capazes de domina-los, com a justificativa de civilizd-los. Veja que os versos abrangem as
condigdes culturais, sociais e fisicas do individuo negro, o autor trouxe outra voz para replicar
a anterior. Hoje, muitas pesquisas tém resgatado as africanidades ignoradas por séculos em
nossa historia, o que torna compreensivel parte da populagdo negra se afastar de sua propria
identidade, uma vez que suas culturas foram tidas como inferiores ou embranquecidas. Diante
disso, a representatividade se apresenta como uma contraproposta a toda uma estrutura racista
estrutural e estruturante.

Como outro contraponto ao posicionamento poético de Azulao, Mota (1960) cita o

cantador Pedro Nonato da Cunha, ao que parece bem menos conhecido do que Azuldo, morar
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do Morro do Moinho em Fortaleza, também negro, foi escravizado da familia cunha do
municipio de Itapipoca também no Ceard. Diferente de Azuldo, ndo ¢ cantador profissional,
segundo os registros, mesmo assim, isso nao evitou elogios da parte do folclorista “embora
jamais houvesse sido um cantador profissional, foi sempre, ¢ o ¢ ainda, agil repentista”

(MOTA, 1960, p. 89), depois acrescenta:

Ele nunca sentava na cadeira, pois, “ele sempre me retrucava que ‘lugar de negro ¢é o
chdo” e sentava-se no soalho. Ele reconhecia a inferioridade de sua raca e ecra
conformado, & maneira daqueles negros de quem Silvio Romero dizia ter ouvido o
Padre Nosso em que se enfeixam os aforismos da propria miséria e que assim
comega: - “Negro em festa de branco ¢ o primeiro que aparece e o derradeiro que
come”... (MOTA, 1960, p. 89)

Acerca de como a cantoria era um local de resisténcia e representatividade, Leonardo
Mota (1955) narra uma de suas andancas na cidade de Patos no estado da Paraiba, onde
encontrou o poeta Severino Perigo, admirador de Inacio da Catingueira, assim como Azulao,
ambos negros; “Preto como Inécio, Severino declara-se mais admirador de Catingueira do que
de Romano” (MOTA, 1955, P.86). Através do poeta Severino Perigo, Leonardo Mota teve

acesso a versos de uma peleja entre Francisco Romano e Inécio da Catingueira:

R. Eu sube que Catingueira
Tem fama no Pianco;
Dentro da vila de Pato

Eu tiro-lhe os caracd,
Boto-lhe linha e compasso,
Desbasto com a minha enxo.

1. Seu Romano, se vier,

Venha bem apadrinhado

Mode ver como ¢ que apanham
Padrinhos com afilhado...
Depois, nao saia dizendo

Que o Catingueira ¢ malvado!

R. Toro-te a lingua da boca,
Te tronco o pé do nariz,

Te toro o beigo de cima:
Ficas como um chafariz...
Caiste nas minhas unhas,
Nunca mais tu és feliz.

1. Seu Romano, em minhas unha,

Meu Mestre, vocé tranqueia:

Troncho-te o beico de cima:

Corto-te as duas oreia,

Tiro-te a lingua da boca:

Eu ja vi marmota feia! (MOTA, 1955, p.86)

Sobre o fato de haver cantadores negros, Santos e Vianna (1989, p. 39) afirmam que:

“a mobilidade propiciada ao cantador atrairia aqueles negros dotados de talento para cantar e
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que vislumbravam nessa atividade um meio de se distinguirem no grupo social”. No entanto,
se levarmos em conta a ruma de elementos afrodescendentes presentes na cantoria, podemos
inferir que ocorreu um movimento contrario, a mobilidade do cantador atrair pessoas nao
negras para a arte, uma vez que era possibilitava dinheiro e prestigio.

Constatamos que os poetas negros entrevistados tinham respeito por Inacio da
Catingueira, assim que outros brancos também, situag¢do de representatividade necessaria num
meio onde o discurso acerca da inferioridade negra era presente tanto nos meios intelectuais
quanto nos veiculos de midia e no senso comum. Pelo que pesquisamos das obras, o numero
de negros repentistas sempre foi significativo, o que se torna mais um fator para confirmar a
afrodescendéncias na arte.

Segundo Almeida (2019, p. 112), enquanto o racismo ¢ estrutural, a representatividade
¢ institucional, “de tal sorte que quando exercida por pessoas negras, por exemplo, nao
significa que os negros estejam no poder”, ou seja, mesmo que haja um numero elevado de
repentistas negros e elementos da cantoria vinculado a cultura negra, a historiografia dos
folcloristas eurocentrizaram a arte do repente. Para o autor, a representatividade ¢ importante
no combate a discriminacao em dois sentidos; primeiro, quando a representatividade ¢ fruto
de um projeto politico coletivo, o que abre espaco para a repercussdo de reivindicagdes as
minorias, segundo, no desmantelamento de narrativas discriminatérias que colocam um
determinado grupo sempre em situacao de subalternidade, como € o caso do repentista Azulao
registrado por Leonardo Mota (1960).

Entre todos as pelejas de Inacio da Catingueira, a mais famosa foi a com Francisco
Romano, com versos distintos recolhidos em varios livros, algo dificil de verificar a
autenticidade, uma vez que trata-se de relatos orais, memorizados, sendo o ponto em comum
entre todos eles, a busca de Francisco Romano por desqualificar a cor de Inacio da
Catingueira, apesar de ambos serem negros, mas algo denota um senso comum ja existente na
época, o no qual um negro com a cor da pelo menos escura ndo seria negro. Entre as tantas
versoes com fragmentos desse desafio, selecionamos a versao da obra “Cancioneiro do Norte”
de Rodrigues de Carvalho, uma vez que outras versdes, inclusive escritas por cordelistas
como Leandro Gomes de Barros e Chagas Batista, foram escritas na €poca, todas com um
tragco em comum, os ataques de Francisco Romano a cor negra de Inacio. Segundo Carvalho
(1928, p. 347-348), o primeiro encontro entre Romano e Inacio ocorreu na Vila de Patos, hoje
cidade paraibana:

Negro, me diz o teu nome,
E onde és morador;
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Se és casado ou solteiro,

Se és escravo e tens senhor;
Fala com sinceridade,

Que eu quero ser sabedor.

Inéacio:

Em casa do meu senhor
Compro, vendo e fago feira;
Aqui esta seu servo e criado
Inacio da Catingueira

Romano:

Negro, em tuas pabulagens
Eu ndo posso acreditar

Pois eu também tenho negro
Mas ndo boto a vadiar;
Quando saio pra uma festa,
Negro sai pra trabalhar.

Inacio:

Seu Romano bem que sabe
Que isso ndo ¢ bem comum
Meu senhor tem muito escravo
Seu Romano s6 tem um.

Romano:

Inécio, esbarra o pandeiro,

Para afinar a guitarra.

Pois no samba em que eu vadeio
Negro cativo eu amarro

E se o negro faz-se besta,

Boto na mesa do carro.

Inacio:

Se for na mesa do carro

Seu Romano passa ma,

Esta no chumbo esta na bala,
Esta na corda de craua,

Dé-lhe o preto, da-lhe o branco,
O negro também lhe dé;

Bato palma a cachorrada,

Pega cdo! Deixa rasgar.

Os cantadores prosseguiram com a peleja, sendo Romano um cantador que sabia ler e
escrever, comecou a falar palavras desconhecidas por In4cio para ganhar vantagem sobre ele.
Contudo, Inécio, em resposta, comegou cantar versos decassilabos, algo que desbancou o
adversario, todo esse desafio durou 8 dias segundo as testemunhas (CARVALHO, 1928), o
que ha de mito e de fatual nesses relatos ndo ¢ facil apurar, contudo, algumas observagdes sdo
convenientes, entre elas, o fato de os dois cantadores serem negros, mas apenas um se
reconhecer como tal.

A primeira estrofe denota um didlogo em forma de sextilhas heptassilabicas, repleto de
indagacdes e valores do emissor, entre eles a divida se ele ¢ “escravo e tem senhor”, além de

chama-lo pelo nome que designaria a raga a qual supostamente pertence; “Negro, me diz teu
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nome”. O termo raga ¢ complexo em sua etimologia, mas ¢ fato que sempre foi utilizado para
realizar classificagdes, seja entre plantar, animais ou seres humanos. No caso da utilizacdo do
termo raga para classificar seres humanos distintos, essa utilizacdo do termo vem desde o
século XVI. Dessa forma, ¢ perceptivel que a palavra “raca” e sua historia estdo inseparaveis
da historia da politica e economia das sociedades, desde o renascimento até os dias atuais
(ALMEIDA, 2019).

A indicagdo do renascimento para o conceito de raga que abordamos ¢ justificada pelo
fato desse século ser marcado pela expansdo econdmica e mercantilista, inclusive, “a base
material a partir da qual a cultura renascentista iria refletir sobre a unidade e a multiplicidade
da existéncia humana” (ALMEIDA, 2019, p. 25) se deve a tais expansdes. Antes disso, 0
pertencimento do individuo estava atrelado a um grupo politico ou religioso. Com a expansao
encabegada pela burguesia comercial juntamente com a cultura renascentista, houve uma
mudanca radical de perspectiva, a do homem universal, pensamento renascentista com bases
materiais fornecidas pelos desbravamentos de comerciantes burgueses, nessa otica, as outras
variacoes do homem eram classificadas como menos evoluidas, isso implica na maneira como
o discurso acerca do homem foi engendrado na filosofia moderna.

Segundo Francisco Bethencourt (2017) em “Racismos: das cruzadas ao século XX, o
homem da época iluminista, metaforizado na méaxima cartesiana “Penso, logo existo”, vai
além do individuo na busca de conhecer, ¢ também objeto do conhecimento. No século XVIII,
o projeto iluminista, focado na transformacao social, tinha o homem como sujeito principal.
Assim, esse periodo forneceu aportes tedricos que permitiram a classificacdo de seres
humanos de forma hierdrquica e, assim, a polaridade entre o primitivo e o civilizado e a
justificativa deste grupo civilizar aquele, o que resultou num colonialismo que até hoje
reverbera sobre a populacao negra.

Por isso, a utiliza¢do do termo “negro” para se referir a Inacio da Ingazeira vai além de
um mero vocativo, ¢ uma citagdo empirica da hierarquizacdo do individuo em ragas, nas quais
Inécio faria parte da casta inferior, enquanto Romano, de cor negra, porém mais clara, sequer
se considera negro, o que também denota o sucesso do processo de apagamento ndo apenas da
historia da populagdo negra, mas de sua identidade.

Em contraposi¢do, o dialogismo se faz presente em sua forma suprema, a polifonia,
pois a voz poética de Inacio no texto € resiliente, busca artificios para burlar a categorizacao
imposta pelo adversario poético; “Em casa do meu senhor;/ Compro, vendo e faco feira”, ou
seja, apesar de ser cativo, possui o privilégio da liberdade, tanto que estava em Patos fazendo

uma cantoria sem estd acompanhado pelo seu dono, algo raro para a época. Dessa forma, a
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poesia ndo era para o negro cativo apenas uma forma de subsisténcia, mas uma ferramenta de
emancipa¢do, situagdo incomum, uma vez que muitos outros negros registrados pelos
folcloristas eram libertados, sendo a condigdo de escravizado mais um empecilho para
desenvolver as habilidades do improviso, uma vez que Romano rebate: “Negro, em tuas
pabulagens/ Eu ndo posso acreditar”, mais uma vez a palavra “Negro” surgiu como vocativo
na busca por impor uma superioridade a priori por parte de Francisco Romano.

A literatura se apresenta como uma escrita com um espaco de delimitagdes descritas
através de conveniéncias e ndo de caracteristicas logicas, uma vez que uma descri¢ao
conceitual que busque abarcar todas as obras definidas como literatura sempre acaba trazendo
caracteristicas de uma escrita nao considerada literatura (EAGLETON, 2006), como ocorre
com a histdria, uma escrita que necessita da escolha de personagens e enredo em um tempo e
espago, assim como obras consideradas literarias. Além da histéria, outras areas também
dialogam com a literatura, devido tal aproximagdo, ¢ possivel também que defini¢cdes de
género de obras literarias, sejam encontradas em escritas nao literarias, como ¢ o caso da
presente pesquisa folclorica.

A obras de folcloristas como Leonardo Mota (1955), Rodrigues de Carvalho (1928) e
Camara Cascudo (1984) trazem discursos narrativos com personagens e discursos divergentes
do discurso da voz narrativa, no caso, o autor-personagem, situacdo que, numa perspectiva
bakhtiniana, caracteriza um caso de polifonia. Mikhail Bakhtin em “Problemas na poética de
Dostoiévski” (2010), ao estudar a prosa romanesca, atribui sua origem a ramificacoes dos
géneros elevados ainda no contexto grego. Diante disso, a tipologia do romance, situada por
ele, teve carater universal e foi organizada em duas categorias: o0 monoldgico e polifonico.

Cabe ressaltar que as linguagens monoldgica e polifonica sdo de natureza dialdgica,
pois ¢ algo constitutivo da linguagem. Nesse viés, apesar de também ser uma linguagem
crivada de muitas outras vozes, sua postura ¢ de autoritarismo, acabamento, portadora de
verdades indiscutiveis, enquanto a polifonia traz uma realidade em formacao, inconclusa,
sujeita a reformulagdes frequentes.

O monologismo centraliza em si todo o processo de criagdao, sendo um centro
emanador da consciéncia, das vozes, imagens e pontos de vista abordados. Esse
posicionamento coisifica tudo, inclusive as vozes como objetos mudos desse centro emanador
da consciéncia do autor. Nesse campo, as personagens ndo se constituem como outras
consciéncias, ndo possuem nada a dizer a ndo ser a ultima palavra do autor através do seu

excedente (BEZERRA, 2012).
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No plano monologico, a personagem ¢ fechada e seus limites racionais sdo
rigorosamente delineados: ela age, sofre, pensa e € consciente nos limites daquilo
que ela é, isto €, nos limites de sua imagem definida como realidade; ela ndo pode
deixar de ser o que ela mesma ¢, vale dizer, ultrapassar os limites do seu carater, de
sua tipicidade, do seu temperamento, sem com isso perturbar o plano monologico do
autor para ela. Essa imagem se constroi no mundo do autor, objetivo em relagdo a
consciéncia da personagem; a construgdo desse mundo, com seus pontos de vista e
definigdes conclusivas, pressupde uma soélida posigdo exterior, um estavel campo de
visdo do autor (BAKHTIN, 2010, p. 58).

Em contrapartida, a polifonia possui um autor responsavel por superintender as outras
vozes presentes nos acontecimentos dialdgicos. Essa consciéncia no discurso ¢ produzida pelo
autor-pessoa. Assim, o autor-personagem (BAKHTIN, 2003) possui um ativismo especial,
“rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem com autonomia e revelem no
homem um outro ‘eu para si’ infinito e inacabavel” (BEZERRA, 2012). No discurso do
folclore, o autor possui menos poder ainda de reger esse coro de vozes, uma vez que, apesar
de sua voz estd atravessada nas transcrigdes de relatos orais, alguns ja vindos de outras
memorias ou transcrigdes, € a posicdo do autor-pessoa como pesquisador exige um
comprometimento distinto do literato, esse choque de vozes fica evidente na ideologia
naturalista dos autores e no discurso poético enaltecedor do negro perante o branco ou do que
busca rebaixar o poeta negro.

O discurso poético de Inéacio da Catingueira se coloca diante de uma situagdo na qual
naturalmente o mesmo ja estaria vencido pela desqualifica¢do da sua raca, inclusive Romano
se pde como dono de um negro: “Pois eu também tenho negro/ Mas ndo boto a vadiar;/
Quando saio pra uma festa,/ Negro sai pra trabalhar”, sua fala indica o local destinado a
Inacio pela ideologia racista, o trabalho forcado, algo que nao ¢ feito porque ele ndo ¢ cativo
de Romano, sendo suas habilidades poéticas totalmente ignoradas. O autor, como ocorre no
discurso polifénico, ndo compreende as outras vozes como objeto, como uma extensao da sua
consciéncia, pois, passa a entender o homem, no caso, o discurso poético dos repentistas, em
sua esséncia, como outro “eu”’, como ocorre na voz/ versos, a seguir, de Inacio da Catingueira.

Em resposta, Indcio encontra em Romano fragilidades em comparagdo ao seu dono;
“Seu Romano bem que sabe/ Que isso ndo ¢ bem comum/ Meu senhor tem muito escravo/
Seu Romano sé tem um”, assim, seu dono tem mais experiéncia com negros, tem mais posses
e sabe o que faz, inclusive, um negro a menos nao lhe faz falta. Essa fala rebate a provocagao
anterior, uma vez que subtende Romano depender desse negro para ndo trabalhar, caso tivesse
folga, faria grande falta, ou seja, revela uma condi¢do de dependéncia do individuo livre em

relagdo ao negro escravizado.
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Conceitos como monologismo, dialogismo e polifonia sdo constituidos de uma carga
historica, social e ideoldgica. Por exemplo, a constru¢do do romance monologico, no qual o
autor enxerga as outras vozes como objetos, ndo como outras consciéncias, aproximam-se do
conceito marxista de reificacdo, o qual analisa a relacdo entre a mercadoria e o individuo que
a produz, “na qual a produgdo submete de fora o homem a uma metamorfose que o reduz a
coisa, a objeto do processo, a mero reprodutor de papéis” (BEZERRA, 2012, p. 192). Nesse
processo, forgas externas agem sobre o individuo, subjugando-o, num movimento de fora para
dentro, ou seja, o excedente da visdo estética, as mais variadas formas de violéncia, o que
explica o carater racista da fala de Francisco Romano, apesar de ele ser negro.

Por outro lado, apesar do capitalismo demonstrar a capacidade de objetificar os
individuos, ele também ¢ responsavel por uma maior estratificagdo da sociedade, pela
intensificagdo de seus conflitos, campo dialdgico do qual emergem vozes que nado aceitam ser
reduzidas a condi¢do de objeto. Por isso, Bakhtin assegura que o romance polifénico so ¢é
possivel em uma sociedade capitalista (BAKHTIN, 2010), pois, apesar do racismo constituir
as estruturas que mantém a sociedade, o €xito no projeto nao ¢ total, ha vozes discordantes,
pois em todo o periodo colonial temos registros de revoltas, fugas de escravizados,
surgimento de quilombos e insatisfacdo da populagdo negra a opressdo escravocrata, discurso
distinto do mito do negro passivo, do individuo que aceita sua condig@o “inferior”.

Na quinta estrofe, Romano utiliza o termo “mesa do carro”, referente ao carro puxado
pelos bois, no qual os negros eram colocados de brugos para serem agoitados como forma de
castigo. Essa invocacdo de uma cena tipica do periodo escravocrata, mostra-se viva na
memoria da populagdo, uma vez que estamos falando de uma peleja ocorrida no ano de 1903,
ou seja, 15 anos apos a abolicdo da escravatura. Essa fala também denota que outros
brasileiros de pele negra, porém mais clara, ¢ com melhores condi¢des financeiras nao
demonstravam empatia nem sentimento de pertencimento. Assim, fica clara o quanto um
projeto racista de dimensdes continentais penetrou na maneira da populacdo enxergar o
mundo a sua volta.

Em contrapartida, Inacio nao se da por vencido, inclusive foi vencedor da disputa,
apesar de Romano ser alfabetizado e ele ndo. Em sua estrofe, Inacio da Catingueira também
leva em conta a possibilidade de Romano ir parar na mesa do carro: “Se for a mesa do carro/
Seu Romano passa ma”, indicando a falta de resisténcia para suportar tais agruras, diferente
dele e seus colegas cativos, além de citar as pessoas que o agoitariam, “Da-lhe preto, da-lhe
branco”, assim, ele tanto estava apanhando poeticamente de um negro, quanto também em

outras situacdes poderia apanhar de um branco, dado o fato de também ser negro.
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Segundo Bakhtin (2003, p. 271), “toda compreensao ¢ prenhe de resposta, € nessa ou
naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”, at¢ mesmo o ato de
compreender ¢ ilusoriamente passivo, pois denota um entendimento responsivo, atualizado no
ato responsivo verbalizado. Na ultima estrofe, o enunciado revela que apesar de Romano
querer deixar claro a Inacio sua condi¢do de escravizado, Indcio também expde que tal
condicdo ndo ¢ permitida a ele, nem por ser dono de Inicio, nem pela sua cor, visto que o
raciocinio na contenda ¢ focado em apontar a cor para indicar o local de pertencimento do
individuo.

Esse didlogo expde consciéncias com visdes distintas de mundo, nas quais ha um
carater de inconclusibilidade, uma vez que o desafio durou oito dias e apenas um fragmento
foi registrado, o inacabamento perante a resposta do outro, demonstra que se trata de um texto
polifonico, pois o desafio no repente delimita o posicionamento de um repentista a partir da
resposta do outro. Segundo Carvalho (1928), uma das estratégias de Romano no decorrer do
desafio foi apelar para a utilizagdo de palavras rebuscadas, desistindo do foco na
inferiorizagdo da condi¢do de escravizado de Inacio da Catingueira, o que ndao denota
claramente uma transformacgdo, mas indica uma mudanga de posicionamento ideoldgico no
enfrentamento do adversario na disputa poética.

Nesse viés, a poesia para Inacio da Catingueira, além de ter sido um instrumento que
lhe deu uma posi¢ado privilegiada em relacdo aos outros negros, também foi uma ferramenta
contra o racismo infringido contra ele. Em outras situagdes, seria inimaginavel uma plateia
formada por pessoas negras e nao negras dando, por horas, aten¢do a um negro respondendo a
agressoes racistas, algo permitido pelo jogo poético entre os dois repentistas. Com isso, 0
discurso poético de Indcio da Catingueira delimita um espago de resisténcia contra a ideologia
racista.

O surgimento de tantos poetas negros na regido Nordeste se explica ndo apenas pela
migracdo for¢ada de escravizados, entre eles os de Mali (ANJOS, 2010), mas também pela
formacgdo de uma lingua franca que permitiu a comunicagao entre e a resisténcia entre eles
(LUCCHESI, 2009), juntamente com esses fatores, os agravantes econdmicos também sao
preponderantes para compreendermos uma determinada formagdo cultural (CANCLINI,
2000; GLISSANT, 2005). Por isso, Andrade (2011) nos ajuda a compreender melhor a
conjuntura que permitiu o florescimento do repente no Nordeste do Brasil, segundo ele, a
presenca do negro no sertdo sempre foi pertinente, seja nas plantacdes de algoddo ou na

cria¢do de gado.
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No século XIX, depois da revolugdo industrial e a Guerra Civil Americana, o algodao
passou a ser um produto valorizado na exportacdo, tanto que, “Muitos moradores pobres —
mulatos, caboclos, ou mesmo negros — enriqueceram cultivando algoddo e ascenderam
socialmente; foram chamados ‘brancos do algodao’ (ANDRADE, 2011, p. 107). No caso da
criagdo de gado, o mesmo autor fala desse fluxo para os sertdes, empurrados pela
monocultura da cana-de-acticar na regido litordnea. O espago do sertdo foi organizado os
interesses dos grandes proprietarios, estes vivendo em Olinda e Salvador, os quais, ao
conseguir grandes doacdes de terras dos governadores, esses territorios ficavam nas maos de
“vaqueiros que se estabeleciam no Sertdo, para cuidar do gado com o auxilio de alguns
escravos ou moradores livres” (ANDRADE, 1979, p. 42).

Segundo Andrade (2011, p. 184), ao se referir aos grandes donos de terras no periodo
colonial, “Nao foram estes grao-senhores, porém, como querem fazer entender alguns
historiadores, os homens fortes da conquista dos nossos sertdes”, essas empreitadas para
desbravar o interior dos sertdes “eram feitas pelos vaqueiros, muitas vezes escravos” (Id).
Nesse caso, era convocado um negro de confianca que ficaria com parte da produgao.

Nestes sertoes desenvolveu-se uma civilizagdo sui generis. Al os grandes sesmeiros
mantinham alguns currais nos melhores pontos de suas propriedades, dirigidos quase
sempre por um vaqueiro que, ou era escravo de confianga, ou um agregado que tinha

como remuneragdo a “quarta” dos bezerros e potros que nasciam (ANDRADE,
2011, p. 187).

Essa relagdo permitiu que muitas culturas afrodescendentes fossem cultivadas no
sertdo com maior liberdade do que em outras regides nas quais o negro esteve mais policiado
pelos seus donos, tais fatores economicos também ajudam a compreender porque o repente
ndo ¢ praticado em grupos predominantemente negros, o primeiro fator se da ao carater
ndmade do violeiro e o segundo ao fato da criacdo de gado no interior nao exigir um grande
contingente de negros, como ocorre no cultivo da cana-de-agucar.

Nesse meio, foi comum o gado como uma das maiores fontes de subsisténcia ser a
tematica dos versos dos proprios criadores de gado, como ocorre com os aboiadores e também
com os repentistas. Camara Cascudo (1984), apesar de nao realizar esse link entre o negro € o
percurso a o desbravamento dos sertdes, algo afirmado por pesquisadores mais recentes, como
Andrade (2011), reconhece a tematica do gado como algo recorrente entre os cantadores,
tanto que um dos capitulos do seu livro “Vaqueiros e Cantadores” ¢ intitulado “O ciclo do
gado”, nele o autor fala de vaquejadas, apartagdes, enfim, os hébitos culturais desenvolvidos

em torno da pecuaria.
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Na literatura colonial ndo ha registros das “Vaquejadas” como as conhecemos no
Nordeste brasileiro. Viajantes, mercadores, naturalistas, aventureiros, traficantes de
escravos, todos quanto deixaram impressdes sobre o Brasil dos séculos XVII e
XVIII e principios do XIX, assistiram festas inumeraveis mas nenhuma parecia com
as nossas “apartacdes” e derrubadas de gado. Como em Portugal, especialmente
durante do século XVIII, as touradas dominaram, veio o costume para o Brasil mas
ndo se aclimatou no norte (CASCUDO, 1984, p. 106).

Apesar de citar as touradas como a atividade europeia mais proxima das vaquejadas,
Cascudo (1984) reconhece grandes distingdes entre uma manifestagdo e outra, apesar de
mesmo assim, buscar subtender uma remanescéncia europeia ao afirmar que “o costume para
o Brasil ndo se aclimatou no norte”, colocando a vaquejada como uma sombra dessa heranca
europeia, além de ndo perceber o quanto foi forte a presenga do individuo negro nesse
cenario.

Entre os poetas populares voltados para a temdatica em questdo e registrados pelos
folcloristas, destaca-se Fabido Hermenegildo Ferreira da Rocha, conhecido como Fabido das
Queimadas (1848-1928), nascido em “Queimadas”, local pertencente ao municipio de Santa
Cruz, no estado no Rio Grande do Norte, segundo a descricdo dada por Cascudo (1984, p.
320): “Era um negro baixo, entroncado, robusto, de larga cara apratada e risonha, nariz de
congolés de uns olhos tristes de escravo”. Segundo o mesmo autor, o poeta foi escravizado do
Major José Ferreira da Rocha, o qual recebeu de Fabido a quantia de 800$ conseguidos com
as cantorias para a compra de sua alforria, depois economizou 100$ para libertar sua mae,
anos depois, comprou a liberdade de Joaquina Ferreira da Silva por 4008, sua sobrinha e
esposa, com quem casou e teve quinze filhos.

Cascudo (1984) afirma que teve uma convivéncia de 15 dias com ele, acompanhando
suas cantorias, uma delas na casa do governador Ferreira Chaves, o que contradiz a fala do
autor no mesmo livro ao generalizar e apontar lugares economicamente desprivilegiados
como unicos os palcos dos repentistas, mas sempre omitindo os melhores espagos que os
mesmos conseguiram, inclusive em teatros e festivais, no caso de Fabido, “tocava
exclusivamente rabeca” (CASCUDO, 1984, p. 320) e a exemplo de Inacio da Catingueira e
Manuel Caetano, também obteve a liberdade para viajar e saido do trabalho bragal por conta
de sua habilidade poética, tenham Inacio e Manuel conseguido a alforria ou nao, ja que as
fontes sao divergentes (CARVALHO, 1928; CASCUDO, 1984). A fala dele também expressa
o desprezo pelos grupos desprivilegiados economicamente, uma vez que subtende a riqueza
de uma cultura a partir da riqueza econdmica da plateia.

O negro s cantou, e cantou muito, no eito ou nas senzalas nas noites de festas.

Essas cantigas eram tipicamente de trabalho ou de puro banzo, saudade de seus
paises de origem, saudade da mae Africa. O canto de conjunto era raro e em sua
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maioria religioso, adaptando-se inteligentemente, por convergéncia natural, os cultos
africanos as invocagOes catolicas. As todas eram infindaveis e monotonas. SO no
século XIX ¢é que os negros cantadores entram em cena € passam a cantar,
acompanhados de instrumentos tais como a viola, rabeca ou até mesmo de pandeiro
como foi o caso do negro cantador Inicio da Catingueira. O negro Fabido das
Queimadas cantava com uma rabeca (MEDEIROS, 2017, p. 28).

Em relagdo aos versos voltados para o que Cascudo intitulava como “O ciclo do
gado”, ha destaque para o “Romance do boi da Mao de Pau” de Fabido das Queimadas. Essa

estoria narra a trajetoria de um boi afamado chamado “Mao de Pau™:

Vou puxar pelo juizo

Para saber-se quem sou.
Prumode saber-se dum caso,
Tal qual ele se passou.

Que ¢ o0 Boi liso Vermelho,
O Maio de Pau corredor!

Desde em cima, no sertao
Até dentro da capita

Do norte até o sul

Do mundo todo gera,

Em adjunto de gente,

S6 se fala em Mao de Pau.

Pois sendo eu um boi manso
Logrei a fama de brabo,
Dava alguma corridinha

Por me ver aperiado,

Com chocalho no pescogo,
A além isto algemado...

Foi-se espalhando a noticia;

Maio de Pau ¢ valentio.

Tanto eu enchocalhado,

Com as algemas nas maos,

Mas nada posso dizer,

Que preso nao tem razdo. (CASCUDO, 1984, p. 119)

A narrativa ¢ composta por 48 sextilhas em versos heptassilabicos com esquema de
rimas ABCBDB, nas primeiras quatro estrofes temos nas duas primeiras estrofes a citagdo de
um boi afamado chamado “Mao de Pau”, no segundo verso da primeira estrofe a voz poética
revela que o poema ¢ cantado em primeira pessoa; ‘“Para saber-se quem sou”, algo que se
repete no primeiro e segundo verso da terceira estrofe; “Pois sendo eu um boi manso/ Logrei a
fama de brabo”, depois deixa claro que essa fama de bravo ndo condiz com sua condi¢ao de
“algemado”, adjetivo que ¢ reforcado na estrofe seguinte com por meio de sinonimia;
“enchocalhado”, o que retoma a imagem da estrofe anterior; “Com chocalho no pescoco”,
sendo que o mesmo movimento ocorre na quarta estrofe quando reforca o adjetivo

“algemado” da terceira estrofe; “Com as algemas nas maos”.
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Na perspectiva de que o registro ¢ feito por Cascudo (1984), apesar da voz dele esta
presente no poema, temos por outro lado, o registro de um poema autobiografico, no qual o
animal traz caracteristicas do autor-pessoa; ‘“afamado”, “algemado”, situagdes que
possivelmente Fabido viveu, uma vez que a liberdade para viajar foi conquistada apos
demonstrar maiores habilidades com o improviso. Nesse caso, temos uma dentncia das
agruras sofridas pelo animal, uma vez que sua condi¢do de negro o desumaniza e o coloca na
condi¢do de animal, assim, como qualquer narrativa biografica em forma de romance, Bakhtin
(2003, p. 213) afirma que a biografia nesse género nunca ocorreu de forma pura, pois ha “um
principio de informagdo biografica (autobiografica) da personagem do romance e da
respectiva informagdo de alguns elementos romanescos”. Apesar de suas varias modalidades,
a construcgado biografica apresenta peculiaridades como o enredo, confissao e encontros.

(...)

Veio cavalos de fama

Pra correr ao Mao de Pau.
Todos ficaram comido
De espora e bacalhau...

Desde eu bezerro novo
Que tenho meu génio mau...

()

Tudo quanto foi vaqueiro

Tudo me aperriou,

Abaixo de Deus eu tinha

Fabido a meu favor.

Meu négo, chicota os bicho...

Aqueles pabulado... (CASCUDO, 1984, p. 120)

Na sexta estrofe do romance em versos, o narrador-personagem fala de “cavalos de
fama” que vieram correr com ele, os mesmos foram vencidos. Assim como ocorreu na
trajetoria de grandes cantadores, Fabido foi desafiado e venceu muitos adversarios, contudo,
na nona estrofe, ele cita vaqueiros o aperreando, mas que tinha “Fabido a meu favor”, em
seguida faz um pedido a Fabido; “Meu négo, chicota os bicho.../ Aqueles pabulado...”,
vejamos, ha um caso digno de aten¢do, uma polifonia em uma narrativa autobiografica, na
qual o “narrador-personagem” invoca em forma de vocativo o “narrador-pessoa”, a forma
metaforizada de Fabido, o Mao de Pau, pede para Fabido vingéa-lo pelas chicotadas que levou,
ou seja, as agruras que os ndo negros impuseram a Fabido poderdo ser vingadas pelas
humilhac¢des poéticas nos desafios com cantadores ndo negros. Para Bakhtin (2003), o
romance biografico e autobiografico “opera com longos periodos, com partes restritas da
totalidade vital”. Mais uma vez, temos, em um texto que passa inevitavelmente pela voz do

pesquisador Cascudo (1984), um caso de polifonia em mais um repentista negro que faz da
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sua poesia um espago de resisténcia de dentncia, apesar do pesquisador que registra tal poema
ser naturalista com uma visdo racializada do mundo, pois, “Os contatos e os vinculos da
personagem com o mundo jad ndo se organizam como encontros fortuitos e inesperados na

estrada real” (BAKHTIN, 2003, p. 215). Vejamos mais alguns fragmentos do poema:

(..)
Chegou-me ali de repente,
O cavalo “Ouro preto” (...)

Ali fui enchocalhado,
Com as algemas na mao,
Butado por Chico Luca
E o Raimundo girdo,

E o Joaquim Silvestre
Mandado por meu patréo.
(...)

Quando foi dai a pouco
Andava tudo aboiando...
(...)

No tempo em que tive 14,
Vivi muito aperriado,

Eu ndo era criminoso
Porém sai algemado...

Foi dizé a meu sinho
-Eu vi Mio de Pau na serra-

(...)

Sei que t6 enchocalhado

Com as argemas na mao,

Mas esses cavalos mago

Enfio dez num cordao,

Mato cem duma carreira,

Deixo estirado no chao... (CASCUDO, 1984, p. 120-121)

As referéncias autobiograficas se tornam mais acentuadas, além do carater de dentincia
contido no texto, a exemplo da décima segunda estrofe ao falar de um cavalo rival chamado
“Ouro Preto”, o que retne no mesmo nome a palavra “Preto”, o que também lembra um ser
desumanizado, mas vem depois do termo “Ouro”, ou seja, um preto com valor, ndo € qualquer
ouro, ¢ um ouro preto, dava lucro ao patrdo através do ouro poético. Como era normal na
época, sabiamos que muitos capatazes de negros escravizados poderiam ser também uma
pessoa negra, pois o que foi feito com ele ¢ relatado na estrofe seguinte; “Ali fui
enchocalhado,/ Com as algemas na mao (...) Mandado por meu patrdo”, se numa narrativa
poética ndo metaforizada, Fabido ndo disfere ataques ao seu dono, a voz poética em primeira
pessoa dentncia ser “algemado”, pelo patrdo, inclusive, na décima quarta estrofe relata uma
acdo curiosa dessas pessoas que buscaram maltrata-lo; “Quando foi dai a pouco/ Andava tudo
aboiando...”, pois, “Gragas ao vinculo tracado com o tempo historico, com a época, viabiliza-

se uma representacao realista mais profunda da realidade” (BAKHTIN, 2003, p. 215), pois, se
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em género especificos como o romance de viagens, caracteristicas como a posi¢ao, profissao e
parentesco eram mascaras, em outros géneros, como o picaresco, exemplificado por Bakhtin,
ele traz em sua constitui¢do a essencialidade definidora da vida.

Ao mesmo tempo que os escritos de Bakhtin (2003), acerca do romance biografico,
ajudam a compreender essa caracteristica na obra de Fabido, temos também caracteristicas do
romance polifdnico, uma vez que “a consciéncia do autor ndo transforma as consciéncias dos
outros (ou seja, as consciéncias dos herdis) em objetos nem faz dessas definigdes acabadas a
revelia” (BAKHTIN, 2010, p. 77). Apesar da narrativa trazer a ideia de autoritarismo, esse
carater ¢ de um personagem sobre outro ¢ ndo do autor sobre o personagem, o que
caracterizaria uma narrativa monologica (BEZERRA, 2012). O personagem “Mao de Pau”
enfatiza durante toda a narrativa a injustica de ser aprisionado, como fez na décima oitava
estrofe; “No tempo em que tive 14,/ Vivi muito aperriado,/ Eu ndo era criminoso/ Porém sai
algemado...”, em seguida relata possiveis dificuldades encontradas durante sua carreira, uma
vez que a liberdade para viajar, como ocorria com 0s outros negros, era conquistada ao ter a
confianca do dono e provar que era capaz de trazer dinheiro para ele, mesmo assim, a demora
no retorno poderia incorrer em cobrangas sobre seu paradeiro; “Foi diz€ a meu sinhd/ - Eu vi
Mao de Pau na serra-".

Apesar de tantas dificuldades, demonstra sua capacidade de superagcdo em relagdao aos
adversarios; “Sei que t6 enchocalhado/ Com as argemas na mao,/ Mas esses cavalos mago/
Enfio dez num corddo,/ Mato cem duma carreira,/ Deixo estirado no chdo...”, no final da
narrativa, o boi “Mao de Pau” se despede, fala que comerao sua carne, que “...meu dono bem
contente/ Que embolsou bom dinheiro...” (CASCUDO, 1984, p. 124), depois de despede de
varios lugares por onde passou e na quadragésima oitava e ultima estrofe relata: “Pra corré s6
‘Mao de Pau’/ Pra verso so Fabido!”. Esses dois ltimos versos revelam um desdobramento
de vozes independentes na narrativa, a de Fabido ¢ a voz do cantador, repentista, a do “Mao
de Pau” ¢ a voz daquele que corre, que se esquiva dos seus perseguidores, reclama das
exploracdes do patrdo, algo que Fabido ndo ousa, apensar de fazer justica por “Mao de Pau”,
enquanto a narrativa revela um movimento reciproco, no plano fatual Fabido ataca e vence
cantadores nao negros e vinga as humilhac¢des sofridas pelo Mao de Pau e no plano poético
“Mao de Pau” realiza as reclamagdes das agruras sofridas que Fabido ndo demonstra interesse
em fazer, pois prefere enaltecer suas capacidades poéticas.

O autor de um romance polifonico nao define as personagens, mas permite que elas se
definam no decorrer da narrativa, exatamente o que acontece com “Mao de Pau”, ele mesmo

se define no didlogo com outros sujeitos-consciéncias, a voz poética conseguiu reunir; verso,
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prosa, autobiografia e polifonia em um tnico texto, constituindo além de uma dentncia social,
uma amostra de que o repente produzido consegue reunir em um espago de resiliéncia,
recursos literarios sofisticados, inclusive para a época, década de 30, o que vai de encontro

com o estereotipo simplista da poesia popular descrita pelos folcloristas.

4.8. ONEGRO SEM EDUCACAO

A sociedade brasileira continua perpetuando certos vicios coloniais, mesmo com
mudangas estruturais na sociedade e na economia, uma vez que fez parte da espinha dorsal do
pais em todos os seus momentos histéricos, seja no ambito econdmico, politico ou social, uma
vez que “A unidade nacional foi construida com o racismo e ndo apesar dele” (ALMEIDA,
2019, p. 107).

No inicio do século XX, houve o abandono do discurso do racismo cientifico,
defendido no século XIX, por instituicoes estatais de educagdo como: as faculdades de Direito
na cidade de Recife e também Sao Paulo, além das faculdades de Medicina na Bahia e no
estado do Rio de janeiro e o Museu de Histéria Natural do Pard, ou seja, um sistema
educacional que contribuiu para a naturalizagdo do racismo entre os estudantes e futuros
administradores de cargos publicos e privados, dada a elitizagdo do ensino superior ¢ meios
intelectuais da época.

Esse foi substituido pelo mito da democracia racial. Através desse mito, a
hierarquizagdo cultural ¢ substituida pela ideia de diversidade cultural, a qual naturaliza a
desigualdade em nosso cenario social, uma vez que romantiza o processo de miscigenacao,
como fez Gilberto Freyre (2003) em “Casa-Grande & Senzala”. Nesse interim, deu-se um
grande descaso do sistema educacional em relacdo a conteudos referentes a histdria africana e
do negro no Brasil. Por isso, os movimentos sociais negros, denunciaram a omissao da escola
como instituicao, algo que se intensificou a partir da década de 1970, uma vez que a auséncia
dessa oOtica no curriculo escolar reforgou o racismo contra a populagao negra (NUNES, 2013).

O engajamento politico do movimento negro na cobranga de politicas publicas de viés
étnico-racial, ou seja, capaz de enfrentar as desigualdades historias entre negros e brancos,
conseguiu, em 2003, a aprovacao da lei 10.639, a mesma altera a LDB n° 9.394/96 nos artigos
26 e 79, pois torna obrigatorio o ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira nos
ensinos fundamental e médio.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA fago saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:
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Art. 1° A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos
seguintes arts. 26-A e 79-B:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira ¢ o negro na formagdo da sociedade nacional, resgatando a contribui¢ao do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e
de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° (VETADO)”

“Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional

5 9

da Consciéncia Negra’.
Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque

A lei traz a baila a necessidade de discussdes acerca dos municipios, estados e também
o governo federal oferecer as circunstancias basilares para a valorizagdo da historia e da
cultura africanas e afro-brasileiras, para isso, nao ¢ suficiente que o negro esteja presente na
escola, € preciso estratégias e taticas capazes de combater acdes discriminatorias € que possa
transformar o ambiente escolar em um local no qual haja respeito e reconhecimento da
diversidade que o compde. Na visdo de Certeau (1998), sdo estratégias que ocorrem no
sentido do estado, na forma de lei, tornar o ensino obrigatdrio em instituigdes escolares
publicas e privadas, mas ao mesmo tempo funcionam como taticas, pois minam antigas
estratégias enraizadas também através do estado e alimentadas pelo cotidiano da populagio
civil, resquicios de um racismo praticado durante séculos sob diversas formas, uma delas, as
propostas eugenistas.

Muitas décadas antes, a auséncia de um olhar voltado para o negro nas politicas
publicas na educagdo condenou essa parcela majoritaria da populacdo a ser o principal alvo
das mazelas na sociedade, ¢ maioria nos presidios, minoria nos concursos publicos e cargos
mais bem remunerados no setor privado, além da auséncia dos mesmos nas representagdes
politicas a niveis municipal, estadual e federal. No século XVII, em 1689, houve a “Questdo

dos pardos”, na qual uma proibicdo dos jesuitas tanto para matricula quanto frequéncia de
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mesticos, a justificativa seria o fato de serem numerosos e provocadores de “arruaca” segundo
os jesuitas (FONSECA, 2016).

Contudo, a ordem dos Jesuitas era a maior detentora de engenhos na América no
século XVI, até mesmo antes, na década de 1580, possuiam 36 engenhos no reconcavo
baiano, segundo Cardim, dez anos antes, Pero Magalhdes de Gandavo mencionou 18. No
século posterior, em 1627, frei Vicente de Salvador registrou a existéncia de 50 casas de
fabrico de agticar (CRESSONI, 2016). Essa demanda fez com que fossem redigidos tratados
acerca da maneira como os escravizados seriam tratados, castigando quando achavam
necessario, sem excessos, para ndo se tornarem mais resistentes aos castigos € nao perderem o
medo, enfim, era um cuidado voltado para a integridade fisica dos negros permitir mantendo o
lucro com a produgao realizada pelos mesmos.

Na primeira constituicdo brasileira em 1924, encontramos no Titulo II, referente a
cidadania, em seu art. 6°, quando arrola quem ¢ cidadao brasileiro, citando o negro em seu §
1°: “O que no Brasil tiverem nascido, quer sejam ingénuos, ou libertos, ainda que o pai
estrangeiro, uma vez que este nio resida por servigo de sua Nagio” (CAMARA, 2021, p.1).
Esse fragmento da constitui¢do cita o “ingénuo” ao se referir ao negro que ¢ filho de pais
livres, mas ainda vinculado ao passado escravizado, alguém que continuard associado a ele.
No caso dos “libertos, o texto se refere ao que nasceu escravizado, mas obteve a liberdade.
Mesmo assim, a alforria poderia ser revogada caso o negro descumprisse alguma clédusula da
alforria ou por ter causado prejuizo, ou seja, uma brecha na lei para revogar uma liberdade
conquistada a duras penas. Assim, a cidadania do negro na primeira constituicdo ¢ falha, uma
vez que a mesma poderia ser revogada por meio de diversas alegagoes.

Cabe, neste ponto, uma ressalva: a Ord., L. 4°, Tit. LXIII, dispde sobre a revogacao
de alforrias por ingratiddo, quer por ndo cumprimento de clausulas estabelecidas
para a doagdo gia liberdade, quer pelo fato de libertos causarem prejuizos a seus ex-
senhores etc. E sabido que a alforria, concedida pelos senhores, era a forma mais
usual de os escravos obterem sua liberdade. Nesta medida, até 1871 (quando a Ord.,
L. 4°. Tit. LXIII, foi derrogada pela Lei n° 2.040), o cidadao brasileiro preto liberto
corria o risco de perder sua cidadania, ao ser revogada sua liberdade. Assim, a
inclusdo do liberto na categoria de cidaddo ¢, de certa forma, precaria, uma vez que

ndo havia garantias legais para manutengdo da liberdade concedida. (CABRAL,
1974, p.70)

Em 1827, a Lei de 15 de Outubro foi promulgada, lei geral acerca da educacao, a qual
estabelecia a inauguracao de escolas de primeiras letras em lugares menores como vilas e
povoados. Alguns anos depois, a Lei n. 1, de 1837, e o Decreto n® 15, de 1839, estabeleceram
as normas acerca da Instru¢do Primdria no Rio de Janeiro. Contudo, no Artigo 3°, ha pessoas

proibidas de frequentar as escolas publicas: “1° Todas as pessoas que padecerem de moléstias
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contagiosa” e¢ “2° Os escravos, € 0os pretos Africanos, ainda que sejao livres ou libertos”
(EDUCACAO, 2005, p. 199), o texto claramente traz uma proibicdo para a educagio da
populagdo negra, mesmo os que estivessem libertos e gozassem de cidadania. Portanto, fica
perceptivel, que a cidadania plena da populacdo negra era negada por lei até mesmo para os
negros libertos. As legislagdes nas outras provincias seguiram o modelo da capital,
(BARROS, 2016, p. 594), enquanto outras, como (Goids, trouxeram essa proibicdo antes,
nesse caso, em 1835.

Enfim, o inicio dessas proibi¢des ditadas por lei variou de uma regido para outra, o
fato ¢ que o contexto fez com que o acesso do negro a educacio fosse quase impossivel, mas
ndo totalmente impossivel, uma vez que a ineficiéncia da fiscalizagdo ndo impossibilitava que
raros negros frequentassem as escolas. Essa suposicdo € confirmada por Morais (2016) ao
examinar documentos de processos-crime, dentre os quais, 2 entre 54 réus, todos escravizados
ou alforriados, sabiam escrever, além de assinaturas em testamentos, nos quais 4 homens
entre 19 assinaram seus nomes.

A partir de 1860, aumenta a preocupacdo com a adaptagdo de ex-escravizados na
sociedade, uma vez que o nimero deles aumentava, até que a escolarizagdo dos filhos dos
escravizados passou a ser uma atribuicao legal, em 1871, com a aprovagdo da Lei do Ventre
Livre. Porém, segundo Morais (2016, p. 102), na primeira metade do século XIX, mesmo com
as proibigdes, muitos negros aprenderam a ler fora da escola.

(...) escravos que aprenderam a ler e escrever, assumindo, assim, lugares de destaque
na sociedade da época, como o crioulo Cosme Teixeira Pinto de Lacerda, que
ocupou o cargo de escrevente de cartério de Paracatu e Sabara e construiu solugdes
para resolver, pessoalmente, os problemas legais, até conseguir a liberdade. Revela,
a partir de disposi¢des deixadas em testamentos, as preocupagdes de pais ¢ maes

escravos ou forros com a educagdo de seus filhos, buscando inseri-los no mundo das
letras, a partir da contratagdo de professores particulares.

Nesse cenario, as estratégias do estado e as taticas dos negros, preocupados com a
educagao dos seus filhos, produziram uma tensao capaz de criar uma imprevisibilidade para o
estado legal. Luz (2016) nos relata acerca da Sociedade de Artistas Mecanicos Liberais de
Pernambuco, a qual teve importante papel tanto na qualificacdo profissional quanto no ensino

da leitura e da escrita entre os negros.

Isso se efetivaria em 24 de margo de 1854, quando, alegando a necessidade de dar
continuidade a um trabalho tdo nobre e patridtico que havia motivado a origem da
propria entidade, a diretoria da Sociedade dos Artistas encaminha & Assembleia
Legislativa um oficio anunciando formalmente a criagdo de uma aula de instrugdo
elementar, sob a dire¢cdo de um dos seus membros para isso habilitado, refor¢ando a
dependéncia ainda maior dos subsidios que vinha recebendo da Assembleia até
entdo. (LUZ, 2016, p. 134)
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Nesse contexto de taticas contra os embargos estatais da populagao negra, Silva (2016)
cita uma escola primaria particular, criada em 1853 por um professor, Pretextato, que se
declarou “preto” e requereu, no ano de 1856, com Eusébio de Queirds, entdo Inspetor Geral
de Instru¢ao Priméaria e Secundaria da Corte, concessdes para o funcionamento de sua escola,
entre elas, a dispensa de provas de capacidade, um requisito na época para o exercicio da
docéncia, o professor alegou timidez, recurso indeferido em muitos outros casos, mas deferido
no caso do professor Pretextato, com apoio de Eusébio de Queirds para o entdo Ministro do
Império, omitindo na argumentacao tanto a cor do professor, quanto dos seus alunos, pretos e
pardos. Segundo a carta enviado pelo professor para Eusébio, uma vez que o professor
reclamou do fato dos meninos “pretos e pardos” serem impedidos de frequentar a escolas e se
frequentavam eram coagidos. Casos como esse, faz subtender, muitas outras taticas com a
mesma finalidade, mas que nao foi suficiente para emancipar o povo negro em um pais de
dimensdes continentais.

A escola de Pretextato funcionou legalmente, no minimo, até 1873, quando foi
despejado da casa onde lecionava. Um ano antes, foi listado, juntamente com outros
donos de estabelecimentos particulares da corte — aqueles que eram reconhecidos
pelas autoridades publicas da Corte e creio, uma minoria — no relatério do Ministro
do Império. Neste registro sua escola contava com 15 alunos: 14 nacionais e um
estrangeiro. Também nesta documentagdo, nenhuma mengao foi feita a sua cor ou as
especificidades étnicas de seus alunos. Levando-se em consideragdo uma possivel
manuten¢do da especificidade do publico ao qual Pretextato destinou seu magistério
décadas antes, seria aquele estrangeiro um africaninho, ou ndo? Quantos meninos
passaram por Pretextato? Quantos outros Pretestatos atuavam na Corte da década de

50, ou antes? Quem poderia paga-lo, se ¢ que ele cobrava, por seu magistério?
Como funcionaria aquela escola e outras daquele tipo? (SILVA, 2016, p. 149)

No mesmo espago temporal, as ideias eugenistas surgiram na Inglaterra, num contexto
no qual a industrializagdo causou migragdo e inchaco das cidades, o que gerou uma massa
trabalhadora vivendo em péssimas condi¢cdes de higiene, contexto no qual os emigrantes
foram responsabilizados pela crise sanitdria. Nesse ambiente, Francis Galton (1822-1911),
primo de Charles Darwin (1809-1882), cunhou o termo ‘“eugenia” para se referir ao
melhoramento bioldgico dos seres humanos, algo que ocorreria através de uma selegdo,
natural ou artificial. No inicio do século XX, a fé inabalavel na ciéncia discutiu as
possibilidades de os problemas sociais serem resolvidos através de melhoras genéticas, uma
vez que problemas comportamentais eram entendidos como algo a ser resolvido com
melhoras genéticas. Para isso, houve teorias especificas somadas 4s ideias de Galton, entre

elas a de Jean Baptiste de Lamark (1744-1829) e Gregor Mendel (1822-1884).
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Lamark defendia que tanto o comportamento quando o meio ambiente paterno sao
capazes de interferir nos genes, no caso de Mendel, era afirmado que uma vida ndo ¢
suficiente para alterar um material genético. Por isso, os estudiosos, que buscavam em
Lamarck sua maior referéncia, defendiam as melhoras raciais “por meio da atencao a saude,
influéncias ambientais, valores culturais e circunstancias de reprodugio” (DAVILA, 2006,
p.53). No caso dos mendelianos, a ndo aceitagdo na hipotese de haver modificagdes a curto
prazo em tracos indesejados, incorreu na busca por eliminar através do controle da
reprodugdo. No periodo entre guerras, os intelectuais mendelianos e lamarckistas defenderam
uma melhora da raga, mas por caminhos distintos. Enquanto os mendelianos buscaram a
esterilizagdo forgada, os lamarckistas, defenderam o branqueamento da popula¢ao, pois, haver
um controle de reproducao nos moldes mendelianos exigiria impedir que mais da metade da
populagdo de um pais continental reproduzisse, o que seria invidvel.

No Brasil, essa tendéncia ideolédgica foi difundida, no comeco do século XX, pela
academia e a propria sociedade através da militdncia do médico Renato Kehl, pensador
eugenista que elaborou um periddico chamado Boletim de Eugenia, no Rio de Janeiro. Esse
boletim foi publicado entre 1929 e 1933, mensalmente e depois trimestral, com média de
1000 tiragens, seu conteido eugenista buscava despertar o interesse de publico para
problemas sociais no pais, algo que na leitura dos mesmos, teria origem racial, por isso, suas
propostas priorizavam a familia e a escola. Essas ideias eugenistas foram aceitas
mundialmente, mas desacreditadas apos o holocausto na 2° Guerra Mundial. Antes disso,
foram inseridas nas politicas plblicas educacionais no Brasil, uma vez que entre os diversos
autores do boletim, temos nomes que lideraram propostas em prol da educacdo, como: Anisio
Teixeira, Roquette Pinto e Fernando de Azevedo, com destaque para o ultimo.

O tedrico que mais se notabilizou na defesa dessa fungfo eugénica da educagdo
fisica foi Fernando de Azevedo, bacharel na Faculdade de Direito de Sdo Paulo em
1918 ¢ membro fundador da Sociedade Eugénica de Sdo Paulo. A militincia desse
importante intelectual e educador em favor da eugenia, que mais tarde se destacaria
como principal lider do movimento escola-novista no Brasil e autor do Manifesto
dos Pioneiros da Educag¢do Nova, de 1932, é por vezes pouco considerada em sua
trajetoria biografica. Um de seus trabalhos seminais foi a conferéncia intitulada O
segredo da marathona, apresentada diante da entidade eugénica paulistana, na qual

o tedrico delineou as relagdes entre o imprescindivel desenvolvimento da chamada
cultura esportiva e a ciéncia do melhoramento racial (KERN, 2016, p.164).

Assim, no manifesto escola-novista, Fernando de Azevedo compreende que o
educador moderno ideal como um intelectual, utilizador das mais variadas técnicas
disponiveis para estimular e administrar os trabalhos escolares, pois, em vez de uma

concepgao tradicional, que, segundo ele, servia aos interesses de classe, cabe uma concepgao
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nova, embasada no “carater biologico”, para cada um ser educado até¢ onde permitem suas
“aptidoes naturais” (SAVIANI, 2007). Contudo, essa concep¢do naturalizadora das
desigualdades, a qual transforma privilégios em mérito, também serve aos interesses de
classe, uma vez que protege determinados grupos através de ideologias e politicas publicas.

Na otica dos educadores da época, o termo “raga” ndo era entendido apenas em seu
ambito biologico, mas uma metafora referente ao passado, ao presente e também ao futuro do
Brasil, pois, “A negritude era tratada em linguagem freudiana como primitiva, pré-logica e
infantil. Mais amplamente, as elites brancas equiparavam negritude a falta de saude, a
preguica e & criminalidade” (DAVILA, 2006, p. 25). Na década de 1930, a brancura era vista
como uma situacdo relacionada aos atributos desejados em uma populagdo, como: saude,
cultura, modernidade e ciéncia.

Na obra “Diploma de brancura” de Jerry Davila (2006), em seu primeiro capitulo,
intitulado, “Construindo o homem brasileiro”, o autor menciona questdes dirigidas pelo
Ministro Gustavo Capanema (1900-1985) a um grupo de antropdlogos, didlogo que nos ajuda
a compreender o debate acerca de raga, eugenia e a busca pelo embranquecimento da
populagdo através da educagdo. O entdo ministro encomendou uma estatua para representar o
homem brasileiro, ela seria um ornamento do recém-inaugurado Ministério da Educacdo e
saude, no entanto, a aparéncia da estatua o preocupou, uma vez que as feigdes ndo eram
brancas, europeias, longe da expectativa do ministro.

A mesma obra supracitada cita a implantagao desse pensamento eugénico nas politicas
publicas da educacao. O autor realiza uma analise do arquivo de fotografia de Augusto Malta
(1864-1957) e de anuarios presentes no Instituto de Educagdo do Rio de Janeiro, sua
interpretacdo o fez perceber um processo de embranquecimento nos professores do rio de
Janeiro, uma vez que as fotos datadas do inicio da republica possuiam um namero
significativo de afrodescendentes, algo que foi diminuindo significativamente nas décadas
seguintes. No final da Era Vargas, os professores negros praticamente desapareceram das
fotos, fato explicado pela politica de treinamento e sele¢do dos professores, dando prioridade
a um perfil branco, feminino e de classe média.

Os testes psicologicos dos candidatos a escola normal e escolares forneceram provas
empiricas que sustentavam essa crenga. Quanto mais aplicadamente os reformadores
utilizavam novos critérios cientificos-sociais para regular o sistema educacional,
mais obstaculos e julgamentos subjetivos eram colocados no caminho dos brasileiros
de cor.

Na educagdo, a equacdo entre brancura e modernidade era simples: as escolas

publicas empurrariam o Brasil para a frente ajudando as criancas a se livrarem de
habitos herdados que Fernandes chamaria de “anomia”. Professores de cor, ou
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vindos das classes baixas erma percebidos como mediadores inadequados nesse
processo. (DAVILA, 2006, p. 194)

Na entdo capital do Brasil, Rio de Janeiro, Anisio Teixeira implantou uma reforma
escolar entre 1931 e 1935. Nesse periodo, houve uma combinagao de ideologias de inspiracao
cientifica, como o nacionalismo eugénico, o racionalismo cientifico e profissionalizacdo, que
foram combinadas para constituir a politica social daquele momento. Nesse contexto, apesar
de haver uma rivalidade entre progressistas, como os educadores da chamada Escola Nova, e
os catolicos conservadores. No que diz respeito as reformas na educagdo, ndo houve
divergéncias nem mudanc¢a em tais projetos com as alternancias de poder de um grupo ou
outro, pois ambos 0s meios apoiaram o projeto de embranquecimento do povo brasileiro
(DAVILA, 2006).

Em 1931, quando Anisio Teixeira ocupou o cargo de diretor do Departamento de
Educacao do Distrito Federal, houve uma equipe tanto de médicos quanto de cientistas sociais
que estava dedicada a implantacdo da eugenia, pois acreditaram que a degeneracao era
adquirida por trés fatores: cultura, saide ¢ ambiente. Dessa maneira, tanto a saude publica
quanto a educacdo poderiam contribuir para melhorar tal situacdo. Para isso, na gestdo de
Teixeira, o sistema escolar do Rio atraiu os principais eugenistas da época. Assim, educadores
da época como Roquette Pinto, Arthur Ramos, Lourengo Filho e Afranio Peixoto voltaram
seus olhares para o sistema escolar do Rio, entdo capital brasileira, no intuito de produzir
programas nas areas da saude e educagdo a fim de aplica-los nas escolas da cidade, algo que
se estendeu para outros estados posteriormente (DAVILA, 2006, p. 67).

O sistema escolar do Rio de Janeiro proporcionava aos eugenistas um meio
ambiente perfeito: quase cem mil escolares de todas as ragas e condi¢des sociais,
com um Departamento de Educagdo que dava aos eugenistas quase carta branca para
estudar as criangas e tratar suas deficiéncias percebidas. No principio de sua
administracdo, Anisio Teixeira criou o Instituto de Pesquisas Educacionais (IPE),
baseado no Institute for Education Research do Teachers College da Universidade
de Columbia, em Nova York, onde Teixeira estudou com John Dewey e outros
ilustres progressistas norte-americanos. O IPE efetuaria algumas das mais avangadas
pesquisas educacionais, sociologicas, eugénicas e psicologicas de sua época em seus

quatro departamentos: Testes ¢ Medidas, Radio e Cinema Educativos, Ortofrenia e
Higiene Mental ¢ Antropometria (DAVILA, 2006, p. 67).

Esse servigo de Testes e Medidas foi dirigido por Isaias Alves, educador que também
estudou no Teachers College da Universidade de Columbia. Esses testes foram produzidos
levando em consideragdo que algumas criancas era melhores do que outras. Tal crenga parte
do pressuposto que criangas de lares cultos possuem mais aptidoes apenas pela classe social
mais privilegiada, ndo porque a classe permitiu melhores condigdes, mas porque as melhores

condi¢des permitirem estar numa classe mais abastada, ou seja, possuiam uma carga genética
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que os tornavam melhores. Essa crenca foi introduzida em testes nas escolas publicas e
continuou presente apos as ideias eugénicas cairem por terra, uma vez que tais estereotipos
continuaram inseridos nas praticas escolares cotidianas.

A eugenia como movimento foi contemplada na Constitui¢ao de 1934, no Artigo 138,
a qual determinava que “Incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das
respectivas leis caberia: a) Estimular a educacdo eugénica;” (POLLETI, 2012 p. 136-137), em
seguida: “Adotar medidas legislativas e administrativas tendentes a restringir a moralidade e a
morbidade infantis; e de higiene social, que impe¢am a propagacao de doencas
transmissiveis” (POLLETI, 2012, p. 137). E evidente a presenca ideologica da eugenia nos
incisos “a” e “f” do Artigo 139 da Constitui¢do Federal de 1934, uma vez que o inciso “a”
aborda o ensino a educagdo eugénica, tida como instancia capaz de conscientizar futuras
geragdes em relacdo as transformagdes comportamentais de acordo com os padrdes
eugenistas, como o casamento entre pessoas do mesmo grupo social e étnico, ou seja, esse
educacdo, além do conhecimento tedrico da eugenia, pretendia reverberar nas relagdes sociais.
O inciso “f” traz a nog¢ao de saude e higiene social, uma vez que havia o “Ministério da
Educagdo e Saude”, um mesmo 6rgao governamental tratava de questdes relativas as duas
areas, porém, a higiene social e saide eram assuntos discutidos em um mesmo grau de
entendimento, vistos como particularidades hereditdrias. Assim, doengas transmissiveis eram
problemas genéticos e ndo sociais, como consequéncia da falta de acesso a satide e bens de
consumo que mantenham a higiene e previnam doencas.

Em contraposi¢do, um movimento que podemos denominar como parte do projeto
renovador, descrito por Néstor Garcia Canclini (2000) se encontra na area da educagdo,
podemos ser encontrado na luta do movimento negro por medidas afirmativas e sua
implementag¢dao em universidades e concursos publicos, como ocorreu com a Lei 12.711/2012
que garante 50% das matriculas em universidades federais e também institutos federais para
alunos oriundos de escolas publicas, a lei leva em conta a renda e o percentual de negros,
pardos e indigenas segundo o ultimo censo do IBGE, o que permite a inser¢do de camadas
populares no setor académico. Sobre o curriculo escolar, ¢ conveniente a citacdo da Lei
10.639 sancionada em 2003, ela altera a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo e torna a
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana um tema obrigatorio na Rede de Ensino.

Apesar da eugenia ter perdido respaldo cientifico apos o holocausto, muitas de suas
praticas e pressupostos se mantém apos esse periodo, como a representacdo do negro nos
livros didaticos ou o desprezo pela cultura africana e afro-brasileira. Por isso, a histéria e a

cultura negra estdo presentes em todos os espacgos da sociedade, mas sua representatividade
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ndo se d4 na mesma propor¢do, uma vez que nossas instituigdes e valores oficiais estdo
alicer¢ados numa visdo eurocéntrica de sociedade. Em grande parte, as escolas ignoram as
africanidades e seus tracos culturais. Isso gera um 6nus para a populagdo afrodescendente e
invisibiliza sua representatividade e participacao na construgdo historia e social. Referimo-nos
as africanidades como o conjunto de elementos de culturas diversas vindas da Africa e estdo
presentes e ressignificadas em nosso pais, sob as mais diversas manifestagcdes; capoeira,
comunidades de quilombos, grupos religiosos de umbanda e candomblé, dancas, festas e

producao cultural.



199

5. CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil quando exibe seus plantéis
Mostra como camufla sua historia
Na politica um museu sem ter memoria
Preservando o poder dos coronéis
Fingem ser mais honestos e fiéis
Do que honra de freira carmelita
Como o povo so finge que acredita
Faz do voto um produto mercantil
Ndo se muda a historia do Brasil
Sem mudar o contexto da escrita
(Nogueira Netto)

No contexto brasileiro, séculos de escravizacao da populacdo negra tornou a presenga
da cultura desse mesmo povo presente em todos os recantos do pais. Contudo, houve sérios
esforcos, desde a época colonial, para a realizacao de um apagamento sistematizado da cultura
negra, a ponto de muitas de suas culturas nao serem reconhecidas como afrodescendentes pelo
proprio povo negro, como ¢ o caso do Repente.

A respeito da trajetéria do Repente e seus influxos culturais, verificamos a hipdtese
levantada pelo folclorista Camara Cascudo (1984), o qual afirma ser o repente uma espécie de
resquicio cultural do canto Amebeu grego e do trovadorismo ibérico. As teses acerca do
surgimento do trovadorismo ibérico com base em Lapa (1973) e Spina (1972), os quais citam
quatro teses a respeito: a médio-latinista, litirgica, folclorica e ardbica. Um estudo apurado
das quatro teses mencionadas, com base em Soler (1978; 1995) e Pidal (1941), deixou claro
que a tese arabica se coloca como a mais provavel, uma vez que seus registros sao os mais
remotos, a influéncia arabe se fez presente em todos os outros trés contextos e os séculos de
ocupacao arabe na Peninsula Ibérica fizeram com que a cultura arabe se tornasse presente no
territorio ibérico, correspondente hoje a Espanha e Portugal, como em outros locais da
Europa, como o sul da Franga.

A essas informacdes, acrescentamos o fato de os arabes serem negros, da cultura
chamada de arabe ser proveniente de africanos convertidos ao Isla e, portanto, ser uma cultura
africana e ndo propriamente arabe, uma vez que essas manifestacdes de improvisar ao som de
instrumentos estdo presentes em paises africanos por onde passaram os arabes, como € 0 caso
dos griots estudados pelo africano Hampaté Ba (2010).

Essa construcdo de uma narrativa na qual ¢ identificada a presenca do negro e sua

cultura em seu movimento diasporico, tem base no pensamento pan-africanista. Dentro de
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toda a complexidade em conceituar o pan-africanismo, buscamos um consenso entre nossas
principais fontes acerca do conceito de Pan-Africanismo: Alvarado (2018), Du Bois (1974),
Gomes (2014), Kendhammer (2007), N’krumah (1977) e Schramm (2009). Tomamos como
ponto de partida os primeiros escritos dos escravizados nas terras dos colonizadores, a escrita
do negro sobre sua experiéncia na didspora. Entre as narrativas abolicionistas de libertos em
movimentos separatistas, destacamos quatro nomes: Olaudah Equiano (1745-1797),
Alexandre Crummell (1819-1898), Jacobus Elisa Johannes Capitein (1717-1747) e Ottobah
Cugoano (1757-1791) e Frederick Douglass (1818-1895). Essas quatro referéncias negras
permitem um pontapé inicial para o surgimento de uma narrativa negra abolicionista na
Europa e América, movimento identificado inicialmente espago dos EUA, Inglaterra e
Holanda. Tal ponto de partida permite uma compreensdo do Pan-Africanismo a partir da
escrita resiliente dos negros escravizados acerca de sua propria condigdo no mundo,
conectando-se com outros em defesa de uma pauta comum, a humanizagdo e o pertencimento
cultural da populagdo negra.

Na segunda metade do século XIX, Africanus Horton (1835-1883) e Edward Wilmot
Blyden (1832-1912) tiveram destaque na transi¢do ideologica da teologia para a teorizacao
acerca do negro e seu pertencimento cultural. Essa movimentacdo culminou com a 1°
conferéncia Pan-Africana em 1900, organizada por Henry Silvester Williams, quando o termo
“Pan-Africanismo” veio nomear toda uma trajetoria pré-existente. Essa mudanga também
colaborou para que negros como Frederick Douglass lutassem contra o discurso cientifico que
naturalizava a escravizagdo dos africanos e afrodescendentes.

Depois disso, no século XX, outros congressos e nomes vieram como: Marcus Mosiah
Garvey (1887-1940) e Du Bois (1868-1963), todos com suas especificidades, mas com algo
em comum; resgatar o orgulho negro, sua historia e culturas espalhada através da diaspora e
criar projeto de promo¢do do povo negro e combate ao racismo. Décadas depois esse
movimento colaborou para o surgimento de lideres africanos como Kwame N’krumah (Gana),
Jomo Keniatta (Quénia), Amilcar Cabral (Guiné Bissau/Cabo Verde), Haile Selassie (Etiopia)
e Sekou Turé (Guiné Conacri), entre outros. Todos eles colaboraram para o processo de
independéncia de paises africanos e propostas econdmicas, educacionais € sociais para o
empoderamento do povo negro diante de séculos de exploracdo e desumanizacdo dos
mesmos. Como ¢ patente, a busca pela emancipacdo da populagcdo negra partiu da resiliéncia
do povo negro, a consciéncia de seu lugar no mundo e o poder de transformar essa realidade.

Essa trajetoria do Pan-Africanismo nos ajuda a refletir como a populagdo negra buscou

se organizar para enfrentar o racismo estrutural. Acerca da educagado, ¢ perceptivel que desde
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o Brasil colonia hd uma resisténcia para que o povo negro nao tenha uma educacdo de
qualidade. No século XIX, o estado legalmente proibiu o negro, tanto escravizado quanto
liberto, de poder frequentar as escolas, o que fez com que muitos aprendessem fora do
ambiente escolar, ou at¢ mesmo através de aulas particulares, as primeiras letras (CRESSONI,
2006; LUZ, 2006; SILVA, 2006; BARROS, 2006). No século XX, a chegada das politicas
eugenistas colaboraram para sua difusdo nas politicas publicas na educacdo, com destaque
para o movimento da Escola Nova na década de 30, o mesmo que disputou espaco na
educagdo com o conservadorismo catolico. Apesar disso, ambos deram continuidade ao
projeto eugenista na educagdo. Por isso, faz-se necessario que as mesmas instituicdes
educacionais que naturalizaram praticas eugenistas colaborem no combate ao racismo em suas
diversas manifestagdes, inclusive institucional. Para tal, ¢ preciso uma educagdo para a
diversidade, na qual o povo negro tenha acesso ao conhecimento de sua historia para
compreender o presente e exercer sua cidadania de maneira mais plena. Em busca desse
intuito, a presente tese tem contribuido.

Nesse contexto, uma geracdo de intelectuais com pensamento racista se formou e
ajudou a formar o pensamento acerca da formacao historica, social e artistica no pais. Por
isso, ¢ importante que busquemos reverter esse processo. Com base em um pensamento mais
afrocentrado, as afrodescendéncias no repente foram investigadas apds uma discussdo da
trajetoria do movimento folclorico no Brasil, pois foram os folcloristas os responsaveis pelos
primeiros registros. Contudo, essas pesquisas trazem uma ideologia eurocéntrica e racializada,
na qual a inferioridade negra abordada por Silvio Romero (1977) no século XIX foi
substituida, no século XX, pelo discurso da diversidade cultural (ALMEIDA, 2019), o qual
coloca as culturas populares na base da piramide cultural no Brasil. Manifestacdes culturais,
como o repente, tiveram sua afrodescendéncia negada por uma cultura académica que, nao
apenas desconheceu em grande parte, mas negou as manifestagdes culturais negras,
caracterizando um racismo epistémico.

Das pesquisas folcloricas acerca dos repentistas, destacamos as de Rodrigues de
Carvalho (1928), Leonardo Mota (1955) e Camara Cascudo (1984). Esses trés pesquisadores
tém Silvio Romero como referéncia, inclusive na analise de viés racista acerca das culturas
populares, apesar de que, por uma questdo de momento histérico, ndo serem explicitos da
maneira de Silvio Romero. Por esse motivo, fizemos uma desconstru¢do do pensamento
folclorico classico (BURKE, 2010, CANCLINI, 2000), o que possibilitou uma releitura dos
registros colhidos, com base também Glissant (2005), Bakhtin (2003) e Voldchinov (2017).

Essa releitura nos permitiu compreender a presenca das africanidades no repente, tanto no
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contexto historico quanto nas poesias recolhidas, com destaque para os poetas Inacio da
Catingueira e Fabido das Queimadas, os quais produziram uma narrativa de valorizagdo da
personalidade negra para publico composto por negros e brancos em plena época escravocrata
e pds-abolicao.

Ap0s esse resgate das africanidades na cantoria de repente, ¢ melhor compreendida a
pertinéncia da pesquisa diante do apagamento da cultura do povo negro perante séculos, o que
torna boa parte da historia da nossa identidade pouco compreendida. Assim, esperamos que
ela seja mais uma contribuicao para o cumprimento da lei 10.639/03, a qual torna obrigatorio
o ensino de historia e cultura africana e afro-brasileiras nas escolas. Apesar de apenas uma
pesquisa ndo ser suficiente para dar conta de toda complexidade do tema, ficando novas
indagagoes para pesquisas futuras. Pretendemos ter dado uma contribuigdao para a construcao
de uma educacao que contemple a diversidade do nosso corpo discente e construa uma
sociedade mais tolerante com suas diferengas. Diante disso, justifico a tese da cantoria de
repente ser uma manifesta¢do afrodescendente e, por isso, tem aparo na lei supracitada para
fazer parte do curriculo escolar.

O Repente, como manifestacdo poética oral, caracteriza-se por ser uma manifestacao
predominantemente afrodescendente. Infelizmente, diversos fatores contribuiram para o
apagamento de grande parte de sua historia, como: a auséncia de documentos, o racismo
epistémico, o carater ndmade do repentista, o que colaborou para a assimilagcdo da arte por
artistas desconectados de grupos étnicos afrodescendentes, algo que os programas de radio
também fizeram, apesar de ter sido algo benéfico para a difusdo da arte e surgimento de novas
geracdes de repentistas. Diante do exposto, o Repente se coloca entre tantas outras culturas
afrodescendentes que tiveram sua historia negada por uma cultura colonial que foi somada a
uma educacao de tradigdo eugénica. Por isso, a importancia da tese, tanto para o povo
brasileiro conhecer uma parte de sua histéria ignorada, quanto para que a pesquisa também
fomente a inclusdo do estudo do repente nas escolas.

Diante de todo o percurso realizado na presente pesquisa, compreendo que o racismo
como um projeto de exploracdo, sob as mais diversas formas, de um grupo étnico
especificamente, um processo de dominagdo, com base na imposicao da suposta superioridade
através uma Otica eurocéntrica. Essa defini¢do vai além da discriminag¢do racial, do
preconceito, pois o racismo ¢ um elemento constituinte de nossa sociedade nos mais diversos
ambitos; cultural, social, econdmico e educacional. A partir desse problema, emerge a
necessidade de combate a essas praticas invisibilizadas pelo cotidiano, uma vez que o ato

racista vai além da acdo individual consciente. Por isso, a escola possui uma grande
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responsabilidade, pois ela ¢ capaz de dar condi¢des de geragdes inteiras tenham posse de um
saber mais diversificado, algo capaz de questionar as ideologias de dominacdo em nosso

tecido social, algo maléfico direto e indiretamente para a sociedade como um todo.
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