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RESUMO

Observando o romance Esau e Jacé (1904), de Machado de Assis, € possivel notar aspectos da
cultura popular brasileira, bem como indices tedricos tais como polifonia, carnavalizagéo,
desassossego e loucura literaria, elementos que tomamos como intrinsecos as personagens
machadianas dos romances a partir de 1880 (a partir da publicacdo de Memorias Pdstumas de
Bras Cubas, de 1880). Este trabalho tem como principal procedimento metodoldgico a pratica
de uma critica polifénica (conforme Medeiros, 2017). Nesta linha, buscamos tecer anélise com
amparo critico de Mikhail Bakhtin (1987), Carlos Fuentes (2000), Michel Foucault (1978), José
Ramos Tinhor&o (2013) e Raymond S. Sayers (2019) a fim de compreender como os elementos
ético-estéticos se relacionam dialogicamente na prosaistica machadiana, de modo a explicitar
pela forma romanesca a insensatez brasileira do século XX — no sentido politico, econdémico e
social. Também autores literarios, a exemplo de Fernando Pessoa (1997) e Conceicdo Evaristo
(2009) comparecem nesta pesquisa como fontes de um pensamento criativo sobre a literatura.
Foi possivel identificar, no livro de 1904, a presenca viva da carnavalizacdo, expressa nos
costumes populares em personagens que podem ser caracterizados como nao oficiais, diante de
uma cultura oficial da burguesia brasileira (a partir da teoria bakhtiniana). Disso sdo exemplares
a Cabocla do Morro do Castelo e seu pai, figuras que abrem o romance. Ainda, percebeu-se a
relacdo intrinseca da loucura e do desassossego (MEDEIROS, 2017) na personagem Flora, o
que nos permitiu pensar dialogicamente a relagdo entre essas duas personagens femininas. Além
disso, a musica e a cantiga popular sdo elementos estéticos utilizados pelo Bruxo do Cosme
Velho para estabelecer um ambiente polifénico nesta prosa. Entendemos que o romance
constitui-se como arena pensamental que revisa e revisita o Brasil na passagem da monarquia
para a republica e do século XIX para a abertura do XX. De acordo com os estudos realizados,
ndo existe decisdo correta e acabada, existem pontos de vista, vozes distintas que buscam
caminhos para o presente e o futuro por constituir — ensina Esal e Jaco.

Palavras-chave: Carnavalizacdo; Cultura Popular; Desassossego; Machado de Assis.

RESUMEN

Observando la novela Esau y Jacob (1904), de Machado de Assis, es posible notar aspectos de
la cultura popular brasilefia, bien como indices teéricos, tales como polifonia, carnavalizacion,
desasosiego y locura literaria, elementos que tomamos como intrinsecos a los personajes
machadianos de las novelas a partir de 1880 (a partir de la publicacion de Memorias Postumas
de Blas Cubas). Este trabajo tiene como principal procedimiento metodoldgico la préactica de
una critica creativa y polifonica (conforme Medeiros, 2017). En esta linea, buscamos tejer
analisis con amparo critico de autores como Mijail Bajtin (1987), Carlos Fuentes (2000), Michel
Foucault (1978), José Ramos Tinhoréo (2013) e Raymond S. Sayers (2019) a fin de comprender
como los elementos ético-estéticos se relacionan dialogicamente en la prosistica machadiana,
de modo a explicitar por la forma romanesca la insensatez brasilefia del siglo XX — en sentido
politico, econémico y social. También autores literarios, a ejemplo de Fernando Pessoa (1997)
y Conceicdo Evaristo (2009) comparecen em esta investigacion como fuentes de un
pensamiento creativo sobre la literatura. Fue posible identificar, en el libro de 1904, la presencia
viva de la carnavalizacion, expresada en las costumbres populares en personajes que pueden
ser caracterizados como no oficiales de la burguesia brasilefia (a partir de la teoria bajtiniana).
De eso son ejemplares la “Cabocla do Morro do Castelo” y su padre, figuras que abren la novela.
Todavia, se percibio la relacion intrinseca de la locura y del desasosiego (MEDEIRQS, 2017)
en el personaje Flora, lo que nos permitio pensar dialégicamente la relacion entre eses dos
personajes femeninos. Ademas, la musica y la cantiga popular son elementos estéticos
utilizados por el “Bruxo do Cosme Velho” para establecer un ambiente polifonico en esta prosa.



Entendemos que la novela se constituye como arena del pensamiento que revisa y revisita el
Brasil en el pasaje de monarquia a republica y del digo XIX a principios del siglo XX. De
acuerdo con los estudios realizados, no existe decision correcta y acabada, existen puntos de
vista, voces distintas que buscan caminos para el presente y el futuro por construir — ensefia
Esau y Jacob.

Palabras clave: Carnavalizacion, Cultura Popular, Desasosiego, Machado de Assis.
Introducéo carnavalizada ao romance machadiano: Bakhtin e a Cultura Popular

Este trabalho debruca-se sobre 0 Machado de Assis tido como maduro, despontado com
a publicacdo de Memdrias postumas de Bras Cubas, em 1880-1881. Focalizamos
especificamente o romance publicado ja no século XX, Esau e Jacd, de 1904. Destacamos,
contudo, que desde o romance narrado pelo defunto-autor até aquele contado pelo Conselheiro
Aires sobre os gémeos Pedro e Paulo, hd um ponto convergente decisivo: a construcao
pensamental do Brasil, expressa em camadas literarias, politicas, religiosas, econdmicas e
sociais. Por isso, este trabalho pretende analisar uma das diversas possibilidades de
interpretacdo da obra machadiana sob a perspectiva tedrica langada por Mikhail Bakhtin (1987),
buscando perceber como os diversos elementos literarios e populares contidos no romance de
1904 compdem uma narrativa polifénica de reflexdo sobre o Brasil e sua base cultural
multiforme.

Tendo isso em vista, comecamos evidenciando o que € polifonia. Segundo o pensador
russo (1987), trata-se da multiplicidade de vozes e consciéncias que apresentam a liberdade do
individuo e o arranjo coletivo da vida social, uma forca organizadora dos discursos e ideologias:
“[...] multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa
unidade de acontecimentos, mantendo sua imiscibilidade” (BAKHTIN, 2013, p. 5). Esta
profundamente ligado ao dialogismo e ao conceito articulador da arena. Sendo assim, 0
romance polifénico explicita uma multiplicidade de sujeitos isbnomos e independentes:
ativismo especial e consciéncias como ndo-objetos do discurso do autor, pois “As personagens
criadas se desligam do processo que as criou e comecam a levar a vida autbnoma no mundo”
(BAKHTIN, 2006, p. 6). As vozes sdo 0s proprios sujeitos do discurso em condicéo de arena
até mesmo com o proprio autor, conforme explica Paulo Bezerra, no prefacio de Problemas da

Poética de Dostoiévski (2013), em que adverte que, no romance polifonico, nota-se a:

[...]Jrepresentacdo de consciéncias plurais, nunca da consciéncia de um eu
Unico e indiviso, mas da interacdo de muitas consciéncias, de consciéncias
unas, dotadas de valores proprios, que dialogam entre si[...] ndo se tornam



objeto dos discurso dos outros falantes nem do proprio autor” (BEZERRA,
2013, p. X).

Por conseguinte, deve-se perceber também o que seria a cultura popular para tal critico.
Bakhtin apresenta, em Cultura popular na Idade Média e no Renascimento, as fontes populares
como um sistema de herancas culturais que fazem parte de um povo, neste caso, dos
trabalhadores, da méo-de-obra que nédo faz parte de uma cultura feudalista ou, posteriormente,
quando da implementacéo do capitalismo, burguesa. Essas fontes representam a cultura popular
de caréater nao-oficial, em resposta a uma cultura oficial regida e controlada pela igreja catélica
e pelo Estado. Sendo assim, as préaticas e celebracdes catdlico-religiosas eram tidas como
superiores (oficiais) e aceitas por todas as camadas sociais, porém ndo refletiam a realidade
coletiva do povo, apenas de uma parcela minima. Nesse contexto, surgiram as festividades

carnavalescas como as saturnais romanas ou os carnavais da ldade Média, como o autor afirma:

[...] o carnaval era o triunfo de uma espécie de libertacdo temporaria da
verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de todas as
relacbes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do
tempo, a do futuro, das alternancias e renovagdes (BAKHTIN, 1987, p. 8).

Foi Francois Rabelais, no século XVI, por meio de imagens romanescas da
carnavalizacdo, que melhor conseguiu revelar, na forma de romance carnavalizado, a evolucéo
milenar da cultura popular, ocupando, assim, um lugar histérico e de respeito ao lado de Dante,
Boccaccio, Shakespeare e Cervantes, no desenvolvimento da literatura ocidental, apresentando
uma prosa comica e popular, por isso “o romance de Rabelais deve ser a chave dos espléndidos
santuarios da obra comica popular, que permaneceram quase incompreendidos e pouco
explorados” (BAKHTIN, 1987, p. 3).

No influxo do romance carnavalizado e polifonico, estudado por Bakhtin, portanto, a
partir de Rabelais (em Cultura popular na ldade Média e no Renascimento) e de Dostoiévski
(em Problemas da poética de Dostoiévski), retomamos nosso livro-corpus do trabalho — o “livro
dos suburbios” (ASSIS, 2020, p. 19), de Machado de Assis. O trecho a seguir, de Esau Jaco

(1904), pode ilustrar as caracteristicas populares teorizadas por Bakhtin:

Natividade e Perpétua conheciam outras partes, além de Botafogo, mas o
Morro do Castelo, por mais que ouvissem falar dele e da cabocla que 1a reinava
em 1871, era-lhes tdo estranho e remoto como o clube. O ingreme, o desigual,
0 mal calgcado da ladeira mortificavam os pés as duas pobres donas. Néao
obstante, continuavam a subir, como se fosse peniténcia, devagarinho, cara
no chdo, véu para baixo. A manhd trazia certo movimento; mulheres,
homens, criangas que desciam ou subiam, lavadeiras e soldados, algum



empregado, algum lojista, algum padre, todos olhavam espantados para
elas, que alias vestiam com grande simplicidade; mas ha um donaire que se
ndo perde, e ndo era vulgar naquelas alturas. A mesma lentiddo do andar,
comparada a rapidez das outras pessoas, fazia desconfiar que era a primeira
vez que ali iam. Uma crioula perguntou a um sargento: "Vocé quer ver que
elas vao a cabocla?'. E ambos pararam a distdncia, tomados daquele
invencivel desejo de conhecer a vida alheia, que é muita vez toda a
necessidade humana. (ASSIS, 2018, p. 53, grifos nossos).

Nota-se pelo “donaire” de Natividade e Perpétua que ndo se misturava com a
vulgaridades “naquelas alturas”, sua “lentiddo no andar, comparada a rapidez das outras
pessoas” demarca a estranheza daquela dupla de Botafogo no espaco geogréfico, mas também
cultural e social do Morro do Castelo. As irmds pertencem a uma cultura autoproclamada
oficial, diretamente ligada ao sistema politico, econémico e religioso que se mostra, este sim,
“estranho e remoto” a maior parte da populagdo comum. A populacdo trabalhadora, que sobe e
desce a mesma ladeira “ingreme”, paga sua peniténcia diaria, que as “duas pobres donas” niao
conseguiam suportar. Trabalhadores populares de multiplos universos ¢ vozes, “mulheres,
homens, criangas que desciam ou subiam, lavadeiras e soldados, algum empregado, algum
lojista, algum padre” representam a cultura popular em movimento em um espaco crescente da
cidade do Rio de Janeiro nas Gltimas décadas do século X1X — o morro. Antonio Candido
percebe esses choques culturais na escrita machadiana, bem descritos no celebrado texto

“Esquema de Machado de Assis™:

Pela sua obra toda ha um senso profundo, nada documentario, do status, do
duelo dos salbes, do movimento das camadas, da poténcia do dinheiro. O
ganho, o lucro, o prestigio, a soberania do interesse sdo molas dos seus
personagens. (CANDIDO, 1977, p. 31).

A “Cabocla do Morro do Castelo”, com seu trabalho informal e sua pratica religiosa
carnavalizada (BAKHTIN, 1987), constitui uma espécie de metonimia a cultura popular carioca
e brasileira no seio do romance e da historia recente da urbanizacao nacional. Conforme Daniele
Simas (2020), em seu texto para o site da Biblioteca Nacional, o Morro do Castelo foi vitima
de uma reforma urbana iniciada em 1904 — ano de publica¢do do romance aqui estudado —,
sob a alegacdo de uma “busca pelo ideal moderno em contraposi¢ao ao que era considerado o
atraso” (SIMAS, 2020). Sendo assim, o prefeito do Rio de Janeiro decidiu “modernizar e
embelezar a cidade” (SIMAS, 2020) deletando completamente o morro e assim as habita¢oes
populares que ali existiam, isso demonstra como o estado tratou e trata as classes populares e

enredada a ela a sua cultura. Familias e individuos sdo obrigados a se deslocar, muitas vezes
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para lugares mais distantes e precérios, para que estejam fora do campo de visdo e de circulagéo
da cultura oficial e da burguesia brasileira. Todavia, no romance de Machado de Assis, 0 morro
ndo apenas resiste, como também exerce sua liberdade por meio da linguagem, que atualiza e
estiliza a estrutura estética do texto.

Podemos notar essa construcdo por meio da cena referenciada anteriormente. Nela existe
um choque de duas realidades, pois, momentaneamente, representantes da elite tradicional de
Botafogo rompem com seus privilégios e misturam-se (em processo carnavalizado) a cultura
popular, subindo a mesma ladeira que “lavadeiras e soldados, algum empregado”. O
desconforto das irmas abastadas e a estranheza da “crioula” e do “sargento” que por ali
passavam advém do choque de culturas. O contato, marcado pela desigualdade, ndo deixa de

significar centelha dial6gica, como adverte a pesquisadora Ana Clara Medeiros:

O morro do Castelo, em fins do século XIX brasileiro, despontava como um
dos locus que, pela condicdo de suburbio, permitia praticas (como a
religiosidade popular e a expresséo artistica desfetichizada) néo oficiais que,
muitas vezes, eram buscadas pela elite que oficialmente a repudia. Trazer tal
cenario — que ndo se mostra apenas como cenario por ser também mote
narrativo da obra — para a abertura do romance é assumir, por mais que de
modo esquivo, a mesma convic¢do que Bakhtin deflagrara nos autores
renascentistas: “convic¢do da necessidade e da possibilidade de uma mudanca
e de uma renovacao radical de toda a ordem existente” (BAKHTIN, 2008, p.
239). (MEDEIROS, 2015, p. 7)

Sendo assim, esse choque dial6gico proposital entre a cultura imposta como oficial e a
cultura considerada ndo-oficial apresenta uma quebra na tipologia de romance consumido pela
burguesia brasileira. O espaco também € argumento narrativo, pois aqui ndo temos o inicio da
narrativa em um casardo em um bairro nobre, ou nas ruas prestigiadas da antiga capital do pais.
O texto comeca nas ladeiras ingremes do Morro, povoado pelos multiplos olhares da classe
trabalhadora que nédo é apenas acessoria, mas também possui voz, a exemplo da pequena frase,
primeiro dialogo grafado no romance: "Vocé quer ver que elas vao a cabocla?". A pergunta ja
indica o saber, uma adivinhagdo, uma previsdo do futuro para o leitor (o destino das nobres
donas), frase que ndo fica presa nos olhares das pessoas, mas € grafada no primeiro capitulo do

romance machadiano publicado na abertura do século XX:

Desde a primeira linha de Esal e Jaco somos langados em um subdrbio que
recebe 0 nome de morro do Castelo, em antinomia que estd no nome (um
morro com titulacdo nobre), mas esta também no gesto de Natividade,
baronesa de Botafogo, que vai buscar a verdade com uma advinha cabocla. Ha
algo de sintomatico num romance brasileiro da abertura do século XX que vai
colher no morro vestigios da nossa formacao, indicios para o nosso futuro. O



11

Brasil ndo poderia continuar com simples mudangas de sala ou de pessoal —
isso diz-nos Machado, narrando sobre os acontecimentos recentes do XIX
(MEDEIRQOS, 2015, p. 19)

Estamos, portanto, diante de um romance de vertente popular, demarcado pelo espaco,
pelas vozes que assumem percepcdes e afirmacdes condutoras do enredo do romance,
inaugurado pela adivinhacdo e pela cantiga. Sendo assim, uma possibilidade de leitura aqui
defendida é a de que Machado aponta, com um romance do morro, que toda a estrutura e
formacdo do Brasil vem das margens, de modo que a histdria do pais deveria ser contata,
prioritariamente, pela populacdo negra de trabalhadores que ordinariamente mortificam os pés

com as ladeiras ingremes.

A Cantiga Popular

Dissemos no paragrafo derradeiro da secdo anterior que Esal e Jaco inicia-se ao som
da cantiga popular. Para investigar tal aspecto, recorremos ao importante pensador da musica
popular brasileira, José Ramos Tinhordo. Em seu livro Os Sons que Vém da Rua (2013), traca
o caminho histdrico das multiplas vozes que ecoam sonoras nos dois grandes centros populares
do Brasil colonial, Bahia e Rio de Janeiro. Na primeira parte do livro, em que atém as serenatas,
modinhas, cancioneiros e vendedores de modinhas, nota-se um ponto importante: todos esses
movimentos musicais e populares ndo possuiam um lugar fixo, as vozes caminhavam de um
ponto a outro da cidade, entre as portas de suas amadas, passando pelas esquinas festeiras e
pelos bares movimentados. A locomog&o era crucial nessa estética, “as ruas da cidade eram
atravessadas por musicos ambulantes” (ALEGRE, 1940 apud TINHORAO, 2013, p. 35).
Contudo, no romance Esau e Jaco, Machado de Assis ndo trabalha esse movimento ambulante
da musica popular, pelo contrério, enclausura-o, primeiro em espago isolado e distinto, “morro
do castelo”, e por fim na casa em que o pai da adivinha Bérbara reside, casa essa que “[...] era
como as outras, trepada no morro. Subia-se por uma escadinha, estreita, sombria, adequada a
aventura."(ASSIS, 2018, p. 53). E nessa casa, de caracteristica claustrofobica, “estreita”,
“sombria” e “trepada no morro como todas as outras” que se instaura um simbolo da cultura
popular, uma cantiga proferida pelo pai de Béarbara, sem marcagdo de nome, e dangada por ela.

A expressividade desses simbolos marcantes da cultura popular brasileira — a dancga, o
canto, a musica acompanhada de um instrumento, a viola —, logo na abertura do romance, parece
evidenciar uma tentativa de expor em um ponto narrativo de destaque, como um palco, a cena

cultural e econdmica em que Natividade e a irma deveriam se “aventurar”. Tal aventura esta
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ligada tanto a predicdo quanto a apreciagdo daquela manifestacdo artistico-cultural da danga e
do canto. Da sala de uma morada modesta do morro carioca, desponta a previsao de um porvir
que dita o inicio e o fim do romance, “cousas futuras”, por isso, a musica popular aqui exerce
uma funcdo coletiva (do todo narrativo) e particular (da individualidade de cada personagem),
como afirma Raymond S. Sayers (2019), estudioso dos caminhos musicais nos textos

machadianos:

A musica popular, porém, ndo serve apenas para substituir o tempo
cronolégico pelo tempo psicoldgico, mas também pode servir de harmonia ou
orquestragdo para a trama da obra, introduzindo assim no subconsciente do
leitor elementos que aumentam a profundidade da ideia e o efeito psicoldgico
da acdo. Através desse processo, 0 autor apresenta em mais de um caso a
indiferenca do mundo para o drama do individuo. (SAYERS, 2019, p. 19).

Desse modo, esses elementos externos presentes no Rio de Janeiro e na Bahia (estados
que comportaram as capitais do Brasil) desde o inicio do século XVIII até meados do século
XX, as vozes das ruas, servem de composi¢do interna do romance. Esse processo estético pode
ser chamado de “reducdo estrutural”, isto ¢, “funcdo exercida pela realidade social
historicamente localizada para constituir a estrutura da obra” (CANDIDO, p. 75) — elemento
literario muito bem explanado por Antonio Candido (1970) em seu texto Dialética da
Malandragem e que permeia a escrita machadiana. Diante disso afirma Medeiros (2015): “No
morro, o povo tem direto a palavra” (p. 6) — Cousas Futuras € a palavra. N&o apenas as “Cousas
futuras” (enquanto dito da cabocla), mas a cantiga de seu velho pai exprime a palavra, reafirma
vozes que foram amplamente silenciadas tanto no império quanto na republica, por meio de
represalias policiais que impediam a classe popular de caminhar cantando, musicando e
festejando noites adentro ou, posteriormente, com a exclusédo total do morro por interesses da
burguesia urbana.

Protegidas no morro, proximo ao “céu”, as vocalidades populares e negras do pais
possuem poder, ao ponto de ditarem o enredo do romance e lhe lancarem um mote —, isto &, a

cantiga “menina de saia branca”:

Menina da saia branca,
Saltadeira de riacho,
Trepa-me neste coqueiro,
Bota-me 0s cocos abaixo.
Quebra coco, sinh4,

La no coca,

Se te da na cabega,
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Ha de rachj;

Muito hei de me ri,

Muito hei de gosta4,

Lelé, coco, naid (ASSIS, 2018, p. 57 - 58, grifos nossos).

O contraponto satirico/irbnico da cantiga e do romance se encontra no Ultimo verso,
pois uma voz alerta que “se te da na cabeca/ Ha de racha”, assim como Barbara revela que os
filhos de Natividade “serdo grandes”, mas que a qualidade das grandezas sao “Cousas futuras”,
que em si racham ndo s6 a cabeca de Pedro e Paulo em busca das grandezas do porvir, como
também a de Flora, que € acertada em cheio por essa bala de predigdo perdida. O que resta a
adivinha é o seu destronamento por meio do riso e do gosto diante da busca constante da
burguesia em explorar a classe popular, seja metaforicamente na cantiga, ou culturalmente na
busca pelo futuro no morro. Barbara, no seu espago de poder, ndo participa do jogo de xadrez
iniciado pela cultura oficial no romance ou das rodadas politicas, ela foi colocada a margem,
sendo assim, sdo as personagens que atravessam esse limiar do “rio” em busca dos
cocos/futuros, restando a adivinha observar, rindo do puro ato burgués de consumir a si mesmo
por meio da grande va presuncao pairando sobre a consciéncia dessa classe.

Também a mdasica oficial burguesa, por meio de sonatas de piano e acordes de violino,
revela-se em Esal e JacO, como em outros romances machadianos. Tal aspecto deixa
“[...Jsubentendido que todas as heroinas e muitas personagens secundarias dos seus romances
[de Machado de Assis] sabem tocar, porque espelham a vida da aristocracia e da alta burguesia
do Império.” (SAYERS, 2019, p. 17). Logo, a toada da cabocla e de seu pai contrasta com 0s
sons que envolvem Natividade e Flora, presas a cultura oficial, em que s6 podiam dancar valsas
acompanhadas de um homem, forca impositiva de uma sociedade patriarcal controlada pela
religido. Esses elementos, pelo menos no romance, ndo alcangavam o morro do castelo, pois
enquanto uma sonata tocada ao piano por Flora refletia “a falta de governo” (ASSIS, 2018, p.
185); para Barbara, a cantiga do alto do morro refletia liberdade, o livre dangar e o tocar dos
corpos e das vozes. Longe das notas sistémicas e frias do piano, o ritmo passeava liberto pela
casa “estreita”, sem espaco, mas ecoava para a rua, para o0 morro, soando como um enredo de
luta e liberdade diaria. A palavra aqui se torna ato, gesto, movimento popular e polifonico, pois
0 romance se desprende do monologismo narrativo de um narrador burgués como Aires para
alicercar-se nas palavras vindas do povo, dos trabalhadores que sobem e descem todos os dias
as ladeiras ingremes de uma urbe desigual. Pela voz da adivinha Béarbara, tal qual Natividade,

ainda esperamos as “cousas futuras” que fagam do Brasil um pais grande.
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Escrita Machadiana: necessidade da alma, dos queixos e do texto

Percebendo os elementos que orbitam no espaco literario de Machado de Assis,
evidencia-se a multiplicidade que a forma de escrita machadiana assume. Carlos Fuentes
(2000), pensador latino-americano que viveu em momento historico similar ao de Bakhtin (sem
jamais té-lo conhecido), fornece-nos exemplo significativo dessa escrita maltipla, a qual recorre
a tradicdes diversas. Na perspectiva do mexicano, Machado de Assis conserva uma fundante
tradi¢do popular do literario, tendo em vista que une duas vertentes criativas, chamadas de “La
Mancha” e “Waterloo”, representando, respectivamente, o romantismo, presente no romance
oitocentista hispano-americano, e o realismo, produto da modernidade. Logo, para o autor, a
genialidade de Machado de Assis se encontra na sua ideia de que “[...] ndo ha criagdo sem
tradicdo que a nutra, assim como ndo ha tradicao sem criagdo que a renove.” (FUENTES, 2000),
isto €, a forma romanesca encontra-se na transformacéo inacabada de tradi¢des culturais ja

apresentadas. Tal conceituacdo fica mais explicita quando Machado afirma:

o romantismo é um cavaleiro que esfalfou seu préprio corcel a tal ponto, que
foi preciso deita-lo a margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira
vermes, e, por compaixdo, o transportou para seus livros (ASSIS APUD
FUENTES, 2000).

Conclui o critico, e com ele concordamos, que:

Machado, o brasileiro milagroso, continua a nos decifrar porgque continua a
nos imaginar, e a verdadeira identidade ibero-americana é somente a da nossa
imaginacdo. Imaginagdo literaria e politica, social e artistica, individual e
coletiva. (FUENTES, 2000)

Um trecho narrativo que ilustra bem as reflexdes apresentadas por Fuentes se encontra
no capitulo XXIII de Esal e Jaco, intitulado Quando tiverem barbas (ASSIS, 2018, p. 96).
Inicialmente parece tratar-se de um capitulo que apenas deseja narrar a chegada da maturidade
dos gémeos, quando ja discutem politica nas reunibes familiares. Contudo, consegue-se
perceber outras nuances para além da passagem cronoldgica da biografia dos meninos. No
inicio do capitulo, um dos convidados pergunta qual a idade dos dois irm&os, cada um responde

a sua maneira;

Paulo respondeu:

— Nasci no aniversario do dia em que Pedro | caiu do trono.

E Pedro:

— Nasci no aniversério do dia em que Sua Majestade subiu ao trono.
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As respostas foram simultaneas, ndo sucessivas, tanto que a pessoa pediu-lhes
que falasse cada um por sua vez (ASSIS, 2018, p. 96).

Machado de Assis se apropria de tal episodio para lancar a discussao sobre as barbas e
as divergéncias politicas, como uma possivel metafora para a discussao da criagédo artistica,
popular e por fim, da literatura. Ap6s a mae dos gémeos, Natividade, dizer que “— Isto hdo de
ser grupos de colégio; vocés ndo estdo em idade de falar em politica. Quando tiverem barbas”
(ASSIS, 2018, p. 97), a Gnica opgdo restante aos dois foi esperar que as barbas viessem, porém

0 narrador suspende o tempo da histéria para falar sobre outras barbas:

duas barbas do altimo género, célebres naquele tempo, e ora totalmente
esquecidas. Nao tendo outro lugar em que fale delas, aproveito este capitulo,
e o leitor que volte a pagina, se prefere ir atrds da histéria. Eu ficarei durante
algumas linhas, recordando as duas barbas mortas, sem as entender agora,
como ndo as entendemos entdo, as mais inexplicaveis barbas do mundo.
(ASSIS, 2018, p. 97)

Essas duas barbas de ultimo género coincidem com os dois conceitos apresentados por
Carlos Fuentes, retirados de pensamentos machadianos, da tradi¢do de “La Mancha” e
“Waterloo”, “célebres naquele tempo, e ora totalmente esquecidas™, 0 que consequentemente
também simboliza as questbes da cultura popular, dividida entre oficial e ndo-oficial discutidas

por Bakhtin. Observe-se o trecho a seguir:

A primeira daquelas barbas era de um amigo de Pedro, um capucho, um
italiano, frei***. Podia escrever-lhe 0 nome, — ninguém mais o conheceria,
— mas prefiro esse sinal trino, nimero de mistério, expresso por estrelas, que
sdo os olhos do céu. Trata-se de um frade. Pedro néo lhe conheceu a barba
preta, mas ja grisalha, longa e basta, adornando uma cabeca méscula e
formosa. A boca era risonha, os olhos ratilos. Ria por ela e por eles, t&o
docemente que metia a gente no coracdo. Tinha o peito largo, as espaduas
fortes. O pé nu, atado & sandélia, mostrava aglentar um corpo de
Hércules. Frei*** despediu-se um dia de Pedro. la ao interior, Minas, Rio de
Janeiro, S. Paulo, — creio que ao Parana também, — viagem espiritual, como
a de outros confrades, e la ficou por um semestre ou mais. Quando voltou
trouxe-nos a todos grande alegria e maior espanto. A barba estava negra,
ndo sei se tanto ou mais que dantes, mas negrissima e brilhantissima. Nado
explicou a mudanca, nem ninguém lhe perguntou por ela; podia ser milagre
ou capricho da natureza; também podia ser correcdo de homem, posto
gue o ultimo caso fosse mais dificil de crer que o primeiro. Durou nove
meses esta cor; feita outra viagem por trinta dias, a barba apareceu de prata
ou de neve, como vos parecer mais branca (ASSIS, 2018, p. 97-98, grifos
NOSS0S).
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Nessa primeira barba, conhecida por Pedro, pode-se inferir que ela simbolize o
romantismo, uma tradi¢do advinda de Cervantes, pois a imagem ¢ de uma “boca risonha” que
“Ria por ela e por eles” e o riso faz parte da cultura popular e dos géneros comicos da
antiguidade — como assevera Bakhtin em Cultura popular na Idade Média e no Renascimento.
Além disso, Machado brinca e humoriza o ato de néo revelar o nome do Frade, prefere utilizar
a inventividade estética no lugar da objetividade vazia da demarcacdo de um nome qualquer,
por isso, na linhagem de Lawrence Sterne e do romance inglés (alias citado em Memdrias
postumas de Bras Cubas), aposta nas formas graficas disponibilizadas pela imprensa da época
(com asteriscos, pontos multiplicados, etc.). O narrador, entdo, metaforiza o uso dos asteriscos:
“prefiro esse sinal trino, nimero de mistério, expresso por estrelas, que séo os olhos do céu.”
(p. 97-98). Outra imagem interessante que remete tanto a tradicdo classica quanto a tradicao
popular fundidas em uma imagem da tradicdo de “La Mancha” é: “O pé nu, atado a sandalia,
mostrava aguentar um corpo de Hércules”. A personagem apresenta a sua simplicidade, o seu
pertencimento a um grupo social menos favorecido. Seus pés estdo a mostra e ndo cobertos por
sapatos caros, o uso da palavra “nu”, remete a um corpo despido, explicitamente popular e “faz
0 mundo se aproximar através do homem, corporifica-o, reintegra-o por meio do corpo a vida
corporal” (BAKHTIN, 1987, p. 34). Esse Frade viaja com a barba “grisalha, longa e basta,
adornando uma cabega mascula ¢ formosa”. Quando retorna de sua viagem, “a barba estava
negra, nao sei se tanto ou mais que dantes, mas negrissima e brilhantissima.”

O narrador lanca algumas possibilidades para essa renovacdo: “podia ser milagre ou
capricho da natureza; também podia ser correcao de homem, posto que o Gltimo caso fosse mais
dificil de crer que o primeiro” (ASSIS, 2018, p. 97). Nesse contexto, podemos presumir que “a
tradicdo de La Mancha é inaugurada por Cervantes [...], obrigado a fundar outra realidade por
meio da imaginaco e da linguagem, da ironia e da mescla de géneros” (FUENTES, 2000). E
exatamente o que acontece com o Frade, tomado por essa mescla de géneros, beirando uma
fusdo potencialmente cheia de lirismo, mas que é desfeita apds outra viagem, imaginacéo do
leitor, através da linguagem, informando as possibilidades da mudanca. Porém, o que nos
chama a atencdo é a unido de duas tradigdes, uma sendo renovada pela outra, pois a pintura com
tinta preta indica artificialidade, ela apenas esconde o que é tradicionalmente branco e
representa um momento historico especifico.

Sendo assim, existe uma tentativa de renovar o que veio antes sem perder sua esséncia,
assim como nos afirma Fuentes, “ndo ha criagdo sem tradi¢do que a nutra, assim como ndo ha
tradigdo sem criacdo que a renove” (FUENTES, 2000), ou seja, ndo existiria uma barba negra,

renovada e brilhantissima, sem a antiga barba branca como neve tradicional. Do mesmo modo,
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Machado afirma que o realismo moderno encontrou o cavaleiro romantico largado aos vermes
na beira da praia e o transportou para seus textos. Esses atos de transformacéo e renovagéo estao
diretamente ligados a carnavalizacdo, seja da linguagem ou das imagens e simbolos
apresentados, pois a renovacdo apenas pode alcancar a sua totalidade pura no carnaval e em
outras festas populares promotoras da inversao de papeis ou da transformacao dos sujeitos. A
mudanca do Frade é carnavalizada, seja pelas vias corpdreas dos caprichos do homem, ligado
a uma cultura ndo-oficial, popular e terrena, seja pelas vias do milagre, oficializadas por uma
sociedade predominantemente catdlica e oficial — o0 que ndo seria mais dificil de crer, para
aquele narrador inserido nesse tipo de sociedade burguesa. O capitulo romanesco e essa
discussdo em nosso TCC terminam a maneira de Esal e Jacd, isto €, com uma adivinhac&o,
proposta pelo narrador da trama: ““(...) por que é que este e o maltrapilho voltaram do grisalho
ao negro? A leitora que adivinhe, se pode” (ASSIS, 2018, p. 98). O proprio Aires, contudo, nas
linhas derradeiras do capitulo XXIII, indica: “Este desejo de capturar 0 tempo é uma
necessidade da alma e dos queixos” (p. 98). Complementamos que seja também uma
necessidade da literatura, que se constroi, de modo inacabado, sobre tradi¢cGes diversas da
historia literaria, desafiando as almas, 0s queixos e as paginas romanescas a serem sempre
novas, mas sempre, também, responsivas ao tempo e a cultura, por isso que “ao tempo da Deus

habeas corpus” (p.98), ndo s6 ao tempo, mas também a literatura.

O desassossego do mundo a roda da escrita machadiana

Apds observar a forma que Machado de Assis assume para renovar a tradicdo da escrita,
nota-se como ele apresenta o Brasil em suas personagens, seja por meio da loucura, seja por
meio do que, a luz das contribuicdes de Ana Clara Medeiros (2017), chamamos de
desassossego. Este ultimo termo é mais conhecido do publico pela pena de Fernando Pessoa,
poeta portugués que, em prosa, legou o inacabado e esfingico Livro do desassossego, publicado
somente ap6s a morte do autor, nos anos 1980. Porém, destacamos o0 uso instigante do vocabulo
ja nos textos do Bruxo do Cosme Velho, sendo disso exemplo o conto Miss Dollar, publicado
no conjunto Contos Fluminenses (2008). No texto, duas personagens conversam sobre o0s
sentimentos causados por um cédo perdido: “— N&o imagina que desassossego causou ca a casa
a auséncia de Miss Dollar...” (ASSIS, 2008, p. 5, grifo nossos). Primeiramente, deve-se pensar
nas potencialidades de sentidos do verbo desassossegar. Procurando-o no dicionario Priberam,
encontra-se 0 seguinte significado: tirar ou perder o sossego, a calma; estd relacionado a

perturbacdo e a inquietacdo (2020). Entdo, diante dessa perspectiva lexical, o desassossegar
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seria aquilo que retira a paz, a calma ou o sossego de determinado individuo. E um estado
mutével, passivel de alteracdo dependendo do ambiente e da situacao.

Contudo, a literatura ndo segue prescri¢cdes — desponta como a arte da palavra que joga
com a linguagem e cria novos sentidos e imagens, proporcionando novas compreensdes
estéticas e éticas da vida. Fernando Pessoa (1888 — 1935), é certo, modifica e acrescenta
camadas ao que era apenas um sentimento facilmente mutével, que pode ir e vir com facilidade,
e o transforma de maneira inacabada em um complexo estado de ser/viver, por meio da arte
literdria. Em seu Livro do Desassossego (1997), aqui estudado a partir da edicdo do critico
Richard Zenith, popularizada no Brasil pela Editora Companhia das Letras, encontramos a
tessitura desse conceito, pois a partir da compreensdo da narracdo autobiogréfica de Vicente

Guedes/Bernardo Soares, percebe-se como € o viver em desassossego:

Na face palida e sem interesse de feicdes um ar de sofrimento nédo
acrescentava interesse, e era dificil definir que espécie de sofrimento esse ar
indicava - parecia indicar varios, privagdes, angustias, e aquele sofrimento
gue nasce da indiferenca que provém de ter sofrido muito (PESSOA,
1997, p. 18, grifos nossos).

Entdo, esse sentimento nasce do alheamento consigo mesmo e do esvaziamento do
viver. E um desejo de odiar estar no mundo por amor a ele, pois a vida ordinaria esta perdida,
formou-se uma sociedade doente regida pelo imperialismo individual. Na contraméo, 0s
sonhadores deste mundo erguem a literatura enquanto espaco coletivo de vozes que apresentam
alguns caminhos de amor — senéo pela vida, ao menos pela arte. Podemos notar tal sentimento

na expresséo de Vicente Guedes:

Nunca pretendi ser sendo um sonhador. A quem me falou de viver nunca
prestei atencdo. Pertenci sempre ao que nao esta onde estou e ao que nunca
pude ser. Tudo o que ndo é meu, por baixo que seja, teve sempre poesia para
mim. Nunca amei sendo coisa nenhuma. Nunca desejei sendo o que nem podia
imaginar. A vida nunca pedi senfo que passasse por mim sem que eu a sentisse
(PESSOA, 1997, p. 18).

O desassossego, portanto, tal como o tomamos, diz respeito a um sentimento ambiguo
existente na vontade de ndo querer existir: “Separo-me de mim e vejo que sou um fundo dum
poco. Morreu quem eu nunca fui. Esqueceu a Deus quem eu havia de ser. S6 o interludio vazio.”
(PESSOA, 1997, p. 209), em outras palavras, ndo existe um lugar onde se é jogado e |4 estaria

representada a solidao e o sofrimento, o pogo € o proprio interior do individuo que torna a si

mesmo outrem, “um interludio vazio” — o olhar de si para a propria subjetividade. Por isso,
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estar em desassossego ndo € um sentimento como a tristeza, que vem e vai com facilidade. O
conceito dialoga de maneira direta com a melancolia e a anguUstia, estados guiados pelos
principios do inacabamento e da alteridade (conforme acep¢des bakhtinanas).

Isso posto, 0 desassossego nao pode ser lido como um estado passageiro que pode ou
ndo se manifestar, mas sim como um sentimento continuo do ser, inacabado e imprevisivel,
afetado diretamente pela vida social e responde a ela de maneira subjetiva. Tampouco é tomado
aqui como elemento exclusivo a prosa pessoana, mas entendido como conceito que opera, pelo
menos desde o século XIX, na conformacéo da literatura luso-brasileira. A vista disso, como o
dicionario ndo € capaz de dar conta da complexidade da mudanca seméantica da palavra e de sua
dimensdo no literario, vé-se apenas na literatura e no romance moderno a possibilidade de
abarcar a realidade assim como ela é (ou poderia ser), com suas complexidades e
inconclusibilidades. O romance, género que mais se aproxima do individuo comum, para assim,
poder expressar as limitacdes da existéncia que a linguagem objetiva e ordinaria ndo consegue.
Verbalizando, na maioria das vezes, subjetividades que ndo podem ser vistas em outro espaco.
Enfim, a prosa de Fernando Pessoa ou de Machado de Assis sdo para nds espacos privilegiados

de apreender e discutir o desassossego.

A inexplicavel Flora, o Brasil e suas contradi¢des explicaveis

Ao analisar a personagem Flora, do romance machadiano, como representativa das
teorias expressas nas secdes anteriores, pensamos, por consequéncia, o Brasil do século XIX e
0 meio burgués descrito em Esal e Jacd (1904) por Machado de Assis. Ali observamos um pais
em transicdo, afetado por tensdes politicas entre a republica que assume o poder perante 0
império em derrocada. Pedro (Império) e Paulo (Republica) apontam para essas duas ideologias
politicas que refletem também, pela conjuntura da época, posturas religiosas, tendo em vista
que seus nomes remetem a dois apostolos da biblia. O Bruxo atribui tais referéncias aos gémeos
e suas semelhangas sdo reforcadas constantemente durante todo o livro: “[...]Je cresciam por
igual medida. [...]JComegaram a sorrir no mesmo dia. O mesmo dia os viu batizar.” (ASSIS,
2018, p. 70). Tal atribuicéo levanta uma questdo social por meio de uma representacao estética,
ndo importa qual dos dois se escolha, serdo sempre os mesmos, ndo a mudancga de velhos
costumes, mas a permanéncia de praticas politicas semelhantes, gémeas, ou seja, trata-se apenas
da “simples passagem de uma sala a outra” (ASSIS, 2018, p. 202).

O contexto econdmico desse romance também se revela como fator importante a se

debater devido ao evento ocorrido apos a proclamacéo da Republica. Fendmeno chamado de
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encilhamento, significou a livre impressdo de créditos monetarios, dinheiro sem lastro, com
vistas a estimular a industrializa¢do, a circulagdo de capital e o desenvolvimento do pais. O

narrador discorre sobre esse fato no capitulo LXXIII, Um Eldorado, em que diz:

[...Jencilhamento, a grande quadra das empresas e companhias de toda
espécie. Quem nao viu aquilo ndo viu nada. Cascatas de idéias, de invencoes,
de concessdes rolavam todos os dias, sonoras e vistosas para se fazerem contos
de réis, centenas de contos, milhares, milhares de milhares, milhares de
milhares de milhares de contos de réis (ASSIS, 2018, p. 192).

Essa “epopeia de ouro” (ASSIS, 2018, p. 192) faz com que um pedinte das almas, o qual
no inicio da historia era um personagem totalmente secundario (o “Irméo das almas”), torne-se
também parte angular da narrativa. Nobrega: figura que, apds receber dois mil-réis de
Natividade, méae dos gémeos Pedro e Paulo, apropria-se daquele dinheiro que seria inicialmente
para as almas e guarda para si, pois “Nao tirou a nota a ninguém... a dona é que a p0s na bacia
por sua mao... também ele era alma” (ASSIS, 2018, p. 61). O narrador, Aires, ao completar a
analise de Nobrega mais a frente, diz: “Nao € a ocasido que faz o ladrdo, dizia ele a alguém; o
provérbio esta errado. A forma exata deve ser esta: “A ocasido faz o furto; o ladrdo nasce feito”
(ASSIS, 2018, p. 197). Essa contextualizacdo serve para trazer a luz o ambiente social, politico
e econdmico em que a personagem Flora estava inserida, acarretando seu desassossego e
posteriormente na sua loucura.

Ela é a Ginica personagem que possui um desenvolvimento narrativo, principalmente por
sua complexidade, e assim como afirma o conselheiro Aires, “Flora, aos quinze anos, dava-lhe
para se meter consigo. Aires, que a conheceu por esse tempo, em casa de Natividade acreditava
que a moga viria a ser uma inexplicavel.” (ASSIS, 2018, p. 111, grifos nossos). E essa
caracteristica inexplicavel que ronda o pensamento e a existéncia de Flora por ser “[...]retraida
e modesta, avessa a festas publicas, e dificilmente consentiu em aprender a dancar. Gostava de
mausica, e mais do piano que do canto. Ao piano, entregue a si mesma, era capaz de ndo comer
um dia inteiro.” (ASSIS, 2018, p. 111, grifos nossos). Estamos, assim, diante de uma pessoa
avessa aos acontecimentos externos, presa a Si mesma e a Seus proprios pensamentos e
subjetividades, os quais ndo verbalizava. Entretanto, muitas vezes, expressava pelo olhar, e
observadores atentos, mais precisamente o Unico observador atento da narrativa, o Conselheiro
Aires, conseguia ler: “Foi 0 que ele leu nos olhos parados. E ler muito, mas os bons diplomatas
guardam o talento de saber tudo o que lhes diz um rosto calado, ¢ até o contrario.” (ASSIS,

2018, p. 233). Raramente também o faz o recente-rico NObrega, quando percebe essa
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introspecgdo da moga: “Vira outras damas, e mais de uma com escritos nos olhos, dizendo-lhe
0 vazio do coracdo.” (ASSIS, 2018, p. 239, grifos nossos).

A personagem assume um estado de desassossego profundo quando ndo sabe entre quais
dos gémeos escolher: “Flora ria com ambos, sem rejeitar nem aceitar especialmente nenhum”
(ASSIS, 2018, p. 117). Inclusive, nesse trecho, é perceptivel o traco de ironia machadiana, pois
aponta José Paulo Paes (2008) — importante estudioso de textos machadianos, inclusive das
narrativas atribuidas a Aires, quais sejam: Esal e Jaco e o Memorial de Aries (1908) — que
“virtude em demasia se torna vicio e atrai a punicdo dos deuses.” (p. 26), essa compreensdo da
escrita de Machado é importante para perceber como as a¢des discretas possuem consequéncias
entre suas personagens, de modo que uma simples risada carrega empréstimos a serem pagos
ao caminhar do romance.

A menina Batista, na progressao do seu desassossego, afasta-se momentaneamente dos
gémeos por interesses politicos de seu pai, que antes adequava-se aos conservadores. Porém,
com a subida dos liberais, viu (motivado por sua mulher, Dona Claudia) a oportunidade de
conseguir um alto cargo politico e até uma presidéncia no Norte, longe do Rio de Janeiro, e por
consequéncia longe de Pedro e de Paulo. Sendo assim, o jogo politico (a priori do ambito
externo) estava agora influenciando a concepcéo interna de Flora que, vendo-se em um estado
profundo de tristeza, buscava na musica e em si mesma a fuga desse contexto, “— L4, 14, do,
ré, sol, ré, ré, I4, ia dizendo o piano da filha, por essas ou por outras notas, mas eram notas que
vibravam para fugir aos homens e suas dissensdes.” (ASSIS, 2018, p. 184). A citacdo explicita
a fuga de dimensdes politicas e sociais que a puxam para longe do amor dos gémeos. A
subjetividade dela também faz o processo contrario de dentro para fora, do interno respondendo

ao externo, devolvendo para o mundo sua indignagéo:

A sonata trazia a sensacdo da falta absoluta de governo, a anarquia da
inocéncia primitiva naquele recanto do Paraiso que o homem perdeu por
desobediente, e um dia ganhara, quando a perfeicdo trouxer a ordem eterna e
Unica. Ndo havera entdo progresso nem regresso, mas estabilidade. (ASSIS,
2018, p. 185, grifos nossos).

Além da falta de governo, sofre também a falta dos gémeos, que simbolizavam os
governos em disputa, o vitorioso e o derrotado. E Flora, por néo ter preferéncia a nenhum, sentia
essa falta absoluta em si mesma, estado que pode ser nomeado de desassossego, uma falta de
esperanga externa e por conseguinte interna. Tal sentimento se desenvolvia na personagem por

ser a inica sujeita a “pensar tanto e tao atrevidamente, era como o peso do corpo, que ndo sentia:

andava, pensava, como transpirava.” (ASSIS, 2018, p. 152), enquanto as outras personas da
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obra viviam de predi¢es grandiosas e jogos politicos em busca de poder. Flora, portanto, era
inexplicavel justamente porque era a Unica que pensava por uma otica diferente de todos, pois
ela ndo via lados, mas sim um tnico caminho a ser percorrido: “N&do havera entdo progresso
nem regresso, mas estabilidade.” (ASSIS, 2018, p. 185).

Sua loucura inicia-se quando ndo podia nem atar nem desatar a preferéncia que tinha
aos gémeos e, por isso, caindo em questdes morais, “a situacdo moral de Flora era a mesma, —
o mesmo conflito de afinidades, 0 mesmo equilibrio de preferéncias” (ASSIS, 2018, p. 225).
Ela deseja os dois semelhantemente e, sendo impossivel consumar tal desejo duplo, sede a
ilusdo e a insénia. A loucura em que moga se apega pelo desassossego pode ser melhor
explanada com amparo tedrico da Historia da Loucura (1978), de Michel Foucault:

[...]Jdespojada de sua seriedade dramatica: ela s € castigo ou desespero na
dimensdo do erro. Sua fungdo dramatica so subsiste na medida em que se trata
de um falso drama: ¢ uma forma quimérica, onde s6 se lida com faltas
supostas, assassinatos ilusérios, desaparecimentos destinados aos reencontros.
(FOUCAULT, 1978, p. 44).

Considerada essa premissa teorica, entendemos que nossa personagem esta presa em
um drama ilusério insolavel, pois, para 0 mundo externo, bastava uma simples escolha entre
um ou outro. O drama se desenvolve na ndo-deciséo de Flora. Diante da visdo de dois caminhos,
ela encontra um terceiro, que seria a “Fusdo, difusdo, confusdo...” (ASSIS, 2018, cap. LXXIX,
p. 202) dos gémeos Pedro e Paulo, mas s6 entende isso quando enlouquece: “Transfusdo, enfim”
(ASSIS, 2018, cap. LXXX, p. 203). Entende-se que a loucura apresentada pela jovem Batista é
um grande Trompe-I'oeil, uma técnica artistica do barroco em que, através de um jogo de
perspectiva, cria-se uma ilusdo de forma que duas dimensdes parecem ter trés. Pelas palavras
de Foucault (1978):

[...] ela toma o falso pelo verdadeiro, a morte pela vida [...] Basta-lhe impelir
sua ilusdo até o ponto da verdade. Deste modo ela é, no préprio nucleo de
sua estrutura, em seu centro mecanico, e simultaneamente, uma concluséo
fingida (plena de um secreto recomecar) e iniciacdo aquilo que surgira como
a reconciliacdo com a razdo e a verdade. Ela marca o ponto para o qual
converge, aparentemente, o destino tragico das personagens, e a partir do
qual partem de fato as linhas que conduzem a felicidade reencontrada
(FOUCAULT, 1978, p. 45, grifos nossos).

Portanto, Flora, sendo o proprio nicleo da estrutura narrativa de Esau e Jaco faz parte
do jogo de ilusdo, que o personagem Aires, narrador da trama, estabelece para criar uma 6tica

em que ndo existem apenas duas dimensdes, sejam elas politicas (Império e Republica),
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religiosas (Pedro e Paulo ou Esau e Jac0) ou literérias (Roméntica ou Realista). Os gémeos, por
estarem destinados a serem grandes desde o inicio da narrativa, possuem uma trajetoria definida
e acabada, a qual tenta apontar o final da historia. Diante disso, 0 romance prima por narrar
diferentes visdes para 0 mesmo objeto, seja a burguesia e sua busca constante por poder politico
ou a ndo busca por nada, o estado de insatisfacdo e desassossego frente as questdes sociais e
politicas em que Flora e Aires se encontram. Porém, por ndo ter sido uma conselheira e ndo ter
desenvolvido a habilidade de dar palavras médias para nem concordar nem discordar das
opiniBes, assim como Aires, a jovem nado se encaixa nessa narrativa. A loucura aqui chega a ser
um estado de isencdo, pois a inexplicavel ndao faz parte desse contexto politico e social

explicaveis:

Que o Diabo a entenda, se puder, eu, que sou menos que ele, ndo acerto de a
entender nunca. Ontem parecia querer a um, hoje quis ao outro; pouco antes
das despedidas, queria a ambos. Encontrei outrora desses sentimentos alternos
e simultdneos; eu mesmo fui uma e outra coisa, e sempre me entendi a mim.
Mas aquela menina e moca... A condicao dos gémeos explicara esta inclinagdo
dupla; pode ser também que alguma qualidade falte a um que sobre a outro, e
vice-versa, e ela, pelo gosto de ambas, ndo acha de escolher de vez. E
fantastico, sei; menos fantastico é se eles, destinados a inimizade, acharem
nesta mesma criatura um campo estreito de ddio, mas isto os explicaria a eles,
nado aela... (ASSIS, 2018, p. 167).

Assim, como Flora ndo se encaixa no contexto politico/social, também nédo se encaixa
no literario. As demais personagens (a exce¢do daquele que conta, Aires) estdo presas a loucura
da va presuncao, ou seja, “‘€ com ele mesmo, e através de uma adesdo imaginaria que lhe permite
atribuir a si mesmo todas as qualidades, todas as virtudes ou poderes de que carece.”

(FOUCAULT, 1978, p. 41-42). Foucault continua e afirma que:

[...]Jinfinita loucura, que tem tantas faces quantos sdo, no mundo, os caracteres,
as ambicdes, as necessérias ilusdes; ela é, no coragdo de todos os homens, o
relacionamento imaginario que ele mantém consigo mesmo. Nela engendram-
se 0s mais quotidianos de seus defeitos. Denuncia-la é o elemento ao mesmo
tempo primeiro e Gltimo de toda critica moral. (p. 42).

Desse modo, Machado de Assis pode ter tragado uma critica ética a essa va presuncao
expressa nas personagens, que possuem extremas ambicOes e ilusdes de grandeza e estéo
relacionados apenas com eles mesmos — ndo com 0 mundo ao seu redor e 0 bem-estar coletivo.

E desse ambiente hostil que a personagem Flora se nega a participar, isentando-se da escolha.

Apega-se, enfim, a ilusdo de imaginar “dois dos mogos uma pessoa tnica” (ASSIS, 2018, p.
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202) ou ouvia “mais de uma vez as duas vozes que se fundiam na mesma voz e mesma criatura”
(ASSIS, 2018, p. 202).

Visando explicar essa situacdo, o narrador pede para que Flora cite Goethe e diz: “Ai
duas almas no meu seio moram!” (ASSIS, 2018, p. 204). O desassossego de querer 0s dois, mas
ndo poder ter a nenhum, pois “se amasse exclusivamente o primeiro o segundo podia chorar
lagrimas de sangue” e vice-versa. Como “nao ¢ a verdade que vence, ¢ a convicg¢do. Convence-
te de uma ideia, ¢ morreras por ela[...]” (ASSIS, 2018, p. 213). Flora esta convicta de que néo
pode escolher entre eles, ndo entendia essa situacdo “e resolveu acabar com ela ou consigo”
(ASSIS, 2018, p. 226), sempre no mesmo movimento de si para si. Entéo, ela decide se afastar,
e adentra aos poucos no estado de desassossego que leva ao seu adoecer:

— Por que ndo vai a Petrépolis? concluiu.

— Espero fazer outra viagem mais longa. Muito longa...
— Para o outro mundo, aposto?

— Acertou.

— Ja tem bilhete de passagem?

— Comeprarei no dia do embarque

(ASSIS, 2018, p. 232).

J& doente, “com o rosto palido, olhos fundos, maos quentes, entretanto sem perder a
graca dos dias de saude” (ASSIS, 2018, p. 244) ia encontrando sua verdade, sempre que podia,
pedia para abrirem a janela, e o sol que a iluminava também a presenteava com o estado de paz
de, na ilusdo, ter encontrado o caminho. Mas, enquanto a luz ia morrendo, Flora também ia.
Mesmo que tivesse tido “tempo bastante para que entre a vida e Flora se fizesse a reconciliagdo

ou a despedida” (ASSIS, 2018, p. 245) ela ndo conseguiu escolher entre as duas:

— Quem é? perguntou Flora, ao vé-la tornar ao quarto.

— S&0o os meus filhos que queriam entrar ambos.

— Ambos quais? perguntou Flora.

Esta palavra fez crer que era o delirio que comecava, se ndo é que acabava,
porque, em verdade, Flora ndo proferiu mais nada (ASSIS, 2018, p. 247).

“Ambos quais?” ¢ a ultima pergunta que Flora deixa. Questdo ambigua, paradoxal e
desassossegada, apontando que, mesmo na igualdade, existem diferengas que se completam em
uma. A visdo dela sempre foi de unido e de separacdo, de um paradoxo, portanto. Foi-se com
as janelas abertas, “escancaradas, deixavam entrar o sol e o céu.” (ASSIS, 2018, p. 247). A
personagem morre, e a resposta externa a esse fato é que Floriano Peixoto estabelece um estado
de sitio no Brasil apds manifestacdo de opositores. Tal contexto desponta como metéfora para

0 sepultamento de Flora:
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N&o ha novidade nos enterros. Aquele teve a circunstancia de percorrer as ruas
em estado de sitio. Bem pensado, a morte ndo € outra coisa mais que uma
cessacdo da liberdade de viver, cessacdo perpétua, ao passo que o decreto
daquele dia valeu sé por 72 horas. Ao cabo de 72 horas, todas as liberdades
seriam restauradas, menos a de reviver. Quem morreu, morreu. Era o caso de
Flora; mas que crime teria cometido aquela moga, além do de viver, e
porventura o de amar, ndo se sabe a quem, mas amar? (ASSIS, 2018, p. 247)

Cousas Futuras: da anabase de Barbara a catabase de Flora

Machado de Assis constroi engenhosamente o conselheiro Aires, que pode ser lido
como narrador autoconsciente e polifonico, pois, durante a narrativa escrita por ele, nota-se o
uso da terceira pessoa do discurso, haja vista que esta se referindo ao Aires personagem. Logo,
como n&o se trata de um diario, género que o conselheiro reserva para seu Memorial (a ser
publicado em 1908), mas sim de um romance, o0 autor se desvincula de um estado de narrador-
personagem para narrar a historia e as proprias acdes como outrem. Sendo assim, percebe-se
essa criagdo como uma maneira de distanciamento do Aires narrador dos fatos presenciados
pelo Aries personagem, possibilitando uma visdo ampla para perceber as minucias em cada

personagem e em si mesmo.

E a partir desta dtica que a expressdo “Cousas Futuras” (ASSIS, 2018, p. 57) surge,
maxima da narrativa e da histdria revelada no romance que aqui estivemos obstinados a analisar.
O futuro € um jogo de escolhas, cada movimento leva as personagens a um povir inacabado e
em constante construcdo, o qual somente pode ser visto por esse narrador autoconsciente e
polifénico. Alguém que olha, de cima, um tabuleiro da vida, apresentam-nos o jogo de xadrez

com que se representa a burguesia brasileira e 0s movimentos em busca das coisas futuras:

Se aceitas a comparacao, distinguirds o rei e a dama, o bispo e o cavalo,
sem que o cavalo possa fazer de torre, nem a torre de pedo. Ha ainda a
diferenca da cor, branca e preta, mas esta ndo tira o poder da marcha de
cada peca, e afinal umas e outras podem ganhar a partida, e assim vai 0 mundo.
[...]JTudo ird como se realmente visses jogar a partida entre pessoa e
pessoa, ou mais claramente, entre Deus ¢ o Diabo” (ASSIS, 2018, p. 80, grifos
NOSS0S).

E entdo estabelecida uma arena pensamental, no sentido bakhtiniano, em que vozes
conflitantes conversam entre si de forma dialogica. Assim, as relag6es tanto no Brasil como no

romance sdo movimentacOes de pecgas para exercer poder. Aires estd entre Deus e o Diabo,

conduzindo o enredo, no entanto sem tirar “o poder de marcha de cada pega” (p. 80). As
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personagens estdo a jogar, com consciéncias livres para falar e agir no texto, buscando
grandezas, enriquecendo de maneiras injustas, mudando de opinido quando lhes é conveniente
e explorando os outros, assim como em um jogo de xadrez em gue uma peca vai vencendo a
outra até chegar ao fim do jogo. S&o caracteristicas que até o século XXI se manifestam na
estruturacdo social brasileira e estdo intrinsecas em nossa construcdo historica que teima em
privar o morro das grandes “cousas futuras”.

Flora se vé€ diante desse tabuleiro com um “diagrama das posi¢des belas ou dificeis”
(ASSIS, 2018, p. 80), ela compreende as marchas daquelas pessoas para poder ganhar a partida,
divididas entre preto e branco. N&do podendo escolher entre essas duas cores, nao se faz peca
desse tabuleiro, é inexplicavel porque ndo quer jogar nem escolher entre elas.

O morro do castelo é o palco da narrativa de 1904, enquanto a personagem Barbara, é
regente da motivagéo, conhecida como “Cabocla do Morro do Castelo” e sintetiza, no romance,
a cultura popular periférica. Danca acompanhada dos acordes da viola de seu pai e dos versos
de uma cantiga, ao passo que da inicio a maquinagdo do jogo romanesco, género subvertido
mais uma vez por Machado de Assis (que ja empreendera radical carnavalizacdo do romance
em 1880/81 com a publicacdo de obra por um defunto autor — Bras Cubas). A adivinha, fungéo
gue exerce para manter-se, assim como a personagem Flora, sdo fundamentais na narrativa, pois

ditam os dois ritmos que guiam o enredo do romance Esau e Jaco (1904), iniciado por Bérbara:

“cousas futuras!” (ASSIS, 1992d, p. 947). A expressdo é proferida pela
cabocla do morro, considerada adivinha, a Natividade e Perpétua, quando os
gémeos eram ainda bebés. O dito, embora seja parddia de “Cartomante” ganha
contornos de fado. A frase repetida no diario, insistentemente lembrada no
romance, incide sobre as a¢des dos personagens. E, mais ainda, aponta para
0s rumos da narrativa — que se confunde com o mal-estar nacional.
(MEDEIRQOS, 2017, p. 108)

Essa expressdo é a forca motriz do romance, impulsionando os personagens Pedro e

Paulo a chegarem as grandezas predefinidas. Como afirma, outra vez, Medeiros (2017):

Os filhos de Natividade vivem hipnotizados pela seducdo das “cousas
futuras”. Mantra interpretado como simbolo do sucesso (financeiro/social)
particular. Pedro e Paulo amam cada um a si mesmo e um ao outro porque se
bastam em suas  existéncias. Flora, para 0s  dois, é
acessorio. Regalo a ser conquistado pelo mais viril, mais sedutor — pelo
vencedor (p. 107).

Temos entdo o mote para inicio do jogo: a busca individual por grandezas, prestigio

social e econdémico no seio da sociedade burguesa brasileira do seculo X1X. Xadrez da vida,
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muitas vezes dividida em lados aparentemente opostos: “Tudo ird como se realmente visses
jogar a partida entre pessoa e pessoa [...]” (ASSIS, 2018, p. 80), e deve existir um vencedor e
um perdedor, ndo apenas entre Pedro e Paulo, mas também entre Império e Republica ou de
culturas, uma que se impde como oficial e a popular que é marginalizada. Os elementos externos
estdo sempre dissolvidos em forma literéria interna, nessa dualidade pressionada pelo poder e
pela escolha.

Enquanto o poder, para alguns (a maioria no modelo econémico capitalista), funda-se
no recurso financeiro que provoca ascensdo social, para outros esta apenas conectado a um
modo de sobrevivéncia. No caso de Bérbara, tal poder advém da cultura popular e da forca de
seu trabalho, que a transforma, na engrenagem socioecondmica, em uma prestadora de servigo
singular, relevante na ordenacdo cultural pelo menos desde a Grécia Antiga: o de advinha,
sacerdotisa, pitonisa. Uma mulher negra residente em um pais de recente abolicdo da
escravatura, em que a populacdo ex-escrava ainda estava se estabelecendo, buscando de
diversas formas sua liberdade individual e coletiva:

No Império, como na Republica, foram excluidos os pobres (seja pela renda,
seja pela exigéncia da alfabetizacdo), os mendigos, as mulheres, 0s menores
de idade, (...) os membros de ordens religiosas. Ficava de fora da sociedade
politica a grande maioria da populacéo. (...) A Republica, ou os vitoriosos da
Republica, fizeram muito pouco em termos de expansdo de direitos civis e
politicos. O que foi feito j& era demanda do liberalismo imperial. Pode-se dizer
gue houve até retrocesso no que se refere a direitos sociais. Algumas
mudangas (...) tinham sem divida inspiracdo democratizante na medida em
que buscavam desconcentrar o exercicio do poder. Mas, ndo vindo
acompanhadas por expansao significativa da cidadania politica, resultaram em
entregar o poder mais diretamente nas maos dos setores dominantes, tanto
rurais quanto urbanos (DE CARVALHO, 2004 apud MEDEIROS, 2017, p.
112).

A “Cabocla do Morro do Castelo” encontra esse poder por meio de sua heranga cultural,
das adivinhag0es e se torna uma rainha do Morro do Castelo “que 14 reinava em 1871” (ASSIS,
2018, p. 53). Diversos membros da burguesia subiam as ladeiras que “mortificavam os pés”
(ASSIS, 2018, p. 53) para conhecerem o futuro, numa espécie de anabase — subida dos infernos
—, conforme tradicdo grega antiga das epopeias e tragédias. Mesmo que o caminho fosse
sofrego, o resultado prometia ser espléndido, por isso simboliza uma subida aos “céus” para
descobrir “o destino como algo definido e acabado, mas a conducdo das tramas sugere o
inacabamento e a incerteza, posto que a sorte ndo esta dada. Requer dos personagens, a todo
tempo, a¢des que encaminhem o porvir.” (MEDEIROS, 2017, p. 108)
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Diante disso, a personagem descobre seu poder, ndo para participar do jogo, da marcha
por grandeza, mas para ditar algumas cartas ou caminhos e, assim, se manter firme e protegida
observando de longe aquela partida entre pessoas. Nessa descoberta de poder, notam-se dois
pontos importantes nas personagens Barbara e Flora: elas sdo mulheres, representam curvas
diferentes da mesma linha de construcdo simbdlica, da anabase (subida) e catabase (descida
infernal) de um pais. De um lado vemos Bérbara, imagem que representa a cultura popular e
sua tradicdo, consideradas ndo-oficiais pela burguesia brasileira; de outro, percebe-se Flora,
integrante do ciclo da alta sociedade fluminense, relacionada diretamente com a cultura oficial
(religiosa e burguesa) de seu tempo. Na primeira personagem, compreende-se que o Brasil
ignora sua tradicdo e heranga popular (indigenas e afro-brasileiras), todavia, as elites financeiras
tendem a explorar em alto grau a massa popular. Nuances que também estdo presentes na
segunda personagem, que mesmo diante de um contexto de privilégios e prestigios sociais,
também é explorada enquanto mulher por uma sociedade patriarcal — obrigada a decis&o trivial
por um matrimdnio, um c6njuge, sem direito a escolhas politicas, filosoficas ou artisticas. Por
isso, Flora desassossega-se, tendo em vista que sua forma de pensar “inexplicavel” vai contra
os padrdes pré-estabelecidos, isto €, amar dois homens com a mesma intensidade, ou ainda amar
apenas Aires e inquietar-se com a realidade tediosa do pais.

A “inexplicavel” tem plena noc¢do de que, naquele tipo de sociedade, emaranhada em
um jogo patriarcal de poder, seu Ginico movimento possivel no “tabuleiro de xadrez” ¢ sair da
moldura e do contraste preto e branco, no qual Barbara ndo se faz presente, seu jogo é outro.
Ela ndo faz parte do tabuleiro, pois historicamente e fisicamente é excluida, mas usa desse
afastamento para observar e indicar os movimentos para os jogadores, de cima do morro do
castelo, local pensado como de poucos privilégios pela burguesia, mas que apresenta uma visao
panoramica daquela marcha, local de anadbase. Entdo, a cabocla usa da sua cultura ancestral
para exercer poder sobre os individuos que a desprezam, como uma tatica de sobrevivéncia, no

esteio do que afirma Conceicdo Evaristo (2009):

Observa-se que foi de maneira tatica e muitas vezes, ainda é dessa forma que
o afrodescendente, ao longo da histéria brasileira, moveu-se e se move
utilizando brechas “que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia
do poder proprietario”. Como aquele que se movimenta, a partir de um “néo-
lugar”, e que vai penetrando no espago do outro e, apesar de estar “dentro do
campo de visdo do inimigo”, aquele que ndo tem um lugar proprio, insiste e
“vai cagar” no terreno do dominador. E cria ali surpresa, consegue estar onde
ninguém espera. Confundindo, fundindo movimentos em gestos de defesa e
ataque (CERTEAU, 2000 apud EVARISTO, p. 4 - 5, grifos nossos).
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Sendo assim, Barbara usa a visdo do jogo do inimigo, pois parte de um “ndo lugar”, que
seria 0 “Morro do Castelo”. Sua trajetoria no &mbito de um contexto dicotdmico burgués entre
Império ou Republica, obriga-lhe a acdo de sobreviver independentemente do governo que subir

e do que descer. Seu objetivo, enquanto mulher negra, é resistir e construir poderes:

[...]recuperam modos possiveis de enfrentamento e de subordinagéo vividos
na tensédo de um jogo entre dominador e dominado. [...Juma resisténcia
construida ndo porque essa mulher tivesse “o poder”, mas porque construia
“poderes” (EVARISTO, 2009, p. 7, grifos n0ssos).

A situacdo da personagem Flora revela-se diversa: feita acessoria e pega do tabuleiro,
ndo enxerga além dos quatro cantos, em que a sua Unica saida € o processo catabatico até sua
morte, seu poder de escolha esta em ndo desejar apontar um vencedor entre Pedro e Paulo e
consequentemente os outros elementos (politicos, econdmicos e culturais) que os gémeos
simbolizam. Por isso, se retomamos o desassossego na prosa de Pessoa, reconhecemos em Flora
aquela melancolia filosofica do solitario Bardo de Teive, para alguns criticos também autor do
Livro do desassossego. O Bardo suicida adverte: “[...] cravo no peito o gladio que me néo
servird no combate. Se o vencido é o que morre e 0 vencedor quem mata, com isto, confessando-
me vencido, me instituo vencedor.” (PESSOA, 2006, p. 58). Na mesma linha, Flora declara-se
vencedora de si mesma e do jogo entre pessoas, contestando assim o destino. Complementa

Medeiros:

Néo escolhe porque ndo aceita a sina de ter de designar uma Unica via ou ter
de se vergar as solucOes disponiveis. Ao contrario de Natividade, de Santos
ou dos gémeos, que aceitam a grandeza prevista como “cousa futura” porque
aceitariam a tudo inertes, a menina obliqua-se, mas ndo dissimula
(MEDEIROS, 2017, p. 110).

Outra face que também pertence ao universo de escolhas, ainda que seja uma
personagem que em nada sofre perigo, pois esta ligada diretamente a burguesia e ao patriarcado
branco, é Custddio, o dono da Confeitaria. Seu Unico impasse diz respeito ao nome a ser gravado
na tabuleta de seu comércio: Confeitaria do Império ou da Republica, independente de quem
suba e de quem caia, seu intuito € agradar o cliente, conforme o momento. Trata-se de mais um

pedo totalmente entregue a marcha do jogo:

Aires insiste para que ninguém trema pelos gémeos ou por Flora, mas ha que
temer, pois nenhum escapa ao determinismo de vidas mediocres. No Brasil
independente a cinquenta anos (0 romance comega em 1871), na tltima fabula
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de costumes redigida por Machado de Assis, impera o que tem de ser, ndo a
vontade humana. Aquela que deseja: morre. Os demais contentam-se em
escolher tabuletas (MEDEIROS, 2017, p. 111, grifos nossos).

Nesse mesmo ritmo, percebe-se também o Irméo das Almas, antes fora do jogo de poder,
mas, por ironia do acaso, torna-se pedo burgués, ao receber uma nota de dois mil-reis entregue
por Natividade apos a consulta com a adivinha Barbara. A quantia se multiplica por obra do
encilhamento, acontecimento econdmico que ndo apenas favorece o irmao das almas, que entéo
se transforma em Nobrega, mas Ihe permite chegar ao outro lado do tabuleiro e tornar-se uma
peca mais robusta para o jogo, pois, a partir do momento em que adquire riqueza, comeca a
participar da “partida entre pessoas” e, consequentemente, do romance. Deixa, portanto, de ser
uma personagem episoddica no texto, chegando a interagir com Flora, almejando casar-se com
ela. Um estranho a familia Batista que, contudo, ganha espa¢o na roda social por ter alcancado
riquezas. Se um protagonista de Esal e Jaco é o capital, ndo € de se estranhar que também ele,

0 novo rico Nobrega, carregue o caixdo da jovem defunta. Percebe-se, portanto, que:

O dinheiro é animado e guia a ldgica dos homens — por isso, também, a do
romance. Neste jogo maquinal do monetério, o eldorado conduz as agdes
humanas e 0s humanos conduzem quase nada (mortos que estdo ante a moeda
“animada”, como indica Marx). Mais sofrivel, ainda, é que, somada a crise
econdmica, instaura-se a instabilidade politica que Aires ndo deixa de narrar
sob uma metéfora deveras criativa (MEDEIROS, 2015, p. 12).

Por isso o irm&o das almas, apds o eldorado, passa a ser chamado pelo nome Nébrega,
pois a l6gica monetaria que guia o jogo dos homens também o inseriu (e o batizou) no romance.
Machado aparenta explicitar para participar do jogo romanesco, que reduz estruturalmente a
historia brasileira, ha sempre o risco de sucumbir as Unicas op¢des 6bvias ou predeterminadas
(como tabuletas histdrias). Quando a alma é mal nascida, o que resta é a morte ou o poder

conquistado para se tornar observador — como Aires e Barbara.

Considerac0es Finais

Esal e Jacd (1904) talvez seja o grande livro de moral que Aires queria evitar, “Seria
um livro de moral e de verdade, mas a historia comecada ficaria sem fim. N&o, ndo, ndo... Forga
é continua-la e acaba-la.” (ASSIS, 2018, p. 216). Acabar como um grande livro épico era o
intuito. No entanto, ele se engana que o tenha acabado, pois a briga dos irmédos ndo se acaba,

mesmo apos as mortes de Flora e de Natividade, que lutavam para que os dois se reconciliassem.
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Continuam a brigar e ndo vemos 0s gémeos Pedro e Paulo se tornarem grandes como na
predicacdo da Cabocla do Morro do Castelo e a historia termina com Aires “apalpando a
botoeira, onde vigava a mesma flor eterna.” (ASSIS, 2018, p. 266)

O romance, finalmente, sintetiza o inacabamento da vida e da historia, em que néo
existem mais narrativas estanques e monoldgicas como na Iliada ou na Odisseia, quando todos
0s personagens estavam fadados a cumprir um objetivo preso ao destino. Estamos na nova era,
a dos extremos (conforme o historiador Eric Hobsbawm), a do romance, em que conhecemos o
passado, entretanto, sabemos pouco sobre o futuro por-fazer. Por isso, a musica exerce uma

funcdo importante na narrativa, pois:

A mdsica era uma arte diferente. Atraia-o o desprendimento da mdsica e a sua
qualidade de arte pura, desligada da dependéncia de objetos, que restringe a
liberdade das outras artes. Parecia-lhe uma arte que ndo sofria limitacGes de
espaco e sendo a arte do tempo, podia simbolizar a intemporalidade.
(SAYERS, 2019, p. 14)

Isto é, a musica nos romances machadianos indica um inacabamento, nos termos de
Bakhtin, e reforca 0 romance como um género de todos os géneros que nado se limita apenas a
linguagem literaria, mas comporta a polifonia artistica presente no mundo. Sendo assim,
concordamos com Flora que ndo existe decisdo correta e acabada, existem oOticas, vozes
diferentes que buscam caminhos divergentes em um presente ha se constituir. A morte de Flora
e a persisténcia de Barbara podem apontar o caminho para a mudanca do Brasil, pois
percebendo que “Toda alma livre é imperatriz!” (ASSIS, 2018, p. 144), as personagens nos
convocam a liberdade das almas, das vozes e dos corpos.

Finalmente, como Machado adverte, todo morro é um castelo — e € 14 que a nossa
narrativa comega. O mundo, o Brasil e a arte continuardo se dividindo em lados, seja em lados
culturais (Cultura Popular ou Cultura Burguesa), politicos (Império ou Republica), tradi¢des
artisticas (de La Mancha ou Waterloo), romanesca (Romantismo ou Realismo) ou até narrativos
(Pedro ou Paulo). Por fim, o Bruxo do Cosme Velho pode ter indicado um olhar maduro sobre
as dicotomias que nos cercam, que é fundamental para a democracia compreender, respeitar e
reforcar as diferencas, lutando contra ideais preconceituosos e discriminatorios, pois o Brasil é
composto por uma multiplicidade de vozes que formam a estrutura geral do pais, porém uma
maioria especifica dela segue subalternizada e silenciada diariamente. Deve-se quebrar esse
ciclo patriarcal de “apalpar a mesma flor eterna”, como Aires. Urge que o0 pais olhe para cima,

para 0 morro e escute o som dos pes em danca, dos acordes da viola, da cantiga que soa pelas
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esquinas, esse dia esta chegando, e quando chegar, “Muito hei de me ri/Muito hei de gosta,/Lelé,
coco, naia”. (ASSIS, 2018, p. 58).
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