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A arte existe porque a vida nao basta.

(GULLAR, Ferreira — “A luta Corporal” - 1976)



RESUMO

Este trabalho aborda os atos de vandalismo na arte. O objetivo é compreender as razdes que sustentam
alguns atos de vandalismo contra a arte, principalmente os que depredaram as obras do patriménio
artistico nacional, na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia, aos 8 de janeiro de 2023. Reflete sobre as
motivacOes religiosas, politicas e politico-partidarias no Brasil e sobre a intolerancia, preconceito e
discriminacdo que sustentam essas motivagdes. Através de pesquisas bibliograficas, foi explanada
parte da histdria do surgimento do vandalismo, sua origem e suas repercussdes nos dias atuais, assim
como a ligacdo do vandalismo com a censura, as relagdes possiveis entre o vandalismo e motivacoes
religiosas e entre o vandalismo e as motivaces politicas. Foi realizada uma reflexdo sobre os
acontecimentos do dia 8 de janeiro de 2023, em Brasilia, concluindo que eles foram consequéncia das
motivacOes partidarias que se consolidaram na ignorancia e intolerancia politica, levando ao
extremismo expresso nos atos de vandalismo que vilipendiou as obras de arte que representam a nossa
identidade e memoria cultural. Portanto, este estudo contribuiu para a compreensdao das motivacées
que sustentam os atos de vandalismo e das possiveis medidas para evita-los.

Palavras-chave: vandalismo na arte; arte publica; censura; motivagdes politicas; intolerancia.



ABSTRACT

This work addresses acts of vandalism in art. The objective is to understand the reasons behind some
acts of vandalism against art, mainly those that vandalized works of national artistic heritage, in Praca
dos Trés Poderes, in Brasilia, on January 8, 2023. It reflects on religious and political motivations and
political parties in Brazil and about the intolerance, prejudice and discrimination that sustain these
motivations. Through bibliographical research, part of the history of the emergence of vandalism was
explained, its origin and its repercussions today, as well as the connection between vandalism and
censorship, the possible relationships between vandalism and religious motivations and between
vandalism and religious motivations. policies. A reflection was carried out on the events of January 8,
2023, in Brasilia, concluding that they were a consequence of partisan motivations that were
consolidated in ignorance and political intolerance, leading to extremism expressed in acts of
vandalism that vilified the works of art that represent our identity and cultural memory. Therefore, this
study contributed to understanding the motivations that support acts of vandalism and possible
measures to prevent them.

Keywords: vandalism in art; public art; censorship; political motivations; intolerance.
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INTRODUCAO

O que pode levar um grupo de pessoas a destruir obras de arte? Quais motivos as
mobilizam para vandalizarem algo que tambeém as representam? As obras de arte sdo
manifestacdes humanas, expressas de forma criativa, criadas a partir de sentimentos, emogdes
e preocupacdes sociais. Elas podem representar a memdria, a historia, a identidade cultural de
um povo, o contexto politico de uma época; além de comunicarem e refletirem emocGes e
perspectivas de seus criadores, também causam sentimentos diversos nos seus espectadores e,
através delas, pode-se refletir sobre o passado, o presente e o futuro de uma sociedade.

Por gque sdo feitos atos de vandalismos contra a arte? Quais motivacdes sustentam esses
atos? O que levou um grupo de pessoas a vandalizarem obras do patrimonio artistico nacional?

O objetivo deste trabalho é compreender as razGes que sustentam alguns atos de
vandalismo contra a arte, principalmente os que depredaram as obras do patrimdénio artistico
nacional, na Praga dos Trés Poderes, em Brasilia, aos 8 de janeiro de 2023, refletindo sobre as
motivagdes religiosas, politicas e politico-partidarias no Brasil, além da reflexdo acerca da
intolerancia e da discriminacdo que sustentam essas motivacdes. Buscaremos ampliar 0s
saberes e colaborar para que o patriménio artistico possa ser melhor compreendido pela
sociedade e, consequentemente, bem preservado.

Sera considerado neste trabalho as obras artisticas do patriménio cultural material: os
prédios, as colecOes de arte, monumentos ligados a um local, com énfase, principalmente, nas
pinturas e esculturas.

Para atingir os objetivos, sera realizada uma pesquisa bibliografica sobre o vandalismo
contra a arte ocidental e sobre os atos do dia 8 de janeiro de 2023. De posse desse conhecimento,
algumas reflexdes serdo apresentadas com o intuito de se pensar medidas publicas mais efetivas
que visem colaborar para a preservacao da arte e da nossa memoria cultural.

Inicialmente serd explanada parte da histdria do surgimento do vandalismo, sua origem
e suas repercussdes nos dias atuais. Também serd abordada a ligacdo do vandalismo com a
censura; as relacbes possiveis entre vandalismo e motivacgdes religiosas e entre o vandalismo e
as motivac@es politicas. Em seguida, trataremos sobre 0s acontecimentos do dia 8 de janeiro de
2023, em Brasilia, e as reflexdes sobre as suas possiveis causas.

O autor Victor Correia serd nosso guia e nosso horizonte primeiro de didlogo. A obra

escolhida sera ““A censura e o vandalismo”, de 2019. Por fim, discorremos sobre o vandalismo
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na arte no Brasil e sobre o0 8 de janeiro de 2023, utilizando como fonte principal o relatério final
da Comissdo Parlamentar Mista de Inquérito (CPMI),

1 VANDALISMO E CENSURA NAS OBRAS DE ARTE

Desde pequena sempre estive envolvida com a arte, seja através da vivéncia de diversas
experiéncias artisticas que criava a partir de materiais do meu cotidiano, seja por visitas a
museus, livros de arte que chegavam as minhas maos através dos meus pais ou de participar,
como espectadora, de espetaculos artisticos.

Durante a faculdade de Licenciatura em Teatro na UFAL, principalmente durante as
aulas de “Historia da Arte 2”, na experiéncia de criar objetos cubistas dentre outras atividades
prazerosas, decidi ser professora para propagar a importancia da arte e da sua preservacao.

Por ser professora de Arte e identificar a importancia das suas linguagens como
atividades humanas capazes de comunicar pensamentos, visdes de mundo, sentimentos, anseios
pessoais e coletivos, podendo, dessa forma, ser portadora da identidade cultural de um lugar,
da sua historia e dos seus valores estéticos, preocupa-me as noticias sobre o vandalismo na arte.
Esses atos capazes de destruir obras, também podem “matar” a memoéria de um povo, de
diversas épocas e contextos politicos, cometendo um grande crime contra a nossa cultura, contra
a nossa identidade e historia. Foi o que aconteceu na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia, no
dia 8 de janeiro de 2023.

Compreender por gue atos como esses de vandalismo acontecem, o que dao origem a
eles e identificar as possiveis causas que 0s sustentam, sdo algumas das razdes que me
impulsionaram a escrever este trabalho. Nele ndo serdo abordadas todas as motivacbes que
possam levar aos atos de vandalismo, como as que sdo concretizadas por discriminacdo aos
artistas, devido a sua personalidade, a sua forma de vida, ao seu sexo, a sua idade; aqui foi
priorizada uma abordagem geral sobre a destruicdo de obras de arte que tem como fio condutor
0 preconceito e a intolerancia religiosa e politica, dando énfase a arte que é muito suscetivel de

ser vandalizada: a arte publica.

1 A Comissdo Parlamentar Mista de Inquérito (CPMI), composta por deputados federais e senadores, foi uma
investigacao sobre os os ataques antidemocraticos realizados em Brasilia (DF) no dia 08 de janeiro de 2023 contra
o Pal&cio do Planalto, o Supremo Tribunal Federal (STF) e o préprio Congresso Nacional.
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Inicialmente, me debrugarei sobre o livro “A Censura ¢ o Vandalismo na Arte”, de
Victor Correia?, onde 0 mesmo trata da censura e do vandalismo na arte, distinguindo esses dois
conceitos (embora, as vezes, eles possam se apresentar interligados).

O autor admite que se fala pouco sobre esse assunto e procura razées no presente e no
passado para explicar as motivagdes que estdo por tras desses atos de vandalismo e censura na
arte, ndo s6 no Brasil, mas em outras partes do mundo, apresentando exemplos que s&o
significativos e ilustrativos desse problema. Mostra que, ao longo da histéria, muitas obras de
arte eroticas, politicas, religiosas, vanguardistas etc. foram vandalizadas ou censuradas devido
a certos estilos artisticos ou assuntos nelas expressados, bem como os atos de hostilidade
sofridos por seus respectivos criadores, 0s artistas, porque mostraram as suas conviccoes e 0s
seus sentimentos atraves delas, pretendendo demonstrar como a censura e o vandalismo na arte
tém como base 0s preconceitos, a intolerancia e a discriminagao.

O autor também tenta apresentar a dimensdo da censura e do vandalismo na arte, as suas
variantes, as suas causas e consequéncias, bem como o que ja esta sendo feito ou se deve fazer
para combater esses atos.

Inicialmente, descreverei sobre a origem do vandalismo para compreender melhor a sua

relacdo com a arte.

1.1 AORIGEM DO VANDALISMO

Segundo Victor Correia (2019), o conceito de vandalismo é originario da palavra
Vandalos, em referéncia a um povo de origem germanica oriental, que vivia em tribos, que
participou nas invasdes barbaras nos primeiros séculos da era cristd, na Europa Ocidental, e que
se destacou, principalmente, pelos seus métodos crueis de destruicdo da propriedade alheia e
de bens materiais com valor patrimonial e cultural, nomeadamente as obras de arte; dai ser
chamado de vandalismo as ac¢bes destrutivas ndo s6 do patrimdnio artistico, mas também a

devastacdo, saque, violéncia, depredacdo, que se aplica a outros alvos.

2 Licenciado e pés-graduado em Filosofia, pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Mestre em
Estética e Filosofia da Arte, pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa — formac@es obtidas antes do
Processo de Bolonha. Doutorado em Filosofia Politica e Juridica, pela Universidade da Sorbonne, em Paris. Pos-
doutorado em Etica e Filosofia Politica, pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa. Tem exercido fungdes de docéncia na sua area de formac&o, além de organizar e apresentar comunicagdes
em varias conferéncias. E membro de algumas associacdes cientificas e culturais. Publicou livros e artigos em
jornais e revistas, nacionais e internacionais.
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Ainda ha davidas, por falta de comprovacbes, que impedem o0s pesquisadores de

afirmar, categoricamente, a terra natal desses vandalos.

Os Véndalos foram um povo de origem germanica, naturais
da Escandindvia. O nome na lingua original era Wandeln. H4 algumas
incertezas que impedem de afirmar qual era a terra natal de tal povo,
porém uma corrente de pesquisadores acredita que o territorio de
origem seria o que hoje chamamos de Noruega.
Os Véandalos subdividiam-se em Silingi e em Hasdingi. Os
primeiros habitavam a regido da Magna Germania, enquanto o
segundo grupo se deslocou para o sul e entrou em confronto com o
Império Romano (Gasparetto Junior, 2010, n.p).

Segundo Gasparetto Janior 3(2010), durante o seu processo de migracéo, os vandalos
chegaram ao norte da Africa, cruzando o estreito de Gibraltar até atingirem Cartago, que caiu
no dominio dos vandalos. Em 439 d.C., aliando-se ao povo Alano (de origem iraniana),
formaram um poderoso reino que conquistou a Sicilia, Sardenha, Cdrsega e as llhas baleares.

Ainda segundo Gasparetto Junior, durante as acGes ousadas, 0s vandalos saquearam a
cidade de Roma em duas semanas no ano de 455 d.C e, depois, foram capazes de resistir ainda
a uma frota enviada pelo Império Romano para combaté-los. Apesar de serem convertidos
também ao cristianismo, os vandalos ainda tiveram varios conflitos com 0s romanos por causa
de tensGes religiosas.

O declinio dos vandalos comecou com uma crise interna, o que fez com que o rei
Justiniano se aproveitasse dessa situacdo e enviasse a Africa, onde haviam se estabelecido os
vandalos, um corpo expedicionario com o apoio dos Ostrogodos e dos povos indigenas
africanos para derrubar o reinado dos vandalos e alanos, o que fez com que eles fossem sumindo
da historia a partir de 534. Esses povos, que lutaram bravamente por posse de terra para terem
seu direito a existéncia, ficaram conhecidos na histdria pelas acGes destrutivas das suas batalhas,
denominadas, entdo, de vandalismo.

Embora os povos Vandalos ndo existam mais, as acdes de destruicdo que realizavam
ainda ddo nome as manifestacGes mais agressivas ao patriménio publico, presentes em diversos
eventos e periodos da historia, sob inimeras motivacoes.

Victor Correia (2019) afirma que a palavra vandalismo foi criada pelo bispo Henri
Grégoire da diocese de Blois na Franca no seculo XVIII, ao criticar a atitude destrutiva da parte

da armada republicana que destruia o patrimdnio artistico do Antigo Regime.

3 E secretério geral da rede internacional de pesquisa “Direitas, Historia e Memoria” (https:/direitashistoria.net/)
e coordenador do respectivo Grupo de Trabalho (GT/ANPUH) nacional. Conquistou o segundo lugar do Prémio
de Investigacion Doctoral en Historia del Derecho en América Latina (Valéncia/ESP, 2019).
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O uso desse termo passou a ser mais empregado apds a Revolugdo Francesa, inspirada
na ideia de que os vandalos seriam o modelo para quem destrdi obras de arte. Esse modelo trata
de um tipo de depredacao que parece decorrer apenas do prazer de destruir.

Nos dias de hoje, o termo vandalo € utilizado para caracterizar pessoas que promovem
saques barbaros e toda e qualquer destrui¢do intencional a bens e monumentos publicos.

As motivacdes para os atos de vandalismo sdo diversas, assim como séo diversos 0s
seus efeitos e as implicacBes decorrentes; as vezes, ha motivos que estdo associados a outros, o
que leva a outras consequéncias. Porém, segundo Victor Correia (2019), geralmente o que move
um vandalo é um problema de insensibilidade e de incompreensao daquilo que é diferente, do
que lhe incomoda de alguma forma; e o demasiado diferente é, muitas vezes, considerado
transgressivo.

Compreendida a origem do vandalismo e as suas repercussoes, trataremos, a seguir,

sobre como o vandalismo se expressa na arte.

1.2 AARTE E O VANDALISMO

Segundo Victor Correia (2019), “a Historia da Humanidade estd marcada por muitas
censuras e destruicdes de bens culturais, de que obras de arte foram um dos principais alvos”.

As obras de arte evocam sentimentos e emocdes nas pessoas, na sua sensibilidade,
podendo exercer sobre elas sensacdes diversas, pois sdo meios de expressao e portadoras de
significados; as obras também refletem os momentos histéricos onde estdo inseridas,
representando os valores associados a uma época, a0 modo como o mundo era entendido.
Perante uma obra de arte, 0 ser humano pode experimentar sentimentos diversos, desde admira-
la por sua beleza estética, como sentir-se confuso, com raiva e intolerancia, vergonha, inveja e
outros desejos incontrolados, o que pode leva-lo a ndo admitir o que esta vendo ou sentindo,
tendo como consequéncia a destrui¢do do que lhe incomoda.

O vandalismo nas obras de arte, consiste em sujar, pintar, riscar, cortar, partir, por acido,
bombardear, atirar objetos, roubar partes da obra de arte, degredar ou rouba-las; as vezes,
também, o ato de acrescentar algo a elas como forma de Ihe dar um novo significado, como
jogar tinta (ou remover a tinta), mutila-las ou mesmo destruir toda a obra, entre outros
exemplos. Esses atos revelam o carater agressivo e atitudes destrutivas premeditadas do

vandalismo.
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H& que se distinguir entre o vandalismo publico e o vandalismo anénimo: o primeiro
trata-se do vandalismo institucional, geralmente ordenado por um governo; é o vandalismo
realizado por multiddes, no ambito de revoltas politicas ou manifestacbes de rua. Ja o
vandalismo an6nimo, é a destruicdo sem que ninguém veja, sem que ninguém a assuma,
geralmente feita por uma pessoa ou grupo menor, que agem em nome proprio.

Muitas vezes, também, as destruicdes de obras de arte devem-se ao fato de
representarem padrdes de conduta que os destruidores querem combater, pois ndo combinam
com seus credos ou ideologias, ou por que ndo condizem mais com 0S NOVOS tempos; pensam
que as eliminando podem acabar com aquilo que ndo aceitam.

Victor Correia (2019) explica que muitas vezes os individuos que praticam atos de
vandalismo contra obras de arte ou monumentos artisticos, encaram essa atitude como algo
positivo, como se fosse uma forma de marcar a passagem de um tempo antigo (como um
governo anterior) para um tempo novo, ou seja, ndo percebem essa pratica como algo
depreciativo, mas como uma atitude de mudanca, de inovagdo; no entanto, essas atitudes tém
um significado negativo, extremista, principalmente quando se trata de obras de arte com
grande valor do ponto de vista estético, que tém a sua representatividade, o seu contexto
historico, sendo, dessa forma, atemporais.

Nos tempos atuais, geralmente os ataques as obras de arte tém como um dos principais
alvos a arte de vanguarda, por apresentarem um estilo mais arrojado e sendo considerado, por
parte do pablico, como provocacdo; porém, o que se observa, na maioria dos casos, € que ha
falta de sensibilidade estética, de formacédo artistica, de tolerancia, de abertura de espirito para
a arte contemporanea.

As causas que levam individuos a vandalizarem a arte sdo as mais diversas: motivos
politicos, por invocarem personalidades ou fatos historicos que ja ndo tém valor para as
geracOes atuais; a diferenca existente entre o grande publico e o artista, que fala uma linguagem
artistica menos compreensivel pelas pessoas em geral; motivos religiosos, motivos de carater
cultural, econdmico, moral, ou mesmo os motivos ligados a agressividade do ser humano e o
gosto gratuito de fazer mal; as vezes, também, as causas dos ataques sao para chamar a atencao
através do impacto pablico que os atos de vandalismo poderdo causar. Cada caso € um caso,
dai a dificuldade de se explicar as motivacdes e de se encontrar as formas assertivas de evitar o
vandalismo.

O autor também explica que ndo se deve confundir o vandalismo com uma destruicdo
acidental de uma obra nem com a sua deterioracdo pelo clima ou tempo; ele consiste em agdes

intencionais, geralmente premeditadas, de destruicdo de um bem publico ou privado. Por sua
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vez, também ¢é dificil identificar a quem se dirige o vandalismo, se é referido a obra de arte ou
ao que ela representa. Também ndo se deve confundir vandalismo com pilhagem (saque), que
é o0 roubo indiscriminado e arbitrério de bens alheios devido a uma vitdria militar, uma revolta
popular ou mesmo a um acidente ou catastrofe natural.

Nesse inicio de capitulo, foi feita referéncia a origem do vandalismo, aos tipos e as
formas como os atos de vandalismo a arte se manifestam e as suas possiveis causas. Na proxima
parte, sera tratado a censura a arte como um problema que sempre existiu (apesar do direito a
liberdade de expressao ser reconhecido nos tempos atuais), mostrando, também, que a censura

artistica levada ao extremo pode levar ao vandalismo.

1.3 A ARTE E A CENSURA

Segundo Victor Correia (2019), tanto a censura quanto o vandalismo apresentam
concepgdes negativas sobre determinadas obras de arte; ambas tém como fio condutor a

discriminacéo e a intolerancia feitas através de diferentes censores.

A discriminagdo e intolerdncia ndo é em relagdo a arte em
sentido absoluto, ou seja, ndo é em relacdo a toda a arte pelo
facto de ser arte, mas sim em relacdo a determinados assuntos,
ou a determinados ideais, expressos em determinadas obras de
arte, ou contra determinadas pessoas que através da arte
mostram as suas convicgBes e 0s seus sentimentos, que s&o
proibidos pelo Estado, ou com os quais as autoridades ou alguns
individuos ndo concordam, podendo ser portanto uma censura
oficial, ou uma censura do dia a dia, feita pelo cidaddo comum
(Correia, 2019, n.p).

A censura acontece para com as obras de arte que ainda ndo foram expostas ou exibidas,
enquanto o vandalismo se estabelece em relacdo aquelas que ja estdo expostas.

O autor explica que a construcdo da origem da palavra “censura” remonta a Antiguidade
Cléssica, quando existia o posto de censor criado em 443 a. C com a finalidade de manter os
bons costumes e as boas condutas a adotar e, ao longo do tempo, continua a representar a agdo
ou efeito de proibir tudo o que possa perturbar a ordem publica e as instituicdes.

Para existir a censura, ha que existir a presenca de um censor que avalia o que se pode
ou ndo ser visto, que julga saber o que é bom para todos, que decide sobre a cultura e 0s gostos
dos individuos, em vez de serem eles préprios a decidir o que querem ou ndo ver. Os censores
podem ser 0 Governo, a Igreja e diferentes 6rgdos, instituicdes e associa¢des, ou um individuo

em particular.
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O vandalismo estd relacionado com a destruicdo de algo material, que se pode
arremessar, pintar, quebrar, cortar, entre outras formas de destruicdo. A censura esta
diretamente ligada com a restri¢do da liberdade de expressdo ou a uma analise critica feita para
obras artisticas em relacdo a critérios morais e politicos; € uma oposicao ao direito da liberdade

de ver, de admirar, de discutir e de participar na vida cultural enquanto espectador.

Ha entdo que fazer uma distingdo : a censura privada, a censura
social, e a censura oficial ou estatal. A censura privada, é por
exemplo uma mée censurar a forma de vestir do seu filho (e por
vezes impedir). A censura social é por exemplo os vizinhos de
uma pessoa, que habita num determinado bairro ou prédio,
falarem mal do comportamento dessa pessoa (por exemplo de
um toxicodependente, ou mesmo impedirem, como por exemplo
guando uma pessoa faz barulho num prédio, e perturbar os
vizinhos), e a censura institucional ou estatal é a das institui¢des
(por exemplo religiosas), ou a do Estado, impedindo
determinados comportamentos (Correia, 2019, n.p).

Segundo Victor Correia (2019), a censura é incompativel com a democracia, pois um
espectador informado e emancipado, ndo precisa de censura, ndo requer de um tutor para lhe
informar o que é legitimo ou ilegitimo, que pense e decida por ele, pois sabe falar e decidir em
seu nome; assim sendo, a censura parte do pressuposto que os espectadores sdo incapazes de
atribuir juizo de valor a uma obra de arte.

Normalmente, a censura efetua um processo de rotulacdo, quer dizer, ela nomeia
determinada obra e a define como religiosa, politica, étnica, erdtica ou de vanguarda,
determinando se ela podera ou ndo ser apreciada por um publico.

Esse autor também aponta dois conceitos de censura: o tedrico (o ato de criticar, falar
mal de algo) e o pratico (o impedimento, a proibicdo, os obstaculos ao comportamento
censurado).

Na prética, a censura consiste na funcdo de multar ou proibir a divulgacdo de algo. Por
exemplo, uma noticia de jornal, a representacdo de uma peca de teatro, a exibicdo de um filme,
exposicdo de pinturas ou de esculturas, um programa de TV, a publicacdo de um livro, de uma
masica etc.

Quando se trata da censura a arte, esse ato se amplia, pois impede gque o publico a quem

a obra de arte se destina tenha acesso a ela; neste caso, estamos diante de uma censura publica.

Dentro do espaco publico h4 que se distinguir entre censura
institucional e estatal. Se uma instituicdo, como por exemplo
uma determinada confissdo religiosa, impede que uma
determinada musica seja tocada ou cantada dentro dos seus
templos, por ser considerada demasiado profana, é uma censura
institucional. Se uma galeria de arte impede que determinadas
obras de arte sejam expostas no seu espaco, considerando-as
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obscenas, é também um ato de censura dentro de uma
instituicdo. (...) Ora, se é o proprio Estado a impedir que
determinadas obras de arte circulem, trata-se de uma censura
estatal (Correia, 2019, n.p).

A censura, por si mesma, pode ser uma coisa negativa ou positiva, pois depende do
objetivo. No caso da arte, quando séo criadas obras racistas, xen6fobas, homofébicas ou algo
desse tipo e a censura as impede de serem expostas, a censura € considerada positiva, pois
defende o direito ou condicdo de outros; ela é negativa quando a censura é aplicada as obras
cujo censor ndo concorda ou simplesmente ndo gosta (questdes pessoais).

Vitor Correia (2019) diz que a censura pode vir de dentro da arte ou de fora da arte. A
partir dai podem ser citados como exemplos, a intolerancia artistica que possui diferentes
significados, como o conceito de intolerancia religiosa significando a intolerancia vinda da
propria religido (com outras religides ou com determinadas formas de viver que a religido ndo
aceita) ou significar a intolerancia da sociedade em relacdo a uma comunidade com uma
determinada religido, como por exemplo, alguns dogmas que uma religido prega pode falar o
que o individuo pode ou ndo fazer numa sociedade ou em um ambiente familiar, a ndo aceitacao
dos dogmas de uma religido em relacdo a outra religido, como a construcgéo e adoracao de santos
etc.

A censura pode acontecer antes da divulgacdo de uma obra, muitas vezes fazendo cortes
ou mesmo proibindo a sua publicacdo ou exibic¢do; também pode acontecer quando a obra ja
estd nas mados do publico, o que causa maiores conflitos, muitas vezes tornando-se um caso

judicial, tendo como consequéncia condenacdes, multas, prisédo etc.

Desde sempre, as instituicbes puseram em pratica critérios de
selecdo a fim de que as representacBes do mundo artistico
conferissem as obras de arte aquilo que consideravam ser a
qualidade da arte. Esta realidade originou a rejeicdo de
numerosos candidatos que eram considerados fora da arte dita
oficial, sendo isso, portanto, uma forma de censura. O Estado e
o0s Governos também exerceram um papel muito forte na censura
da arte e da literatura, nomeadamente nos paises onde existe
censura oficial e consagrada na lei, para com a arte, o cinema, 0
teatro, a literatura (Correia, 2019, n.p).

Ha obras de arte que séo censuradas devido a personalidade e a vida dos artistas que as
produzem, muitas vezes por incompreensdo das suas ideias ou por ndo afinidade religiosa,
politica, cultural, moral ou estética. No entanto, ndo se deve encarar a censura COmo 0 censor
absoluto da arte; por exemplo, ha quem seja a favor da censura feita a arte erdtica, mas nao a

arte religiosa, e vice-versa.
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Muitas vezes, a censura € ineficaz, pois ao proibir um filme, um livro, retirar um quadro
de uma exposicao, proibir a execuc¢do de uma masica, por exemplo, desperta mais a curiosidade
do espectador e aumenta o seu interesse e desejo de ver aquela obra. Talvez, em uma situacéo
normal, a obra pudesse passar despercebida. Portanto, a solu¢do ndo estad em esconder as obras
de arte, mas sim em dar informac&o e esclarecimento as pessoas para que elas préprias decidam
0 que querem ou N&o Ver.

As causas da censura e do vandalismo sdo, portanto, muito diversas e, por vezes,
misturam-se umas as outras. Uma obra de arte pode ser censurada e vandalizada por motivos
politicos, assim como uma obra de arte politica pode ser censurada e vandalizada por motivos
religiosos; porém, segundo Victor Correia (2019), geralmente, por tras desses atos ha problema
de insensibilidade e de incompreensao daquilo que é diferente e, quando é demasiado diferente,
muito criativo, pode ser encarado como transgressivo.

A arte pode ser um instrumento de expressao criativa, de sensibilizacdo, de beleza,
retrato de uma época, de um povo, de um olhar diferenciado sobre o mundo, porém, o
preconceito e a intolerancia que sustentam muitos individuos ou grupo deles, podem destrui-la
através da censura e do vandalismo.

Numa época como a de hoje, de selfie, Instagram, blogues, que privilegiam a imagem
como modo de comunicacdo generalizado e que a liberdade de expressao € reivindicada, muitas
obras de arte ainda continuam a ser alvos da censura.

A censura, assim como o vandalismo, sdo consequéncias dos preconceitos,
discriminac@es e intolerancia existentes na sociedade, desde sempre; mas é sobretudo na arte
que mais se coloca a necessidade de abertura de ideias, de se respeitar o direito a diferenca
artistica, p6r em pratica uma cultura democratica, o0 que pode tornar a arte mais vulneravel aos
atos de vandalos.

Na parte final desse capitulo, foi apresentado a relacdo entre a censura e 0 vandalismo,
evidenciando que todo o vandalismo na arte traz em si uma forma de censura, mas nem toda a
censura na arte pode gerar vandalismo.

No capitulo, a seguir, seré especificado o vandalismo na arte por questdes religiosas.

2 MOTIVACOES DO VANDALISMO NA ARTE

Victor Correia (2019), na primeira parte do seu livro, fala das motivagdes do vandalismo

na arte como uma forma de discriminac&o e intolerancia, principalmente aos artistas, devido a
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sua personalidade, a sua forma de vida, ao seu sexo, a sua idade; também faz reflexfes acerca
das motivagbes que ddo sustentacdo ao vandalismo da arte devido ao erotismo que elas
expressam, a etnicidade e ao vanguardismo; apesar de todos esses aspectos provocarem
importantes reflexdes, ndo serdo abordado neste trabalho.

Neste capitulo, discorreremos sobre as motivacdes religiosas e politicas que estdo por
trds de alguns atos de vandalismo; falaremos, também, de uma arte muito suscetivel de ser

vandalizada: a arte publica.

2.1 VANDALISMO POR MOTIVACOES RELIGIOSAS

Segundo Victor Correia (2019), a intoleréncia e a rejei¢do para com obras de arte, por
motivos religiosos, ao longo da Historia da Humanidade, criaram obstaculos a liberdade de

expressao criadora de muitos artistas.

Representar a imagem de Deus, em certos periodos da Histéria
do Judaismo e do Islamismo, era considerado como uma
blasfémia. (...) O monoteismo de algumas religides fez também
banir muitas representacdes artisticas que expressavam o
politeismo. Na sequéncia dos descobrimentos em Africa e no
Oriente, muitas obras de arte foram também destruidas ou
mandadas destruir pelos missionarios catolicos, pois eram
considerados fetiches iddlatras (Correia, 2019, n.p).

Victor Correia explica que o vandalismo na arte religiosa tem a designacdo de
iconoclastia, termo proveniente das palavras gregas “eikone” (icone, imagem) e “klastein”,
que significa quebrar ou romper; essa destruicdo de imagens ocorre, geralmente, por razbes
religiosas, ideologicas e politicas. Distingue arte religiosa de arte sobre religido, dando como
exemplo a pintura sobre os massacres da noite de Sdo Bartolomeu, em Franca, no século XVI,
dos cato6licos contra os protestantes, que € uma pintura sobre fatos religiosos, mas que nédo é
uma pintura religiosa.

Por vezes, também ¢ dificil distinguir entre arte com conteudo religioso e arte com
outros contetdos, como por exemplo, separar o sagrado do profano que sdo retratados em
muitas obras de arte da Grécia Antiga, onde existem os dois contetidos (erdtico e religioso).

O vandalismo para com a arte religiosa pode ser proveniente de uma religido para com
outra ou mesmo de uma religido para com a mesma religido; também pode ser proveniente do
poder politico para com determinadas religides, de um grupo de individuos ou de um individuo

em particular para com uma religido ou para com todas as religides.
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Atualmente, com a democratizacdo da arte, muitas pessoas buscam o sentido da vida,
que antigamente procuravam na religido, atraves da arte; dai, muitas exposicOes de arte serem
apresentadas como um cerimonial, como se muitas pinturas e esculturas fossem uma espécie de
reliquia; essa forma de ver a arte também causa polémica para 0s que pensam diferente e que
se sentem desrespeitados por isso, 0 que pode gerar, como consequéncia, atos de vandalismo.

Os motivos culturais e étnicos, bem como razdes politicas e econbmicas também
tiveram, por vezes, influéncia no vandalismo na arte religiosa, destruindo templos (igrejas
catolicas, mesquitas, sinagogas), patriménios religiosos e suas respectivas obras de arte, ao
longo da Historia.

Seré tratado, a seguir, o vandalismo na arte religiosa na antiguidade classica, que tema

designacdo de iconoclastia.

2.1.1 A iconoclastia

Segundo Victor Correia (2019), a iconoclastia foi um fenémeno politico-religioso,
sendo um dos mais fortes da historia, que rejeitava o culto e a representacdo de imagens
sagradas. Esse fendmeno teve inicio no séc. VIII e durou até o séc. IX, como consequéncia das
mudancas teologicas dentro da Igreja Ortodoxa Grega, lideradas pelo Imperador Bizantino.

A partir do séc.VI, quando o cristianismo ja era a religido oficial do Império Bizantino,
havia um grande surto de iconolatria (a adoracéo a imagens), onde o império dominava. O surto
se originou da mistura popular de resquicios dos antigos rituais dedicados aos idolos pagédos
greco-romanos, com veneracdo das imagens que representavam 0s personagens principais do
Cristianismo. A igreja ortodoxa cristd, nos primeiros séculos, tinha uma devogdo as imagens
sagradas porque representavam Cristo, a Virgem Maria entre outros personagens do
Cristianismo, e ndo a representacdo dos santos como pessoas. Com isso, era permitido a
devocdo, e ndo a idolatria, porque era pecado.

Com o passar do tempo, as imagens cristds passaram a ser fontes de poder magico, assim
como no antigo paganismo. Os patriarcas e bispos do Oriente tentaram por um bom tempo
reverter essa iconolatria por meio da pedagogia liturgica e das explicacbes sobre o que as
imagens representavam. Sem éxito, o imperador, entdo, comecou a defender a
institucionalizacdo da iconoclastia, ou seja, a rejei¢do a adoracdo e culto das imagens, a partir
do ano 726.

Os imperadores bizantinos pretendiam destruir aquilo que era um dos principais

obstaculos para a aproximacdo com o judaismo e islamismo: a veneracdo, a idolatria de
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imagens, ocorrendo, entdo, a grande destruicdo de obras que representavam as principais
personalidades do cristianismo, como o Cristo, Virgem Maria, apostolos, santos, martires e
anjos. Os destruidores de imagens acreditavam estar fazendo um bem ao destruirem pinturas
sacras que eles consideravam serem idolos, ja que a idolatria sempre foi considerada uma
infidelidade a Deus. Em consequéncia dessa iconoclastia, muitas obras de arte se perderam.

A veneragdo de imagens s6 foi devolvida ao Império Bizantino com a Imperatriz regente
Teodora (esposa de Tebfilo e mée de Miguel 111, de quem foi regente de 842 a 855, ap6s a morte
do marido), no ano de 843, com o chamado Triunfo da Ortodoxia que devolve a igreja a
importancia dos icones religiosos (artefatos de devocao opcionais).

Durante a Reforma Protestante na Europa (século XVI), também aconteceram fortes
atos de iconoclastia, pregadas e ordenadas das pelas autoridades religiosas protestantes: ataques
aos templos e as suas respectivas pinturas e esculturas, vitrais, além de incluir a invasdo aos
sacrarios onde se guardavam as hostias (consideradas sagradas para os catélicos), resultando na
destruicdo de uma grande quantidade de arte medieval e renascentista.

Os protestantes, bastantes rigorosos, justificaram esses atos de vandalismo a arte
religiosa com base no Antigo Testamento, onde se encontra a proibicdo de imagens (uma
interpretacdo de forma literal dos textos da Biblia Sagrada). Os danos causados a arte por esses
atos de iconoclastia permanecem até hoje irreparaveis.

De acordo com Victor Correia (2019), também durante a Revolucdo Francesa houve um
periodo de destruicdo generalizada da arte religiosa, motivada pela ideologia antirreligiosa e
anticlerical.

Por seu turno, a religido muculmana também provocou varias
iconoclastias ao longo da Historia, que alias continuam a
acontecer nos tempos de hoje, através do fundamentalismo
islamico. Em alguns casos essas iconoclastias aconteceram para
com outras religides e culturas, como sucedeu em 2001, com a
destruicdo da estatua de Buda, em Bamiyan, no Afeganistéo,
destruida pelo grupo islamico fundamentalista dos Talib
(Correia, 2019, n.p).

A iconoclastia também foi causada, por vezes, pelo 6dio contra a grande influéncia que
a Igreja (principalmente, a Catdlica) exercia sobre a sociedade e a politica, bem como por ela
(o clero) acumular riquezas materiais, sendo o patrimdnio religioso e as obras de arte religiosas
0s principais alvos a serem destruidos.

O anticlericalismo por sua vez, foi uma das principais causas da iconoclastia, por se

considerar o clero grande aliado do poder politico (reis e governantes em geral) e grande
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detentor de riquezas. Os motivos culturais e étnicos, misturados aos motivos politicos, muitas
vezes também influenciaram o vandalismo contra as obras de arte religiosas.

Os reflexos do preconceito e da intolerancia parecem sempre estar por trds da
iconoclastia, que também se ampliava pelo ddio contra toda e qualquer religido e contra 0s seus
dogmas, por considera-las uma fonte de obscurantismo e alienagdo do ser humano.

Sidnei Nogueira®, fala da intolerancia religiosa como um conjunto de ideologias e
atitudes ofensivas a crencas, rituais e praticas religiosas consideradas ndo hegemonicas. Praticas
que, somadas a falta de habilidade ou a vontade em reconhecer e respeitar diferentes crencas de
terceiros, podem ser consideradas crimes de ddio que ferema liberdade e a dignidade humanas.

S&o muitas as justificativas que estdo na base das destruicdes de obras de arte religiosa,
ao longo da Historia, geralmente com base no preconceito e na intolerancia: por representarem
Deus, por serem simbolos de religibes consideradas erradas, por se acreditar que representam
heresias, por serem compreendidas como representacdes que levam a idolatria, por serem
entendidas como portadoras de blasfémias a religido, por conterem elementos ditos profanos,
por ter um estilo que se opunha ao ideal classico de beleza, por serem vistas como religiGes

pagds, entre outros argumentos.

Na cultura judaica e mugulmana, podia haver obras de arte sobre
a divindade, mas nao figurativas. O monoteismo, presente nestas
religides e na cristd, fez banir muitas representacdes artisticas
gque expressassem 0 seu contrario. Na sequéncia dos
descobrimentos na Africa e no Oriente, muitos objetos artisticos
foram também destruidos ou mandado destruir pelos
missionarios, considerados como fetiches iddlatras. No século
XVI também os calvinistas, considerando o culto dos santos e a
adoracdo das imagens como uma heresia, atacaram obras de arte
catdlicas (Correia, 2019, n.p).

Os artistas que pintavam temas ou esculpiam imagens religiosas de forma diferente da
de costume, também eram considerados inimigos da religido catdlica, pois acreditava-se que
eles faziam injdrias a Deus. Portanto, a inovacdo, a criatividade, a liberdade de criacdo dos

artistas ndo eram consideradas nem valorizadas.

4 O babalorixa Sidnei Barreto Nogueira é mestre e doutor em Linguistica pela Universidade de Sdo Paulo.
Atualmente é Coordenador e Professor do Instituto I1& Ard SP - Instituto Livre de Estudos Avancados em Religides
Afro-brasileiras e do Projeto Conversa de Terreiro?
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Juliette Robichez °, em seu artigo na revista na Brazilian Journal International Law
(Revista de Direito Internacional) publicada em 2020, explica que o vandalismo de bens
religiosos e culturais € tdo velho quanto as no¢des de guerra e invasdo e que a destruicdo
deliberada do patriménio cultural da humanidade constitui um instrumento de aniquilamento
da memoria e da histéria. Porém, ao longo dos anos, as sociedades evoluiram e houve um
movimento para humanizar os conflitos armados. Assim, a noc¢ao de guerra justa foi criada para
oferecer uma melhor protecdo a populagdo civil, aos prisioneiros e ao patriménio natural e
cultural dos povos envolvidos.

A preservagdo desse patrimdnio também esté relacionada aos acontecimentos historicos.
E nessa sequéncia de pensamentos que Victor Correia (2019) fala sobre as maltiplas razoes do
vandalismo religioso: se uma estatua simboliza uma crenca, uma fé, ou um dogma ela podera
ser depredada por motivos de carater cultural, econémico e da personalidade ou identidade do
escultor. Ele complementa dizendo que em Portugal entre 1807 a 1810, durante as invasdes
francesas, muitas igrejas foram saqueadas pelos soldados ou por individuos anénimos, que se
aproveitaram da confusdo e do caos em que se vivia e com isso, muitas obras de arte foram
roubadas. Nesse caso, as igrejas, foram vandalizadas, pois mesmo que enquanto edificio ndo
tivesse sido destruidas, tem que se ver as igrejas no seu todo (exterior e interior): se as obras de
arte dessas igrejas foram roubadas do seu interior, houve também uma mutilagdo do seu
conjunto arquitetdnico e decorativo. As igrejas deixaram de ser as mesmas, assim como uma
estatua deixa de ser a mesma, apos ter sido mutilada.

Isso se pode dizer de outras construcdes arquitetdnicas. O templo Partenon, dedicado a
deusa grega Atena, sofreu seu maior dano em 26 de setembro de 1687. A estrutura foi
parcialmente destruida, quando os venezianos, liderados por Francesco Morosini, atacou
Atenas com um canhao.

O preconceito e intolerancia que contestam e destroem as obras de arte que nao
obedecem ao mesmo padrdo da “obra certa”, também esta na base da destrui¢do de obras

religiosas.

> Juliette Marie Marguerite Robichez é mestre e doutora em Direito Internacional Privado e Direito do Comércio
Internacional pela Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne (Franca). Atualmente, é professora do Centro
Universitario Jorge Amado (Unijorge) e do Instituto de Ensino Superior do Acre nos cursos de Direito e Relagdes
Internacionais. Orienta monografias dos cursos de graduagdo e pos-graduacdo da Universidade Catdlica do
Salvador, da Unijorge e da UFBA.
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Segundo Victor Correia (2019), a intolerancia a arte religiosa que existe desde tempos
remotos, atualmente € intensificada devido a crise de religido e ao fato de muitas pessoas
buscarem o sentido da vida através da arte, e exemplifica comentando sobre o culto as obras,
nomeadamente pinturas e esculturas, expostas como se fossem uma espécie de reliquia, que tem
algo semelhante ao que se passava outrora com a religido, e provoca hoje determinados
dogmatismos e controvérsias.

Neste capitulo, foram apresentadas as diversas faces do vandalismo na arte por
motivacdes religiosas, sob diversas justificativas. No proximo item, serd tratado o vandalismo

na arte publica.

2.2 MOTIVACOES DO VANDALISMO NA ARTE PUBLICA

Diz-se arte publica aquela que esta inserida na paisagem urbana, em espagos publicos,
como pragas, ruas, avenidas, tuneis, viadutos. Sdo expostas através de painéis, esculturas,
murais, monumentos, instalac6es e tém como finalidade qualificar o local, dispondo arte para
os cidadaos, gratuitamente. Geralmente, essas obras estabelecem referéncias historicas,
culturais, estéticas e artisticas, contribuindo para compor um acervo a ceu aberto, levando a arte
para além dos espacos restritos, fazendo a sua democratizacéo. Por isso a arte enfrenta tantos
desafios com o vandalismo, pois esta disposta a varios dominios, ndo apenas religiosos ou
politicos, mas culturais, morais e também artisticos. Porém, é no espaco publico que a arte
realmente se apresenta e cumpre a sua missdao. Uma apresentacdo teatral € sempre publica,
assim como um musical, uma exposicao de artes plasticas etc. O artista ndo faz a sua obra s
para si, ela faz para o outro, para o publico. A arte ndo tem a ver com a privacidade, mas com
0 publico. A arte € publica; por isso é mais suscetivel de controvérsia, e corre maior risco de
impedimento e de vandalismo.

Analisando os motivos do vandalismo nesses espacos publicos onde a arte esté inserida,
hd que se refletir, primeiramente, sobre o fato do frequentador desses lugares serem
espectadores involuntarios, pessoas comuns gque passam anonimamente por ali e que, muitas
vezes, ndo estdo motivadas, nem familiarizadas com obras artisticas, mas que séo forcadas a
olha-las, pois as mesmas estdo no seu caminho. Esses transeuntes, geralmente, ndo reconhecem
essas intervencdes no espago publico como arte, mas como provocacgdes que Ihes causam uma

grande reacdo de estranheza; talvez, essa estranheza esteja no fato da arte ser apresentada a
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essas pessoas que sdo de classes sociais, faixas etérias, niveis profissionais e culturais
diferentes. 1sso pode gerar um conflito dessa arte com o heterogéneo publico.

Ademais, obras expostas no espago publico podem ser homenagens a personalidades ou
movimentos politicos do passado, que ja ndo sejam importantes no momento atual ou que nada
mais representem para as geracgdes atuais, ou mesmo por apresentarem uma linguagem artistica
mais arrojada, ainda néo suficientemente compreendida ou aceita na atualidade.

Victor Correia (2019) exemplifica o vandalismo na arte pablica dizendo que a primeira
grande contestacdo da histdria que surgiu no espaco publico foi a de uma estatua construida em

homenagem ao escritor francés Honoré de Balzac. Essa estatua foi esculpida por Rodin em
1898, e foi colocada numa praca em Paris. Passou a ser contestada em razdo de seu estilo
artistico, considerado pouco convencional em comparagéo as estatuas criadas para escritores e
herois nacionais daquela época. Por conta disso, a estatua foi transferida varias vezes de local.
Muitas obras, as vezes, também sdo colocadas em lugares publicos inadequados, onde
competem com uma enorme quantidade de objetos urbanos e com a presenca fisica, resultando
como inoportunas e, tornando-se, facilmente vulneraveis aos atos de vandalismo.

O vandalismo da arte publica pode também ser confundido com o vandalismo do espaco
publico, ou seja, o0 fato dessa arte estar exposta em ruas, pracgas, avenidas, encontra-se mais
vulneravel, mais suscetivel de ser tocada, modificada, destruida ou mesmo roubada,
diferentemente daquelas guardadas nos museus, nas galerias, nas igrejas ou em outros espagos
privados, onde ha barreiras diversas de protecdo, como vigilancia, alarmes, armarios etc.
Portanto, um dos maiores exemplos do vandalismo contra as obras de arte acontecem contra

aquelas que se encontram expostas nos espacos publicos, sem a devida protecéo.

(...) 0 encargo com obras de arte publica encontra-se por vezes
tdo burocratizado e tdo viciado pelo clientelismo politico, que
0s critérios para a selecdo de artistas, os procedimentos de
adjudicacdo da obra, a concretizagdo de projetos ou o controle
da sua execucdo, conduzem a uma infinidade de procedimentos
aleatdrios e de irregularidades, que levam a que algumas dessas
obras sejam de fraca qualidade artistica, e que provoquem a
contestagdo por parte do pablico (que se julga em maior direito
de contestar, por se encontrarem ndo em espagos privados mas
no espaco publico). Além disso, também sucede o facto da
pobreza artistica ou da insignificancia de algumas dessas obras
de arte se dever a pobreza fisica ou social e a insignificancia ou
pouca visibilidade de determinados espacos publicos, que fazem
com que se invista pouco neles. Tratando-se de espacos publicos
distantes, fora do centro da cidade, espacos publicos pouco
importantes, e frequentados por poucas pessoas, fazem-se para
eles obras de arte de pouca qualidade, o que contribui também
para contesta-las e destrui-las (Correia, 2019, n.p).
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Além da depredacdo das obras em lugares publicos, o vandalismo na arte publica pode
acontecer por meio de pichacbes a prédios publicos ou privados, a monumentos histéricos,
fachadas de edificios, muros e, até mesmo, nos asfaltos.

Geralmente essas pichagdes ocorrem ora como uma forma de manifestacdo artistica, ora
como liberdade de expresséo e pensamento das pessoas que muitas vezes ndo tém a voz ouvida
pelo poder executivo ou pelos politicos. Essa forma de manifestagdo dos pensamentos gera uma
grande discussé@o entre aqueles que a consideram como uma forma de arte e aqueles que a
consideram como um ato de vandalismo. Os que a consideram como arte, argumentam que nao
existe um limite de forma clara entre o que é arte e 0 que nao €, pois a arte ndo € apenas aquela
que € bela, mas muitas vezes a que é feia e rejeitada pela sociedade. Todos aqueles que ndo a
consideram como arte dizem que é um ato de vandalismo, isto €, & uma falta de respeito para
aqueles que passam pelas paredes e monumentos, por conta de questdes estéticas, pessoais ou

por trazer uma mensagem agressiva ou desrespeitosa as pessoas e aos direitos humanos.

O vandalismo é uma atitude ou um modo de expressao que tem
como objetivo tentar destruir uma determinada cultura e sua arte,
bem como o patrimdnio alheio. Geralmente é um caminho
trilhado por jovens que ndo encontram outra forma de canalizar
sua energia e sua agressividade. Ha varios exemplos de vandalos
gue, ao encontrarem apoio para despertar dentro de si o potencial
artistico que nele habita, e entdo desenvolvé-lo da melhor
maneira possivel, abandonam as atitudes agressivas e tornam-se,
por exemplo, grafiteiros, uma vez que o grafite é uma forma de
arte (Santana, 2010, n.p).

Diferente da pichacdo, os grafiteiros tém autorizacdo para grafitar. Existe uma
determinacdo legal, a Lei 9.605/98, que criminaliza a pichacdo. No artigo 65 dessa lei
encontramos que as pichacdes sdo consideradas um crime ambiental pois sdo contra a ordem
urbana e o patrimdnio cultural. Quem a executa, comete um crime. Nesse pensamento, o grafite
ndo é considerado crime, porque tem como objetivo valorizar um patriménio que tanto pode ser
publico, quanto privado.

O vandalismo como forma de protesto depredando obras de arte em espacos publicos,
COmo museus, parece ser um comportamento moderno. O museu é uma instituicdo dedicada a
buscar, conservar, estudar e expor objetos de interesse artistico e historico, sem fins lucrativos,
de servico a sociedade, que expde o patrimdnio tanto material como imaterial. No entanto, entre
maio e dezembro de 2022, diversos ataques a obras em museus europeus foram noticiados. Em
alguns casos, os manifestantes se colaram a parede e ndo as obras, demonstrando preocupacao

com a conservagdo das mesmas, 0 que demonstra que esses grupos ndo queriam danificé-las,
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mas, chamar a atencédo sobre elas ou, a partir dessas obras, chamar a atengdo sobre alguma causa
que defendem.

Victor Correia (2019) distingue o conceito de vandalismo publico (institucional, de
multiddo, de grupos politicos ou religiosos) do vandalismo andénimo (de grupos terroristas ou
de individuos que agem em nome préprio e ndo assumem seus atos), observando as suas causas
e as formas como ocorrem. Como exemplo, explica o vandalismo institucional, ou seja, aquele
que, de certa forma, € apoiado por um governo e € realizado por multidées que podem gerar
uma destruicdo de obras que estdo expostas a céu aberto, durante uma revolta politica ou uma
manifestacdo de rua.

Tratamos da arte que, intrinsecamente, tem uma missao publica, para o publico; que
mesmao protegidos por lei, esses bens histdricos e artisticos caem no descaso e sdo vandalizados.
No proximo item, sera feita uma reflexdo sobre atos de vandalismo no patrimonio artistico, no

passado e na atualidade brasileira.

2.3 VANDALISMO CONTRA O PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

A histdria ocidental mostra que desde a antiguidade ocorriam guerras em que o estado
vencedor saqueava 0s bens culturais do estado conquistado. Durante a Segunda Guerra
Mundial, estima-se que tenham sido roubadas cerca de um quinto das pecas do patriménio
artistico europeu, muitas pertencentes aos judeus, do qual incontaveis obras ainda continuam
desaparecidas. Varios nazistas enriqueceram com a apropriacédo de bens alheios.

Para evitar situacfes de destruicdes como as ocorridas durante a Segunda Guerra
Mundial, foi assinado, em 1954, um tratado internacional, sob a iniciativa da Organizacdo da
Nacdes Unidas, a Convencao para a Protecdo dos Bens Culturais em caso de conflito armado,
também conhecido como “A convengado de Haia” (1954).

Né&o se sabe ao certo quando e como surgiu o vandalismo na arte no Brasil, 0 que se tem
sdo alguns registros de ocorréncia, como por exemplo, o vandalismo no quadro de Dom Pedro
.

No dia em que a Republica foi proclamada no Brasil, em 15 de novembro de 1889, o
quadro de “Retrato de D. Pedro IT”, fardado de general, pintado pelo carioca Joaquim da Rocha
Fragoso, exposto no gabinete do ministro de guerra, foi vandalizado por um republicano,

opositor da monarquia, com um tiro.
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A obra ficou danificada e, atualmente, encontra-se no Museu Mariano Procopio, na
cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais. O furo feito pela bala se tornou uma parte téo
importante da obra que, mesmo ao passar por trabalhos de restauro, houve a decisdo de manté-

lo como estava.

Imagem 1 - Retrato de D. Pedro Il

Fonte: Museu Mariano Procopio. Instagram: @brazil_imperial.

Em 1953 foi inaugurado na cidade de Sdo Paulo o chamado “Monumento as bandeiras”,
de autoria do escultor Victor Brecheret (1894-1955). Apesar de ser, um verdadeiro cartdo-postal
para a cidade, a obra sofreu muitas contestagdes e vandalismo por parte dos movimentos sociais,
porque o movimento bandeirante ja foi responsavel pelo genocidio de varias comunidades
indigenas do pais e pela destruicdo quilombola, durante o periodo da colonizagcdo. A acdo
conhecida como “Ensacamento” (na madrugada do dia 27 de abril de 1979), onde um grupo de
artistas ensacou as cabecas de algumas estatuas, fazendo alusdo a tortura que acontecia nos
pordes da ditadura.
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Imagem 2 - Pichagdo no Monumento as Bandeiras, com uso de tinta vermelha e frase “Bandeirantes Assassinos”

-
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g

Fonte: Adédo dos Acores (2021)

Trés décadas depois, ocorreram picha¢fes a0 mesmo monumento. A primeira ocorreu
em 2013 por ocasido da Semana de Mobilizacdo da Causa Indigena, organizada pela Comisséo
Guarani Yrupa. A segunda, em 2016, por ocasido das eleicdes municipais de Sdo Paulo.

O centro historico de S&o Luiz do Maranhéo, foi tombado pelas Organizacéo das Nagdes
Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 6 de dezembro de 1997, por possuir
um acervo rico de azulejos luso-brasileiros que revestem as fachadas e o interior dos iméveis
da antiga arquitetura civil luso-brasileira. Porém, boa parte desse acervo vem se perdendo ao
longo dos anos por atos de vandalismo, de motivacdes diversas, pela auséncia de politicas

publicas efetivas para a sua preservacao.

O Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)
vem a publico repudiar o ato de vandalismo ocorrido na
madrugada de segunda-feira, 21 de marco, quando a lateral da
igreja de Sdo Francisco de Assis e 0 painel de azulejos pintados
por Candido Portinari foram pichados. A Igreja de S&o Francisco
de Assis compde o Conjunto Moderno da Pampulha, juntamente
da Casa de Baile, do late Ténis Clube, do Museu de Arte da
Pampulha (antigo Cassino) e da Casa Kubitscheck. A igreja foi
tombada em nivel federal em 1947 (IPHAN, 2016, n.p).

Casos como esse denunciado pelo Iphan, sdo recorrentes no Brasil e acendem o alerta
para a por da intensificacdo de acOes efetivas de conscientizacdo e de educacdo patrimonial
junto aos cidadaos, para que a memdria do povo brasileiro ndo seja apagada.

Muitos monumentos e estatuas representativos de movimentos politicos ou
personalidades brasileiras importantes, que possuem valor historicos e artisticos, pertencentes

aos poderes publicos, sdo vandalizados pela propria sociedade. Apesar de tombados pelo
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Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) para usufruto das geracbes
presentes e futuras, que proibe a demolicdo e a depredacdo, ao longo do tempo, por falta de
medidas efetivas para a sua preservacdo, estdo sendo vandalizados. Pelo artigo 163 do Cédigo
penal, vandalizar um bem puablico é crime e o autor seré penalizado; mas, apesar da lei, é notério
0 descaso e 0 aumento desses atos criminosos.

Podemos citar como exemplos, algumas obras na cidade do Rio de janeiro: o
monumento ao Almirante Barroso, que comandou a forga naval brasileira durante a guerra do
Paraguai, no fim do século 19: as estatuas que tinham espadas e guirlandas estdo com as maos
vazias ha tempos; uma das estatuas que formam o monumento em homenagem ao Marechal
Deodoro da Fonseca, na Gléria, simplesmente desapareceu. Recentemente, a estatua do escritor
Ariano Suassuna, inaugurada em 2017 na Rua Aurora de Recife (PE), pelo artista Demétrio
Albuquerque, foi derrubada, tornando necessaria a reaplicacdo de recursos, que poderiam ter
sido aplicados em outras agdes, para reverter os danos causados e possibilitar que a obra
retornasse ao seu lugar de origem.

Trataremos mais detalhadamente do vandalismo na arte por motivacdes politicas no
proximo capitulo, refletindo sobre a relacdo da politica com a arte e a influéncia das

manifestacdes politico-partidarias sobre ela, na atualidade.

3 VANDALISMO E MOTIVACOES PARTIDARIAS: REFLEXOES SOBRE O 08 DE
JANEIRO DE 2023

Ao longo da Historia, a politica sempre fez parte da vida dos cidaddos, assim como a
arte. A arte nunca esteve desvinculada dos contextos politicos e sociais de sua época; arte e
politica se entrelacam, aproximam-se por suas interconexdes de uma época, influenciando uma
a outra. N&o é raro que os donos do poder e arte estejam de méos dadas, seja por necessidade,
seja por conveniéncia. Entre as diversas possibilidades de integracdo, tanto a arte, como a
politica expressam um desejo pela liberdade e a justica diante de algum cenario em que eles sdo

colocados a prova.

3.1 ARTE E POLITICA

A arte ndo é um espelho da realidade, ela é uma forga ativa com multiplos significados

e interpretacGes, despertando sensibilidade, exercendo um papel de reflex&o critica, expondo
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injusticas sociais, criticando regimes ou simplesmente refletindo sobre a condicdo humana
dentro de um contexto politico.

As obras de arte de diversos periodos, como o Renascimento, contavam uma verdade
que se misturava com o interesse politico e institucional daqueles que fomentavam o trabalho
dos pintores, como a pratica do mecenato, que por meio do incentivo financeiro que dava aos
artistas, os governantes melhoravam a sua reputacéo e ainda promovia seus interesses politicos.
Também houve momentos, em que os artistas tiveram posicdes independentes dos governos e,
por isso, sofreram perseguicBes, chegando até a arriscarem a prépria vida em favor dos seus
ideais.

Como vimos, assim como a arte pode estar a servico de um governo, exaltando-o,
também pode expressar ideias diferentes, questiona-lo, pois o artista pode se comportar de
diversas maneiras diante do poder politico, de acordo com as suas proprias motivacdes. Victor
Correia (2019) fala dessa ambiguidade, explicando que a arte pode ser o veiculo de mensagens
de um governo, exercendo uma “militancia”, como, também, pode ser um dos meios de
combaté-lo, falando por grupos, como uma tomada de posi¢do contraria ao governo vigente.
No primeiro caso, a arte estd menos sujeita a censura, a proibicdo ou vandalismo; enquanto que,

no segundo caso, ela esta mais vulneravel a esses atos.

Ao falarmos aqui em arte politica referimo-nos a arte que tem a
ver com 0 seu empenho politico, arte essa entendida como, de
acordo com a definicdo de um reputado dicionério da lingua
francesa, “ um ato ou atitude do intelectual, do artista, que
tomando consciéncia da sua pertenca a sociedade e ao mundo,
renuncia a uma posicdo de simples espectador e pde 0 seu
pensamento ou a sua arte ao servigo de uma causa”. Em suma,
no conceito de arte politica entendemos ndo a arte de
propaganda, mas a arte militante (Correia, 2019, n.p).

Porém, ha que considerar que a censura politica tanto pode ser exercida sobre aquela
arte que tem fins politicos como, também, sobre qualquer tipo de arte; pode acontecer que um
artista, por ser partidario de um partido, possa ter a sua arte vista com desconfianca e censura,
sendo interpretada como contetdo politico daquela vertente e causando certo incbmodo, mesmo
quando ndo héa esse conteudo e nem tenha sido essa a intencdo do autor, ou seja, o papel social
do artista ndo é considerado. Apesar que, toda censura, assim como toda arte, ndo deixa de ser
um ato politico.

Mas essa relacdo entre arte e politica atinge, na atualidade, outras dimens@es, sendo mais

uma préatica de reflexdo do que o registro de uma verdade absoluta; a arte desmancha
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convencoes, questiona, indaga sobre 0 mundo e faz-nos refletir sobre temas de nossa sociedade.
H& certos temas que sdo atemporais e que podem perpassar por diversos tipos de governos, e
que confirmam a condi¢do de liberdade de expressao do artista; porém, ndo ha nada que impeca
que em determinado momento da histdria, sua obra possa ser considerada subversiva por um

governo mais ditatorial.

Toda arte é potencialmente politica porque, para além de sua
funcéo social, ela é resisténcia, afeto, insubordinacéo e, muitas
vezes, é a tomada de consciéncia de que as bandeiras partidarias
sdo menos relevantes do que o ato de existir em sociedade e nela
insistir nas revolugdes diarias. As vezes, os amores, 0s instintos
e a inscricdo do instante, se tornam declaraces politicas. Cabe
aos artistas o registro sensivel desses “agoras” e aos
historiadores o0 permanente reexame dessas proposicGes
(Oliveira, 2019, n.p).

Como podemos ver, a arte, como a politica, pode falar de todas as coisas de infinitas
maneiras, ndo so refletindo sobre a realidade, mas, principalmente, ampliando a visdo de mundo
de uma sociedade.

Neste inicio de capitulo, falamos da relacdo da arte com a politica, mostrando que uma
interfere na outra. No préximo item, discorreremos sobre os atos de vandalismo ocorridos em

Brasilia no dia 8 de janeiro de 2023, refletindo sobre suas possiveis causas.

3.2 O 8 DE JANEIRO DE 2023

A historia do pais lembrard o dia 8 de janeiro ndo s6 como o dia em que parte da
sociedade protestou contra o resultado de uma eleicdo democratica, mas também como o dia
em que o patrimdnio artistico do Brasil sofreu um grande ataque; mas nao so por isso: é um dia
simbdlico, quando a democracia do pais foi colocada em xeque e venceu e que, mesmo por
meios inadequados, pois em evidéncia obras de arte que jamais seriam vistas ou lembradas pelo
pOVO.

Os atos de vandalismo foram uma série de invasdes e depredacdes do patriménio
publico na sede dos Trés Poderes em Brasilia, cometidos por pessoas extremistas, apoiadores
do candidato derrotado Jair Messias Bolsonaro, com o objetivo de provocar um golpe militar
contra o presidente eleito Luiz Indcio Lula da Silva, eleito presidente do Brasil, na tentativa de
impedi-lo de assumir o cargo. Assistimos, desolados, aos atos de vandalismo praticados por

uma minoria inconformada, intolerante, que tentava impor a sua vontade por meio da barbérie.
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Prédios publicos, simbolos nacionais, obras artisticas que representam a nossa historia,

depredados.

Vidragas quebradas, moveis destruidos, obras de arte e objetos
historicos vandalizados, gabinetes de autoridades invadidos,
documentos rasgados e até incéndios. Brasilia viveu um dia
inimaginavel em oito de janeiro de 2023. A eleicéo do presidente
Lula provocou uma onda de inconformismo entre os apoiadores
do candidato derrotado, Jair Bolsonaro (De Santi, 2024, n.p).

Nas palavras do jornalista Mauricio de Santi, da radio Senado, os vandalos atacaram o
coracdo da Republica, quando depredaram os prédios do Congresso, do Palacio do Planalto e
do STF. Mas as instituicdes deram uma rapida resposta aos ataques, como forma de mostrar a
importancia dos papéis institucionais e de reafirmar o compromisso do pais com a democracia.

O ato ocorreu inicialmente com a organizagcdo chamada “A Festa da Selma”, modelo de
acdo adotado pelos vandalos com intengdes antidemocraticas. A palavra selva, que é um termo
militar para o grito de guerra, foi trocada por “Selma” a fim de disfarcar a mobilizacdo que
havia sido utilizada no Brasil desde o dia 27 de dezembro nas redes sociais em grupos de
conversa para a convocacao dos atos antidemocraticos. No Sri Lanka, esse modelo passou a ser
uma revolta popular em julho de 2022 quando uma multiddo de manifestantes invadiu o palacio
presidencial provocando a rendncia do presidente do pais.

A invasdo ocorreu inicialmente no Congresso Nacional, onde houve o rompimento da
barreira de contencdo instalada na Alameda das Bandeiras e a partir dai, 0s manifestantes se
dividiram, de forma aparentemente coordenada, onde uma parte se dirigiu para 0 Congresso
Nacional, que era o alvo mais proximo, e um segundo grupo seguiu para a via N1 em direcéo
ao Palacio do Planalto; o terceiro grupo se concentrou na via S1 que dé acesso ao Supremo
Tribunal Federal.

Os vandalos se espalharam por diversos pontos, com toda a sorte de objetos (coquetel
molotov, pedras, paus, barras de ferro, estilingues com bolas de ferro, bolas de gude, artefatos
explosivos, etc.), utilizando equipamentos de protecdo como capacetes, mascaras simples e
antigas, coletes/armaduras improvisados entre outros equipamentos e invadiram o Congresso
Nacional, inicialmente pela varanda do Saldo Negro, a via de acesso a chapelaria e a plataforma
das cupulas, de modo que, nesses locais, passaram rapidamente a romper obstaculos com o
intuito de ingressarem no interior das edificacdes. Quebraram o vidro do Saldo Verde e
entraram em conflito com cerca de 60 policiais legislativos na Camara e no Senado. Os policiais
legislativos empregaram bombas de efeito moral e gases, conseguindo deter, provisoriamente,

0 avango da multiddo.
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De acordo com a organizagdo do ato, pessoas idosas faziam a coleta e distribuicdo de
garrafas de &gua, utilizadas estrategicamente em tecidos sobrepostos aos rostos dos invasores
em medida de protecdo contra 0 gas e o spray de pimenta empregados pela policia; utilizavam
da estrutura e dos apetrechos da prépria edificacdo, como aparelhos extintores de incéndio,

pontaletes metalicos e mangueiras de bombeiro/hidrantes internos.

Imagem 3 - Manifestantes invadem o Congresso Nacional em 8 de janeiro de 2023

Fonte: Marcelo aargo/Aéncia Brasil

A Comissdo Parlamentar Mista de Inquérito dos atos de 8 de janeiro de 2023 (instituida
pelo requerimento n° 1, de 2023) diz que o rompimento da barreira da frente do Ministério da
Justica ocorreu as 15h10 e que a partir dai os manifestantes invadiram o estacionamento e a
parte de tras do Palacio do Planalto. Havia cerca de duas dezenas de oficiais nas linhas de
controle que protegem o Palé4cio, nimero insuficiente para conter a turba. As 15h20, o grupo
derrubou as grades de isolamento, subiu a rampa, quebrou os vidros da fachada e entrou no
prédio sem muita dificuldade e com isso, houve a invaséo do Palacio do Planalto. Enquanto os
vandalos entravam em choque com a Policia Legislativa e depredavam o Congresso Nacional,
parte dos manifestantes invadiram o estacionamento e a parte de tras do Palacio do Planalto.

No sagudo, os vandalos furaram um cano e alagaram a entrada do prédio. Em seguida,
depredaram o plenario. Destruiram moveis, equipamentos de informatica e instrumentos de
trabalho, arrancaram poltronas, vandalizaram o busto de Ruy Barbosa e roubaram objetos de
interesse histérico. Os prejuizos materiais no Supremo Tribunal Federal foram estimados em
R$7.708.061.56,00 aos quais se acrescem despesas de R$3.705.593.28,00 com a recomposi¢ao

do edificio.
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Os invasores subiram as escadas internas e por volta das 15h45, conseguiram chegar até
o terceiro andar, que é o local do gabinete presidencial. No percurso, destruiram tudo o que
estivesse ao alcance, inclusive um relégio de Balthazar Martinot do século XVII.

Os vandalos atiraram os mdveis na Praca dos Trés Poderes, rasgaram fotografias,
esfaquearam painéis como por exemplo o painel “As Mulatas” de Di Cavalcanti, quebraram
esculturas, abriram armarios, furtaram equipamentos e armas, rasgaram telas e quebraram o
mobiliario do museu do senado, picharam paredes, quebraram vidracas, depredaram o plenario
do senado, vandalizaram quadros e esculturas do Saldo Verde, roubaram objetos em exposi¢do
e iniciaram um incéndio. Os prejuizos materiais por conta da invasdo foram estimados em
R$3.500.000,00 no Senado Federal e R$3.556.509,14 na cdmara dos deputados.

Imagem 4 - Painel “As mulatas” de Di Cavalcanti.

Fonte: Alfredo Mergulhdo (2023)

Imagem 5 - “O relogio” de Balthazar Martinot.

Fonte: Alfredo Mergulhdo (2023)
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A Comissdo Parlamentar ainda fala que na Praca dos Trés Poderes, os radicais
bolsonaristas foram confrontados pela Policia Judicial, do STF. Os policiais judiciais, em
pequeno nimero, ndo contaram com nenhuma ajuda da Policia Militar do Distrito Federal, que
assistiu parados a invasdo do Supremo Tribunal Federal, iniciada as 15h37. No STF, os
insurgentes picharam a Estatua da Justica de Alfredo Ceschiatti e atiraram tinta & fachada que

teve 0s vidros quebrados.

Imagem 6 - A estatua da justica de Alfredo Ceschiatti.

Fonte: Bnews (2024)

A Comissdo Parlamentar Mista de Inqueérito dos Atos de 8 de janeiro de 2023(Instituida
pelo Requerimento n°® 1, de 2023) ainda cita que os prédios invadidos comecaram a ser
desocupados pelas forcas de seguranca por volta das 16h do mesmo dia e ficaram liberados
antes das 18h 30. Para isso, no entanto, foram necessarias a intervencdo das policias Militar e
Federal. A acdo foi feita de diversas formas: no ar, com helicopteros atirando bomba de gés, no
chdo, carros blindados, tropa de cavalaria e soldados usando bombas de efeito moral, tiros de
borracha, jatos de agua e spray de pimenta. Cessados os atos de vandalismo, o STF ordenou
que os acampamentos fossem demolidos. Com isso, as bases bolsonaristas no entorno de
quarteis foram desmobilizadas.

O presidente Lula instaurou uma intervencao federal no Distrito Federal para conter a
manifestacdo, centenas de pessoas foram detidas, incluindo autoridades. Muitas dessas pessoas
tiveram prisdo em flagrante convertida em preventiva, segundo foi noticiado, a organizacdo do
ato havia comecado no més anterior.

Apos as invastes aos palacios do Congresso Nacional, Supremo Tribunal Federal e
Presidéncia da Republica em 8 de janeiro, a reacdo das autoridades foi imediata. Dois objetivos

foram estabelecidos: o primeiro era punir os vandalos e identificar os mentores da invasao; o
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segundo, apurar as responsabilidades do poder publico que ndo foi capaz de impedir as
depredacoes.

Nos dias seguintes aos atos, servidores de diferentes setores do
Senado comegaram o trabalho de levantar os danos e recuperar
o que foi danificado. Relatorio da Secretaria de Infraestrutura da
Casa aponta que o custo de recuperacdo das instalagdes foi de
R$ 829.412,28. Esse valor inclui material e méo de obra em
servicos como retirada de entulhos e reposicdo de vidros e de
outras estruturas danificadas. Entre os principais estragos
deixados pelos manifestantes esta o carpete azul, que é a marca
do Senado e que teve que ser totalmente substituido (Agéncia
Senado, 2024, n.p).

Foi solicitada a condenagdo dos denunciados pelos crimes de associagdo criminosa
armada; abolicdo violenta do Estado Democratico de Direito; golpe de Estado; dano qualificado
pela violéncia e grave ameaga com emprego de substéncia inflamavel contra o patrimonio da
Unido e com consideravel prejuizo para a vitima e deterioracdo de patrimonio tombado. A
pedido de Rodrigo Pacheco, o Ministério Publico também solicitou o bloqueio de bens para
reparar os danos, tanto os materiais ao patriménio publico quanto os morais coletivos (ndo é
justo que o povo brasileiro pague a conta da depredacédo praticada por criminosos).

A Lei n°.9.605 “Dos Crimes Ambientais — LCA” de 12 de fevereiro de 1998 fala sobre
a tutela do meio ambiente, bem juridico difuso, transindividual e intergeracional, de
propriedade de todos. O meio ambiente é formado ndo apenas da forma natural do meio
ambiente, mas também a forma artificial, que é aquela construida pelo ser humano e que é
provido de valor arquitetdnico, paisagistico, cultural, historico ou urbanistico. Nesse sentido, a
lei prevé os crimes contra 0 Ordenamento Urbano e o Patrimonio Cultural, enquadrando-se

como meio ambiente artificial, produto do trabalho humano.

Ja as equipes de restauradores e conservadores do Museu do
Senado e do Servigo de Gestdo de Acervo Museoldgico se
dedicaram a recuperar as obras de arte danificadas na invasao.
Entre elas, o painel do artista Athos Bulcdo, de 1976, que foi
perfurado; e duas tapecarias, manchadas por urina, uma delas
assinada por Burle Marx e a outra um tapete persa; além de uma
tela do artista gaicho Guido Mondim, datada em 1967, que foi
retirada da moldura e jogada no chdo pelos vandalos. Essa tela
foi recuperada em apenas cinco dias. Maria Cristina Monteiro,
do Museu Historico do Senado Federal, destacou a importancia
dos restauradores conservadores para 0s museus e, em especial,
para a sede do Legislativo federal: Eles sdo indispenséaveis. Nao
existe um museu sem esses profissionais (De Santi, 2024, n.p).

Apos a descricdo sobre os atos do dia 8 de janeiro de 2023, serdo colocadas algumas

reflexdes pertinentes aos atos de vandalismo da arte ocorridos nessa data.
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3.3 REFLEXOES SOBRE 0 8 DE JANEIRO

Entre maio e dezembro de 2022, diversos ataques a obras em museus europeus foram
noticiados; porém, diferentemente do que aconteceu no Brasil aos 8 de janeiro de 2023, a autoria
dos ataques foi assumida por um grupo ativista, com o objetivo politico de chamar a atencéo
para a sua causa, mas mostrando uma preocupagdo em preservar o estado de conservacgao das
obras escolhidas para o protesto. No ataque a praca dos Trés Poderes, em Brasilia, as obras de
arte ndo foram preservadas; as motivagdes partidarias as depredaram.

A brutalidade dos atos e a ignorancia das pessoas sobre o patriménio depredado
constituem atos de vandalismo. E cabem as perguntas: 0 que a arte representa para essas
pessoas? Que tipo de conhecimento elas tinham sobre o que elas estavam depredando? Quais
motivacOes, alem das partidarias, levavam-nas a destruirem aquelas obras? N&o sabiam que
naquela sala tinha uma série de itens que também as representavam, que contavam um pouco
da historia do seu povo?

No caso dos museus europeus, as obras foram escolhidas por motivos relacionados ao
futuro do mundo e ao meio ambiente. Em Brasilia, 0 alvo ndo era simplesmente um objeto que
representasse uma mensagem, mas qualquer objeto que estivesse na frente, entre eles, varias
obras de arte. As motivacdes partidarias, tendo como base a intolerancia e a discriminacgéo,
sustentaram os atos de vandalismo no 8 de janeiro de 2023.

O que predominou nesses atos de vandalismo: a ignorancia ou a intolerancia politica?
As pessoas que passaram por aquelas salas, por motivagdes partidarias, sabiam que o que estava
ali eram obras do patrimdnio artistico ou a enxergaram como objetos quaisquer que
representavam a aposi¢do as suas ideias? Destruindo as obras de arte pensavam estar destruindo,
também, a possibilidade de o presidente eleito assumir o seu cargo?

Ha que se considerar que a intolerancia politica dividiu brasileiros na campanha eleitoral
para presidente em 2022, como se nunca tinha visto. A grande predominancia das fake News,
aliada ao fato de os debates politicos entre candidatos ndo transcorrerem no campo das ideias e
sim, no insulto as pessoas dos candidatos, a polarizacédo entre o bem e 0 mal, o temente a Deus
e 0 comunista, 0 certo e o errado, demonstra a falta de amadurecimento no exercicio da
cidadania, tendo como consequéncia um terreno fértil para o fanatismo, para a polarizacao, para
as situacOes extremistas, como 0s atos de vandalismo, inviabilizando os dialogos e a discusséo
de projetos para a sociedade.

Para evitar conflitos, muita gente se omitiu de falar ou discutir sobre ideias politicas.

Muitas familias ficaram divididas, separadas, em razdo de suas posi¢cdes politicas e evitando
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conflitos maiores. A dificuldade de dialogar com quem tem opinido politica diferente também
polarizou muitos grupos de amigos. Esse clima hostil, a dificuldade de dialogar com quem
pensa diferente, o fanatismo politico, também podem ter estimulado a brutalidade dos atos de
vandalismo de 8 de janeiro de 2023.

A intolerancia também predomina onde ha preconceitos, falta de conhecimento, onde
vigora a ignorancia. No caso da arte, ha que se refletir: se a arte € uma linguagem, é natural que
faca parte do cotidiano dos individuos; como ndo é reconhecida por eles? Até que ponto aquela
parcela da sociedade que invadiu a Praca dos Trés Poderes por motivagdes politicas, reconhece
aarte, compreende o que ela representa e como ela se manifesta? Apesar de nas Gltimas décadas,
as obras de arte estarem mais presentes na vida das pessoas, sendo exibidas nas ruas, nas pracas,
em galpdes, ao ar livre e ndo mais somente em lugares ditos especificos para a arte como
museus, departamentos publicos, teatros e casas de cultura, a ignorancia sobre o que a arte
realmente representa ainda se faz presente.

Talvez, devamos refletir, tambem, sobre a importancia do ensino das artes na escola; até
gue ponto a arte é ensinada como sendo veiculo de expressao de identidade de um povo, da sua
memoria histdrica, da sua cultura? A arte € cultura, precisa ser conhecida, ensinada. Reforcar
aos alunos a ideia do contexto histérico da producdo de uma obra, a época que ela retrata, o que
ela diz de nds, o que ela fala do nosso lugar e do nosso povo, como ela representa o que
sentimos, como ela nos sensibiliza. Se essa abordagem fosse efetivamente praticada nas escolas,
provavelmente, anularia a compreensdo da arte como mera representacao de um partido politico

ou de um objeto sem expressao.

Pensar enquanto povo brasileiro nas nossas diferencas, em como
as minorias sdo pensadas nesse Pais, como ndo sdo aceitas, e
conversar sobre a necessidade de um ensino de arte antirracista,
gue mostre que as mulheres estdo presentes na histéria da arte,
que a arte ndo foi feita s6 para elite, mas que a arte é um
conhecimento que precisa estar na escola e para todos. Aula de
arte ndo é aula de enfeite, é aula para a gente desenvolver
pensamento critico, refletir sobre 0o mundo, desenvolver a
produgdo artistica brasileira e mundial, e assim por diante. (...)
A arte ndo pode se distanciar das pessoas (Valentim®, 2023, n.p).

5 Rozana Vanessa Fagundes Valentim de Godoi é professora no curso de Artes Visuais da Faculdade de Artes,
Letras e Comunicagdo (FAALC), na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Graduada em
Educacdo Artistica - Licenciatura Plena, pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Doutora em
Educacdo pela Universidade Federal da Grande Dourados e integrante do GEPHEMES-Grupo de Pesquisa
Histéria da Educacdo Memoria e Sociedade.
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Em cada obra depredada por aquelas pessoas que invadiram a Praca dos Trés Poderes
havia um desejo de chamar a atencdo para a questdo politica; mas além de chamar a atencéo
para esse motivo, a depredacdo gerou, também, visibilidade para a obra vandalizada,
reconhecimento do seu valor e, ap0s 0s restauros, 0s atos de 8 de janeiro também estardo
atrelados & memdria daquela obra. Mas isso ndo ameniza a violéncia dos atos de vandalismo
cometidos contra elas.

Nesse capitulo foram relatados os atos de 8 de janeiro de 2023 e as depredagdes no
patrimonio artistico da praca dos Trés Poderes; também foram feitas reflexdes acerca da

ignorancia e da intolerancia que deram sustentacao as motivacoes das manifestacfes ocorridas.

CONCLUSAO

Neste trabalho refletimos acerca dos atos de vandalismo na arte, as motivagdes que 0s
sustentam e, mais especificamente os atos ocorridos no dia 8 de janeiro de 2023, que agrediram
a memoria cultural do pais.

A necessidade de criar arte e realiza-la efetivamente, pode se manifestar em qualquer
ser humano, com diferentes significados e representacdes, suscetivel dos mais diversos gostos.
As obras de arte sdo meios de expressdo de diferentes emocgdes e portadoras de inUmeros
significados, portanto, sempre exerceram um grande poder sobre a sensibilidade humana; esse
poder pode suscitar motivacoes diversas entre seus admiradores e entre seus agressores; nestes
altimos, os sentimentos, os ideais, e as crengas que elas transmitem, e com os quais eles podem
ndo concordar, podem perturba-los e leva-los a destruicdo dessas obras, sendo esse vandalismo
uma reacdo de escape para os problemas desses individuos.

Tanto a censura, como aquilo que proibe tudo que possa perturbar a ordem vigente,
como o vandalismo, que personifica o ato de destruir, sdo consequéncias dos preconceitos,
discriminac@es e intolerancia existentes na sociedade, desde sempre; portanto, apesar de ser
sobretudo na arte que mais se coloca a necessidade de abertura de ideias, de se respeitar o direito
a diferenca artistica, pér em pratica uma cultura democrética, foi na arte que a intolerancia, o
preconceito e a discriminacgdo, ao longo da Histéria, fez grande depredacéo.

Na contemporaneidade, apesar da propagacdo do respeito a diversidade, da democracia
e da liberdade de expressdo, ainda permanecem as discriminacdes, 0s preconceitos, as rejeicoes

a intolerancia, que levam a censura e ao vandalismo; porém, a democracia exige a convivéncia

dos divergentes, a tolerancia entre as pessoas.
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No 8 de janeiro de 2023 tivemos uma grande manifestacdo de intolerancia e rejeigdo por
parte de um grupo da sociedade brasileira, que depredou o patriménio artistico instalado na
Praca dos Trés Poderes, em Brasilia; atos que podem ter sido motivados pelo negacionismo,
pela desinformacédo, fake News, autoritarismo, preconceitos que vigoravam na época e que
formaram um campo fértil para o fanatismo, para a polarizacdo da sociedade, para o
fortalecimento da intolerancia, tornando dificil o didlogo entre pessoas que pensam diferente;
as redes sociais também amplificaram essa intolerancia e os discursos de ddio. Esse clima de
extremismo culminou com a ocorréncia dos atos de vandalismo contra os objetos artisticos, que
abalaram a memoria cultural e a histéria de um povo.

Esses atos de vandalismo contra a arte também podem estar relacionados aos
preconceitos, a ignorancia sobre o que a arte representa, a falta de conhecimento sobre a sua
importancia na sociedade, geradas, em parte, pelo baixo nivel de escolaridade da populagéo
brasileira, pela excluséo social.

Atos de vandalismo atacam a preservacao da nossa historia materializada no patriménio
cultural; mas, apesar das leis que normatizam as medidas para prevenirem e reprimirem esses
atos de destruicdo intencional ao patriménio artistico e cultural, ndo é facil solucionar o
vandalismo na arte pablica, pois cada caso € um caso e necessita de olhares e intervengdes
diferentes. A motivacdo que leva a vandalizacdo de uma obra de arte exposta em uma praca
publica pode ndo ser a mesma motivacdo da depredacdo de obras dentro de um prédio que
representa os poderes de uma nagao.

Os atos de 8 de janeiro de 2023 foram consequéncia das motivacGes partidarias que se
consolidaram na ignorancia e intolerancia politica, levando ao extremismo expresso no
vandalismo que vilipendiou as obras de arte que representam a nossa identidade e memdria
cultural.

Em situacGes extremas de intolerancia, falta respeito a democracia, a diversidade, ao
didlogo. O dialogo € fundamental para discutirmos assuntos necessarios a sociedade, como
educacdo, meio ambiente, preservacdo do nosso patriménio artistico e cultural. Respeitar a
diversidade e ser tolerante sdo atitudes fundamentais para a harmonia da sociedade, para a
preservacdo da nossa historia e da nossa meméria cultural.

Ademais, preservar a nossa histéria € um direito que todos nos temos, por nds e pelas
futuras geracdes; encontrar caminhos para concretizar essa preservagdo também é um dever de

cada um e de toda a coletividade humana.
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