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RESUMO

Nesta investigacdo escrevivente/etnografica intenciono problematizar os modos como
pessoas negras foram representadas imageticamente em redes sociais através de paginas
voltadas ao empoderamento negro durante o movimento estético-politico Geragdo
Tombamento (2014 - 2016). Utilizo os conceitos de Patricia Hill Collins (2019) de Imagens
de Controle para pontuar algumas formas como pessoas negras sao historicamente retratadas
e a partir das ideias de desumanizagao da pessoa negra trazida por Achille Mbembe (2021) e
de coragdo-maquina de Adorno (1999) exemplifico o que acredito serem as trés principais
imagens de controle atuantes no Brasil: pessoas negras vistas como maquinas de vencer,
maquinas de fuder e maquinas de destrui¢do. Por fim, os relatos de trés jovens negros
auxiliaram na compreensdo do quanto se sentiram ou ndo representados por essas imagens,
paginas e pelo proprio movimento. Investigar como a experiéncia das redes sociais moldam
as relagdes sociais e politicas dos individuos constitui um verdadeiro desafio, cujo caminho é
apenas iniciado aqui.

Palavras-chave: Imagens de Controle; Geragdo Tombamento; Instagram; Jovens Negros;
Redes sociais;



ABSTRACT

In this escrevivente/ethnographic investigation, I intend to problematize the ways in which
black people were imagetically represented on social networks through pages focused on
black empowerment during the aesthetic-political movement Geragdo Tombamento (2014 -
2016). I use Patricia Hill Collins' (2019) concepts of Images of Control to point out some
ways in which black people are historically portrayed and based on the ideas of
dehumanization of the black person brought by Achille Mbembe (2021) and Adorno's
heart-machine (1999 ) exemplify what I believe to be the three main images of control
operating in Brazil: black people seen as winning machines, fucking machines and
destruction machines. Finally, the reports of three young black people helped in
understanding how represented or not they felt by these images, pages and by the movement
itself. Investigating how the experience of social networks shapes individuals' social and
political relationships constitutes a real challenge, the path of which is just beginning here.

Keywords: Control Images; Geracdo Tombamento; Instagram; Young Blacks; Social media;



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1 - Negras do Rio de Janeiro - Johann Moritz Rugendas

FIGURA 2: A Redencao de Cam - Modesto Brocos

FIGURA 3 - Mulheres negras em passeata do movimento Black Power
FIGURA 4 - Jovens negros na festa Batekoo/2014

FIGURA 5 - Imagens feitas por Agassiz em sua viagem ao Brasil

FIGURA 6 - Torcedores do Atlético de Madrid simulam enforcamento de Vinicius Jinior
com boneco

FIGURA 7 - Manoel Soares ¢ interrompido durante apresentacdo do Encontro
FIGURA 8 - Personagens negras das séries de Shonda Rimes

FIGURA 9 - Stefanie Ribeiro fala sobre sua experiéncia enquanto mulher negra
FIGURA 10 - Atriz Lidi Lisboa caracterizada como Jezabel

FIGURA 11 - Modelo Vanessa Valenssa, Globeleza de 1991 a 2004

FIGURA 12 - Nayara Justino como Globeleza

FIGURA 13 - Série Impuros

FIGURA 14 - Charge racista sobre Serena Williams

FIGURA 15 - Jogador Vinicius Jr se posiciona sobre ataque racista

FIGURA 16 - Videos da youtuber Nataly Neri sobre sua experiéncia enquanto mulher negra
FIGURA 17 - Karol Conka em Tombei

Figura 18 - Fashion Rebels da Africa do Sul

FIGURA 19 - Afropunk

FIGURA 20 - Perfis das paginas Africanize e Negas do Ziriguidum no Instagram
FIGURA 21 - Posts da pagina Africanize

FIGURA 22 - Posts da pagina Africanize

FIGURA 23 - Posts da pagina As Negas do Ziriguidum

FIGURA 24- Fundadoras das paginas Africaniza e As Negas do Ziriguidum
FIGURA 25 - Primeira postagem da pagina Africanize

FIGURA 26 - Posts das paginas com graus de nudez

FIGURA 27 - Posts das paginas com aderecos

FIGURA 28 - Posts que retratam casais

FIGURA 29 - Posts que remontam a sexualizagao

FIGURA 30 - Perfil da Cassia no Instagram

FIGURA 31 - Postagens do perfil da Cassia em diversas fases

FIGURA 32 - Posts de Céssia com a familia

FIGURA 33 - Posts de Céssia sobre a formatura

FIGURA 34 - Posts de Céssia trabalhando e nas fotos oficiais da formatura
FIGURA 35 - Posts de Céssia trabalhando como modelo

FIGURA 36 - Posts de Céssia no Instagram

FIGURA 37 - Perfil do Jhullyrson no instagram

FIGURA 38 - Linha do tempo com diferentes fases estéticas de Jhullyrson
FIGURA 39 - Postagens de Jhullyrson com a familia

FIGURA 40 - Postagens de Jhullyrson

FIGURA 41 - Posts de Jhullyrson com seu namorado

FIGURA 42 - Posts atuais de Jhullyrson no Instagram

FIGURA 43 - Perfil de Adija no Instagram

FIGURA 44 - Linha do tempo de postagem de Adija no Instagram

FIGURA 45 - Posts de Adija com a familia

FIGURA 46 - Postagem de Adija nas suas areas de trabalho (modelo, DJ e enfermeira)
FIGURA 47 - Posts de Adija trabalhando como modelo

10



SUMARIO

1. INTRODUCAO 12
2. QUANDO ME DESCOBRI PRETO(A) - A CONSTRUCAO DE UMA
IDENTIDADE NEGRA 17
2.1. Miscigenacao - A constru¢do de uma Identidade Forjada 18
2.2. O Cabelo Crespo como Marcador de Luta 22
2.3. Corpo e Sexualidade 24
3. PODE O FORA DO PADRAO FALAR? OS MOVIMENTOS EMPODERADORES
E AS IMAGENS DE CONTROLE 27
3.1. Maquinas de Vencer 30
3.2. Maquinas de Foder 35
3.3. Maquinas de Destrui¢ao 38
4. TOMBEI! A INTERNET COMO ESPACO PARA SER 42
4.1. Ciberativismo 50
4.2. Geracao Tombamento 52
4.3. Paginas na Internet - A Vitrine da Geracdo Tombamento 57
5. POSTS ESCREVIVENTES - EUS QUE FALAM DE NOS 69
5.1 Como morre uma nagao - Cassia Rocha 70
5.2 A soliddo de ocupar lugares - Jhullyrson Brito 84
5.3 A imagem como plataforma para outros lugares - Adija Rocha 95
6. CONCLUSAO 103

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 106

11



1. INTRODUCAO

Esta investigacdo busca entender como movimentos de empoderamento estéticos
nascidos na internet podem cair nas armadilhas de estereotipacdo de corpos negros,
analisaremos a Geragcdo Tombamento, fendmeno que emergiu nas redes sociais em meados de
2014 quando jovens negros/as comegaram a criar e divulgar contetidos que enaltecem a
beleza e as caracteristicas da negritude através da aceitacao do cabelo natural e da utilizagao
de acessorios que remetam a cultura africana.

Quando entendemos a complexidade de como se forma a identidade negra no Brasil,
percebemos que observar os processos de empoderamento pode ser um campo muito propicio
para entender as relagdes raciais e at¢ mesmo problematizar o quanto as hierarquias sociais
continuam sendo organizadas, persistem e se mantém. Acredito que esta discussdo possa
contribuir para a desconstrucdo de debates acerca de esteredtipos, principalmente sobre
corpos negros, que reforcam a manutengdo de imaginarios coloniais-brancos.

Coloco-me nesse texto como parte de uma escrevivéncia, visto que as experiéncias
relatadas igualam-se as minhas, porém evocam uma coletividade negra que me faz parte deste
processo que compartilhamos dentro do que é ser negro no Brasil. Assim, vivenciei a
“descoberta” da minha negritude em esséncia com o surgimento dos movimentos negros nas
redes sociais, apesar de ndo experiénciar estes movimentos da mesma maneira que meus
interlocutores.

Os momentos deste trabalho estdo divididos em quatro fases, no primeiro intitulado
“Quando me descobri preto(a) - a construcdo de uma identidade negra” onde, através da
revisdo bibliografica, busco discutir sobre como a identidade negra foi construida no Brasil
desde o pos-abolicdo e como esta construcao ainda € revisitada até os dias de hoje.

No segundo capitulo busco debater sobre as imagens de controle. termo utilizado por
Patricia Hill Collins (2019) para definir o modo como alguns estereotipos aplicados sobre
corpos negros podem ser utilizados de maneira a hierarquizar e subalternizar essas pessoas
dentro de novas formas de opressao. Neste capitulo apresento trés definicdes de imagem de
controle que busco discutir dentro da realidade brasileira: maquinas de vencer - o que aplico a
ideia de sucesso aplicada a pessoas negras jovens que também as confina numa perspectiva
de ndo poder falhar ou descansar; maquinas de foder - aplico este conceito a imagem de
controle sexualizada sobre corpos negros € maquinas de destrui¢do - esta imagem de controle

aplico a ideia de marginalizagdo e violéncia que sempre cerca pessoas negras.

12



A partir do terceiro capitulo, intitulado “Tombei! A internet como espago para ser”
disserto sobre os modos de ser e estar no ciberespaco e nas redes sociais, como 0s
movimentos de ciber ativismo influenciam essa fase e comego a primeira fase do meu
trabalho de campo: a digital. No primeiro momento o campo de analise desta pesquisa foram
paginas voltadas ao empoderamento negro, para a selecdo destas utilizei a técnica de
mapeamento por bola de neve, em que a partir de um primeiro caso ou elemento de interesse,
identificam-se outros, a partir destes, ainda outros, e assim por diante (FRAGOSO e col.
2011. p.81).

O ponto de partida foram as paginas que eu ja seguia durante o periodo da minha
“descoberta racial”' dentre elas decidi por focar na que hoje tem maior visibilidade: a pagina
Africanize? que hoje conta com 1,5 milhdes de seguidores em seu perfil do Instagram, a partir
dai, analisei as imagens publicadas no feed (fotos e videos) durante o ano de 2016 que pode
ser considerado ainda um dos anos de mais visibilidade do movimento Geracao Tombamento
e ¢ também o ano em que a pagina chega ao Instagram.

Os stories nao puderam ser avaliados pois o recurso s6 foi lancado no final de 2016 e
s0 podiam ser visualizados por 24h, inicialmente os mesmos ndo ficavam arquivados nem
para o criador do conteudo. Posteriormente realizei printscreen das postagens e as analises
foram anotadas num didrio de campo. Ressalta-se que as informagdes coletadas e dados
apresentados sdo provenientes de informacdes publicas disponiveis nas paginas analisadas,
seja pelas postagens, comentarios, interagdes entre 0s usuarios’.

Apo6s as analises, decidi conversar com homens e mulheres negras ativos nas redes
sociais, especialmente o Instagram para que nossas historias compartilhadas nos levassem a
debater as indagagdes estimuladas no decorrer desta pesquisa. A partir dai se inicia o quarto
momento desta etnografia, intitulado “Posts escreviventes - eus que falam de nés”, os
participantes escolhidos foram jovens negros/as que utilizam a rede social Instagram com
frequéncia e de diferentes maneiras: alguns a utilizam como ferramenta de trabalho direto
(influencers), indireto (social media) e outros a utilizam apenas como participantes da
comunidade ou seja consumindo conteudo e, por vezes, criando também, porém sem o

interesse de retorno profissional ou financeiro.

" Uso o termo para explicar o momento em que “descobri” que era negra. Pois durante muitos anos fui chamada
por nomes: moreninha, marrom-bombom, cravo e canela, cor de jambo. Termos que camuflavam a verdade: eu
sou negra.

2 Perfil da pagina Africanize - https://www.instagram.com/africanizeoficial/

3 Consideragdes éticas: entendemos o campo das midias digitais como arquivos e informagdes de acesso
publico, de acordo com Resol. N° 510/CEP/CONEP art. 1°, III; e com a atual politica de dados do Instagram.
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No total, foram 6 encontros (3 mulheres e 3 homens) com pessoas de idades entre 20 e
27 anos, e uma das primeiras decisdes a ser tomada para iniciar o trabalho de campo, era
como acessar essas pessoas de maneira a construir um grupo com a maior diversidade
possivel levando em conta tons de pele (light skin, dark skin), género, idade e renda pois
acredito que assim poderia fazer analises que abarcasse as interseccionalidades que permeiam
as construgdes sociais do nosso povo.

Por interseccionalidade usaremos o conceito de Carla Akotirene (2018, p.33) de
“sistema de opressdes interligado” que propde que raga traga subsidios de classe-género sem
que haja hierarquia entre eles, ou seja, tais marcadores sociais devem ser estudados
igualmente para que se possa compreender como impactam na existéncia de individuos que
0s carregam.

A interseccionalidade permite as feministas criticidade politica a fim de
compreenderem a fluidez das identidades subalternas impostas a preconceitos,
subordinagdes de género, de classe e raga ¢ as opressdes estruturantes da matriz
colonial moderna de onde saem. (AKOTIRENE, 2018, p. 33).

Este termo foi conceituado pela primeira vez por Kimberl¢ Crenshaw em 1989 e
compreendé-lo ¢ fundamental para conceitud-lo como uma metodologia de enfrentamento a
discrimina¢des multidirecionadas que tinham como principais motivadores questdes raciais e
de género, considerando a sociedade capitalista, patriarcal e colonialista na qual estavam
inseridas.

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais ¢ dindmicas da intersec¢do entre dois ou mais eixos
de subordinag@o. Ele trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, as opressdes de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posigoes relativas de mulheres, racas
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como
acdes politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos,

constituindo  aspectos dindmicos ou ativos de desempoderamento.
(CRENSHAW, 2002, p. 142)

Assim, pensar a interseccionalidade ¢ também uma forma de autoridade intelectual e
analitica para pessoas cuja fala sempre foi negada e negociada dentro das mais variadas
estruturas de poder colonial.

Construir esse trabalho do ponto de vista de que também fiz e fui afetada pelo
movimento que investigo me colocou num lugar muito préoximo e familiar e aqui busquei
seguir o que ¢ sugerido por Velho (2008), estranhar o familiar e entender esse processo como
um fendmeno e assim poder debater pensar e posicionar-me sobre esse fendmeno também

como sujeito externo e interno, fazendo disso um artificio para melhor enxergé-lo.
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A metodologia utilizada durante todo o encontro foi a da Conversacdo baseada na
ideia de hooks (2020, p. 83) que coloca a conversa como uma ferramenta estratégica pois “a
conversa se torna uma intervencdo tdo importante, porque ndo s6 abre espago para todas as
vozes como também pressupde que todas as vozes podem ser ouvidas”. Assim, como
pesquisadora saio do papel de alguém que controla um “roteiro” desse contato € o substituo
pelo local de partilha de historias em busca de burlar essa hierarquia assimétrica que muitas
vezes existe entre pesquisador e pesquisado.

Outra metodologia importante adotada nesta conversa foi a da contacao de historias
onde pude também desenvolver o Senso de Comunidade explicado por hooks (2020, p.87)
como algo que ¢ construido, pois dentro dessas passamos a compreender melhor uns aos
outros e romper com a ideia dominadora de que quem se apoia em uma historia pessoal como
evidéncia para defender ou confirmar uma ideia jamais poderia ser académica e/ou
intelectual. Visto que todo dado ¢ construido e analisado em cima de historias e este
argumento ¢ utilizado para invalidar falas subalternizadas sempre.

Por fim, buscarei dialogar com as/os interlocutoras/res através da metodologia da
conversagdo, ao invés de entrevistas, baseada na ideia de hooks (2020, p. 83) que coloca a
conversa como uma ferramenta estratégica pois “a conversa se torna uma intervengao tao
importante, porque ndo so abre espago para todas as vozes como também pressupde que todas
as vozes podem ser ouvidas”. Assim, como a pesquisadora saio do papel de alguém que
controla um “roteiro” desse contato e o substituo pelo local de partilha de historias e
conhecimentos.

Entendendo que a contagdo da historia como um espago de conexdo para através da
valorizacdo dessas experiéncias pessoais e ir na contramdo dessa exigéncia académica

pretensamente cientifica que visa teorizar a objetividade, sigo hooks:

Uma das formas de nos tornarmos uma comunidade de aprendizagem ¢&
compartilhar e receber as histérias uns dos outros; ¢ um ritual de comunhio que
abre nossas mentes e nossos coragdes. Quando compartilhamos de formas que
contribuem para nos conectar, conhecemos melhor uns aos outros. (hooks, 2020, p.
92)

Deste modo, esta pesquisa pretende construir através da atencdo estabelecida com
pessoas que estdo online, através do ver, ouvir e falar sobre o que expressam através de
imagens e narrativas que nos dizem e nos definem e, talvez, nos mostrem como podemos
falar sobre nds mesmas dentro da negritude que vivenciamos.

O processo de escreviver, enunciado por Concei¢do Evaristo em Becos da Memoria

(2017) também serd utilizado aqui como conceito que me liga como autora 0s pProcessos
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experienciados pelas pessoas com quem conversei. Pois o mesmo permite que contar
histérias particulares, mas que se conectam com outras experiéncias, essas coletivizadas, pois
neste processo se entende existir algo em comum entre a autora e a protagonista quer seja por
caracteristicas compartilhadas através de marcadores sociais, quer seja pela experiéncia
vivenciada, ainda que em posigoes diferentes.

A escrevivéncia assim, traz em si um potencial ético ao me permitir assumir a
posicionalidade de um lugar de fala igualmente coletivo, ainda que a historia contada ndo seja
a minha. Araujo (2012, p.47), analisa que o termo acolhe “os tragos de negricia ou negrura do
texto”, em que a experiéncia emerge como mote ¢ motor da produgao. Ja Oliveira (2009,
p.88) identifica trés elementos que compdem as escrevivéncias - corpo, condi¢do e
experiéncia. Oliveira explica que:

(...) o primeiro, reporta a dimensdo subjetiva do existir negro, arquivado na pele e
na luta constante por afirmagdo e reversdo de estereotipos. Lé-se o passado e a
tradigdo contrabandeando-os, saqueando-os. A representagdo do corpo funciona
com o ato sintomatico de resisténcia e arquivo de impressdes que a vida confere. O
segundo aponta para um processo enunciativo fraterno e compreensivo com as
varias personagens que povoam a obra. [...] O terceiro, por sua vez, funciona tanto
como recurso estético quanto de construgdo retorica, a fim de atribuir credibilidade
e persuasdo a narrativa (Oliveira, 2009, p.88).

Assim sendo, me coloco neste lugar de através das trocas potencializadas pelos
marcadores sociais que nos permeiam construir uma narrativa singular, mas que aponta para
uma coletividade: a do ser negro/a.

Esses encontros foram realizados na primeira vez de maneira presencial em locais
escolhidos pelos/as interlocutores/as para buscar minimizar constrangimentos na hora do
dialogo e garantir que os mesmos se sentissem a vontade, mas por causa de algumas
circunstancias como mudancas e viagens, alguns encontros foram feitos online nas
plataformas Google Meet ou Zoom através de link enviado exclusivamente para o
participante protegendo assim sua identidade e dados conforme orienta a Carta Circular
n°02/2021 CONEP.

De muitas maneiras ouvir meus interlocutores me fez também vivenciar lugares e
experiéncias que sdo parecidas para mim e o “ser afetado” enunciado por Jeanne
Fravet-Saada (2005, p.159) me encontrou muitas vezes.

Este ultimo capitulo foi escrito em primeira pessoa, dividido em 5 temas e usando as
palavras dos/as interlocutores/as, mais uma vez trazendo a ideia de que nomear as coisas ¢
um exercicio de poder, poder esse que foi historicamente negado durante anos para pessoas

pretas, por isso aqui darei voz para que a poderosa voz de cada um deles possa se apresentar.
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2. QUANDO ME DESCOBRI PRETO(A) - A CONSTRUCAO DE UMA
IDENTIDADE NEGRA

Historicamente, os corpos de pessoas ndo-brancas sempre foram inventados e
nomeados na cabe¢a do colonizador. Tragos, formas, trejeitos € comportamentos foram
hierarquizados e denominados como aceitaveis ou ndo. Quanto mais perto do branco, mais
perto dessa aceitacdo. Desde da invasdo dos europeus em territorios indigenas e africanos,
nossos corpos comecaram a ser rotulados e criados na mente dos que registravam as “viagens
colonizadoras”, tais como desenhistas ¢ naturalistas.

Johann Moritz Rugendas (1835), na pintura “Negras do Rio de Janeiro”, mostra isso
ao retratar duas mulheres negras na mesma cena, porém deixa explicitas suas diferengas de
acordo com o seu embranquecimento.

FIGURA 1 - Negras do Rio de Janeiro - Johann Moritz Rugendas
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital

Na imagem duas mulheres negras se encontram e,apesar de serem incluidas na mesma
denominacdo "negras do Rio de Janeiro", a imagem aponta diferengas entre elas: a mulher de
pele mais clara estd sentada, apresenta roupas mais alinhadas, usa brincos e sapatos e esta
apoiada em um bau, traz junto a si um pente e um livro - simbolos de uma civiliza¢do. Ja a
outra mulher, de roupas simples e descal¢a, esta tentando vender frutas a primeira. O quadro
ndo mostra o reencontro de duas pessoas, mas demonstra a evolu¢do ao ser integrada na

sociedade dita "civilizada" de uma delas.

17



Munanga (2019), aborda o conceito de branqueamento como uma estratégia
civilizatoria imposta ao Brasil, onde a ideia de "evolugdo" estava intimamente ligada a
assimilagdo de valores europeus e ao apagamento das culturas africanas e indigenas. Ele
aponta que “o ideal de uma sociedade homogénea foi um dos principais fundamentos do
racismo no Brasil, promovendo o branqueamento como um modelo de progresso”.

Assim, podemos entender que a construcdo de uma identidade negra perpassou desde
sempre o fetichismo racista da classificagdo branca colonizadora. Ora essa identidade ¢
subjugada por esse fetichismo racista ou resiste a ele em suas diversas violéncias. Entender
como foi criado no Brasil no imagindrio social a ideia do que seria uma pessoa preta ¢
essencial para também entendermos os locais que pessoas negras ocupam no fazer social nas
mais diversas areas de suas vidas até os dias de hoje, onde o racismo se reinventa de maneiras

sutis € constantes para manter em vigor o projeto de controle branco sobre estes corpos.

2.1. Miscigenacio - A construcio de uma Identidade Forjada

Como sabemos, a constru¢do do projeto de Brasil pds-aboli¢ao veio atrelada a falacia
da miscigenagdo, que trazia em seu seio muito mais que uma simples “mistura”. A ideia por
tras desta releitura da identidade nacional, na verdade, era clarear a populagdo, para que fosse
esquecido que nesta terra viviam e sobreviviam pessoas negras sequestradas de seus paises ou
nascidas no carcere dessa terra tropical e bonita por natureza. Esse projeto ganhou forca e
durante muito tempo até mesmo argumentacao cientifica, o que fez com que muitos padroes
ainda coloniais fossem mantidos, mesmo que travestidos da ideia de aceitacao.

Sobre isso, Kabengele Munanga (2019, p.101) vai explicar esse processo como um
modelo “assimilacionista”, onde todas as outras identidades sdo assimiladas, porém

disfar¢adas dentro de um projeto eurocéntrico. Explica:

O surgimento de uma etnia brasileira, capaz de envolver e acolher a gente variada
que no pais se juntou, passa tanto pela anulacio das identificacdes étnicas de indios,
africanos e europeus, quanto pela indiferenciacdo entre as varias formas de
mesticagem (...) Ele tentou assimilar as diversas identidades existentes na
identidade nacional em construgdo, hegemonicamente pensada numa visdo
eurocéntrica. Embora houvesse uma resisténcia cultural tanto dos povos indigenas
como dos alienigenas que aqui vieram ou foram trazidos pela forga, suas
identidades foram inibidas de se manifestar em oposicdo a chamada cultura
nacional. (Munanga, 2019, p.101)

Assim podemos aqui comegar a entender,como se pensou esse projeto de apagamento
de qualquer identidade que ndo fosse branca na construgdo social do Brasil,onde todo o
processo de construcdo dessa identidade deveria obedecer uma ideia politico-ideologica

hegemonica branca de apagamento de tudo que ndo se enquadrasse nestes aspectos.
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Outro ponto a se pensar ¢ sobre a participagdo do homem negro dentro deste “plano”,
visto que apesar do seu papel dentro das opressdes de género, na ldgica branca, o homem
negro ainda segue sendo apenas um instrumento também para a manutengao da colonia.

Sobre este ponto, Souza (2013, p. 38), explica:

Para os intelectuais eugenistas do fim do século XIX, a miscigenagao ¢ apresentada
ao mundo como uma solucdo para o “problema” brasileiro e foi idealizada através
do casamento do homem branco com a mulher negra, excluindo, desta forma, o
homem negro. (SOUZA, 2013, p.38)

O quadro “A Redencdo de Cam” do pintor espanhol Modesto Brocos (1895) é um
exemplo muito bom dessa ideia da exclusdo do homem negro. Nele, a avod negra agradece aos
céus pela sua filha: uma mulher negra de pele mais clara (o que denuncia ja o

“embranquecimento”), ter tido um filho branco como o seu marido.

- FIGURA 2: A Redengéo de Cam - Modesto Brocos
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Assim, podemos pensar que a reprodugdo sob o controle masculino era um dos pilares
do ideal branqueador, pois 0 homem e apenas ele era visto como o verdadeiro portador da
branquidade e do progresso. O homem branco, no quadro, ¢ a resposta as preces da mulher
negra mais velha em razdo de sua gratiddo por ter-lhe dado um neto branco. A mulher
mesti¢a, ja embranquecida, é colocada em uma posi¢do passiva, dependente do homem
branco para resolver seus problemas.

Neste momento, percebe-se que o sujeito branqueador da populacdo seria o homem

branco, pois seria através da relacdo sexual - veja bem: ndo necessariamente da formagdo de
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familias - de homens brancos com mulheres ndo-brancas (indigenas e negras) que através da
miscigenagao seria possivel.

A presenca de descendentes branqueados sugere também outras duas questdes: a
primeira, € que apenas relacdes heterossexuais sao desejaveis e redentoras; a segunda, ¢ que o
problema da cor/raca, pertencia as mulheres e foi resolvido pelos homens.

Assim, a idealizacdo da estrutura escolhida para a identidade da familia brasileira
seria composta pelo homem branco em sua posi¢do de poder, sua esposa também branca e a
mulher negra relegada ao papel de amante. Percebe-se que neste momento, a figura do
homem negro se coloca como o que Souza (2013, p.40) chama de “um obstaculo ao projeto
de branqueamento da nacdo sonhado pela elite nacional”, uma vez que colocar o homem
negro como patriarca poderia ameagar o papel de dominio e poder do homem branco. O casal
homem negro + mulher branca era um tabu impensavel para a epoca.

Assim, com esta configuragdo e tentativa de apagamento surge uma terceira categoria
sobre a qual a branquitude também tentaria ter voz e construir hierarquias: o pardo. Este
termo foi utilizado muitas vezes, sendo uma das mais antigas, de acordo com Weschenfelder
e Silva (2018, p310) quando Pero Vaz de caminha, em 1500, no inicio da coloniza¢do das
terras brasileiras por Portugal, ao avistar os nativos descreve-os de cor parda. O termo
também foi diversas vezes conceituado e atualizado em dicionarios, os autores fazem esse

levantamento :

Segundo o padre Rafael Bluteau, autor do Vocabuldrio Portuguez & Latino,
publicado em 1720, pardo significa a “cor entre branco e preto, propria do pardal,
de onde parece ter vindo o nome”. Constam ainda alguns adagios portugueses que
ilustram o pardo como cor escura: “maio pardo, junho claro”, “de noite todos os
gatos sdo pardos” (Bluteau, vol. 6, 1720, p. 265). Na edicdo de 1789, atualizada por
Anténio Morais da Silva e renomeada como Diccionario da lingua portuguesa,
acrescenta-se além da designagdo “cor entre branco e preto, como a do pardal”,
“homem pardo, mulato” (1789, pp. 159). O Dicionario da Lingua Brasileira de
1832, publicado por Luiz Maria da Silva Pinto, designa o adjetivo pardo como de
“cor entre branco e preto, mulato” (Pinto, 1832, pp. 788). J4 o Diccionario da
Lingua Portugueza, de 1783, de Bernardo Baccelar, aponta somente “animal

cinzento” (1783, pp. 464). (WESCHENFELDER;SILVA, 2018, p310)

E importante perceber a relagdo feita entre os termos pardo e mulato, onde os mesmos
representam posigdes sociais similares: nem negros, nem brancos: uma indefini¢do, ou o que
também pode ser visto como uma fronteira entre um lugar e outro.

Ja no Brasil enquanto categoria social o pardo foi utilizado pela primeira vez no censo
de 1872, esta categoria era designada para escravos libertos, ndo levando em consideragao
cor de pele. Em 1890 ¢ substituida pelo “mesti¢o”, s6 em 1940 o termo “pardo’volta, porém

dessa vez para representar individuos que ndo se consideravam nem pretos € nem brancos.
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Seja como condi¢do social ou como reconhecimento racial, neste primeiro momento
esta categoria “pardo” parece apontar uma indefinicdo que Daflon (2014, p. 23) vai
posicionar como um nao-lugar, posi¢do que por mais que parecesse poupa-lo de alguma

discriminacao, pouco mudava na estrutura social colonial. Explica:

Nessa época o mulato ndo representava uma ameaga para as elites brasileiras, uma
vez que elas controlavam a mobilidade social deles por meio de um sistema de
clientela e patronagem muito bem estruturado. Assim, as regras discriminatorias
podiam ser transgredidas de tempos em tempos e um mulato podia ser aceito no
grupo dos brancos sem que isso produzisse algum abalo no edificio da hierarquia
social. (DAFLON, 2014, p. 23)

Essa “aceitag@0” ndo significava de maneira alguma uma aceita¢do de caracteristicas
ndo-brancas uma vez que a miscigenacao para estes corpos significava para a sociedade que
toda qualidade e talento era resultado do que havia de branco em sua ascendéncia genética e
tudo que havia que pudesse ser considerado defeito era rechacado como vestigio de sua
negritude.

Em 1982, o Movimento Unificado Negro-MNU elencando em seus objetivos
“desmistificar a democracia racial brasileira”, aponta para a recuperagdo do termo “negro”
dessa vez para nomear todos os descendentes de africanos, o que faria com que os individuos
pardos ndo representassem mais essa terceira categoria intermediaria. Esta admissdo se d4 ao
perceber que confrontando dados, em espagos de discriminagdo seja ela social, financeira ou
cultural, o cidaddo pardo estd muito mais perto do preto e raramente tem admissdo dentro da
categoria dos brancos.

Porém, explicitando que o problema racial no Brasil ¢ ainda muito complexo Rocha e

Alcantara (2022, p.338) trazem a tona alguns problemas que esta aglutina¢do levantaram:

Instituigdes governamentais como o Instituto de Pesquisa por Amostra ¢ Domicilio
(IPEA) aderem a essa convengdo, apontando que o agrupamento de pretos e pardos
se justifica por duas razdes. A primeira, seria pela aproximagdo socioeconémica
entre os dois grupos e a segunda é que tanto pretos quanto pardos sdo alvos de um
mesmo tipo de discriminacdo, baseada na cor da pele e/ou tragos fenotipicos
africanos. Tal concepcdo baseou a construgdo de politicas piblicas como as cotas
raciais, gerando controvérsias. (ROCHA; ALCANTARA 2022, p.338)

Assim, um novo debate se coloca dentro do processo de entendimento racial no
Brasil: o colorismo. Uma vez que, de acordo com Sueli Carneiro (2011, p. 42), as teorias
raciais de embranquecimento acabaram por gerar um sentimento de indefinicdo étnica da
populacdo que se dilui numa escala de cores, uma hierarquia cromatica, que vai do preto, na
base, ao branco, no topo, € no entremeio da escala encontra-se o pardo.

A origem do termo colorismo €, usualmente, atribuida a Alice Walker (1983). A

autora analisa a importincia da cor dentro da comunidade negra estadunidense, destacando a
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violéncia contra as mulheres negras de pele escura. Em sua obra, o colorismo ¢ um sistema de
opressdo principalmente intrarracial. Ele ¢ “o tratamento preconceituoso ou preferencial feito
por pessoas do mesmo grupo racial com base na cor das pessoas” (WALKER 1983, p. 290).

O colorismo passa entdo a ser uma pauta dentro do movimento negro, neste moemnto
de reafirmacdo racial, pois ao mesmo tempo em que uma pessoa negra de pele clara se
aproxima de caracteristicas aceitaveis a branquitude, sua condi¢do de pessoa racializada nao
parece ser esquecida quando hd um processo de discrimi¢do, ainda que este seja um processo
hierarquizado.

2.2. O Cabelo Crespo como Marcador de Luta

Em um pais marcado pela escravidao, caracteristicas ligadas a negritude, ao longo da
historia, foram determinadas como um dos marcadores de limites, de maneira que o corpo,
pele e cabelos sempre foram associados a inferioridade, sendo eles esse atestado de negritude
visivel e gritante diante da sociedade. Por isso, durante muito tempo, por meio de
mecanismos sociais e simbdlicos de dominagdo, pessoas foram levadas a procurar elementos
de identificagdo com a branquitude para sentirem-se aceitos dentro de uma hierarquia social.

Assim, efetivou-se a ideologia do branqueamento, caracterizada pela internalizag¢do de
uma imagem negativa de si em detrimento de uma imagem positiva do outro, e assim durante
muitos anos, no que se refere ao cabelo afro, predominou a cultura do alisamento, como
solucao para muitas mulheres que viam em seus cabelos crespos um problema por seu
volume, por ndo terem sido ensinadas sobre o cuidado e também pelos julgamentos.

Sobre isso, Nilma Lino Gomes (2019, p.28) vai explicar:

Assim como a democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de cabelo, o
tipo de penteado, de manipulagdo e o sentido a eles atribuidos pelo sujeito que os
adota podem ser usados para camuflar o pertencimento étnico/racial, na tentativa de
encobrir dilemas referentes ao processo de constru¢do da identidade negra. Mas tal
comportamento pode também representar um processo de reconhecimento das
raizes africanas assim como de rea¢do, resisténcia e dentncia contra o racismo. E
ainda pode expressar um estilo de vida. (GOMES 2019, p. 28)

Assim, podemos entender que os cabelos também faziam parte da concepgdo
identitaria da pessoa negra, de modo que o apagamento também ¢ algo que se inicia muito
cedo na vida das pessoas negras no Brasil, onde o racismo ¢ explicitado principalmente pelo
fendtipo: o que ¢ visivel no individuo. Assim o cabelo passa a ser também um espaco onde ¢
possivel se manifestar o racismo.Gomes (2019, p. 43) vai continuar explicando que o ritual
de manipulagdo dos cabelos comeca desde muito cedo nas criangas negras € nao

necessariamente pelos alisamentos e aponta que: “As trangas sdo as primeiras técnicas
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utilizadas. Porém, nem sempre elas sdo eleitas pela entdo crianga negra — hoje, uma mulher
adulta — como o penteado preferido pela infancia”.

Seguindo esta premissa como contraponto, os movimentos de valorizagdo estética
negra datam de 1970 com o surgimento do Movimento Negro Unificado aqui no Brasil e em
1978 com a influéncia do Movimento Black Power nos EUA que utilizava o cabelo como
simbolo de consciéncia racial.

FIGURA 3 - Mulheres negras em passeata do movimento Black Power

Fonte: Portal Afreaka

Assim, o cabelo crespo ¢ considerado elemento essencial na constituicdo da
identidade do individuo, faz parte da construgcdo de esteredtipos e ocupa lugar central nas
discussdes e constru¢des de sentimentos de pertencimento. Gomes (2019) explica que para a
pessoa negra o cabelo negro carrega simbolos culturais, politicos e sociais que os classificam
e os localizam dentro de um grupo étnico-racial. O que indica que a “[...] a expressao estética
negra ¢ inseparavel do plano politico, do econdmico, da urbanizac¢do da cidade, dos processos
de afirmagdo étnica e da percepg¢do da diversidade” (p. 46).

Deste modo, deixar o cabelo na sua naturalidade passou a ser um dos sindnimos de
negritude. Nao se utilizar de meios artificiais para assumir outra identidade a partir do
cabelo, foi a maneira que negras(os) encontraram para dar suporte a luta por seus direitos,
enquanto sujeitos plenos de uma ancestralidade cultural. Em julho de 2017, dados divulgados
por meio do relatorio Dossié BrandLab (2017)* apontam que a revolugdo dos cachos,

produzido pelo Google Brand Lab, demonstram que houve um crescimento de 232% na

4 Dossié BrandLab é um periodo do Google Brandlab, um programa de aceleracio de estratégias digitais e
insights oferecido pela Google.
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busca por cabelos cacheados entre os anos de 2016 ¢ 2017 e, em 2017, pela primeira vez no
Brasil, as buscas por cabelos cacheados superaram a procura por cabelos lisos.

Esses dados podem ser explicados talvez pelo surgimento e forca da geragdo
tombamento, movimento politico estético que cresceu a partir de 2014 no Brasil através das
redes sociais e nas ruas, trazendo consigo um discurso de aceitacdo de tragcos negros naturais
e estética negra-africana como maneira de emancipagdo. Foram marcas consolidadas desses
cabelos trangados coloridos, black powers soltos.

FIGURA 4 - Jovens negros na festa Batekoo/2014

Fonte: Revista Trip - UOL

Assim, pessoas negras t€ém, desde sempre, tracado rotas de resisténcia através de seus
cabelos como marcadores de um lugar social que durante muito tempo foi visto como

inferior, porém também pode ser assumido com orgulho.

2.3. Corpo e Sexualidade

Ja o corpo das pessoas negras ¢ historicamente coisificado, destituido da condicao
humana e relegado a funcdo de coisa, objeto de trabalho a servigo da branquitude do
colonizador. Desde o periodo da escraviddo, o conceito de corpo e de gente esteve
diretamente associado ao proposito da apropriagdo de terras, producao e acimulo de bens.

Deste modo, a diferenciacdo do corpo se dava de maneira também a diferenciar a
quem era relegado o peso e degradagdo da subalternidade no trabalho e no viver. O corpo
pensante, inteligente e elevado apresentava-se como superior aos corpos fisicos que suavam,
movimentavam-se no trabalho, demarcando assim o cogito cartesiano em que havia um lugar

de maior importancia dirigida a mente em detrimento da matéria.
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Mais uma vez estava exposto o quadro: o corpo negro estava biologicamente
predestinado ao trabalho e, também, desprezivel espiritualmente para ser considerado
humano. Nesse sentido, Muniz Sodré (2017, p.14) expde a ideia de humanidade idealizada no
projeto colonizador:

O humano define-se, assim, de dentro para fora, renegando a alteridade a partir de
padrdes hierarquicos estabelecidos pela cosmologia cristd e implicitamente
referendado pela filosofia secular. Desta provém o juizo epistémico de que o Outro
(anthropos) ndo tem plenitude racional, logo, seria ontologicamente inferior ao
humano ocidental. E um juizo que, na pratica, abre caminho para a justificacio das
mais inominaveis violéncias. (Sodré, 2017, p. 14)

Estes corpos foram dissecados, analisados, descritos e registrados de maneira sempre
a pontuar estas diferengas, onde o mesmo era inferior, como fez Louiz Agassiz (1867),que
retrata em seu livro A journey to Brazil fotos de pessoas negras para justificar teorias racistas
e discriminatdrias.

FIGURA 5 - Imagens feitas por Agassiz em sua viagem ao Brasil

Fonte: Revista de Pesquisa Fapesp

Essas imagens seriam utilizadas por Agassiz (1867) para comprovar suas teorias de
“degeneracdo racial” resultado do “mulatismo™ tdo presente na sociedade brasileira. Huber
(2015, p.26) traz em seu texto um trecho da carta que Agassiz escreve a sua mae, ao

encontrar pela primeira vez com um afro-americano:

[...] senti pena a vista dessa raca degradada e degenerada, e compaix@o pelo grupo,
ja que sdo, de fato, homens. Ainda assim, ndo consigo reprimir o sentimento de que
eles ndo tém o mesmo sangue que nds. Ao ver seus rostos negros, com labios
grossos, dentes contorcidos e cabelo encarapinhado, seus joelhos arcados, suas
maos compridas, suas unhas curvadas e sobretudo a cor palida das palmas das maos,
ndo consegui deixar de fita-los, para garantir que ficassem bem longe.

® De acordo com o dicionario mulatismo seria os modos de ser e viver de um sujeito mulato.
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Assim, fica exemplificado que este corpo negro que ao mesmo tempo que desperta a
curiosidade e exotismo da branquitude também continua por ser hierarquizado pela repulsa e
nojo. Corpo este que, segundo Bhabha (1998, p.107) "o corpo estd sempre simultaneamente
inscrito tanto na economia do discurso, da dominagao e do poder". Sendo assim este seria um
instrumento de representagdo de poder que era controlado pelo discurso colonial que moldou
a sociedade brasileira até os dias modernos.

Desta maneira, percebemos que o modo como ¢ conbecida a imagem do corpo negro
como o “outro” em diferenciacdo, ao branco se torna uma grande forca para impedir a
ascensao dos que foram excluidos socialmente. O esteredtipo depreciativo estrutura a imagem
do sujeito, transforma a forma como se vé e como ¢ visto, tornando este em um ser
desajustado na sociedade. O que passa a determinar inclusive suas possibilidades de ser, estar
em sociedade mesmo quando o mesmo tenta se mover em resisténcia.

Em relagdo a hiperssexualizagdo de corpos negros, a antropologia brasileira também
escreveu seu capitulo na historia, escritos como os de Gilberto Freyre em Casa Grande e
Senzala (2006) ¢ alvo de criticas significativas, especialmente no que diz respeito a forma
como ele aborda questdes de raca e escraviddo. Em muitos momentos em seus textos Freyre
associa a sexualidade negra a sensualidade e ao exotismo, perpetuando esteredtipos racistas.
Ele descreve as relagdes sexuais entre senhores e escravas de maneira que pode ser vista
como exdtica e sensualizada, sem abordar adequadamente o contexto de violéncia e coer¢do
em que essas relacdes ocorriam.

Sao contribui¢des como essas que ajudaram a perpetuar violéncias simbolicas,
psicologicas e, muitas vezes, fisicas que atingiram e aprisionaram coOrpos negros a

experiéncia racista ao longo dos anos e muitas vezes até os dias de hoje.
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3. PODE O FORA DO PADRAO FALAR? OS MOVIMENTOS EMPODERADORES
E AS IMAGENS DE CONTROLE

Nomear as coisas, segundo Bueno (2020, p.148) ¢ um exercicio de poder e assim ¢
possivel entender quando pensamos que, de acordo com hooks (2019)o siléncio foi, desde a
escravidao, entendido como “estratégia de sobrevivéncia” (p.45) para pessoas negras, uma
vez que expressar uma ideia errada poderia lhes custar uma punigdo severa ou até mesmo a
morte. Assim, muitos individuos de grupos oprimidos aprendem a reprimir suas idéias,
principalmente aquelas que vao em confronto com as ideias de grupos dominantes. Por isso,
durante muito tempo o poder de nomear foi uma exclusividade branca-ocidental. Tanto
nomear as coisas, como as pessoas € 0s seus lugares e nao-lugares. Isso criou, alimentou e
manteve ideias racistas e colonizadores de pé durante muito tempo. Algumas delas até os dias
de hoje.

O direito da pessoa negra reconhecer-se como pessoa lhe foi negado de inumeras
formas desde a escravidao. Nao se modificou com a aboli¢ao da escravatura, apenas passou a
ser feito de maneira mais engenhosa e sutil, mas nem um pouco menos perversa ou
profundamente violenta.

Santos (2002, p.281) vai nos mostrar que desde a primeira aproximagdo o contato do
branco-ocidental-europeu com a pessoa negra ¢ através do exotismo, que segundo a autora ¢
a tentativa do mesmo oferecer a esta, até entdo, desconhecido, que o branco nao pode
explicar, um sentido ou um nome. Neste contexto, entdo, a imagem e histdoria da negritude ¢
construida, difundida e nomeada sob olhos e mitos brancos.

Sobre estes mitos, Santos (2002, p.281) ainda explica:

Mito ¢ a palavra falada que prescinde da logica, que explica o mundo de acordo
com o sagrado e com a autoridade de quem a profere e a proferiu nos tempos dos
principios (...) O mito, desta forma, torna-se suporte de ideologias. A imagem da
Africa, construida através de incessantes mitologias, ¢ reiterada e reitera a
representacdo do negro ou do africano como um corpo preto. (SANTOS 2002, p.
281)

Esse exotismo, no entanto, ndo para apenas na admiracao, ele passeia entre o fascinio
e o repudio, podendo facilmente ir de um para outro. Vemos isso nos dias de hoje onde a
mulher preta corporalmente grande gera fascinio (aqui falamos de desejo sexual), mas desde
que em siléncio. Se a mesma se posiciona, se torna uma mulher briguenta/raivosa, passa a ser
hostilizada. Esse olhar exdtico que serve de base para colocar o negro na figura do
“demoniaco” que ora seduz, ora aterroriza.

De acordo com Santos (2002, p. 281):
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Atribuir aos negros atributos demoniacos possibilitou que a escraviddo fosse
tomada como forma de redenc¢do ja que se fossem vitimas ou agentes de Satd os
africanos ndo poderiam ser abandonados sem a tentativa de livra-los da influéncia
do Maligno.

O fato dos povos negros ndo se organizarem socialmente como esperavam no
Ocidente branco faz com que os mesmos os coloquem em uma posicao de selvagens, muitas
vezes se quer os enxergando como gente, uma vez que todos estes sempre os olharam através
da logica binaria que separa eu/outro ou sujeito/objeto. Essa légica definia que se o
eu-branco-Ocidental era o que poderiamos chamar de civilizados, logo o outro-preto era o
selvagem, o estranho e por muitas vezes o nao-ser.

hooks (2019) define como sujeito aqueles que “tém o direito de definir suas proprias
realidades, estabelecer suas proprias identidades e nomear suas proprias historias” (p. 45), e
com base nessa defini¢do podemos entender como para mulheres negras todo o processo de
construcao do ser foi feito através da oOtica do nao-ser, da objetificagdo, onde nossas historias
sao nomeadas e definidas apenas com base na nossa relagao com esse dito sujeito.

Esse mito se transformou em ideologia e seguiu crescendo e se ramificando em varias
formas de violéncias racistas. Segundo Santos (2002, p.287), o racismo existe porque existe
uma demanda. Esta demanda de submissdo garante que o dominio politico/social continue
nas mesmas maos, sob as mesmas peles - brancas. O que o configura nao apenas como uma
aversao ao diferente, mas também o desejo de ndo ser igual.

Nesta distribuicdo binaria que separa eu/outro onde o outro ¢ a mulher negra e tudo
que ¢ negro ¢ o que ndo se quer ser, a mulher negra tem sua identidade construida com base
na animalizacdo e hipersexualizacdo de seus corpos, que até os dias atuais deixa uma marca
notoria de dimensao sexual, afetiva e a propria representacao corporal até os dias de hoje.

A socidloga Patricia Hill Collins (2019) define imagens de controle como uma
representacdo especifica sobre pessoas negras que se articulam de dentro da cultura ocidental
branca e se diferenciam das nocdes de esteredtipo pela forma com que a mesmas sdo
manipuladas dentro dos sistemas de poder articulados por raga, classe, género e sexualidade.

Deste modo, as imagens de controle podem encontrar inlimeras formas de articulagao
dentro do sistema racista sexista que vivemos com o intuito de controlar o comportamento e
os corpos de mulheres negras e perpetuar a subalternizagdo das mulheres nos mais diversos
ambitos das suas vidas. Assim, entendemos imagens de controle como uma relagao de poder

que marca mulheres negras de maneira a inferioriza-las.

As imagens de controle sdo a justificativa ideologica que sustenta a
continuidade dos sistemas de dominagdo racistas e sexistas que buscam manter as
mulheres negras em situacdo de injustica social. Sao uma forma potente de
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atacar a assertividade e a resisténcia negras a sua objetificagdo enquanto o
outro da sociedade. (BUENO, 2020, p. 78)

Os parametros que definem a “feminilidade ideal” ndo sdo fixos em todo o mundo, os
padrdes que regem a feminilidade no Brasil, ndo sdo os mesmos que regem a feminilidade na
China, por exemplo, mas sao esses padrdes que organizam as imagens de controle.

As imagens de controle ndo lidas como simples esteredtipos, muitas vezes, estdo
atreladas a um pensamento binario onde a ideia do “Outro” € colocada ndo apenas como parte
diferente do “eu”, que neste caso € branco e ocidental, mas também oposta.

Assim, através dessa leitura se formam roteiros sociais de como a sociedade ira
visualizar e tratar mulheres negras, mas também scripts de como essas mulheres negras
devem se portar e dizer para mulheres brancas como elas ndo devem ser. Desse modo, o
binarismo existente entre mulheres brancas e negras se reflete, por exemplo, na questio de
que as brancas se tornam bonitas e desejaveis porque existe uma outra/inferior.

Dentro deste entendimento, neste capitulo pensaremos os conceitos de imagens de
controle apresentados por Patricia Hill Collins aliados a ideia de desumanizagao das pessoas
negras dentro de trés categorias: maquinas de vencer, maquinas de foder e maquinas de
destruicao. A transformagdo da humanidade em matéria e energia ¢ o projeto final do
brutalismo apresentado por Achille Mbembe (2021), onde a transformag¢do do homem em
maquina para conseguir dar conta cada vez mais e ser remodelado sempre que necessario.

O autor vai perceber que a pratica e a experiéncia do poder enquanto exercicio de
demolicdo dos seres, das coisas, dos sonhos e da vida no contexto africano moderno onde o
poder colonial ndo ¢ aniquilado como um todo e, sim, remodelado, para servir dentro desse
novo criado. Onde o desejo de controlar sempre se reinventa para manter o outro, neste caso
pessoas negras, subjugadas e transformadas em algo que ndo ¢ humano, que pode ser usado.
Mbembe (2021, p.26) explica que o brutalismo se baseia na profunda convicgdo de que nao

hé4 mais distingdo entre seres vivos e maquinas. Ele explica:

Desta vez, ja ndo se trata apenas de maquinas, mas de algo ainda mais gigantesco,
algo sem limites aparentes, na confluéncia do calculo, das células e dos neurdnios, ¢
que parece desafiar a propria experiéncia do pensamento. A tecnologia se fez
biologia e neurologia. (MBEMBE 2021, p.26)

Outro conceito que buscaremos aqui entender ¢ o de coracdo-maquina, trazido por
Adorno (1999) que vai explicar que no periodo da industria cultural tudo vira negodcio, nesta
industria o homem ndo passa de mero instrumento de trabalho e de consumo, ou seja, um
objeto. E ¢ nisto que nasce o conceito de coragdo-méquina, que se encontra tao coisificado a

ponto de tudo fazer em nome desta ideologia dominante.

29



E sobre este descolamento, de pessoas negras com sua humanidade, e coisificagdo
para manutencdo da ldgica racista de subalternizagdo que quero dissertar nas proximas

paginas.

3.1. Maquinas de Vencer

Historicamente pessoas negras foram colocadas em posi¢ao de precisar lutar, ndo
apenas por sua sobrevivéncia como também, para sua condi¢do de subalternidade. Com isso,
uma nova imagem de controle se institui sobre estes corpos, Collins (2019, p.106) vai chamar
de “Black Lady”, aqui colocaremos Maquinas de Vencer.

Esta imagem de controle se constitui, de acordo com Bueno (2019, p.106) como a
mulher negra classe média, bem sucedida profissionalmente, qualificada e bem instruida. Esta
imagem de controle ndo parece algo ruim, porém coloca pessoas negras num local de
isolamento de qualquer outra possibilidade de vida que nao seja a profissional.

Estas pessoas estdo em geral tdo focadas em construir sua ascensao profissional e
financeira que nao tem tempo para mais nada que nao seja esta busca. Suas vidas emocionais,
familiares e sociais muitas vezes sdo renegadas a um segundo plano, quando sobra tempo,
quando o “sucesso” ¢ estabelecido. Uma meta de ascensdo tdo adoecida quanto a de
subalternidade que se espera vencer. Nao ha nesta narrativa nenhum espago para a construgao
de mais nada: nem afeto, nem seguranca, nem vida social, nem familia. Ela apenas esta
vencendo profissionalmente. Uma maquina de trabalhar.

Angela Davis (2016) também vai falar sobre o0 modo como a relagdo de mulheres

negras com o trabalho ainda remontam uma ideia colonial e racista:

O enorme espago que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz
um padrio estabelecido durante os primeiros anos da escraviddo. Como escravas,
essas mulheres tinham todos os outros aspectos de sua existéncia ofuscados pelo
trabalho compulsério. Aparentemente, portanto, o ponto de partida de qualquer
exploracdo da vida das mulheres negras na escravidao seria uma avaliacdo do seu
papel como trabalhadoras. (Davis, 2016, p.17)

Um reflexo bastante comum disso ¢ que quando pessoas negras alcangam uma
posicao considerada de prestigio na sociedade se véem presas a impossibilidade constante de
falhar, como consequéncia situagdes de adoecimentos fisicos e psicoldgicos passam a ser
comuns. Segundo uma pesquisa® feita pelo Jornal de Disparidades Etnico-raciais da

Universidade Harvard, por exemplo, entre médicos e estudantes e professores de Medicina,

¢ Burnout racial: como preconceito leva pessoas negras ao esgotamento
<https://www.bbc.com/portuguese/articles/ckk4k2199gxo >
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mais pessoas negras (30%) sdo levadas ao esgotamento em comparagdo com brancos (18%),
principalmente no inicio da carreira.

De acordo com Karlsson (2023), essas experiéncias se diferem de uma situagdo de
burnout normal, j4 que os sintomas deste ndo levam em consideragdo um fator central a

experiéncia de pessoas negras: o racismo. A psicéloga explica:

O Burnout tradicional é resultante de um actimulo de fung¢des laborais e de um
ambiente toxico com condigdes questionaveis para o trabalhador, j& o Burnout
Racial ¢ um adoecimento que pessoas negras enfrentam e tem como base o racismo
nas experiéncias laborais.

Essas situagdes costumam isolar pessoas negras dentro de uma bolha onde a mesma
enfrenta a coisificagdo de quem ¢, a despersonalizagdo e transformagao ou retorno ao estado
de maquina, forca bruta de trabalho, de dar conta, de fazer dar certo que atinge e aflige
pessoas negras desde o seu primeiro momento em solos colonizados. Situagdes recentes que
exemplificam esses casos s30 o do jogador Vini Jr. que vem a meses sofrendo ataques racistas
massivos por parte de torcedores e jogadores de times espanhdis. Desde 2021 até maio de
2023 o atleta sofreu 10 ataques explicitos de racismo.

FIGURA 6 - Torcedores do Atlético de Madrid simulam enforcamento de Vinicius

Junior com boneco

Fonte: CNN Brasil

J& Manoel Soares passou por situacdes de silenciamento ao vivo durante a
apresentacdo do programa Encontro na TV Globo, o jornalista por diversas vezes foi
silenciado e interrompido por sua colega de trabalho Patricia Poeta, gerando muitas criticas
por parte dos telespectadores. A situagdo se arrastou até o momento em que Manoel foi

desligado da emissora.
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FIGURA 7 - Manoel Soares ¢ interrompido durante apresentacio do Encontro

Fonte: UOL

Em comum os dois casos tem o modo com estas pessoas sdo deixadas para encarar as
violéncias a que sdo submetidos: tanto Vinicius Jr quando Manoel tem como acolhimento e
respostas das suas instituigdes o siléncio. Tanto a emissora de televisdo quanto as autoridades
do futebol ou da justica espanhola em momento algum se posicionaram em relacdo aos
ataques sofridos. Este comportamento os coloca num lugar de desamparo, como se ndo
houvesse o que fazer a ndo ser resistir naquele lugar de prestigio, como se os ataques que
recebem fossem consequéncias de ter chegado a um lugar de visibilidade. E para ficar 1&
precisassem se manter fortes, em siléncio, suportando.

Karlsson (2023), também fala sobre isso:

As instituicdes/empresas promovem o adoecimento de pessoas negras por serem
ambientes que permitem a desumanizag@o, tratam negros ainda como corpo trabalho
¢ submetem essas pessoas a um profundo sofrimento e experiéncia de desamparo.
Sim, ¢ no desamparo vivido pelo negro a maior fonte do adoecimento ¢ a principal
causa do Burnout Racial. Em todos os relatos, pessoas negras se veem sozinhas em
seus enfrentamentos. Esses ambientes toxicos, perversos, possuem a logica do
abandono, da responsabilizagdo da vitima e a total negligéncia quando se trata de
pessoas negras. E na experiéncia do desamparo que o negro se vé numa situagio
impraticavel, visto que a todo momento as soluc¢des paliativas sdo sempre baseadas
na idéia de que aguentamos sofrer mais violéncia. (Karlsson, 2023)

Este suportar do racismo por muito tempo também poderia ser pensado como forma
de resisténcia, Bueno (2019), ressalta como exemplo o impacto que gera quando uma pessoa
negra se nega a demonstrar sofrimento diante das violéncias sofridas, onde “o simples ato de
ndo gritar ao ser chicoteada ¢ uma forma de autodefini¢do” (p.131), porém também nos

relembra sobre a necessidade de ndo romantizar essa estratégia.
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Na ficgdo - filmes, séries, novelas - também pode ser um lugar onde esteredtipos e
imagens de controle se formam e sdo amplamente divulgadas, criando assim um espago no
imaginario social. A imagem de pessoas negras como maquinas de vencer/trabalhar ¢ uma
delas e muitas vezes sequer percebemos. Exemplos desses sdo as mulheres negras do
universo Shondaland’: Olivia Pope, Miranda Bailey e Annalise Keating.

Em comum, todas essas personagens tém a cor da pele e o fato de serem personagens

fortes, bem resolvidas, interpretadas por mulheres negras e com uma necessidade gigantesca

de parecerem mais fortes do que a média.

FIGURA 8 - Personagens negras das séries de Shonda Rimes

Fonte: Pinterest

Annalise ¢ uma advogada interpretada por Viola Davis, contratada por criminosos de
todo tipo, normalmente ricos, muito reconhecida por sua competéncia. Ela é capaz de colocar
seus alunos e sua equipe de defensores para inventar cada coisa com moral duvidosa que
ninguém imaginaria. Além disso, Annalise ¢ uma mulher solitdria que carrega nas costas
tanta culpa que se vé por vezes consumida e afogada no alcoolismo.

Olivia, por sua vez, ganha vida através da atriz Kerry Washington ¢ uma relagdes
publicas inteligentissima, conhecida por lidar com toda e qualquer situacao e ocultar todo tipo
de cadaver para seus clientes politicos — inclusive os literais. E nas outras areas da sua vida,
ela parece incapaz de ter um relacionamento saudavel, seja afetivo, familiar, inclusive muitas

vezes os sacrificando em nome do seu sucesso profissional.

" Produtora de televisdo americana fundada pela escritora e produtora televisiva Shonda Rhimes. Suas séries
mais famosas sdo Greys Anatomy, Scandal e How to get away with murder.
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J4 Miranda Bailey, interpretada por Chandra Wilson, d4 vida a uma cirurgia de um
renomado hospital, ela construiu sua carreira até virar chefe de cirurgia baseada em seu
talento e sua personalidade, porém sua necessidade de parecer apta para se manter no patamar
que chegou a faz criar uma aura de forca tdo grande que em alguns momentos por exemplo,
ela sofre um infarto, mas nao conta a ninguém para que nao possa parecer fraca.

Esses trés exemplos evidenciam o que alguns estudiosos chamam de sindrome da
supermulher, um esteredtipo social que prende mulheres a ideia de que elas precisam dar
conta de tudo, suportar tudo, superar tudo em nome dos lugares que desejam alcangar dentro
de suas vidas profissionais. Isso em pessoas negras, como ja vimos anteriormente, fomenta
uma imagem colonial de exploragdo.

E importante também perceber que em comum essas mulheres tem alguns
apagamentos de seus tragos, como por exemplo o uso de cabelos alisados ou até laces® lisas,
0 que ¢ interessante a se pensar ja que estas mulheres ocupam lugares de prestigio em
posi¢des que majoritariamente estdo dominadas pela branquitude e para serem mais “bem
vistas” nestes locais precisam se adequar esteticamente também.

FIGURA 9 - Stefanie Ribeiro fala sobre sua experiéncia enquanto mulher negra

Eu quero poder ser fraca | Stephanie Ribeiro | TEDxSacPauloSalon

Legendas

Fonte: Youtube - Canal Tedx Talk

Cheryl Giscombe (2010, p.671) aponta os efeitos desse complexo de super-heroina,
em cinco caracteristicas dessa sindrome: a obrigacdao social que se cria de apresentar uma
imagem de forga; a obrigacdo de suprimir emogdes; a resisténcia a vulnerabilidade; a
motivagdo para ser bem-sucedida apesar dos recursos limitados; e a necessidade de cuidar
dos outros, em contraste com a auséncia de autocuidado.

Assim, podemos entender que pensar o modo como pessoas negras também estdo
presas a narrativas racistas mesmo dentro de cendrios que parecem ser de sucesso nos fazem
entender que as ciladas racistas estdo sempre se reinventando de maneira a nos manter dentro

de situagdes subalternizantes e de coisificagao de quem somos.

8 Prétese que imita o cabelo humano, produzida em uma tela de microtule. Neste caso, os fios sio colocados um
a um sobre o tecido, o que permite um efeito mais semelhante ao couro cabeludo.
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3.2. Maquinas de Foder

A imagem de controle da Jezabel estd interligada a ideia da mulher negra insaciavel
sexualmente e de acordo com Bueno (2020, p.109) esta imagem de controle tem papel central
nas ideologias racistas mobilizadas pelas classes dominantes, pois foi utilizada como
justificativa para a exploracao sexual de mulheres negras. O esteredtipo da Jezabel esta ligado
a mulher negra agressiva, lasciva, insaciavel, o que constitui uma objetificagdo que parte de
uma ideia animalizada dos corpos e comportamentos da mulher negra, onde tudo que ela faz

estd em contraponto com o que € esperado como civilizado e respeitavel.

Enquanto as mulheres brancas sdo consideradas o exemplo da feminilidade,
inclusive no campo da sexualidade, sendo lidas como respeitaveis, meigas, doces e
modestas, as mulheres sdo lidas como promiscuas e até mesmo como predadoras
sexuais. (BUENO 2020, p. 110)

Um ponto importante a se salientar € que a crenca sobre negros € negras sexualmente
insaciaveis e naturalmente inclinados a atividades sexuais ¢ uma ideia que vem de antes do
periodo da escravizagdo nas américas, quando viajantes europeus se deparavam com a nudez
completa ou parcial dos nativos africanos e indigenas e consideravam isso um ato obsceno.
Bueno (2020, p.110) explica que para o etnocentrismo europeu as praticas € modo de viver
dos nativos eram a prova da luxuria sexual descontrolada. Essas ideias sobreviveram com o
passar do tempo e aqui no Brasil foi fortemente utilizada para justificar e perpetuar violéncias
como a ideia da miscigenac¢ao para a constru¢do da “democracia racial”.

Ja de acordo com Carneiro (2003, p.49) a violéncia sexual colonial a qual mulheres
negras e indigenas foram submetidas ¢, também, o “cimento” de todas as hierarquias de
género e raca presentes em nossa sociedade. Assim, se entende que a figura da Jezabel,
desumaniza mulheres negras, as torna nao somente suscetiveis a violéncias como também
responsaveis por elas ja que no entendimento colonial racista, isso era o que essas mulheres

precisavam e queriam.

FIGURA 10 - Atriz Lidi Lisboa caracterizada como Jezabel
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Fonte: TV Foco

No Brasil, o equivalente a Jezabel ¢ a figura emblematica da Mulata, personagem que
surgiu no inicio do século XX, e se firmou no imaginario social e nacional como a mistura
das racas que teriam dado origem ao povo dito brasileiro. A mistura sexual das ragas do
homem branco europeu com as indias que ja habitavam aqui e africanas sequestradas como
escravas, corporificada num corpo feminino e negro, a mulata ¢ segundo Corréa (1996, p.40)

a mulata ¢ puro corpo, ou sexo, nao "engendrado" socialmente.

Para serem consideradas mulatas, as mulheres deveriam ter um tom de pele de cor
marrom, mas com tragos que as afastassem da mulher negra, ou seja, sem os narizes
chatos, os labios grossos e os cabelos frisados que costumam ser indicativos de
negritude. (Bispo, 2015, p. 257)

Unindo raca, género, sexualidade e patriotismo na construcdo de uma identidade
hipersexualizada a imagem de mulheres negras foi atrelado a este personagem para vender a
imagem do Brasil como uma espécie de “paraiso” atraindo turistas para ca em busca de
diversao, libertinagem e sexo facil.

Em sua versdo mais atual, a mulata ganha o nome de Globeleza, nas vinhetas da TV
Globo. O personagem idealizado pelo designer alemdo Hans Donner, em 1991, desenvolve
uma performance semelhante a que as dangarinas negras apresentavam no Show das Mulatas,
nuas € com o corpo parcialmente coberto apenas por purpurina, sem nenhuma fala ou
conexdo com espectador além da sua imagem e entrando em chamadas de todos os horérios,
para os mais diversos publicos.

FIGURA 11 - Modelo Vanessa Valenssa, Globeleza de 1991 a 2004
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Fonte: Portal UOL

Assim, o surgimento da Globeleza representa a mais nova versao desta mulata sensual
e sexual idealizada desde os primeiros momentos da mulher negra no Brasil, segundo Corréa
(1996, p. 40). A tecnologia utilizada para representar a personagem ¢ tdo importante como
sua corporificacdo de todos aqueles atributos mais antigos, temos uma espécie de mulata
estilizada, abstrata, ou imaginéria, que resume ou sintetiza todas as suas antepassadas.

Um ponto importante na curva dessa personagem aconteceu em 2014 quando Nayara
Justino foi eleita como Globeleza no programa Fantéstico através do voto popular e sofreu o
que que Bispo (2015, p. 258), explica que "quanto mais se aproximavam dos tragos faciais
considerados europeus, mais eram vistas como mulatas e menos como negras, obtendo assim
maior sucesso", quando foi alvo de piadas e criticas racistas na internet, logo apds estrelar a
vinheta.

FIGURA 12 - Nayara Justino como Globeleza
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Fonte: Gshow

Nayara foi a primeira (e unica) Globeleza que tinha tragos negréides mais acentuados,
sua pele retinta e corpo - apesar de magro - menos curvilineo a fez receber ataques racistas
online durantes dias apds ser apresentada como a Globeleza daquele ano, entre os
comentarios o argumento principal era de que ela seria “preta demais” para ser a mulata
Globeleza.

Logo, assim como a imagem de controle da Jezabel, podemos perceber que no
personagem da mulata também perpassa a imagem de todas as mulheres negras enquanto
constrdi para elas o lugar socialmente aceitavel: o de mulher negra o bastante para ndo ser
confundida com branca, porém clara o bastante para ndo estar perto demais da imagem de
uma escravizada e obviamente: sexualizada, submissa e silenciosa.

A figura da pessoa negra entdo ¢ colocada dentro desse lugar sexualizado sempre que
a mesma tenta alcangar o patamar do belo, desejavel, atraente, este esteredtipo vai apenas se
atualizando com o passar do tempo, porém também ¢ condicionada a aceitacdo da
branquitude.

3.3. Maquinas de Destruicao

Nesta terceira perspectiva as pessoas negras encarnam um lugar que ja as acompanha
desde o primeiro contato com o colonizador: o de perigosas. Desde o primeiro momento em
contato com pessoas negras, colonizadores brancos nos colocaram como animalescos,
primitivos, selvagens ou descontrolados. Sempre em contraponto com tudo que era
caracteristico e cultural dos brancos, tidos como a régua do que ¢ civilizado, bonito e
aceitavel. E dentro dessa narrativa que pessoas negras se veem presas em uma armadilha
racista: ndo podem reagir as violéncias que sofrem ou serdo lidas como violentas,
assustadoras e perigosas.

Neste sentido, o homem negro se vé preso dentro de uma armadilha onde ¢ visto
como vadio e perigoso ou precisa ter um posicionamento completamente passivo diante das
situagdes para ser validado. De acordo com Rolf de Souza (2009, p.109), as representagdes de
masculinidade negra criaram dois personagens: Neguinho que seria submisso, sem vontade
propria, devoto aos desejos, dependente e o Negdo representando virilidade alta, superdotado,

apetite sexual insaciavel, irresistivel a mulher branca.

FIGURA 13- Série Impuros
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Fonte: Site Mundo Negro

Custodio (2019) também vai falar sobre isso:

O modelo do gangsta boy ¢ o modelo do negro paradigmatico respondem a dois
tipos de homem negro: o que veste os elementos de marginalizagdo ativa do negro
(violento, truculento, agressivo, hiperssexualizado) e o que veste a marginalizagéo
passiva, na construgcdo constante de sua passividade, do ndo-oferecer perigo,
despolitizado. (CUSTODIO, 2019, p.149)

Ja em relacdo a mulher negra, um estereétipo colocado € o de negra raivosa, que vé
racismo em tudo, amargurada, briguenta e nervosa. Ela estd sempre pronta para criar uma
confusdo e ¢ colocada como o extremo oposto da mulher branca sociavel que ¢ vista como
meiga, tranquila, fala sempre baixo e ¢ educada.

FIGURA 14 - Charge racista sobre Serena Williams

i (A You JyST
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Fonte: Site Terra

Segundo Jardim (2016, s/n), essa estereotipia:
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“coloca a mulher negra como perigosa, instavel, dominada pelas
emogdes, incapaz de agir racionalmente, como alguém que merece a
soliddo e que ndo ligara pra isso pois € muito forte e ndo precisa do
minimo carinho, cuidado ou atengao”.

A charge acima exemplifica bem como a branquitude vé pessoas negras que saem do
estereotipo por eles esperado. A tenista Serena Williams ¢ retratada pelo cartunista australiano
Mark Knight durante uma partida final de um famoso torneio dos Estados Unidos de maneira
ridicularizada e infantilizada com com tragos humanos exageradamente distorcidos quando
comparado as demais figuras humanas retratadas, pulando e brigando ao lado de uma chupeta
de bebé. A criagdo da imagem deu-se a partir de um desentendimento de Serena com o juiz, o
qual foi chamado pela tenista de “ladrao".

E importante perceber como essas imagens de controle se constroem e fixam no
imaginario social, naturalizar a tenista como alguém descontrolada e agressiva, que nao
consegue lidar com uma situacdao de conflito sem colocar em risco a si mesma e as pessoas ao
seu redor descredibiliza e a ridiculariza colocando a em um lugar onde sempre que a mesma
tentar se posicionar sera silenciada.

Outro ponto a se prestar aten¢do € perceber que nestes casos os esteredtipos ndo apenas
violentam essas pessoas negras, mas também as impede de reagir a essa violéncia. Suas
reputacdes, empregos, relacdes sociais € até a maneira como as mesmas serao ouvidas ficam

condicionadas a0 modo como reagem, onde o ideal de fato ¢ que ndo reajam.

FIGURA 15 - Jogador Vinicius Jr se posiciona sobre ataque racista

Fonte: Instagram

Comegar a lidar com estas imagens de controle que nos aprisiona ¢ um desafio que as
pessoas negras tém encarado durante os ultimos anos de maneira cada vez mais diversa. O
aumento do acesso a internet e a possibilidade de interagir, falar e ganhar destaque tem
construido discursos de combate aos nomes que a branquitude inventou para pessoas negras.

Segundo hooks (2019, p.45) quando pessoas negras passam a produzir e falar por si

mesmas, cria-se um ato revoluciondrio que retira essas mulheres do lugar de objeto e as
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transforma em sujeitos, ja que historicamente nossas historias tém sido escritas, contadas e
moldadas por imagindrios brancos, ocidentais e distantes de nds mesmas.

A autora explica:

Para mim, nomear tem a ver com empoderamento — além de ser também uma fonte
de tremendo prazer. [...] E uma forma de reconhecer a forga vital em todo objeto.
Frequentemente, os nomes que dou as coisas e as pessoas estdo relacionados com o
meu passado. Sdo maneiras de preservar e honrar aspectos daquele passado. Falar
sobre reconhecimento ancestral dentro das tradi¢Ges africanas é uma maneira de
falar sobre como aprendemos com os povos que podemos nunca ter conhecido, mas
que vivem em nés novamente. (hooks, 2019, p. 36)

Tomar o controle da narrativa acerca de nds mesmas e sobre os lugares que podemos
chegar vem sendo colocado pelas autoras aqui ja citadas como uma poderosa fonte ndo
apenas de autoafirmacdo e autovalorizagdo, mas também de producdo de resisténcia
comunitaria, pois segundo Collins (2019, p. 211) “Uma consciéncia transformada encoraja as

pessoas a mudar as condi¢des de vida”.

FIGURA 16 - Videos da youtuber Nataly Neri sobre sua experiéncia enquanto mulher
negra

POR QUE VOCE E TAO AGRESSIVA, NATALY?

MUL HER 73 mil visualizagdes - ha 6 anos
t; Mataly Neri @
N GR‘ \ Sabemos que existem trés principais esteridtipos a respeito das mulheres negras: a mulher negra raivosa, a mulher negra tia .
1 (e T e
i i}

Legendas
B

5 - ha b6 anos

A mulata gue nunca chegou | Nataly Neri | TEDxSaoPauloSalon

1 mi de visual

TED* TEDx Talks &

A Nataly fala sobre preconceito Nataly € estudante de Ciéncias Sociais na Unifesp, em S8o Paulo, tem interesses como meda
e

Legendas

Fonte: Youtube

Assim, se apenas sendo sujeitas de nossas historias é que podemos falar, este é o
momento de levantarmos nossas vozes para estabelecermos nossa propria identidade,
ocupando espacos e narrando nossas proprias historias, ndo mais reconstruindo formas de ser
e pensar denominadas ¢ dominadas pela branquitude, mas com nossos nomes, nossos modos

de comportamento e tudo que nos diz respeito.
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4. TOMBEI! A INTERNET COMO ESPACO PARA SER
A nossa experiéncia com o ciberespaco ndo ¢ um campo novo de estudos, Levy
(2003, p.22) ja o definia como um estagio avangado de auto-organizagao social e Silva (2004,
p.2) o colocava como “o quarto espago antropologico” unindo-se a terra, territorio e mercado.
Neste sentido, o ciberespago representaria ndo apenas a infraestrutura que garante a
comunica¢do digital mundialmente, mas também todo o fluxo de informagdes, trocas e
conexdes que esta contido dentro desta infraestrutura. Dessas conexdes surgem as
comunidades virtuais, grupos que se formam a partir de interesses em comum entre pessoas €
organizagdes e estruturam a cibercultura que, por sua vez, pode ser definida como de praticas,
técnicas e modos de pensamentos que se desenvolvem dentro do ciberespago.

Silva (2004, p.3), aponta:

As redes telematicas, nas quais se inclui a Internet, mais do que um meio de
comunicagdo, afiguram-se um espaco de sociabilidade, no interior do qual se
desenvolvem praticas sociais, culturalmente determinadas e relativamente
auténomas.

Quando entendemos que o espago virtual ndo ¢ o oposto do espago real, mas sim o
complementa e transforma mesmo em que com espago e tempo especificos, podemos
também entendé-lo como um espago de criacdo de significados, simbolos culturais e
estruturacao de identidades, caracteristicas do que Haraway (2009, p.36) vai chamar de
realidade social, assim, ¢ preciso que a antropologia possa repensar seus métodos e conceitos
para que possamos pensar como as relagcdes criadas neste espago afetam e influenciam a
sociedade atual.

A andlise antropologica do ciberespago pode trazer duas abordagens que seriam uma
interna e uma externa, Silva (2004, p.5) as diferencia como a interna sendo a antropologia no
ciberespaco ou ciberantropologia, que entende o ciberespago como uma realidade especifica e
a externa como a antropologia do ciberespago que entende este espago como o produto da
cultura.

Complementa:

De qualquer modo, a pesquisa etnografica em ambientes de sociabilidade virtual
podera contribuir para o enriquecimento da reflexdo sobre as sociedades complexas,
visto que o ciberespago pode ser compreendido como uma das esferas constituintes
da mesma. (Silva, 2004, p.5)

No entanto, experiéncias como 0 metaverso’, inteligéncias artificiais e algoritmos em

redes sociais j4 moldam nossas formas de viver dentro e fora do mundo virtual, portanto

® Termo que indica um tipo de mundo virtual que tenta replicar/simular a realidade através de dispositivos
digitais. E um espago coletivo e virtual compartilhado, constituido pela soma de "realidade virtual", "realidade
aumentada" e "Internet".
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mesmo que nesta pesquisa esteja usando a abordagem externa, a da ciberantropologia, pois
acredito que o virtual ndo se constitui apenas como um produto, mas hoje ja se estrutura
como uma realidade especifica, ¢ importante salientar que termos como ciberespaco ou
cibercultura foram sendo deixados de lado segundo, Lins;Parreiras;Freitas (2020, p.4)
enquanto se fortalecia apenas a ideia de digital por entender a ampliacdo e disseminag¢ao das
tecnologias digitais relacionadas a internet, por entendermos que o digital hoje ndo pode
mais ser ignorado na vida da maioria das pessoas.

Deste modo, aqui pensamos o digital como o que Lins;Parreiras;Freitas (2020, p.2) vai
definir como:

Um conjunto heterogéneo e bastante amplo de objetos, acdes e relagdes
sociotécnicas que se tornaram parte de nossa experiéncia cotidiana, modulada por
marcadores sociais de classe, género, idade, raca, sexualidade, dentre outros.
(Lins;Parreiras;Freitas, 2020, p.2)

Nesta realidade experimentamos de maneira cada vez mais intensa a transformagdo em
ciborgues, sendo cada vez mais seduzidos a resumir nossas existéncia a maquinas, avatares,
nicknames e conexdes digitais e na constru¢do de uma cibervida, aqui definida como essa
relagdo profunda da técnica humana com a internet que ¢ capaz de transformar sua maneira
de viver, pensar, de se relacionar com as pessoas e sua vida cultural.

Tadeu (2009, p.11) explica:

Os ciborgues vivem de um lado e do outro da fronteira que separa (ainda) a
maquina do organismo. Do lado do organismo: seres humanos que se tornam, em
variados graus, “artificiais”. Do lado da maquina: seres artificiais que ndo apenas
simulam caracteristicas dos humanos, mas que se apresentam melhorados
relativamente a esses ultimos. (Tadeu, 2009, p.11)

Assim vamos construindo uma relagdo cada vez mais interligada onde as possibilidades
de desvincular ou uma forma de vida afastada desse espago que ha muito tempo ja ndo pode
mais ser diferenciado do que seria o “mundo real”.

Deste modo, a metafora do ciborgue como explica Haraway (2009, p.39) seria “um
mito politico cheio de ironia que seja fiel ao feminismo, ao socialismo e ao materialismo”, ou
seja, um organismo hibrido com pouca diferenciagdo entre a maquina e o organico, o natural
e o artificial. Esse organismo pde em jogo os limites entre o natural e o artificial, o fisico € o
imaterial, o real e o virtual. Com isso, nossos corpos ¢ subjetividades sdo plasticos, montaveis
e desmontéveis em um eterno processo de autoconstrugao.

Assim, ¢ importante que ao pensarmos esse espago, pensemos também como ele
reproduz e cria novas desigualdades, no ambito por exemplo do acesso.

As redes sociais virtuais sdo redes de intercambio social desenvolvidas na internet,

onde as pessoas trocam diferentes tipos de informagdes (Dambros, 2007, p.37), funcionam
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como mediadores sociais e favorecem a criacdo de relacionamentos em espagos onde o
usuario pode criar um circulo de relacionamentos, compartilhar os mesmos interesses e
discutir temas variados construindo diferentes elos entre os “eus” publicos e privados. De
acordo com Recuero (2005, p. 7), as redes sociais virtuais “funcionam através da interacao
social, buscando conectar pessoas e proporcionar sua comunicagdo e, portanto, podem ser
utilizadas para forjar lagos sociais”.

Nas redes sociais todas as nossas postagens constituem o que Bruno (2013, p. 687)
chama de rastro digital, a peculiaridade da comunicagdo “o vestigio de uma agdo efetuada
por um individuo qualquer no ciberespago”, ou seja tudo que fazemos dentro das redes
sociais para estabelecer a nossa presenga constroi uma marca identitaria que pode, por vezes,
agrupar mais pessoas formando os grandes movimentos.

A autora complementa:

Ainda que o rastro seja uma virtualidade de toda acdo, ele nem sempre se atualiza.
Na internet, diferentemente, o rastro acompanha necessariamente toda acdo,
salvo que medidas para evita-lo sejam tomadas. O que se torna potencial ¢ a sua
recuperacdo. Deste modo, além ou aquém das informagdes pessoais que divulgamos
voluntariamente na rede (posts, dados de perfil, conversagdes no Twitter ou no
Facebook) toda a¢do — navegagdo, busca, simples cliques em links, downloads,
producdo ou reprodugdo de um contetido — deixa um rastro, um vestigio mais ou
menos explicito, suscetivel de ser capturado e recuperado. O ato comunicacional
ganha uma peculiaridade na internet. N&o apenas acessamos, trocamos,
produzimos conteudos ¢ informagdes diversas, mas deixamos um rastro dessa
comunica¢do. Comunicar € deixar rastro. (Bruno, 2013, 687)

Seriam entdo nossas acdes nas redes sociais 0 primeiro passo para a construcao de
comunidades na internet? Também. E impossivel pensar que as agdes totalmente
independentes em tempos de algoritmos e rankeamento de influéncia com base em
reconhecimentos e selos onde quanto mais “aceito” como influente, mais uma voz especifica
¢ projetada para alcancar mais pessoas dentro do espago virtual.

Assim, neste processo, a construcdo de visibilidade e validagdao enquanto voz relevante
em um determinado assunto se torna objetivo de anseio de muitos usuarios e, para que isso se
torne possivel muitos perfis entram em processos de produgdo de conteudo que embacam e
embaralham os pares publico e privado, real e ficcional, atual e virtual, narrador/autor e
personagem, esséncia e aparéncia, entre tantos outros.

Esse modo como usudrios se estabelecem nas redes sociais podem ser entendidas como
performances de si mesmos para os outros em suas vidas cotidianas. , onde toda a
producdo de contetdo escrito ou visual, interagdes e engajamentos giram em torno de

construir uma auto apresentacdo que Polivanov e Carreira (2019, p.76) vao explicar como a
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busca por uma coeréncia expressiva que ressalta certos tragos em geral positivos de
nossas identidades e ocultar outros talvez menos aceitaveis nas plataformas.

Ainda sobre isso, as autoras vao falar:

As dindmicas de autoapresentacdo dos atores em sites de redes
sociais, diferentemente de outras midias sociais como blogs e féruns online,
pressupdem a criagdo de seus perfis, além da visibilidade e articulagdo
de suas redes de contato como caracteristicas desses espagos. Além disso,
tais plataformas sdo caracterizadas por serem ambientes ndo andnimos, onde os
atores tendem a revelar o que consideram ser seus selves “reais”.
(Polivanov;Carreira, 2019, p.76-77)

De acordo com Xavier (2021, p.26), o modo como consumimos € participamos das
redes sociais nos dias de hoje pode ser definido como um “processo de virtualizagdo geral”
onde, cada vez mais influenciados pelas relacdes de consumo material e simbolico, nos
expressamos consumidores com o Outro.

Neste contexto, o ambiente das redes sociais vai criando comunidades por afinidades de
gostos e modos de viver e também influenciando esses mesmos quesitos quando utiliza dos
algoritmos que acessam dados pessoais e organizam os contetidos para manter um controle e
moldar as experiéncias em favor de uma légica de consumo voltada ao interesse de empresas.

Apesar da funcao original das redes sociais ser conectar pessoas e criar comunidades
com base em vinculos, ¢ preciso entender que as plataformas dessas redes sao também
grandes empresas. Assim ¢ o caso do Instagram que faz parte da empresa de tecnologia
Meta'® que tem como um principio "promover oportunidades econdmicas". Logo, pensando
nisso, ¢ importante também entender que a plataforma de muitas formas se move de acordo
com um interesse empresarial e financeiro e esse interesse influencia no modo como os
algoritmos sdo construidos para influenciar a experiéncia do usuario dentro da plataforma.
Uma pesquisa desenvolvida pela Opinion Box'!, feita em 2021 e atualizada em 2022, nos
mostra que 82% dos usuarios seguem marcas no Instagram, enquanto 64% ja compraram algo
que descobriram na rede.

Algoritmo segundo Machado (2019, p.48) ¢ uma série de instrucdes delegadas a uma
maquina para resolver problemas pré-definidos. No caso das redes sociais, o algoritmo se
trata de um sistema de Inteligéncia Artificial que tem como objetivo recolher dados da

plataforma através de um conjunto de critérios e calculos que sao realizados automaticamente

1 Meta - Empresa controladora dos aplicativos Facebook, Messenger, WhatsApp e Instagram. Criada por Mark
Zuckerberg, a marca substituiu o antigo nome Facebook Inc. < https://about.meta.com/br/ >
! Pesquisa sobre o Instagram no Brasil: dados de comportamento dos usuarios, habitos e preferéncias no uso do

Instagram https:/blog.opinionbox.com/pesquisa-instagram/
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para por interpretar o comportamento dos usudrios e assim sugerir dentro das redes quais
conteudos aparecem com mais relevancia para cada pessoa.

Machado (2019, p.48-49) completa:

Sdo processos codificados para transformar dados de entrada em uma saida
desejada, com base em calculos especificados e estdo presentes em praticamente
todas as fung¢des que executamos na rede. Nos mecanismos de busca, eles ajudam a
navegar dentre o universo de informagdo presente na web. Nos sites de compras,
eles sugerem produtos que podem ser relevantes para clientes que ja efetuaram uma
determinada compra. Dentro da nossa caixa de e-mail, eles ajudam a definir o que é
importante € o que € spam. Sao os algoritmos que definem quais informagdes sdo
relevantes e quais ndo precisam ser exibidas.

E neste caso, o do Instagram foi habilitado em 2016 e inicialmente considerava os
seguintes fatores para escalar como serdo os feeds dos usuarios:

a) Temporalidade: ainda que ndo seja o Unico critério, a ordem de postagem ainda ¢
considerada na defini¢ao do feed;

b) Engajamento: o nimero de comentdrios e curtidas determina se um post sera
priorizado ou ndo na rede, em especial, considerando esse engajamento logo apos a
postagem,;

c) Relacionamento: considera a proximidade dos usuarios por meio de engajamento,
mensagens diretas etc.

Esses critérios, no entanto, podem se tornar um pouco mais complicados quando os
algoritmos passam a incluir novas varidveis para tornarem-se cada vez mais certeiros.

O que vivemos hoje nas redes ¢ o que Gladwell (2009, p.29) vai chamar de epidemia
social devido ao aumento frenético na utilizagdo das redes sociais. Quando falamos do
Instagram, seu aumento tanto quantitativo, no sentido da quantidade de usuarios cresce a cada
dia, quanto qualitativo, quando pensamos na importancia social que a rede exerce nas
dinamicas didrias de varias parcelas da sociedade, s6 corrobora este entendimento.

No estudo, Gladwell (2009) apresenta trés agentes responsaveis pela disseminagdo
das redes sociais e por convencer outros a aderirem a elas e at¢ mesmo a convencé-los sobre
comportamentos, habitos, etc., eles sdo: 0s conectores que basicamente sdo pessoas que
conhecem muitas pessoas. De acordo com esse autor, 0s conectores estdo inseridos em
muitos nichos sociais, subculturas e circuitos da cidade, o conector pode ser entendido como
como alguém "popular" e "bem relacionado" (GLADWELL 2009, p.37) .

O segundo agente seriam 0os mavens, que sdo aqueles que tém acesso as novidades
primeiro, talvez porque estdo sempre estudando. Gladwell (2009, p.67) vai dizer que eles
“léem mais revistas e jornais que nos”’, “t€ém o conhecimento e a habilidade” e “eles acabam

tendo uma certa autoridade em dar opinides e serem ouvidos por outras pessoas”.
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J& o terceiro grupo, seria os Salesmen - os vendedores. Estes sdo os agentes que tém a
capacidade de persuadir outras pessoas a partir de uma série de sinais, que podem ser detalhes
de suas condutas aparentemente imperceptiveis. Os salesmen possuem uma determinada
postura e convencem através de um modo de ser e de agir.

Estes trés agentes hoje em dia podem seriam entendidos como o que conhecemos por
Influencers, esses personagens/criadores de contetdos que trazem em si caracteristicas dos
trés agentes ja identificados por Gladwell (2009). Se conseguirmos entender assim, também
podemos nos perguntar: até onde nosso consumo, contato e vivéncias virtuais em geral sao
neutras € em que momento os algoritmos e agentes influenciam nesta navegacao?

No Brasil, o titulo de digitais influencers ¢ dado para usudrios que utilizam de sua
popularidade em determinada rede social para divulgar um estilo de vida e até mesmo
produtos de uma determinada marca e a popularidade ¢ tanta que isso ja se constitui como
uma profissao. Sao, de acordo com Silva e Tessarolo (2016, p.5) as “pessoas que se destacam
nas redes e que possuem a capacidade de mobilizar um grande nimero de seguidores,
pautando opinides e comportamentos e até mesmo criando conteudos que sejam exclusivos”.

Em ntmeros, o espago e poder dos influencers nos usuarios do Instagram no Brasil
pode ser observado também na pesquisa sobre o Instagram no Brasil: dados de
comportamento dos usudrios, hébitos e preferéncias no uso do Instagram ja citada aqui onde
de acordo com a pesquisa, 70% dos usuarios do Instagram seguem influenciadores. Além
disso, 15% afirmam que sdo muito influenciados por influencers digitais na hora de comprar
e consumir produtos. E essa influéncia € notavel, 35% reconhecem que eles influenciam
muito na decisdo de compra. O poder desse tipo de estratégia € tdo grande que o dado mais
impressionante ¢ este: 61% disseram ja ter comprado algo que um influenciador digital estava
indicando ou usando.

Porém estes ainda sdo diferentes de outros agentes virtuais como por exemplo, os
bloggers que também sdo pessoas que conseguem conectar uma grande quantidade de
seguidores nas redes sociais, mas ndo necessariamente sdo influencers.

Jezler (2017, p.18) vai explicar:

Ter um blog, com um niimero razoavel de seguidores, ndo necessariamente significa
ser influencer. Existe uma distin¢do entre alcance e a capacidade que a pessoa tem
de levar outras pessoas a consumir. O termo Digital Influencer se refere
exclusivamente a um individuo qualquer que esteja conectado online e que leva
outras pessoas a ac¢do, ou seja, a comprar um produto. (Jezler, 2017, p. 18).

De toda forma, as redes sociais permitem o agrupamento de pessoas com um mesmo

interesse, seja esse intencional ou ndo, o que constréi comunidades especificas onde os
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participantes podem se posicionar como individuos ou como atores sociais — neste caso
representando (ou atuando em nome de) associacdes, movimentos, comunidades, empresas
etc., para Castells (1999) a comunidade ¢ muito importante para os individuos, em suas

palavras:

As pessoas resistem ao processo de individualizagdo e atomizacdo, tendendo a
agrupar-se em organizagdes comunitarias que, ao longo do tempo, geram um
sentimento de pertenca e, em ultima andlise, em muitos casos, uma identidade
cultural e comunal. (Castells, 1999: 79)

Com base nisso, podemos pensar que a sociabilidade virtual cultivada nas redes
sociais virtuais acaba por ser como um tipo de movimento urbano que leva a formagao de
comunidades. Estas hoje em dia perpassam o ambiente virtual e permeiam ambitos da vida
social como um todo.

Alguns desses atores sociais tém utilizado das redes sociais como meios midiaticos
onde imagens, discursos e posicionamentos podem ser expostos com mais liberdade onde
paginas direcionadas a temas mais ligados ao ativismo, trazendo a tona mais um movimento
nesta socializagdo: o ciberativismo.

Este ¢ caracterizado como o uso dos ambientes virtuais para buscar apoio, debater e
trocar informagdes, organizar e mobilizar individuos para agdes, seja em relacdo a causas
politicas, culturais, sociais ou ambientais. O chamado ciberativismo passou a estabelecer uma
nova fronteira para a participacao politica, pois, a partir de um computador, os individuos
conseguem mais rapidamente agregar pessoas a causa que defendem ganhando visibilidade e
espago.

Algo que também ¢ possivel observar ¢ como o sistema da dadiva apresentado por
Mauss (2001) pode ser aplicado no ciberespago com o compartilhamento de arquivos digitais.
O autor vai dizer que o sistema das dadivas trocadas esta impregnado “em todos os sentidos,
por dadivas dadas, recebidas, retribuidas, obrigatoriamente; e por interesse, por grandeza e
por servigos, em desafios e em apostas” (MAUSS, 2001, p. 97) e quando entendemos os
elementos do potlatch: “[a] honra; [o] prestigio [...] a obrigagdo absoluta de retribuir essas
dadivas sob pena de perder essa autoridade, esse talisma, essa fonte de riqueza que ¢ a propria
autoridade” (MAUSS, 2001, p. 60), também podemos perceber como tem funcionado a
constru¢do de autoridade dentro das redes que institui celebridades, influenciadores dentro de
tematicas especificas.

Podemos entender que as acdes desenvolvidas nas interacdes da internet (ter acesso,
copiar, distribuir conteido/conhecimento) pode estar associada a relagdo tripla de dar,

receber, retribuir explicitada por Mauss. Para Castells (1999), a formagao de redes é uma
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pratica humana antiga, a qual ganhou nova dimensdo com o uso das tecnologias digitais
(internet). “[a] cultura comunitdria virtual acrescenta uma dimensdao social ao
compartilhamento tecnologico, fazendo da internet um meio de interagdo social seletiva e de
integragdo simbolica” (CASTELLS, 1999, p. 34).

Assim, podemos entender que a dadiva ¢ um fendmeno social, que se manifesta
intensamente na sociedade contemporanea, embora de uma maneira alterada. Segundo
Godbout (1999), nas sociedades atuais, a dadiva existe, porém liberada da obrigacdo de
produzir e reproduzir relagdes sociais. Desta forma, a dadiva ‘moderna’ também consiste na
circulacao espontanea de bens entre estranhos. Por exemplo, o conhecimento e as tecnologias
que sdo disponibilizadas no ciberespaco.

Lévi-Strauss (1982) analisa que elas [trocas] ndo produzem um resultado material,
como nas transacdes comerciais de nossa sociedade. ndo siao ‘“somente comodidades
econOmicas, mas veiculos e instrumentos de realidades de outra ordem, como poténcia,
poder, simpatia, posi¢do, emogdo” (LEVI-STRAUSS, 1982, p. 94), desta forma, quando
observamos o modo como usudrios influenciadores e seus receptores interagem e trocam nas
redes sociais podemos detectar duas semelhangas com o potlatch:

a) estabelecer publicamente a reivindicagdo de um grupo social; ou anunciar
oficialmente uma mudanca de situagao;

b) superar rivais como acontece na disputa por narrativas dentros das redes;

Mauss (2001) nota ainda a associacdo entre a troca e a circulacdo de nomes. As
sociedades analisadas davam potlatchs para ganhar, manter ou recuperar um nome, ou
alcangar uma reputacdo. “(...) a distribui¢do dos bens ¢ ato fundamental do reconhecimento
militar, juridico, econdmico, religioso, em todos os sentidos da palavra” (MAUSS, 2001, p.
120).

Dessa forma, comparando a pratica colaborativa a luz da visao do antropologo Mauss
(2001), na internet, ha uma troca de bens entre coletividades, através da cultura comunitaria
virtual. O que eles trocam ndo sdo exclusivamente bens e riquezas, moveis e imdveis, coisas
uteis economicamente, € sim prestigio, autoridade, poder.

No caso de pessoas negras, os espagos das redes sociais tem sido utilizado para
afirmac¢ao de identidade étnico-racial e enfrentamento de diversas opressdes em ambitos que
se intersectam com perspectivas machistas e sexistas através do empoderamento estético, esse

movimento ¢ o que queremos analisar aqui: a Geragdo Tombamento.
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4.1. Ciberativismo

Com o avango e crescimento das redes sociais, cresceram também agdes que visavam
falar de politica dentro desse espaco, seja pela possibilidade de alcangar cada vez mais

pessoas de maneira mais rapida. De acordo com Rigitano:

A partir da incorporagdo da Internet, os ativistas expandem suas atividades
tradicionais e/ou desenvolvem outras. A utilizagdo da rede por parte desses grupos
visa, dentre outras coisas, poder difundir informagdes e reivindicagdes sem
mediagdo, com o objetivo de buscar apoio e mobilizagdo para uma causa; criar
espagos de discussdo e troca de informacdo; organizar ¢ mobilizar individuos para
agdes e protestos on-line e off-line (RIGITANO, 2003, p. 3)

As agOes na internet voltadas a causas e demandas politicas ganharam cada vez mais
espago dentro das comunidades digitais ¢ ganham um nome: ciberativismo. Ugarte (2008,
p.35) vai considerar uma acdo ciberativista quando alguém na internet “propde algo e
soma-se a ele quem quer” e também explica que “a dimensdo desta acdo vai depender da
simpatia e do grau de acordo que a proposta suscite”.

André Lemos (2004) ¢ outro autor que vai definir o ciberativismo, este traz trés

definicoes:

1. Conscientizagdo e informag8o, como campanhas promovidas pela Anistia
Internacional, Greenpeace ou a Rede Telematica de Direitos Humanos. 2.
Organizacdo e mobilizacdo a partir da internet para uma determinada agdo (convite
para agdes concretas na cidade) e 3. Iniciativas mais conhecidas como
“hackativismo”. A¢des na rede, envolvendo diversos tipos de ato eletronicos como
o envio em massa de emails, criagdo de lista de apoio e abaixo-assinados, até
desfiguramentos (defacing) e bloqueios do tipo DoS (Denial of Service). (Lemos,
2004, p.1)

Assim entendemos que o ciberativismo busca, através das redes sociais engajar
pessoas em diversas lutas utilizando as redes sociais € o ciberespago como plataforma de
propagacao desses discursos. Ainda de acordo com Lemos (2004, p.1) sdo “praticas sociais
associativas de utilizagdo da Internet por movimentos politicamente motivados, com o intuito
de alcangar suas novas ¢ tradicionais metas”.

Outra definicdo interessante ¢ dada por Rodrigues;Pimenta (2015, p.5) que vai
explicar que ciberativismo pode ser a “utilizagdo de sistemas mecanicos que simulem
comportamentos de seres vivos ou de universos virtuais para deliberadamente agir com o
proposito de interferir na formacdo da cultura e da sociedade, visando atingir uma meta”.

Os autores (2015, p.5) aponta alguns problemas das definigdes que ja existem como,

por exemplo, nio se atualizarem junto com as evolug¢des da Web'? e por serem formuladas na

12 A historia da internet é dividida em épocas marcadas pela implementagdo de novas tecnologias e mudangas na
forma como interagimos nela. Conhecidas como Web 1.0, 2.0, 3.0 e 4.0, essas fases contam com caracteristicas
muito especificas sendo a 1.0 a inicial onde a web se assemelhava a uma pagina impressa, a 2.0 a fase da
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fase da Web 1.0 deixam de lado algumas caracteristicas dessas evolugdes, como “o
surgimento dos sites de redes sociais, 0 uso dos blogs como plataforma de divulgagdo,
informagdo e mobilizacdo, e a facilitagdo da comunicacdo todos-para-todos” ou 0 modo como
alguns conceitos desconsideram a influéncia no off-line, e agdes que ocorram através de
mecanismos maquinicos, mas fora do ambiente online, mesmo que utilizando o cédigo digital
e limitam a ideia de ciberativismo apenas ao campo politico ndo levando em consideracao

outros pontos da vida social que também pode e sdo abordados nessas praticas.

Desta forma, as defini¢des citadas anteriormente ignoram as ag¢des ocorridas dentro
da rede, através de meios exclusivos do ambiente virtual, e que nao atuam
diretamente no ambiente “real”, as quais geram mudangas ndo s6 no ambiente
institucional, mas em habitos de pensamento, de agdo e de sentimentos da
populagdo. (Rodrigues;Pimenta, 2015, p.5)

Sérgio Amadeu da Silveira (2009) vai chamar de “tecnologias do anonimato” as
estratégias que permitem que as pessoas se expressem apegadas a ideia de ndo precisar,
necessariamente vincular sua identidade fisica dentro do ciberespago, fato é que os debates
publicos sobre pautas que impactaram muitas parcelas da sociedade comecaram a cada vez
mais ganhar forca dentro do ciberespago, este movimento pode ser definido como
ciberativismo.

Amadeu (2009, p.2) explica um pouco mais:

O anonimato aqui ¢ entendido como condi¢do ou qualidade da comunicagdo nao
identificada, ou seja, da interagdo entre varios interagentes que ndo possuem
identidade explicita ou que a ocultam. Como anonimia, auséncia de nome ou
assinatura, também sera considerada a multi-interacdo, mutuas e reativas, entre
humanos e maquinas dotadas de programas informacionais, onde a anonimidade se

manifesta perceptivel ou de modo sub-repticio. (Amadeu, 2009, p.2)

Esse anonimato possibilitou o surgimento de alguns tipos de ciberativismo que ja
conhecemos como o Wikileaks € o Anonymous que através de acdes de hacking, uso de
criptografia e vazamento de dados muitas vezes expde figuras publicas e sistemas de
corrupgdo, porém suas agdes muitas vezes ndo transbordam para o mundo off-line, o que
levaria de encontro a uma das definicdes da pratica, a de Ugarte (2008) que aponta que o
movimento do ciberativismo precisa muitas vezes superar e ter peso fora da internet também.

O autor continua explicando:

O ciberativismo € uma estratégia para formar coalizdes temporais de pessoas que
utilizando ferramentas dessa rede, geram a massa critica suficiente de informagao e
debate, para que este debate transcenda a blogosfera e saia a rua, ou modifique, de
forma perceptivel o comportamento de um niimero amplo de pessoas (Ugarte, 2008,

p. 111).

interagdo, a 3.0 a da personalizagdo e a (ainda em fase de inicializagdo) 4.0 a fase onde a inteligéncia artificial
ganha protagonismo.
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Logo, partindo desse pressuposto, o ciberativismo comeca a ganhar cara e voz onde
mesmo que organizagdes € ONGs se organizem em torno de pautas, muitos usudrios também
podem se envolver nestes movimentos seja por motivacdes individuais e autdbnomas, ja que o
anonimato citado acima os permite libertar de constrangimentos sociais e ferramentas simples
como uma curtida em um post nas redes sociais ja ¢ o suficiente para manifestagdes rapidas
de apoio e engajamento daquela discussao.

Uma das primeiras manifestagdes do ciberativismo ocorreu no México, em 1994,
quando o Exército Zapatista de Libertagao Nacional — EZLN difundiu suas ideias por meio de
sites da Internet e e-mails e, em 1996, disponibilizou na internet seu proprio site contendo
informacdes sobre as causas defendidas por eles.

4.2. Geracao Tombamento

E preciso que entendamos que o branqueamento no Brasil foi proposto em trés
instancias: a bioldgica, por meio da miscigenacao; a moral, pelo cerceamento dos costumes; e
a estética, com técnicas quimicas, mecanicas € cosméticas para alisar os cabelos, clarear a
pele e tentar suavizar todo trago caracteristico da cultura negra que ainda restassem nos
corpos de pessoas negras.

Stepan (2005, p. 149) explica que a eugenia era, acima de tudo, “um movimento
estético biologico, preocupado com a beleza e a feiura, pureza e contaminagdo, conforme
estas se representavam na raga”. Ela afirma que as primeiras estratégias para “melhoria” do
povo brasileiro estavam ligadas a higiene, aos cuidados com o corpo e com a eliminagdo dos
“venenos raciais”. Isto €: eliminar o que nao fosse branco/ocidental da identidade brasileira.

E na contramdo disso, aliado ao crescimento da internet o movimento negro passou a
utlizar a moda como estratégia de resisténcia. Penteados nos cabelos com referéncias as
culturas africanas ancestrais, as cores ¢ formas das roupas foram, e ainda sdo, utilizadas para
chamar a aten¢do quanto as desigualdades de raga e de género e trazer aspectos positivos a
cultura negra.

De acordo com a Associagdo dos Professores Universitarios da Bahia-APUB", a
geracdo “tombamento” pode ser definida como uma “expressio da juventude negra,
mulheres/homens negras que se afirmam através da estética no fortalecimento de suas
culturas e no enfrentamento ao racismo”. O movimento politico-estético encabecado por
jovens negros ganhou espaco nas ruas utilizando as redes sociais como vitrine para expressar

a afirmacado da identidade através da imagem.

'3 APUB. O empoderamento das minorias e a geracio tombamento nas Polémicas da UFBA. Associacdo
dos Professores Universitarios da Bahia (Apub), 2017.
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Domingos e Nogueira (2017, p.07) atfirmam que os jovens negros considerados da
geracdo tombamento demonstram seu posicionamento politico-estético através dos seus
cabelos naturais, no estilo black power, dos tingimentos feitos neles, dos acessorios derivados
das culturas africanas, dos turbantes, como também dos seus vestuarios, afirmando suas
identidades e lugares de fala.

Este enfrentamento ¢ definido por Djamila Ribeiro (2015) no seu artigo “O
empoderamento necessario” escrito para o portal Mulher Executiva'®, como parte de um
conceito coletivo no sentido de proporcionar a si mesmo € aos outros mecanismos de
enfrentamento para que juntos possam romper as estruturas racistas, sexistas, homofobicas,
ou seja, o combate de todas as formas de opressdo para uma sociedade mais justa e igualitaria
no respeito as diferengas. Por conseguinte, se empoderar ¢ identificar e compreender o que se
¢ enquanto individuo e parte de um grupo desprovido de justica social.

Conforme Baquero (2006, p.89), ao se revisar a literatura, o conceito de
empowerment pode ser identificado desde o século XVI, na Reforma Luterana, quando o seu
sentido ja aparecia associado a no¢ao de protagonismo e pré-atividade das pessoas diante de
um dado contexto social. Ou seja, apesar da ascensdo atual, o empoderamento nao ¢ um
termo novo, talvez o seja para o mercado, mas em movimentos sociais, 0 mesmo ja existe de
muitas formas.

Ainda sobre empoderamento, Joice Berth (2019, p.18) vai explicar:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando na
conducdo articulada de individuos e grupos por diversos estagios de autoafirmag@o,
autovalorizagdo, autorreconhecimento e autoconhecimento de si mesmo e de suas
mais variadas habilidades humanas, de sua historia, e principalmente de um
entendimento quanto a sua posi¢do social e politica e, por sua vez, um estado
psicoldgico perceptivo do que se passa ao seu redor. (Berth, 2019, p.18)

O termo “tombamento” vem da giria “tombar” que significa “causar boa impressao de
uma forma diferente”, ou também “‘arrasar”. Essa expressao atingiu um publico maior e teve
mais popularidade, em 2015, com o hit “Tombei” da rapper Karol Conka, que ganhou
notoriedade no pais, tendo sua imagem e atuacdo veiculada tanto nos meios digitais quanto

nos meios de comunicagdo de massa.

FIGURA 17 - Karol Conka em Tombei

0 empoderamento necessario" in
http://www.portalmulherexecutiva.com.br/o-empoderamento-necessario-19840 acessado em 25 de agosto de
2021.
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Fonte: Audiograma

Foi com esta idealizagdo que a Geragdo Tombamento cresceu exponencialmente nas
redes sociais entre os anos de 2014 a 2016, principalmente no instagram por ser uma rede
social visual, paginas voltadas a celebracao e visibilidade a caracteristicas e tracos estéticos
negros comecaram a surgir € a crescer acumulando milhdes de seguidores e likes em fotos
onde tragos como seus cabelos naturais, black power, tingimentos feitos neles, acessorios
derivados da cultura africanas, turbantes, como também nos seus vestudrios e expressoes
artisticas como ritmos musicais com influencia negra e afrobrasileira eram expostos
orgulhosamente, utilizando dessas caracteristicas como ato politico.

Segundo Ribeiro (2016), esse movimento se disseminou na moda, na arte, na musica,
tratando o afro como o futuro, através do prazer de ser quem se ¢, promovendo o orgulho das
suas raizes negras. E o resultado dessa acao ¢ algo grandioso. Diversos jovens negros, na sua
maioria periféricos, por meio da estética e cultura, transformam os seus corpos, antes postos a
margem, em ativismo e politica, reafirmando sua negritude, demostrando orgulho de ser
quem sdo e lutando pela igualdade para todos.

Com o incentivo da transi¢ao capilar, a Geragdo Tombamento teve nos cabelos um dos
principais marcadores de identidade. O cabelo no estilo black power e o pente de madeira
foram tdo importantes para o movimento negro dos anos 1960 e acabaram sendo seus
simbolos de identificagdo. Os dreadlocks, adotados pela religido rastafari, também foram
ressignificados como simbolo de resisténcia da cultura negra. A transicao capilar, o uso de
trangas, turbantes e artefatos que remetem a ancestralidade africana estdo muito presentes e
incentivados nesse movimento e € possivel ver uma maior quantidade de pessoas negras

utilizando seus cabelos sem quimica e adornados com trangas e turbantes.
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Semelhantes a manifestagdes como os Fashion Rebels na Africa do Sul e o Afropunk
nos Estados Unidos, a Geragdo Tombamento no Brasil utilizou a moda para mediar a
discussdo das relacdes raciais apontando para para a desconstrug¢do de estereotipos de raga e

de género por meio da construgdo de referéncias estéticas negras positivadas.

Figura 18 - Fashion Rebels da Africa do Sul

N

Fonte: Fashion Bubbles

Péginas voltadas ao tema do empoderamento e da beleza negra acumulam milhdes de
seguidores, curtidas e comentarios o que passou a gerar mais e mais visibilidade corpos e
vozes negras dentro das redes sociais e alavancar protagonistas desse movimento que através
das publicagdes destas paginas traziam mais € mais espectadores para suas proprias redes.
Quanto mais legitimidade esses atores sociais ganham engajamento e seguidores em suas
redes, mais 0os mesmos se colocam como autoridade, cara e voz do movimento.

Muitas vezes essa voz pautou, inclusive, o proprio movimento. Como ¢ o caso de

Nataly Neri (2019), em suas palavras:
Dizer que ndo ha consciéncia social e politica na geracdo tombamento e que €
unicamente e exclusivamente um movimento estético que ndo transforma estruturas,
¢ ignorar as dezenas de conflitos que essas afirmagdes estéticas ativam e com isso,
de um jeito ou de outro, traz as desigualdades raciais ao centro do debate. (Neri,

20019)
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A importancia do movimento vem justamente nesse processo de transgressao que deu

a muitos/as jovens o poder de libertarem seus corpos e cabelos e modos de ser e estar.

FIGURA 19 - Afropunk

Fonte: Mundo Negro

Sobre essa influéncia Karhawi (2017, p.41) vai complementar:

Os influenciadores digitais fazem parte de um espaco social de relacdes marcadas
por disputas pelo direito a legitimidade. Assim, “ser influente”, poder dizer algo, ter
legitimidade em um campo ndo ¢ fato dado, mas construido. Para ser capaz de
influenciar, em alguma medida, um grupo de pessoas, pressupde-se um destaque,
prestigios; algum tipo de distingdo em meio ao grupo (KARHAWI, 2017, p. 41).

No entanto, a0 mesmo tempo em que esse movimento abre espago para manifestacdes
politicas, comportamentais e estéticas, também influenciou marcas e seus discursos a
adotarem expressdes que esta corrente para falar com o publico dessa gera¢dao, bem como da
sociedade em geral muitas vezes visando lucro financeiro travestido de interesse as
discussdes levantadas utilizando muitas vezes da imagem e poder de influéncia de muito
desses criadores de contetido para alavancar produtos de suas marcas.

E como vivemos numa sociedade capitalista, que tende a tornar mercadoria tudo que
toca, ndo seria diferente com as causas levantadas nas redes sociais seguindo o que Adorno e
Horkheimer (1985, p.100) j& chamavam de industria cultural, onde, segundo eles, tudo ndo
passa de um negocio e “eles a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que
propositalmente produzem”. Nesta industria os meios de comunicacdo em massa constituem
uma forma de alienagdo que mantém fins comerciais de maneira sistematica e programada
para a exploracdo de bens considerados culturais e manutencdao da ideologia dominante que

estrutura todo esse sistema.
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Neste caso, quando entendemos que a internet também ¢ um meio de comunicagdo de
massa e este estd inserido nessa logica capitalista, podemos entdo entrar na discussdo sobre
nossas produgdes e discursos dentro das redes sociais. Seriam elas também mercadoria? Se
sim, quem esta lucrando, acessando, ou fazendo parte dos movimentos que chamamos de

empoderamento?
4.3. Paginas na Internet - A Vitrine da Geracio Tombamento

Inicialmente lancado com o nome de Burbn, em outubro de 2010 recebeu o nome de
Instagram, chegando a marca de 1 milhdo de usuarios em dezembro do mesmo ano. Em 2011
o Instagram foi considerado o aplicativo do ano pela Apple. Em 2012, a rede social foi
comprada pelo Facebook por 1 bilhdo de dolares, com mais de 300 milhdes de usuarios'.
Desde entdo a rede social vem constantemente atualizando as possibilidades de interagdes
entre os usuarios, ganhando cada vez mais espaco na vida e cotidiano das pessoas e, também,
de empresas e corporagdes sendo hoje a terceira rede social mais utilizada no Brasil com 113
milhdes de contas ativas'®.

No Instagram as possibilidades de sociabilidade se apresentam através das diferentes
ferramentas oferecidas na propria plataforma, sempre em constante modificacdes e
atualizagdes que incrementam possibilidades, tais como feed, IGTV, Story, direct, marcagdes,
reels etc. A plataforma também dispde de uma pagina na web com dicas e informagdes sobre
o uso da plataforma para criadores de contetidos ou usuérios que utilizam a conta comercial.
Nessa pagina a rede social apresenta a seguinte mensagem: “Envolva seu publico: Uma
comunidade engajada ¢ fundamental para o seu sucesso no Instagram. Crie lealdade
engajando com os fas via feed, Stories, Live ¢ IGTV”". E dentro dessas possibilidades as
paginas criadas na rede podem ser perfis pessoais - criado e alimentado por uma pessoa sobre
seu dia a dia, vida e etc., perfis comerciais - estes sao perfis criados para empresas € marcas
que visam alcancar o publico para em seguida vender algo ou paginas dedicadas a temas
multiplos - essas podem ser utilizadas para divulgar causas, campanhas e/ou debater sobre

temas especificos.

'® A curta histéria do Instagram -
http://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2012/04/entenda-curta-historia-do-instagramcomprado-pelo-facebook.ht
ml

'8 As redes sociais mais usadas no Brasil -

https://resultadosdigitais.com.br/marketing/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/

7 Informagdes para criadores de contetido digital, disponivel em: https:/about.instagram.com/creators
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Analisei nesta etapa, conforme citado anteriormente paginas voltadas ao
empoderamento negro focando especificamente em 2: a pagina Africanize'™ que chegou ao
instagram em 2016 e hoje conta com 1,5 milhdes de seguidores em seu perfil do Instagram e
a pagina As Negas do Ziriguidum' que teve sua primeira postagem em 2014 e possui hoje
cerca de 600 mil seguidores. A primeira, por seu nimero de seguidores, o que configura um
publico expressivo, ja a segunda por seu inicio de postagem compreender o tempo de

nascimento e expansao do movimento observado.

FIGURA 20 - Perfis das paginas Africanize e Negas do Ziriguidum no

Instagram
africanizeoficial Sagudisde Enviar mansagar &
11418 publicagdes 1.5 mi seguidores 1.598 sequindo
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africanizeoficial
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BATERDD Ervvie Pautas AFROFUNK

asnegasdoziriguidumofic

| Seguinds - Enviar menzagem &
Ia

8.184 publicagfes 651 mil seguidares 1.597 saguinda
AshlagasdaZiriguicum

18 wnegssdorivguismafical

ite e noticis «

SEU QLELOMED DRGITALE

® Bubic contato@asnagasdoirigudunm com
AT Dhkarcibynaferreirza

Filmes

Fonte: Instagram

A pagina Africanize existe desde 2014 com o objetivo de “exaltar o perfil de pessoas
pretas no Brasil, sem distingdo”, que comegou mostrando a beleza preta e depois ampliou
para outros temas como saude, historia, cultura, artistas, racismo e etc?’, porém sua primeira
postagem no Instagram ¢ de 13 de marco de 2016. A Africanize estd presente nas redes

sociais Facebook, Instagram, Twitter, Telegram, Tiktok e LinkedIn, também possui um site,

'8 Perfil da pagina Africanize - https:/www.instagram.com/africanizeoficial/

! Perfil da pagina As Negas do Ziriguidum - https://www.instagram.com/asnegasdoziriguidumoficial/
2 Site do portal Africanize - www.africanizeoficial.com.br/sobre-nos
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porém para esta analise optei por me concentrar no perfil do Instagram, por ser, entre as redes
a mais voltada para o visual.

Como dito anteriormente, a pagina surgiu nas redes sociais em 2014, juntamente com
o boom do momento de empoderamento estético trazido pelo movimento da geracgdo
tombamento para a internet, seu conteudo era mais voltado apenas para fotografias de pessoas
negras e valorizagdo de sua estética. Atualmente a pagina ja tem uma padronizagdo mais
parecida com a de um portal de noticias, ainda focado em narrativas negras, mas nao apenas

em estéticas.

FIGURA 21 - Posts da pagina Africanize

Fonte: Instagram

Durante o periodo analisado (2014-2016), foram veiculados 361 posts na pagina e
todos foram fotos. Observando essas postagens como um todo pude ter algumas percepgdes
sobre o contetido de maneira qualitativa: 79 dessas postagens trazem a imagem de pessoas
negras com algum grau de nudez (sem camisa, de biquini, sunga ou roupa intima) e em poses
com apelo sexual, apenas 11 dessas postagens apresenta pessoas gordas e em nenhuma dessas
postagens ha um homem gordo ou magro - ndo musculoso. Também foi possivel notar que
nenhuma das imagens postadas faz alusdo sobre trabalho formal ou vida académica dessas
pessoas e ndo ha legendas explicativas sobre o que o conteudo das imagens quer transmitir
para o publico.

A sequéncia de imagens acima refere-se a organizagao visual das publicagdes do feed
da pagina dentro do periodo analisado. E possivel perceber um padrdo visual nas imagens que
sobre os tipos de corpos, formatos de cabelos e até representagdo de cada sujeito dentro da

proposta que a pagina traz de “dar visibilidade a beleza negra sem distingdes”.
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FIGURA 22 - Posts da pagina Africanize

Fonte: Instagram

A pagina As Negas do Ziriguidum, por sua vez, fez sua primeira postagem no
instagram em fevereiro de 2014 e em seu slogan se intitula como um “Quilombo Digital”
para os seguidores e estd presente também no LinkedIn, Facebook, TikTok, Telegram e
Twitter. De acordo o perfil do LinkedIn da pégina, esta existe desde 2012 e “estd entre as
maiores paginas do Brasil e ¢ um dos portais com maiores acessos no segmento da
afrodescendéncia™'.

Analisei 406 postagens que datam de fevereiro de 2014 a setembro de 2016, neste
periodo as postagens ndo tinham ainda tanta constancia e frequéncia, logo a pagina tinha
muitos hiatos passando meses entre uma postagem e outra. Mesmo assim pude observar
alguns padroes semelhantes a outra pagina analisada, mas com algumas diferengas
especificas: em sua maioria as imagens veiculadas eram de criangas negras (207) e algumas

traziam frases de empoderamento (51), as demais (148) trazem imagens de jovens negros e

negras.

FIGURA 23 - Posts da pagina As Negas do Ziriguidum

21 Pagina do portal As Negas do Ziriguidum no LinkedIn -
https://www.linkedin.com/company/as-negas-do-ziriguidum/
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Fonte: Instagram

Nao foram analisadas informagdes dos perfis pessoais das fundadoras das paginas,
mas acredito que seja importante situar o leitor sobre quem s2o essas pessoas pois na internet
e nos jogos de influéncia das redes sociais muitas vezes o conteudo e seus criadores se
fundem dentro do discurso. As duas paginas sdo administradas por mulheres negras que
pouco se divulgam dentro da pagina, mas hoje ja possuem agendas e produzem contetido em
eventos como digitais influencers.

A frente da pagina Africanize, Wanessa Fernandes? é uma maquiadora paulista de 26
anos que pouco se “mostra” no perfil como idealizadora da péagina, apesar de ja ter dado
algumas entrevistas falando sobre o assunto, ha poucas informag¢des sobre a jovem no perfil
da pagina e no site, mas aos poucos ela vem aparecendo mais na pagina.

Ja no comando da pagina As Negas do Ziriguidum estdo Karollyna Ferreira® que,
além da administragio da pagina, também faz parte da Forbes BLK** e ¢é analista de
comunicagdo digital do grupo Boticario e Vitoria Ferreira®® também atuante no mundo da

comunicag¢do, mas hoje se dedica integralmente a pagina.

FIGURA 24- Fundadoras das paginas Africaniza e As Negas do Ziriguidum

22 Perfil da Wanessa Fernandes - Administradora da pagina Africanize:https://www.instagram.com/iamwanessx/

3 Perfil da Karollyna Ferreira - Administradora da pagina Negas do Ziriguidum:
https://www.instagram.com/karollynaferreiraa

24 Comunidade global de empreendedores, profissionais, lideres e criadores negros que estdo impulsionando
mudangas sistematicas nos negocios, na cultura e na sociedade.

25 Perfil da Vitoria Ferreira - Administradora da pagina Negas do Ziriguidum:
https://www.instagram.com/vitoriaferreiraaz/
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Fonte: Instagram

E importante destacar que a compreensio dos sujeitos ¢ suas subjetividades é aqui
entendida por uma perspectiva pdés-moderna, pensando um sujeito nunca acabado e pronto,
mas em constante constru¢do, que se constitui de forma relacional, atravessado por diferentes
dimensdes sociais, materiais e simbolicas que se cruzam e inter-relacionam. Assim, para
melhor exposi¢cdo dos argumentos aqui apresentados, optou-se pela exposicdo da andlise em
eixos tematicos, no entanto, entende-se que estes operam de forma conjunta e interconectados
numa relagdo de mutua influéncia entre sujeito e ambiente.

A andlise dos dados foi embasada na literatura revisada em conjunto com a analise
semiologica desenvolvida por Umberto Eco (1976) para contetidos audiovisuais televisivos,
que nesta pesquisa foi adaptada ao contexto do Instagram considerando as categorias de
codigos, subcodigos envolvidos na transmissdo da mensagem bem como as funcdes da
mensagem, conforme proposto pelo autor, uma mensagem ¢ composta por um complexo
sistemas de signos e significantes, em diferentes niveis de conteudo, que se utiliza de um ou
mais codigos e subcodigos para comunicar ou transmitir uma informacao com diferentes
fungdes que se articulam a um quadro referencial cultural. No quadro abaixo os conceitos e

fungdes apresentados por Eco (1976) e utilizados por mim nesta analise:

QUADRO 1 - Conceitos para Analise

CODIGO

SUBCODIGO

ICONICO

Iconolégico: a imagem conota algo a mais
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(percepgao visual)

Estético: significados relacionados a convengdes de gosto estético

Erético: significados relacionados a convengdes sobre o que ¢
considerado belo, desejavel, por exemplo

Montagem: refere-se a combinacdo das imagens, elementos que
compdem o cenario, enquadramento, sequéncia

FUNCOES

CONCEITO

Fungdo Referencial

Indica alguma acdo no sentido denotativo e também no sentido
conotativo

Fun¢do Emotiva

Objetivo de suscitar emogdes, associagdes de ideias, identificagdes
etc.

Fungao conotativa ou imperativa

Objetivo de comando, persuasao

Fungdo fatica ou de contato

Objetivo de estabelecer um contato psicolégico com receptor, como
por exemplo uma saudagdo

Fun¢ao Metalinguistica

Fala de outra mensagem ou de si mesma

Fungao Estética

Deve ser entendida como um sistema harmonico e compreensivel em

todos os niveis e fungoes

Fonte:Elaborado pela autora, adaptado de Eco (1976)

As fungdes da mensagem podem coexistir, ou alternar-se de maneira a predominar
uma ou outra conforme os niveis de significado. Qualquer nivel de significado ¢ decifravel
com base em um quadro referencial cultural especifico, de forma que uma mensagem, por
mais que possa apresentar um sentido denotativo, pode assumir significados conotativos pelo

receptor conforme o quadro de referéncia.

O quadro referencial cultural é um sistema de expectativas constituido por saberes e
disposigdes, tais como ideoldgicas, psicologicas, éticas, religiosas, sistemas de
valores etc., que interagem com a mensagem ¢ determina a escolha dos codigos e
subcodigos que devem prevalecer na decodificacdo da mensagem (ECO, 1976, p.
379).

Assim, o emissor (paginas analisadas) codifica a mensagem com base no seu quadro
referencial cultural e esta ¢ decodificada pelos receptores (seguidores das paginas), com base
nos seus proprios quadros referenciais - que podem ser semelhantes ou diversos daquele do
emissor - atribuindo sentido denotativo e/ou conotativo a informacao recebida. Esse processo
de analise possibilita de forma objetiva compreender ndo sé as fun¢des da mensagem, mas
também sua relagdo com um contexto social e cultural mais amplo.

Ao analisar as postagens pude perceber a grande quantidade de postagens que levam a

uma visdo sexualizada dos corpos mostrados ali, a leitura de uma beleza negra quase sempre
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vinculada a um corpo nu, em poses apelativas que de muitas formas relembram estereotipos
historicamente atrelados a pessoas negras. Ha também um padrao especifico de corpo que se
repete dentro destas postagens, um tipo de corpo que foi exotificado e sexualizado muitas
vezes ao longo da historia com figuras marcantes como as mulatas, o corpo que por muito

tempo foi visto como proprio pra o sexo, pecado e abuso.

FIGURA 25 - Primeira postagem da pagina Africanize

Seguindo

aretha & outras

Fonte: Instagram

Desde a primeira postagem, em sua maioria as imagens que retratam mulheres negras
as trazem remontam a imagem de controle trazido por Patricia Hill Collins de Jezabel (2019,
p.65) que aqui podemos utilizar o termo “mulata”, para trazer uma identidade mais brasileira
e proxima da nossa realidade. Os corpos de homens também trazem padrdes sexualizados, o
padrao do “negdo” que remontam no imaginario social o desejo sexual ou o medo das

pessoas que os veéem.

FIGURA 26 - Posts das paginas com graus de nudez
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-e asnegasdoziriguidumeficial Seguindo

Fonte: Instagram

A padronizacdo de corpos presente nas paginas fica evidente tanto de forma
qualitativa, como ja citado mais acima, como de maneira quantitativa, a auséncia de corpos
que ndo sejam dentro do padrdo exoético sexualizado abre espaco para a exclusdo de pessoas
que ndo estejam dentro do alvo de desejo que o branco-ocidental ja havia criado para
negros/as desde o primeiro contato colonizador com estes. E para além disso, se estamos
falando de um momento de enaltecimento da imagem negra, como foi o periodo analisado e o
intuito das paginas, essa exclusdo de corpos que estdo fora desse grupo especifico retratado
pode por muitas vezes retomar esteredtipos sobre o que ¢ belo ou ndo, aceito ou nao.

Em sua maioria, as pessoas que aparecem no periodo analisado estdo dentro de um

padrao corporal especifico: musculosos e curvilineos e sdo retratados dentro de contextos
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apelativos-sexuais, o que reforga a ideia da beleza negra ser vinculada apenas a esse aspecto e
exclui pessoas com corpos e aparéncias diferentes destas.

FIGURA 27 - Posts das paginas com aderecos

Sequindo I:-e asnegasdoziriguidumoficial Seguinda

| t ? .
\J’
Curtido por gabinetedomeicambiente e outras pessoas Curtido per ballucelia e outras pessoas

Fonte: Instagram

Também se faz importante notar que a Geragdo Tombamento ¢ marcada por um
padrdo estético especifico, trangas coloridas, acessorios grandes e exuberantes, turbantes,
roupas com estampas €tnicas e etc. Esse resgate de tragos da cultura negra, ndo ¢ algo ruim,
mas acaba por ser excludente com pessoas que ndo tém tanto acesso financeiro a essas bens.

Também ¢ possivel notar que as pessoas retratadas na pagina analisada estdo com
aderecos que ndo condizem com a cultura negra brasileira e sim com um imaginario do que
seria uma pessoa negra, o que por muitas vezes acaba por excluir e apagar o que esta sendo
construido aqui, no Brasil enquanto cultura e caracteristicas do nosso povo negro, dentro das
nossas especificidades.

FIGURA 28 - Posts que retratam casais
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Fonte: Instagram

Outra coisa a se notar ¢ que os casais também seguem um padrao onde todas as
pessoas sdo “iguais” dentro da estética que a pagina ja entrega para os seguidores. Os casais
representados sdo sempre de pessoas magras-musculosas. Se pensamos nestas paginas como
vitrines, podemos também perceber que ha ai uma padroniza¢do em relagdo a estética de
quem esta se relacionando afetivamente, logo, podendo surgir uma forma de pensar sobre
quem sao os corpos que podem ser amados, receber afeto, encontrar um par - que também
precisa estar/ser parecido.

FIGURA 29 - Posts que remontam a sexualizaciao

.= | africanizeoficial Seguindo -+ (= africanizeoficial Seguindo

“ar gabinetedomeioambiente e outras pessoas

Fonte: Instagram

Acompanhar as paginas me fez pensar sobre a diferenca entre representatividade e
representacdo, a representatividade faz referéncia ao numero de vezes que a pessoa negra
aparece ¢ neste caso, de fato a pagina foca em representatividade para estes corpos. Porém,
quando falamos de representacdo, analisei como este corpo negro ¢ retratado dentro da
pagina.

Guareschi (2000, p.73) explica que as representagdes sociais sao um conhecimento do
senso comum que ¢ socialmente construido e socialmente partilhado em diferentes locais,
como a midia, os bares, as esquinas € mesmo a escola.

Deste modo quando faco a andlise qualitativa percebo que os modos como essas
pessoas negras foram retratadas durante o periodo acabava por fortalecer imagens de controle

e esteredtipos racistas que atrelam a imagem de pessoas negras a imagindrios sociais
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pejorativos e excludentes. E esta ¢ uma armadilha que pode acabar por enredar até mesmo
pessoas negras, como ¢ o caso das administradoras das paginas, todas mulheres negras,
porém, ndao imunes as armadilhas coloniais que podem acabar por nos fazer repetir processos
racistas sem nos dar conta.

Durante o periodo em que a Geracdo Tombamento estava em seu auge nas redes
sociais paginas como a analisada serviam de vitrine para muitas pessoas negras se sentirem
representadas e construir a sua autoestima e sua identidade estética, porém, de muitas formas
estas paginas também reforcavam padrdes excludentes e racistas sobre corpos negros de
homens e mulheres ao mostrar apenas pessoas que ja estavam dentro do conceito aprovado
pela branquitude.

Essa representacdo acaba por deixar pessoas que nao possuiam acesso financeiro para
comprar os acessorios, pagar penteados ou roupas, ou que nao estavam dentro do padrao de
corpo considerado bonito, ndo encaixados na estética da comunidade e do empoderamento
por ela prometido. Por isso, retomo a pergunta: quem “tombou’” com o movimento da geracao

tombamento?
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5. POSTS ESCREVIVENTES - EUS QUE FALAM DE NOS

Para a construgdo deste topico encontrei-me com algumas pessoas, todas usuarias da
rede social analisada nos mais diversos estdgios - seja como produtores ativos ou
consumidores, aqui busco dialogar sobre como o movimento da Geragdo Tombamento numa
tentativa de empoderar pessoas negras ressoou na construcao das identidades de pessoas

negras. Levando sempre em consideragao o que Munanga (2004) expde:

Parece simples definir quem ¢ negro no Brasil. Mas, num pais que desenvolveu o
desejo de branqueamento, ndo é facil apresentar uma defini¢cdo de quem ¢é negro ou
ndo. Ha pessoas negras que introjetaram o ideal de branqueamento e ndo se
consideram como negras. Assim, a questdo da identidade do negro ¢ um processo
doloroso. (MUNANGA, 2004, p. 52)

Assim, entendemos que o processo de identificacdo € social, mas também individual e
que este, mesmo que marcado por experiéncias semelhantes, ndo pode ser generalizado sob o
risco de mais uma vez recair a hierarquizacdes que excluem corpos e modos de ser que nao
obedecem a um padrdo, muitas vezes eurocéntrico.

O modo como Jhullyrson, um dos meus interlocutores, definiu sua casa em uma das
nossas conversas foi um 6timo comecgo: “safe space” - um espago seguro. Ao entrar em
contato com cada um deles pedi que escolhessem um ambiente em que se sentissem
confortaveis e pudessem ser eles mesmos.

Esse movimento de nos despir da performance social, pra mim, era muito importante
para que pudéssemos conversar sobre como essas mesmas performances haviam, ou nao,
afetado seus processos de entendimento de negritude, identidade, pertencimento e beleza.
Assim, acabei fazendo os encontros com 2 interlocutores (Cassia e Jhullyrson) em suas casas
e o com Adija num café no shopping na cidade, todos os lugares escolhidos pelos
interlocutores.

Cada um dos interlocutores estd numa posicao especifica dentro do uso das redes
sociais: Cdssia trabalhava para usudrios - empresas, Adija produz conteudo para vender seus
servicos como DJ e como enfermeira esteta e Jhullyrson utiliza as redes mais como
consumidor, numa postura mais low profile’’. Apesar dos trés terem vivido a internet na
mesma ¢época, talvez, o modo como cada um esteve neste espaco pode tornar diferente o

processo de adaptacdo e pertencimento na comunidade.

Mais a frente conheceremos um pouco de cada um.

%6 Usuario que posta pouco sobre si mesmo nas redes sociais
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5.1 Como morre uma nacao - Cassia Rocha

Quando escolhi Céssia como interlocutora eu ja a conhecia, nos encontramos em
alguns encontros estudantis da comunicagdo social, o fato de ela ser muito ativa nas redes
sociais, principalmente o Instagram, tanto como usuaria quanto como ferramenta de trabalho,
visto que a mesma acabara de abrir sua empresa de gerenciamento de redes sociais a Firma®’
foi um dos fatores primordiais. Estabelecemos uma amizade virtual e desde 2017 nos
“seguimos”, neste tempo pude acompanhar seu processo de transi¢ao capilar e construg¢ao da
imagem, processo este que caracteriza 0 movimento Geragdo Tombamento como experiéncia
politico-estética vivida por pessoas negras principalmente nas redes sociais entre 2014 e
2017, isso também me ajudou na decisdo de convida-la para participar da construgdo deste
trabalho.

Encontrar Cassia tinha muitos motivos, um deles foi o fato de que desde nossas
primeiras conversas nos identificamos com algumas Imagens de Controle. Foram trés
contatos online e em agosto de 2022 fui pessoalmente ao seu encontro em Vitdria no estado
do Espirito Santo. Pedi para que ela escolhesse um local em que pudesse se sentir confortavel
para ela ser ela mesma. O local escolhido foi sua casa, onde passamos a tarde conversando
agradavelmente.

Porém este campo acabou sendo interrompido abruptamente com o falecimento
repentino de Cdssia, vitima de um ataque cardiaco, inicialmente, causado pelo estresse. Esse
fato abriu mais uma categoria de analise, muito dificil de ser feita como todo este relato, que
¢ o adoecimento de pessoas negras em busca desse dito “sucesso” que ndo lhes da tempo de
ser mais nada que ndo uma maquina de trabalho, o corpo entdo ¢ relegado ao segundo plano,
onde talvez, se sobrar tempo, serd cuidado.

Durante muito tempo tive dificuldades imensas de até mesmo revisitar os arquivos
dos encontros com Cassia, ouvir suas falas todas apontando para um futuro e precisar
escrevé-las como num passado me doia como se algo de mim também estivesse ficando por
la. Escrever esse relato me desafiou em muitos lugares. Céssia era parecida comigo em
muitas coisas. Preta como eu, gorda como eu, comunicadora como eu, estava vivendo seu
auge profissional como eu, a primeira da familia... Receber a noticia de sua morte me
paralisou. Eu morri em algum lugar junto com ela.

Quando recebi a ligacdo da mae dela me informando de seu falecimento estava no

processo de transcrigdo do nosso encontro e por muito tempo essa noticia nao fazia sentido

7O perfil da empresa foi desativado pela familia de Cassia ap0s seu falecimento.
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para mim, todas as suas falas eram falas de presente/futuro, me peguei pensando, como
explicar que tudo aquilo era passado? Nos dias seguintes a sua morte me via pensando que
tentar explicar a ndo-existéncia de Cassia e tudo que Céssia queria construir era, pra mim,
como se eu tivesse a tarefa de explicar como uma nagdo nao existe mais. Suas falas, suas
ideias, seus gostos, sua voz, sua imagem, todos sumiram da noite para o dia. Imagine um dia
acordar e perceber que a Inglaterra ndo existe mais, nem o territorio, nem o seu povo... Como
explicar que quando uma jovem negra morre, morre com ela toda a nagdo que ela poderia
ser?

Durante muitos momentos da escrita acabei me vendo afetada como
FAVRET-SAADA (2005, p. 160) explica quando diz que ao aceitar ser afetado o etnografo
assume o risco de seu trabalho se dissolver. Muitas vezes isso aconteceu durante este
processo, pois afetada pelo que este processo de escrevivéncia me trazia, muitas vezes me vi
paralisada me pensando como Céssia, esse processo de eu que evoca uma memoria coletiva
onde por mais que esses relatos sejam particulares, os mesmos se conectam com outras
experiéncias, essas coletivizadas, pois neste processo se entende existir algo em comum entre
a autora e a protagonista quer seja por caracteristicas compartilhadas através de marcadores
sociais, quer seja pela experiéncia vivenciada, ainda que em posigdes diferentes.

Assim o que me faz entender que o que faco pode ser chamado muito mais de
escrevivéncia do que de autoetnografia ¢ este lugar, onde sei que minha historia e a da Cassia
se conectam, mas ndo necessariamente estamos vivendo a mesma experiéncia descrita. Ao
contar a historia de Céassia, ndo conto a minha, mas nossas historias se conectam numa
coletividade: a de sermos mulheres negras e estarmos encaixadas em muitas formas na
imagem de controle da Black Lady ou como nomeei mais acima: maquinas de vencer.

FIGURA 30 - Perfil da Cassia no Instagram

71



Fonte: Instagram

e Primeiro eu sou isso.

No momento em que falamos sobre sua consciéncia enquanto pessoa preta e
autoestima, Céassia pontua coisas importantes como, por exemplo, deixar claro seu
entendimento racial enquanto uma mulher negra e como essa consciéncia da negritude
moldou os seus passos. Entendo que raga pode ser entendida como fator primordial,
principalmente num pais onde o corpo racializado sofre muitas coisas apenas pela
racializacdo. Entdo esse entendimento vem antes de todas as outras coisas que ela entende
fazer parte do seu ser.

“Meu nome ¢ Cassia Rocha, eu sou uma mulher preta, da periferia da regiao
metropolitana da grande Vitoria... e primeiro eu sou isso, assim né? Depois eu me
tornei comunicadora e jornalista, a pouco tempo, a um ano mais ou menos. E eu sou
tia de quatro criangas (rs), sou de uma familia de trés irmas, mulheres e pretas
também e moro com meu pai e minha mée aqui. E isso. (...) Eu me entendo preta
muito cedo.”

Outra coisa importante a se notar ¢ que apesar da consciéncia racial, o ato de nomear
as situagdes que envolvem esse entendimento s6 vem com o tempo, como uma tomada de
poder que vem com o ato de tomar consciéncia e entendimento de algo que antes estava
apenas intrinseco. Apesar de saber-se negra desde sempre o ato de entender essa experiéncia
negra ¢ gradual.

“Toda a minha construcao de vida assim... todos os episdédios da minha vida
foram muito bem delimitados por observacao assim, tipo, por mais que a clareza das
coisas na minha cabega, assim, o nome das coisas tivesse chegado depois, eu sempre
tive muita consciéncia racial. Entdo, eu me descubro preta, vou me descobrindo...
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Nao teve uma idade marcada, tipo assim “agora eu sou preta”, eu ndo tive a chance
de me descobrir preta mais tarde assim igual eu tenho muitas amigas que se
descobriram pretas j4 na adolescéncia, no ensino médio e tal, eu ja venho pra o
ensino médio ja sabendo, consciente de que eu era preta. E eu ia percebendo e
associando e eu sO comecei a nomear, ai sim, eu ja tinha uns 15 anos quando eu
aprendi a nomear as coisas.”

O processo de reconhecimento passa diretamente pelo processo de nomear as coisas
se nomear, pois como ja dito anteriormente, essa também pode ser uma forma de poder. Tanto
para poder nomear a si mesma, seus processos, sua identidade, como para poder dar nomes as

violéncias sofridas e assim poder entender como combaté-las ou proteger-se delas.

“Quando eu aprendi a nomear que a minha irma mais clara que eu ¢
lightskin®®, quando eu aprendi a nomear que, tipo, todas as minhas amigas estavam
tendo relacdes amorosas durante toda a adolescéncia e ninguém nunca me acessou,
quando eu aprendi que aquilo fazia parte da solidio da mulher negra eu ja era
adolescente de 15 pra 16 anos, quando eu entendi que era uma descriminagao racial
eu nao poder concorrer a uma vaga de emprego e tal, mas os lugares sociais do preto
pra o branco sempre foram muito claros pra mim e aonde essas pessoas estavam
também.”

Fonte: Instagram

e Aqui a minha casa é pretona, gracas a Deus

O seu entendimento racial e enquanto mulher também ¢ moldado de maneira muito
especifica pela sua convivéncia com a familia onde o colorismo marca as relacdes e as
percepcoes, onde cada membro da sua familia tem um tom de pele especifico, mesmo que
todos sejam negros/as. Entdo esse processo de entender a sua negritude e afirmar-14 perpassa
também pelo processo de reconhecer sua familia e muitas vezes explicar para eles esta

1dentidade.

28 Termo utilizado para classificar peles negras em tons mais claros
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Sobre colorismo Silva (2018, p. 10) explica:

O Colorismo cria uma logica para a exposigdo de pessoas negras a diferentes niveis

de exclusdes e violéncias que se intensificam a partir de quanto mais escura ¢ o tom
da pele, bem como a partir de quantos mais marcadores de negritude as pessoas
acumulam sob seus corpos (crespura do cabelo, grossura dos labios, entre outros).
(Silva e Silva, 2018, p. 10)

“Aqui a minha casa € pretona, gragas a Deus. O meu avd, o pai dele, no caso
meu bisavd ainda chegou a ser escravizado, assim.. Meu avd nasceu em 26% pra vocés
terem uma no¢do. E meu avd nasceu nesse contexto de pds-libertagdo e pretdo, muito
preto consciente. Minha avo tem uma ascendéncia indigena, entdo, esses dois sao
maternos. Entdo fica uma casa muito racializada a casa da minha mae, mas eles
crescem sem essa consciéncia porque eles também surgem quando tudo ainda té se
formando assim... minha avd casou com um homem filho de escravizados e ainda
tem tracos muito racistas com ela, mesmo tendo ascendéncia indigena, né? Porque ela
participa dessa constru¢do, ¢ uma mulher iletrada, entdo, tudo que eles contaram
funcionou nela.

E ai, ela passa isso pras filhas dela, obviamente, e a minha mae constr6i uma
consciéncia racial mais tarde que eu, por exemplo, minha mae quando ela consegue
compreender que isso faz parte, de que isso acontece porque as pessoas sdo pretas, ela
ja tem, sei la, por volta dos 40 anos assim... E eu com 15, 16 anos ja entendi que era
por isso.

Do outro lado os dois sdo pretos. Minha avo e meu avd. Minha av6 ainda viva
e negrona também, entdo meu pai ¢ muito preto, muito retinto, e ai ele ja passou por
poucas e boas também que a gente sabe que a gente sabe que ¢ por isso assim, que ¢
muito nitido que acontece por conta da pele dele. Atualmente ele ¢ motorista de
onibus. Minha mae, durante toda a vida dela, ela sempre esteve em lugares de
domesticidade, de cuidado e de domesticidade, entdo ela sempre trabalhou de diarista,
sempre trabalhou de doméstica, como babd, desde os 12 anos de idade. Ela ¢ uma
mulher preta, tem paralisia de um brago e trabalhava sempre com atividades
domésticas que estao muito ligadas as mulheres pretas e tudo isso foi me construindo.

Ela criou varias criancas brancas, ela ainda t4 nessa posi¢do de cuidado, pra
conseguir ficar em casa, trabalhar em casa... Ela trabalha como quituteira que ¢ uma
profissdo retrd muito tipicamente negra, as primeiras negras empreendedoras, elas sdo
quituteiras. E ai ela faz seus empadodes, suas coisas e cuida de criangas que vem pra
ca. E ai, durante toda a vida dela foi isso. Ela trabalhava numa casa que tinha crianga
pra ela criar, ela foi meio que a mae de criagdo e cuidava de toda a parte doméstica da
casa assim e eu via que quem tava nesse papel era sempre uma mulher preta.

Minha mae, talvez, no censo de 2010 ela tenha me colocado como parda, ela
que respondia as perguntas ainda e ela ainda tinha essa ideia assim... ela aprende
comigo essa divisao blackskin/lightskin, ela aprende depois, mais tarde que existe uma
série de pessoas pretas de diferentes tons de pele e ai, na minha casa, as pessoas me
entendem como uma pessoa de cor, vamos dizer assim, mas ainda ndo preta. Porque
eu ndo sou retinta. Entdo eles foram construindo isso junto comigo, quando eu fui
aprendendo, fui trazendo pra dentro, fui trazendo pra casa.

O meu pai, eles tinham clareza que ele ¢ preto porque ele € retinto, entendeu?
Nao tem como ter uma duvida, vocé olha pra ele e “caraca, negrao!”. E eu, assim, eles
aprenderam que eu era preta quando eu ja era maior, principalmente minha irma que ¢é

2 1926.
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mais clara que eu, eles aprenderam que ela era preta, eles ainda atribuiam o termo de
parda ainda, que ainda ¢ muito normal.”

FIGURA 32 - Posts de Cassia com a familia

Fonte: Instagram

e FEu tinha que acertar e tinha que passar.

“Se eu ndo acessasse aquilo... A universidade era tdo importante pra mim que
se eu nao acessasse aquilo eu nem sei como ¢ que eu ia fazer. Porque a bolsa que eu
tinha conseguido era em Vila Velha que era muito longe da minha casa, ndo ia dar pra
trabalhar e chegar na faculdade ao mesmo tempo, entdo eu tinha que me virar pra
passar na federal, eu tinha que conseguir essa vaga. Eu estudei como nunca vi
ninguém ao meu redor estudar.”

Céssia durante o nosso dialogo fala que para ter o seu acesso a universidade estudou
mais que qualquer pessoa que conhecia, ou seja, trabalhando mais que todos os outros para
que este acesso fosse possivel. Enquanto falava sobre seu processo de posicionamento social
com a entrada na universidade e no mercado de trabalho, Cassia fala muito sobre também
como o processo de afirmacao da sua cor, sua identidade e sua autoestima.

“Eu sou a primeira da federal na minha casa e de todo mundo que me
precedeu, desde que a gente se entende por gente. Eu dormia 4h por dia. Eu ndo tava
nem ai pra o meu corpo mais. Eu ndo tinha um ano a perder, porque a gente nao pode
errar! O problema de nascer numa familia preta e pobre ¢ esse: a gente ndo tem
tempo! E foi tipo assim: eu tinha que acertar o curso e eu tinha que passar. Eu ndo
podia entrar num curso e desistir e tentar outro.

E ai, chegou na hora do sisu, a minha nota dava pra tudo! S6 ndo dava pra
medicina. E muito pior porque eu tinha opg¢des mil. Eu ndo sei se eu faria
comunica¢do de novo (rs). Mas eu pesquisei muito € entrei no curso € 0 curso me
acolheu e isso me devolveu a minha autoestima! Quando eles iam escolher a ancora
do jornal experimental, eles lembravam de mim. Porque eu falava bem, ndo importa
se a minha imagem nao parecia com todas as outras ancoras que estdo na TV, eu
falava bem.”

Quando falamos sobre essa experiéncia de acesso Cassia também remonta a essa ideia

do “ndo ter tempo pra errar’, muito comum entre jovens negros que se encontram na imagem
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de controle que aqui chamamos de maquina de vencer, onde apenas o dito sucesso
profissional ou financeiro que pode levar a uma ascensao de classe a mudanca de vida para
toda familia. Enquanto faldvamos sobre essa entrada na universidade, formatura e acessos
muitas vezes voltamos a esse ponto de “ndo ter tempo” ou sobre os proximos passos, que

também seriam os primeiros e também nao podiam ser falhos.

FIGURA 33 - Posts de Cassia sobre a formatura

cassia.rochas

Fonte: Instagram

e Hoje eu posso escolher.

Historicamente pessoas negras ocupam postos de trabalho com rotinas mais
extenuantes € com menor remuneracdo, o que exige mais esforco e em condi¢cdes mais
estressantes para esses profissionais. O Movimento Poténcias Negras™ informa que 63% das
mulheres negras ja passaram por situagdes de discriminagdo em processos seletivos. Outra
informacao importante ¢ a diferenca salarial.

A tltima edigdo da Pesquisa Nacional Por Amostra de Domicilios®’ mostra que a
remuneragdo de trabalhadores negros ¢, em média, 45% menor do que a dos funcionarios
brancos. Esses dados impactam também na satude de pessoas negras, visto que o tempo que €

gasto nesta tentativa de ascensao as impede de cuidar de outras areas da vida, essa ¢ uma das

30 63% das mulheres negras ja sofreram preconceito em selecdes de emprego, mostra pesquisa
<https://gl.globo.com/trabalho-e-carreira/noticia/2022/06/03/63percent-das-mulheres-negras-ja-sofreram-preco
nceito-em-selecoes-de-emprego-mostra-pesquisa.ghtml >

3! Racismo estrutural segrega negros no mercado de trabalho
<https://www.cut.org.br/noticias/racismo-estrutural-segrega-negros-no-mercado-de-trabalho-548¢ >
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caracteristicas que Collins (2019) nota na imagem de controle da Black Lady e que

infelizmente se fez real em Cassia.

Collins descreve a Black Lady como:

Mulheres que ficaram na escola, trabalharam duro e alcangaram muito. Por um lado,
esta imagem parece ser mais uma versdo moderna da mammy moderna, ou seja, a
trabalhadora negra que trabalha duas vezes mais que todos os outros. (Collins 2019,

p.88)

FIGURA 34 - Posts de Cassia trabalhando e nas fotos oficiais da formatura

Fonte: Instagram

Se essa imagem garante que as mulheres que ai chegaram tem acesso melhores,
também cerceiam seu tempo e seus modos de viver a ponto de tirar-lhes a possibilidade de
constru¢ao de qualquer outra area das suas vidas como o afeto, a vida em familia, a satde e
qualquer outra 4rea meramente humana que ¢ esperado de mulheres brancas.

"Sou dona da Firma e isso € novo pra mim, tem dois meses que eu sou dona da
Firma e as vezes eu esqueco que eu tenho essa outra atribui¢do, porque na minha
cabeca mais eu trabalho na Firma do que sou a Firma. Eu ainda estou muito nesse
lugar, apesar de ser uma dedica¢do quase que exclusiva pra ela, ¢ muito meu local de
trabalho assim, ai eu lembro depois assim (rs).

A Unica outra empreendedora da minha familia, as duas Unicas outras, sdo a
minha irma que ¢ empreendedora a pouco tempo também, ela abriu uma loja de roupa
e tal e eu trabalho, inclusive, com ela, porque eu sempre tive um interesse maior por
moda, sempre tive uma proximidade também com as informagdes de moda. E a minha
tia ¢ cabeleireira, entdo ela trabalha com o saldo proprio dela a muitos anos assim...
eu também dou um help 14 na comunica¢ao do proprio saldo. Entdo eu participo de
todos os empreendimentos da minha familia assim.”

Historicamente pessoas negras estiverem muitas vezes em posicdes de trabalho
subalternas, onde precisavam vender sua forca e realizar atividades que nao necessariamente

eram as para as quais tinham se preparado ou tinham aptidao, o que as impedia de ascender
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dentro de areas especificas. Cassia fala sobre esse processo de escolher como quer exercer

sua profissdo ou em qual area gostaria de estar se desenvolvendo melhor no momento em que

se torna empreendedora. Ainda que com uma agéncia iniciando os trabalhos, poder escolher e

pautar as coisas conforme se sente confortdvel ou planejou se torna um espago de alivio e

emancipagao.

“Durante muito tempo, quando eu tava numa situagdo psiquica nao tao
saudéavel, eu era obrigada a aparecer nas redes sociais porque eu era empregada e
aquele era o meu trabalho, eu sendo social media naquele espago eu precisava
aparecer € me comunicar e eu trabalhei em ambientes que a linguagem ndo era muito
a minha. Hoje eu posso escolher ter uma empresa, que ¢ uma empresa de
comunicagdo e o perfil trabalha em Slow Content’* que é um modelo que funciona
muito pra mim, e isso faz muito bem pra mim, ta sendo muito saudavel pra mim.

Na Firma eu consigo ser do jeito que eu queria ser em todos os lugares e nio
cabia porque aquele lugar ja tinha uma dindmica. A Firma ndo tem tanto a minha cara
porque ela ¢ mais feliz que eu. Mas ela ¢ o que eu pensei e 0 que eu quero que ela
seja. O que eu queria que ela fosse desde ela era s6 uma ideia. E isso ¢ muito
realizador. Ela ¢ exatamente o que eu queria que ela fosse. Porque eu sou preto e
branco, eu gosto de uma coisa bem minimalista, ¢ a firma nao €. Mas eu construi ela
desse jeito porque era a ideia que eu tinha que ela fosse mesmo, ela fala como eu falo,
mas ela ¢ mais feliz que eu.”

Muito mais foda que bonita.
“Eu sou uma mulher mais posturada®.
Céssia muitas vezes pontua que sua autoestima e suas experiéncias desde a infincia e

na escola foram moldadas e norteadas pela experiéncia de ser o “Outro” e de tentar se

encaixar num padrao. Sobre isso, Carneiro (2005, p. 43) vai elucidar também como a mulher

branca ¢ o ideal do que ¢ ser, assim a mulher negra passar a ser este outro que nao se encaixa.

Essa forma de afirmagdo da burguesia instituiu para todos o padrio estético
desejavel, a forma de amor e de sexualidade, a moral correspondente, € o corpo ¢ a
expressao da auto-afirmagdo. (Carneiro, 2005, p.43)

“A minha autoestima foi muito prejudicada pela minha infincia mesmo ¢ na
minha escola as pessoas eram pretas também, mas parecia que quanto menos preto
vocé fosse mais direito de oprimir o outro vocé tinha. Por exemplo, a patricinha®* da
minha escola era preta e agora ela tem sua propria clinica estética que sua mae deu pra
ela e tal, entdo ela ja desde aquela época ela era patricia, mas ainda assim, era uma
mulher preta.

Entdo todo mundo era preto, mas tipo assim, se eu era preta e tinha o nariz
fininho, preto e tinha o cabelo lisinho, preto e tinha alguma coisa que remetesse ao
branco em mim eu tenho o direito de oprimir o outro que ¢ muito preto e apesar de eu

32 Processo de producdo de contetido no qual a qualidade se sobrepde ao tempo e a quantidade.

33 Giria que neste contexto significa ser uma mulher mais concentrada, fechada, séria, que carrega uma postura
mais poderosa. Marrenta.

3 Giria para definir meninas com poder aquisitivo maior. Filhinha de papai: que os pais tem dinheiro pra bancar,

mimar.
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ndo ter a pele retinta, eu sou preta demais assim, meu cabelo ¢ muito crespo, meu
nariz ¢ muito largo, minha boca ¢ grande e ai eu tinha todas as caracteristicas muito
negrodides, tracos muitos negroides entdo as pessoas faziam coisas com o meu cabelo,
falavam do meu nariz, enfim, ndo falavam da minha pele porque a minha pele parecia
com a deles, mas o resto eles falavam.”

Esses lugares de entendimento sobre o conjunto de opressdes ¢ um lugar marcado em
muitas falas de Cassia, principalmente quando ela aponta o fato de entender que a maioria das
pessoas no seu cotidiano eram negras, porém outras questdes como tracos e renda marcam
como as relagdes se dao dentro desse contexto, afetando também esse processo de identidade

e autoestima.

“Entao minha autoestima foi muito afetada. E eu também fui uma crianga, uma
adolescente gorda e isso participa muito da constru¢do da minha autoestima assim e
eu s6 compreendi isso muito mais tarde quando tive acesso a uma terapia e tal... Bem
tarde mesmo.

Entdo durante aquele momento eu achava que eles estavam certos. Eu fiz de
tudo pra tentar caber! Meu cabelo era alisado desde muito cedo porque o meu pai que
me cuidava, ndo era a minha mae, e a nossa familia naquela formagao tradicional né?
0s pais ndo penteava as meninas, entdo meu pai, o0 maximo que ele fazia era uma
maria chiquinha®’, entio minha mae alisou pra facilitar o cuidado. Meu cabelo foi
alisado com 9 anos de idade, entdo eu nao conhecia minha cara com cabelo crespo, eu
s0 conheci ele trancado e depois liso, eu ndo sabia como ia ser, por isso eu adiei um
pouco a transi¢do capilar®®.

Entdo a minha autoestima... Ela foi toda danada, eu ja tinha o cabelo alisado,
eu ja tinha esse complexo com o meu corpo, entdo eu ja fiz loucuras também, ja tive
transtorno alimentar, ja fiquei doente, ja perdi hormodnios, eu contava calorias
inclusive. Isso ¢ muito grave quando eu associo hoje, mas na época eu queria ser
magra e eu consegui. Eu fui de 88 pra 64kg em pouquissimos meses, mas era coisa de
doido. Mas eu fui recuperando esse peso, também de forma ndo saudavel no ano do
pré-vestibular porque eu tava muito ansiosa, ai eu ndo tava nem ai mais pra cabelo,
tava nem ai mais pra corpo e foi caos.”

Neste ambiente de constru¢do também me chama atengcdo como Cassia reitera a ideia
de que a estética pode ser responsavel por como se sente em relagdo a todo o seu transito

social, inclusive sobre como suas conquistas sdo lidas.

“Assim, porque por mais que nao fosse o foco, a adolescéncia ¢ a construgao
da sua autoestima e todo mundo olhava pra mim como se eu fosse uma perdedora,
porque tipo “Nossa, vocé tinha conseguido e vocé deixou voltar...” sabe? Entdo todo
mundo olhava pra mim como uma perdedora, ndo importa se eu tava sendo a primeira
pessoa da familia a entrar na federal, eu estava perdendo porque eu deixei o meu
corpo antigo e gordo voltar. E isso foi muito violento pra mim, muito violento porque
enfim, eu tava radiante porque eu tava conseguindo, eu tava satisfeita com meu

% Penteado.
% Processo de mudanca onde a pessoa passa a assumir o seu cabelo natural, geralmente parando de usar
produtos para alisar e assumindo os cachos/ cabelo crespo.
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resultado e a galera focada que eu tava engordando de novo. Enfim, passei! Mas essa
foi a pior fase assim da minha autoestima.

Aquele foi o primeiro lugar que as pessoas me entendiam bonita, mesmo tendo
recuperado meus 20kg. Eu cheguei 14 como uma mulher preta, gorda, trancada. Eu
cheguei la desse jeito e, caraca! Todo mundo me elogiava o tempo todo. Eu era uma
pessoa inteligente e sabia que era por conta disso também. Eu participava de todos os
projetos. Entdo além de ser “a famosinha da turma” eu também estava nesse lugar de
ser uma pessoa bonita.

E o meu primeiro respiro de autoestima foi esse momento, porque eu me achar
bonita era 6timo, mas ndo resolvia os meus problemas. Porque o afeto me era
negligenciado, as vagas de emprego me eram negligenciadas, entdo que que adiantava
a autoestima por si s6? Adiantava internamente, mas fora daqui ndo adiantava e
aquele foi o primeiro lugar que me serviu. Dai pra frente também, acabou! Crise de
autoestima, ndo tenho mais. A minha imagem eu entendo muito e respeito muito
porque construi. Acho que minha imagem esta muito atrelada ao que eu sou, eu me
acho muito mais foda do que bonita!”

FIGURA 35 - Posts de Cassia trabalhando como modelo

~dreranpel_
z

a N

Fonte: Instagram

e Ela parecia comigo, nio com o que eu queria ser

“A internet, ela participa (do processo de autoestima e identificagdo) porque eu
vejo muita gente parecida comigo acendendo, assim, surgindo nesse espaco Eu
trabalho com internet desde 2017 também todos os empregos que eu tive, ou lugares
que eu passei, projetos que eu tive junto, foi sempre, eu sempre estive muito dentro
desse ambiente da internet, redes sociais. E eu sou muito zeavy user’’, assim, eu uso a
internet demais. Eu comeco o dia na internet, termino o dia na internet. Nos horarios
de entretenimento, assim, eu ocupo quase todos com a internet.

Entdo, eu vejo essas pessoas, ainda, no comego a passo de formiga, assim, mas
eu percebi que elas estavam 14, e¢ antes elas ndo estavam, né? E igual eu disse

37 Heavy Users ou na tradugio literal para o portugués Usuérios Pesados é um grupo de consumidores que fazem
uso fiel e massivo de algum servigco ou produto. No meio do Marketing, os Heavy Users sdo considerados
potenciais consumidores de uma marca ou de um produto.
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anteriormente que eu tenho muito interesse pela moda, e logo no comego, quando na
internet era tudo mato, a gente tinha a Camila Coelho, que ¢ uma mulher branca, a
Tassia Naves, que ¢ uma mulher branca, e todas as referéncias de moda, elas estavam
nesse lugar, de uma mulher muito padrao, muito barbie, barbie profissdes no caso, ai
era stylist, era influencer, era blogueira, e ai... depois que surgem outras, né? Que
agora eu consigo acompanhar uma mulher que tem um corpo parecido comigo, que
tem uma pele parecida com a minha, porque influencia também, né?

Entdo, eu me descobri preta 14, mas eu ainda ndo me descobri, vamos dizer
assim, empoderada na internet. E isso molda tudo, até o que eu consumo. Tem uma
blogueira que eu sempre dizia que eu ndo gostava do contetdo dela. Mas ndo ¢ que eu
nao gostava do conteudo dela, ¢ que a blogueira ¢ muito parecida comigo. Ela ¢ preta,
ela ¢ gorda, ela ¢ expansiva. Ela ¢ muito parecida comigo. E naquele momento eu
olhava pra ela e eu sabia que ela parecia comigo e que por ela parecer comigo, a gente
ndo parecia com o que eu queria ser. Uma preta tombamento. Ela parecia comigo, mas
ela ndo parecia com o que eu gostaria de parecer. Ela parece comigo esteticamente,
mas ela € muito expansiva. E eu gosto da minha skin posturada. Eu falei, cara, eu ndo
quero.”

Entender o modo como usamos e nos mostramos na internet ¢ fator essencial para

J4

também entendermos a imagem que desejamos construir, entendendo que o digital ndo ¢ so6
uma outra versao de vida e sim uma extensdo do que encenamos, alimentamos e vivemos no
mundo fisico. Céssia fala sobre essa construgdo de maneira a deixar explicito a sua
adequacdo ao mundo social que muitas vezes ndo aceitava muito bem seus modos de ser e
como esse cerceamento social foi também afetando o modo como ela se mostrava, se postava

e se comportava para atingir a métrica de persona adequada.

“E ai eu fui criando essa versdo, assim, tipo... Porque durante toda a minha
adolescéncia, eu fui muito tirada de escandalosa, eu ocupava um lugar muito racista,
que era a minha igreja da época. E aquele ambiente era muito toxico pra mim, por isso
que eu sai de 14, inclusive, quando eu tomei consciéncia das coisas. E 14 eu era tida
como escandalosa, porque era todo mundo, todas as menininhas eram muito
recatadinhas. Entdo, por eu ser espontanea, eu ndo era escandalosa, eu era espontanea.
Por eu ser minimamente espontanea, eu ja era tida como alguém escandaloso. Entao,
isso participa da minha constru¢ao da casa adulta. Porque como na adolescéncia eu vi
tudo isso e era atribuido como algo ruim, eu construo a Cdssia adulta.

A persona Cassia adulta, ela ¢ uma mulher muito posturada. Em tudo, assim. A
minha imagem ¢ muito posturada, eu uso muito blazer. Agora eu virei boss, eu tenho
todo o armario de boss. Hoje, eu entendo que eu gosto disso, mas isso surge por uma
aversdo a classe escandalosa. Isso ndo surge de forma natural assim, tipo, a classe
adulta ¢ uma mulher contida, posturada, fala baixo, tanand, nanana. Nao foi natural,
foi uma constru¢do mesmo. Hoje ¢ parte da minha identidade mesmo, e eu gosto
disso. Mas naquele momento, era algo pensado assim, era porque eu me policiava pra
ser daquela forma. porque eu falava, ndo, as pessoas ndo podem me achar
escandalosa.”

e Eu nao tombei (ainda)
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Ao entender a relagao de Cassia com a internet se da antes do periodo entendido como
auge do movimento da Geracdo Tombamento (2014 - 2016), j& que a geragdo Z traz como
caracteristica estar imersos na internet de maneira muito facilitada, ndo esquecendo, ¢ claro
das dificuldades que nao garantiam o acesso igualitdrio para todos. No caso de Céssia, esse
acesso €, inicialmente, limitado, o que limitava também o acesso a contetdos que naquele

momento poderiam ser empoderadores.

“Em relacdo a geragdo tombamento, quando eu comego a consumir, porque eu
também ndo tive acesso a internet sempre, né, no ensino médio, que a minha casa
pdde colocar Wi-Fi aqui dentro. Antes eu so acessava na escola, que a gente tinha aula
de informatica e tal. Na casa da minha irma, minha irma ja tinha antes. E ai eu so
consumia internet fora de casa. Eu ndo tinha, entdo, tanta facilidade pra ficar
procurando, vendo video no YouTube, assim. Entdo, quando eu chego na internet, que
ja é... 2011, 12... Todas elas sdo mulheres magras. Entdo elas estavam perto, mas
ainda assim elas ndo estavam tdo perto de mim. E, enfim, foi uma... Foi um pouco de
amparo, porque eu falei, cara, alguém pensa como eu e essas mulheres ja sabem o
nome das coisas. E elas me passam esse conhecimento. Eu ainda estava descobrindo o
nome das coisas. Entdo, a internet funcionou nisso.”

Ao falar de sua relagdo com o movimento e sua atual visdo dessa presenga na internet,
Céssia levanta um ponto muito interessante, sobre como as métricas para a aceitagdo do que ¢
bonito, aceitavel e “empoderado” para as pessoas negras estdo sempre se atualizando, como

uma corrida cuja linha de chegada ¢ sempre atualizada para um passo mais distante.

“Acho que a gente tem um 2.0. que € o que eu tava comentando, além das
meninas magras e corpudas, enfim, a gente tem uma aproximagao... existe um padrdo
geral, um padrao que ta todo mundo entrando nele, que ¢ vocé ter uma presencga social
muito forte, que é vocé ta nos eventos, na farofa da GKay*®, no Lollapalooza, no Rock
in Rio, sabe? Tipo, entdo, o acesso, ele passa a também ser uma coisa que ta..esta em
parte da populagdo negra muito reduzida, mas que a internet faz parecer que ¢ muito
acessivel. O acesso a esses espacos que estdo bombadinhos agora. Além do acesso a
esses espagos, os cabelos.

A gente teve, em 2014, 2015, esse boom, todo mundo transicionando,
BigChop, transicdo, capilar e cacheadas, e Sallon Line produzindo hd mil muitos
cremes, € as prateleiras agora sdo ocupadas por muitos cremes € muitos shampoos e
muitos condicionadores para cabelos crespos e cacheados. e saldes abrem, saldes que
ndo tinham essas coisas, desenvolvem técnicas para atender cacheados, porque
estavam perdendo publico. E bum! E de repente, no pos-bum, ja estava ha uns trés
anos ja essa hipervaloriza¢do do crespo do cacheado, as laces® vém e ocupam um
espago cada vez mais ascendente. Laces, trangas, alongamentos e tal. Eu ja usei
tranga, inclusive me salvou muito durante a transi¢ao, porque eu nao sabia lidar com
as duas texturas a0 mesmo tempo, entdo eu usei a transi¢ao inteira. Mas agora parece

% Evento organizado pela influencer Géssica Kayane que reune influenciadores digitais de todo o Brasil.
Inicialmente o evento era a comemoragao do aniversario da influenciadora, porém ao longo dos anos passou a
ser visto como uma espécie de festival, por sua duragdo - 3 dias - nimero de atragdes e presenga de famosos.

% Protese feita de cabelo sintético ou humano Similar a peruca.
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que, tipo assim, vocé até pode usar seu cabelo natural, mas vocé tem que ter uma pra
eventos especiais, vocé tem que ter uma lace, vocé tem que ter uma extensdo, vocé
tem que ter um rabo de cavalo, pelo menos na sua casa. Entdo, parece que, tipo,
quando a gente supera uma coisa, a geracdo Tombamento veio, e ai veio o boom da
transi¢ao capilar, veio a cacheada, e superamos. As pessoas estao aceitando melhor. A
gente conseguiu pregar a palavra das cacheadas e crespas. E as pessoas aceitam, fora
dos nossos espagos pretos, que as pessoas respeitam. E a gente venceu essa etapa.
Parece que surgem novas coisas.

Agora a gente tem essas varias outras etapas que sao muito reduzidas e muito
limitadas a uma parcela muito pequena da populacao negra. Que tem acesso pra estar
em evento hypado, que tem acesso pra manter cabelos mil, que tem acesso pra manter
uma maquiagem da Rihanna, que tem acesso pra manter uma roupa da cole¢do da
Beyoncé. Ta ligado? E elas sao referéncias, essas pessoas pretas, elas sdo referéncias
para outras pessoas pretas que ndo t€ém o mesmo acesso que elas. Entdo, a gente volta
pra um lugar, eu tenho essa sensagao, tipo, eu acho que nao... Eu ndo ouso chamar de
retrocesso, porque a gente t4 muito bem representado. E ainda bem. Mas a gente ta
num lugar, assim, de criar novas barreiras. Parece que a gente nunca vai chegar 1a pra
ser a representante do tombo. Entendeu?”

Ao apontar essas novas barreiras, Cassia me mostra o quanto o movimento pode
muitas vezes estar dando lugares para uma nova forma de diferenciacdo que faz com que a

aceitagdo esteja sempre a um passo de alguns de nos.

“Eu ndo tombei ainda, eu tombei com meu cabelo, mas isso s6 durou dois
anos, porque agora eu ndo tenho uma lace. Entdo, o meu hype passou. Porque eu
ainda ndo alcancei o corpo ideal, eu ainda nao tenho laces mil guardadas, ndo uso
tranga desde 2018, ndo tenho um look em Ivy park. Entendeu? E ai, o meu iPhone ¢ o
7. Entendeu? Entdo o que que acontece? A gente cria outras barreiras pros pretos
acessarem o status de tombamento. Entende? Pretos e pretas. Mas ¢ isso, sabe? Tipo
assim, parece que s6 venceu nesses espacos, que € o espago da internet, que meio que
valida, meio que consolida. Entendeu? Se eu ndo mostrar que eu tombei, mesma coisa
que ndo tombar. Se nao tiver ninguém vendo que eu venci, que eu to dando rolé de
lancha em Angra, ndo vale a pena ficar olhando essas arvores e vendo esse céu azul,
sentindo o balanco das ondas. Ninguém ta vendo? Entdo, tipo assim, acho que o
Tombamento t4 muito mais associado ao que ¢ mostrado. Entdo eu preciso pertencer a
esse grupo que virou € eu preciso ter os mesmos signos que ele, os mesmos
elementos. Entendeu? E todos os elementos dos pretos do topo de 2022 sdo
carissimos. E agora quem t4 14? Ai ou vocé€ quer ser aquelas pessoas e sei 14, 3% de
nos €. E € sobre. Nao tombei ainda.”

e A Cassia que eu quero ser é maior que isso.

“A Céssia da internet, ela existe. No imaginario das pessoas, por mais que ela
esteja low profile agora, eu ja criei essa persona na cabega das pessoas. Eu sou uma
pessoa estilosa, eu sou uma pessoa consciente, € eu sou alguém que tem voz, assim,
que alcancou uma voz, que consegue influenciar pessoas. Entdo, eu alcango esse lugar
de ser alguém que influencia e alguém que se coloca como uma pessoa estilosa e
antenada, assim. E ndo que eu ndo seja, eu sou isso mesmo fora da internet. Entdo ¢
isso, a Céssia da internet, ela ¢ alguém que participa das discussdes e eu ndo deixo de
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passar nada. E uma pessoa inspiradora, estilosa e antenada. E ¢ isso. Essa ¢ a Céssia
da internet.”

FIGURA 36 - Posts de Cassia no Instagram

Publica;es

Fonte: Instagram

“Eu acho que a Cassia do arroba* ainda é o que eu consigo ser, porque eu dou
conta de ser inspiradora, estilosa e antenada. A Cassia que eu quero ser ¢ maior que
isso. Ela ainda ndo ta 14. Quando eu realmente for a Cassia que eu quero ser, ela vai
pra la. E tudo que eu vou sendo, eu vou atualizando o perfil. Entdo, ele vai me
acompanhando. Entdo, quando eu for a Cassia que eu quero ser, ele vai estar 1a. Vai
estar 1a também no meu perfil a Cassia que eu quero ser. Naquele momento, eu terei
conseguido. A Cassia da internet, ela muda conforme eu mudo.”

Consigo entender que em todos os processos de Céssia a raga esteve entrelagada nas
suas vivéncias, seja pelo seu entendimento desde cedo sobre sua identidade racial ou seja
pelas experiéncias que essa identidade a levou a viver. E mesmo pela sua ascensdo ao
alcangar lugares que sua familia anteriormente ndo tinha ocupado, isso ndo a protegeu
enquanto mulher negra de estar em um lugar ainda de objetificagdo da sua existéncia, que a
transformava nessa maquina de trabalhar que ¢ como defino em esséncia o que ¢ a Black

Lady.
5.2 A solidao de ocupar lugares - Jhullyrson Brito

Quando iniciei as observagdes sobre Jhullyrson o que mais me chamava atencao era o
seu modo de interagdo e consumo nas redes, um modo mais low profile’’, que consumia mais
que postava, apesar da presenca sempre marcante, suas apari¢des eram poucas € voltadas

muito mais ao trabalho. Acompanhando suas redes ¢ possivel perceber que hd também uma

% No instagram o nome do usuario é sempre precedido da caractere @ por isso é muito comum utilizar o termo
arroba para falar sobre o nome usado no perfil
410 que ¢é low profile
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marcacao temporal que conta o momento de transi¢ao - deixando o cabelo crescer, passando a
usar trangas, outras cores € etc.

Apesar do modo de consumo e presenga no instagram de Jhullyrson ser muito
parecido com o de Cassia, no dele hd uma posicionalidade diferente. Enquanto para Cassia
estar ali era também uma forma de se afirmar e estar para o mundo, para Jhullyrson, essa ndao
parecia ser uma questdo, ele s6 estava ali quando gostava, mostrando s6 o que queria ou
muito pouco, ndo necessariamente preocupado em construir uma narrativa completa de si.

Nossos primeiros contatos para esta dissertagdo foram feitos através da internet, no
whatsapp, conversei com Jhullyrson enquanto observava seu instagram e de marcar nossa
primeira conversa presencial. O local escolhido foi sua casa, que ele chama de "safe space”,
no Butantd,em S3o Paulo, onde agora reside enquanto faz doutorado em Botanica pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Na ocasido do encontro, passel uma semana
acompanhando a rotina de Jhullyrson e conversamos durante uma manha e no digital
observei seu instagram durante 5 meses para construir esse relato. Além das postagem do

tempo pensado aqui (2014 a 2016) também me interessava acompanhar seus usos atuais.

do Jhully

FIGURA 37 - Perfil

rson no instagram

iullyrsan 0
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e Inegavelmente preto

Um ponto interessante ¢ o entendimento ainda que inicialmente sem nome, mas o
saber-se diferente apesar da pouca leitura racial da familia que rodeia a experiéncia de
algumas pessoas negras. Seja pelos processos de (des)legitimagdo dos circulos sociais, seja

pelos espacos alcancados, a pessoa negra em algum momento sabe que ela ndo ¢ “igual”. Os
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marcadores de diferencas a acompanham enquanto a mesma vai construindo sua identidade
que o seu primeiro lugar seguro, a familia, saiba explicar e ou proteger, quer nao.

Ao comegar a se apresentar Jhullyrson marca dois pontos interessantes um ¢ sua plena
certeza racial ao se dizer “inegavelmente preto” e outra e sua diivida em relagdo a sua mae, a
incerteza sobre seu tom de pele ¢ como a mesma ¢ lida racialmente, dificuldade que
acompanha muito discussdes como colorismo e etc., mas no fim das contas o mesmo bate o

martelo sobre a mae a partir da leitura feita socialmente “lida como branca”.

“Eu sou muita coisa. Mas todo mundo é muita coisa. Todos nés somos muitos,
de alguma forma. Mas eu, Jhullyrson, eu sou um homem negro de Maceid, Alagoas,
que cresceu no Poco. Eu sou bidlogo, sou pesquisador, sempre foi meu sonho. Eu...
Eu acho que isso ¢ um bom inicio para o que eu sou. Eu sou um entre dois irmaos. E ¢
isso que eu sou, eu acho, até agora. E um bom comego. E eu sou preto.
Inegavelmente. E ¢ isso. Eu acho que isso sou eu.

A minha mae, ela é branca. Branca, né? Lida como branca. Mas eu nao acho
que minha mae seja branca. Mas enfim, minha mae lida como branca. E meu pai ¢
negro. Inegavelmente negro. E ai, mas tipo, apesar da minha mae ser branca, eu acho
que desde crianga, minha mae entendia que eu era diferente, que os filhos dela eram
diferentes. Ela dizia isso pra gente, mas ela ndo entendia isso com profundidade.
Entendeu? Eu sempre soube que eu era diferente. Sabe? Mas quando eu cheguei no
fundamental, essa diferenca comegou a fazer um pouco mais sentido pra mim e eu
comecei a identificar qual era a diferenca que me fazia diferente, sabe? Que me fazia
negro.”

FIGURA 38 - Linha do tempo com diferentes fases estéticas de Jhullyrson

Fonte: Instagram

O aprofundamento do entendimento racial marca um processo feito a partir da
imagem no caso de Jhullyrson, onde o mesmo usa palavras como diferente para pontuar
como se enxergava enquanto pessoa negra € que a consciéncia racial ainda demora alguns
anos para chegar. Acredito que aqui podemos também entender que a ideia de

diferente/exotico acompanha esse primeiro momento de entendimento.
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Quando ele pontua que apesar de gostar da imagem precisava se reafirmar, no mesmo
periodo em que comegou a ler mais sobre raga ¢ um movimento muito comum para a época e
para o movimento da €poca, visto que esse era exatamente o caminho que movimentos como
a Geracdo Tombamento estava fazendo: se entendendo racialmente a partir da reafirmagao

estética.

“Eu ja me entendi enquanto pessoa negra e por isso diferente. Mas eu também
ndo entendia com profundidade. E eu acho que, apesar de me entender como negro
nessa época a minha consciéncia racial, ela vem, tipo, anos depois quando eu ja tava
no ensino médio. E ai, eu comecei a pesquisar e ler sobre coisas, eu acho que... Foi a
época que teve o boom de transi¢do, foi bem isso mesmo, assim. E eu tava no terceiro
ano, tava no segundo ano, no colégio, e ai eu comecei a ficar incomodado com a
minha aparéncia, tipo... Nao gosto, tipo assim, eu gosto da minha aparéncia, mas eu
preciso me reafirmar, sabe? Eu acho que eu sempre me entendi enquanto negro, mas a
minha consciéncia foi sendo construida nesses espagos aos poucos, sabe? Acho que
no ensino médio eu tive uma grande consciéncia de raga, e no final, antes de entrar na
universidade, quando eu tive aquele estalo, e ai na universidade, tipo... possibilidade,
sabe? Bom... possibilidade. E, porque eu tinha uma consciéncia racial que era, vou
dizer assim, ali, inicial, sabe? Nos primeiros passos.”

Apesar do pouco entendimento, Jhullyrson também pontua a valorizagao familiar
como um ponto importante, onde a mae principalmente o apoiava a descobrir e explorar uma
estética que o agradava ou afirmava quem queria ser no mundo. Esse espaco de acolhimento
se mostra essencial para que a pessoa negra tenha seguranca de sua identidade e suas buscas
visto que esse pode ser o primeiro espago onde a gente vai se entender como pessoa € como
pessoa negra e vai construir os primeiros juizos de valores sobre o que isto significa. Entdo
quando Jhullyrson fala que “teve sorte” por ser apoiado, hd também o entendimento ali de
que isso nao ¢ tdo comum. Seja pela socializacdo, seja pelo pouco letramento, na maioria das
vezes nossos pais sao ensinados a tentar nos proteger do racismo, mesmo que essa protecao

venha através da camuflagem dos nossos tracos.

FIGURA 39 - Postagens de Jhullyrson com a familia
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Fonte: Instagram

“Na minha casa, minha mae sempre me valorizou muito. Ah, eu acho que eu
tive sorte com minha made. Minha made sempre me apoiou muito nas minhas
empreitadas, sabe? De deixar o cabelo crescer, de colocar tranga. E isso foi muito
bom, muito bom, porque foi possivel testar coisas, sabe? Num lugar seguro e tal. E
minha casa sempre foi esse lugar seguro. O problema ¢ quando eu saia dela. Ai era
uma questdo, a coisa ficava assim. E pronto, se por um lado minha mae deixava eu
testar coisas, as vezes eu discutia com ela por querer sair na rua. Sabe? Eu acho que a
primeira vez que eu usei turbantes na rua, eu briguei com a minha mae. Porque ela
estava preocupada com o fato de eu usar turbantes na rua.”

e Agora eu faco por mim

Outro ponto interessante na narrativa de Jhullyrson foi 0 modo como o mesmo fala
sobre sua constru¢do de autoestima, onde o mesmo explica que esse caminho foi feito como
uma resposta a um nao-lugar. Enquanto ele ndo se via nos espagos ou nao concordava com as
caixas em que era colocado socialmente, 0 mesmo comeca a construir sua percep¢ao de si
mesmo de forma auténoma, no sentido de nao esperar uma validagao ou apoio social.

Esse caminho que pode indicar um empoderamento de si mesmo também pode
apontar um espaco de isolamento, onde a pessoa precisa desconstruir em si mesma todos os
mitos raciais que sao historicamente incrustados no seu inconsciente, esse por muitas vezes

pode ser um processo solitdrio e cansativo.

“A minha autoestima, ela se forma, eu acho que inicialmente de uma revolta
entre o que as pessoas diziam sobre mim, o que eu via em mim. E ai, inicialmente eu
acredito nas pessoas, E ai depois eu digo “nao, isso aqui ta errado, ndo ta certo nao.
Nao ¢ isso que as pessoas estdo dizendo”, sabe? Entdo a minha autoestima foi muito
construida de mim pra mim Porque nao tinha ninguém pra... Tipo, minha casa era um
safe space. Mas a gente ndo leva a casa em conta quando a gente quer construir uma
autoestima. Porque a mae da gente sempre vai achar a gente maravilhoso, o pai
também. Foi eles que fizeram, né¢? E ai, eu acho que a minha 6tica comegou a ser
construida nesse momento de onde comegou a se falar sobre cabelo. A minha
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autoestima comegou a se construir nesse espago e eu lembro que consumindo esse
tipo de conteudo eu de alguma forma... eu sempre gostava muito... ai, eu sempre fui
muito vaidoso, né? Nao acho que isso comegou da forma correta, mas... porque,
assim, a minha vaidade, ela parte do pressuposto de que na minha cabega, quando eu
era mais novo, eu achava que se eu me vestisse bem as pessoas me olhariam diferente,
eu ndo passaria pelas situagdes racistas com que eu passei.”

Assim como na narrativa de Cassia, em Jhullyrson hd um momento especifico onde
essa construgdo estética, apesar de muito esclarecida, apesar do entendimento racial ja em
formacao, passa a ser um artefato de fuga ou defesa do racismo. Onde os modos de se vestir e
se comportar sdo guiados para que as pessoas nao olhem estranho, ndo falem, aceitem, ndo

nos violentem.

“Entdo, o grande motor inicial da minha vaidade foi o racismo. Entendeu? Eu
achava que se eu me vestisse de certa forma, eu ndo ia passar por certas coisas. O que
¢ uma grande mentira. Inclusive, até hoje! Até hoje, nos espacos que eu acesso, eu
geralmente estou... Overdressed®, sabe? Eu t6 mais bem vestido num lugar que nio
precisa estar tdo bem vestido. E eu gosto disso, agora eu fago pra mim mesmo. Eu t6
feliz com isso. Mas no inicio era assim.”

FIGURA 40 - Postagens de Jhullyrson

ij Jhasllyrson

|

¥

Fonte: Instagram

Sobre referéncias e consumo de contetido, a experiéncia de Jhullyrson mostra um
acesso diferenciado, podendo consumir contetidos em inglés e de outros paises o mesmo tem
sua experiéncia estética marcada principalmente por blogueiros norte americanos, isso pode
se dar pelo seu acesso educacional que o faz ter acesso ao ensino de outras linguas mais cedo,
por exemplo onde o mesmo tem acesso primeiro a grupos como Afropunk, que ¢ uma das

inspiragdes para a propria Geragdo Tombamento.

42 Expressao utilizada para indicar uma pessoa muito bem vestida.
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“E ai eu ficava consumindo isso e eu lembro que num dos blogs que eu
consumia, eles tinham uma... meio que uma sessao que era a que eu mais gostava, que
era de fotografia de street style. Eles iam pras ruas, em qualquer evento que tava
acontecendo, e fotografavam o pessoal que tava na rua. E ai num desses rolés de street
style, acho que foi uma das grandes referéncias que eu peguei, assim, pra mim que
bateu, foi o Afropunk que eu acho que foi um dos primeiros festivais que eu vi de
cultura afro nos Estados Unidos, no Central Park e tal. E era uma coisa, tipo, super
diferente pra mim, porque a galera ndo, tipo, os cédigos de moda que a galera usava
era outra coisa, as referéncias eram outras e tal. E ai, eu achei massa aquilo ali. Tipo,
muita tranca afro-gigante, sabe? E eu disse, gente, eu nunca tinha parado pra pensar
nessas possibilidades de estética, sabe? E ai, foi uma coisa que eu decidi. Eu lembro
que tava no final do segundo ano. E eu disse, eu vou deixar meu cabelo crescer.

Entdo eu comecei a consumir conteudo gringo. Eu acho que ¢ muita ousadia,
tipo, da minha parte. Eu digo, ndo tem aqui, vou consumir das gringas. E ai, esse
primeiro ano de universidade foi quando eu deixei meu cabelo crescer. E ai... A minha
autoestima ela, tipo assim, ela inicia de mim, sozinho, porque eu ndo tinha referéncia.
Mas quando eu cheguei a essa altura que eu tava consumindo outras coisas € eu
acessei essa questdo do afropunk, especialmente, eu parei pra pensar que eu poderia
usar minhas referéncias musicais enquanto referéncias de estética, sabe? E ai era
engracado que todas as minhas referéncias de estética eram mulheres negras, nao
eram homens negros, porque nao era o que eu consumia. E eu vou tendo essa coisa da
autoestima, sabe? E casa junto com a minha compreensdo de raga, minha consciéncia
racial, a ponto de chegar varios momentos de eu so6 dizer que tipo, olha, ndo tem
branco, eu sou preto. Entdo eu tenho que fazer alguma coisa, criar disso aqui. Porque
nao foi feito pra mim. E ta tudo bem. Porque era o que estava acontecendo naquele
momento.”

Durante muitas falas de Jhullyrson ele se pontua como alguém “diferente”, essa
palavra muitas vezes ¢ uma defini¢ao para explicar que ele ndo conseguiria se “misturar’ aos
ambientes em que estava incluido, mas nao necessariamente pontua que essa € uma visao de
si mesmo como bonito, ¢ mais como destoante, um anexo naquele espaco. Acredito que
podemos pensar nessa ideia ja que esse conceito de diferente muitas vezes ainda remota ao

exodtico, ao ndo padrao, nao normal.

“Eu venho de ambientes muito embranquecidos. E eu acho que esse € o grande
ponto que tudo gira pra mim. Porque, por exemplo, eu venho de ambientes muito
brancos. Entdo, eu desisti de esperar a validagdo de alguém. Porque eu ndo tinha.
Muito dessa validagdo vem em relacionamentos romanticos afetivos. Também desisti.
Porque de onde eu vinha, desses ambientes, eu ndo era uma pessoa que o afeto era
uma possibilidade, entendeu? Entdo, eu s6 desisti. Como € que eu posso dizer? T4, eu
aceitei, sO que aqui eu nao vou ter isso. E t4 tudo bem. Vou viver a vida como se nada
tivesse acontecido. E eu segui em frente. Nao era como... Eu queria. Nao era como se
eu ndo sentisse falta. Mas... Chegou o momento que eu me acostumei. E ai eu saia,
sabe? E eu acho que a minha autoestima, a validagdo da minha autoestima... Talvez
fossem esses poucos momentos em que eu era notado. Mas... Eu era notado por ser
diferente. E ndo necessariamente por ser bonito, sabe? Mas por ser diferente.

E eu gostava de ser diferente. Eu sabia que eu ndo me misturava. Eu sabia que
eu ndo me misturava, porque eu tava num lugar que so tinha gente branca. Nao tinha
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como eu me misturar na multiddo, sabe? Mas, tipo, assim... Em algum momento eu ia
olhar no espelho de novo e vender a confianga que eu sai de casa, mesmo que
ninguém me elogiasse, mesmo que ninguém enxergasse o quanto eu tava mais bonito
que meus outros colegas e tal. Eu sabia que eu tava bonito. No meu jeito, eu tava
bonito. E ai era isso.”

e Ser notado foi um choque

Outro ponto que muito me chamou a atengdo foi como a narrativa sobre afeto se
repete entre Jhullyrson e Céssia, esse ndo lugar de se sentir como alvo do afeto romantico e o
estranhamento inicial quando isso comeca a acontecer, pois muitas vezes o veredicto de que
isso ndo vai acontecer ¢ assimilado e internalizado de maneira tdo intensa que a pessoa negra
simplesmente deixa de se importar com essa area da vida.

Ao explicar isso, Jhullyrson vai falar sobre ter focado suas energias na carreira
profissional e mesmo nela, aprender a crescer sem esperar reconhecimento, pois exigia um
esforco triplo para receber o minimo, que muitas vezes € O necessario como uma

oportunidade de emprego, no maximo.

“Tudo foi um choque: ser notado, das pessoas me verem como uma pessoa
possivel de dar afeto. E ai foi o rol€ de voltar e entender que aquilo era possivel para
mim. SO que era muito estranho porque eu nao estava acostumado. Eu acho que muito
por essa minha socializacdo em ambientes muito brancos, sabe? Eu t6 acostumado a
ndo ser reconhecido. Entdo, buscar a validagdo pra mim é querer me destruir. Porque
eu to acostumado a ndo receber. Pra que eu vou esperar uma coisa que eu sei que nao
vao me dar? Sabe? Tipo, ndo ¢ sensato da minha parte esperar uma coisa que eu sei
que nao vao me dar. Entdo, eu vou 14 e sigo em frente sem esperar isso. Eu vou pros
outros caminhos. Inclusive, eu acho que isso ¢ péssimo. Porque isso me constroi em
todos os meus aspectos. Entendeu? Isso me constroi profissionalmente, inclusive. Eu
digo hoje que eu sou um grande profissional porque, tipo, eu me acostumei a entregar
o triplo porque o meu triplo ele vai receber o minimo, que € o que eu preciso.”

FIGURA 41 - Posts de Jhullyrson com seu namorado

Fonte: Instagram
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Ao pensar como se expressa esteticamente, Jhullyrson coloca uma postura muito
interessante que ¢ a de controlar como quer ser visto, se dividindo em duas imagens: a que as
pessoas ja veem independente dele e a que ele quer mostrar. Isso molda como ele constrdi sua
imagem e também sua presen¢a nos lugares fisicos e digitais. Esse Jhullyrson que ele quer
que as pessoas vejam ¢ uma persona, mas ele mesmo pontua que nao € um personagem, pois
esse precisaria ser mantido, de maneira ndo natural. Porém essa persona ja ¢ construida com
base na certeza de sua identidade e sua beleza, penso que ela cresce como uma resposta ao

Jhullyrson que antes se vestia para fugir do racismo.

“0, tem um Jhullyrson que eu acho que as pessoas veem, tem um Jhullyrson
que eu quero que as pessoas vejam. E, duas coisas diferentes. O Jhullyrson que eu
acho que as pessoas veem, eu acho que ¢ uma coisa curiosa. Eu acho que as pessoas
ndo estdo acostumadas. a vez, porque eu sou muito vaidoso, entdo eu gosto de chegar
nos lugares bem vestidos. Entdo eu acho que o que as pessoas veem inicialmente &
uma pessoa muito... Eu tenho uma palavra em inglés pra isso, well put together®.
Tipo, bem portada, vamos dizer assim. Bem construida assim, sabe? Tudo aquilo ali
faz sentido. Mas ao mesmo tempo que eu sempre trago uma coisa nova, assim. E eu
percebo que as pessoas se surpreendem. Entdo eu acho que o que as pessoas veem E,
tipo, uma coisa diferente que elas ja estdo acostumadas, porque eu estou sempre
assim, nesse... Well put together. Entdo, acho que o que as pessoas veem ¢ isso. Uma
pessoa arrumada, muito comunicativa. E € isso. O que eu quero mostrar, as vezes eu...
Agora, com uma consciéncia que eu tenho, eu sou meio preto nojento, sabe? Tipo, eu
me arrumo... TO bonito. E ¢ isso. Eu saio na rua assim, sabendo que eu to bonito. E eu
ndo vou baixar a cabega pra ninguém na rua, sabe? Tipo, fingir que eu sou... Que eu
vou passar despercebido. Porque eu nao vou. Porque eu t6 bonito.”

o A Geraciao Tombamento como espaco de possibilidades

Ao pensar sua participagdo dentro do movimento da Geragao Tombamento Jhullyrson
mostra uma visdo muito especifica ao pensar sobre como se influenciou: uma posi¢ado mais
“passiva” a de consumir as referéncias e experimentar por si mesmo ao invés de produzir
conteudo, algo por ele visto como feito para o outro. Esse entendimento da ndo-validagio o
faz ndo entrar nessa onda como alguém que estava ativamente presente no instagram como

produtor, alguém que vai ser muito visto, mas como consumidor de todo esse conteudo.

“Eu me senti um pouco Geracdo Tombamento com o que era o que eu podia
fazer naquela época, ndo produzir conteudo. Mas também nunca foi a minha inteng¢ao,
nunca foi. Eu gostava de ter uma estética. Eu gostava muito de ter uma estética que
era a minha, que eu nem acho que mudou tanto. Nao acho que mudou minha estética
tanto dessa época pra cd. Eu entendi muito mais do que eu gostava nessa época de
experimentacdo. Entdo acho que a geracdo tombamento, ela me pega nesse lugar de

4 Termo que aponta alguém que se veste e se porta de maneira coesa, onde tudo estd harmoniosamente
combinando.
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experimentar, sabe? Das possibilidades. Esse rolé da ndo-preciso-de validagao, ele
casa muito com isso, porque apesar de eu viver a geracdo tombamento bem nesse
momento € eu me sentir aquilo ali, em certas partes, eu ndo sentia vontade de produzir
contetido, porque eu acho que o contetdo era uma coisa que ia para as outras pessoas.
E eu ja tinha desistido da validagao das outras pessoas. Entdo, tipo, ndo fazia sentido
eu produzir conteudo ai, sabe? Eu conheci algumas pessoas que produziam conteudo e
pra mim tava ok aquilo ali. Elas tavam dispostas a ir 1a dar a cara e eu tava, tipo, ndo.”

J& ao pensarmos o pertencimento de fato, a sensagdo de identificagdio com o
movimento, Jhullyrson traz um ponto importante que também passa por e esse mesmo
movimento de ndo-validagdo. Apesar de sentir que fez sua parte nisso, principalmente nas
ruas, pontuar que nao “tombou” por ndo ter os nimeros expressivos de likes, talvez, nos abra
essa discussdo sobre quem foram esses atores validados e quais eram essas métricas de

pertencimento.

“Eu acho, por isso que eu acho que, assim, eu acho que parcialmente eu me
enxergo um pouco na geragao tombamento, porque eu acho que nesses ambientes que
eu tava, eu fui a pessoa que trouxe o choque. Que eu acho que a geragdo de
tombamento 14 traz esse choque pra internet. Do vocé preto, se entende desse jeito e
tem a sua estética, sabe? E era isso, eu acho que eu trouxe o choque pros ambientes
que eu tava.

Agora, na internet, eu acho que eu ndo t6 mais nesse momento de testar coisas,
Nao sinto necessidade de me mostrar, porque eu ja sei o que eu sou. Eu ja sei o que eu
sou e eu to vivendo o que eu sou, sabe? Eu td vivendo a minha estética no meu dia a
dia, sabe? As pessoas veem quando eu passo na rua. Eu penso que a Geragdo
Tombamento, ela foi o grupo que fez aquele esfor¢o de trazer um choque pra
acostumar todo mundo com o minimo, sabe? E que eu acho importante e tal, sabe?
Mas eu vejo algumas coisas que vieram junto que nao sao legais. Outra coisa &, tipo, a
necessidade de chocar. Sabe? A necessidade de estar sempre over. De estar sempre
mostrando alguma coisa, sabe? Estar com... A tranca. O baby hair tem que estar feito
sete dias na semana. Isso ¢ muito esforco. A necessidade de chocar, ela exige esfor¢o
muito grande. A necessidade de estar sempre impactando com a minha aparéncia, com
a minha estética, é cansativa.

Eu acho que em 2014 eu ndo tombei. Eu ndo tombei. Entdo, eu diria que o
Jhullyrson de 2014 ele fez esses movimentos pequenos, que hoje eu entendo como
importantes, mas tombaram também, sabe? Eu ndo tinha mil likes no Instagram, eu
nao tinha... Nao. Eu ndo era a geracdo tombamento. Nao tombei, mas eu acho que
trazer essas pequenas mudancas ou abrir essas possibilidades nos lugares que eu
cheguei nos poucos lugares que eu acessava, foram uma das que foram importantes
pra mim.”

FIGURA 42 - Posts atuais de Jhullyrson no Instagram
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Fonte: Instagram

e Neméo que €u sou € n€ém 0 que eu quero ser.

Sobre sua presenga na internet Jhullyrson pontua ainda a diferenca entre o digital e o
fisico, sua postura e producao de contetido se mantém ainda muito parecida com a do inicio,
muito low profile e segmentada, assim o mesmo ndo tem muita exposi¢ao, deixando para as
pessoas que o acompanham o que o mesmo denomina ser s “um pedaco” de tudo que ele é e

que ainda ndo consegue expor.

“Q Jhullyrson da internet tem 25 anos. Ele ¢ bilogo, doutorando na USP. E o
que ta na link da minha Bio... T4 no Bio do Instagram. E ai eu acho que o arroba
Jhullyrson, ele mostra o que ele acha que ¢ relevante de ser mostrado. Porque eu,
Jhullyrson, estou ocupado vivendo aquilo que t4 acontecendo comigo. E eu entendo
que viver o que ta acontecendo comigo ¢ muito mais importante do que mostrar o que
ta acontecendo comigo. Mas ¢ legal ter uma identidade na internet. O Jhullyrson na
internet ¢ um homem minimalista, ¢ um homem elegante, um homem que fala pouco,
se mostra pouco, ndo tem mistério. Mas sem querer, esse € o ponto, ¢ sem querer.
Porque na realidade eu t6 ocupado vivendo, e ai eu esquego de mostrar as vezes. As
vezes tem uma coisa que eu quero mostrar € eu esquego porque eu tava ocupado e ai
era isso que aconteceu. As vezes inacessivel. As vezes esquego de olhar as minhas
redes sociais, as vezes eu passo seis meses em atualizar o meu feed no Instagram. e
tal, porque eu t6 ocupado vivendo, mas viver da trabalho, entdo ndo faz sentido pra
mim.

Isso d4 muito trabalho postar o que vocé quer ser. Eu acho. D4 muito trabalho.
O Jhullyrson da internet nem ¢ o que eu sou e nem o que eu quero ser. E um pedaco.
Porque quando vocé€ encontra uma persona nova, vocé tem que sustentar um
personagem ¢ nao voc€. E isso ¢ uma coisa que eu ndo sei fazer, sustentar um
personagem que ndo sou eu. Eu sou até misterioso na internet, mas por falta de tempo.
Porque se eu tivesse mais tempo ai, eu ja ia falar tudo. Entdo, eu acho que o
Jhullyrson na internet, ele ¢ um recorte muito pequeno de um pedago da minha vida.”

Desse processo de observagdo consigo perceber que Jhullyrson ¢ um tipo de persona
muito especifica dos usudrios, por estar menos interessado em postar do que em consumir, o

que nao o torna um usuario menor, apenas o coloca numa experiéncia diferente com as redes,
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ainda que o mesmo passe por situacdes muito parecidas com outras observagdes como a

percepcao da validagdo, do ndo pertencimento e etc.
5.3 A imagem como plataforma para outros lugares - Adija Rocha

Com Adija me interessava investigar como se desdobravam os usos do instagram e
influéncias da Geracdo Tombamento no seu dia a dia, j4 que a mesma trabalha com imagem
das mais diversas formas. Diferente de Jhullyrson, que ndo entra como criador de conteudo ¢
de Cassia que tem a plataforma como local de trabalho e usa seu proprio perfil como vitrine
para gerar confianga de possiveis clientes e cuidar do perfil de terceiros, Adija trabalha com a
propria imagem: como modelo, com a imagem para divulgar outros trabalhos: como DJ e
com a imagem de terceiros: como enfermeira estética.

Me interessava muito entender como Adija conciliava as personas dentro da rede
social, apesar de ter um perfil separado para divulgar seus trabalhos como enfermeira* e
também o perfil oficial da clinica* que é dona, seu perfil pessoal ainda figura como o oficial,
onde podemos ter mais informagdes sobre o que ela chama de “varias Adijas”.

Ja nos seguiamos nas redes sociais a um tempo e, como os outros interlocutores,
inicialmente acompanhei apenas seu perfil, logo em seguida conversamos também online,

t46

através do direct™ do Instagram e por fim, o local escolhido por ela foi um café de um dos

shoppings de Macei6. Na ocasido, o café escolhido estava fechado, entdo fomos para outro
dentro do mesmo shopping, em dado momento Adija confidenciou que o primeiro café era o
seu favorito pois a dona era uma mulher negra e ela se sentia mais confortavel, acho
importante salientar que o shopping que estdvamos era o que tem um publico-alvo mais

voltado para classe A e B e mais branca.

e S0 percebi que era preta na Universidade

“Sou a Adija Rocha, tenho 29 anos, quase 30. Sou enfermeira, enfermeira
estética, graduada pela Universidade Federal. Sou a primeira especialista em pele
negra de Alagoas. Sou DJ. Trabalhei como modelo durante a faculdade, entdo sou...
Trabalhei com imagem. E € isso. Por mais que eu tivesse suspeitas, que eu percebesse
os tratamentos diferentes a mim, eu sé percebi que eu era preta na Universidade
Federal. Quando eu dei de cara com a professora Cida no meu primeiro periodo de
Ufal*’, ela foi professora de Ciéncias Humanas Aplicadas a Satde, e como ela
trabalhava raca, ela passava muito trabalho sobre raga pra gente. E eu era muito
relutante, a principio, dos trabalhos... Nao dos trabalhos, mas do que os textos

4 @adijarochaenf - https://www.instagram.com/adijarochaenf/

4 Ebony Saude e Estética - https://www.instagram.com/clinicaebony/
48 Ferramenta de bate-papo dentro do Instagram.

47 Universidade Federal de Alagoas
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abordavam, eu acho que como uma negagdo, assim, a principio. Mas eu j4 terminei o
primeiro periodo entendendo que todas aquelas diferengas que eu sentia eram por
causa disso.”

Entre as pessoas negras de muitas geragdes, o entendimento racial vem muito atrelado
a possibilidade e acesso a educagdo, muitas histérias comegam com o entendimento da
negritude s6 dentro da universidade, ou no momento de optar por uma politica de cotas,
quando Adija me explica esse processo, me sinto mais uma vez atravessada por essa mesma
escrevivéncia, de ser uma mulher negra que apenas se percebe negra quando consegue
adentrar no ensino superior, numa universidade publica e gragas a uma professora que

também € uma mulher negra.

“Antes eu tinha estudado em um colégio particular, e assim, estudar no
Contato... aquele colégio era o inferno, vocé nio sabe como foi estudar 14 Vocé nao
tem nog¢do, foram os dois piores anos da minha vida. Eu acordava, ndo queria ir pro
colégio. Nao queria, eu chorava. Me dava dor de barriga. Eu fazia de tudo. Eu
acordava 5 horas da manha pra tomar banho, pra ter cabelo molhado, pra ser mais
bem aceita 1a. Mas, assim... Nossa, foram dois anos muito destrutivos, sabe?. As
unicas pessoas que gostavam de mim eram professoras de historia, porque eram pretas
¢ eu discutia, eu conversava e tal, mas assim... Quando eu dei de cara todas essas
questdes, reconheci que tudo que eu sofri no colégio ndo era bullying. Foi muito
pesado pra mim.”

Mais uma vez hé a figura de uma de uma mulher negra que torna o ambiente mais
leve para a vivéncia acontecer, ainda que este ainda ndo seja o ambiente onde a negritude ¢
debatido por muitas questdes, a presenca de alguém em quem Adija se vé€ e se reconhece e
que a trata sem diferenciagdo torna o ambiente escolar mais suportdvel. Uma tarefa que por
muitas vezes acaba sendo comum entre mulheres negras, esse ambiente de empatia mutua,
ainda que silenciosa, que nos faz respirar aliviada em espaco ou abrir um sorriso ao ver

alguém na rua, quase como quem diz “eu também estou aqui”.

FIGURA 43 - Perfil de Adija no Instagram
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Fonte: Instagram

Esse lugar especifico de descobrimento marca uma passagem importante, 0 momento
em que vocé sabe quem vocé ¢ e muitas vezes pode finalmente dar nome as coisas, aos
processos, ao que vocé gosta, mas também pode e ser repete o processo de muitas vezes ser
solitario, j& que nesse momento vocé também consegue nomear e entender as violéncias as

quais esta submetido.

O isolamento vivenciado por Cassia e Jhullyrson também ¢ recontado aqui, com
ferramentas diferentes, em situacdes diferentes, mas mais uma vez € imposto. Ter acesso
pode significar também estar sozinha em espacos que ainda sdo brancos demais, quase como
0 precgo a se pagar por algum tipo de ascensdo e esse preco pode ser estar ali sozinha, sem as
pessoas da sua comunidade, ou ter consciéncia das violéncias que as pessoas proximas antes

te causavam.

“E estar na universidade, onde pela primeira vez eu ndo era a unica, Porque
por meus pais serem de classe média, é... Sempre vivi muito bem, sempre estudei em
colégios particulares, principalmente nos tltimos anos. Sempre fiz inglés e eu sempre
fui a unica preta na sala. Entdo estar em um espaco que eu frequentava com
frequéncia, em que eu ndo era mais a unica, foi quando eu percebi que eu era preta. Eu
falo... 2011, fui um pouco antes.

Eu nao falo com ninguém no meu grupo da faculdade. Ninguém do grupo que
eu andava. Porque eu cheguei 14 e me aproximei das pessoas que tinham a vida similar
a minha, né, de colégio particular. Eram as pessoas que moravam perto de mim, que a
gente dividia, ia junto ou no 6nibus depois, quando eu tirei a carteira, que pagavam a
gasolina pra ir no meu carro. Mas que foram pessoas extremamente prejudiciais pra
mim na faculdade. Eram pessoas que durante a aula falavam que o racismo era que
tava na cabeca do povo. Eram pessoas que... Diziam... ndo sei como vocé ndo ta na
final dessa matéria Sabe? Tipo assim, ndo esperava nao que vocé passasse direto Eram
essas pessoas, € quando eu percebi isso ainda durante a faculdade eu descobri que eu
era preta. Durante toda a minha criacdo, eu estava em ambientes pretos. Entdo eu
nunca percebi que eu era preta, porque todo mundo era igual a mim. Entdo ndo existia
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essa diferenca de eu e o outro. Todo mundo era eu, mesmo que nessa situacao nos
todos fossemos o outro. Entdo dentro daquele senso de comunidade eu estava
tranquila.”

o Eu queria fazer de uma maneira diferente ou fazer o contrario
Outro ponto que aparece em comum com os outros relatos € o modo como o
acolhimento da familia pode influenciar no modo como a autoestima e autoimagem ¢
construida nessas pessoas. Adija fala do apoio e paciéncia da made que cuida de seu cabelo,
mesmo que ela ndo saiba sequer onde aprendeu esse cuidado, mas esse processo torna mais
facil ndo ceder a pressdo social de se adequar ao padrdo vigente e apagar um trago seu que ¢
muito importante em geral para pessoas negras: seus cabelos.

“Entdo, eu sempre fui muito do contra, em tudo. Em tudo, sim. Tudo que
pediam pra mim, eu queria ou fazer de uma maneira diferente, ou eu queria fazer o
contrario. E ai quando eu comecei a crescer, que todo mundo comegou a falar do meu
cabelo pra alisar, minha irma j4 tava comecando a alisar, minha irma relaxava a raiz
pra diminuir os cachos. Pra baixar os cachos. E ai todo mundo comecou a me pentear
pra isso. Mas minha mae tinha muita paciéncia com o meu cabelo. Dos meus pais, eu
nunca recebi nenhum tipo de comentério pra isso. Nunca. Ela que desembaragava,
sempre desembaragou com o pente largo. Nao sei quem ensinou isso a minha mae até
hoje. Mas desde crianga, minha mae comprava um creme especial pra cabelo
cacheado. Ela desembaracava. Eu podia ndo usar ele solto. Mas a minha mae tinha
muita paciéncia, entdo assim, dos meus pais eu nunca recebi nenhum tipo de
desqualificacao.

Mas quando eu fui comegando a crescer e ficar ainda mais teimosa com essas
coisas € o povo comecgou a falar, eu disse ndo. Eu ia no saldo, beleza, pra cortar o
cabelo. Ah, mas por que vocé ndo quer, nao? S6 pra soltar os cachos, ndo. Quero nao.
Cada adulto falava pra eu fazer. Eu criava mais resisténcia pra ndo fazer. Eu podia
usar preso, teve uma época que eu ia pro colégio, todos os dias de coque. Todos os
dias de arco e cavalo. Mas eu nao alisei.”

Esse apoio pode ser o responsavel por gerar em Adija a seguranga para manter a
decisdo de continuar com seus cabelos naturais ¢ também de explorar as possibilidades com
ele, ainda que, muito provavelmente, nao a tenha protegido das violéncias racistas que muitas

jovens negras sofrem ao fazer essa escolha.

FIGURA 44 - Linha do tempo de postagem de Adija no Instagram

Fonte: Instagram
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Um ponto interessante da conversa com Adija sobre a familia ¢ quando ela me fala
sobre como a conversa sobre raca ainda ndo tem tanto espago dentro de casa, mesmo que a
familia seja considerada politizada. O que me traz a percep¢ao de que essa conversa sobre
raca ainda pode ser um tabu dentro das casas, mesmo as mais esclarecidas, o que também

pode ser um reflexo da realidade do pais.

“Na minha casa a gente discutia politica. Na minha casa, a gente teve educacao
politica. Chique. Como serd? Meus pais me levaram pra comicio quando eu era
crianca. Eu fui pra um comicio da Heloisa Helena quando ela foi candidata, vestida de
estrela. Meus pais me tiraram de estrela. Entdo assim, a gente discutia politica em
casa, discutia historia em casa, mas ra¢a nunca.

Quando eu fui me inscrever no PSS, eu perguntei & minha mae, mae, qual é a
minha cor? Ela engasgou. Bota ai, parda. Parda. Eu me inscrevi como parda no PSS,
porque minha mae nasceu assim. Raca ¢ uma coisa que a gente ndo discutia. Ainda
nao discuto e ¢ meio fechada, assim, 14 em casa. Muito melhor que antes, mas nao era
um debate em casa. Até porque a familia do meu pai € branco. Em casa, assim, eles
sao do sertdo, mas eles sao brancos e a pele ¢ muito queimada, muito danificada de sol
e parece que eles sdo mais escuros. E o lado da minha mae ¢ que minha mae ¢ india e
¢ pao negro. Entdo, assim, o lado preto era o lado da minha mae. Mas minha mae nao
¢ preta. Eu sou a mais escura de casa, e nem sou tdo escura.”

FIGURA 45 - Posts de Adija com a familia

Fonte: Instagram
e Sempre vem a fase onde vocé é s6 a propria cobaia

As primeiras referéncias da Adija comegam na internet e numa comunidade para
tratar dos cabelos, isso talvez explique também sua relagdo com a Geragdo Tombamento ja
que os cabelos sdo uma das principais caracteristicas do movimento em seu inicio. Outro
ponto que eu acho muito interessante ¢ o modo como os passos iniciais da Adija se faz dentro
de uma comunidade/forum onde vérios usuarios postavam ao mesmo tempo, diferente da
vivéncia do Instagram onde as paginas permitem que um usuario - o dono do perfil - poste
sobre aquele assunto e os demais interajam comentando, mas comunidades as postagens

poderiam ter varios autores, todos os participantes.
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“Existia uma comunidade no Orkut*® chamada Cabelos Crespos e Cacheadas.
Que era uma comunidade muito forte. Isso foi em 2009. E eu comecei a ler todos os
topicos da comunidade, todos os topicos Porque 14 era um consenso que nao existia
um profissional que sabia cuidar do cabelo crespo ou cacheado. Entdo a galera trocava
experiéncia de corte, de creme E ai foi quando saiu aquele livro Curly Girl*’, nos
Estados Unidos e ai alguém botou, traduziu ele e botou toda a tradu¢do num topico
assim E ai eu li o livro todinho e aprendi a cortar cabelo. Comecei a fazer, em 2009,
comecei a fazer no impulso. Na loucura.

Primeiro deu muito errado. Sempre vem a fase onde vocé ¢ s6 a propria
cobaia, né? Depois eu aprendi, chegou a fase que eu fiz o BC de amigas. Eu tive fases
de penteados, muitas fases, porque eu testava tudo pra ver qual funcionava melhor. Ai
teve a época dos palitinhos. Tipo palitinho chinés. Eu colecionava vérios. Eu tinha uns
25 tipos diferentes. Porque eu prendia... Virou minha marca registrada. Ai tive a fase
dos lengos, ai pronto, vinte e tantas bandanas também na época das bandanas, ai virou
minha marca também, o povo via qualquer pessoa com bandana na rua achando que
era eu. Porque eu sai testando, tipo assim, eu ndo tinha referéncias, era isso. Eu
sempre era a unica de todos os lugares, entdo nao tinha amigas negras.”

O modo como essa experiéncia se constroi para Adija leva a um espaco muito
especifico de se tornar uma referéncia e muitas vezes influenciar outras pessoas, quando ela
diz que apo6s aprender a cuidar do proprio cabelo passa também a fazer o Big Chop de outras
amigas que estdo assumindo o seu cabelo natural, este lugar talvez tenha também
influenciado o papel que ela assume nas redes depois e o grande uso da sua imagem.

e Nio, a Adija da internet ndo é a Adija de verdade

No instagram, Adija se divide entre estar presente com sua vida pessoal e suas
profissoes, porém ela utiliza a rede social de maneira mais privada através da ferramenta do
close friends, onde consegue postar conteudo através dos stories para um grupo menor de
amigos, no instagram chamados de seguidores.

Deste modo, Adija consegue performar para todos os seus seguidores uma persona e
outra especificamente para o close friends onde ¢ mais aberta e expde assuntos mais

delicados ou pessoais.

FIGURA 46 - Postagem de Adija nas suas areas de trabalho (modelo, DJ e enfermeira)

8 Rede social filiada a Google, criada em 2004 e descontinuada em 2014,
# O manual da Garota Cacheada - Curly Girl de Lorrayne Massey
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Fonte: Instagram

“Eu sou oversharing™, assim. Eu sento aqui, eu poderia passar o resto do dia
conversando com vocé tranquilamente, porque eu divido muito, eu compartilho muito.
Entdo assim, a Adija do Close Friends®' é mais similar, mas tem 70 pessoas no meu
Close Friends e um Instagram que eu sou seguida por 3.500 pessoas E ai a Adija do
pessoal? A Adija do pessoal ¢ uma Adija que tenta administrar todas as Adijas. Tipo
assim, compartilhar o que eu sou e mostrar que ndo tem divisdo entre as Adijas. A
Adja que estd atendendo de manha pode ser a Adja que volta para casa de manha
também. Entdo assim, tento mostrar isso Que nao precisa ter essa... Que o jeito que eu
vivo ndo afeta o meu trabalho E que o jeito que eu me divirto ndo afeta, sabe?

Assim, porque tem muita gente que eu conheco de festa que as vezes ndo
acredita que eu sou enfermeira e que eu sou empresaria € tem muita gente que me
conhece como empresaria ¢ como enfermeira e que nao acredita que eu sou DJ. Que
ndo acredita nas roupas que eu uso pra tocar nas festas Entdo assim, o meu perfil
pessoal eu tento mostrar que tudo ¢ possivel. Mas sem botar muito do pessoal, do que
eu to passando, do que eu td vivendo, que ¢ o que eu boto mais no Close Friends.
Entdo assim... Nao, a Adija da internet ndo ¢ a Adija de verdade. A Adija que
coleciona contos de fadas. A Adija que ndo assiste nenhuma série porque prefere que
o tempo livre seja lendo. Ninguém acredita que eu sou viciada em leitura Que eu gasto
metade do meu dinheiro com livro.

Um rolé puramente estético

O relato de Adija me mostra o potencial da Geragdo Tombamento como a porta de

entrada no movimento negro organizado, ja que se posicionar esteticamente tinha mais a ver

com um processo de identificagdo racial pessoal do que com um posicionamento externo,

mesmo que muitas vezes as duas coisas estivessem acontecendo ao mesmo tempo. Porém a

pontuagcdo da mesma sobre como o movimento, muitas vezes ndo ultrapassou a estética me

leva a pensar como o caminho para esse empoderamento muitas vezes pode ter se perdido por

falta de aprofundamento nas discussoes.

%0 Oversharing ¢ a junc¢o das palavras inglesas: over (excessivo) e sharing (compartilhamento) e faz referéncia a
pratica de compartilhamentos em excesso de um mesmo perfil.

51 "Close friends" ou "amigos préximos" é uma aplica¢io do Instagram que permite a criacdo de uma lista ou de
um grupo seleto de seguidores. E vocé pode compartilhar com elas um contetido exclusivo do seu perfil.
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“Eu acho que o empoderamento estético da geracdo tombamento me afetou
muito eu percebi que eu podia me vestir do jeito que eu gostaria de me vestir ter o
cabelo do jeito que eu gostaria de ter e que eu podia ter que aceitar, e... foda-se. Esse
movimento me mostrou que eu ndo precisava escolher uma das coisas. Eu posso ser
extremamente profissional com meu cabelo colorido. Eu trabalhei no hospital na
época em que meu cabelo era roxo. Foi nessa época. Mas ¢ um rolé€ que ¢ estético.
Puramente estético. E um... eu vou mostrar o meu corpo. E empoderamento estético
ndo ¢ o empoderamento negro porque ainda existem varias questdes entre os dois, eu
acho.”

FIGURA 47 - Posts de Adija trabalhando como modelo

[

dreewpersica & outras pessoas

Fonte: Instagram

“O empoderamento estético foi a minha porta de entrada para o movimento
negro, foi a porta de entrada pra muitas outras pessoas se empoderarem logicamente o
que vocé decidir fazer a partir disso dependeria de vocé mas eu ndo nego que a minha
porta de entrada real para o movimento negro foi o empoderamento estético. E eu
trabalhar com estética hoje em dia vem disso. Eu trabalho com imagem e com
estética. Sou moderna, entdo trabalha com a minha imagem. E ai pra tocar também
envolve... E a minha imagem. O que eu toco, eu toco ritmos afro-urbanos. E ai
também... E a minha imagem. E o que eu tinha de referéncia negra. Era Beyoncé, era
Destiny's Child. Entdo, assim, o que eu toco de ritmos afro-urbanos € porque era o que
eu tinha contato de como negra, assim, né?”

Me chama também muita atencdo como apesar de dizer que sua passagem pelo
movimento ndo superar o estético, Adija se coloca dentro dele também nos modos como se
comporta € como se posiciona. E se posicionar ndo ja € superar a barreira da imagem e
adentrar estar no campo do politico?

“Sim. Eu acredito que sim (eu tombei). Tanto pela agressividade que o
movimento tinha, ndo sé estético, mas de posicionamento, eu acho que eu entrei de
cabeca no movimento. Me apoderei dele, assim, um pouco. Porque era um movimento
agressivo, visualmente agressivo e posicionalmente agressivo. Entdo, acho que sim,
eu vivi... Eu vivi a geracdo tombamento. Eu fui a chata! Sim. Ninguém mexe no meu
cabelo. Eu vou mexer como eu quiser. E eu vou botar meu cabelo vermelho. Primeira
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tranca que eu fiz. E eu era extremamente agressiva, de postar a roupa e... Poxa, eu fui,
eu fui. Com certeza eu fui.”

Acredito que o modo como Adija se entende dentro do movimento faz parte de toda a
sua construcao pessoal, desde suas primeiras referéncias que ja vieram das redes socias, ainda
que ndo fossem do movimento ou do instagram, havia ali uma constru¢cdo de imagem e
debate que a faz, logo em seguida, encontrar com o movimento ja mais bem estruturada em
relagdo a posicionamento e entendimento.

6. CONCLUSAO

No ciberespago que entendi que a minha experiéncia individual, até entdo pensada de
forma isolada, tinha um nome, atingia mais pessoas e se estendia mundo afora. Apesar das
especificidades da trajetoria de cada pessoa negra, aquele era um processo coletivizado: o ser
negro no mundo. Estudar como este processo se deu e ganhou forma ¢ desafiador.

A escrita desse trabalho perpassa muito mais do que imaginei ao comegar este projeto,
entender violéncia e revisita-las torna tudo um pouco mais afetado, ao escrever pude perceber
como as imagens de controle age sobre corpos negros, inclusive o das minhas/meus
interlocutores, inclusive sobre o meu. Durante muitos momentos da escrita me peguei
pensando: eu sou uma black lady, uma maquina, como fago para nao sé-lo?

O empoderamento politico-estético trazido pela Geragdo Tombamento €, de fato, um
marco para uma geracao de pessoas negras que também descobriram discursos sobre a beleza
negra, a aceitacao e o posicionamento através das redes sociais, porém € necessario perceber
os modos como ainda existem armadilhas binarias até nos nossos movimentos de
emancipag¢do, divisdes eu/outro que por vezes ndo abarcam todos os corpos, todos os modos
de ser, todos os status ou melhor: todos os feeds. Quem sdo os corpos que ndo ganham likes?
Quem, de fato, tombou?

Ao analisar as paginas de instagram voltadas ao empoderamento negro no recorte
temporal em que a Geracdo Tombamento estava em seu auge pude percerber que ali havia de
fato um filtro sobre quais eram os corpos que muito apareciam ali, nesse entendimento
acredito que esse mesmo filtro pode ter afetado de muitas formas pessoas negras que também
buscavam reconhecimento e identificacdo, mas nao estavam ali representadas, construindo
assim um obstaculo novo para que essas pessoas pudessem se sentir parte, belas e aceitas. A
internet que, naquele momento, se levantava como um ambiente de voz de e para todos/as,
parecia naquele momento escolher quais eram os rostos € corpos para essas vozes € nao eram

todos, ou pelo menos ndo todos em todos os espagos.
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Esse movimento muitas vezes pode acabar por trazer de volta conceitos, mitos e
ideias que na verdade ali estavam tentando ser combatidas, o que s6 nos mostra como as
ferramentas e estruturas do racismo estdo sempre se atualizando e se tornando mais
sofisticadas, mesmo quando estamos tentando projetar a nossa liberdade de ser, suas imagens
de controle estdo a espreita para nos dizer até¢ onde e quem pode ir.

Depois dessa andlise, conversar com pessoas/usuarios que acompanharam esse
movimento me fez querer conhecer por outro angulo: o por tras da tela. Jovens que
consumiram, criaram, pesquisaram, se€ inspiraram € se sentiram ou ndo representados por
essas 1imagens, paginas e pelo proprio movimento. Entender que pensar nesse
empoderamento perpassa muito mais que um like ou ndo numa rede social torna essa
discussdo muito mais ampla, mas também pensar o que esse like ou ndo significa no
simbolico do que ¢ construido na rede: aprovacao, pertencimento, identidade. Investigar
como a experiéncia das redes sociais moldam as relagdes sociais e politicas dos individuos ¢
um caminho longo ainda, apenas iniciado aqui.

Porém, h4 pontos que acredito serem importantes durante a minha andlise a serem
aqui colocados, sao eles:

O modo como a familia ¢ importante dentro da construgdo identitdria das pessoas,
mesmo que muitas vezes esse processo de investigacdo, questionamento e descoberta tenha
sido feito de maneira individual ou fora do ambiente familiar, ter o apoio e acolhimento da
familia para poder se expressar, experimentar e ser foi pontuado de maneira recorrente entre
meus interlocutores como algo que tornava esse processo ainda que dificil, menos doloroso.

Pude perceber também que entre meus interlocutores, sempre que falamos sobre os
espacos e acessos ha também o didlogo sobre estar isolado, no sentido de ndo ter ali os seus
iguais, sua comunidade, ser a Unica ou uma das unicas pessoas negras do espaco. Esse
momento marca também a identificacao racial de entender as violéncias sofridas, poder dar
nomes a elas e muitas vezes as perceber enquanto ali mesmo as sofre.

Talvez por esse mesmo movimento de isolamento, outra coisa que pude perceber nos
nossos didlogos foi as poucas falas sobre afetividade, quando o assunto era tocado ainda era
falado como algo visto como dificil, ndo acessado ou assunto nao vinha a tona, o que me faz
pensar que a afetividade-romantica ainda ¢ um desafio para pessoas negras superar as ideias
sexualizadas que se construiram e foram muitas vezes reafirmadas sobre o corpo da pessoa
negra ¢ se tornar sujeito digno de afeto.

E, por fim, suas experiéncias na internet. Apesar de cada uma das pessoas com quem

conversei ter uma experiéncia de uso especifico de internet e dentro deste ter desenvolvido
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suas redes de relacionamentos e performances sociais, ¢ comum no discurso de todos a ideia
de que ali ainda ndo sdo quem realmente querem ou quem realmente sdo, como se houvesse
um personagem de si mesmos montados nas redes sociais, seja para manter uma imagem,
como Céssia que havia construido uma persona mais minimalista por achar que aquela era a
imagem esperada para a sua profissdo, seja para se proteger com Adija que prefere se expor
realmente no espaco reservado do close friends, deixando aberto para todos apenas recortes
da sua vida ou seja por desinteresse e falta de tempo como Jhullyrson que posta apenas partes
da sua vida: viagens, shows e conquistas profissionais. Uma coisa fica perceptivel: ha ali uma
encenagao de si, construida e entregue para o publico para aprovagao: o like.

E por fim, sobre a experiéncia com a Geragdo Tombamento, ha no discurso dos trés
uma hesitagdo sobre como passaram pelo movimento e seus motivos para fazerem parte ou
ndo. Quando falamos de um movimento tdo importante e, apesar de tudo, agregador e
libertador como foi a Geragdo Tombamento ¢ injusto partir para o sim ou nao generalizante,
porém € importante que o pensemos e revisitamos a partir de oticas, recortes e possibilidades
para que possamos tentar e estar sempre avaliando quem, como e onde estamos levantando.

Neste caso, quando Cassia pontua que sua experiéncia de “tombo” e auge durou muito
pouco, ja que logo em seguida um novo padrao foi levantado, ela também levanta um recorte
de renda onde para estar no auge era preciso ter acesso a produtos e espacos que nem todos
poderiam pagar. J4 no caso de Jhullyrson o sentimento de inadequacdo parte do ponto na
nao-validacao via like. E diferentemente, Adija se sente parte dele pelo posicionamento.

A imagem pode ser um movimento politico e historicamente muitas vezes o foi. A
imagem que choca, a imagem que emociona, a imagem que surpreende e langa para o mundo
uma mensagem: mo wa, em portugués: eu existo. E foi isso que a Geragdo Tombamento fez
com muitos de nés jovens negros, se tornou uma possibilidade de grito, de eco, de voz que
dizia que nods existiamos com nossos cabelos, corpos, trangas, roupas, dangas, ritmos. Nao ha
davida sobre a sua importancia.

Mas como pacto de quem nao desiste, como professoras negras tem feito em escolas e
universidades, com maes negras tem feito dentro de suas casas e nas ruas, talvez de tempos
em tempos precisemos repensar quem de nds ouviu esse grito, quem de nds ecoou essa voz.

Para ndo desistir de ninguém, para ndo esquecer ninguém, para que ninguém fique para tras.
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