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RESUMO

Esta tese, vinculada a linha de pesquisa Discurso: sujeito, historia e ideologia e ao Grupo de
Estudos em Discurso e Ontologia (GEDON), analisa o funcionamento discursivo da censura as
artes no Brasil durante o periodo de vigéncia do governo Bolsonaro. Para tanto, nos
fundamentamos nos pressupostos tedricos-metodologicos da Analise do Discurso desenvolvida
por Michel Pécheux em interlocugdo com uma abordagem ontolégico-marxiana. Autores/as
como o proprio Pécheux, Orlandi, Magalhdes, Silva Sobrinho, Moreira, Marx, Lukacs,
Meészaros, dentre outros, embasam esta tese. A pesquisa apontou, no geral, que a censura, em
sua materialidade linguistica e historica, operou no campo das artes impondo, administrando,
controlando, silenciando certos sentidos, evidenciando outros, proibindo que determinados
temas se manifestassem, invisibilizando e desqualificando obras, vozes, corpos, vidas
particularmente periféricas, negras, LGBTQIAPN+. Defendemos que esse discurso de censura,
ao interditar dizeres antagonicos a ideologia que o domina, ao negar a fruicdo estética num
gesto autoritario que impede o acesso as obras e produgdes artistico-culturais, limita o processo
do tornar-se humano pela mediagdo da arte, pois impede que esta cumpra sua fungdo ontoldgica,
que ¢ expressar a totalidade da vida humana através do comportamento estético. O estudo
apontou, no entanto, que se foi possivel falar em discursos censorios, alienantes, de
desumanizagdo, também foi possivel falar, pelo proprio modo de funcionamento da sociedade
capitalista, com seus conflitos e contradi¢des, e também da propria censura, de discursos de
resisténcia. Estes atuaram a todo momento tencionando os dizeres e, pelas brechas, furos,
vazios, siléncios, produziram efeitos de sentido ndo s6 de oposi¢do a pratica discursiva da
censura, mas de aproximagao com o sentimento de humanidade, de generidade humana, de uma
forma que s6 a arte ¢ capaz de oferecer. Em ultima instancia, a pesquisa demonstrou que o
discurso de censura as artes, na conjuntura da politica neofascista de Bolsonaro, foi mobilizado
para garantir a eficacia do processo de desumanizagdo referido e, assim, se colocar como mais
uma ferramenta ideoldgica que tenta assegurar a autorreproducao do capital. A arte, todavia,
segue resistindo.

Palavras-chave: discurso; arte; censura; capital; resisténcia.



ABSTRACT

This thesis, linked to the research line of Discourse: subject, history and ideology and to the
Discourse and Ontology Study Group (GEDON), analyzes the functioning of the
discursivization process on art and cultural production in Brazil during the period of validity of
the Bolsonaro government. We are specifically interested in understanding the discursive scene
that arises around a series of acts of banning various cultural events that point to a policy of
restricting the arts in the country. To this end, we are based on the theoretical-methodological
assumptions of Discourse Analysis developed by Michel Pécheux in dialogue with an
ontological-Marxian approach. Authors like Pécheux, Orlandi, Magalhaes, Silva Sobrinho,
Moreira, Marx, Lukacs, Mészaros, amonge others, ground this thesis.The research showed, in
general, that censorship, as a fact of language, operated in the field of arts, imposing,
administering, controlling, silencing certain meanings, highlighting others, prohibiting certain
themes from manifesting themselves, making works, voices, bodies, particularly peripheral,
black, LGBTQIAPN+ lives. We argue that this discourse of censorship, by prohibiting sayings
antagonistic to the ideology that dominates it, by denying artistic enjoyment in an authoritarian
gesture that prevents access to works and artistic-cultural productions, limits the process of
becoming human through the mediation of art, because it prevents it from fulfilling its
ontological function, which is to express the totality of human life through aesthetic behavior.
The study pointed out, however, that if it was possible to speak of censorious, alienating
discourses, it was also possible to speak, through the very way in which capitalist society
operates, with its conflicts and contradictions, and also of censorship itself, of resistance
discourses. These acted at all times, intending the words and, through the gaps, holes, voids,
silences, they produced effects of meaning not only in opposition to the discursive practice of
censorship, but in bringing closer to the feeling of humanity, of human generosity, which only
art is able to offer. Ultimately, the research demonstrated that the discourse of censorship of the
arts, in the context of Bolsonaro's (neo)fascist policy, was mobilized to guarantee the
effectiveness of the aforementioned dehumanization process and, thus, position itself as yet
another ideological tool that attempts to ensure the self-reproduction of capital. Art, however,
continues to resist.

Keywords: discourse; art; censorship; capitalismo; resistance.
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1 INTRODUCAO

O interesse pelo tema desta pesquisa surgiu, antes, do desejo em falar sobre arte no
campo da Analise do Discurso. Nosso intuito era avaliar as contribui¢cdes dessa area do saber
na leitura/interpretacao de obras e produgdes artistico-culturais diversas — com especial atengao
a literatura. As condi¢des materiais de producao em que a proposta de trabalho se insere, no
entanto, nos fez tomar outros caminhos. Em virtude do que estava acontecendo no ambito da
politica ultraconservadora que assolou o pais com a ascensao da extrema direita e de Bolsonaro
ao cargo de Presidente da Republica, compreender como arte e cultura foram discursivizadas e
significadas nessa conjuntura se tornou, para nés, algo urgente.

Roberto Alvim, um dos ex-secretarios da cultura do governo Bolsonaro, declarou, em
2019, por exemplo, na ocasido da reunido anual da UNESCO, em Paris, que a arte e a cultura
brasileira foram, nos ultimos anos, nos governos do PT, “reduzidas a meros veiculos de
propaganda ideologica” a servigo de “um violento projeto de poder esquerdista” que toma a
arte e a cultura como “instrumentos centrais de doutrinagdo”. O ex-secretario disse, ainda, que
tal projeto, fundamentado nos principios do “marxismo cultural”, visava tdo somente
“escravizar a mentalidade do povo”, “manipular as pessoas” e utilizad-las como “massa de
manobra'”.

A tese esbogada por Alvim naquele momento repercutiu e foi aceita — mesmo apds a sua
saida do comando da pasta da cultura — como forma de justificar a “nova” politica cultural que
o pais desenvolveria, comprometida, entdo, com a “libertacao” desse projeto “ideologizante”,
em nome do “renascimento da arte e da cultura brasileira”. Nessa direcdo, o governo e algumas
entidades privadas que dispunham de programas de fomento a cultura adotaram, em diversas
situagdes, um conjunto de medidas que restringiam e impunham o que o presidente Bolsonaro
havia chamado de “filtro cultural” a varios projetos submetidos em editais nesta esfera.

Tais acdes impulsionaram uma onda de vetos e ataques contra obras, artistas, fazedores
de cultura e eventos espalhados por todo pais. Dentre os casos mais conhecidos esta o episodio
do cancelamento da exposicao do Santander Cultural denominada Queermuseu - Cartografias
da Diferenc¢a na Arte Brasileira, em Porto Alegre, em setembro de 2017, antes da chegada de
Bolsonaro a presidéncia. A mostra, com 264 trabalhos de 85 artistas, segundo Andrade Silva
(2019), que problematizava questdes de género e diversidade sexual, foi cancelada apos

protestos nas redes sociais encabegados, de acordo com Souza e Barona (2018), por grupos

1 Cf: https://noticias.uol.com.br/colunas/jamil-chade/2019/11/20/secretario-diz-na-unesco-que-arte-brasileira-
servia-a-projeto-absolutista.htm.
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religiosos e sobretudo pelo Movimento Brasil Livre (MBL). Os manifestantes que se mostraram
contrarios a exposi¢ao acusaram-na de promover apologia a “ideologia de género”, a pedofilia,
a zoofilia, blasfémia contra simbolos religiosos, propaganda de prostitui¢do infantil, etc.

A esta agdio se seguiram outras tantas, como a retirada da peca O evangelho segundo
Jesus, rainha do céu — cujo enredo narra a histéria de Jesus Cristo que retorna a terra no corpo
de uma travesti — do Festival de Inverno de Garanhuns, em Julho de 2018, ou a decisdo do ex-
prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella, a pretexto de “proteger os menores da cidade” e
“defender a familia”, em recolher da Bienal do Livro de 2019, realizada no Rio, a HQ
Vingadores: A cruzada das criangas, por esta apresentar um beijo gay.

Em Recife, o grupo Clowns de Shakespeare teve as apresentagdes do espetaculo Abrazo,
inspirado na obra O livro dos abragos, do escritor Eduardo Galeano, interrompidas pela Caixa
Economica Federal, que havia selecionado a peca através do edital "Programa de Ocupagao dos
Espagos Caixa Cultural". A institui¢cdo alegou descumprimento de contrato, mas ha indicios de
que o cancelamento das apresentacdes esta ligado a questdes de ordem politica. Abrazo ¢
voltado para o publico infanto-juvenil e se passa “num lugar em que nao ¢ permitido abragar”.
A dinamica do espetéaculo leva os personagens a atravessarem “um quadrado contando historias
de encontros, despedidas, opressdo, exilio” e de “afeto e liberdade®”.

No campo da arte cinematografica, em meio as polémicas medidas adotadas pelo
governo Bolsonaro no que se refere ao funcionamento e o controle da Agéncia Nacional do
Cinema (ANCINE), o filme Marighella, de Wagner Moura, teve sua estreia cancelada no Brasil.
O longa estreou no festival de Berlin em 2019, participando também de outros festivais
internacionalmente. S6 apds dois anos, o filme — que ¢ baseado na biografia do guerrilheiro
comunista escrita pelo jornalista Mario Magalhdes, a qual trata dos tltimos cinco anos de vida
de Marighella, do golpe militar-civil-empresarial de 1964 ao seu assassinato, em 1969 — teve a
sua estreia no Brasil.

Outras filmes e séries também foram alvo do presidente, sobretudo aqueles que tratam
de tematicas relacionadas a pluralidade sexual e de género e que discutem racismo e intolerancia
religiosa — em especial ligadas as religides de matrizes africanas e aos cultos religiosos dos
povos indigenas — em nosso pais. Numa /ive feita pelo entdo chefe executivo, em 2019,
Bolsonaro veta obras que abordam essas questdes. Dentre os projetos citados, estdo o filme
Afronte, dos diretores Bruno Victor Santos e Marcus Azevedo, Transversais, de Emerson

Maranhao, Religare Queer, de Claudia Priscilla, com consultoria da Laerte Coutinho e O sexo

2 Cf.: https://oglobo.globo.com/cultura/caixa-cultural-cancela-peca-infantil-sobre-repressao-minutos-antes-de-
ela-comecar-23938703.
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reverso, “projeto idealizado a partir da pesquisa da antropologa Barbara Arise, professora da
Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana (UNILA).

Ja em relacdo a esfera da arte literaria, podemos citar o caso de um memorando da
Secretaria de educagao do Estado de Rondonia, de 2020, que mandava recolher, das escolas
estaduais, livros de autores consagrados na literatura mundial, sob a justificativa de que essas
obras possuiam ‘“conteudos inadequados” as criancas e adolescentes. A “lista de livros
proibidos” continha 43 obras de autores como Machado de Assis, Mario de Andrade, Euclides
da Cunha, Nelson Rodrigues, Caio Fernando Abreu, Franz Kafka, Edgar Allan Poe, muitas
obras de Rubem Fonseca, incluindo o livro Feliz Ano novo, censurado, no periodo da ditadura
militar-civil-empresarial, pela Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), e uma
observagao bem especifica: recolher todos os livros de Rubem Alves.

Outro caso foi o cancelamento da participagdao da escritora Luisa Gleiser na Feira do
Livro de Nova Hartz, no interior do Rio Grande do Sul, sob a justificativa de que seu livro
Enfim, Capivaras, voltado para o publico jovem, “conter linguajar inadequado”. Os efeitos
dessa decisao afetaram também o ensino escolar, j4 que exemplares do livro teriam sido
adquiridos e disponibilizados para professores e alunos da rede publica municipal, mas depois
retirados de circulagdo por decisdo da propria secretaria de educacdo. Tal acdo encontra ecos
nas praticas censoras do Movimento Escola sem Partido, que atua no “combate” aquilo que
chama de “doutrinagdo politica e ideoldgica” nas escolas, promovida amplamente, segundo os
entusiastas desse movimento, por organizagdes de esquerda através de “professores travestidos
de militantes™.

Esses e outros casos, envolvendo os varios segmentos artisticos, protagonizam um
movimento que ndo ¢ isolado e tém em comum a alega¢do de que ndo se esta promovendo atos
de censura, mas s6 agdes que visam a defesa e a preservacao da familia — burguesa, branca,
cisheteronormativa, diga-se — e dos valores cristdos, contra a disseminacao ¢ a instauragao de
“ideologias nefastas de esquerda”, como o tal do “marxismo cultural”, por exemplo.

Diante dos fatos apresentados, julgamos, pois, que tdo importante quanto compreender
os modos de discursivizagdo da arte e da cultura, nessa conjuntura, ¢ entender como funciona,
discursivamente, a censura ao campo artistico-cultural. Eis ai o objetivo central desta pesquisa.

Fundamentados na teoria materialista do discurso desenvolvida por Michel Pécheux, em

3https://www.cartacapital.com.br/cultura/7-filmes-nacionais-que-foram-atacados-pelo-governo-bolsonaro-em-
2019/.

4 Remetemos, a quem interessar, a leitura da obra O discurso do Programa Escola “sem Partido” e a ofensiva do
conservadorismo na educagdo brasileira, fruto de nossa pesquisa de Mestrado também por esse Programa de Pos-
Graduacao.
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interlocucdo com uma perspectiva ontolégico-marxiana, pretendemos analisar, portanto, o
funcionamento discursivo da censura as artes durante o periodo de vigéncia do governo
Bolsonaro.

Tomaremos a arte e a censura, nessa dinamica, € ndo poderia ser de outra forma, a partir
de sua construgdo socio-historica e também, seguindo Silva Sobrinho (2007), como “constru¢ao
de linguagem (discurso)”. Dizer constru¢do de linguagem, ainda de acordo com o autor,
significa entender o discurso como “efeito das praticas historicas e, consequentemente, como
retorno, melhor dizendo, como trabalho nas mesmas praticas sociais nas quais foi produzido”
(Silva Sobrinho, 2007, p. 17-18).

Para dar conta de alcangar nossos objetivos, entdo, amparados nos fundamentos
tedricos-metodologicos ja referenciados, julgamos importante argumentar, desde ja, com
Magalhaes e Mariani (2010, p. 398-399), que “o entendimento da praxis discursiva requer a
compreensdo da realidade objetiva com énfase nas relacdes de produgdo”. Com isso se quer
dizer que a andlise de qualquer discurso precisa passar, necessariamente, pela andlise da
sociedade a qual este se insere. Em nosso caso, ¢ fundamental que se leve em conta o carater
antagdnico da luta de classes e todas as opressdes que estruturam a sociabilidade capitalista em
que vivemos.

Tal antagonismo ¢ marca dos interesses que perpassam os conflitos existentes entre
aqueles que detém o poder politico e econdmico e aqueles que nada tém além da sua forga de
trabalho. Esse ¢ um entendimento basico para compreendermos que as contradigdes proprias
da organizac¢ao do modo de produgao capitalista se dao também no nivel da linguagem. Pécheux
(2014a), a esse respeito, argumenta que os discursos que se formulam e circulam nas diferentes
esferas sociais impde na linguagem barreiras de classe necessarias a reproducao das relagdes
sociais capitalistas. E a partir dessa dindmica, assim, que se pode afirmar que “a luta de classes
¢ a base das relagdes sociais e, por isso, também a base da produgao discursiva” (Cavalcante;
Lima, 2023, p. 124).

E preciso ter em conta, ainda, que o momento histérico em que vivemos é
contemporaneo de uma crise que se particulariza por ser de carater estrutural. Tal crise se deve,
principalmente, segundo Mészaros (2002), ao carater contraditorio desta na fase atual do
capitalismo. Essa contradi¢do se da entre um movimento que revela um alto crescimento da
capacidade produtiva e as limitagdes do consumo frente ao excedente de producao somado ao
excedente de for¢a de trabalho. O autor argumenta que diferente das crises ciclicas pela qual
passou o capitalismo ao longo da histéria, esta se caracteriza por ser universal, permanente e

altamente destrutiva, j& que intensifica a niveis extremos os antagonismos internos do capital,
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os quais podem levar “a aniquilacdo dos recursos humanos e materiais do nosso planeta,
afetando o funcionamento de todos os complexos que compdem a totalidade social”
(Cavalcante; Lima, 2023, p. 124).

Certamente, a crise econOmica, politica e também cultural pela qual passa o Brasil, nesse
momento de tentativa de uma volta aos padrdes minimamente democraticos do funcionamento
desta sociedade, ¢ uma consequéncia direta dessa crise do capital, que para assegurar a sua
reprodugdo global e sua necessidade constante de controle social, incluindo ai o controle das
subjetividades, precisa nao s6 manter, mas intensificar a exploragao do trabalho.

Em meio a esta crise, ndo podiamos deixar de mencionar que a politica conservadora,
reaciondria e neofascista do governo Bolsonaro, em relagdo ndo s6 ao campo das artes, incitou
uma vasta onda de intolerancia e violéncia espalhada pelo pais, a qual culminou com a tentativa
de golpe de Estado, em 08 de janeiro de 2023, poucos dias apds a posse do Presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, com a invasdo do Congresso Nacional, do STF e do Palacio do Planalto
por bolsonaristas fanaticos. Na invasdo, além da destruicdo do patrimonio publico, houve a
destruicao gratuita de obras de arte, demonstrando a sanha dos “cidaddos de bem” ali
envolvidos.

Diante do exposto, estruturamos nosso trabalho em sete secdes. A primeira, trata da
introducdo da pesquisa; a segunda, busca situar o leitor na posicdo que assumimos aqui, em
relacdo aos estudos discursivos, pela ontologia marxiana, além de apresentar um breve quadro
dos principios que movem a sociedade capitalista, bem como uma reflexdo sobre o
“irracionalismo” como forma de ideologia que interfere na praxis social e discursiva no
momento de crise atual do capital.

Na terceira se¢do, tragamos um percurso histérico e tedrico sobre a perspectiva da
analise do discurso a qual nos filiamos, mostrando suas principais caracteristicas € as principais
categorias que compdem o dispositivo tedrico a ser mobilizado pelo analista ao se debrucar
sobre seu objeto de estudo.

Na se¢do quatro, iniciamos apontando nossa posi¢do pelo materialismo histdrico e
dialético no campo dos estudos sobre a arte. Fundamentamo-nos, nesse caso, nos estudos do
filosofo hungaro Gydrgy Lukdacs sobre a Estética. Em seguida, fazemos alguns apontamento
teoricos sobre a censura no campo da Andlise do Discurso e, logo depois, tragamos um breve
percurso historico sobre a acdo da censura no Brasil- em particular, a censura ao campo
artistico-cultural — através dos tempos.

A quinta secado trata, de maneira mais detida, das condi¢des de producao — estritas — em

que se inserem o objeto de estudo desta pesquisa. Na secdo seis, por fim, apresentamos o
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percurso metodologico que adotamos na analise do corpus, realizada também nesta secao.
Trabalhamos, ao todo, com 34 sequéncias discursivas distribuidas em seis subsecdes. Nelas,
analisamos como a arte e a cultura foram discursivizadas no/pelo governo Bolsonaro; falas do
ex-presidente em que, agindo a partir de atitudes inconstitucionais, antidemocraticas, como uma
espécie de “censor oficial”, se verifica interdi¢gdes arbitrarias a determinadas obras; atentando,
também, para os discursos de resisténcia a censura imposta por esse governo neofascista.

A secdo sete, por fim, ¢ dedicada as consideragdes finais do nosso trabalho, onde
apontamos os principais pontos desenvolvidos ao longo da tese e recuperamos, sumariamente,

os resultados das analises que fizemos.
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2 DISCURSO, ARTE E CENSURA: UMA ABORDAGEM ONTOLOGICO-
MARXIANA

As artes na Modernidade, no quadro das produgdes, das categorizacdes, da critica, do
publico, do mercado etc., ganharam forma, de maneira privilegiada, a partir de um olhar elitista-
burgués. Com o desenvolvimento do capitalismo, estas se vém elevadas a um patamar de
sofisticacdo estética e, ao mesmo tempo, muitas vezes, de rebaixamento de suas
potencialidades. De um ponto de vista materialista, explica-se tal fendmeno através da dindmica
de funcionamento dessa forma de sociedade, estruturada obrigatoria e contraditoriamente na
divisdo de classes, nas multiplas formas de opressdes e a partir de seu crescimento ininterrupto,
condigdo basica e fundamental para sua existéncia.

O discurso, da mesma forma, encontra seu modo de funcionamento ancorado
objetivamente nessa formagdo econdmica-social. Sua producdo se dé na relagdo entre lingua,
historia, sujeito e ideologia, sendo os sentidos que nele se projetam entendidos como efeitos
produzidos tendo em conta o carater antagonico e o processo de “desenvolvimento desigual”
(Oldrini, 2019) dessa sociedade.

Para entender os mecanismos de funcionamento do discurso sobre as artes, hoje, bem
como o discurso de censura que sobre elas recaem, € necessario, antes de tudo, portanto, situa-
los na sociedade capitalista a qual fazem parte. Nesta se¢do, apresentaremos, teoricamente, 0s
pontos mais gerais para pensar os estudos discursivos a partir de uma abordagem ontologica-
marxiana, para, em seguida, tratarmos mais de perto de aspectos importantes que compdem o
modo de produgdo capitalista, movimento essencial para o encaminhamento das analises do
corpus da pesquisa. Nos ocuparemos destas questdes recorrendo aos principios do marxismo
como teoria geral (Oldrini, 2019), entendendo, por esse caminho, que a teoria marxiana € “ponto
de partida indispensavel” para os estudos discursivos de vertente pecheuxtiana (Maldidier;

Normand; Robin, 2014; Silva Sobrinho, 2007).

2.1 Producio do conhecimento: uma tomada de posicdo pela ontologia marxiana nos

estudos discursivos

Maldidier, Normand e Robin (2014, p. 69), no conhecido Discurso e ideologia: bases
para uma pesquisa, se confrontavam, no momento de producao do artigo, com a necessidade
cada vez mais urgente de uma “teorizagdo dos problemas do discurso” que de alguma forma

pudesse colocar em evidéncia as suas “relacdes com a ideologia”, “com a historia de uma
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formacao social e com o sujeito da enunciag¢do”. Tais problemas, os quais envolviam a reflexao
do lugar da linguistica, da historia e da psicanalise nos estudos discursivos, foram enfrentados
pelas autoras tendo em mira a constru¢dao — ja iniciada por Michel Pécheux — de uma teoria
materialista do discurso.

E assim que, retomando pontos-chaves das teorias do discurso elaborados pela
linguistica pos-saussuriana, passando por outros campos do saber que tratam do tema —
particularmente na Arqueologia do saber, de Foucault, e na psicanalise — as autoras argumentam
que “uma teoria materialista das praticas discursivas nao podera ser pensada sendo no quadro
do materialismo historico”. E mais, que tal empreitada deveria ser feita “de uma maneira
rigorosa ¢ ndo metaforica” (Maldidier, Normand, Robin, 2014, p. 93). Rigorosa, assim
entendemos, porque precisa capturar radicalmente o real da historia, até a sua raiz, evitando a
traducao das metaforas em termos reais. O discurso, nesta perspectiva, s6 pode ser corretamente
compreendido quando confrontado com as relacdes materiais — concretas — de producao
historicamente enraizadas numa dada formagao social.

Nao se trata, ¢ preciso ressaltar, de uma teoria discursiva que se fundamenta num
materialismo de carater mecanicista ou determinista. Michel Pécheux, no desenvolvimento do
seu projeto intelectual, ao contrario, sempre insistiu em situar os fendmenos da linguagem e,
consequentemente, do discurso como seu objeto de estudo, no interior do “materialismo
historico, como teoria das formagdes sociais e de suas transformagdes, compreendida ai a teoria
das ideologias®” (Pécheux; Fuchs, 2014, p. 160).

Para sermos coerentes com o objetivo principal da AD desenvolvida por esse professor-
filosofo-cientista-militante®, qual seja, “refletir sobre os modos de determinacio histérica de
produ¢io dos sentidos sob a base de uma teoria materialista dos processos discursivos’”
(Cavalcante; Magalhaes, 2022, p. 213), julgamos necessario, portanto, desde ja, assumirmos
nossa posicao dentro da AD “pela ontologia marxiana®”, pois entendemos que a teoria marxiana
fundada no método do materialismo historico dialético ndo tem pretensdo nenhuma de

neutralidade, tratando-se, sim, de uma forma de conhecimento engajada, a qual se sustenta “no
) ) ) gajada, a q

3 Essa é uma questdo que atravessa o conjunto da obra intelectual de Pécheux.

6 Expressdo denominada pelo pesquisador da Universidade Federal de Alagoas (UFAL) Helson Flavio da Silva
Sobrinho.

7 Julgamos apropriado realizar a nossa exposi¢do nesta subse¢ao seguindo um caminho que convoca a filosofia
para tratar de temas que nos ocupamos em nossa linha de pesquisa por acreditarmos, com Pécheux (2014a) e Henry
(1990), que a semantica e a questdo do sentido tém a ver com a filosofia. Do ponto de vista ontologico, a filosofia
também ¢é convocada por se tratar de uma 4rea interessada, de um modo geral, no destino e na esséncia da
humanidade, na generidade humana, seu objeto central — a esse respeito, cf. Vaisman (2010). Também a filosofia
se mostra bastante importante para a compreensao dos fendmenos estéticos, como defende Lukacs (2023).

8 Cf.: Silva Sobrinho (2007).
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posicionamento (dos interesses) da classe trabalhadora, no seu antagonismo com a burguesia,
num claro anticapitalismo e, portanto, na perspectiva de revolugdo, visando a emancipagdo
humana” (Montafo, 2013, p. 405).

Pécheux (2014a) deixa isso muito claro ao desenvolver a sua obra e defende mesmo que
a produgdo cientifica numa sociedade de classes, como ¢ a sociedade capitalista, nunca pode
ser neutra’, j4 que o conhecimento cientifico ¢ determinado, em ultima instincia, pelas
condig¢des ideologicas de reproducdo/transformacao das relagdes de producao, ndo estando,
nesse caso, separado da historia da luta de classes.

Partindo, entdo, da compreensdo de que a producdo do conhecimento no capitalismo
atende sempre a interesses especificos e que o materialismo historico e dialético, muito mais
do que se constituir como parte da fundamentagao epistemologica da AD, ¢é, ao contrario,
elemento essencial dessa area do saber, reafirmamos a urgéncia de nossa tomada de posi¢cao
pelo marxismo, entendendo que isso “exige coragem e folego, uma vez que o modelo dominante
de fazer ciéncia expressa os anseios da burguesia de manter seu poder material e espiritual”
(Silva Sobrinho, 2007, p. 32).

Para avangarmos, pois, em nossa reflexao, faz-se necessario tratarmos de maneira mais
aprofundada de alguns elementos fundamentais do pensamento marxiano, a partir de uma
abordagem ontoldgica. Esclareceremos, primeiramente, o que significa partir desta perspectiva
— de que ontologia estamos falando? — para, entdo, focarmos em alguns principios ontologicos
da obra marxiana.

De acordo com Tonet (2016), a problematica em torno das questdes que envolvem o
conhecimento pode ser abordada, a rigor, a partir de dois pontos de vista: o “gnosiologico” e o
“ontoldgico”. O primeiro diz respeito ao estudo do conhecimento em si, em que se configuram
as condigdes subjetivas de sua apropriacao, e o segundo ao estudo do ser, ou seja, “a apreensao
das determinagdes mais gerais e essenciais daquilo que existe” (Tonet, 2016, p. 15). Temos,
assim, que a gnosiologia “indaga das condi¢des do conhecimento pertinentes ao sujeito que
conhece” e a ontologia indaga “das condi¢des segundo as quais algo torna-se objeto do
conhecimento, ou, em ultima analise, do ser enquanto conhecido ou cognoscivel” (Reale, 2002,
p. 24, grifo do autor).

A gnosiologia — como teoria do conhecimento — e a ontologia — como teoria do ser —

tém, respectivamente, consoante Tonet (2016), o sujeito e o objeto como polos regentes do

? Lenin ja se posicionara em relagdo a essa questdo da ndo neutralidade ou imparcialidade da ciéncia no seu 4s
Trés Fontes e as Trés partes Constitutivas do Marxismo (1913).
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processo de apreensdo do conhecimento. Para esse pesquisador, portanto, podemos resumir tal
problematica, em sua esséncia, a relagao sujeito/objeto. Entendemos, nesse caso, a gnosiologia
como teoria que parte do ponto de vista do sujeito, o que implica dizer que no processo de
pesquisa ¢ o sujeito quem diz o que ¢ e quem constrdi teoricamente o objeto; ja na ontologia, o
sujeito ndo cria teoricamente o objeto, mas o traduz em sua propria realidade. No primeiro,
predomina, portanto, a ordem do pensamento sobre a realidade; no segundo, o objeto, a
realidade concreta, material, tem prioridade sobre o pensamento.

Tonet (2016), observando que ¢ a partir destas duas perspectivas — a gnosiologica e a
ontologica — que se desenvolvem, filosofica, cientifica e historicamente, as questdes
relacionadas a problemdtica do conhecimento, ira argumentar que existem trés grandes
momentos que abordam tais questdes, quais sejam, os momentos greco-medieval, moderno e
marxiano'?, sendo este ultimo um paradigma que estabeleceu uma “concepgdo radicalmente
nova de mundo” e, consequentemente, de se “produzir conhecimento cientifico”. Em cada um
desses momentos ha, pois, o estabelecimento de um padrdo na forma de se produzir o
conhecimento que oscilard, em cada contexto, no predominio da gnosiologia ou da ontologia
em tal produgao.

Reale (2002) mostra, nessa direcdo, que, do ponto de vista histérico, houve um
predominio dos estudos acerca dos problemas do “ser” da antiguidade cléssica — passando pela
idade média — ao Renascimento, donde se verifica um padrdo de conhecimento centrado na
objetividade, logo, uma ontologia'!. Com o surgimento do mundo moderno,'? verifica-se,
segundo Tonet (2016, p. 35), o abandono da centralidade do objeto e a instauragdo da
centralidade do sujeito, logo, um predominio da gnosiologia que, ainda conforme o autor,
“prevalece, sob formas diversas, até os nossos dias”.

E possivel dizer que tais questdes também sdo abordadas na perspectiva dos estudos
discursivos. Em Semdntica e Discurso: uma critica a razdao do obvio, por exemplo, Pécheux

(2014a) argumenta, por outros termos, a partir da leitura que faz da obra de Lenin'?, que a luta

10 para um estudo mais aprofundado sobre esses trés momentos, consultar Tonet (2016).
"' Uma ontologia de ordem metafisica, conforme o autor.

12 De acordo com Reale (2002), o pensamento moderno inicia com o Humanismo — periodo de transigdo entre o
mundo medieval ¢ o Renascimento — ¢ ja a partir dai ha uma tendéncia a se colocar “o problema do conhecimento
como principal problema da filosofia”. Tal tendéncia torna-se abrangente, posteriormente, com a popularizacao
das correntes racionalistas — prioridade da razao sobre os problemas do conhecimento — e empiristas — prioridade
dos fatos, da experiéncia.

13 Em estudo recente, Silva Sobrinho (2023) identificou, sobretudo em Semdntica e discurso, a influéncia
determinante de Lenin na trajetdria politica e intelectual de Pécheux. Esse trabalho, pioneiro entre as pesquisas em
AD no Brasil, defende a tese segundo a qual a tomada de posi¢do de Pécheux por uma teoria materialista do
discurso vem de sua aproximag@o com os trabalhos de Lenin, tanto em seu carater “filos6fico-cientifico”, quanto
em relacdo a sua pratica politica. Esse estudo traz, assim, a importante contribuicdo de reforgar o carater
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entre idealismo e materialismo nunca deixa de cessar, sendo a ideologia a categoria que designa
o0 espaco no qual se trava essa “luta eterna” entre as duas tendéncias. O autor demonstra, por
esse caminho, ao refletir sobre a questdo da subjetividade, que a producao do conhecimento
cientifico ¢, no geral, dominada pela posi¢ao idealista, que toma o sujeito como fonte e origem
do conhecimento.

No capitulo “Realismo metafisico e empirismo logico: duas formas de exploracdo das
ciéncias pelo idealismo”, em Semdntica e discurso, o autor, recorrendo a obra de Lenin'* e, a
semelhanga de Tonet (2016) a respeito de sua observagao sobre o predominio da gnosiologia
na producdo do conhecimento nos dias atuais, ja& argumentava, ao se referir a “filosofia

espontanea da linguistica”, que

O empiriocriticismo — a filosofia espontanea dos fisicos na época da “crise da Fisica”
— ainda hoje ndo deixa de ter, como veremos, relacdo com a filosofia espontanea da
Linguistica: ai encontramos, da mesma forma, variantes, mesclas, combinagdes, as
vezes extremamente engenhosas, de empirismo, de nominalismo, de pragmatismo e
de criticismo, etc.; logo de idealismo. (Pécheux, 2014a, p. 65 grifo do autor).

Avancando na discussdo, Tonet (2016) ird explicar os motivos que levaram ao
predominio do ponto de vista gnosioldgico — ou do idealismo — na produgao de conhecimento
na modernidade analisando as determinacdes gerais que deram origem ao capitalismo como
uma nova forma de sociabilidade, mostrando como as transformacdes de ordem econdmica, na
transicdo do mundo feudal ao mundo capitalista, em suas diferentes fases — artesanato,
manufatura, industria —, alteraram a relacdo entre individuo e comunidade, predominando as
relagdes individuais — afetando todas as “dimensdes da atividade humana —, politicas, artisticas,
juridicas, sociais, ideologicas, educativas, filosoficas, cientificas, etc.” (Tonet, 2016, p. 37).

Para dar conta das necessidades impostas a essa sociedade emergente, centrada — no
periodo pos-revolugdo — no sujeito, no individualismo burgués, fundada no antagonismo e na
exploracdo de classes, no processo de reificacao/coisificacdo dos seres humanos e cuja
finalidade primeira ¢ a produgao de mercadorias e a acumulagdo de capital, fazia-se necessario,

assim, criar novas formas de se produzir conhecimento. E tendo em vista a maneira como se

revolucionario da obra de Pécheux em seu conjunto e a de lembrar ao analista do discurso do compromisso em se
fazer uma critica realmente radical ao capitalismo, isto é, o compromisso de assumir uma posi¢do pela “praxis
revoluciondria”.

14 Trata-se da obra Materialismo e Empiriocriticismo: notas criticas sobre uma filosofia reacionaria, a qual, de
acordo com Silva Sobrinho (2023), se constitui como principal fundamento de Pé€cheux ao refletir, em Semdntica
e discurso, especialmente, sobre o confronto entre idealismo e materialismo, reflexdo esta que contribuird para o
avanco de sua teoria materialista do discurso.
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organiza essa forma de sociabilidade, portanto, que se organizara também a forma de se fazer
ciéncia.

Tonet (2016, p. 66-67) argumenta, nessa direcao, que o pressuposto fundamental que
norteara a estruturacao do fazer cientifico na modernidade, tendo em vista toda a revolugao
causada nos momentos mais significativos da histéria da produgdo do conhecimento nesse
periodo, quais sejam, o Renascimento, o [luminismo e as revolugdes francesa e industrial, as
quais marcam a ascensao da burguesia a classe dominante e o amadurecimento do capitalismo,
¢ a ideia de que “a forma atual de sociabilidade ¢ a ltima e a mais adequada possivel para o
desenvolvimento da humanidade”, logo, “indefinidamente aberta ao aperfeigoamento” (Tonet,
2016, p. 66-67).

Lessa (2016a), seguindo a mesma trilha, observa como na passagem do mundo medieval
ao mundo moderno se estabelece, como nova concepgao de mundo, a ideia de que existe uma
“natureza humana” como esséncia de toda a humanidade. Com o desenvolvimento do
capitalismo, a elevagdo da burguesia ao posto de classe dominante e o advento das ciéncias
naturais, essa “verdade” vai ganhando cada vez mais “legitimidade”, de modo a transformar
esse momento particular da histdria “na esséncia eterna e imutavel de todas as relacdes sociais”,
com a burguesia, nesse sentido, conservando a propriedade privada, o carater essencialmente
egoista dos sujeitos e, em ultima instincia, representando o “fim da historia'>” (Lessa, 2016a,
p. 163).

Partindo de uma abordagem ontoldgica, Tonet (2016, p. 13-14) ira criticar tal posi¢ado e
defendera que a abordagem gnosiologica que predomina no fazer cientifico moderno “falseia o
tratamento da problematica do conhecimento” e “impede que se percebam os interesses sociais
que permeiam a construcdo da cientificidade”. Isso porque, ao se conceber o sujeito como
elemento central na produgdo do conhecimento e a priorizacdo das individualidades sobre a
coletividade, a perspectiva gnosioldgica elimina a problematica acerca das classes sociais, isto
¢, ela ndo leva em consideracdo que sdo as classes sociais o sujeito da/na historia, e ndo o
individuo isolado, em sua relagdo consigo mesmo.

Além disso, a gnosiologia também elimina, ainda segundo Tonet (2016), duas categorias
importantes para a compreensao da realidade: as categorias da “esséncia” e da “totalidade”. O
padrdo de conhecimento moderno, conforme observa o autor, entende que s6 podemos conhecer

a aparéncia das coisas do mundo, e ndo a sua esséncia e, “como nao podemos saber como ¢ a

15 . . . .

As pesquisas sobre a sociedade capitalista que Marx desenvolve ao longo de sua vida demonstram exatamente
o contrario desta realidade. A sociedade burguesa ¢, na concepcdo deste filésofo, uma organizagdo social
contraditéria e transitoria, ndo representando, por isso, o fim da historia.
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realidade em si mesma, pois delas so6 captamos dados singulares e parciais, ndo ha como afirmar
que a realidade ¢ uma totalidade em si mesma” (Tonet, 2016, p. 52). Nesse padrao, portanto,
apenas o fenoménico pode ser capturado e posto como objeto da ciéncia.

Sobre esta questao, Lessa (2016a, p. 167) aponta que as ontologias existentes na Grécia
antiga, passando pela idade média, até chegar a Hegel, “consideram a esséncia como o
‘verdadeiro ser’, ou seja, a esséncia concentraria em si um quantum maior de ser que os
fenomenos”. Quer o autor dizer com isso que o estatuto ontologico da esséncia nesses periodos
¢ marcado pela sobreposi¢ao desta — que possui um carater de eternidade — em relagdo ao
fenomeénico, a “esfera do efémero, do histérico, do processual”.

Para Marx, diferentemente, nos diz Lessa (2016a, p. 167, grifo do autor), esséncia e
fenomeno se relacionam, sendo elas, por isso, “categorias que possuem 0 mesmo estatuto
ontologico, sao igualmente existentes, ¢ igualmente necessarias ao desdobramento de todo e
qualquer processo”. Ela possui um carater mutavel e nao eterno, sendo produzida pelos proprios
seres humanos historicamente.

A diferenca ontoldgica entre as duas estaria, ainda de acordo com Lessa (2016a), no fato
de que a esséncia concentra em si as “determinagdes universais” dos processos que levam a
“continuidade” do desenvolvimento do género humano, ao passo que os fendomenos
representam os momentos de “singularidade” deste processo. Tal operacdo se da sempre de
forma mediada e articulada: esséncia e fendomeno, universalidade e singularidade estdo, pois,
sempre em interacao.

Em oposi¢do ao padrao de conhecimento moderno, que parte do ponto de vista
gnosioldgico para alcancar o fenoménico como Unica instancia capaz de ser analisada
cientificamente, o padrdo marxiano ird advogar que ndo s6 ¢ possivel como ¢ necessario
conhecer da realidade aquilo que lhe ¢ essencial. Ficar no fenoménico significa, nesse padrao,
ficar na superficie, conhecendo apenas uma parte do que compde a totalidade que ¢ a vida
social. Entra aqui a importancia fundamental da categoria da totalidade para a apreensdo do
real.

O padrao marxiano de conhecimento entende o real como a “sintese de multiplas
determinagdes”. Para se compreender uma destas determinagdes se faz necessario remeté-la a
totalidade dos complexos existentes desse real, de modo que cada parte, cada determinagao, ira
compor, como mediagdes, a totalidade da realidade existente. A vida individual e genérica do
ser social, assim, conforme argumenta Magalhaes (2001, p. 36), “ndo constituem entidades
autobnomas que se relacionam, mas, ao contrario, sdo parte de um todo impossivel de ser

dissociado”.
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Tonet (2013), por esse angulo, comenta que, pela categoria da totalidade, podemos

entender que

a realidade social se configura como um conjunto de partes, articuladas, em processo
permanente de constitui¢do, em determinagdo reciproca, que, além disso, tem o
trabalho como sua matriz fundante. Por isso mesmo, ¢ impossivel conhecer
efetivamente uma parte sem capturar as relagdes que ela mantém com a totalidade. E,
por isso mesmo, uma teoria geral do ser social ¢ condi¢do imprescindivel de qualquer
parte dessa totalidade (Tonet, 2013, p. 61).

E justamente essa teoria geral do ser social, cujas bases, segundo Lukacs (2018a), sdo
lancadas por Marx'®, que ira romper!’” com os outros padrdes de conhecimento e se instaurar
como um “paradigma cientifico-filoséfico radicalmente novo”, se apresentando como o mais
eficaz, de acordo com Tonet (2016), para compreender a realidade social. E novo na medida
que supera, a0 mesmo tempo, as ontologias anteriores — metafisicas, idealistas, a-historicas — e
a visao gnosiologica de carater subjetivista que tem marcado até aqui o padrao de conhecimento
moderno.

Pécheux (2014a, p. 185) enfatiza, nessa dire¢do, ao tratar do ‘‘carater
epistemologicamente novo do materialismo historico”, que sua novidade reside justamente em
se levar em conta os efeitos — contraditorios — dos processos de reproducao/transformacao das
relagdes de producao na cena da luta ideoldgica de classes, ao contrario do idealismo reinante
no processo de conhecimento no dominio das ciéncias da natureza, o qual “se efetua
globalmente no interior de um perfeito desconhecimento da historia, isto ¢, da luta de classes”.

Essa “inovagdo radical” corresponde, para o materialismo historico e,
consequentemente, para a AD, ainda com Pécheux (2014a, 187), “a formacao histérica de uma
politica cientifica”. Isso porque, para a perspectiva da analise do discurso desenvolvida por
Pécheux, na qual estamos inscritos, a pratica cientifica e a pratica politica sdo, a rigor,
indissociaveis.

Voltando a Marx, vemos como o problema do conhecimento ndo ¢ central no
desenvolvimento de seu método, como acontece nos estudos de base gnosioldgica. Para ele,
como afirma Tonet (2016, p. 87), “a pergunta relativa a0 modo como se conhece a realidade
vem precedida por uma outra referente a questio; o que é a realidade”. E preciso, nesse caso,

conhecer a realidade em sua objetividade concreta para s6 em seguida se conferir um saber

16 Marx langa os fundamentos de sua ontologia a partir das demandas historicamente existentes e postas pela classe
trabalhadora.

17 Importante observar que romper nao significa aqui se desligar totalmente das producdes anteriores. Na
concep¢do marxiana, uma ruptura radical se faz levando-se em consideragdo o acimulo do que se produziu
historicamente e a continuidade que se estabelece no processo de transformagdo que fara emergir o novo. Em
outras palavras, rompe, mas preserva e conserva para superar.
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sobre ela. Parte-se do estudo do ser como ser — e ndo das ideias -, isto ¢, a teoria do ser € anterior
a teoria do conhecimento, ou, dito de outra forma, a ontologia se apresenta como condi¢ao
prévia para a problematica do conhecimento. Tonet (2016, p. 90) explica que assim € porque “o
conhecimento ¢ apenas uma das dimensdes da totalidade que € o ser social”.

Dessa posigdo, verifica-se que a ontologia marxiana, na relagdo sujeito/objeto, centra-
se no objeto. Melhor dizendo, o mundo dos seres humanos, por esse angulo, ¢ entendido
dialeticamente como uma sintese entre ideia e matéria'®, onde a matéria prevalece sobre a ideia,
mas ambas fazendo parte de uma “unidade indissoluvel” (Lessa; Tonet, 2008). Tal compreensao
ira refletir na forma como se instaura a questdo do método em Marx, que parte da praxis social,
e ndo de conceitos e regras preestabelecidas pelo sujeito para organizar a realidade objetiva
(Tonet, 2016).

A ciéncia moderna, cujo padrao de conhecimento centra-se no sujeito, parte, nesse caso,
de fragmentos da realidade — entendida como um conjunto de unidades isoladas — a partir da
imposicdo do pensamento sobre a matéria e de uma abordagem “neutra” dos fendmenos,
deixando de lado, com isso, uma série de “relacdes” as quais tais fendmenos estariam
implicados.

Caio Prado Jr., analisando a teoria marxista do conhecimento, faz uma interessante
reflexdo sobre a noc¢ao de “relagdo”, lembrando que tal no¢do ¢ bastante ambigua na literatura
filosofica. A fim de se afastar da, segundo ele, concepgao de “relacdo” mais corrente, que a trata
como mera ligacdao entre objetos autdnomos distintos, com suas respectivas identidades, as
quais se conservam sempre, sem lhes acrescentar algo de novo, o autor argumenta que em Marx
a expressao “relacdo” tem um sentido mais amplo, englobando uma totalidade que se expressa
num sistema de determina¢des ou, nas palavras do autor, num “sistema de conjunto”,
transcendendo, assim, a simples soma ou justaposicao desses objetos e, consequentemente, suas
individualidades, para se operar, pela natureza inovadora e transformadora do ser social, uma
unidade nova'®.

Argumenta o autor, nesse sentido, que ¢ justamente através das determinacdes de
relagdes que consiste o ponto de partida para a elaboracdo do conhecimento, considerando,

nesse processo, como aponta Ormay (2019, p. 4), a experiéncia como momento inicial de tal

% Marx chega a essa conclusdo, que escapa ao idealismo e ao materialismo mecanicista, a partir da nogao
ontologica do trabalho como categoria fundante do ser social. No processo que pde em funcionamento a atividade
do trabalho, sempre ha uma dimensdo ideal, subjetiva (0 momento da prévia-ideacdo daquilo que se pretende
objetivar no ato de transformagao da natureza) e sua articulagdo com a realidade material objetiva, tendo a matéria,
nessa dindmica, prioridade sobre a ideia. Trataremos da categoria do trabalho de maneira mais especifica mais
adiante.

19°Cf. em: Teoria Marxista do conhecimento e método dialético materialista.
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elaboracdo e “a posi¢ao social dos sujeitos na sociedade de classes”. Para os estudos da teoria
discursiva a qual nos filiamos essa questao ¢ imprescindivel.

O ponto de partida dos estudos ontologicos serd, por esse angulo, a busca pela origem,
natureza e funcao social do ser social, tendo em conta as relagdes sociais em sua totalidade, que
lhe permitird compreender, consequentemente, a origem, a natureza e a func¢do social do
conhecimento cientifico. E s6 a partir desse movimento, que leva ao entendimento das
determinagdes gerais do ser social, que se podera, enfim, “identificar o lugar que o
conhecimento ocupa na producdo e reproducao do ser social como totalidade” (Tonet, 2016, p.
90).

Quando situamos nossa pesquisa numa abordagem ontoldgica, buscamos, pois,
compreender o discurso entendendo qual o seu lugar na producao e reprodugdo do ser social.
Para isso, nos afastamos da abordagem gnosiologica, que entende os fendmenos sociais a partir
da centralidade do sujeito. O discurso, para nos, s6 pode ser apreendido se levado em conta as
condig¢des histdricas e materiais de sua producdo, condigdes estas que sdo postas pela propria
realidade.

Afastando-nos, portanto, da perspectiva gnosioldgica, estamos com Marx (2008, p. 49)
quando afirma que “o modo de producao da vida material condiciona o processo de vida social,
politico e intelectual. Nao ¢ a consciéncia dos homens que determina o seu ser; ao contrario, ¢
seu ser social que determina sua consciéncia”. Temos aqui a tese central do materialismo: “o
ser tem uma prioridade ontoldgica ante a consciéncia” (Lukacs, 2018a, p. 582).

Estamos também com Pécheux (2014a), consequentemente, quando toma posi¢ao pelo
materialismo — a partir do primado do ser sobre o pensamento — ao argumentar que o real existe
independentemente do pensamento, mas ndo contrario. No plano discursivo, tais apontamentos
nos permitem compreender, ainda, com Silva Sobrinho (2018, p. 76), que “a determinacao do
real sobre o pensamento revela a determinagdo do discurso pelo real sdcio-historico, ou seja,
suas condi¢des materiais de produgdo”.

Dito isso, seguindo a esteira de Marx, podemos situar o discurso e qualquer outro
complexo da atividade humana nos referenciais de uma ontologia do ser social. Antes de
chegarmos ao discurso, no entanto, para sermos coerentes com a perspectiva aqui abordada,
faz-se necessario conhecermos algumas categorias centrais para uma ontologia do ser social. O
foco da subsecdo seguinte ¢ a categoria do trabalho. Outras categorias, no entanto, aparecem
no desenvolvimento de nossa reflexao e se relacionam a esta categoria primaria, evidenciando,
em nossa propria construcao tedrica, como tais categorias e complexos se interrelacionam numa

totalidade impossivel de ser desmembrada.
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2.2 O trabalho como protoforma da praxis humana

A categoria ontologicamente determinante do ser social ¢ o trabalho (Marx, 2013;
Lukécs, 2018b). Significa que a existéncia do ser social tem seu fundamento primeiro no
intercAmbio organico entre o ser humano e a natureza. Partindo, entdo, do pressuposto de que
os seres humanos, para existirem e se perpetuarem, precisam se relacionarem entre si € com a
natureza, isto €, necessitam da atividade laboral, Lukacs (2018a, p. 9) aponta que “uma
consideragdao ontologica acerca do ser social € impossivel sem buscar seu primeiro ponto de
partida nos fatos mais simples da vida cotidiana dos seres humanos”. O ponto de partida &,
portanto, a realidade material objetiva dos seres humanos, sendo a praxis o critério das teorias.

Marx e Engels, em A Ideologia Alema, ja postulavam, em sua concepgao materialista da
histéria, que era absolutamente necessario partir de premissas reais, € nao de dogmas, para
explicar os homens em sua relacdo com a natureza e consigo mesmos na historia. Argumentam

os autores revolucionarios:

As premissas com que comegamos nao sdo arbitrarias, ndo sdo dogmas, sdo premissas reais,
e delas s6 na imaginagdo se pode abstrair. Sdo os individuos, a sua agdo ¢ as suas condigdes
materiais de vida, tanto as que encontraram quanto as que produziram pela sua propria agéo.
Essas premissas sao, portanto, constataveis de um modo puramente empirico (Marx; Engels,
2009, p. 23-24)%,
O primeiro pressuposto da existéncia de toda histéria humana é, portanto, ainda
conforme Marx e Engels (2009, p. 40), “o pressuposto de que os homens tém de estar em
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condig¢des de viver para poderem ‘fazer historia’”. Para chegar a essa conclusao, foi necessario
estar em condi¢des de compreender o processo que deu origem a vida humana pela mediagao
do trabalho. O trabalho, do ponto de vista ontologico, carrega consigo todas as determinagdes
do ser social; ela ¢, conforme defendem Duayer, Escurra e Siqueira (2013), uma “categoria
mediadora por exceléncia”.

Lukécs (2018b, p. 7), a partir de uma minuciosa leitura da obra de Marx, coloca, nessa
diregdo, que “se se deseja expor as categorias especificas do ser social, seu brotar a partir das

suas formas de ser precedentes, sua combinabilidade com elas, sua fundabilidade nelas, esta

tentativa deve se iniciar com a analise do trabalho?!”. O trabalho, em seu sentido ontoldgico, é

205 v4lido enfatizar que os pressupostos metodoldgicos da teoria marxiana, como ja sinalizam Marx e Engels, sdo
historicamente verificaveis na propria realidade.

21 Além do trabalho, Lukacs (2013a; 2013b) coloca a reprodugdo, a ideologia e a alienagdo como categorias
ontologicas fundamentais do ser social.
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entendido como a categoria que estabelece a devida diferenciagao do ser social com os seres da
esfera da natureza. E preciso entender, nesse caso, em que, ontologicamente, consiste o ser.

Para Lukacs (2018a), o ser, de um modo geral, se constitui a partir de uma dinamica que
envolve o movimento de superacdo — e conservagao — de particularidades inerentes aos trés
grandes tipos de ser, quais sejam, a natureza inorganica, a natureza organica e a sociedade. A
origem da vida humana est4, nesse caso, intimamente ligada a conexao entre estes trés grandes
grupos, cuja coexisténcia ¢ “um fundamento tdo invariavel de todo ser social que nenhum
conhecimento do mundo que se desdobre a partir de seu solo, nenhum autoconhecimento do
ser humano, pode ser possivel sem o reconhecimento de uma tal base diversificada como fato
fundamental (Lukacs, 2018a, p. 9)”.

Da interrelacao dessas trés esferas, se pode dizer que o “ser humano pertence ao mesmo
tempo a natureza e a sociedade” (Lukacs, 2018a, p. 13). Cada ente, evidentemente, com suas
particularidades proprias. Para que o ser social emergisse como uma esfera distinta da natureza
(organica e inorganica), foi necessario um “salto ontoldgico” que permitiu o surgimento da
categoria do trabalho. E por mediagdo dela que podemos falar numa relagdo entre ser humano
e natureza, ¢ ¢ justamente essa relacdo, com a intervencdo do primeiro sobre a segunda, que
levara a humanidade a um processo de continuo desenvolvimento.

E a partir do trabalho, pois, que o ser social constréi o seu mundo e o cria na medida
que ¢ caracteristico desse ser a incessante reprodu¢do do novo. Ao contrario da esfera
inorganica — caracterizada pelo incessante tornar-se outro — ¢ da esfera organica — caracterizada
pela constante reprodug¢ao do mesmo no surgimento e desenvolvimento da vida —, o ser social
se apresenta como um ser que, dotado de consciéncia, responde sempre as demandas postas
pela realidade concreta para atender as suas necessidades materiais e espirituais. Dai estar
sempre produzindo algo de novo na realidade.

Duayer, Escurra e Siqueira (2013), assim explicam essa dindmica em que, pela mediagao
do trabalho, o ser social produz o novo sempre que objetiva algo para a satisfacdo de suas
necessidades e, alterando a natureza através de sua atuacdo nela, modifica também a si proprio,
afastando-se cada vez mais das barreiras naturais ¢ fazendo fixar-se, progressivamente, o
principio de socialidade, isto €, o processo de humanizac¢ao do género humano, em seu processo

de complexificacao:

O complexo do trabalho ¢ posto efetivamente em movimento pelo carecimento
material cuja satisfacdo s6 se realiza como efeito de uma cadeia de mediagdes que,
ontologicamente, existe em funcao dessa satisfacdo. Essa cadeia consiste nas relacdes
entre o homem e a natureza que, progressivamente, sio mediadas por categorias
sociais mais complexas como resultado do impulso inerente ao proprio trabalho na
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superacdo da imediaticidade. O que equivale afirmar que a satisfacdo de necessidades
através do trabalho é mediada e que todo produto do trabalho, quando terminado, tem
para o homem que o utiliza uma nova imediaticidade, dessa vez ndo mais natural. Tais
mediacdes transformam, de maneira continua e simultanea, a natureza, os homens que
nela atuam e as suas relagdes reciprocas. O carater decisivo do trabalho como
categoria fundante do ser social estd inscrito nessa dindmica (Duayer; Escurra;
Siqueira, 2013, p. 20),

A transformagao que o ser humano opera quando intervém na natureza, gerando sempre
uma nova objetividade que se materializa no produto do trabalho, ¢ explicada por Lukacs
(2018a) a partir daquilo que, para ele, constitui a esséncia deste complexo, a saber: a sintese
entre teleologia e causalidade. Marx (2013), antes de Lukécs, j4 havia demonstrado como ¢
proprio do ser social a caracteristica de projetar previamente em sua consciéncia aquilo que ira
produzir, ou seja, o ser social ¢é capaz de antever o resultado daquilo que busca objetivar antes
mesmo da sua realizagdo®?. E nesse processo que figuram a teleologia e a causalidade.

Lukacs (2018b, p. 14) explica que “todo processo teleoldogico implica uma posigdo de
finalidade e com isso uma consciéncia que poe fins”. O ser social, diferentemente dos animais,
caracteriza-se, portanto, como aquele que ¢ capaz de transformar o mundo que o cerca,
incluindo a si proprio, de maneira teleoldgica e conscientemente orientada. No que se refere a
causalidade, o autor enfatiza que esta seria uma caracteristica das leis proprias da natureza, que
operam a partir de “um principio de automovimento autoposto”. A captura dos nexos causais
pela consciéncia que pde fins constitui, assim, a base de todo processo de trabalho.

Em resumo,

teleologia diz respeito a processos sociais, do ser social que, diferentemente dos
processos puramente causais, ndo estdo no ambito da necessidade natural, ocorrem
por forga de uma decisdo da consciéncia. Dai Lukacs afirmar que o trabalho converte
puras causalidades (que sdo dadas e naturais) em causalidades postas (Duayer;
Escurra; Siqueira, 2013, p. 21).

Disso decorre que, para a plena realizagdo de uma atividade mediada pelo trabalho, isto
¢, para que uma finalidade pensada se efetive de maneira correta em sua materializagdo em um
objeto da realidade, ¢ preciso que o sujeito, a partir de uma prévia-ideagao do que pretende
objetivar, obtenha um conhecimento adequado do real, o que s6 € possivel, como observamos,

a partir da sintese entre teleologia e causalidade.

22 Um bom exemplo desse processo ¢ a classica analogia que Marx faz, em O capital, a respeito do trabalho das
abelhas e do trabalho do arquiteto.
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Em todo esse processo ¢ necessario, ainda, considerar a relacdo sujeito/objeto. Duayer,
Escurra e Siqueira (2013, p. 20), a esse respeito, enfatizam que “para o trabalho existir € preciso
que haja uma separagdo entre sujeito e objeto (mundo), e que o sujeito seja consciente de tal
separacao. Somente com esse distanciamento, o sujeito ¢ capaz de por uma finalidade”. O
sujeito, nesse caso, precisa estar em condigdes de perceber o objeto (a realidade), que existe
independentemente dele, para entdo reproduzi-lo em sua consciéncia como “reflexo” do real.
Quanto maior o conhecimento da objetividade capturado e refletido na consciéncia, maior sera
a possibilidade de intervencao na realidade de maneira eficaz.

“Reflexo” aqui estd sendo tomado como uma categoria ontoldgica. Para Lukacs
(2014b), de modo sintético, o reflexo representa 0 momento de captura da realidade — ou, nos
termos do autor, do “ser-precisamente-assim” — pela consciéncia. Tal captura, importante frisar,
nao se confunde com a realidade em si, nao sendo o reflexo, por isso, uma mera copia do real.
E preciso destacar, ainda, de acordo com o filosofo, que o ser e seu reflexo na consciéncia sdo
entidades absolutamente opostas. E através desta distingdo, assim, que podemos falar em uma
separacao entre sujeito e objeto.

Através desta separagdo — que resultard na génese da linguagem?, complexo
imprescindivel para tornar possivel a expressao de uma finalidade pensada — podemos destacar
as categorias da objetividade e da subjetividade, ambas possuindo uma autonomia relativa entre
si, mas que ndo podem ser entendidas de maneira isolada. A prioridade ontologica, na relagao
entre estas categorias, ¢ da primeira sobre a segunda, pois, como vimos, ¢ a legalidade da
objetividade que determinara a subjetividade, mas ambas se conjugam, na praxis social, numa

unidade indissoluvel. Magalhdes (2003), a esse respeito, enfatiza que

[...] é a subjetividade que instaura a possibilidade de um mundo humano/social, mas
ndo uma subjetividade auténoma que se impde idealmente a realidade. Na verdade,
tem-se uma subjetividade objetivada, isto é, um sujeito que possui historia, por isso,
limites na construgdo ideal e efetiva de suas realizagdes (Magalhaes, 2003, p. 79).

A intervencao da subjetividade na objetividade €, assim, mediada pela propria legalidade
do objeto da realidade, que limitard a sua atuagao como consciéncia de um sujeito que acredita
— tem a ilusdo — que pode, sabe e tem controle de tudo que diz e realiza. Sendo assim, verifica-

se que

o limite da subjetividade é dado pela objetividade, que ndo permite qualquer tipo de
intervencdo, mas apenas aquelas que condizem com sua legalidade. Nesse sentido ¢

23 . . . ~ .

Prado Jr. (s/d) argumenta que a linguagem ¢ o lugar onde se realiza a expressao formal do conhecimento. Isso
porque a linguagem humana propicia aos sujeitos que trabalham, a partir do actimulo, generalizagdo e
universalizagcdo dos saberes apreendidos por estes, formas de expressarem as suas representacdes sobre o mundo.
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que uma subjetividade precisa do conhecimento mais apurado possivel, da l6gica do
objeto a sofrer sua interferéncia, para que as praticas possuam possibilidade de
eficacia. (Magalhaes, 2001, p. 34).

O dizer, nas praticas discursivas, ¢ também determinado pela l6gica da objetividade da
realidade em certas condi¢des de produgdo. A subjetividade terd papel fundamental na escolha
das alternativas — nesse caso, discursivas — existentes na realidade, podendo nela interferir
produzindo rupturas, transformacdes, mas também mantendo a ordem vigente, reproduzindo
jéa-ditos que conservam, por exemplo, o discurso burgués de que o sujeito € egoista por natureza,
que ele tem controle total daquilo que diz e pratica, que ndo ha como acabar com a sociedade
capitalista etc., tornando, em situagdes como estas, “o sujeito criador absoluto da objetividade.”
(Magalhaes, 2001, p. 34).

E através da subjetividade, assim sendo, que o ser social, sempre mediado pelo trabalho,
impulsionara a sua atividade criadora, seja para a sua satisfacdo material imediata — a criagao
de um machado como uma ferramenta util para determinadas circunstancias da vida pratica,
por exemplo —, seja para a busca do entendimento de si mesmo no mundo que vive — a criacao
dos mitos, das religides, da filosofia, da ciéncia, etc. —, seja para a realizacdo de pores
teleologicos que despertam e levam a criagdo artistica. Esta ultima, a arte, ao refletir
esteticamente as relacoes entre a individualidade humana e o género humano, se configurara,
conforme argumenta Magalhaes (2001), a partir de Lukécs, como uma expressao privilegiada
da subjetividade.

Diante dessas consideragdes, podemos retomar o que se exp0s até aqui em relagdo ao
trabalho como protoforma da praxis humana. Dissemos que ¢ a partir do trabalho que surge o
ser social e que pela sua mediagdo, no intercambio material com a natureza, o0 mundo humano
se desenvolve. O trabalho, como categoria originaria, tem a sua génese relacionada a fundacao
do ser social, um ser que responde, cria e transforma seu mundo de maneira conscientemente
orientada, com o objetivo de satisfazer suas necessidades. Por essa sua caracteristica, Lukacs
(2018b) situa o trabalho como uma atividade pertencente as “posigdes teleoldgicas primarias”,
isto ¢, que visam a satisfacao da reproducao material dos seres humanos.

Como as necessidades do ser social ndo dizem respeito apenas a reproducao biologica
de sua existéncia, ja que os atos de trabalho, “no contexto da totalidade social”, sempre apontam
“para além de si mesmos” (Lukacs, 2018a), surgem com o trabalho, e paralelo a ele, outras
necessidades que s6 podem ser satisfeitas a partir da sua relagdo com outros complexos, os
quais atuardo tendo como objeto ndo algo puramente natural, mas sim “a consciéncia de um

grupo humano”, operando, assim, como “posi¢des teleologicas secundarias™ (Lukacs, 2018b).
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Sao nessas posigoes teleologicas de carater secundario que podemos situar o discurso, a
arte, a politica, o Estado, o Direito, a ideologia etc. e compreender tais complexos em sua
totalidade, na sua relagdo uns com os outros, sendo o trabalho, como ja se disse, a categoria
mediadora por exceléncia em todos os processos que envolvem as praticas sociais.

Podemos dizer, por fim, em forma de sintese e em didlogo com o que discutimos na
subsecdo anterior, que tomar posi¢do pelo materialismo histdrico dialético na produgdo do
conhecimento ¢, no dizer de Silva Sobrinho (2023, p. 429), “tomar como objetivo central a
critica a sociedade capitalista, buscando a sua superacdo”. No plano discursivo, significa,
concordando com Pécheux (2014a, p. 195), tomar posi¢do “a favor de certas palavras,
formulagdes, expressoes etc., contra outras palavras, formulag¢des, ou expressoes, exatamente
como uma luta pela produgio dos conhecimentos”. E o que pretendemos demonstrar, na pratica,
na analise do corpus desta pesquisa.

Dito isso, partiremos, entdo, das consideragdes iniciais aqui feitas para, na subsecao
seguinte, uma vez justificada nossa posi¢ao, no campo discursivo, pela ontologia marxiana do
ser social’** — fundamentada na “centralidade do trabalho * e na “reproducdo dos homens em
sociedade” (Silva Sobrinho, 2018) —, investigarmos melhor o funcionamento da sociedade
capitalista através do estudo de alguns dos seus fundamentos principais, a iniciar pela propria
nocao de trabalho, que perde, nessa formagao social, sua especificidade como criador de valor
de uso para se incorporar na forma de trabalho alienado. Faremos, também, alguns
apontamentos sobre o fendmeno do irracionalismo como forma de ideologia®®, que atua na

logica da reprodugdo do capital.

2.3 A logica capitalista e o irracionalismo

Dando continuidade ao nosso percurso tedrico, entendendo o trabalho como atividade
vital humana, podemos compreender, pela sua mediacgao e pela sua prioridade ontoldgica sobre
os outros complexos sociais, que toda forma de sociabilidade se assenta numa dada forma de
trabalho. No caso da sociedade capitalista, o trabalho passa a ser caracterizado como um modo
de producao de mercadorias (Netto; Braz, 2006).

Lukacs (2013a) observa que Marx inicia sua analise da reprodugdo social no capitalismo

a partir do momento em que a relacdo mercantil se coloca como ontologicamente favoravel para

24 Perspectiva essa adotada pelo Grupo de Estudos Discurso e Ontologia (Gedon), da Universidade Federal de
Alagoas (Ufal).

BEo proprio movimento do real, na conjuntura atual, que nos convoca para tal reflexao.
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tal analise, isto €, quando, pelo desenvolvimento da divisdo do trabalho e o surgimento “de
categorias sociais cada vez mais acentuadas”, o “intercambio de mercadorias e a relagdo
econdmica de valor” que nele opera se apresenta de forma relativamente evoluida. Esse
momento se da efetivamente, portanto, quando o produto do trabalho se converte em
mercadorias.

Netto e Braz (2006, p. 47) demonstram que “a producdo de mercadorias tem como
condig¢des indispensaveis a divisao social do trabalho e a propriedade privada dos meios de
producao”. Tais condi¢des, entretanto, ndo sdo suficientes para caracterizar a producao

mercantil no capitalismo. De acordo com os autores,

o surgimento do modo de producio capitalista teve como condi¢des um alto grau no
desenvolvimento da produg¢do de mercadorias e um correspondente aumento do papel
do dinheiro nas trocas — condigdes que sdo localizaveis no interior do feudalismo,
especialmente a partir dos séculos XV e XVI. No entanto, para que essa expansao da
producdo mercantil simples desaguasse na produgdo mercantil capitalista, era
necessario um processo especifico — era necessario que se constituisse uma classe de
homens que pudesse dispor de riqueza acumulada para comprar meios de produgdo e
forca de trabalho, ¢ uma classe de homens desprovidos de tudo, exceto da sua forga
de trabalho, tornada o seu Unico bem, agora passivel de compra e venda (Netto; Braz,
2000, p. 50, grifo dos autores).

A producdao mercantil na sociedade capitalista ¢ marcada, portanto, além da divisao
social do trabalho e da propriedade privada, pela existéncia necessaria de classes absolutamente
antagdnicas e inconcilidveis: a burguesia, detentora de dinheiro e dos meios de produc¢ao —logo,
representante do capital —, e o proletariado, o trabalhador sem propriedade, mas o produtor
direto das riquezas materiais — logo, representante do trabalho.

A nogao de classes sociais, para 0 marxismo, ¢, como se pode depreender do exposto
acima, condi¢do fundamental para a compreensdo das relagdes sociais que se estabelecem com
o advento do capitalismo. De acordo com Cueva (1997, p. 69-70, grifos do autor), tais relacdes
sdo captadas, no interior do modo de producdo capitalista, através dos conceitos de for¢as
produtivas, as quais designam “a capacidade que os homens possuem em determinado momento
para obter certa produtividade, com a ajuda de seus conhecimentos e técnicas, maquinas
ferramentas, etc.”, e de relagoes sociais de produgdo, que designa “a relacdo que os homens
estabelecem entre si no processo produtivo”.

Do ponto de vista discursivo, Magalhdes (2018, p. 42) aponta, a esse respeito, que
Pécheux percebe como um grande erro os estudos do discurso “que ndo levam em conta as

relagdes entre forcas produtivas e relacdes de producdo de cada sociabilidade”, as quais
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“possibilitam/produzem os discursos” em vista do estado da luta ideologica de classes em torno
das praticas discursivas a serem analisadas.

A analise do funcionamento de uma dada formagao social — e também dos discursos que
nela circulam —, implica, dessa forma, na analise do modo como essas relagdes se configuram
num dado momento historico e em certas condi¢des de producdo. Estuda-se as relacdes de
classe, portanto, levando-se em consideracdo as “condi¢des de vida material” e os “conflitos
que existem entre as forgas produtivas sociais e as relacdes de producao” (Marx, 2008, p. 50).
E o que também afirma Pécheux (2014a, p. 130), do ponto de vista discursivo, quando nos
lembra que “a luta de classes atravessa o modo de produg¢do em seu conjunto”.

O surgimento das classes sociais se d4, historicamente, quando os seres humanos, com
o desenvolvimento das forgas produtivas, conseguem produzir mais do que necessitam para
garantir a sua sobrevivéncia, tornando possivel, assim, a exploragao do “homem pelo homem”.
A esséncia das sociedades de classes, nessa direcdo, segundo Santos Neto (2015, p. 39), “se
denomina trabalho acumulado, decorrente da expropria¢do do trabalho excedente”. O trabalho
excedente ¢, portanto, nas palavras do autor, “o elemento basilar das sociedades de classe e do
desenvolvimento das relagdes de producdo ao longo da histéria da humanidade” (Santos Neto,
2015, p. 39).

Com o advento do capitalismo, as relagdes sociais entre classes passam a ser organizadas
através dos interesses antagonicos entre a burguesia e o proletariado mediante a instaura¢do do
trabalho assalariado. O trabalhador ¢ separado dos meios de producdo, que passam a ser de
propriedade do capitalista; aquele também perde a posse daquilo que produzia, restando-lhe
apenas a sua forca de trabalho para vender, como uma mercadoria, ao capitalista, que lucra no
final “um valor maior do que aquele que paga ao trabalhador sob forma de salario” (Lessa;
Tonet, 2008, p. 66), gerando, assim, a mais-valia, elemento fundante dessa forma de
sociabilidade.

As relagdes sociais impostas pela sociedade capitalista, baseada na exploragao do
homem pelo homem, intensificam, por esse caminho, a producio de riqueza a0 mesmo tempo
em que intensifica a producdo de miséria, sendo esta uma caracteristica fundamental do
desenvolvimento desse modo de produgdao. O que verdadeiramente importa nesse tipo de
sociedade ¢ garantir o enriquecimento pessoal e atender as necessidades de acumulacido do
capital em oposicdo as necessidades reais dos trabalhadores e da humanidade enquanto
coletividade.

Tal compreensdo s6 ¢ possivel, insistimos, quando se chega ao entendimento do

movimento de organizagdo da producdo e do trabalho na sociedade capitalista. Como Marx
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(2008, p. 245) ja dizia, levando em conta a dimensao ontologica do trabalho, “toda produgao ¢
a apropriacao da natureza pelo individuo, no interior e por meio de uma determinada forma de
sociedade”. No capitalismo, o trabalho nao deixa de ser o elemento predominante e fundante
de todas as relagdes sociais, ja que essa sua funcao ontologica basilar ¢ um requisito essencial
para a reproducdo de qualquer sociedade. O que acontece nessa sociabilidade ¢ que o trabalho
passa a assumir uma outra forma, que ¢ a do trabalho alienado.

Essa forma de trabalho tem por caracteristica tornar o trabalhador e sua producao
alienada, alheia a ele mesmo. Isso acontece porque no capitalismo ha uma inversao no que se
refere a relagdo entre os seres humanos e os objetos por eles produzidos, sendo a mercadoria a
expressdo dessa inversdo: “as relagoes sociais, relagdes entre os homens, aparecem como
relagoes entre coisas. [...] As qualidades peculiares das relagdes sociais sdo transferidas as
mercadorias” (Netto; Braz, 2006, p. 54, grifos nossos).

O trabalho na sociedade capitalista, portanto, produz os objetos e o proprio trabalhador
como uma mera mercadoria. Esse processo faz com que o trabalho transforme o produto, o
trabalhador — ele mesmo em sua relacao com o outro — ¢ a natureza fora dele numa relacao de
alienagdo, de modo que a generidade humana como um todo também se torne fonte dessa
mesma alienag¢@o, como nos aponta Marx (2015, p. 311): “na medida em que o trabalho alienado
aliena ao homem 1) a natureza, 2) ele proprio, a sua propria fungao ativa, a sua atividade vital,
assim ele aliena do homem o género, torna-lhe a vida genérica meio da vida individual”.

Encontramos aqui uma questdo fundamental para a compreensao das relagdes sociais
capitalistas que toca diretamente na relagao individuo-sociedade. Comecemos apontando que,
no processo de reproducdo social, o produto fruto de qualquer atividade do trabalho, uma vez
objetivado, possui, a0 mesmo tempo, uma dimensao individual e uma dimensao social. O objeto
produzido por um individuo provoca, nesse sentido, alteracdes na sociedade, pois passa a fazer
parte de sua historia, abrindo possibilidades para o desenvolvimento cada vez mais genérico da
humanidade.

O argumento ontologico que explica tal processo reside no fato de que na historia do
desenvolvimento humano-social existe, de acordo com Vaisman (2010), a partir de sua leitura

da obra de Lukécs, dois polos cuja interacao se da numa relagdo de reciprocidade:

de um lado, a universalidade do género, a generidade concreta de um dado momento,
plataforma das possibilidades dos complexos singulares; de outro lado, o complexo
constituido pelo individuo humano, a individualidade que forma a unidade minima do
processo. E ambos os polos, através de sua acdo reciproca, enformam o processo no
qual se realiza a humaniza¢ao do homem (Vaisman, 2010, p. 55).
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O desenvolvimento entre individuo e sociedade acontece, portanto, sempre de maneira
articulada, mas ndo de maneira idéntica. Tal relacdo passou por diversas transformacdes ao
longo da historia, cujas especificidades foram sendo determinadas pelo funcionamento das
formacgodes sociais € modos de produgdo existentes. Lessa e Tonet (2008, p. 83) argumentam
sucintamente essa questdo quando destacam que “enquanto nas sociedades menos
desenvolvidas a existéncia individual se subordina a coletiva, no capitalismo essa relagdo se
inverte e a sociedade se reduz a instrumento para o enriquecimento privado dos burgueses”. O
capitalismo, portanto, ainda com Lessa e Tonet (2008, p. 82), “deu origem a individuos que
perderam a nogdo da real dimensdo genérica, social, das suas existéncias”.

Seguindo a trilha tragada até aqui, lembremos que o processo o qual, ao longo da
histéria, fez com que, cada vez mais, os seres humanos se afastassem das barreiras naturais,
constituindo, paulatinamente, a socializa¢ao do ser social, articulando sua totalidade enquanto
individuo singular a totalidade da sociedade como um todo, complexificou, de maneira sempre
muito mediada, as relagdes sociais individuais e genéricas. A medida que os seres humanos
trabalham, como vimos, eles criam o mundo que o cercam e transformam também a si mesmos,
isto ¢, ha nessa dinamica uma transformacao tanto da realidade objetiva como da subjetividade
do sujeito que trabalha. E nesse processo que “se reproduzem o género e as individualidades
que os compoem” (Lessa, 2016a, p. 90).

A dinamica de funcionamento do trabalho apresenta, para Lukacs (2018b), como ja
referido aqui, um processo de desenvolvimento que vai para além de si proprio; nesse
movimento, hd um impulso a generidade que lhe € inerente, sendo este impulso, de acordo com
Lessa (2016b, p. 158), “o fundamento ontologico ultimo do processo de individuagdo”.
Individualidade e género sdo, do ponto de vista ontoldgico, indissocidveis. Nas palavras de
Lessa (2016b, p. 158-159), a partir de Lukacs, “todo ato social ¢ uma unidade sintética de
elementos genéricos e singulares”.

Tal unidade, entretanto, gera conflitos que se mostram de uma ou outras formas, a
depender das condicdes historicas e das formagdes sociais nas quais se inserem. O ser social,
como sabemos, € um ser que responde as demandas que lhe sdo postas pela realidade material
que vivencia. Tais respostas sao dadas mediante um determinado grau de conhecimento dos
nexos causais da realidade e das escolhas entre alternativas que lhe sdo possiveis no momento
de objetivacdo do produto do trabalho. Sao as escolhas feitas entre as alternativas disponiveis
que, contraditoriamente, fardo com que “o individuo tenha que escolher entre possibilidades

mais ou menos genéricas ou mais ou menos particulares” (Lessa, 2016b, p. 159).
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No primeiro caso, o impulso se da no nivel do desenvolvimento positivo da humanidade,
da evolucdo da generidade humana. Lessa (2016b), em seus estudos sobre a obra de Lukacs,
aponta que o filésofo hiingaro trata dessa questdo a partir da categoria da “exteriorizagao”,
momento do processo do trabalho em que ha uma agdo de retorno da objetivagdo — a prévia-
ideacdo transformada e objetivada em um objeto dado — sobre o sujeito produtor e,
consequentemente, sobre a sociedade como um todo. De acordo com Lessa (2016b, p. 147),
nesse sentido, “a exteriorizagao corresponde, para Lukacs, aos momentos nos quais a a¢ao de
retorno da objetivagdo (e, claro, do objetivado) sobre o sujeito impulsiona a individuagdo (e,
por meio dela, também a sociabilidade) a patamares crescentemente genéricos”.

Os estudos de Marx sobre o modo de producao capitalista, a esse respeito, demonstram,
como se sabe, que este se abriu como nenhum outro para as possibilidades de desenvolvimento
das forcas produtivas e da personalidade humana. O impulso positivo anteriormente
mencionado, como momento “decisivo para o devir-humano dos homens” (Lessa, 2016b), foi
fundamental para se chegar a esse patamar. Mas esse espaco de favorecimento para o progresso
s0 foi possivel por conta da exploracdo de classes e de suas consequéncias, as quais
estabeleceram, paradoxalmente, entraves para o desenvolvimento das potencialidades mais
elevadas criadas nesta mesma sociedade e, no dizer de Mészaros (2006, p. 14), uma “perigosa
multiplicag¢do das forcas de destrui¢dao”

Isso acontece devido ao carater intrinsecamente contraditorio do proprio capitalismo e
porque, em certos momentos histéricos, algumas das objetivagdes que se efetivam pela

mediagao do trabalho

podem se transformar, de impulsos, em obsticulos ao desenvolvimento da
humanidade. E, nesses momentos, tais objetivagdes, ao invés de contribuir com o
devir-humano dos homens, se transmutam em negacdo da esséncia humana, em
expressdo da desumanidade criada pelo proprio homem. A esses momentos de
negatividade, que constituem obstadculos socio-genéricos ao devir-humano dos
homens, Lukacs denomina, apos Marx, de alienacdo. (Lessa, 2016b, p. 101-102, grifos
do autor).

A alienagdo — produzida pelos proprios seres humanos — seria, nos termos utilizados por
Lessa, portanto, a negagdo da condicdo humana em sua esséncia, rebaixada pelas relagdes
tipicas do capitalismo. No processo de alienagdo, por esse caminho, o sujeito que trabalha vai
perdendo o seu senso de pertencimento a espécie humana, ao seu ser genérico concreto.
Mészaros (2006), em seu estudo sobre a alienagdo em Marx, explica essa dindmica nos

seguintes termos:
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em lugar da “consciéncia da espécie” do homem, encontramos o culto da privacidade
e uma idealizag¢do do individuo abstrato. Assim, identificando a esséncia humana com
a mera individualidade, a natureza biologica do homem ¢ confundida com a sua
propria natureza, especificamente humana (Mészaros, 2006, p. 80).

O processo de alienagdo assim descrito se inscreve, dessa maneira, na forma de trabalho
predominante no capitalismo, na qual, a partir da producdo da divisdo do trabalho, da
propriedade privada e da exploracdo e dominagdo entre classes sociais, altera-se a relacao
ontologicamente primaria e produtiva entre ser humano e natureza, transformando-a na relagao
“trabalho assalariado e capital” (Mészaros, 2006).

A vida humana vai, assim, sendo cada vez mais controlada e submetida aos ditames do
capital, tratado por Mészaros (2002) como uma “forma incontrolavel de controle
sociometabolico”. O capital, para esse pesquisador, constitui-se como uma relagdo social
complexa que passa, em seu desenvolvimento historico, por diferentes transformacdes — ele
existe antes do capitalismo e continua a existir mesmo em sociedades “pds-capitalistas”.

Santos Neto (2015, p. 24-25), seguindo a esteira de Mészaros, pontua, em resumo, que
o capital ¢ “uma entidade social dotada de capacidade de se metamorfosear, na perspectiva de
garantir seu processo de reprodugdo metabolica, mas isso brota das contradi¢des efetivas que
emergem do proprio modo como os homens organizam sua existéncia material”. Esse seu
carater dinamico permite a ele, portanto, criar formas de adaptagdes diversas sempre que seu
“controle absoluto” for ameacado.

Como forma “irresistivel” e “incontrolavel” de controle sociometabdlico, “surgido no
curso da histéria como uma poderosa — na verdade, até o presente, de longe a mais poderosa —
estrutura ‘fotalizadora’de controle a qual tudo o mais, inclusive seres humanos, deve se ajustar”
(Mészaros, 2002, p. 96, grifos do autor), o capital ndo deixa de passar por crises em seu projeto
de expansdo e acumulagdo, comprometendo, contraditoriamente, assim, sua

“incontrolabilidade?®”

, tanto nas esferas politica e econdmica quanto na esfera do campo das
subjetividades.

Uma das consequéncias que se pode perceber em relacdo a crise do capital atualmente
— que expde e intensifica as “contradi¢des das forcas produtivas e das relagdes de producao do
modo de producao capitalista” (Magalhaes, 2019, p. 83) — ¢ a tendéncia a certa influéncia do

“irracionalismo” nos modos de se organizar a vida em sociedade; nas respostas dadas aos

26 Mészaros desenvolveu diversos trabalhos argumentando que a crise pela qual passa o capital desde a década de
1970 possui um carater estrutural que tem intensificado suas contradigdes em niveis destrutivos jamais vistos antes
nas chamadas crises ciclicas — periodos em que ainda havia muitas possibilidades de expanséo e crescimento para
o capital.
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problemas que surgem nas praticas sociais; na postura da ci€ncia frente a tais problemas e etc.
Uma forma de negacdo da razdo em prol de uma visdo centrada nos devaneios do
individualismo burgués, refor¢ada por tendéncias oportunistas e delirantes’’ que levam a um
afastamento da compreensao do real em sua totalidade, isto ¢, em sua articulagdo com os
complexos sociais que compdem a realidade material radicalmente histérica.

Do ponto de vista ontoldgico, o irracionalismo se coloca como uma manifestacao
ideoldgica intrinseca as formas de sociabilidade marcadas pelo sistema do capital (Magalhaes,
2019) e esta diretamente ligado ao declinio da burguesia no momento em que esta nao se
encontra mais em sua posi¢io revolucionéria. E o que nos diz Coutinho (2010) em seu classico

O Estruturalismo e a miséria da razdo:

se a tarefa ideologica da burguesia revolucionaria fora a conquista da realidade por
uma razdo explicitada em todas as suas determinagdes, essa tarefa — na época da
decadéncia — consiste precisamente em negar ou em limitar o papel da razdo no
conhecimento e na praxis dos homens?)(Coutinho, 2010, p. 23).

Lukécs (2019), num texto escrito em 1948, intitulado Por que a burguesia precisa do
desespero, argumentava, diante das concepcdes de mundo difundidas pela extrema-direita pro-
nazifascista, mergulhadas no pessimismo e o no desespero, que o ponto de partida da burguesia

em relagdo a sua prote¢do enquanto classe dominante, naquela conjuntura historica, era

a insatisfagdo com o mundo circundante e o descontentamento, a indignacdo, o
desespero, o niilismo, a falta de perspectiva, que surgem desta insatisfagdo. Neste
mundo distorcido, o individuo desesperado procura uma saida individual, no entanto,
ele ndo a encontra. Ele ndo pode encontra-la, pois questdes sociais ndo podem ser
resolvidas individualmente. Reflete-se nos seus pensamentos, consequentemente, um
mundo vazio, desorientado, desumano e sem sentido (Lukacs, 2019, p. 239).

A ideologia irracionalista, fruto de situagdes como as citadas acima, vem, desde entdo,
se aprofundando e, segundo Moreira (2021, p. 22), servindo atualmente de “arcabougo para o
surgimento de um estado de delirio, desespero e vazio diante da vida”, situagdo esta que
aprofunda, em niveis cada vez mais ameagadores, ainda conforme o autor, a relagdo individuo-

generidade humana, contribuindo, com isso, para a manutencdo da ignordncia, do

27 vide a disseminagao de teorias da conspiragdo, como as ideias dos “terraplanistas”, por exemplo.

28 Coutinho, na mesma obra, chama a ateng@o, no entanto, para o fato de que nem sempre o irracionalismo advém
dos interesses conscientes da classe burguesa. E preciso estar atento, nesse caso, ao movimento dialético do real,
dos fendmenos contraditdrios que o proprio capitalismo impde.
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individualismo burgués e da autorreprodugdo do proprio sistema do capital®®. E o que nos diz,

por outras palavras, Magalhaes (2019):

O irracionalismo ¢ a forma com que a burguesia cria e expode suas ideias necessarias
a manutengdo da ordem do sistema que lhe determinou a sua classe como dominante.
Nesse sentido, nada que a burguesia efetive deve ser novidade para aqueles que tém
uma visdo critica radical sobre as relagdes sociais no sistema capitalista (Magalhies,
2019, p. 85).

O irracionalismo decorrente da decadéncia ideologica do capital na contemporaneidade
afeta ndo apenas a producdao material, mas também a produgdo espiritual e intelectual da
existéncia. Sa0 nos momentos de crise, como ja afirmava Coutinho (2010, p. 16), que “a
burguesia acentua ideologicamente o momento irracionalista, subjetivista”, e o capital, nessas
circunstancias, encontra seus meios para impor formas de subjetividades que possam justificar
o estado de barbarie do mundo — pensemos no Brasil, no contexto de produgdo desta pesquisa,
com o desenvolvimento de praticas irracionais de tendéncias neofascistas, com a participagao
do Estado, inclusive. E como diz Lukécs (2014, p. 15 apud Magalhies, 2019, p. 86): “y cuanto
mas ostensiblemente aparecen las crisis del sistema capitalista, tanto mas ostensible se vuelve
la barbarie en las formas fascistas de mantener la explotacion que ejerce el capital monopdlico”.

Ainda sobre o irracionalismo, Magalhaes (2019, p. 88) nos alerta que a base que da
sustentagdo a essa forma ideoldgica € o “nao pensar criticamente” e acrescenta que seu objetivo
¢ “barrar o pensamento, por ser algo nocivo ao cotidiano das pessoas”. Discursos como “evite
pensar em problemas”’; “nao leia noticias que falem de tragédias”; “ndo seja tdo racional, siga
suas emogoes”’; “escolha o que o coragao manda”; “na duvida, siga sua intui¢ao”; “eu quero ser
feliz, ndo quero ter razao”; e tantos outros que circulam em diferentes esferas e situacdes do
cotidiano, evidenciam essa caracteristica do irracionalismo. Discursos estes — com seus
possiveis efeitos de sentido — que, apartados da racionalidade, do modo de compreensao da
realidade objetiva — o “tornar consciente o movimento do real” (Moreira, 2021, p. 215) —,
colocam-se como uma das formas de investimento da ideologia capitalista para garantir o
controle dos sujeitos e manter em funcionamento a exploracdo, opressdo ¢ o modo de vida
predatdrio desse sistema.

Percebemos esse funcionamento do irracionalismo, como a¢do ideoldgica de barrar o

pensamento, também no objeto de nossa pesquisa, isto €, nos discursos de censura relacionados

2 Veja-se, como exemplo, os movimentos anti-vacina e os discursos de negagdo da ciéncia disseminados aqui no
Brasil, principalmente pela extrema direita liderada pelo ex-presidente Jair Bolsonaro, durante todo o periodo da
pandemia de Covid-19.
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ao campo das artes. Ao impedir — como ato de censura — que as pessoas apreciem um certo tipo
de produto artistico, que reflete, no essencial, a humanidade em suas relagdes sociais numa dada
forma de sociedade, se esta tirando a possibilidade de fruicdo estética e de reflexao sobre o que
o material produzido, em seu conjunto, pode transmitir ao publico, o que seria, também, uma
forma de barrar o pensamento; seria, melhor dizendo, uma forma imposta de barrar o
pensamento, uma proibicdo do pensar e, em se tratando de arte, também uma proibi¢do do
sentir.

E nesse quadro que podemos pensar as implicacdes dos antagonismos inerentes ao
sistema do capital sobre as artes e a cultura no Brasil, bem como os mecanismos de censura que
nelas recaem, o que serd determinante na apreensdo dos modos de funcionamento discursivo
sobre 0 objeto que propomos em nossa pesquisa.

Nao poderiamos deixar de mencionar, numa pesquisa desta natureza, que as questoes
de classe inerentes ao modo de producao capitalista estdo imbrincadas com as questdes raciais

e de género. Entendemos, com Barbosa Silva (2021), que

o surgimento da sociedade moderna (capitalista) foi alicercado em um projeto
politico-econdmico-filos6fico em que é dotado, sobretudo, de um privilégio de classe,
género e raga, uma vez que o modelo de sociedade civilizada tinha o homem burgués,
heterossexual, branco, cristdo e europeu como referéncia para a constru¢ao do homem
moderno — civilizado (Barbosa Silva, 2021, p. 84).

E preciso compreender, nesse sentido, que a busca por uma outra forma de sociedade,
“uma nova economia”, outras “formas alternativas de organiza¢do” €, no dizer de Almeida, S.
(2019, p. 127), quando reflete sobre o racismo no modo de producdo capitalista, “tarefa
impossivel sem que o racismo e outras formas de discriminagdo sejam compreendidas como
parte essencial dos processos de exploragdo e de opressdo de uma sociedade que se quer
transformar”.

Por esses motivos, assim compreendemos, nao podemos ter uma visao da historia do
capitalismo, em sua totalidade, em seus modos de estruturar e significar a vida em sociedade,
sem tratar das relagdes étnico/raciais, de género e de classe de modo articulado. No corpus
selecionado para esta pesquisa, verificamos que muitos dos produtos artisticos que sofreram
algum ato de violéncia em fun¢ao de praticas de censura abordavam, em suas obras, situacdes
que expunham, de alguma forma, tais relacdes. Sera indispensavel, assim, levar em conta essas
relacdes na construgcdo do nosso dispositivo de andlise. Na proxima subse¢do, pontuaremos
brevemente algumas questdes que julgamos importantes para situar nossa posicao teorica,

politica e ideoldgica na esfera desse campo de estudos.
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2.4 Discurso, luta de classes, relagdes étnico/raciais e relacdes de género®”

Biroli e Miguel (2015, p. 27), ao estudarem as possibilidades de convergéncia entre
classe, género e raca/etnia no “debate teorico das ultimas décadas”, afirmam que tais estudos
configuram “um campo hoje vasto de pesquisas que ndo ¢ homogéneo, mas tem em comum o
entendimento de que as opressdes sdo multiplas e complexas e ndo ¢ possivel compreender as
desigualdades quando se analisa uma varidvel isoladamente”. Isso porque, ainda conforme os

autores,

uma analise focada nas relagdes de classe pode deixar de fora o modo como as
relagdes de género e o racismo configuram a dominagao no capitalismo, posicionando
as mulheres e a populag@o ndo-branca em hierarquias que nao estdo contidas nas de
classe, nem existem de forma independente e paralela a elas. Reduz, com isso, sua
capacidade de explicar as formas correntes de dominagdo e os padrdes de
desigualdade. Do mesmo modo, uma analise das relagdes de género que ndo
problematize o modo como as desigualdades de classe e de raga conformam o género,
posicionando diferentemente as mulheres nas relagdes de poder e estabelecendo
hierarquias entre elas, pode colaborar para suspender a validade de experiéncias e
interesses de muitas mulheres. Seu potencial analitico assim como seu potencial
transformador sdo, portanto, reduzidos” (Biroli; Miguel, 2015, p. 29-30).

Diante dessas constata¢des, os autores tragam um panorama sobre como as pesquisas

vém trabalhando, historicamente, essas questdes. Demonstram eles, em sintese, que

enquanto o feminismo marxista e socialista privilegia o par género classe (embora
isso ndo signifique que suspenda a raga como problema), o feminismo negro e os
estudos das interseccionalidades®! privilegiam o par género-raga (embora isso ndo
signifique que suspendam a classe como problema). No feminismo negro, as
categorias género, classe e raca foram exploradas conjuntamente, mas nem sempre de

30 Nesta tese, trataremos do imbricamento das categorias “classe, género e raga/etnia” em termos de “relagdes” —
contraditérias — entendendo essas relagdes através da teoria marxiana, como ja expusemos aqui. Buscamos, com
isso, nos distanciar de concepgdes tedricas fragmentarias e que tendem a analisar a sociedade atual sem considerar
sua totalidade e seus fundamentos ontologicos essenciais. Teorias essas que, em seu conjunto, ndo consideram o
trabalho como condig¢ao necessaria e eterna para a existéncia e perpetuagdo da humanidade, nem a determinagdo
material-econdmica como central para a compreensdo das desigualdades, das opressdes, dos preconceitos, em
suma, das mais diversas formas de exploragao dos seres humanos — a esse respeito, cf.: Silva, U. (2012). Importante
destacar, ainda, que conhecemos a problematica em torno do uso de termos como “género” ¢ “raca”, haja vista a
multiplicidade de posi¢des que os utilizam — ou os negam, propondo outras categorias analiticas — como objeto de
estudo. Utilizamo-los aqui, sem nos aprofundarmos no debate, como reconhecimento de seus efeitos na historia
do capitalismo, observando, também, que muitos desses estudos deixaram escapar a compreensdo da “generidade
humana”, ontologicamente falando, como unidade.

31 Os estudos sobre a interseccionalidade sd0, ainda de acordo com estes autores, amplos, diversos e, nos dias
atuais, tendem “a condensar a presenca de formas multiplas e articuladas de opressdo”. Os autores enfatizam que
tais estudos ganham forga por considerarem a pratica cientifica e a luta politica de maneira integrada. Argumentam,
no entanto, que o campo vasto de pesquisas que trabalham com essa nogdo — em sua maioria, conforme os autores,
estudos identitarios, proximos do debate pds-moderno, ¢ estudos de “andlise estrutural da opressdo e das
desigualdades” — trazem contribui¢des significativas, mas justamente pelo pluralismo e pelas ressignificagoes
pelas quais passam essa categoria, pode enfraquecer seu potencial analitico, tedrico-metodologico e politico. O
trabalho que estamos referenciando — (Biroli; Miguel, 2015) — traz um apanhado muito rico das vertentes que se
debrucaram/debrugcam sobre as relagdes entre classe, género e raca. Recomendamos, aos interessados, a sua leitura.
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forma a produzir um referencial focado na explicagdo dos seus entrelagamentos.
Posteriormente, a nogdo de inferseccionalidade, mobilizada em um conjunto amplo e
heterogéneo de estudos, permitiria avangar tedrica e metodologicamente na
abordagem desses entrelacamentos, mas os estudos que dela langaram maéo
frequentemente reduziram o peso da classe e deixaram de recorrer a ela “como
categoria analitica para a explicagdo de desigualdades sociais complexas” (COLLINS,
2015, p. 13). (Biroli; Miguel, 2015, p. 30-31, grifos nossos).

Como se pode observar, sdo varias, heterogéneas e complexas as abordagens de pesquisa
que buscam dar conta dos estudos das relagdes sociais a partir do imbricamento entre classe,
género e raga/etnia. Sabendo que tais perspectivas apresentam suas contribuigdes e limitacdes,
mas sabendo também que ¢ preciso assumir uma posi¢ao no debate que entdo se desenvolve em
torno de tais questdes, assumimos aqui, sendo coerentes com nosso aparato teorico-
metodologico, uma posigdo de leitura ontolégico-marxiana.

Partindo desta perspectiva, podemos dizer que o “momento predominante” (Lukécs,
2018a), ou seja, a determinagao central, decisiva, nas relagdes entre classe, género e raga/etnia
na sociedade capitalista ¢ a classe (Magalhaes; Silva, 2015). Essa categoria ontologica — o
momento predominante — ¢ de suma importdncia para o entendimento da origem e
desenvolvimento dos seres — inorganico, organico e social —, bem como para a compreensao
das interagdes sociais na reprodugao/transformagao da vida humana e dos complexos que atuam
numa relacao de reciprocidade, autonomia relativa e dependéncia com o trabalho — fundamento
ontologico do ser social —, sendo a totalidade o momento predominante no desenvolvimento
desses complexos e a economia — entendida  ontologicamente = como
produgdo/reprodugdo/transformacao da vida humana — o0 momento predominante da totalidade
(Rossi, 2018).

Entender, numa perspectiva ontoldgico-marxiana, o dinamismo que move a totalidade
das relagdes sociais de produg¢do numa dada sociedade requer, portanto, que ndo se perca de
vista 0 momento predominante, o que ¢ determinante e central nessas relagdes. A esse respeito,
Rossi (2018, p. 78), partindo dos estudos luckacsianos, alerta que “se ndo considerarmos em
nossa analise [...] a categoria do ‘momento predominante’, ndo conseguiremos apreender a
interagdo dinamica que se estabelece entre os complexos sociais [incluindo ai a arte] para com
a totalidade e para com a economia e o trabalho”.

E tendo em vista esse processo que podemos afirmar que o momento predominante nas
relagdes entre classe, género e raga/etnia, no interior da sociedade capitalista, ¢ a classe. Com
isso ndo se quer dizer que a categoria classe € superior ou mais importante do que as de género

e de raga/etnia. Diremos, do ponto de vista ontoldgico, que a interagdo entre essas categorias se
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dio de forma dindmica e contraditéria, mas nio apenas. E preciso que exista, nessa relagio, um
momento que predomina e que indica uma direcdo no processo de desenvolvimento e de
transformagao da sociedade. A relagdo pela relacao, as contradi¢des por si mesmas, resultariam,
como afirma Lessa (2016a, p. 22), “em um equilibrio estacionario do processo, inviabilizando
toda evolucao”.

Em resumo, classe, género e raga/etnia interagem de maneira indissociavel, mas ha, em
termos ontoldgicos, uma determinagdo decisiva que predomina no processo de transformagao
do ser social e da sociedade capitalista, a qual, como vimos, tem na mercadoria, na extracao de
mais-valia e no trabalho alienado o seu momento fundante. A esse respeito, Cisne*? (2014, p.
31, grifo da autora) aponta que existe “uma unidade dialética entre as subestruturas basicas de
poder da sociedade capitalista: classe, sexo, ‘raga’/etnia*®, na qual essas categorias estdo
organicamente integradas”.

Tendo em conta essa dindmica dialética — que vai ao encontro do que j& expusemos ao
tratar das nogdes de “relacdo” e “totalidade” na ontologia-marxiana —, Cisne (2014, p. 23)
argumenta que “ha expressdes de hierarquias no interior da classe trabalhadora advindas da
propria forma de organizacao da sociedade”. A sociedade capitalista, marcada por contradigoes
que lhe sdo intrinsecas, promotoras de profundas opressdes e desigualdades sociais, acentua,
portanto, que a classe trabalhadora ndo ¢ homogénea.

Dentre as diferencas hierarquicas que compdem e moldam a classe trabalhadora estao,
nesse caso, as de “sexo e as de raca”. No que se refere ao primeiro componente, Cisne (2014,
p. 24), a partir de Engels, nos lembra que “as relagdes de classe sdo atravessadas pelas relagdes
de poder e dominacdo do sexo masculino sobre o feminino”, o que coloca a necessidade de se
estudar as relagdes entre classe e sexo.

Em relagdo ao componente raga/etnia, Cisne (2014, p. 26-27) aponta também como o
racismo “¢ um dos elementos fundamentais para desvelarmos os mecanismos de dominagao e
exploragdo de classe”. A autora reforga, ainda, a importdncia de considerar que as

discriminagdes surgidas no interior da heterogeneidade constitutiva das classes “ndo sejam mais

32 Essa autora parte da perspectiva adotada pelo feminismo marxista francofono e adota a nogdo de “relagdes
sociais de sexo” em oposicao a no¢do de género. Utilizaremos as nogdes trabalhadas pela autora quando fizermos
referéncia direta a ela. Nao € objetivo deste trabalho discutir as razdes pelas quais a referida autora ou outras(os)
aqui citadas tomam posicao por uma certa vertente tedrica. Ao fazermos referéncia aos estudos citados aqui, temos
o proposito de sinalizar a importancia que tém ganhado as pesquisas que tratam da tematica em questdo e, com
1880, a sua relevancia no debate atual, tanto na academia como fora dela.

33 Vale destacar que a autora trabalha a nogdo de raga a partir de Curiel e Falquet, entendendo-a ndo como
caracteristica biologica — usada historicamente como forma de sustentagdo do racismo —, mas como uma
construgao simbolica, sociocultural e politica.
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atribuidas aos sujeitos especificos [mulheres, negros(as)], mas, sejam consideradas um

problema de toda a classe”. A partir desta compreensdo, a autora argumenta que

apesar de reconhecermos a multiplicidade dos sujeitos inseridos em uma mesma
classe, ndo queremos isola-los em suas “identidades”. Ao contrario, precisamos
perceber o sujeito classe trabalhadora, em sua totalidade, o que exige desvelar suas
particularidades e singularidades. A classe como determinagdo central ndo pode
secundarizar os demais elementos estruturadores desse sujeito, da mesma forma que
tais elementos ndo podem subtrair a classe. Dai nossa insisténcia em perceber as
relagdes entre classe, “raga”/etnia e as “relagées sociais de sexo” como uma unidade
dialética que determina o sujeito totalizante: a classe trabalhadora (Cisne, 2014, p. 30-
31, grifo da autora).

Para compreender as relagdes sociais em uma sociedade de classe, como ¢ a capitalista,
¢ preciso, assim, entender os sujeitos que a compdem nao apenas como seres individuais, mas
como sujeitos de classe. Dai se falar que o “sujeito totalizante” — nos termos de Mirla Cisne —
nesse modo de produgdo, cujas forgas antagonicas pdem em evidéncia a luta entre classes
inconcilidveis, ¢ e sempre serd, enquanto o capitalismo existir, a classe trabalhadora.

Tomando a classe trabalhadora como sujeito historico, revoluciondrio, “totalizante” e
reconhecendo sua heterogeneidade nas praticas sociais capitalistas, podemos tratar do
imbricamento entre “classe, sexo, raca/etnia” reconhecendo também as hierarquias existentes
entre tais relagdes. Tais hierarquias, de acordo com Cisne (2014, p. 27-28), revelam
“desigualdades no interior de uma mesma classe”, cuja estrutura segue a seguinte ordem:
homens brancos, mulheres brancas, homens negros (e pardos) e mulheres negras**”.

A autora chama a atengao, ainda, para o fato dessa estrutura hierarquica levar em conta
“o sistema heterossexual obrigatério de organizagdo social”, mostrando que “a dimensao da
orientacdo sexual, nessa sociedade patriarcal, engendra opressdes particulares”, gerando
“preconceitos mais acentuados para alguns, como, por exemplo, para os trans” (Cisne, 2014, p.
30). Disso decorre que a andlise dos fendmenos sociais proprios da luta ideologica de classes
deve levar em consideracdo como o movimento dialético dessa dindmica hierarquica impacta o
funcionamento do modo de producdo capitalista e a ordem do capital enquanto sistema
sociometabolico.

Diante dessas consideracoes, assim acreditamos, o analista do discurso deve ter uma
“escuta discursiva” (Cestari, 2017) séria e responsavel acerca das hierarquias em torno das

relagdes étnico/raciais, de género e de classe. Significa assumir uma posi¢ao que leve em conta

34 . , L. L. .

Cisne (2014) apresenta as estatisticas que, no momento da publicagdo de sua pesquisa, corroboram com a ordem
hierarquica mencionada. Um breve olhar langado as relagdes sociais atualmente revela que tais hierarquias ainda
se mantém.
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as reivindicacdes de grupos e movimentos sociais diversos sobre a autonomia e a legitimagao
do “dizer sobre si” proprios. Isso porque as vozes e a visibilidade desses grupos — que incluem
homens e mulheres negras, os povos origindrios, a comunidade LGBTQIAPN+, etc. — t€ém sido
historicamente silenciadas e apagadas (Cestari, 2017).

Contribui para esse silenciamento e invisibilidade, também, o “dizer sobre o outro”. Na
luta discursiva pela palavra, pelo sentido, normalmente o que se vé/ouve, no que se refere as
relagdes étnico/raciais, de género e de classe, ¢ a legitimagdo do “dizer sobre o outro” como
predominante, sejam em discursos produzidos ideologicamente do lugar do opressor, sejam em
discursos produzidos por quem ndo vive diretamente e intensamente a experiéncia do ser
dominado, explorado, oprimido, mas se identifica e se une a ele em relagdes de solidariedade e
luta. Nossa leitura desse processo vai ao encontro do que nos aponta Cestari (2017) ao

argumentar que

uma tomada de posi¢do possivel na analise dos efeitos de sentidos é escutar os
discursos de resisténcia a dominacdo ideoldgica, ndo para dizer por quem resiste ou
arbitrar por quem resiste, mas para uma pratica de leitura critica da ideologia que
forje posigdes nos processos pedagogicos [...] na luta tedrica na produgdo académica,
nas ac¢des de articulagdo, polémica e solidariedade ativa com as praticas politicas de
resisténcia (nos sindicatos, partidos, projetos de extensdo universitaria, movimentos
sociais e outras formas de organizagdes coletivas) (Cestari, 2017, p. 12, grifos da
autora).

Tal posicionamento d4 um lugar de destaque a escuta discursiva do outro, sem a
pretensdo de assumir o dizer desse outro “sobre si proprio”. Trata-se de uma escuta que pde em
movimento posigdes que consideram o “descentramento do sujeito” e que se alia as lutas das
classes dominadas, racialmente e sexualmente oprimidas pela elite burguesa, essencialmente
branca, cisheteronormativa e patriarcal. Assume-se, assim, uma leitura engajada que contribua,
como ja afirmamos por diversas vezes aqui, ndo para reformar ou “humanizar” o capitalismo,
mas ao contrario, para a sua derrocada.

Voltando ao que se disse sobre as relagdes étnico/raciais, de género e de classe como
uma unidade dialética que determina o sujeito classe trabalhadora (Cisne, 2014), € preciso
lembrar, ainda, que, assim como a classe trabalhadora ndo ¢ homogénea, a atividade discursiva
também ndo o é. A heterogeneidade €, nesse caso, constitutiva dos processos discursivos, pois
as contradi¢des que sdo inerentes ao funcionamento da sociedade capitalista também se fazem
presentes no plano discursivo, como argumentam Floréncio ef al. (2009, p. 63), ao destacarem

que as sociedades de classe sdo constituidas por “relagdes conflituosas de
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exploragdo/dominagdo, como relagdes de forcas que se manifestam, de forma especial no
discurso, em seus efeitos de sentido sobre a realidade”.

Os discursos se produzem, assim, sempre tendo em conta os antagonismos, as
contradi¢des, os sentidos em disputa no terreno da luta ideoldgica de classes. A ideologia na
AD, a propdsito, desempenha um papel fundamental no funcionamento dos processos
discursivos. Dizemos, grosso modo, que este campo do saber trabalha a relagdo Lingua-
Discurso-Ideologia, donde resulta que a materialidade da ideologia ¢ o discurso ¢ a
materialidade do discurso ¢ a lingua (Orlandi, 2009). Tal relagao constitui o que Lagazzi (1988,

p. 52), a partir de Courtine, toma como “materialidade do discursivo”:

“o discurso materializa o contato entre o ideoldgico e o linguistico: por um lado
representa, no interior da lingua, os efeitos das contradi¢cdes ideoldgicas” (certas
construgdes sintaticas, por exemplo, mostram essas contradi¢des), “‘e, inversamente,
manifesta a existéncia da materialidade linguistica no interior do ideolégico” (a
relagdo entre o formulavel e o ndo-formulédvel, por exemplo) (Lagazzi, 1988, p. 52).

Chamamos a atengdo para a ideologia, neste momento, porque ela ¢ determinante na
producdo de qualquer discurso. Ao tratarmos das relagdes étnico/raciais, de género e de classe,
no plano discursivo, consideraremos o atravessamento da ideologia nessas relagdes. Sendo mais
especificos, tomaremos emprestado de Pécheux (2015a, p. 97, grifo nosso) — quando reflete
sobre “os movimentos que aconteceram no fim da década de 1960 em torno da escola, da
familia, da religido, da divisdo social do trabalho, e o relacionamento com o meio ambiente” —
o que ele chama de “lutas ideologicas de movimento”.

Trata-se de pensar a producao discursiva na dialética dos “processos de constituicdo da
linguagem e da ideologia” (Orlandi, 1996, p. 27). E pensar a discursividade no embate
ideoldgico manifesto nas disputas pela palavra, pelos sentidos, em dadas condigdes de
produgdo. As lutas ideologicas de movimento pdem em circulagdo, assim, dizeres que se
materializam discursivamente sempre de maneira mével, paradoxal, heterogénea, “dentro de
suas proprias contradicdes”. Pécheux (2015a) observa, no entanto, que essas lutas devem ser

pensadas

ndo como lutas entre classes constituidas como tais, mas em vez disso, como uma
série de disputas e embates moveis (no terreno da sexualidade, da vida privada, da
educacgdo, etc.) pelos processos por meio dos quais a exploragdo-dominagao da classe
burguesa se reproduz, com adaptacdes e transformacgoes (Pécheux, 2015a, p. 97).

Sendo entendidas, em termos conceituais, num processo de “embates modveis”, as

categorias classe, género e raga/etnia serdo tomadas, dessa forma, sempre em suas
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complexidades, com as contradi¢des que lhe sdo inerentes se fazendo trabalhar na producao
discursiva. E nessa direcdo que Pécheux (2015a) destaca que trabalhar as lutas ideologicas de
movimento na esfera discursiva implica em reconhecer, necessariamente, a sua relacdo com a
linguagem. Nas palavras do autor: “qualquer consideracdo a respeito desses processos
assimétricos, contraditorios e heterogéneos implica em pensar na relagdo desses processos com
a linguagem (por meio da mudanca metaférica dos sentidos, dos paradoxos, dos jogos de
palavras, etc.)” (Pécheux, 2015a, p. 98).

Importante também ¢ levar em consideracdo, nessa dinamica, ainda de acordo com
Pécheux (2015a, p. 98), a “relacdo entre realidade histdrica, materialidade linguistica e a
existéncia do sujeito” — em nosso caso, como veremos na se¢do seguinte, um sujeito nao
centrado, divido, desejante, constituido historicamente pela sua posicao ideologica nas praticas
sociais e pelo funcionamento do inconsciente.

A esse respeito, vale citar Zoppi-Fontana (2005) ao refletir sobre a originalidade dos

trabalhos de Pécheux:

E aqui nos deparamos com a originalidade da proposta de Michel Pécheux e da
articulagdo conceitual lingua/discurso/ideologia/historia/sujeito que ele propde. Pela
linguagem, pelo funcionamento da lingua na historia, pelas evidéncias produzidas
pelo discurso, podemos apreender a natureza paradoxal dessas realidades complexas
[das quais se incluem as relagdes étnico/raciais, de género e de classe] (Zoppi-
Fontana, 2005, p. 55).

Em vista disso, trataremos a questdo das relagdes entre classe, género e raga/etnia, na
esfera discursiva, considerando o que expusemos sobre as lutas ideologicas de movimento e as
consequéncias que dai implicam na construcao do dispositivo tedrico-analitico que guiara as
analises do corpus aqui selecionado, levando-se em conta a realidade concreta em sua totalidade
e, certamente, as particularidades de cada objeto estudado.

No que se refere ao imbricamento entre classe, representagdes de gé€nero e racismo como
estruturantes do modo de produgdo capitalista, nosso entendimento, como ja exposto, ¢ o de
que tais relagdes perpassam também a producao discursiva, que, pelo dinamismo contraditdrio,
paradoxal, movel e heterogéneo que caracterizam as lutas ideologicas de movimento, fazem
emergir efeitos de sentidos diversos os quais inscritos em uma ou outras formacgdes discursivas
podem marcar a exploragao-dominagdo das classes dominantes, mas também as resisténcias
das classes dominadas — “que se entocam na ideologia dominante, ameacando-a
constantemente” (Pécheux, 2015a, p. 96) — na reproducdo/transformagdo das relagdes de

producao capitalista.
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Levando em consideragdo essa dindmica e nossa posi¢do diante do dispositivo teodrico e
analitico que adotamos nesta pesquisa, € possivel argumentar que os discursos que se formulam
e circulam na sociedade capitalista — incluindo a relagao indissocidvel entre discursos
racializados e gendrados e a luta de classes (Modesto, 2022; Cestari, 2017) — sd3o movidos por
antagonismos que colocam em disputa sentidos os quais tendem a garantir a reprodu¢do — nao
sem resisténcias, dai a contraditoriedade intrinseca dessa formagdo social — do capital, no
momento em sua fase de crise estrutural (Mészaros, 2002). Pensar essas questdes € pensar,
portanto, como o capital mobiliza e tenta controlar a subjetividade e a produgao discursiva para
manter sua autorreproducao.

Dito isso, passemos para a proxima se¢do, onde trataremos de maneira especifica dos

fundamentos mais gerais da Analise do Discurso a qual nos filiamos.
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3 TEORIA MATERIALISTA DO DISCURSO: FUNDAMENTOS GERAIS

Nos deteremos nesta se¢cdo aos aspectos que julgamos essenciais para situar o leitor na
perspectiva dos estudos discursivos a qual nos vinculamos. Nos concentraremos aqui em
pontuar questdes basilares no que se refere a constituicdo desse campo do saber, bem como
sobre suas categorias fundamentais, sem esquecer a orientacao ontoldgico-marxiana que guia

esta tese.

3.1 Michel Pécheux e a Analise do Discurso: Condi¢coes de Produciao e relacoes de

aproximacio, derivas e deslocamentos com a Linguistica

A Anédlise do Discurso a qual nos filiamos, aquela fundada por Michel Pécheux na
Franca, no final da década de 1960, e desenvolvida desde entdo por diversos pesquisadores,
sobretudo aqui no Brasil, é uma 4rea do saber que desde a sua génese® se apresenta a0 mundo
como um instrumento de luta politica capaz de intervir nas praticas sociais em suas multiplas
esferas, problematizando-as e apontando caminhos para a superagao da reprodugado das relacdes
de producao no contexto da luta ideologica de classes da sociedade capitalista em que vivemos.

Assim nos dizem Floréncio et al. (2009):

Fundada num contexto de evolucdo das teorias linguisticas ¢ de transformagdes no
campo politico, na Franca, a AD é pensada para se constituir, a0 mesmo tempo, como
intervengao cientifica e politica, consolidando uma teoria marxista do discurso. [...]
Assim, a Analise do Discurso fundada por Michel Pécheux ndo nasce apenas como
um simples campo de estudo, como mais uma area de conhecimento, mas como um
instrumento de luta politica. Nesse sentido, a proposta do proprio Pécheux (1988, p.
24) era “contribuir para o avango dos estudos na perspectiva do materialismo
historico, dos efeitos das relacdes de classe sobre o que se pode chamar as ‘praticas
linguisticas’” (Floréncio et al. 2009, p. 26).

Sem nenhuma pretensdo de neutralidade, como ja frisamos, a AD pecheuxtiana ¢ de
carater materialista e foi concebida, nas palavras de Gadet (2014, p. 8), “como um dispositivo
que coloca em relagdo [...] o campo da lingua (suscetivel de ser estudada pela linguistica em
sua forma plena) e o campo da sociedade apreendida pela histéria (nos termos das relagdes de

forca e de dominacgao ideoldgica)”. Pécheux pos, assim, seguindo essa orientacdo, questdes para

33 De acordo com Denise Maldidier, Michel Pécheux e Jean Dubois contribuiram, cada um a sua maneira, com a
fundagdo da Analise do Discurso enquanto disciplina. Para mais detalhes confira o excelente artigo Elementos
para uma historia da andlise do discurso na Franga e o ja classico entre os analistas do discurso 4 inquietag¢do do
Discurso: (re)ler Michel Pécheux hoje, ambos da mesma autora.
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a linguistica e para as ciéncias sociais, inaugurando um amplo espago de reflexdo — sujeito a
criticas e autocriticas — o qual abriu caminhos e possibilidades para se pensar um novo objeto
de estudo que pudesse relacionar o linguistico € o socio-historico de maneira constitutiva: esse
objeto ¢ o discurso.

Tal relacdo — entre o linguistico e o socio-historico — ndo se d4 de maneira direta e
transparente. A novidade que Pécheux nos traz ¢ a de pensar a questdo da ideologia no campo
da linguagem?S, isto ¢, o discurso, na perspectiva aqui referenciada, s existe através de sua
constitutividade com a ideologia. A ideologia ¢é, portanto, constitutiva de toda pratica discursiva
(Indursky, 2013) e ¢ justamente esse aspecto fundamental, conforme aponta Figueira (2014,
n.p.), que faz com que “a AD se singularize enquanto campo de investiga¢do particular, pois é
essa caracteristica que permite distinguir a AD do campo das linguisticas transfrasticas, onde
sdo situadas, por exemplo, a linguistica textual, a teoria da enunciagao e a pragmatica”.

A diferenga entre a AD em relacdo aos outros campos da linguistica ndo para por ai. A
teoria de Pécheux trata o discurso — com sua “constitutividade indispensavel” com a ideologia
— a partir da articulagdo entre a lingua, a historia, o sujeito e o inconsciente, formando o que
vem a ser o seu quadro epistemologico e que representa, de acordo com Floréncio et al. (2009,
p. 23), “uma virada, um acontecimento na historia das praticas linguisticas”.

Vejamos o que nos dizem Michel Pécheux e Catherine Fuchs no conhecido 4 proposito
da Andlise Automatica do Discurso: atualizagdo e perspectivas (1975)°7, em que estabelecem

as trés regioes do conhecimento cientifico que compdem a base do escopo teorico da AD:

1. o materialismo historico, como teoria das formagdes sociais ¢ de suas
transformagoes, compreendida af a teoria das ideologias;

2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagdo
a0 mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinagdo historica dos processos
semanticos (Pécheux; Fuchs, 2014b, p. 160).

Acrescentam, ainda, que essas trés regides sdo atravessadas “por uma teoria da

subjetividade (de natureza psicanalitica)”, isto ¢, por uma teoria psicanalitica do sujeito

36 Lembremos que antes de P&cheux outros pesquisadores também se debrucaram sobre o estudo da relagdo entre
linguagem e ideologia — dentre os mais conhecidos, podemos citar Valentin Volochinov. A forma como Pécheux
trata tal questdo, no entanto, difere de outras abordagens.

37 Nesse texto, como ja sinaliza o titulo, os autores buscam atualizar, nos niveis tedrico e pratico, o que se produziu
desde a publicagdo da obra fundadora — um “estranho livro”, nas palavras de Denise Maldidier — Andlise
Automatica do Discurso (AAD-69) e propor, a0 mesmo tempo, novas perspectivas para os estudos nesta area do
saber.
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(Pécheux; Fuchs, 2014b, p. 160). Orlandi (2007b; 2006; 2002), pioneira nos estudos da AD
pecheuxtiana no Brasil, comenta em seus trabalhos que esse quadro epistemologico da AD faz
dela uma “teoria critica da linguagem” e, por trabalhar nas margens, nas fronteiras entre essas
regides do saber, cujas relagdes “dao-se de modo imbricado e contraditoriamente” (Cavalcante;

Lima, 2023, p. 120), constitui-se também como disciplina de “entremeio”. Para a pesquisadora,

[...] a ideia de entremeio refere a espagos habitados simultaneamente, estabelecidos
por relagdes contraditorias entre teorias. Relacdes em que ndo faltam pressdes,
processos de inclusdo e de exclusdo, hierarquizagdo e legitimagao, apagamentos, ou
seja, relagdes de sentidos, mas também relagdes de forga [...] (Orlandi, 2002, p. 21).

Trabalhar no entremeio significa, portanto, considerar a heterogeneidade e a
contribuicdo de cada uma das regides do saber que sustentam a “triplice alianca” da AD — a
Linguistica, o Marxismo e a Psicanalise — como um “terreno de encontros problematicos” —,
sem sobrepor os aspectos tedricos-metodologicos que as singularizam como areas especificas,
com seus respectivos objetos de estudo — “nem psicandlise, nem linguistica, nem historia,

tampouco a soma delas™® —

, a0 objeto proprio da AD, que ¢ o discurso, apontado de maneira
precisa por Maldidier (2017, p. 16) como “o lugar tedérico em que se intrincam literalmente
todas suas grandes questdes [as de Pécheux] sobre a lingua, a histdria, o sujeito”.

E essa mesma autora que enfatiza, na dire¢io dos nossos apontamentos, que a teoria do

discurso de Pécheux ¢ postulada, ja na época da AAD69,

enquanto teoria geral da produgao dos efeitos de sentidos, que ndo sera nem substituto
de uma teoria da ideologia nem o de uma teoria geral da producdo dos efeitos de
sentidos, que ndo sera nem o substituto de uma teoria da ideologia nem de uma teoria
do inconsciente, mas poderd intervir nos campos dessas teorias (Maldidier, 2017, p.
21-22, grifos nossos).

Dito isso, nos detenhamos um pouco mais, agora, a “triplice alianga” da AD aqui
mencionada. No que se refere ao materialismo histérico, demonstramos, na se¢do anterior,
como este se apresenta como pressuposto fundamental no desenvolvimento da teoria do
discurso fundada por Pécheux. Como parte que compde seu quadro epistemoldgico, o
materialismo histoérico esta a todo momento presente nas reflexdes de Pécheux, perpassando e

embasando quaisquer que sejam as suas propostas. Basta atentarmos, por exemplo, para a sua

38 Palavras de Eni Orlandi, em nota introdutoria que redigiu para o livro Materialidades discursivas, que retine
textos do Coloquio “Materialidades Discursivas”, organizado por Bernard Conein, Jean-Jacques Courtine,
Frangoise Gadet, Jean-Marie Marandin e Michel Pécheux. O coloquio foi realizado em Nanterre, nos dias 24, 25
e 26 de Abril de 1980.
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tomada de posi¢do por uma ciéncia ndo neutra, contra o idealismo burgués e a favor do
materialismo nas praticas politicas e cientificas do e para o proletariado.

Magalhaes e Silva Sobrinho (2013), a esse respeito, defendem que deve haver uma
hierarquia no “entremeio das contradi¢des” que marcam o quadro teérico da AD. Seguindo o
esquema tragado por Pécheux e Fuchs (2014), os autores colocam o materialismo histdrico-
dialético no topo dessa hierarquia. Como ja temos discutido, para analisar um discurso qualquer
se faz necessario partir, antes de tudo, do entendimento da realidade objetiva inscrita numa dada
formacao social, sendo o materialismo historico-dialético essencial na leitura a se fazer dessa
realidade concreta.

Na AD, tal investimento se da, essencialmente, através da categoria “Condigdes de
Producdo” (CP), que sdo, ainda segundo os autores, “as relagdes de producgdo/
reproducgao/transformagao das relagdes sociais que, numa sociedade regida pelo Capital, toma
carater de relacdes de exploragdo do trabalho na producdo-consumo de mercadorias,
manifestadas em interesses e conflitos de classes” (Magalhaes; Silva Sobrinho, 2013, p. 97).

Para Pécheux (2014b), nesse sentido, um discurso sera sempre pronunciado a partir de
CP dadas. O autor, nessa dire¢do, ira trabalhar essa categoria — origindria, a principio, “de uma
discussdo econdmica” (Amaral, 2016, p. 17) — a partir do famoso esquema “informacional”
proposto por Jakobson, em que um destinador envia uma mensagem para um destinatario,
dentro de um determinado contexto (referente), por meio de um codigo comum que permita a
transmissao da mensagem e através de um canal que possibilite a conexao entre os participantes
desse processo de comunicagao.

Pécheux, a proposito do esquema em questdo, cuja vantagem, de acordo com ele, ¢
colocar em cena os protagonistas do discurso e seu referente, considera a categoria discurso
mais abrangente do que a categoria mensagem, posta no esquema como mera transmissao de
informacao entre o destinador e o destinatario.

Em relagdo aos protagonistas do discurso, sendo eles 4 e B, Pécheux (2014b, p. 81)
argumenta que tais elementos designam ndo a “presenga fisica de organismos humanos
individuais”, mas a representacdo de “lugares determinados na estrutura de uma formagao
social”. Entra em jogo o que o autor chama de “formagdes imaginarias”.

Tais formagdes, segundo o filosofo, estdo na base dos processos discursivos e dizem
respeito aos lugares sociais que os sujeitos ocupam na sociedade. Nas palavras de Pécheux
(2014, p. 82), nesse sentido, “o que funciona nos processos discursivos ¢ uma série de

formagdes imaginarias que designam o lugar que 4 e B se atribuem cada um a si e ao outro, a
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imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro”. Todo processo discursivo
supoe, portanto, a existéncia de formagdes imaginarias.

E deste esquema que se pode falar que as CP do discurso envolvem o sujeito — em sua
participacdo na producdo social — e a situacdo, pensada em sentido amplo — “expressa as
relagdes de producdo, com sua carga socio-historica-ideologica” (Floréncio et al., 2009, p. 67)
— e em sentido estrito — “diz respeito as condi¢des imediatas que engendram a sua formulagao”

(Florencio et al., 2009, p. 67). Importante frisar, no entanto, que

como o discurso ¢ resultado de algo que ¢ historico, o “contexto imediato” sera sempre
mediado pelas relagoes historicas, pelo imaginario, pelos sujeitos inscritos em dadas
formagdes ideologicas e discursivas, ndo se tratando, assim, de uma relagdo mecanica
entre a produgdo discursiva e o contexto no qual se insere (Cavalcante; Lima, 2023,
p. 122).

As CP — entendidas a partir da perspectiva do materialismo historico e dialético — sdo,
portanto, indispensaveis para a apreensao do real em sua complexidade diante das contradi¢des
de classe inerentes a sociedade que vivemos, as quais pressupdem relagdes de forga, em que
sujeitos e sentidos estdo sempre em conflito, expressando, no movimento de
producao/reproducao/transformacao das relagdes sociais de producdo, a historicidade

constitutiva de todo processo discursivo. Assim,

s6 quando articulamos o dizer com suas condi¢des de producao (relagdes sociais de
carater material e historicamente determinadas) ¢ que as contradi¢des do discurso
reaparecem ¢ desvelam a verdadeira face de suas contradi¢des, ou seja, o seu real
carater material do sentido (Silva Sobrinho, 2010, p. 255).

No que se refere ao campo da linguistica, por sua vez, ¢ importante lembrarmos que
Michel Pécheux ¢ por formagao um filésofo, mas o caminho que percorreu para elaborar sua
teoria materialista do discurso o fez, necessariamente, encarar outras areas do conhecimento, €
isso ird refletir, como observa Zandwais (2022, p. 92), em desafios complexos para o
pesquisador que, ao pretender instaurar uma nova area do conhecimento, com “uma concepgao
de ciéncia desprovida de neutralidade, ndo-apartada da histéria e comprometida com leituras
capazes de refletir sobre a dialética das desigualdades” — com a introducdo do materialismo
historico no campo da linguagem —, precisou, muitas vezes, dialogar com teorias um tanto
contraditdrias e distantes dos seus projetos.

Sua entrada na linguistica se deu, nesse sentido, a partir de reflexdes que o fez se

aproximar, por exemplo, de teorias estruturalistas e distribucionalistas, algo que se pode
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observar em sua obra inaugural, a ja referenciada Andlise Automatica do Discurso (AAD69)°,
cuja escolha de denominagao viria, conforme argumenta Zandwais (2022, p. 93), “responder as
exigéncias dos interesses dominantes entre os intelectuais” das correntes linguisticas entao
predominantes.

As correntes que dominavam os estudos da linguistica naquele momento sdo, de modo
mais geral, a estruturalista, da qual Ferdinand Saussure emerge como aquele que dara a
linguistica o status de ciéncia, e a teoria gerativa de Chomsky (Floréncio ef al., 2009). Pécheux
ird se colocar criticamente em oposi¢cdo aos estudos desenvolvidos a partir desses quadros
teoricos (Marandin, 2014), sem deixar de reconhecer, em especial com Saussure, as
contribuigdes de tais correntes. Em seus trabalhos, empenha-se em compreender os caminhos
dos estudos linguisticos ja desenvolvidos e em desenvolvimento para se posicionar em relagao
a eles e propor, ao avangar em suas pesquisas, sua teoria do discurso.

Na AAD 69, Pécheux realiza uma interessante discussdo a esse respeito. Inicia suas
reflexdes, na obra citada, apontando as relagdes existentes entre os estudos da lingua antes e
depois de Saussure. Lembra o autor que, até o desenvolvimento da linguistica enquanto ciéncia,
estudar uma lingua, na maioria das vezes, significava estudar texto numa perspectiva que visava
responder as questdes relacionadas, por um lado, ao sentido e a compreensdo do texto e, por
outro lado, ao estudo prescritivo da gramatica normativa. Tratava-se, nesse caso, de pensar a

lingua como instrumento de expressao. Nos termos postos pelo pesquisador:

a ciéncia classica da linguagem pretendia ser a0 mesmo tempo ciéncia da expressdo
e ciéncia dos meios desta expressdo, ¢ o estudo gramatical e semantico era um meio
a servigo de um fim, a saber, a compreenséo do texto, da mesma forma que, no proprio

~ .9

texto, os “meios de expressao” estavam a servigo do fim visado pelo produtor do texto
(a saber: fazer-se compreender) (Pécheux, 2014b, p. 60, grifo do autor)

Com o advento da linguistica como ciéncia da linguagem, a partir dos estudos de
Saussure, estabelece-se uma mudanga de dire¢do no que se refere ao trabalho com a lingua.
Esta sera concebida, agora, dentro de um recorte sincrénico, como um sistema, passando a ser
0 objeto por exceléncia da linguistica. Ela deixa, assim, conforme nos diz Pécheux (2014b, p.
60, grifos do autor), “de ser compreendida como tendo a fun¢do de exprimir sentido”, tornando-
se “um objeto do qual uma ciéncia pode descrever o funcionamento’.

O que funciona, portanto, a partir desse deslocamento, ¢ a lingua enquanto um sistema

abstrato, homogéneo e autdbnomo, com seu “conjunto de regularidades que subjazem a lingua

39 Maldidier (2017) diz que a AAD 69 fez do Pécheux filosofo um linguista.
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enquanto interioridade e forma, sendo que a variagdo ficava por conta das realizagdes
individuais” (Marcuschi, 2008, p. 32). No plano discursivo, tal deslocamento se dara do
funcionamento da lingua para o funcionamento do discurso, entendido como “um objeto sdcio-
histérico onde o linguistico intervém como pressuposto” (Amaral, 2016, p. 59).

Pécheux ndo negard, ¢ preciso registrar, a caracteristica da lingua como sistema, no
entanto, analisara questdes fundamentais do Curso de Linguistica Geral (CLG)* e as
consequéncias tedricas produzidas por tais questdes. O autor mostra, por exemplo, ainda na
AAD 69, como a evolugdo dos estudos linguisticos a partir de Saussure, passando por Jakobson,
pela teoria gerativa de Chomsky, pensando nessa evolugdo como uma escala de niveis, precisara
buscar elementos exteriores a “linguistica sistémica” para dar conta de responder determinadas
questoes. A linguistica, assim, conforme argumenta Pécheux (2014a, p. 77, grifo do autor), “é

solicitada constantemente para fora do seu dominio?’”. Diz o autor ainda:

nido ¢ certo que o objeto tedrico que permite pensar a linguagem seja uno e
homogéneo, mas que talvez a conceitualizagao dos fenomenos que pertencem ao “alto
da escala” necessite de um deslocamento da perspectiva tedrica, uma ‘mudanga de
terreno’ que faga intervir conceitos exteriores a regido da linguistica atual” (Pécheux,
2014b, p. 71-72).

Os estudos linguisticos que emergem na conjuntura contestadora e rebelde da Franga
dos anos 1960, da qual fez parte Pécheux, apresentavam questionamentos sobre o lugar central
ocupado pelas perspectivas de trabalho estritamente estruturalistas e propunham, por esse
caminho, novas formas de abordar os fenomenos da linguagem, na tentativa de se deslocar da
perspectiva tedrica da linguistica formal, sistémica — interessada na analise dos niveis frasais
(fonoldgico, morfolodgico, sintatico) —, trazendo para as discussdes aquilo que ficou
“abandonado”, o que a linguistica, em sua delimitacdo cientifica, naquele momento, teve de
deixar de responder: a fala, o sujeito, o sentido, o contexto, a situagdo, as condigdes de
produgdo, os aspectos discursivos, enfim, as relagdes socio-historicas.

A respeito dessa dinamica, localizada numa conjuntura historica, politica, economica,

cientifica e cultural especifica, que afetou de maneira direta a produ¢cdo do conhecimento,

40 A leitura do CLG foi fundamental para o projeto de desenvolvimento da teoria do discurso de Pécheux. Além
da obra do proprio Pécheux, o leitor pode encontrar mais detalhes sobre essa questdo em Maldidier (2017),
Piovezani (2016), Cruz (2016), dentre outros textos.

41 Amaral (2016) atenta para o fato de que essa “exterioridade” que o discurso convoca ndo deve ser entendida
meramente como da ordem do extralinguistico em oposi¢ao a ideia de “interioridade” como sendo da ordem do
linguistico. A exterioridade do discurso, conforme explica a autora, diz respeito a relagdo entre discursos — aqueles
ja existentes e que instituem a memoria do dizer, a memoria discursiva, com os que vao ai se constituindo no “fio
do discurso”.
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instaurando um fervoroso debate em torno do estruturalismo entdo reinante, vale destacar o que
nos dizem, sumariamente, Floréncio et al. (2009), em especial no que se refere ao deslocamento

tedrico que vai se estabelecendo em relacdo a linguistica estrutural:

os estudos, até entdo limitados a uma “linguistica da lingua”, passa a considerar sua
dualidade constitutiva, isto ¢, seu carater ao mesmo tempo formal e atravessado pelo
social, pela historia e, consequentemente, pela ideologia. A materialidade da lingua
funde-se a materialidade da histéria e opera nas relagdes sociais. (Floréncio et al.,
2009, p. 22-23).

Seguindo esse percurso, mais adiante, Pécheux (2014a) comenta, na introducao de sua
grande obra, Semdntica e Discurso: uma critica a afirmagdo do obvio, a proposito das trés
tendéncias principais em que se agrupavam os estudos linguisticos no contexto de produgdo
desse seu novo trabalho — a tendéncia formalista-logicista (estruturalismo, gerativismo etc.); a
tendéncia historica (linguistica historica, teorias da variagao e mudanga linguistica, tais como
a Sociolinguistica); a linguistica da fala (ou da enunciagdo, da mensagem, do texto, do discurso
etc.) —, que tais correntes se opdem, se combinam e se subordinam umas as outras, estando
ligadas por tragos contraditdrios.

De um modo geral, no entanto, a primeira tendéncia dominava as outras duas ¢ a
contradicdo que as opde tem repercussdes no interior de cada uma delas, conforme Pécheux

(2014a). Segundo o autor, essa contradi¢ao se da entre um

sistema linguistico (a ‘lingua’) e determinagdes ndo-sistémicas que, a margem do
sistema, se opoem a ele e intervém nele” Assim, ‘a lingua’ como sistema se encontra
contraditoriamente ligada, a0 mesmo tempo, a ‘historia’ e aos ‘sujeitos falantes’ e essa
contradicdo molda atualmente as pesquisas linguisticas sob diferentes formas que
constituem precisamente o objeto do que se chama a ‘semantica’” (Pécheux, 2014, p.
20, grifo do autor).

Pécheux explica, nesse sentido, que ¢ a partir dessa contradi¢ao que podemos perceber
o carater filos6fico e, a 0 mesmo tempo, o teor materialista dos estudos linguisticos, ¢ o faz
trazendo a semantica para seu campo de reflexdo. Ele questiona, nessa obra, dentre outras
questoes, a evidéncia da semantica ser um ramo da linguistica.

No texto Lingua, Linguagem, Discursos, publicado em 1971, o autor ja argumentava
que a linguistica, enquanto “estudo cientifico da linguagem”, precisou elaborar uma teoria geral
que possibilitasse a interpretacdo dos fendmenos linguisticos proprios de uma determinada
lingua. Essa teoria geral compreende os campos da fonologia (estudo dos sons), da morfologia

(estudo das formas que uma lingua reveste) e da sintaxe (modo de combinar as palavras),
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constituindo-se como partes especificas da mesma. Esses niveis, ainda consoante Pécheux
(2015a), ndo podem ser definidos isoladamente, pois cada um deles se apoia, necessariamente,
“sobre o nivel de ordem inferior”.

Pensando o lugar da semantica no quadro dessa teoria geral, o autor aponta que nao se
pode compreendé-la como um prolongamento dos niveis inferiores da linguistica, como
acontece com a fonologia, a morfologia e a sintaxe, uma vez que, para ele, a semantica, pensada
por esse viés, ndo faz parte dessa teoria geral: “tudo ocorre como se a correspondéncia entre
teoria geral e o estudo particular de uma da lingua desaparecesse no nivel da semantica”
(Pécheux, 2015a, p. 124), mesmo que, como bem observava Paul Henry, em Sentido, Sujeito,
Origem, “na historia da linguistica ndo foi possivel deixar inteiramente em suspenso a questao
do sentido” (Henry, 2001, p. 152).

Henry (2001, p. 151) pontua, no mesmo texto, que as questdes relacionadas ao sentido
“ndo devem ser deixadas aos linguistas”, ndo mais do que as outras areas tedricas que possam
se ocupar deste objeto (posicdes sociologistas, psicologistas, logicistas, biologistas etc.), pois
essa questao, argumenta o autor, “¢ daquelas sobre as quais s6 ¢ possivel tomar posi¢des” sem
que se feche em respostas definitivas. Tal situacdo, para ele, s6 pode derivar de uma reflexao

filosofica:

De fato, as diversas posi¢des tomadas pelos linguistas sobre a questdo do sentido (por
exemplo: uma semantica universal é possivel?) sdo as mais reveladoras das
orientagoes filosoficas que sustentam seus procedimentos, orientam as formulacdes
das questdes que eles se colocam, determinam os tipos de experimentacdo através das
quais eles constroem o que reconhecem como fato linguistico (ou consideram como
tal), assim como suas interpretagdes desses fatos e suas teorias de seu objeto. Em
outras palavras: as tomadas de posi¢do, concernentes ao sentido e a significagdo
testemunham pontos sobre os quais a linguistica ndo pode deixar de ter que ver com
a filosofia, quer o reconheca ou ndo (Henry, 2001, p. 151).

Em Semdantica e Discurso, apds questionar, entdo, as “evidéncias fundadoras” da
semantica, Pécheux (2014a), seguindo a trilha de P. Henry, passa a considera-la, num espaco de
deslocamento e transformacgao, nao como teoria de cunho “universal” ou “geral”, que levaria a

4255

constituicdo de um “sistema de descri¢ao universal do sentido™ (Henry, 2001), mas como o

“ponto nodal das contradi¢cdes” que atravessam e organizam a linguistica. E acrescenta: “se a
Semantica constitui para a Linguistica tal ponto nodal, ¢ porque ¢ nesse ponto, € mais
frequentemente sem reconhecé-lo, que a Linguistica tem a ver com a Filosofia (e [...] com a

ciéncia das formagoes sociais ou materialismo historico)” (Pécheux, 2014a, p. 18).

42 paul Henry esta tratando aqui de problematicas em torno das teorias gerativas.
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E nesse preciso sentido que se pode afirmar que a AD desenvolvida por Michel Pécheux
se propde a

discutir e a definir a linguagem ¢ a natureza da relacdo que se estabelece com a
exterioridade, tendo em vista seu objetivo principal de compreender os modos de
determinacao histérica dos processos de producao dos sentidos na perspectiva de uma
semantica de cunho materialista (Mariani, 1996, p. 21).

Dito isto, € possivel agora entender melhor o que € a lingua para esse campo do saber —
pensando em sua relacdo, de modo geral, com a linguagem — para caminharmos ao

entendimento da nog¢ao de discurso e de sentido para esta perspectiva.

3.2 Lingua, Linguagem, Discurso

Comecemos apontando, entdo, que, de Saussure, Pécheux preserva a ideia da lingua
como sistema, mas ndo inteiramente da forma como a concebe o linguista genebrino. De acordo
com Piovezani (2016, p. 94), a “ordem da lingua”, na leitura de Saussure por Pécheux, ¢ “um
ponto do qual se deve partir e que deve ser ultrapassado”.

Para Pécheux, nesse sentido, a lingua ¢ a base linguistica — com sua estrutura
fonoldgica, morfoldgica, sintatica, logo, sistematica — sobre a qual funcionam os processos
discursivos. Assim, a lingua como “base”, como “sistema”, € colocada por Pécheux como uma
condi¢do necessaria para fazer funcionar o discurso. Nas palavras do autor: “¢, pois, sobre a
base dessas leis internas [do sistema da lingua/ que se desenvolvem os processos discursivos”
(Pécheux, 2014a, p. 82, grifos do autor).

O termo “processos discursivos” diz respeito aos mecanismos que operam, junto dos
elementos linguisticos, no processo de funcionamento do discurso, que se da por relagdes entre
discursos possiveis — “um discurso aponta para outros que o sustentam, assim como para dizeres
futuros” (Orlandi, 2012, p. 39), os quais se vinculam “a uma rede de memoria que ¢
ressignificada” (Oliveira, 2023, p. 3) — em dadas condi¢des sdcio-histdricas.

De acordo com o proprio Pécheux (2014a, p. 148), a expressao designa “o sistema de
relagdes de substituicdo, parafrases, sinonimias etc., que funcionam entre elementos
linguisticos — ‘significantes’ — em uma formacio discursiva dada”. E, portanto, da articulagio
entre base linguistica e processos discursivos que se produzem os efeitos de sentido em um
dado discurso.

A lingua, nessa perspectiva, também ¢ encarada em sua nao transparéncia. Ela possui

uma “realidade relativamente autonoma”, uma estrutura flexivel, sujeita a falha, “capaz de
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equivoco, de deslize, [...] sem perder seu carater de unidade, de totalidade”, como bem
argumenta Orlandi (2007b, p. 48). Trata-se, pois, de pensar a lingua como processo.

Por esse seu carater, percebe-se que a lingua como “base” ndo funciona por si so, ou
seja, ela ¢, como aponta Barbosa Filho (2022, p. 76), “condi¢ao necessaria (mas nao suficiente)
dos processos discursivos”. Justificando essa afirmativa, que pde em cena a diferenca entre
lingua e discurso, o autor nos remete a citacao classica de Pécheux que, a esse respeito, nos €

esclarecedora:

[...] o sistema da /ingua ¢, de fato, o mesmo para o materialista e para o idealista, para
o revolucionario e para o reacionario, para aquele que dispde de um conhecimento
dado e para aquele que ndo dispde desse conhecimento. Entretanto, ndo se pode
concluir, a partir disso, que esses diversos personagens tenham o mesmo discurso: a
lingua se apresenta, assim, como a base comum de processos discursivos
diferenciados (Pécheux, 2014a, p. 81, grifos do autor).

Essa lingua-base, que estrutura “processos discursivos diferenciados”, possui também
um carater material, opondo-se, dessa maneira, a forma abstrata incorporada por Saussure na
famosa dicotomia langue/parole®. A lingua, por esse angulo, s6 faz sentido quando inscrita na
histéria, a partir das relagdes sociais as quais se insere**. Nio se trata, portanto, de um mero
sistema de codificagdo, um mero instrumento de comunicagdo, ja que, como bem observa
Pécheux (2014a), tendo em conta o principio da luta de classes que rege a sociedade em que
vivemos, a lingua, a0 mesmo tempo que comunica, também ndo comunica. Isso significa,
simplesmente, que as contradi¢des proprias da organizacdo do modo de producao capitalista se
dao também no nivel da linguagem e, por consequéncia, do discurso, como ja tivemos a
oportunidade de afirmar.

Em sintese, podemos considerar, com Cavalcante, M. S. (2007), que a lingua para a AD
a qual nos filiamos ¢ uma entidade, ao mesmo tempo, constitutiva, opaca, incompleta,

relativamente autdbnoma e de natureza social. Nas palavras da autora:

€ constitutiva porque o seu funcionamento ndo diz respeito a ela propria, € produzida
socialmente, nas relagdes com os sujeitos e com a historia; ¢ opaca porque nao tem
sentido unico; incompleta porque ¢ atravessada pelo siléncio e pela falta. [...] ela € de
autonomia relativa, porque tem uma ordem que lhe é propria e, sendo de natureza
social, esta sempre aberta a novos sentidos (Cavalcante, M. S. 2007, p. 34-35).

“ Cruz (2016) argumenta, contrario a Pécheux em relagdo a sua leitura do CLG, que a antinomia entre langue e
parole ndo € total e que a lingua para Saussure ¢ uma entidade “radicalmente historica”, € ndo um objeto sem
historicidade.

4 Eni Orlandi, em seus trabalhos, propde falar em “forma material” para designar esse carater ao mesmo tempo
linguistico e socio-historico da lingua.



61

Postas essas consideragdes sobre a noc¢ao de lingua adotada pela AD, podemos pensar
agora, de uma maneira mais geral, no fendmeno da linguagem. Na linguistica, sabemos, nao
existe uma unica forma de pensar e compreender a linguagem. Como acontece nos outros ramos
das chamadas ciéncias sociais ¢ humanas, o estudo sobre determinados fendmenos sao tratados
por diversas correntes. A forma como essas correntes, nesse caso linguisticas (estruturalismo,
gerativismo, funcionalismo etc.), vao tratar a linguagem a partir de uma dada perspectiva
tedrico-metodoldgica, ira determina-la conceptualmente, definird suas aplica¢des e tragard,
mais ou menos, as dire¢des que as pesquisas tomarao.

Historicamente, o conjunto desses estudos produziram diversas concepgdes de lingua e
linguagem (linguagem como expressdo do pensamento; como instrumento de comunicagao;
linguagem numa concepcao dialdgica; numa concepg¢ao sdcio-interativa etc.), causando
impactos nas formas como as pessoas se expressam na vida cotidiana; em seu uso no ambito do
ensino e da ciéncia; na legitimacdo, institucionalizacdo ou ndo de certas formas de falar;
interferindo, também, na ordem politica, econdmica e cultural, sobretudo no que se referem aos
“projetos de civilizagio™*.

Em todo caso, apesar dessa heterogeneidade nos estudos linguisticos, ¢ comum, no
geral, os linguistas definirem linguagem como “a capacidade que apenas os seres humanos
possuem de se comunicar por meio de linguas” (Martelotta, 2011, p. 16). Essa concepgao geral
nos leva a pensar a linguagem a partir da perspectiva ontolégico-marxiana. Entendemos, nesse
caso, a linguagem como um produto das relagdes sociais, que nasce, conforme apontam Marx
e Engels (2009), da necessidade organica do intercAmbio entre os seres humanos. Magalhaes
(2018, p. 41), numa leitura lukacsiana, aponta, nessa dire¢do, que “a linguagem humana faz
parte do processo do trabalho e tem sua génese de necessidades derivadas dessa atividade vital
para a manutengao da espécie humana”.

E importante destacar, desta importante constatagio ontologica, que a relagdo
trabalho/linguagem se da sempre de maneira reciproca, com o trabalho, por um lado, se
colocando como momento predominante dessa articulagdo e a linguagem, por outro,

preservando sua autonomia relativa, como aponta o proprio Lukacs (2018a):

[...] Uma dedugdo genética da linguagem ou do pensamento conceitual ¢, sem duvida,
possivel, pois a execugao do processo de trabalho coloca demandas ao sujeito executor
que apenas podem ser ontologicamente atendidas através da simultanea renovagio

45 Lembremos, para ficarmos em um exemplo, da imposig@o linguistica e cultural europeia no Brasil que culminou
no apagamento das linguas dos povos originarios. Essa imposigao foi fundamental para a instalagdo de um projeto
de colonizagdo em que ndo s6 as linguas e culturas foram silenciadas — ndo sem resisténcias —, mas também muitas
vidas foram ceifadas para garantir o controle e o poder sobre a “nova terra” e sobre os habitantes que nela viviam.
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das, entdo disponiveis, capacidades psicofisicas e das possibilidades na linguagem e
no pensamento conceitual, enquanto estas ndo podem ser ontologicamente
compreendidas sem as precedentes demandas do trabalho, nem, ainda menos, como
condig¢des causadoras do processo de trabalho. E evidente pela propria natureza que,
uma vez que as necessidades do trabalho chamaram a vida a linguagem e o
pensamento conceitual, seu desenvolvimento tem de ser uma ininterrupta,
indissolivel interacdo, e o estado de fato de que o trabalho ainda prossiga constituindo
o momento predominante, de modo algum supera a permanéncia de tais interacdes,
ao contrario, as refor¢a e as intensifica. Disto segue-se necessariamente que, no
interior de um tal complexo, deve prosseguir uma ininterrupta influéncia da
linguagem e do pensamento conceitual sobre o trabalho, e vice-versa (Lukacs, 2018b,
p. 48)

Avancando na discussdo, podemos dizer, a partir dai, que, para além da relagdo
comunicacional basica, a linguagem existe, do ponto de vista ontoldgico, como complexo
indispensavel para realizagcdo das objetivagdes dos atos teleoldgicos. Essas duas facetas deste
complexo expressam, no ser social, a inseparabilidade entre seus aspectos genéricos e
singulares, contribuindo, com sua autonomia relativa e sua dependéncia em relacio ao trabalho,
para o processo de socializagao dos seres humanos, como aponta Silva Sobrinho (2007, p. 47):
a “linguagem atua como media¢do na acumulagao/generalizacao [de tudo que se produz através
do trabalho em interagdo com os outros complexos que compdem a totalidade social],
possibilitando a continuidade do devir humano™.

A linguagem, assim, intervém nas relacdes sociais mediando o processo de “negociacao
comunicativa” entre os seres humanos, sendo também, conforme argumenta Magalhaes (2001,
p- 31), “condicdo intrinseca para a leitura do mundo realizada pelo pensamento”, operacao
fundamental para a captura da realidade objetiva pela consciéncia e, consequentemente, para
sua expressdao como forma de nomear e significar o mundo humano em toda sua complexidade.
A linguagem ¢, portanto, na leitura discursiva de Magalhdes (2018, p. 49), “o medium que
possibilita, a0 mesmo tempo, a fixagdo e a transformag¢do do mundo através das praticas
discursivas”,

Entendendo, por esse caminho, que o homem, antes de tudo, ¢ um ser que trabalha, sua
relagdo com a linguagem sempre se dard, objetiva e subjetivamente, através de um lago social,
o qual os une mediante a necessidade humana de expressar, teleologicamente, a realidade
objetiva que se reflete na consciéncia, garantindo, por um lado, a reproducdo dessa expressao
pela linguagem — constituindo a memoria do dizer inscrito na historia — e, por outro lado, a
comunicagdo — atravessada por contradi¢cdes, por confrontos entre o dito, o nao dito, o
silenciado — entre os seres humanos.

Do ponto de vista discursivo, ¢ preciso ressaltar, nesse processo, que ha, de acordo com

Orlandi (2022, p. 101), um “deslocamento da no¢do de homem para a de sujeito” que se da,
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pensando na triplice alianga que compde o quadro epistemologico da AD, na afirmagao da ndo
transparéncia da histdria, do sujeito e da lingua. A autora aponta, dessa forma, que “o corpo do
sujeito € o corpo da linguagem nao sdao transparentes”, sdo, antes, “atravessados por
discursividades™ e articulados “no encontro da materialidade da lingua com a materialidade da
historia” (Orlandi, 2022, p. 14).

O funcionamento da linguagem, na relacdo entre sua opacidade com a opacidade do
sujeito e da historia, nunca pode ser, portanto, apenas ou integralmente linguistico (Pécheux,
2014b), porque intervém sobre ela a historia, a lingua, a cultura, a ideologia etc. A esse respeito,
vale destacar que na AD hd também um deslocamento da noc¢do de linguagem que se da
justamente ““a partir de um trabalho com a ideologia. Assim, passa-se a entender a linguagem
enquanto produto social, considerando-se a exterioridade como constitutiva” (Glossario de
termos discursivos, 2020, p. 23).

Ademais, na AD se ressalta o carater de incompletude da linguagem, dado este que
possibilita a abertura para a producdo dos sentidos, sempre em movimento, ora tendendo a
fechar-se na ilusdo da unidade, ora no fluir da polissemia. Mariani (1996, p. 43) nos diz, nessa
direcdo, que “¢ porque existe a incompletude, no plano da linguagem, que outros sentidos
podem ser ditos”.

Disso decorre, em sintese, que “o funcionamento do dizer ndo ¢ integralmente
linguistico e, por essa razdo, pode ser analisado apenas por meio da consideragdo dos
protagonistas e do objeto do discurso inscritos em certas condigdes de produgdo e de suas
relagdes com outros dizeres (Piovezani, 2016, p. 90-91). Tais consideragdes se colocam como
fundamentos basilares da teoria do discurso de Michel Pécheux.

A nocao de discurso em Pécheux, a proposito, difere, como ja temos apontado, de outras
abordagens da linguistica. Ela ndo se confunde, por exemplo, com uma concep¢do
saussuriana®®, o discurso como sendo da ordem da fala. Sobre isso, nos diz Pécheux (2014a, p.
82, grifos do autor) que “a discursividade ndo é a fala (parole), isto ¢, uma maneira individual
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‘concreta’ de habitar a ‘abstragdo da lingua’. O discurso aqui também ndo se confunde com a
frase no nivel sintatico — “discurso nao ¢ uma frase e uma frase nao ¢ discurso” (Marandin,
2014, p. 132) — nem com o texto, tampouco com a transmissao de informagdes.

Maldidier (2017, p. 22) pontua, sobre isso, que, desde o momento da AAD 69, passando

pelos remanejamentos que essa categoria sofrerd ao longo dos estudos de Pécheux, o discurso

46 14 estudos que defendem que Saussure, além de ter sido o responsavel pela fundagdo da ciéncia linguistica
moderna, foi também precursor dos estudos discursivos. Sobre isso, cf.: Piovezani (2016).
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sera “tomado como um conceito que nao se confunde nem com o discurso empirico sustentado
por um sujeito nem com o texto, um conceito que estoura qualquer concep¢ao comunicacional
da linguagem”.

Em Semdntica e Discurso, tendo amadurecido muitas de suas inquietagdes e tratando
de maneira mais aprofundada a questdo da ideologia e do sujeito, Pécheux ira definir o discurso
como efeito de sentidos entre (inter)locutores. O discurso, por esse angulo, ¢ lugar de produgao
de sentidos que se fazem na praxis social, dentro dos conflitos de classes que a sociedade
capitalista impde. Essa ¢ uma leitura que o autor faz do materialismo histérico e da linguistica
— 0 encontro entre lingua e ideologia no discurso —, mas também de aspectos da psicanalise —
com a entrada do inconsciente, como veremos mais adiante. Vemos o trabalho do “entremeio”
sendo feito, com o discurso costurando os nés que ligam o rico tecido que vai ai se tecendo.

Como se produzem, entdo, os sentidos e seus efeitos nas manifestagcoes discursivas que
circulam entre sujeitos nas relagdes sociais? Nos detenhamos, entdo, nas discussodes tedricas

que conduzem as respostas — nunca fechadas — a essa questao no plano discursivo.

3.3 Processo de producio dos sentidos: ideologia, inconsciente, formagdes discursivas e

ideologicas, interdiscurso, intradiscurso, esquecimentos

Ja dissemos que € a partir da articulag@o entre base linguistica e processos discursivos
que se produzem os efeitos de sentido de um discurso; também ja dissemos que a incompletude
¢ uma caracteristica da linguagem. O que nao dissemos ainda € que esta incompletude se da,
também, devido ao funcionamento da légica do inconsciente. Para Eagleton (2006, p. 236), o
inconsciente “¢ um lugar e um nao-lugar, completamente indiferente a realidade, que nao
conhece logica, negagao, causalidade ou contradicao, totalmente entregue ao jogo instintivo dos
impulsos e da busca de prazer”.

O inconsciente, assim, pode-se dizer, € aquilo que em nds ¢ conscientemente inacessivel.
E lugar de transgressio. Lugar em que reside, de maneira desfigurada, deformada,
transformada, resquicios de nossas vidas, dos quais s6 podemos ter acesso através de suas
formagdes — sonhos, atos falhos, lapsos de fala, de memoria, sintomas etc. —, enfim, dos seus
efeitos.

Para Lacan, por sua vez, o inconsciente se estrutura como linguagem. Ele ¢, de acordo

com a leitura que faz Eagleton desse autor,
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apenas um movimento e uma atividade constante de significantes, cujos significados
nos s3o muitas vezes inacessiveis por serem reprimidos. E por isso que Lacan fala do
inconsciente como um “deslizar do significado sob o significante, como um
desaparecimento e evaporagao constantes da significagdo” (Eagleton, 2006, p. 252-
253).

O significante, nessa perspectiva, ¢ aquilo que nao tem sentido nenhum, mas existe
como resto, como residuo, sendo o significado, nesse caso, um efeito do significante. No plano
discursivo, o sentido pode irromper dai, desses efeitos, dos vazios entre significantes, da falta,

o que afeta, também, a constituigdo do sujeito. E preciso atentar, no entanto, que

tratar do atravessamento do inconsciente também exige pensa-lo como historico, ja
que o Ser Social dotado de consciéncia e inconsciente ¢ um sujeito radicalmente
historico, que busca dizer, mas ndo tem “controle total” do que diz. Algo sempre
irrompe e desestabiliza o dito, mostrando o que foi inculcado na formacgao
inconsciente e que faz parte da memoria historica (Magalhaes; Silva Sobrinho, 2013,
p. 98).

Os autores acima citados pensam o inconsciente a partir de uma perspectiva
materialista-discursiva, a partir da ontologia marxiana. Nesse caso, localizam o inconsciente
numa regido de manobra que ndo escapa as determinagdes soOcio-historicas da realidade
objetiva. Do ponto de vista da teoria do reflexo de Lukdcs, arriscamos dizer que, na captura da
realidade pela consciéncia, pode haver também interven¢do do inconsciente no proprio
movimento do reflexo desta realidade objetiva. Nos diz o autor, ao tratar ontologicamente da

dialética da “unidade” e da “diversidade”, que

a infinitude extensiva e intensiva do mundo objetivo obriga todos os seres vivos, e sobretudo
o homem, a uma adaptagdo, a uma selegcdo inconsciente do reflexo. Portanto, essa sele¢do
tem também — a despeito de seu carater fundamentalmente objetivo — um componente
insuperavelmente subjetivo, que no nivel animal ¢ condicionado em termos puramente
fisiologicos e, no homem, além disso, também em termos sociais. (Influéncia do trabalho no
enriquecimento, na disseminagdo, no aprofundamento etc. das capacidades humanas de
reflexo da realidade*” (Lukacs, 2023, p. 163, grifo nosso)

Essa “selecdo inconsciente do reflexo” nos permite falar que algo sempre escapa no
processo de captura da realidade pela consciéncia; e, por ai, na relagdo que se estabelece entre

objetividade e subjetividade no modo de funcionamento do reflexo, podemos pensar a

47 Lukécs (2023) postula que ha uma “universalidade” do reflexo da realidade como base de todas as relagdes
humanas em seu espago de atuagio. E nesse espaco, com suas limitagdes histéricas, que as “singularidades” de
cada sujeito se manifestam, numa dindmica dialética que pde em relagdo objetividade e subjetividade, unidade e
diferenca. Lembremos que o ser social, ao produzir o novo pelo processo do trabalho, modifica a si mesmo e o
mundo que o cerca, ou seja, essa transformacdo ¢, a0 mesmo tempo, individual (singular) e social (universal),
subjetiva e objetiva e possui limites dadas as circunstancias, as condi¢des de producdo nas quais se insere.
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constitui¢do dos sujeitos e do sentidos, na producdo material dos discursos, em seu carater de
incompletude.

E preciso lembrar, também, que pensar o inconsciente na praxis social exige reconhecer,
na perspectiva da AD pecheuxtiana, a sua relagdo com a ideologia através da linguagem, onde
essa articulagdo acontece materialmente. Teremos oportunidade, mais adiante, de voltarmos a
essa questdo do inconsciente/ideologia — sobretudo quando tratarmos da categoria do sujeito.
Nos detenhamos, agora, na questao da ideologia.

Como ja haviamos destacado, o discurso, em Pécheux, s6 existe em relacdo com a
ideologia, isto €, o discurso ¢ um dos aspectos materiais da ideologia. A ideologia, assim, ¢ um
complexo que se materializa no discurso e o discurso, por sua vez, se materializa na lingua — e
em outras materialidades, como a arte, por exemplo. Ele ¢, por essa 6tica, essencialmente
ideoldgico, ou seja, o sujeito que o produz o faz de um lugar social, sempre a partir de uma
perspectiva ideologica. Os sentidos, no interior deste esquema, se produzem, de uma ou outra
maneira, assim, a depender da posicao ideoldgica assumida em certas condi¢des de producao,
o que significa que a luta de classes que estrutura a sociabilidade capitalista ird se expressar,
também, na luta pelos sentidos.

Do ponto de vista ontoldgico, a ideologia se localiza nas regides em que os atos de
objetivacdes teleoldgicas se dirigem aos seres humanos em si — as posicdes teleoldgicas
secundarias —, tendo como objetivo, nesse sentido, atingir “a consciéncia de um grupo humano”
(Lukacs, 2018a, p. 47), na expectativa destes assumirem determinadas posi¢des ante a realidade
concreta a qual os envolve.

A ideologia, nessa perspectiva, possui uma existéncia social, e sua fun¢do ontoldgica €,
pois, orientar a praxis humana, mediando conflitos que, na estrutura de uma sociedade de
classes, pode tender a conservacao dos interesses daqueles que estao no topo da piramide do
poder politico e socioecondOmico, ou, ao contrario, conduzir o0s sujeitos as agodes
transformadoras, revoluciondrias. Ela pode atuar, portanto, pelo seu funcionamento frente aos
antagonismos de classes proprios das praticas sociais capitalistas, conforme explica Amaral
(2007, p. 25), como forma de garantir “a conservagdo das diferengas entre trabalhador e
capitalista”, mostrando “aos sujeitos da producdo seu lugar no interior desta sociedade®®. E

neste lugar que nos colocamos em relacdo ao fendmeno da ideologia.

48 0 movimento que permite esse modo de operar a ideologia ¢ sempre regido pela contradigao, isto €, as posi¢des
ideolodgicas que assumem os sujeitos em determinadas condigdes historicas de produgdo nunca sdo determinadas
“de uma vez para sempre”, ao contrario, ha sempre a possibilidade de deslocamento entre posigdes (o operario,
por exemplo, pode se identificar com a posi¢do ideoldgica burguesa e vice-versa). Essa dindmica é propria do
funcionamento da ideologia.
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Contribuindo com a discussdo, Magalhdes (2018) afirma, por esse caminho, que as

praticas socioideoldgicas, na sociedade capitalista,

se configuram de diversas formas, através das institui¢des solidificadas das sociedades
como a familia, a escola, a igreja, a midia etc. Particularmente, através do Estado, que
tem a supremacia dessa for¢a social porquanto tem sempre a ultima palavra nas
querelas entre os individuos ¢ os grupos sociais, além de possuir, legitimamente, o
poder da forga, através dos exércitos e das policias. Na nossa perspectiva, a ideologia
¢ uma praxis social sempre, isto é, estd voltada para as agdes dos seres sociais no
cotidiano de suas vidas (Magalhaes, 2018, p. 48).

Pécheux também entende a importincia de pensar a ideologia no campo da préxis social,
como ja demonstrava, com C. Fuchs, em A4 proposito da Andlise Automdtica do Discurso...
Neste texto, os autores, distanciando-se de uma leitura idealista ou mecanicista do materialismo
histérico, ja compreendiam a necessidade de pensar a dialética das esferas infra e
superestruturais, bem determinadas por Marx (2008) no famoso prefacio a sua Contribuicdo a

critica da economia politica:

[...] na produgdo social da propria existéncia, os homens entram em relagdes
determinadas, necessarias, independentes de sua vontade; essas relagdes de produgdo
correspondem a um grau determinado de desenvolvimento de suas forgas produtivas
materiais. A totalidade dessas relagdes de produgao constitui a estrutura econdmica da
sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a
qual correspondem formas sociais determinadas de consciéncia (Marx, 2008, p. 49).

Pécheux e Fuchs (2014), na dire¢do apontada por Marx, deixam muito clara a posi¢ao
assumida em relagdo a essa compreensao basica do materialismo historico e do lugar ocupado
pela ideologia na estrutura dialética apontada na citagdo acima. Segundo os autores, nesse
sentido, “aregido do materialismo historico que nos diz respeito € a da superestrutura ideologica
em sua ligagdo com o modo de producdo que domina a formacao social considerada” (2014, p.
162).

Tal concepcao entende que os complexos da chamada superestrutura — as instancias
juridico-politicas, filoséficas, artisticas etc. — ndo existem desprendidos da realidade objetiva,
da sua base infraestrutural, e nos leva a compreensao de que a ideologia ndo ¢ constituida pelo
campo da ideias, “acima do mundo das coisas, dos fatores economicos”. Ao contrério, ela possui
uma existéncia material e relativamente autdbnoma, como argumentam, mais uma vez, 0S

autores:

a regido da ideologia deve ser caracterizada por uma materialidade especifica
articulada sobre a materialidade economica: mais particularmente, o funcionamento
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da instancia ideologica deve ser concebido como ‘determinado em ultima instancia’
pela instancia econdmica na medida em que aparece como uma das condigdes (ndo
econdmicas) da reproducio da base econdmica, mais especificamente das relagdes de
producdo inerentes a esta base economica (Pécheux; Fuchs, 2014, p. 162).

Tal relagdo, entre a base econdomica — “a lei determinante do desenvolvimento histérico”
(Lukacs, 2010, p. 13) — e a instancia ideologica nao se dd, como mencionamos, de maneira
mecanica. O perigo de ndo enxergar a dialética nesse processo ¢ o de entendé-lo como mera
relacdo de causa e efeito, distanciando-o do principio da totalidade que rege o quadro histérico

geral da sociedade. Lukacs (2010), a esse respeito, aponta que

[...] o materialismo histdrico acentua com particular vigor o fato de que, num processo
tdo multiforme e estratificado como ¢é a evolugdo da sociedade, o processo total do
desenvolvimento historico-social s6 se concretiza em qualquer de seus momentos
como uma intrincada trama de interagdes. Unicamente com uma metodologia desse
tipo ¢é possivel abordar, ainda que sumariamente, a questdo das ideologias. Quem quer
que veja nas ideologias o produto mecanico e passivo do processo economico que lhes
serve de base nada compreendera da esséncia e do desenvolvimento delas, e ndo estara
representando o marxismo, mas uma imagem caricatural do marxismo Lukécs (2010,
p. 13-14).

Distanciando-nos de uma abordagem materialista mecanicista ou vulgar, entendemos,
assim, que a ideologia, em resumo, possui uma existéncia material, ¢ feita de praticas e seu
funcionamento se realiza dialeticamente através da contradigdo que marca a
reproducao/transformagdo das relacdes de produgdo que constituem uma formagao social que
se baseia estruturalmente na luta de classes. Do ponto de vista discursivo, ela existe, em sua
materialidade concreta, de acordo com Pécheux (2014a, p. 132, grifo do autor), “sob a forma
de formagoes ideologicas”. Estas possuem um “carater regional” e “comportam posi¢des de
classe”, ainda conforme o autor.

As Formacdes Ideologicas (FI), portanto, sdo lugares de representacdo de posigdes de
classe em conflito. E através delas que Pécheux, segundo Zandwais (2022, p. 102), “ira produzir
relacdes de articulacdo entre ideologias (praticas), que representam os modos de agdo das
classes, e o discurso, tomado como um dos aspectos materiais da materialidade ideologica”.

A produgao dos sentidos passa, portanto, por essa dinamica relacional entre as praticas
discursivas e as posigdes ideologicas de classe — também afetadas pelo inconsciente —
assumidas pelos sujeitos em dadas circunstancias, movimento que marca o estabelecimento da
ideologia, nas palavras de Floréncio et al. (2009, p. 72), como “mecanismo estruturante do

processo de significacdo que acontece nas relagdes sociais”.
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A ideologia, no complexo das FI, atua, nessa dire¢ao, fornecendo evidéncias subjetivas
que, conforme atesta Pécheux (2014a, p. 146, grifo do autor), “fazem com que uma palavra ou
um enunciado ‘queiram dizer o que realmente sdo’ € que mascaram, assim, sob ‘a transparéncia
da linguagem’”, o que o autor veio a chamar de “cardter material do sentido das palavras e dos
enunciados”.

Dizer que o sentido possui um carater material significa, basicamente, partindo da
perspectiva do materialismo histdrico-dialético®, que ele possui uma historicidade, que sua
determinagdo nao se dd meramente por uma operagao formal e 16gica, através da relacdo entre
elementos puramente linguisticos. Ao contrario, como vimos, ¢ necessario levar em conta a
articulacdo entre base linguistica e processos discursivos existentes na realidade objetiva, em
condigdes historicas de produgdo dadas.

Pécheux (2014a), assim, desconfiando da transparéncia e da obviedade do sentido
literal, proprio, estavel e unico, formulado a partir de um sujeito enunciador, que tem a ilusao
do controle total do seu dizer, estabelece, como forma de se apreender o carater material do

sentido, a tese segundo a qual

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposigao, etc., ndo existe em
si mesmo (isto €, em sua relagdo com a ‘literalidade do significante’), mas, ao
contrario, ¢ determinado pelas posigdes ideologicas que estdo em jogo no processo
socio-historico no qual as palavras, expressoes e proposi¢des sdo produzidas. [...] as
palavras, expressdes, proposigoes, etc., mudam de sentido segundo as posigdes
sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu
sentido em referéncia a essas posic¢oes, isto ¢, em referéncia as formagdes ideologicas
[...] nas quais essas posi¢des se inscrevem (Pécheux, 2014a, 146-147).

O sentido na perspectiva da AD, como podemos perceber, ndo ¢ dado a priori, ou seja,
nao ¢ “um dado prévio” (Henry, 2001); “ndo ¢ produzido pela lingua, isto €, ndo se origina de
sua estrutura” (Oliveira, 2023, p. 3); ndo ¢ um fruto correspondente do psicologismo puro, como
se ele se originasse no pensamento e assim significasse o mundo; ele ¢, antes, construido
material e socio-historicamente. E preciso, como ja tivemos a oportunidade de argumentar, que
primeiro o objeto exista para entdo ele ser nomeado, significado — o primado do ser sobre o

pensamento.

49 Silva Sobrinho (2021), na Enciclopédia Virtual de Andlise do Discurso (ENCIDIS-UFF), argumenta, baseado
em sua leitura da obra de M. Pécheux, que para tratar do carater material do sentido € preciso partir da perspectiva
do materialismo historico-dialético. Para ele, nesse caso, levar em conta o carater material do sentido como
pressuposto da AD ¢ fundamental para no correr o risco de ndo se chegar a analise realmente radical da sociedade
capitalista. Nosso trabalho segue, como ja é possivel perceber, essa linha de argumentagdo. Para mais detalhes
sobre essa questao, Cf.: https://www.youtube.com/watch?v=dM4wpIWUpms.
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Complementando a tese exposta mais acima por Pécheux, o autor ird colocar que os
sentidos se produzem nas Formagdes Discursivas que representam, no plano da linguagem, as
FI. A categoria Formagao Discursiva (FD) se apresenta na AD como o lugar de constituicdo dos
sentidos e ¢ definida por Pécheux (2014a, p. 147) como “aquilo que numa formagao ideologica
dada, isto ¢, a partir de uma posi¢ao dada, numa conjuntura dada, determinada pelo estado da
luta de classes, determina o que pode e deve ser dito”.

Os discursos que se inscrevem numa dada FD significam de uma ou outra forma porque
esta, como portadora de um certo conjunto de saberes, autoriza — ou ndo — que tal produgao
discursiva, ligada a uma FI especifica, se efetive. Nao € o sujeito empirico, nesse caso, quem
determina a sustenta¢do dos sentidos. Existe, antes, uma operagdo complexa que envolve a
posi¢ao ideologica do sujeito em dadas condi¢des de producao; o carater de incompletude da
linguagem, que se abre para a producao de sentidos a partir ndo apenas do expressamente dito,
mas também do ndo-dito, do que se poderia dizer, mas ndo se disse, do que falta, do vazio, do
siléncio, do equivoco, do esquecimento; da relagdo, enfim, entre discursos possiveis, ja que para
a AD pecheuxtiana os discursos ndo nascem do nada, ou, como nos lembra Orlandi (2009, p.
32): “o dizer ndo ¢ propriedade particular. As palavras ndo sao s6 nossas. Elas significam pela
historia e pela lingua. O que ¢ dito em outro lugar também significa nas ‘nossas’ palavras”.

Os discursos s6 funcionam, assim, a partir da referéncia e da retomada de outros dizeres,
pois, como afirma uma vez mais Orlandi (2009, p. 32), existe sempre um “ja-dito que sustenta
a possibilidade mesma de todo dizer”. E, portanto, através desse jogo entre o “ja-dito” em outro
lugar e o que se estar a dizer num dado momento, no jogo da lingua com a histéria, que se
produzirdo os efeitos de sentidos de uma dada FD, sentidos estes que se filiam a determinadas
redes de memoria que se atualizam sempre no ato de enunciagao.

Em outros termos, temos aqui o aparecimento das nogdes de “interdiscurso” e
“intradiscurso”. Pécheux (2014a, p. 148) argumenta, em certo momento em Semdntica e
Discurso, que “toda formacdo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia com respeito ao ‘todo complexo com dominante’ das formagdes
discursivas, intrincado no complexo das formagdes ideologicas”. O “complexo com
dominante” ao qual se refere o autor ¢ o interdiscurso, ou seja, aquilo que indica, ainda de

(113

acordo com Pécheux (2014a, p. 149), que “‘algo fala’ (¢a parle) ‘sempre antes, em outro lugar
e independentemente’, isto ¢, sob a dominagdo do complexo das formacgdes ideoldgicas”.

O interdiscurso, pode-se dizer, ¢ o conjunto — complexo e contraditério (Amaral, 2007)
— das FDs com uma dominante, onde os sentidos possiveis que nelas circulam também tendem

a institucionalizar e legitimar uns — e ndo outros — como dominantes. As FDs sdo, assim,
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determinadas pelo trabalho incessante do interdiscurso, que retoma dizeres os quais “‘se
encontram, se confrontam, se articulam no interior de uma dada formagao discursiva em uma
dada conjuntura”, numa dindmica que “constitui a memoria do discurso” (Amaral, 2007, p. 26-
27) e expoe o carater heterogéneo de toda FD.

Por ser heterogénea, os sentidos que circulam numa dada FD, em seu movimento
contraditdrio, sdo sempre suscetiveis de tornarem-se outros, isto €, o sentido de uma palavra,
de uma expressao, de uma proposi¢ao etc., pode, quando inscritos em uma FD qualquer, ser
recoberto por sentidos outros, da mesma forma que as palavras, expressoes, proposicoes etc.,

podem receber o mesmo sentido quando inscritas em FDs diferentes, conforme nos diz Pécheux

(2014a):

[...] se se admite que as mesmas palavras, expressdes e proposi¢des mudam de sentido
ao passar de uma formagdo discursiva a uma outra, ¢ necessario também admitir que
palavras, expressoes e proposigoes literalmente diferentes podem, no interior de uma
formacdo discursiva dada, ‘ter o mesmo sentido’, o que [...] representa na verdade, a
condicdo para que cada elemento (palavra, expressdo ou proposicao) seja dotado de
sentido [...] (Pécheux 2014a, p. 148, grifo do autor).

No plano do discurso, nesse caso, tal relagao contraditoria, no que se refere a produgao
dos sentidos, se da na articulacdo entre o interdiscurso — os dizeres “preexistentes; o ja-dito;
[...] o saber que se definiu ao longo da histéria como préoprio de um campo de saber” (Amaral,
2007, p. 31); o que determina o que dizemos e que constitui uma dada FD — e o intradiscurso —
o dizer que se materializa no “fio do discurso”, no momento mesmo em que se esta enunciando
(“o que eu digo agora, com relagdo ao que eu disse antes e ao que eu direi depois” (Pécheux,
2014a, p. 153, grifos do autor).

Dessa articulagdo, observa Pécheux (2014a, p. 154, grifo do autor), verifica-se uma
operagdo em que o interdiscurso tende a ser assimilado e esquecido no intradiscurso, de modo

299

que o primeiro “aparece como puro ‘ja-dito’”” do segundo, criando a ilusdo de que o sujeito € a
fonte e origem de si e que ¢ dono do seu dizer, que este ¢ “original”: “o sujeito diz, pensa que
sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os sentidos se constituem
nele. [...] O que ele sabe ¢ insuficiente para compreendermos que efeitos de sentidos estdo ali
presentificados” (Orlandi, 2009, p. 32).

O autor explicard essa questdo a partir das categorias “esquecimento n°® 17 e
“esquecimento n° 2” — recorrendo aqui a contribuicdo da psicandlise —, sem esquecer o papel

da ideologia ai, que atua, digamos, por trés vias: 1) dissimulando o carater material do sentido;

2) camuflando conflitos, deixando “passar a ideia de auséncia de contradigdes de classes”
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(Floréncio, et al. 2009, p. 70); 3) interferindo como fundamento da tese althusseriana —
resgatada e problematizada por Pécheux — segundo a qual os individuos sdo interpelados pela
ideologia em sujeitos.

Para entrarmos na discussdo dos esquecimentos, lembremos que os sentidos de um dado
discurso sdo determinados pela FD — tendo em conta a dindmica de seu funcionamento
apresentada aqui — em que se inscrevem e na qual o sujeito tem a possibilidade de se identificar,
se contra-identificar, ou se desidentificar’. Esse sujeito, na teoria da AD, se coloca na ilusdo da
“liberdade plena”, acreditando ser ele a origem do que diz, que o sentido daquilo que diz ¢
determinado exclusivamente por ele — “Eu sei o que estou dizendo, “eu sei do que estou
falando” (Pécheux, 2014a, p. 162). Tal ilusdo estd na base daquilo que Pécheux chama de
esquecimento n° 1, e este, conforme argumenta o autor, ¢ da ordem do inconsciente.

Ao tratar dessa modalidade de esquecimento, Orlandi (2009) explica que

quando nascemos os discursos ja estdo em processo € nds ¢ que entramos nesse
processo. Eles ndo se originam em nos. Isso ndo significa que ndo haja singularidade
na maneira como a lingua e a histéria nos afetam. Mas ndo somos o inicio delas. Elas
se realizam em nds em sua materialidade. Essa ¢ uma determinag@o necessaria para
que haja sentidos e sujeitos (Orlandi, 2009, p. 35-36).

Pelo esquecimento n° 2, por outro lado, o sujeito tem a ilusdo de que domina
completamente as estratégias discursivas e as formas de produgdo do seu dizer. O sujeito, aqui,
esquece que o que diz pode significar de diferentes formas, que sempre hé a possibilidade de
outros sentidos possiveis. Silva Sobrinho (2007, p. 62) explica que essa reflexdo de Pécheux
sobre as categorias dos esquecimentos, “trazendo a teoria psicanalitica, vem, na verdade,
confirmar que ha recalques e também escapes, lapsos, falhas no discurso de todo sujeito”.

Orlandi (2009), por sua vez, analisando o papel dos esquecimentos 1 e 2 nas malhas
tedricas da AD pecheuxtiana, chega a conclusao de que o esquecimento ¢ estruturante, que ele
¢ parte essencial no processo de constitui¢gdo dos sujeitos e dos sentidos e que as “ilusdes”

provenientes de seu funcionamento, ndo sdo defeitos, sdo, antes,

uma necessidade para que a linguagem funcione nos sujeitos e nas produgdes de
sentido. Os sujeitos ‘esquecem’ que ja foi dito — e este ndo ¢ um esquecimento
voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem, se constituirem em sujeito. E
assim que suas palavras adquirem sentido, ¢ assim que eles se significam retomando
palavras ja existentes como se elas se originassem neles e ¢ assim que sentidos e
sujeitos estdo sempre em movimento, significando sempre de muitas e variadas

30 Discutiremos essa questdo no momento que tratarmos dos processos de subjetivacdo do sujeito via discurso.
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maneiras. Sempre as mesmas mas, a0 mesmo tempo, sempre outras.” (Orlandi, 2009,
p. 36).

Sentidos e sujeito sdo, portanto, afetados por essas duas formas de esquecimento.

Tratemos agora, de maneira mais detalhada, da categoria do sujeito na AD.

3.4 Sujeito e processos de subjetivacio

Diremos, de inicio, que a AD, em sua teoria, ndo trata do sujeito empirico, mas sim de
uma posi¢ao sujeito entre outras que se projeta nos discursos — a partir da construgdo de um
imaginario social’! —, pressupondo que ele é sempre tomado em sua concretude histérica, sendo
determinado pelas relagdes socioecondmicas que se manifestam na formacao social a qual esta
inserido.

Tal determinagdo convoca o funcionamento da ideologia e do inconsciente como
constitutivos do sujeito discursivo da AD, elementos estes cruciais para a critica de Pécheux a
concepcao de sujeito adotada historicamente pela posicao idealista, isto €, o sujeito autbnomo,
“livre”, centrado e plenamente consciente de si, dono incondicional de suas agdes e decisdes.

Na contramao dessa posicao, Pécheux (2014a) ira tratar da categoria sujeito através dos
mecanismos de interpelagdo/determinagdo ideologica, por um lado, e, por outro, através da
nocao de sujeito dividido, ndo centrado, tomado da psicandlise, em que se estabelece a
intervengdo do inconsciente e do efeito do significante na constitui¢ao do sujeito discursivo.

Na teoria do discurso desenvolvida por Pécheux, portanto, o sujeito sempre sofre as
determinagdes sociais (ideoldgicas) e o condicionamento do inconsciente em sua constituigao,
0 que significa que ele ndo ¢ totalmente livre, nem fonte e origem de si e do seu dizer, ¢
caracterizado, antes “por ser um sujeito descentrado e também desejante; afetado e constituido
por conflitos originarios do fazer histérico dos homens e do funcionamento do inconsciente”
(Silva Sobrinho, 2007, p. 64).

A nocao de sujeito na AD se afasta, como se pode observar, da nog¢ao de individuo, uno,
separado da cena ideoldgica e material da luta de classes. Para se algar a condigao de sujeito, o
individuo passa pelo processo de interpelacdo ideologica, donde se estabelece que este resulta

de um processo contraditorio — o “paradoxo pelo qual o sujeito ¢ chamado a existéncia”

(Pécheux, 2014a) — que o faz se aperceber como causa de si, sendo a ideologia 0 mecanismo

31 Tal imaginario, presente na teorizagdo do sujeito na AD pecheuxtiana a partir da nogdo de “formagdes
imaginarias”, ¢ sempre tomado como uma construgdo socio-historica. O sujeito toma posi¢do no discurso, assim,
tendo em conta as imagens que se fazem destes — como operarios, como patrdes, como professores etc. — na vida
social.
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que opera ai, produzindo evidéncias subjetivas, criando a ilusdo de que o sujeito ¢ dono do seu
discurso — esquecimento n° 1 — e que este tem o controle total do seu dizer — esquecimento n°
232,

A “figura de interpelacdo” — que produz a “evidéncia do sujeito como TUnico,
insubstituivel e idéntico a si mesmo” — possui, assim, conforme argumenta Pécheux (2014a), o
mérito de tornar tangivel “o vinculo entre o sujeito de direito™ (aquele que entra em relagio
contratual com outros sujeitos de direito)” e “o sujeito ideologico (aquele que diz ao falar de
si mesmo: ‘Sou eu!’)”, de uma tal maneira que “o teatro da consciéncia (eu penso, eu vejo, eu
falo, eu te vejo, eu te falo etc.) € observado dos bastidores, 14 de onde se pode captar que se fala
do sujeito, que se fala ao sujeito, antes de que o sujeito possa dizer: ‘Eu falo’”. (Pécheux, 2014a,
p. 140, grifos do autor).

Opera ainda nesse processo, de maneira simultanea, o que Pécheux (2014a, p. 143, grifo
do autor) chama de “processo do significante na interpelagdo-identifica¢do”. O autor evoca
aqui a psicanalise lacaniana; por meio dela, pensa a interpelagdo-identifica¢do do individuo em
sujeito como um “processo de representagao” que se constitui pelas redes de significantes — “o
que representa o sujeito para um outro significante”, o “Outro”. O individuo ¢ instado a
condicdo de sujeito pela ideologia, portanto, através do processo de interpelagao/identificagao,
em que ideologia e inconsciente se articulam sem serem confundidos. Assim, argumenta

Pécheux (2014a),

podemos discernir de que forma o recalque inconsciente e o assujeitamento
ideologico estdo materialmente ligados, sem estar confundidos, no interior do que se
poderia designar como o processo do significante na interpelagdo e na identificagdo,
processo pelo qual se realiza o que chamamos as condigdes ideologicas da
reprodugdo/transformacdo das relagdes de producdo. (Pécheux, 2014a, p. 124-125,
grifos do autor).

Do exposto, podemos dizer que na teoria do discurso proposta por M. Pécheux nao da
para pensar o funcionamento da ideologia sem se fazer referéncia ao funcionamento do
inconsciente. Como afirma Grigoletto (2005, p. 62), “O ideologico e o inconsciente, a partir de
Pécheux, ndo podem mais ser pensados como elementos ‘residuais’ da linguagem, mas como

elementos constitutivos de todo e qualquer discurso e, consequentemente, de todo sujeito”.

32 Pelo estudo da categoria do esquecimento, Pécheux percebe que o sujeito, na AD, se constitui pelo esquecimento
daquilo que o determina.

33 Esse “sujeito-de-direito”, de acordo com Orlandi (2016), corresponde a forma-sujeito historica que diz respeito
a sociedade capitalista
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Importante mencionar, também, que interfere na constitui¢@o do sujeito — e dos sentidos
—, na AD, a forma como ele, interpelado pela ideologia e cindido pelo inconsciente, ¢ afetado
pelo real da lingua e pelo real da historia. Moreira C. (2009), a partir de Pécheux, nos explica

que

[...] o real da lingua pode ser compreendido como uma impossibilidade de se dizer
tudo, é o impossivel da ordem da lingua, a qual esta sujeita a falhas. Na relag@o entre
o real e o simbolico, surge o equivoco, ou seja, ponto em que a lingua toca a historia
e o inconsciente. E no ponto em que se relaciona ao real da histéria — ou a contradigio
historica —, que irrompe o impossivel. Estamos dizendo, nestes termos, sempre de um
sujeito que funciona pelo inconsciente e pela ideologia, e que o trago comum entre
estas duas estruturas ¢ operar ocultando sua propria existéncia. Posto isso, a Analise
do Discurso concebe que a ideologia e o inconsciente sdo, enfim, estruturas
constitutivas do sujeito (Moreira C. 2009, p. 45. Grifos nossos).

A autora lembra, nessa dire¢do, seguindo a linha tedrica desenvolvida na citagdo acima,
que “o sujeito ndao tem controle [total] sobre o0 modo como ¢ afetado pelo real da lingua e
também pelo real da historia” (Moreira C., 2009, p. 45). E possivel dizer, assim, que, ao ser
interpelado pela ideologia, o sujeito cria a ilusdo de que ¢ a origem de si mesmo e que tem
controle total do seu dizer, dando a impressdo de que os sentidos vinculados em discursos
diversos sdo transparentes, evidentes, literais, ao passo que, pelo funcionamento do
inconsciente, através do sistema de significantes, o sujeito, inscrito na ordem do simbolico, se
constitui pela relagdo com o Outro, pela falta, pelos vazios que se estabelecem nas relagdes
entre significantes. Enfim, como aponta Pécheux (2014a, p. 241): “o significante toma parte na
interpelagao-identificacao do individuo em sujeito”.

Na psicanalise, como dissemos em outro momento, o significante ¢ aquilo que nao tem
sentido. Lacan inverte o esquema do signo linguistico de Saussure (signo =
significado/significante) e coloca que os significados estdo grudados as cadeias significantes
eventualmente, em um deslizamento continuo, permitindo-nos dizer que nas relagdes entre
significantes — também na dissimulagdo ideologica e porque a linguagem ¢ incompleta —, os
sentidos, na ordem do discurso, sempre podem ser outros**. Ou, pensando diretamente o
inconsciente, dizer que Pécheux retoma de Lacan este conceito “como aquilo que desacomoda
a ilusdo da literalidade dos sentidos ¢ a ilusdo de autonomia do sujeito” (Magalhaes; Mariani,

2010, p. 403).

34 Devemos esta reflex@o sobre o pensamento lacaniano em Pécheux a Bethania Mariani, a partir de discussdes no
Seminario em Andlise do Discurso 1: discurso, teoria e andlises, realizado em formato remoto pela Universidade
Federal de Alagoas (Ufal) e ministrado pela pesquisadora em parceria com a professora Belmira Magalhaes.
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E preciso destacar, nessa direcdo, que a constituicio do sujeito — no terreno discursivo
— depende de sua inscri¢do na linguagem enquanto lugar de produgdo dos sentidos. E a partir
dessa entrada na linguagem que o sujeito, por assim dizer, se subjetiva. O processo de
subjetivacao esta relacionado, portanto, ao modo como ideologia e inconsciente funcionam —
“sem estar confundidos” — pelo mecanismo de interpelacdo-determinagdo, levando em conta ai
a inscri¢do do sujeito numa estrutura de linguagem.

E necessario, assim, como pontuam Magalhdes e Mariani (2010, p. 394), “que o
individuo se inscreva, habite um sistema de linguagem para tornar-se sujeito do que diz e ser
habitado pelo inconsciente. Entrar na linguagem ¢ condi¢do para haver inconsciente e para
estabelecer lago social”. Com base nessa constatacdo de orientacdo psicanalitica, as autoras
confrontam o esquema de Eni Orlandi do “duplo movimento na constituicdo da subjetividade”,
ou o que a autora chama de “processos de individu(aliz)ac¢ao do sujeito”.

Orlandi (2016, p. 228) propde, nesse caso, que tal processo comece “pela interpelacao
do individuo em sujeito pela ideologia, no simbdlico, constituindo a forma-sujeito-historica”,
qual seja, “a do sujeito capitalista, sustentada no juridico (com direitos e deveres)”. Este seria
o primeiro movimento de subjetivagdo. Uma vez constituida essa forma-sujeito, temos o
segundo movimento, que diz respeito aos “modos de individu(aliz)ac¢do do sujeito pelo Estado”,
isto €, a0 modo como a forma-sujeito-historica ¢ individu(aliz)ada pelas institui¢des e discursos
que dominam a formacdo social capitalista, com destaque ai para o Estado e o que este

representa para essa formacao social. Nas palavras da autora:

uma vez individuado, este individuo (sujeito individuado) € que vai estabelecer uma
relagdo de identificagio com esta ou aquela formagdo discursiva®. E assim se
constitui em uma posig¢ao-sujeito na sociedade. E isto deriva dos seus modos de
individuagdo pelo Estado (ou pela Falha do Estado®®), pela articulagio simbolico-
politica através das instituicdes e discursos, dai resultando sua inscricdo em uma
formagdo discursiva e sua posi¢do sujeito que se inscreve entdo na formagdo social
[...] com os sentidos que o identificam em sua posi¢@o sujeito na sociedade (Orlandi,
2016, p. 228).

Para Magalhaes e Mariani (2010, p. 397), no entanto, existe um momento “légico

anterior” fundamental no processo de constituicao da subjetividade proposto por Orlandi: trata-

33 No dominio discursivo, Pé€cheux (2014) coloca, como vimos, que o individuo ¢ interpelado em sujeito do seu
discurso pela identificacdo deste com uma dada Formacao Discursiva, que representa, na linguagem, as Formacdes
Ideologicas que lhes correspondem.

36 Orlandi argumenta que o Estado funciona pela falha e que esta ¢ estruturante do capitalismo contemporaneo,
sendo, por isso, necessaria para o funcionamento do Estado. Para ela, é nessa falha do Estado, atrelada a falha do
ritual ideoldgico, que € possivel pensar a questio da resisténcia.
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se do momento que representa a entrada do sujeito na estrutura da linguagem, o que pressupoe
falar no funcionamento do sistema de significantes, que opera pela transmissdao destes numa
cadeia descontinua, marcada por vazios, da qual resulta o sujeito que se inscreve no simbodlico,
ou seja, na estrutura da linguagem. Tal inscrigdo, segundo as pesquisadoras, nao nos possibilita
perceber o vazio que habita na linguagem “e que possibilita o processo de subjetivacao”.

Na imagem abaixo, vemos o esquema elaborado por Magalhaes e Mariani (2010, p. 397)
a partir do que foi pensado por Orlandi quando fala em “duplo movimento na constitui¢ao da

ubjetivi . Ei a u :
subjetividade”. Eis, entdo, o esquema

Imagem 1: processo de subjetivacao

Subjetivacido interpelacao individu(aliz)acao

J J

Fonte: Magalhaes; Mariani, 2010

Seguindo a reflexdo, € possivel dizer, ainda, que € no vazio entre significantes, na falta,
nas auséncias, nesse caso, que se marca a singularidade de cada um, porque, apesar de ideologia
e inconsciente terem suas determinagdes pelas condigcdes de reprodugao/transformagao das
relagdes de producdo — uma determinagcdo material e objetiva, portanto —, o sistema de
significantes que opera em cada individuo, com suas experiéncias e vivéncias, ¢ diferente, isto
¢, “ha um modo singular de inscri¢do da estrutura do processo do significante em cada sujeito”
(Magalhaes; Mariani, 2010, p. 395).

Tal singularidade se estabelece de maneira contraditéria, tendo em vista, como se disse,
as relacdes antagdnicas que estruturam o modo de producao capitalista enquanto sociedade de
classes e também porque, conforme apontam Magalhdes e Mariani (2010, p. 395), “o processo
de subjetivagado esté atravessado pela materialidade significante do outro”, o que implica dizer,
ainda com as autoras, que “a singularidade aponta para o heterogéneo, para o descontinuo”,
sendo que “pensar a singularidade, portanto, ¢ tocar na questdo da produgdo de diferengas
subjetivas que se marcam no campo do homogéneo e continuo” através da inscri¢do do sujeito
na linguagem.

Pécheux (2014a), por sua vez, ao tratar das modalidades de subjetivagdo do sujeito,
pensando na apropriagdo do conhecimento cientifico e nas praticas politicas, propde que

existem trés formas de subjetivagdo: a primeira caracteriza, de acordo com o autor, o “discurso
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do bom sujeito”, aquele que se identifica plenamente, pelo processo de interpelacdo-
determinagdo, com a FD que o domina, sem se dar conta que os sentidos que reproduz nao sao
evidentes por si s6 e podem se inscrever em outras FDs, assumindo, assim, outras formas.
Pécheux (2014a, p. 199) coloca que assim € porque o interdiscurso determina os elementos do
saber que dominam a FD com a qual o sujeito se identifica e este sofre, sem se dar conta, “essa

299

determinagdo, ou seja, ele realiza seus efeitos em ‘plena liberdade’”. H4, portanto uma
“superposi¢ao (um recobrimento)” entre o sujeito da enunciacdo (o que enuncia, o que toma
para si a “responsabilidade” do que diz, o que “imagina” que controla o que diz) e o sujeito
universal (a forma-sujeito).

A segunda modalidade caracteriza o discurso do “mau sujeito”, aquele que se “contra-
identifica” com a FD que o domina, ou seja, ele desconfia das evidéncias ideologicas que
marcam tal FD e luta contra elas, assumindo uma posi¢ao contraditoria em seu interior. Aqui,
portanto, “o swujeito da enunciagdo °‘se volta’ contra o sujeito universal’, mas nao
necessariamente rompe com ele. A possibilidade de ruptura vem com a terceira modalidade,
que assume, segundo Pécheux (2014a), a forma de “desidentifica¢do, isto €, de uma tomada de
posicdo ndo-subjetiva’.

Essa modalidade permite a Pécheux pensar em um trabalho de desarranjo-rearranjo da
forma-sujeito em que se articula a possibilidade de apropriacdo subjetiva dos conhecimentos
cientificos e da politica “de tipo novo” pelo proletariado. Com isto, se estabelece o que Pécheux
(2014a, p. 187, grifo do autor) coloca como “a formacao historica de uma politica cientifica”,
j& que, para ele, a pratica cientifica e a pratica politica sdo, como destacamos na se¢ao anterior,
indissociaveis.

E importante frisar, nesse momento, que Pécheux nio engessa o sujeito ¢ nem pensa o
funcionamento de tais modalidades de subjetivagio como algo fechado. E possivel dizer que a
constitui¢cdo do sujeito através dos processos de interpelagao-determinagdo nao se da de maneira
mecanica, produzindo um “assujeitamento” total do sujeito. Ao contrdrio, “a praxis torna
possivel sempre, de forma consciente e inconsciente, o deslocamento do sujeito” (Magalhaes;
Silva Sobrinho, 2013, p. 107). Sempre ha, portanto, a possibilidade da contra identificagdo, da
desidentificacao, da resisténcia.

Retomando o que discutimos até aqui a respeito da categoria sujeito, podemos dizer, em

suma, que para a AD

o sujeito ¢ constituido pelo esquecimento daquilo que o determina, ou seja, ndo se da
conta de sua constituicdo por um processo do significante no funcionamento da
linguagem na interpelacéo ideologica e na identificacdo imaginaria a determinados
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sentidos [...] falar do sujeito ¢ falar de efeito de linguagem; sujeito enquanto um ser
de linguagem que foi falado antes de falar, que traz marcas do discurso do Outro, o
que implica considerar que o sujeito ndo é origem do dizer nem controla tudo o que
diz.” (Magalhaes; Mariani, 2010, p. 402-403).

Julgamos importante acrescentar que a modalidade de subjetivagdo da desidentificagdo,
a nosso ver, abre a possibilidade para a inscricio do sujeito em posicdes de
resisténcia/superacao as formas de subjetivacdo que tendem a identificar o sujeito com os
discursos e praticas que reproduzem os interesses da classe dominante, situando um lugar de
privilégio ao capital em sua relagdo com o trabalho. Pela desidentificagdo, assim pensamos, o
sujeito pode assumir uma posi¢do revoluciondria, tomando consciéncia de sua propria historia
e, portanto, de sua classe, sem que isso anule o funcionamento das contradi¢des e o trabalho do
inconsciente nessa tomada de posicdo que se materializa na “consciéncia de classes” do
“sujeito-revolucionario”.

O que trouxemos, nesta se¢do, sobre as categorias operacionais da teoria do discurso a
qual nos vinculamos, ndo se esgota por aqui. H4 muitas outras questdes relacionadas a esse
campo tedrico que merecem um tratamento mais aprofundado. Algumas delas serdo trabalhadas
aqui em momentos oportunos, quando no movimento de analise o objeto da pesquisa assim as
requisitarem. A nosso ver, no entanto, as linhas tragadas aqui sao suficientes para situar o leitor
no essencial da AD pecheuxtiana.

Para finalizar, como forma de sumarizar o que expomos sobre esta teoria politico-
cientifica, que se estabelece no campo da linguagem como uma disciplina de entremeio,
trazemos uma citacdo de Indursky (2013) que dialoga bem com o que tentamos passar aqui

sobre a AD desenvolvida por Michel Pécheux:

[...] para constituir-se, a AD inscreve-se em um campo epistemologico
interdisciplinar, o que faz com que sua relagdo com estes campos de conhecimento
seja sempre critica: do marxismo, interessa-lhe saber como se da o encontro do
ideologico com o linguistico [sempre tendo em conta 0 modo de funcionamento do
modo de producgdo capitalista com seus antagonismos de classes]; da linguistica,
procura descrever os funcionamentos responsaveis pela producdo de efeitos de
sentidos, considerando a lingua como processo; na enunciagdo, vai procurar o sujeito,
mas interessa-se por um sujeito dotado de simbolico e de imaginario, cujo discurso
mostra as condigdes de sua produgao.

Séo essas determinagdes epistémicas da teoria do discurso na qual se inscreve a
perspectiva de analise do discurso proposta por Pécheux [...] (Indursky, 2013, p. 39).
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Com essas palavras, fechamos esta se¢do e partimos para a préxima, onde discutiremos
sobre as formas de censura — em especial a censura ao campo das artes — que se materializam

nos discursos que se formulam e circulam na sociedade capitalista.
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4. Discurso, Arte e Censura

O objetivo desta se¢ao ¢ tratar de questdes centrais sobre o objeto estudado nesta tese,
qual seja, o discurso de censura as artes, particularmente, o discurso de censura as artes no
Brasil no periodo de governanga do ex-presidente Jair Bolsonaro. E aqui que abordaremos esses
dois temas centrais — a arte € a censura — em seus aspectos teoricos, historicos e socioculturais,
movimento necessario para nos encaminharmos a analise do corpus da pesquisa.

Comecaremos expondo a posicao em relacdo a concepgao de arte por nos adotada para,
entdo, nos determos ao estudo da censura ao campo das artes, convocando, também, a teoria do

discurso para pensar esses temas em sua esfera de atuagao.

4.1 A arte na perspectiva lukacsiana

Em nosso trabalho, adotamos o posicionamento de Lukacs (2023) para quem a arte ¢
um complexo que surge com o desenvolvimento histdorico do ser social. Magalhaes (2001, p.
21) pontua, nessa direg¢ao, que “as condi¢des de produgdo artistica sdo parte das condi¢oes de
produgdo na sociedade e estdo relacionadas a elas; o fazer estético ¢ parte do fazer social”.
Significa, nesse caso, que a realidade e a historicidade objetiva do ser social interferem nas
formas estéticas existentes e, consequentemente, na esfera da subjetividade. Para apreender e
compreender a arte como um produto social humano nos fundamentamos, portanto, seguindo
as orientacdes tracadas até aqui, nos principios do materialismo historico e dialético.

Lukacs (2023, p. 164), em seus estudos, trata o campo estético opondo-se as
perspectivas que concebem a arte a partir de uma abordagem idealista, ja que “para todo
idealismo consequente, qualquer forma consciente significativa para a existéncia humana — no
nosso caso, a estética— deve ter um modo de ser ‘eterno’, ‘supratemporal’, dado que sua origem
esta fundada hierarquicamente no contexto de um mundo ideal”. Contrario a essa visdo “eterna”
e “supratemporal”, o autor pontua que “ndo so a realidade objetiva que aparece nos diferentes
tipos de reflexo estd sujeita a uma mudanca ininterrupta como essa mudanga apresenta rumos
bem determinados” e que encontram seu modo objetivo de ser na historia.

Partindo, pois, de uma perspectiva materialista, o fildsofo pensa e trabalha o estético a
partir da tradi¢do ontoldgica do método marxiano. Em /ntrodugdo aos escritos estéticos de
Marx e Engels, o autor afirma que para se compreender a arte — bem como os demais complexos
que fazem parte da estrutura social de uma dada época — a partir desta perspectiva, se faz

necessario situd-la no “processo unitario da histéria”, isto ¢é, ¢ preciso concebé-la levando em
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consideracdo o seu desenvolvimento no processo historico, o que implica considerar as suas
leis gerais e sua particularidade e autonomia relativa ante a processualidade social. Diz o autor
ao se referir a literatura: “a génese e o desenvolvimento da literatura sdo parte do processo
histérico geral da sociedade”; e acrescenta: “s6 a partir do materialismo histérico podem ser
compreendidas a génese da arte e da literatura, as leis do seu desenvolvimento, as suas
transformagoes, as linhas de ascensdo e queda no interior do processo de conjunto” (Lukécs,
2010, p. 12-13).

Como vimos na sec¢ao 2, ¢ a categoria ontologica da totalidade que permite pensar tal
dindmica, sem esquecer que ha entre as partes que compde a totalidade social, uma relacdo de
dependéncia, de autonomia relativa e de reciprocidade entre a categoria do trabalho e os
complexos sociais em seu conjunto. E através do trabalho, lembremos, que o ser humano, no
curso da historia, cria, modifica, transforma a natureza, a si mesmo, a sociedade, enfim, o
mundo ao qual faz parte. Lukacs (2010, p. 14) nos diz que essa atividade criadora vital dos seres
humanos, no que se refere ao desenvolvimento histdrico, “esta presente em toda visdo marxista
da sociedade e, também, na estética marxista”. Em sua Estética, o filésofo deixa clara essa
questao: “a exemplo do trabalho, da ciéncia e de todas as atividades sociais do homem, a arte ¢
um produto do desenvolvimento social, do homem que se faz homem por meio do seu trabalho”
(Lukacs, 2023, p. 166).

Entendendo, entdo, que a génese e o desenvolvimento da arte tém seu fundamento no
trabalho do ser humano, podemos dizer, nessa direc¢ao, que ela ¢ um complexo social que possui
uma autonomia, mas sem deixar de se articular ao trabalho como categoria predominante. Por
se tratar de uma atividade essencialmente humana, a matéria da qual se ocupa a arte ¢ a propria
vida humana em sua complexidade historico-social. O solo que alimenta as produgdes artisticas,
portanto, ¢ a vida cotidiana em sociedade.

A génese da atividade estética estd, desse modo, diretamente ligada a experiéncia da
vida cotidiana. Santos Neto (2013, p. 17), a esse respeito, comenta que Lukacs, na Estética,
“concentra a atencdo tedrica no sentido de descrever as principais mediagdes que articulam o
ambito materialista da vida cotidiana com as objetivacdes superiores da consciéncia,
particularmente com a estética”. Também Pécheux (2015a, p. 49), na perspectiva dos estudos
discursivos, atenta para a articulagdo que deve existir entre a vida cotidiana e os discursos de
diversas ordens que dela emergem. Diz o autor, assim, que se deve trabalhar “sobre as
materialidades discursivas, implicadas em rituais ideoldgicos, nos discursos filosoficos, em
enunciados politicos, nas formas culturais e estéticas, através de suas relagdes com o cotidiano,

com o ordinario do sentido”.
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A vida cotidiana ¢, portanto, o ponto de partida e de chegada da atividade estética, mas
o ¢ também de outras atividades sociais, tais como a ciéncia, a religido — o discurso —, por
exemplo®’. A génese e o desenvolvimento de tais complexos estio relacionados as necessidades
postas pela realidade objetiva na vida cotidiana dos seres humanos. As formas como cada uma
destas esferas respondem aos problemas nascidos de tais necessidades sdo distintas, mas todas
elas refletem a mesma realidade objetiva, como argumenta Lukécs (2023, p. 174-175): [...] “se
quisermos examinar o reflexo na vida cotidiana, na ciéncia e na arte quanto a suas diferencas,
devemos entender sempre com clareza que todas as trés formas retratam a mesma realidade”.

O reflexo, que captura o real pela consciéncia, colocando-se como um fundamento,
ontolégico, universal, de todas as interagdes humanas, assume, na esfera artistica, um carater
especifico. Lukécs (2023, p. 162) concebe a arte, nesse caso, “como um modo peculiar de
manifestagdo do reflexo da realidade, um modo que, por sua vez, ¢ apenas um dos subtipos de
relagdes universais reflexivas do homem com a realidade”. O filésofo chama essa forma
peculiar de reflexo de “reflexo estético” que, como mencionado mais acima, parte do mundo
humano e se volta para ele.

Lukécs (2023, p. 166) observa, ainda, que tal particularidade do reflexo estético nao
pode ser resumida a um simples subjetivismo. Ele argumenta, assim, que a objetividade dos
objetos tratados numa dada obra de arte “fica preservada, s6 que de modo que estejam contidas
nela também todas as referencialidades tipicas da vida humana, manifestando-se de um modo
que corresponda ao respectivo estado de desenvolvimento interior e exterior da humanidade,
que ¢ um desenvolvimento social”.

Para chegar a essa posi¢do em relacdo a particularidade do estético, Lukacs precisou
levar em considera¢do, em seus estudos, a dindmica de funcionamento de outros modos de
reflexo da realidade, comegando pelo solo da vida cotidiana, incorporando, aos poucos, o
reflexo cientifico, religioso, a ética etc., como ja sinalizamos. Interessa ao autor nesse processo,
mais precisamente, o estudo comparativo de formas superiores de objetivagdo que brotam do

cotidiano, nesse caso, a ciéncia ¢ a arte. Diz o filésofo:

[...] quando se imagina o cotidiano como um grande rio, pode-se dizer que, nas formas
superiores de recepgdo e reproducdo da realidade, ciéncia e arte ramificam-se a partir
dele, diferenciam-se e constituem-se de acordo com suas finalidades especificas,
alcangam sua forma pura nessa peculiaridade — que emerge das necessidades da vida
social para entdo, por consequéncia de seus efeitos, de suas incidéncias na vida dos
homens, voltar a desembocar no rio da vida cotidiana. Portanto, esse rio €
constantemente enriquecido com os resultados mais elevados do espirito humano,

57 Na verdade, a vida cotidiana, na perspectiva lukacsiana, é o comego € o fim de toda atividade humana. Cf.:
Lukaécs (2023).
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assimilando-os a suas necessidades praticas cotidianas, e dai voltam a surgir, em
formas de questdes e demandas, novas ramificagdes das formas de objetivacdo
superiores (Lukacs, 2023, p. 153-154).

Nao podemos esquecer, no entanto, que uma apreensao desse tipo precisa se dar levando
em conta o processo histérico unitario do desenvolvimento da humanidade e a totalidade das
relagdes sociais na articulacdo dos complexos que a compdem. No que diz respeito a arte, em
todo caso, segundo Lukacs (2023), a comparagio mais importante a ser feita é com a ciéncia’®.
Esta, de acordo com o autor, possui um carater “desantropomorfizante”, isto €, a ciéncia busca
se desviar, no processo de reflexdo da realidade, de qualquer abordagem que nao tenha relagdo
com a objetividade em si, com as suas leis — tais como as narrativas miticas, as supersticdes etc.
— afastando-se, assim, de barreiras postas, de alguma forma, pela subjetividade humana. Lukécs
(2023, p. 166) afirma, assim, que “o reflexo cientifico da realidade procura se libertar de todas
as determinagdes antropoldgicas, tanto das sensiveis quanto das intelectuais, e que se esforca
para retratar os objetos e suas relagdes como sdo em si, independentemente da consciéncia”.

A arte, por sua vez, possui um carater “antropomorfizante”, ou seja, esta ligada
diretamente aquilo que caracteriza o ser humano em sua complexidade na relagdo com o mundo
externo e consigo mesmo. O reflexo estético, nesse sentido, “tem origem nas pessoas € orienta
sua finalidade para elas, partindo do mundo humano e voltando para ele: trafega de um sujeito
para outro, portanto ¢ antropomorfico” (Santos, 2017, p. 25).

Netto (2023), comentando o volume 1°°

da Estética de Lukacs, observa que para a
ciéncia avangar e se particularizar como forma especifica de reflexo da realidade objetiva sera
necessario ultrapassar as concepcdes de carater antropomorfizador — a composi¢ao dos mitos,
a religido etc. — que predominaram, no geral, no final da antiguidade e na Idade Média, isto &,
havera uma tendéncia a universalizacao das concepgdes desantropomorfizadoras que fundam a
ciéncia moderna.

Tal tendéncia ndo se d4 sem contradi¢cdes. Com a dindmica que faz emergir o modo de
produgdo capitalista e as transformagdes que operam dai nas relagdes sociais, fruto da
reconfiguragdao do processo de trabalho, se estabelece um dado “progresso de humanizagao”

sem, necessariamente, “‘conseguir revolucionar sua estrutura basica”, ancorada na divisao de

classes, a qual produz uma “cisdo dos interesses das classes dominantes”, que dependem do

58 O autor argumenta, entretanto, que além da comparagio com a ciéncia, um estudo sobre a questdo estética deve
levar em conta também a sua relagdo com a religido e com a ética.

59 Trata-se da primeira tradugdo da Estética de Lukacs para o portugués, publicada pela Boitempo, edi¢io que
estamos fazendo uso nesta tese.
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desenvolvimento das forgas produtivas e das contribuicdes da ciéncia, mas precisa,
contraditoriamente, negar tais contribuigdes, mistifica-las (Lukacs, 2023).

Assim, como afirma Lukacs (2023, p. 309), referindo-se a essa peculiaridade do
pensamento moderno, “quanto menos a classe dominante consegue suportar a refiguracao
verdadeira da realidade em si, tanto mais a ciéncia adquire o trago essencial do inumano, do
anti-humano, nessa ideologia”. Percebemos essa situacdo no movimento negacionista e
irracional contra a cientificidade que tentou — e ainda tenta — se impor, por uma via reaciondria
e neofascista, no periodo estudado nessa pesquisa. Retornemos as comparagdes entre a arte, a
ciéncia e a religido.

Apesar de diferenciar-se nos aspectos tratados mais acima — em relagao aos carateres
antropomorfizador e desantropomorfizador —, arte e ciéncia se aproximam por serem
“imanentes”, ja& que ambas, cada uma a seu modo, dependem da atividade humana para se
constituirem como tal. A religido, por sua vez, apesar de também depender do sujeito para
existir, ¢ orientada pelo “transcendente”, diferente dos complexos da arte e da ciéncia. A
religido, ainda assim, toca na arte, ja que ambas sdo antropomorficas e o que vai diferenciar
uma da outra sera, nesse caso, o carater imante desta em contraposi¢ao ao carater transcendente
daquela.

Podemos perceber essas diferengas e aproximacdes entre a arte € os complexos da

ciéncia e da religido no poema abaixo, do poeta Manoel de Barros:

A ciéncia pode classificar e nomear todos os 6rgéos de um
sabia

mas ndo pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forga
existem

nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informagao perde o condao de
adivinhar: divinare.
Os sabias divinam®®”,

(Barros, 2013a, p. 35)

No poema, percebemos como a ciéncia (desantropomorfica) consegue refletir do mundo
apenas aquilo que lhes ¢ dado como objeto passivel de uma analise 16gica, sistematizada a partir
da coleta de informacgodes, de definigdes e de classificagdes claras e concretas — “A ciéncia pode

classificar e nomear todos os 6rgaos de um sabid” —, sem a interferéncia da subjetividade e da

60 Poema publicado na obra Livro sobre nada, de 1991.
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sensibilidade. Ela ndo consegue “medir os encantos do sabid”, nem “calcular quantos cavalos
de forga existem nos encantos de um sabid”, pois ndo ¢ da sua natureza, no geral, a aproximagao
com o sensivel. Apenas pelo reflexo estético — materializado, nesse caso, na forma de poesia —
¢ possivel chegar a uma percep¢ao mais elaborada do mundo capaz de possibilitar ao leitor a
sensibilidade e a compreensdo da dimensao da beleza — “natural” e “divina” —, que reside nos
encantos de um sabia.

Note-se como no poema, a partir de uma situagao do cotidiano, os reflexos estético,
cientifico e religioso se amoldam aos versos refletindo uma mesma realidade, mas sobressai do
conjunto a atitude estética que, mesmo pela atribuicdo “divina”, “profética” — “adivinhar:
divinare/os sabias divinam” — que remete a um estado de contemplacdo — dos encantos de um
sabid —, fora do alcance da razao cientifica, € o produto artistico, fruto do trabalho do sujeito-
poeta, que transforma a realidade objetiva, cotidiana, dando-lhe uma forma especifica — veja-
se como o0s versos, as estrofes, a métrica sdo irregulares, contrariando o principio de
organizacdo, normatividade e homogeneidade da ciéncia —, que permite esse nivel de abstragao
e de expressao, fazendo da arte “a forma, por exceléncia, encontrada pela humanidade para
refletir sobre as possibilidades de elevacdo da sociabilidade a patamares superiores”
(Magalhaes, 2001, p. 21).

Para Lukécs (2023), por esse angulo, s6 a “arte auténtica” — aquela que alcanca a
autoconsciéncia humana, que desenvolve, concomitantemente, os dois polos fundamentais do
ser social, a individualidade e a generidade — ¢ capaz de alcangar determinados estados no ser
humano. A arte auténtica, da forma como a entende o autor, importante frisar, sempre reflete a
realidade historica da qual faz parte — que, na perspectiva discursiva, corresponde as condi¢des

de producdo do discurso. Nas palavras do filosofo:

jamais houve uma obra de arte significativa sem a vivificagdo figurativa do respectivo
hic et nunc histérico no momento retratado. Nao importa se os artistas em questdo
estdo conscientes ou creem operar com a convicgao de produzir algo supratemporal,
de dar continuidade a um estilo anterior, de realizar um ideal ‘eterno’ extraido do
passado —na medida em que sdo artisticamente auténticas, suas obras brotam das mais
profundas aspiracdes da época em que se originam; conteido e forma das
configuracdes verdadeiramente artisticas ndo podem — justamente em termos estéticos
— ser separados do chdo em que nasceram (Lukécs, 2023, p. 166).

Consciente ou ndo, pode-se dizer que o poema de Manoel de Barros — e toda sua obra —
ao refletir o seu tempo, incluindo e inserindo o hic et nunc (o aqui e agora) historico do momento
transformado pelo artista, ndo deixa de captar contradigdes tipicas da sociedade a qual faz parte.

Ha uma critica a essa forma de sociabilidade a qual, guiada pela logica do capital, avanca
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desenfreadamente no que se refere ao acimulo de informagdes que, na era digital, na era do
instantaneo, do descartavel, do consumismo exacerbado, do cadtico desenvolvimento desigual,
o qual, ao longo dos anos, tem levado o mundo a sofrer catastrofes de grande porte — a questao
ambiental, os conflitos bélicos, a fome etc. — faz com que a qualidade da experiéncia humana
seja comprometida e rebaixada. Nao ha tempo para o 6cio —ao menos para a classe trabalhadora
—, para a dedicagdo aos prazeres simples da vida, como contemplar na natureza os encantos de
um sabid.

No poema, portanto, o eu lirico chama a ateng¢ao do leitor para esse aspecto, mostrando,
esteticamente, como a énfase no trabalho intelectual do modelo de ciéncia vigente —
predominantemente de cunho gnosiologico, idealista, positivista — ndo consegue alcancar
aquilo que a arte, como modo de objetivagao superior, materializa. Nao sé porque o reflexo
cientifico se diferencia do reflexo estético, mas porque o modo de vida predatorio capitalista
cobra das atividades sociais — incluindo ai a ciéncia e mesmo a arte — uma produtividade que
atenda as necessidades do capital e ndo as necessidades humanas. Fazer arte, contemplar o
mundo natural e sua transformagao simbolica pelo objeto artistico ndo ¢ uma prioridade para o
capital.

Nao ¢ uma prioridade porque as classes privilegiadas, nas relagdes de for¢a, opressao,
dominagdo e exploragdo por elas estabelecidas, conhecem o poder do simbolico, de
transformagdo do mundo por meio do sensivel e dos “perigos” que os artistas e suas obras
representam para o capital. A censura desempenha ai um papel importante no combate aquilo
que as artes expressam e denunciam, dai o investimento, ao longo da historia da humanidade,
em praticas censorias as quais, de diferentes formas — vigilancia, silenciamentos, perseguigdes,
violéncia, destruicdo generalizada etc. — contribuem para o embrutecimento humano e, em
ultima instancia, para a autorreprodugao do capital.

Voltando a Lukécs (2023) e a discussdo iniciada sobre a arte, a ciéncia e a religido, ¢
importante mencionar que o recurso da comparacdo entre a arte e outros complexos — em
especial a ciéncia — lhe permitiu ter uma nocao a mais aproximada possivel do que seria arte,
ja que para ele ¢ praticamente impossivel defini-la com precisdo. De todo modo, uma
caracteristica importante da arte esta na sua diferenga com a categoria do trabalho. Enquanto
este se faz como atividade utilitaria, imediata, para atender as necessidades basicas dos seres
humanos, a arte ¢ um complexo que ndo se interessa pelo “util”, ela tem, por isso, que “se
deslocar da imediaticidade do cotidiano” (Magalhaes, 2001, p. 38).

Vemos isso em outro poema de Manoel de Barros:
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Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao pente fungdes de ndo pentear. Até
que ele fique a disposi¢ao de ser uma begonia. Ou uma gravanha.

Usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma.®!
(Barros, 2013b, p. 9)

Nesse poema, o eu lirico, ao modo da imaginagado criativa das criangas, transforma a
utilidade pratica e imediata de um objeto — o pente — em outra coisa, em algo totalmente
diferente, algo incomum, at¢ estranho, sobretudo para o leitor crente na transparéncia da lingua,
aquele que busca a literalidade dos sentidos das palavras e do texto, ignorando, em seu gesto de
leitura/interpretagdo, a incompletude constitutiva da linguagem que permite — ¢ no caso da
poesia potencializa — a abertura para a polissemia.

O processo de transfiguracdo do pente se da no nivel da “desinvencdo” — “desinventar
objetos”. O prefixo “des” guia, ja de inicio, essa operagao: ¢ preciso negar a inven¢ao do
existente para recria-lo, reinventa-lo, dando-lhe outras formas — uma begéonia, uma gravanha®
— e uma outra fungdo, estando esta reinveng@o aberta para ser nomeada, também no nivel da
imaginagdo criativa, por “palavras que ainda ndo tenham um idioma”. Ao se apropriar
objetivamente da realidade do mundo, que existe independentemente da consciéncia, assim,
“surge, através da criatividade, um ‘mundo’ qualitativamente novo, proprio e peculiar da arte”
(Oldrini, 2019, p. 57).

Aqui, para os fins de nosso propdsito, interessa perceber como a utilidade basica das
coisas, aquelas que lhe sdo atribuidas no momento mesmo de sua apari¢do, como produto do
trabalho humano, nao sao de interesse imediato da arte. O reflexo estético nao ¢ uma mera copia
fotografica do real, de tal modo que a utilidade mesma das coisas ¢ indiferente a criagao
artistica. A poética de Manoel de Barros, interessada no “infimo”, nas “ignorangas”, nos
“absurdos”, na subversdao da lingua, nas “inutilezas”, nos “deslimites” das palavras — “no

639>

descomeco era o verbo®”” — ¢ um exemplo do que estamos tentando mostrar.

Encerramos essa discuss@o com uma citacdo de Magalhdes (2001), sobre o reflexo

estético, que para nods sintetiza bem a peculiaridade deste. De acordo com a autora,

o reflexo estético se impoe a tarefa de compreender, descobrir e reproduzir com seus
meios especificos a totalidade da realidade em sua explicitada riqueza de conteudos e
formas [...] provocando modificacdes qualitativas na imagem reflexa do mundo e,
simultaneamente, na subjetividade (Magalhaes, 2001, p. 23, grifo da autora).

6! Poema publicado na obra O livro das ignorngas, de 1993.

62 Segundo o diciondrio online de portugués, gravanha € o mesmo que gravalha, caruma seca, que designa uma
espécie de folha de pinheiro.

8 Trecho do poema VII publicado no Livro das ignordngas.
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Avangando, ¢ preciso dizer, ainda, que para Lukacs a arte, assim como a filosofia, sdo
consideradas formas “puras®®” de ideologia, isto é, sio manifesta¢des mais elevadas existentes,
no campo superestrutural, no processo de humanizacao do ser social. Como forma de ideologia,
a arte, nesse caso, encontra-se na esfera das teleologias secundérias. Como complexo cuja
funcdo € orientar a praxis humana, na resolucdo de conflitos, a ideologia, na esfera artistica,
nao visa a resolucao dos problemas imediatos, mas a dos conflitos essenciais existentes entre a

individualidade e a generidade humana. Segundo Vaisman (2010), nesse sentido,

as formas ideologicas puras desempenham, pois, para o lado subjetivo do processo de
socializacdo da sociedade, papel fundamental. S3o elas que podem conscientizar e
mobilizar para a possibilidade da passagem do em-si da realizacdo humana em seu
para-si, ademais de representarem a condi¢@o para que a relagdo individualidade/
generidade atinja seu ponto de autenticidade. Desse modo, as formas mais puras de
ideologia relacionam-se com questdes fundamentais do ser social, isto ¢, do homem:
refletem um determinado nivel evolutivo da relagdo individualidade/generidade — os
dois polos fundamentais do ser social —, a0 mesmo tempo em que desempenham
importante fung@o subjetiva no processo de socializagdo enquanto tal (Vaisman, 2010,
p. 56).

A arte, como forma de ideologia, direciona-se, assim, aos conflitos que movem o
desenvolvimento humano como espécie, isto ¢, em sua generidade, e também em suas
singularidades, projetando-os de diferentes maneiras e em diferentes formas estéticas nas obras
artisticas, as quais refletem, objetiva e subjetivamente, as questdes fundamentais da vida. Na
sociedade capitalista, a arte nao poderia, nesse sentido, privar-se de expressar o modo
contraditorio de seu funcionamento, o que significa que a luta de classes se da também no
campo estético.

Segundo Oldrini (2019), o capitalismo, em seu desenvolvimento desigual, a0 mesmo
tempo em que pdde proporcionar um terreno favoravel ao desenvolvimento da arte, pde também

obstaculos ao seu florescimento. Diz o autor:

[...] Em certo sentido, pode-se dizer que o desenvolvimento de um ¢ inversamente
proporcional ao do outro. Se, de fato, a configuracdo assumida pela desigualdade do
desenvolvimento no nivel do capitalismo maduro €, por um lado, tal que salvaguarda
a possibilidade de que a arte reserve um terreno para si propria, por outro lado, opera
em geral, desfavoravelmente em relacéo a ela, uma vez que a estrutura sobre a qual a
arte se funda e as categorias que a refletem teoricamente assume necessariamente
sempre um carater mais reificado, que — contrariamente aos propositos artisticos, a
esséncia e as exigéncias da arte — escondem, obscurecem, fetichizam e falsificam as
relagdes corretas dos seres humanos entre si (Oldrini, 2019, p. 41).

64 “Pyras” aqui ndo diz respeito ao “purismo” pregados pelos reacionarios — nacionalistas, neofascistas, racistas,
homofdbicos etc. “Puras” aqui vem no sentido de formas de objetivagao superiores no campo da ideologia.
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E em fungdo desta contradi¢do “insuperavel” do capitalismo que se pode falar que em
tempos de crise ha uma abertura maior para manifestagdes irracionais as mais diversas € uma
tendéncia a um rebaixamento no nivel das composigdes artisticas. Essa questdo explica, da
mesma forma, como aponta Magalhdes (2001, p. 21), “que em épocas de grandes
questionamentos sobre os caminhos a serem seguidos, o reflexo estético ganha sempre maior
expressao (as tragédias gregas e o Renascimento sdo exemplos desses periodos historicos)”.

Em relacdo ao nosso trabalho, percebemos desde logo que pelo mecanismo da censura,
seja ela explicita ou velada, ha um projeto em curso que busca dar énfase ao rebaixamento
artistico aludido acima, na forma de imposi¢des, cancelamentos, silenciamentos de
determinados grupos e vozes, de sentidos e da evidenciagdo de outros.

O governo Bolsonaro tratou o campo artistico-cultural sempre de maneira conservadora
e autoritaria; atacou sistematicamente e com violéncia muitas obras e muitos artistas a partir de
julgamentos ideologicos reacionarios, ditando o que seria a “verdadeira arte”, a “arte boa”,
“sagrada”, colocando uma mancha na historia politica, econdmica, cientifica, artistica e cultural
do pais. E claro que tal investimento ndo se deu de maneira linear. Houve e ha resisténcia, como

pretendemos mostrar ao longo das nossas analises.

4.2 O Discurso de Censura a Arte: algumas reflexdes

Nesta subsecao, buscamos discutir a nogao de censura com o propdsito de analisar como
esta se manifesta, se produz e funciona discursivamente em relagdo a arte, em especial, no
Brasil. Também traremos alguns aspectos historicos das praticas censdrias com o intuito de
entender como a censura operou em diferentes momentos da historia da humanidade.
Gostariamos de destacar antes, porém, o quao dificil pode ser compreender a pratica censoria.

Roger Chartier, no conhecido 4 aventura do livro: do leitor ao navegador, demonstra
bem isso a partir dos casos de Etienne Dolet — condenado a fogueira, junto de suas obras, pelas
autoridades catolicas do século XVI —, de Michel Servet, ou mesmo de Calvino — perseguidos

(13 b tm 2 ~ . . rqe
pelas “autoridades calvinistas”. No caso em questdo, temos, por um lado, a igreja catolica e o
movimento da inquisicdo proibindo obras consideradas ‘“hereges”, ‘“heterodoxas”,
(13 2., (13 b res 4 b
protestantes”; e, por outro lado, temos os “seguidores da reforma, vitimas, eles proprios, dessa
censura catdlica, as vezes no dia a dia ou na sua propria pele”, comportando-se “como seus

adversarios” (Chartier, 1999, p. 35).
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A partir desses e outros exemplos, o autor destaca como “o direito de exercer a censura
e a defini¢do daquilo sobre o que ela deve ser exercida sdo sempre objeto de rivalidades agudas,
muito reveladoras das tensdes sociopoliticas que marcam uma sociedade em um momento dado
de sua historia” (Chartier, 1999, p. 38). Estamos diante de um objeto complexo, escorregadio,
portanto.

Quando pensamos na sociedade capitalista, palco de constantes opressoes, exploragdes
e desigualdades, e especificamente no Brasil, temos um problema ainda maior no que se refere
as questoes em torno das praticas de censura, haja vista as contradi¢des inerentes a esse modo
de producdo e as particularidades do processo de formagdo do nosso pais, que se deu sob a
¢gide da violéncia, fisica e simbolica, do colonizador sobre os povos originarios, sobre os
negros africanos escravizados, ambos brutalizados, convertidos em mercadoria, assassinados;
sobre a terra roubada e, desde entdo, devastada em beneficio da forca “incontrolavel” do capital.

Encarar a censura nos dias atuais, no Brasil, ¢ entendé-la, nesse sentido, ndo apenas em
termos conceituais, mas como um objeto complexo que assume formas e fungdes varidveis no
transcurso da historia. Dito de outra forma: o estudo da censura, nesta pesquisa, precisa se dar
tendo em conta os antagonismos proprios da sociedade capitalista e, de modo particular, o
processo de formacao social do Brasil, o que vem a ser, no campo discursivo, as Condigdes de

Producao nas quais se inscreve o objeto desta tese: o discurso de censura as artes.

4.2.1 Discurso, Censura ¢ Ditadura dos Sentidos

Para os propdsitos dos nossos estudos, interessa-nos compreender o fendomeno da
censura no plano discursivo. Orlandi (2007a), em seu ja classico As formas do siléncio, postula
que nesse terreno a censura precisa ser tomada como um “fato de linguagem”, isto €, a censura
“em sua materialidade linguistica e historica, ou seja, discursiva”. Com isso se quer dizer que
0 objeto a ser analisado deve ser encarado como lugar de producdo de sentidos inscritos em
determinadas condi¢des de producao; efeitos de sentidos os quais, no caso da censura, se fazem,
de acordo com a autora, na interdi¢ao do dizer, no “silenciamento”.

A pesquisadora propde, nesse caso, pensar a censura levando em conta a relagdo da
linguagem com o siléncio, ja que, para ela, “o siléncio ¢ a propria condicdo do sentido”,
condicdo esta que imprime a linguagem um carater de incompletude, permitindo, assim, a
polissemia — e que o sentido a se produzir possa ser dito e sempre possa ser outro. Nesta
perspectiva, o siléncio ¢ tomado, portanto, como o principio e a condi¢do de toda significacao.

Trata-se, no dizer de Orlandi (2007a, p. 68), do “silencio fundador, ou fundante”.
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Ainda de acordo com a autora, o siléncio, para além de seu carater fundador, pode
assumir outras formas. Uma delas ¢ o silenciamento, que funciona como uma “politica do
siléncio”. Essa dimensao (politica) do siléncio, entretanto, esta “assentada sob o fato de que o
siléncio faz parte de todo processo de significacdo (dimensdo fundante do siléncio)”. Pensar o
silenciamento, em sua dimensdo politica, ¢, portanto, impossivel sem considerar o siléncio
como fundante, ja que “sem siléncio ndo ha sentido porque o siléncio ¢ a matéria significativa
por exceléncia” (Orlandi, 2007a, p. 53-54).

A politica do siléncio, ainda de acordo com Orlandi (2007a), se realiza através do
“siléncio local” (a censura) e daquilo que ela denomina “siléncio constitutivo” — mecanismo
que funciona pelo necessario apagamento de sentidos indesejaveis, isto ¢, “sentidos a nao
dizer”, ndo-ditos que precisam ser excluidos para que o dizivel irrompa.

Para a pesquisadora, assim, existe em todo dizer uma relagdo necessaria com o nao dizer,
isto €, o sujeito, ao dizer algo, “estard, necessariamente, ndo dizendo ‘outros’ sentidos”,
apagando, dessa forma, sentidos outros que poderiam habitar uma outra regido do dizer, uma
outra formacao discursiva. No jogo entre o dizivel e o ndo dizivel que caracteriza a politica do
siléncio, o siléncio constitutivo determina, portanto, que “todo dizer cala algum sentido
necessariamente” (Orlandi, p. 2007a, p. 102),

O siléncio local, por sua vez, se da em circunstancias em que, por uma “autoridade de
palavra”, por um “poder explicito”, se interdita certos dizeres, impedindo que o sujeito
discursivo habite determinadas FDs. A censura se manifesta de maneira mais incisiva nesta
modalidade da politica do siléncio, como siléncio local, como proibicao e interdi¢ao do dizer,
controlando sentidos, neutralizando-os, naturalizando-os, impedindo, pois, o0 movimento do
trabalho historico dos sentidos (Orlandi, 2007a).

E assim que a nogio de censura, quando pensada a partir da nogdo de siléncio, de acordo
com Orlandi, (2077a, p. 13-14), “se alarga para compreender qualquer processo de
silenciamento que limite o sujeito no percurso de sentidos”. Esse alargamento permite que se
possa, pelas andlises, refletir sobre os mecanismos que possibilitam pensar, discursivamente,
nos “modos de apagar sentidos”, nos de “silenciar e produzir o nao-sentido onde ele mostra
algo que ameaga”. Tal ameaca esta presente, historicamente, nas praticas censorias que visam
ndo so silenciar determinados dizeres e sentidos — impondo uns e legitimando outros —, mas
calar e aniquilar sujeitos.

Essas questdes estdo diretamente relacionadas a propria nocao de censura para a autora,

que a define como sendo
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a interdicdo da inscrigdo do sujeito em formagdes discursivas determinadas, isto &,
proibem-se certos sentidos porque se impede o sujeito de ocupar certos lugares, certas
posicdes. Se se considera que o dizivel se define pelo conjunto de formacgdes
discursivas em suas relagdes, a censura intervém a cada vez que se impede o sujeito
de circular em certas regides determinadas pelas suas diferentes posi¢des. Como a
identidade ¢ um movimento, afeta-se assim esse movimento. Desse modo, impede-se
que o sujeito, na relagdo com o dizivel, se identifique com certas regides do dizer”
(Orlandi, 2007a, p.104).

Essa nogao de censura afeta, como se pode perceber, sentidos e sujeitos. Pela interdigao,
o sujeito, em condigdes bem localizadas e reguladas, ¢ impedido de assumir certas posi¢oes
ideologicas e, proibido de se inscrever em dadas formagdes discursivas, ¢ instado a produzir
discursos cujos sentidos, no “jogo de relagdes de for¢a” que se estabelece em toda produgdo
discursiva, estarao também limitados, pois na luta entre o que se pode e o que nao se pode dizer,
em discursos sob censura, acabam tornando-se reféns do que chamaremos de ditadura dos
sentidos. Expliquemos.

Por ditadura dos sentidos estamos compreendendo aqueles sentidos que se impdem, nos
discursos censorios, de maneira controlada, centralizada, violenta e que tende a se fixar como
sentidos totalitarios, os quais emergem da necessidade “narcisica” (Orlandi, 2007a) de se
legitimarem como Unicos, inabalaveis, puros e absolutamente verdadeiros. Seria, nesse caso,
uma espécie de regime autoritario dos sentidos, em que os discursos que dele se valem habitam
formagdes discursivas cujas regioes de saber tendem a homogeneizacao, ao estancamento, a
paralisia dos sentidos — mesmo com a impossibilidade desse processo acontecer sem falhas —,
uma forma de anular a ilusdo da literalidade e, com isso, se impor como unica possibilidade de
significar.

Quando Roberto Alvim, um dos ex-secretarios de cultura especial no governo Bolsonaro
diz, em um video que anunciava o “Prémio nacional das artes”, por exemplo, que:

= “A arte brasileira da préxima década sera heroica ¢ sera nacional [...] e sera
igualmente imperativa, posto que profundamente vinculada as aspiragdes urgentes do

Nnosso povo ou entao nio sera nada”;
temos um exemplo de como a ditadura dos sentidos pode estar presente no discurso. Aqui, de
um modo geral, temos marcas linguistico-discursivas que apontam para o carater impositivo e
autoritario que caracteriza a ditadura dos sentidos: o uso do verbo “ser” ditando o modo como
a arte deve ser e como ndo deve ser (marcado pela énfase no uso dos termos “ndo” e “nada”);

~

a expressao “ou entdo” funcionado como um condicional, sem a possibilidade da alternativa —

“ou entdo nao sera nada” —, o que reforca o carater autoritario e impositivo do sentido neste
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enunciado; o uso do termo “imperativa”, que produz efeitos de sentidos de autoridade, de ordem
etc., apontando para uma unica dire¢do possivel do significar.

Tais sentidos silenciam, apagam, anulam, eliminam, proibem que outros dizeres e
sentidos possam significar ai de outras maneiras (mas nao sem a contrapartida da resisténcia),
que possam habitar outra FD, ndo permitindo o funcionamento da heterogeneidade mesma que
caracteriza toda FD. Além do mais, esse e outros enunciados extraidos do video em questao,
como veremos mais detalhadamente mais a frente, se inscrevem numa rede de memoria
relacionada ao nazismo alemao — e a outros regimes totalitarios —, particularmente em discursos
ligados a Joseph Goebbels, ministro da Propaganda de Hitler, e que se atualiza, por um
movimento parafrastico, nos dizeres que fazem parte da FD que caracterizara o discurso
“nacional/nazifascista” de Alvim.

A ditadura dos sentidos, entdo, funciona como uma rede que recupera e atualiza, em
movimentos parafrasticos, sentidos que circulam e emergem nos/dos limites de FDs em disputa
— onde trabalha, também, o siléncio (Orlandi, 2007a) —, sentidos, pode-se dizer, autoritarios,
que por for¢a da ideologia, em dadas condi¢cdes de producdo, teimam em se impor,
repetidamente, como sentidos “obrigatorios”, os quais ressoam, modificando, pensando ai a
censura no campo discursivo, a ordem do dizivel e do ndo-dizivel.

A ditadura dos sentidos, ainda, se inscreve em uma tradi¢do que toma a lingua como
transparente, que nao admite a falha, e o sujeito autdbnomo, psicologizante, plenamente
consciente de que ¢ fonte e origem do sentido. O sentido aqui possui um carater
homogeneizante, produz, pelo trabalho da ideologia, o efeito da literalidade. Mais que isso, o
sentido ¢ uma imposi¢ao cuja significacdo s6 pode, obrigatoriamente, seguir uma unica dire¢ao
— ndo ha aqui possibilidade de haver mudanca de sentido. Tal direcdo, pensando a luta
ideoldgica entre classes sociais, coloca o sentido num lugar especifico do poder, aquele exercido
pelas classes socialmente privilegiadas. Os sentidos, desse lugar, sdo postos como “corretos” e

3

representam a “unidade” de sentidos de uma ‘“nagdo” — unidade da lingua, do povo, da
sociedade, da cultura, da arte...

E assim que se comporta a ditadura dos sentidos. Ela ignora que a lingua possui uma
historicidade; por essa via, a lingua ¢ tomada como mero instrumento de comunicagdo, o
“idioma de uma nac¢do”, com sua codificacdo “comum a todos”; a significa¢do, com efeito, ¢
determinada, conscientemente, pelos sujeitos (fonte e origem do que diz); ela ignora, porém,

que os sentidos mudam conforme transitam entre FDs, conforme muda a posi¢ao (sujeito) de

quem enuncia.
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Ela instaura, com isso, uma politica purista do significar, uma politica de unidade dos
sentidos, pois os centraliza, os controla e os impde como Unicos e verdadeiros. Trata-se, assim,
de uma politica autoritaria e reacionaria dos sentidos, cuja expressao ecoa no carater “fascista
da lingua”, carater este que se justifica, conforme aponta Barthes (2007, p. 237), porque “o
fascismo ndo ¢ impedir de dizer, ¢ obrigar a dizer®>” — e, acrescentamos, ¢ obrigar a calar, a
silenciar. A ditadura dos sentidos, por esse caminho, ndo diz respeito apenas aos momentos
histéricos em que se vivenciaram politicas expressamente autoritarias. Ao contrario, ela esta
presente em qualquer formagdo social e € na censura, como siléncio local, que ela impera com
mais vigor.

A censura, como argumenta Orlandi (2007a, p. 77), “estabelece um jogo de relagdes de
forga pelo qual ela configura, de forma localizada, o que, do dizivel, ndo deve (nao pode) ser
dito quando o sujeito fala”. E por meio desse funcionamento da censura, que se da por
seletividade e por negacdo — seleciona, corta-se o que do dizivel ndo pode ser dito —, que a
ditadura dos sentidos, nesse caso, se manifesta, contribuindo tanto para a tentativa de
linearizagdo desses sentidos, quanto para a obrigatoriedade e perpetuacdo destes como
apartados de sua historicidade, produzindo-se, assim, o “efeito de literalidade (unidade) no
dominio do sentido” e o sentimento de “identidade” do sujeito (Orlandi, 2007a, p. 79).

Nao podemos esquecer, pela natureza mesma do discurso, que todo esse processo se da

de forma contraditoria. Recorremos mais uma vez a Orlandi (2007) para explanar essa questao:

Se o sentimento de “unidade” permite ao sujeito identificar-se, por outro lado, sem a
incompletude e o consequente movimento, haveria asfixia do sujeito e do sentido, pois
0 sujeito ndo poderia atravessar os diferentes discursos e ndo seria atravessado por
eles, ja4 que ndo poderiam percorrer os deslocamentos (os limites) das diferentes
formagdes discursivas (Orlandi, 2007a, p. 79).

Pela incompletude — da linguagem, do sujeito, dos sentidos — ¢ sempre possivel,
portanto, habitar diferentes regides do dizer e, com isso, a manifestacdo de diferentes sentidos
e modos de subjetivacio dos sujeitos®. E por ai também que se pode romper com a cadeia que
se forma em torno de dadas FDs cujos elementos de saberes formam — ndo sem contradi¢cdes —

0 que estamos denominando de ditadura dos sentidos. Na situacdo particular da censura, no

%5 Barthes defende, nesse caso, que pelo exercicio da literatura — e aqui estendemos para as outras manifestagdes
artisticas — é possivel ouvir a lingua fora do poder. O autor coloca, nesse sentido, que é necessario jogar com as
palavras, exercer a pratica do deslocamento, que ¢ o “transportar-se para onde ndo se ¢ esperado” e, de fato, a arte
consegue, por seus meios, escapar do poder fascista da lingua.

% Ver subsegdo sobre o sujeito na AD.
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entanto, a tendéncia ¢ a da “asfixia” do sujeito e dos sentidos aludidos anteriormente por

Orlandi. Diz a autora:

[...] ela [a censura] ¢ a interdigio manifesta da circulagdo do sujeito, pela decisdo de
um poder de palavra fortemente regulado. No autoritarismo ndo ha reversibilidade
possivel no discurso, isto &, o sujeito ndo pode ocupar diferente posigdes: ele s6 pode
ocupar o ‘lugar’ que lhe ¢ destinado, para produzir os sentidos que ndo lhe sdo
proibidos (Orlandi, 2007a, p. 79).

Em situagdes histéricas marcadas por regimes autoritarios, como a ditadura militar-
civil-empresarial ocorrida no Brasil entre 1964 e 1985, podemos verificar o que a autora
argumenta na citagdo anterior. Ela chama de “narcisea social” esse autoritarismo “que deseja,
procura impor, pelo poder, pela forga, um sentido s6 para toda sociedade” (Orlandi, 2007a, p.
80) e acrescenta que em periodos assim a lingua falada pelo opressor — nesse caso, os
protagonistas do golpe e de sua aplicacdo na pratica — ¢ a “lingua-de-espuma”, nogao
desenvolvida pela autora para determinar a forma particular que faz falar o opressor, uma lingua
que faz calar os sentidos, “vazia”, que “trabalha o poder de silenciar” (Orlandi, 2007a, p. 99).

E preciso destacar, todavia, que mesmo nessas circunstincias, em que ha condigdes
“favoraveis” a imposi¢do de praticas censodrias, sempre ha a possiblidade de o sujeito ocupar
posicdes distintas, ou seja, sempre hd um espaco para a resisténcia. Ela, a resisténcia, estd em
todo lugar — assim como o poder — “e os sentidos vazam por qualquer espago simbolico que se
apresente”, isto €, “eles migram”, como argumenta Orlandi (2007a, p. 128).

Isso também vale para o contrario: em situagdes em que funcionam formalmente
regimes politicos ndo ditatoriais, como nas democracias, ha também a possibilidade da asfixia
de sujeitos e sentidos, da censura, da “narcisea social” e, consequentemente, de produgdes
discursivas em que se manifeste a ditadura dos sentidos®’. Ndo sendo propria de regimes
politicos autoritarios e totalitarios, a ditadura dos sentidos se singulariza, pois, pelo fato de em
circunstancias bem definidas os sentidos conseguirem funcionar como impositores,
autoritarios, conferindo uma certa centralizagao do dizer, que apesar da possiblidade de sempre
serem atravessados por sentidos outros, opositores, oferecem, pela cadeia de sentidos que se
forma na heterogeneidade mesma de uma dada FD, vasto poder de manipulacdo e de

legitimagao ideologica.

67 Tal contradi¢do, como ja dissemos em sec¢des anteriores, ¢ tipica das relagdes sociais capitalistas ¢ o &,
consequentemente, das produgdes discursivas. Veremos, na subse¢do seguinte ¢ nas analises, como essa situacio
se demonstra historicamente.
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A censura, e a ditadura dos sentidos que a acompanha, dessa forma, retomando aqui o
que ja expusemos, funciona na interdi¢do e na imposi¢ao autoritaria do dizer. Mas a proibi¢ao
dos sentidos instaurada pela censura — obrigar a dizer “x” para ndo permitir que se diga “y”
(Orlandi, 2007a) — ¢ apenas uma das suas formas de manifestagdo. A esse respeito, Moreira, C.
(2009) defende que ndo existe uma relagdo direta de dependéncia entre censura e proibigdo e
aqui temos uma contribui¢cdo importante para os estudos da censura na perspectiva da AD.

A pesquisadora demonstra, em sua tese de doutoramento, que a censura nao ¢ so
proibi¢ao e silenciamento, mais que isso, ela € — assim como a resisténcia — constitutiva do
discurso, ou em outros termos, “é constitutiva do processo de producdo dos sentidos” (Moreira,
C. 2009, p. 165). A autora, nesse caso, entende a censura, no campo discursivo, para além do
nivel do formulavel — mas que ¢ proibido em certas circunstancias — como a entende Orlandi
(2007a). Defende ela, portanto, que existe “uma censura constitutiva, como mecanismo de
controle ideologico que se materializa nas FD’s para regular o que pode e deve ser dito em
certas condi¢des” e uma “censura local, como mecanismo de controle ideoldgico que se impde
de forma imperativa, incisiva e repressiva no controle dos sentidos e dos discursos” (Moreira,
C. 2009, p. 169).

Por essa via, pode-se dizer, a censura se manifesta e funciona continuamente,
controlando certos sentidos, impondo, administrando, proibindo, mas também resistindo
contraditoriamente a eles. A autora enfatiza, a esse respeito, que “o modo como o sentido ¢
produzido em todo discurso depende das relagdes de forca entre as formacgdes ideoldgicas,
relagdes que pretendem controlar os sentidos, mas que também resistem a outros” (Moreira, C.
2009, p. 6).

Tomando como referéncia os estudos de Orlandi sobre as formas do siléncio, a
pesquisadora chega ao entendimento, nesse caso, de que a censura sempre trabalha na relacao
entre sentidos em disputa, relagcdo que pde em movimento, no discurso, o jogo
controle/resisténcia. Moreira, C. (2009, p. 165, grifo nosso) entende, assim, que a censura,
enquanto constitutiva do processo de produgdo dos sentidos na arena do discurso, “é o controle,
nas relagoes de forga, que resiste a outros dizeres e sentidos”.

Podemos compreender, do exposto, que a censura, ao impedir que certos sentidos
irrompam no fio do discurso, pde em evidéncia sentidos que se relacionam contraditoriamente
a outros sentidos, isto €, sentidos que representam resisténcia ao que estd sendo posto,
evidenciado. O discurso de censura com seus dizeres e sentidos sob controle, regulados, resiste

aos sentidos — silenciados — que lhe impdem resisténcia. Tais sentidos, todavia, ressoam, pelo
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trabalho da memoria, nesses dizeres controlados que se querem “evidentes”, “verdadeiros”,
podendo significar de outras formas no interior de uma formagao discursiva.

A censura ¢, assim, sempre “resisténcia ao outro sentido”. Moreira, C. (2009) observa,
nessa dire¢do, que esse “outro sentido” nao se estabelece, necessariamente, numa relagdo entre
sentidos que se impdem e sentidos que se opdem 4, € isso tem a ver com as formas que censura
e resisténcia podem assumir em dadas condi¢des e como os discursos materializam os dizeres
e sentidos em disputa. Na concepcao da pesquisadora, portanto, censura e resisténcia mantém
uma relacao de dependéncia, trabalham na mesma regido dos sentidos e “ndo constituem uma
e outra posicdo, mas forgas que colocam os sentidos em disputa” (Moreira, C. 2009, p. 178).

Nessa disputa, ainda conforme a autora, a resisténcia nao se dé, no plano discursivo,
apenas como uma oposi¢ao a dizeres diretamente afetados pelo siléncio local, ela se coloca,
também, como condic¢ao da producao discursiva. Isso implica considerar, portanto, que censura
e resisténcia, no tensionamento dos sentidos em disputa, estabelecem relagdes de “controle da
direcdo dos sentidos e resisténcia a esse controle”. A pesquisadora chega a conclusdo, assim,
que “censura nao ¢ s6 local, e resisténcia nao ¢ sé a censura local”. (Moreira, C. 2009, p. 166-
167).

Diante dessas questdes € possivel, na analise de um objeto discursivo, entender como a
censura, enquanto fato de linguagem, atua produzindo sentidos a partir de mecanismos que
mobilizam seu funcionamento. Em outro trabalho, Moreira, C. (2018, p. 848) observa que “hé
uma caréncia de estudos que empenham um tratamento teorico-analitico aos mecanismos de
controle [...] que interferem nos processos discursivos”, ao mesmo tempo em que alerta para a
importancia de uma investigac¢ao relacionada a esses mecanismos, bem como aos mecanismos
de regulacdo e resisténcia na producao discursiva.

Dentre estes mecanismos, a autora, em sua tese, atenta para o funcionamento do par
silenciamento/evidenciamento. Ela chama a atengao para o fato de que tdo importante quanto
controlar certos sentidos, ¢ também evidencia-los. E preciso, por um lado, silenciar sentidos
inoportunos, indesejaveis, deixa-los nas sombras do esquecimento, impedir que toquem o fio
do discurso e, por outro lado, ¢ preciso, controlando, naturalizar outros sentidos ao toma-los
como evidentes em si mesmos.

No silenciamento/evidenciamento hd, ainda conforme a autora, um processo de
“desconstrugdo-constru¢do” que ¢ proprio da “engenharia censoria”. Para ela, “o ponto de

partida para que a censura dissemine sua ideologia, para que realize sua propaganda ¢,
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exatamente, a desconstrucdo. Na outra extremidade desse processo estd a construcio®®”

(Moreira, C. 2009, p. 102). A censura, assim, opera, inicialmente, descontruindo certos dizeres,
fazendo calar outros, apagando, silenciando discursos cujos efeitos de sentidos ndo podem/nao
devem circular, pois incomodos. Por esse caminho, tenta-se mesmo apagar certos discursos e
sentidos, ndo permitindo que estes fagam parte de uma memoria social e discursiva que vai ai
se construindo.

Tais discursos, no entanto, significam também na falta, no siléncio, como sabemos. Sao
os sentidos de resisténcia que emergem, de alguma forma, dessa falta e que, contraditoriamente,
ecoardo no “dominio de memoria” da propria censura. Em relagdo ao funcionamento da
construcao que se opera na censura paralelamente a desconstru¢ao, Moreira, C. (2009) destaca

que esta se da

através da producdo de saberes, do arquivamento de documentos, do modo como ¢
feito, de praticas e estratégias que sistematizam a censura e fazem-na funcionar, de
forma a difundir a ideologia que interessa a quem se utiliza dessa forma de controle.
Paralelo a desconstrugdo, sera produzido o novo, ou melhor, havera renovagéo e
repeti¢cdo de saberes através da memoria discursiva sobre a censura (Moreira, C. 2009,
p. 102).

Esse jogo entre desconstru¢do e construcdo no funcionamento da censura toca
diretamente na questao do arquivo e da memoria, pressupondo ai a questao dos esquecimentos

— e da lembranca. Nas palavras da pesquisadora:

na memoria discursiva hd sempre o que ¢ proprio da relagdo entre lembranga e
esquecimento; e neste caso, também de apagamento. Ou seja, no arquivo de censura,
as marcas das investidas de silenciamento nos sugerem o tanto que se deve esquecer
e apagar, e pressupdem outro tanto que foi apagado e esquecido pela memdria coletiva
(Moreira, C. 2009, p. 104).

Com base nesse processo, pode-se falar em uma memoria que ¢ interditada, que nao
pode ser acessada diretamente, pois apagada. A censura, nesse caso, trabalha ndo apenas
silenciando dizeres, mas também proibindo a producao de certos saberes, que interditados, sem
uma “memoria”, por assim dizer, apenas podem significar por pistas discursivas que se
encontram nos arquivos de censura acessiveis, como ‘“sintomas de sua existéncia”. Referindo-
se, entdo, aos arquivos de censura, Moreira, C. (2009; 2010) argumenta, por esse viés, que a

memoria coletiva sempre dialoga com e para além dos arquivos. Assim, segundo a autora,

68 A autora tece sua reflexdo tendo em conta a montagem de arquivos de censura.
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Tanto os arquivos em siléncio — que ainda ndo foram abertos, trabalhados — quanto os
apagados sdo o resultado de um trabalho que a censura realiza, que ¢ o de selecionar,
de silenciar, de excluir, documentos e informag¢des, ¢ indiretamente de sentidos.
Quanto aos arquivos apagados, eles podem ser concebidos como saberes que nio
podem sequer ser produzidos, quanto mais arquivados ou disseminados. Pode-se
entdo considerar um dominio de memoria a ser interditado pela censura — saberes
proibidos de serem construidos -, mediante a tacita produ¢ao de evidéncia de um néo-
acontecimento. Quer dizer, o alvo ndo é somente a informag@o em si, mas a formacao
de um saber é que precisa ser interditada. (Moreira, C. 2009, p. 105)

Historicamente, encontramos essa violéncia da formagao de um saber que precisa ser
interditado em regimes autoritarios, totalitarios, ditatoriais. E preciso ter ciéncia, todavia, de
que tal processo também se d4 em regimes democraticos, como no Brasil apds a abertura
politica com a redemocratizacao em 1985. Um saber em especial tem sido alvo da censura no
pais: o marxismo. A censura tem agido, sejam quais forem as condi¢des de produgdo, tentando
silenciar, proibir, apagar esse saber, interditando a memoria que o constitui. Trata-se de um
trabalho de demonizagdo da teoria marxiana, de deslegitimag¢do desse saber, que segue
produzindo efeitos até hoje.

Esta tese, a partir de uma abordagem que articula os dispositivos tedricos da AD aos
principios ontolégicos do materialismo historico e dialético, vai na contramao da produgdo do
conhecimento capitalista, anticomunista, pois se inscreve, para nds, no Uinico escopo teorico-
metodologico capaz de produzir saberes radicalmente revolucionarios. Estamos com Lukacs
(2023, p. 159, grifo nosso), nesse sentido, ao defender que “a profunda verdade do marxismo,
que nenhum ataque ou silenciamento sdao capazes de abalar, apoia-se principalmente no fato
de que, com sua ajuda, os fatos fundamentais da realidade, da vida humana, antes ocultos, vém
a tona e podem tornar-se contetido da consciéncia humana”.

Desse lugar, estamos compreendendo a censura, por conseguinte, como mecanismo
politico e ideoldgico (Moreira, C. 2018), tendo como fundamento ultimo o estabelecimento do
controle dos sentidos e das subjetividades, visando a reprodu¢do dos parametros globais do
capital. A censura seria, nesse sentido, um instrumento ou uma for¢a que atua, direta ou
indiretamente, como mecanismo de conservacao de valores e interesses inerentes ao sistema do
capital. Como pertencente a ordem da ideologia, entendemos também que os saberes censorios
orientam, contraditoriamente, a praxis social impondo formas de poder, de controle e vigilancia,
com vistas a atender certos interesses.

E mais. Tendo em conta os pressupostos tedrico-metodoldgicos que orientam esta tese,

trabalhamos com a hipodtese de que a censura ¢ um mecanismo ideoldgico capaz de produzir
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aliena¢do. Ela funciona, discursivamente, através do controle, do apagamento de determinados
sentidos, do silenciamento, impondo, proibindo, apagando, evidenciando certos dizeres,
interditando saberes que compdem social e coletivamente uma dada memoria discursiva e,
nesse processo, induz, de maneira contraditéria e violenta, os sujeitos a assumirem posi¢oes
que podem levar a produ¢do de formas de desumanizagio.

No que se refere a arte, assim como na censura, compreendemos que para trabalha-la do
ponto de vista discursivo ¢ necessario entendé-la, também, como um fato de linguagem, toma-
la como um “espago simbolico, lugar de significagio onde se produz efeitos de sentidos™®’.
Entendemos, ainda, como j& expusemos, que a arte ¢ da ordem do ideoldgico e que, conforme
aponta Massmann (2018, p. 45), “sempre se constituiu politicamente: seja como uma forma de
manutengdo da ideologia dominante, seja como um espaco de resisténcia do sujeito, dos
sentidos e da sociedade”.

Poderemos analisar, por esse angulo, o discurso de censura as artes levando em
consideracdo o que se disse aqui sobre a censura ser constitutiva dos discursos e sobre as tensdes
e as disputas de sentido na relacdo controle/resisténcia. Significa observar, na pratica, como os
discursos funcionam em suas inscricoes em dadas formacdes discursivas relacionadas a dadas
formagdes ideoldgicas, e ai analisar como sujeitos e sentidos vao se constituindo nas relagdes
de for¢ca — em que ¢ preciso controlar/resistir — que movem a produgao discursiva censoria.

Essa andlise ndo pode deixar de considerar, como ja sinalizamos, a relagdo entre arte e
capitalismo, nem pode perder de vista, em momento algum, o atravessamento das lutas de classe
— ¢ das diversas formas de opressao que estruturam essa sociedade — nos discursos que se
produzem e circulam nas mais diferentes esferas sociais, fazendo ecoar sentidos diversos que
impdem na linguagem barreiras de classe necessarias a reproducao das relagdes capitalistas.

Dando prosseguimento ao nosso estudo, passemos, agora, para o topico seguinte.

4.2.2 Discurso, Arte e Censura: aspectos socio-historicos, culturais e ideoldgicos

No desenvolvimento da humanidade, a censura esteve presente, desde sua origem,
operando como mecanismo de controle utilizado em prol da manutencao da “ordem” e do poder
hegemdnico dos diversos regimes politico-econdmicos existentes no ambito da historia das
sociedades. Seja através da igreja, do rei, do Estado, ou de qualquer outra entidade, os censores

atuaram com o fim ultimo de garantir o controle social, em quaisquer instancias ou

% Palavras da professora Débora Massmann durante uma aula da disciplina Tépicos em andlise do discurso 3,
ministrada remotamente em 2020, na Universidade Federal de Alagoas (UFAL).
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circunstancias, mesmo sem conseguirem um ¢€xito total em suas atividades, ja que da mesma
forma em que se criaram estratégias diversas de acdes censorias, criou-se, também, diferentes
formas de resisténcia a sua imposi¢ao. Durante o governo Bolsonaro nao foi diferente. Ao passo
em que houve, por parte do governo, um esfor¢o herctleo em impor e naturalizar praticas
censodrias a diversos segmentos da sociedade brasileira, houve, da mesma maneira, reacao e
resisténcia a essas praticas.

Tendo isso em mente, pretendemos, nesse momento, trazer alguns aspectos dos trajetos
da censura no transcurso da historia como forma de estabelecer didlogos com o objeto de nossa
pesquisa. Nao intencionamos, certamente, realizar um estudo exaustivo e aprofundado sobre a
historia da censura. Buscamos, tdo somente, abordar tal tematica em determinados periodos
afim de melhor compreendé-la nas condigdes de produgdo em que se situa esta pesquisa.
Traremos adiante, portanto, questdes que de alguma forma nos permitem pensar o objeto de
estudo desta tese.

De acordo com Mattos (2005, p. 45-46), “o ato de censurar ¢ tdo antigo quanto a
divulgacdo de ideias”. Ela teve seu auge, ainda consoante o autor, “na Idade Média, quando
existia uma verdadeira alianga entre a Igreja e o Estado, que a usavam para limitar os poderes
de disseminacdo de ideias”. A religido seria a instituicdo que primeiro institucionalizou e

organizou formas autoritarias de censura, conforme destaca Castilho Costa (2014):

[...] desde a Antiguidade, passando por posteriores periodos historicos, as autoridades
religiosas tiveram a primazia em relag@o aos processos de interdi¢do. Apoiados na f¢,
nas crengas ¢ em poder supostamente transcendental, as institui¢des religiosas,
buscando preservar sua hegemonia, combateram sem trégua as religides adversarias,
as impiedades, os ateismos, a laicidade. [...] Nesse processo de defesa da religido,
foram se organizando os processos censérios, com sua pompa, circunstancia e
burocracia (Castilho Costa, 2014, p. 5).

Os primeiros censores oficiais foram, assim, religiosos que perseguiram e impuseram
as mais diversificadas formas de censura e de penalidades — desde a proibicao da circulagdo de
livros considerados “perigosos” a atentados contra a vida humana — a todos aqueles que de
alguma forma se colocassem contrario aos dogmas e ao Deus da fé crista. Assim, como pontua
Silva (2010, p. 49), “a censura comegou a existir perseguindo heréticos, num mundo mitico
povoado por deuses”.

A maneira como as agdes censorias se realizavam nesse tempo seguia, portanto, o modus
operandi da igreja — em parceria com o Estado —, que se dava, segundo relata Silva (2010, p.
58), tratando da esfera literaria, de duas formas basicas: “oficiosamente ou mediante denuncia,

com o texto ja publicado”. Ainda de acordo com o autor, ndo havia ali, até entdo, uma censura
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prévia, “exercitava-se apenas uma funcdo repressiva”’, a qual pode ser observada,
principalmente, na atuacdo da “Santa” Inquisi¢do, que durante a Idade Média e o Renascimento
exerceu “uma censura moral, politica e religiosa, quando inumeras pessoas, principalmente
artistas e escritores, foram condenados a prisao ou a morte” (Mattos, 2005, p. 46).

No Brasil, a censura chega com os colonizadores, que trouxeram em suas bagagens uma
lingua, uma religido, uma cultura, uma ideologia, um sistema filoséfico e politico, um modelo
de “civilizagao” e humanidade, enfim, que se impos ao modo de vida dos habitantes da terra
invadida. Com a catequizacao dos povos indigenas e com a escravidao dos povos africanos, por
exemplo, houve, sabemos, impedimentos, interdi¢des, silenciamentos, violéncia direcionados
as seus modos de vida, habitos, tradigdes culturais e religiosas, etc.

Silva (2010, p. 57) aponta, nesse contexto, referindo-se a literatura, que “a primeira
forma de censura em nossa tradi¢do literaria remonta, pois, a Portugal, e era um servigo da
igreja”. Sobre a atuacdo da igreja em relagdo a censura no Brasil, nessa época, Mattos (2005),

expoe que

ja em 1547, O cardeal Dom Henrique baixava o index portugués, que proibia, entre
outros, sete autos de Gil Vicente. Por meio daquele documento, o religioso se
constituia na autoridade maxima, pois os livros s6 podiam circular com o nihil abstat
eclesiastico, a autorizagdo do Desembargo do Paco e da Inquisi¢do. Essas trés formas
de censura foram fundidas numa tnica pelo marqués de Pombal, em 1768, por meio
de uma junta, denominada Real Mesa Censoéria. Isso porque, com a autorizagdo do
papa, a rainha dona Maria I estendeu os poderes dessa junta ao Brasil (Mattos, 2005,
p- 99).

A “Santa” Inquisicao foi extinta somente em 1821, com o fim, também, da Real Mesa
Censoria. O Estado, a partir dai, passa a exercer um papel mais decisivo no que diz respeito a
pratica da censura. Com uma atua¢do mais ativa deste 6rgdo, cuja origem estd ontologicamente
ligada ao surgimento das sociedades de classe, sendo ele entendido como um instrumento de
dominac¢do que atua regulando e garantindo que os interesses das classes dominantes sejam
preservados, de modo a assegurar “o funcionamento do sistema de producao material em si e
da sociedade como um todo” (Aratjo, 2016, p. 34), a censura passa, pois, a operar de outras

formas:

o surgimento do Estado coincide com o deslocamento da censura ¢ seus alvos. A
transgressao troca de lugar, as ofensas ndo sdo mais aos deuses, e os novos heréticos
sdo cientistas, politicos, filosofos, artistas. Da obsessdao do Estado teocratico com as
questdes de poder, travestidas de questdes religiosas, passamos, no Ocidente, a um
Estado leigo que se diz guardido da moralidade publica, vale dizer, da ideologia da
classe dominante (Silva, 2010, p. 49).
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Com esse deslocamento, o Estado, com seu aparato politico e juridico, agindo “em nome
de principios universais como o bem comum, a ordem social e a moralidade publica” (Castilho
Costa, 2014, p. 11), consegue atuar, no geral, por meios mais burocraticos, institucionalizados,
através da criagdo de leis especificas, de processos judiciais contra artistas cujas obras estao sob
censura, da sofisticagdo dos mecanismos de controle e fiscalizacdo etc. Métodos mais violentos,
como a tortura e o assassinato, todavia, estdo sempre a disposi¢do quando o Estado e o capital
estdo sob ameagca.

Moreira, C. (2009), a esse respeito, pontua, referindo-se aos “mecanismos de controle
do Estado sobre a midia impressa ou eletronica” — e aqui podemos estender a observagdo da
autora também para o campo das artes —, que tais mecanismos € suas técnicas se apresentam,
no Brasil, de diferentes formas, envolvendo “desde a legislagdo até a censura policial”. A
censura praticada pelo Estado, assim, em sua “busca pela manutengao de poder, bem como pela
manuten¢do do sentido Unico, o oficial, leva a producdo de instrumentos de controle da
liberdade, faz da lei uma forma oficial de justificagdo do abuso que significa o cerceamento do
direito a palavra, a formagao de expressao” (Moreira, C. 2009, p. 25).

Voltando ao percurso histérico, de onde paramos, Mattos (2005), citando o historiador
Nelson Werneck Sodré, aponta que houve um interrompimento formal da censura no Brasil em
1827, cinco anos ap6s a “independéncia”. A liberdade conquistada, todavia, nos diz Mattos
(2005, p. 102), “s6 durou enquanto durou o império [periodo em que os censores oficiais eram
ligados a elite politica, econdmica e cultural desse regime’®]. Isso porque, logo depois da
Republica e da promulgacao de sua constituicao, a de 1891, o governo baixou o Decreto 557,
de 21 de julho de 1897, subordinando os espetaculos e diversdes publicas a censura da policia”.

Em 1921, com o Decreto 4.269, que regulamentava a repressao ao anarquismo, instaura-
se, no pais, o que o autor chama de “censura com seletividade ideologica” e, a partir de 1923,
“varias medidas se sucederam com o objetivo de controlar ‘abusos’ cometidos contra a moral e
os bons costumes, fossem eles praticados pela imprensa ou pelas instituicdes dedicadas a
promogao de espetaculos publicos” (Mattos, 2005, p. 103, grifo nosso).

A defesa da moral e dos bons costumes € recorrente nas praticas censorias. Ela ¢ sempre
reivindicada sob a justificativa de preservagao da ordem publica — com o Estado assumindo ai
o papel de instituicdo guardid dessa consciéncia moralizante e comportamental — fazendo-se
presente com intensidade em periodos em que os regimes governamentais se valem de praticas

totalitarias e ditatoriais.

0 A esse respeito, cf.: Moreira (2009).
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Em pesquisa desenvolvida pelo Projeto Tematico 4 cena paulista: um estudo da
produgdo cultural de Sdo Paulo, de 1930 a 1970 a partir do Arquivo Miroel Silveira’!, iniciado
em 2005, e coordenado pela profa. Dra. Maria Cristina Castilho Costa, os pesquisadores Gomes
e Martins (2009) apresentaram alguns dos resultados alcancados na referida pesquisa, em
especial no que diz respeito ao estudo de palavras censuradas em diversas pegas teatrais que
constam no arquivo mencionado. No trabalho em questdo, a “censura moral” foi central.

Os autores trabalharam com uma classificagdo, ja adotada em estudos anteriores
relacionados ao projeto, que estabelecem “quatro campos tematicos de incidéncia da censura”.
Sdo eles:

1. Censura de ordem moral, pela qual se entende a proibigao de palavroes, de termos
relacionados a sexo e erotismo..., enfim, nos proprios dizeres dos censores e dos
orgdos de censura, de palavras que firam os bons costumes.

2. Censura de ordem politica, sob a qual se abrigam as proibi¢cdes de expressdes que
possam implicar critica ao governo, a Nagdo e a suas relagdes internacionais.

3. Censura de ordem religiosa, compreendendo a proibi¢do de termos criticos ou
ofensivos a uma igreja, assim como a seus santos e representantes temporais.

4. Censura de ordem social, sob a qual se enquadra a proibi¢do de alusdo “a questdes
sociais polémicas como racismo, preconceito étnico ¢ xenofobia” (Gomes; Martins,
2009, p. 2, grifos nossos).

Com um corpus composto por 84 pecas, cobrindo o periodo entre 1930 ¢ 1970, os
autores, aplicando a classificagdo acima, conseguiram tragar um panorama que lhes permitiram
compreender melhor como a censura agiu nesse periodo e quais foram os seus focos de atengao.
Levando em conta a forma de contagem dos cortes operados pela censura nas pegas
selecionadas, sendo cada veto considerado isoladamente, os autores chegaram a conclusao de
que

a maior preocupagdo censoria se insere no campo da moral: aproximadamente 52%
dos cortes versam sobre temas desta ordem. Seguida pelo campo politico com um
total de 23% dos cortes. Os temas de ordem social e religiosa aparecem,
respectivamente, em 18% e 7% dos cortes (Gomes; Martins, 2009, p. 3, grifo nosso).

Esses niimeros, apesar de fazerem referéncia unicamente a um segmento artistico, nos
diz muito sobre as preocupagdes e sobre o modus operandi da censura ndo apenas no periodo
estudado pelos autores, palco do acontecimento de duas ditaduras, mas também atualmente,

como veremos. Antes disso, sSeguimos com nosso percurso.

7 Projeto responsavel por conservar e estudar mais de 6 mil processos de censura prévia ao teatro. Para mais
informagdes cf.: www.eca.usp.br/censuraemcena.
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No Brasil, no inicio do século XX, conforme aponta Nonato (2016, p. 191), “com o
declinio da Republica Velha e com a Europa marcada pela I Guerra Mundial, a censura
organizada pela Republica langou as bases do que viria ser um dos bragos fortes do Estado
Novo de Getalio Vargas”. A era Vargas se consolida em um cenario politico que permitiu a
Getulio se perpetuar no poder durante muito tempo através de dois golpes de Estado e de uma
eleicdo direta constitucionalmente valida; da repressdo contra o grande “inimigo nacional”, o
comunismo; do controle dos meios de comunicagio e propaganda; da censura’?; da defesa dos
“valores da familia, da patria e do trabalho como pilares discursivos e estratégicos na busca de
uma sociedade unificada” (Gomes; Martins, 2009, p. 3); dentre outras estratégias utilizadas por
esse “grande ditador brasileiro’*”.

Umas das ferramentas mais utilizadas para o exercicio da censura no Estado Novo foi a
instauragdio, em 1939, do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)’*, cuja missdo era
“projetar, de modo constante, imagens e informagdes que pudessem legitimar socialmente o
Estado Novo” (Pimentel, 2020, p. 63). As a¢des do DIP resultaram na persegui¢@o e na prisao
de muitos jornalistas; no fechamento de diversos jornais e revistas; na proibicao da livre
manifestagdo do pensamento — nesse aspecto, a arte € os artistas foram particularmente bastante
afetados —; além de fazer com que os jornais, em sua maioria, passassem a servir aos interesses
da ditadura.

Moreira, C. (2009) demonstrou, em sua tese, como a cooperagao entre Brasil e Italia, na
ditadura Vargas e no fascismo de Mussolini, produziu saberes censérios similares no que se
refere as acdes de controle da informagdo. A autora ressalta, por exemplo, como medidas
similares adotadas pelo DIP e pela agéncia Stefani — 6rgdo oficial de difusdo de informagdes
do fascismo italiano — “a fun¢do de controlar os temas, a disposi¢do e tamanho dos titulos, o
que deveria ou ndo ser dito”. No Brasil, a Agéncia Nacional” serviu também de apoio ao DIP
e foi citada em documentos italianos constantes das pastas pesquisadas do Minculpop’®”
(Moreira, C. 2010, p. 108).

Do ponto de vista discursivo, a pesquisadora apontou, em suas analises, a partir da

constru¢do de um arquivo de censura, que existe uma regularidade entre os documentos dos

72 Usar ferramentas que possam regular e controlar a comunicagao social — como a censura, por exemplo — € uma
das caracteristicas proprias de regimes ditatoriais. A esse respeito, cf.: Pimentel (2020).

73 Expressdo retirada de Pimentel (2020) e que faz alusdo ao filme “O grande ditador”, de Charlie Chaplin.

7 O DIP se subdividia em “Divisdo de Imprensa; Divisdo de Divulgacdo; Divisdo de Radiodifusdo; Divisdo de
Cinema e Teatro, Divisdo de Turismo, Servigos auxiliares” (Moreira, C. 2009; 2010).

75 Criada no Brasil, a Agéncia Nacional agia controlando o que podia ou ndo ser publicado nos jornais — chegando
mesmo a encaminhar noticias prontas para serem publicadas —, além de ser um canal importante na vinculagdo de
noticias estrangeiras no pais. Cf.: Moreira, C. (2009).

76 Ministero della Cultura Popolare
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periodos citados anteriormente e, ainda, do periodo da ditadura militar-civil-empresarial no
Brasil (1964-1985). Destaca ela que “a censura no periodo da ditadura militar, no Estado Novo,
na relagcdo desta com a censura do fascismo italiano, a censura produzida por uma mesma ordem
ideoldgica, € parte de uma mesma memoria de dizer” (Moreira, C. 2009, p. 100). Essa memoria,
como veremos mais adiante, ressoara também no governo Bolsonaro.

Voltando ao nosso percurso, ¢ importante salientar que as mudancas politicas,
econOmicas, sociais, comportamentais, ocorridas ao longo do Século XX irdo atingir

sobremaneira a pratica censoria. Castilho Costa (2006) aponta, nesse contexto, que

os meios de comunicacao e a industria cultural transformam a cultura do mundo, mas
os tempos sdo de ditadura e os mecanismos de coercao e submissdo do povo ao Estado
se desenvolvem no mundo inteiro — de Moscou a Berlim, de Roma ao Rio de Janeiro.
Dessa época em diante, o controle sobre os meios de comunicagdo, as artes ¢ a
informacdo se tornam cada vez mais violento ¢ o desenvolvimento da propaganda
politica, que se generaliza, procura monopolizar a produgao e a divulgacdo de noticias,
de imagens e de espetaculos. E a repressdo, apoiada pelo ptblico como forma de
defesa da tradicdo, dos costumes, da nagao, do decoro, da educagdo, da juventude e
do elitismo, se transforma numa das armas mais potentes dos regimes totalitarios
(Castilho Costa, 2006, p. 89).

Uma curiosidade desse periodo, ¢ que apesar da censura severa que ali imperou, a
criacdo artistica se desenvolveu intensamente e isso se deu justamente em funcdo da
necessidade de resisténcia. Magalhaes (2001, p. 21), referindo-se a década de 30 e a
perplexidade de Eduardo de Assis Duarte ante o fato desse periodo ter proporcionado, também,
“ampla produgdo literaria”, explica que “a arte ¢ capaz de antecipar possibilidades postas pela
objetividade, ainda nao absorvidas pela consciéncia coletiva”.

E assim que em momentos como os vividos no Estado novo de Vargas, a arte pode
florescer e, mais que isso, pode se apresentar como possibilidade de fortalecimento das classes
oprimidas (Magalhaes, 2001), como aconteceu com o romance da geracao de 30, na qual se
destacaram nomes como Graciliano Ramos, Jorge Amado, José Lins do Rego, Rachel de
Queiroz’’, dentre outros.

Outro momento conturbado, mas bastante fecundo para a produgdo artistica em nosso

pais, foi o periodo do regime ditatorial que se deu entre 1964 e 1985. Passemos a ele.

77 Apesar de ser um nome muito importante na historia da literatura brasileira e de até ter sido militante do Partido
Comunista, nunca ¢ demais lembrar que Rachel de Queiroz foi uma das conspiradoras do golpe de 1964. Em uma
entrevista no Programa Roda Viva, da TV Cultura, em 1991, a escritora declarou abertamente seu apoio aos
militares — dentre eles, Castelo Branco, de quem era amiga — e sua colaboragiao no Golpe.
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4.2.3 A Censura na Ditadura Militar-Civil-Empresarial do Brasil: 1964-1985

Com toda certeza, tanto o Estado Novo quanto o periodo ao qual estamos nos referindo

agora foram momentos marcados pela instauracao de um regime politico ditatorial:

independentemente de suas particularidades, em ambos os periodos podemos flagrar
as caracteristicas gerais que formalizam uma ditadura: centralizagdo e concentragdo
de poder, intensificagdo da repressdo de opositores politicos € a formagao de toda uma
rede de propaganda e censura, cujo objetivo consiste em legitimar o regime aos olhos
da populagao. Além disso, tanto Vargas quanto os militares instauraram seus regimes
autoritarios por meio de golpes de Estado, legitimando formas de governo que, ao
menos em seu principio, eram inconstitucionais (Pimentel, 2020, p. 47).

Durante o governo Bolsonaro, vimos seus aliados, eleitores, “intelectuais”, € mesmo o
proprio ex-presidente contestando o status de ditadura e de golpe quando da tomada do poder
dos militares em 1964. Para eles, houve ali uma “revolugdo”, a “revolucdo de mar¢o”. Assim,
gritou-se nas ruas pela volta dos militares ao comando do pais — o que seria uma volta a ditadura;
reivindicou-se uma revisdo historica sobre esse periodo; criou-se narrativas e teorias
conspiratdrias a respeito dos “inimigos” do povo; Bolsonaro homenageou Carlos Brilhante
Ustra, um dos mais perversos torturadores que o Brasil conheceu; também tentou instituir o dia
31 de marco’® como data comemorativa da tal “revolucio”.

Na Anadlise do Discurso que praticamos, como vimos, nés aprendemos que nao ha
discurso neutro e que o sentido de uma determinada palavra sempre pode ser outro, a depender
de sua inscri¢do em uma ou outras formacdes discursivas, da formagao ideoldgica a qual esta
vinculada, da posi¢ao sujeito e das condi¢des de producdo em que tal palavra emerge. A
mudanga de sentido de “ditadura”, “golpe”, para “revolu¢dao” — “com qualificativos varios:
‘redentora’, ‘salvadora’ e outros que tais” (Netto, 2014, p. 63) — ndo ¢, dessa forma, um mero
malabarismo semantico. Ao contrario, indica, nessa luta pelo sentido, uma tomada de posicao
de poder cuja finalidade ¢ anular a concretude histdrica, ou melhor, € tornar verdadeira a historia
contada pela classe opressora, isto €, a burguesia reaciondria, beneficiaria e saudosa dos tempos
tenebrosos da ditadura.

Dadas as vastas pesquisas, documentacdes, depoimentos, livros, filmes, noticias e
reportagens de jornais, etc., a respeito dessa histdria, as quais “ja conta com uma solida base

para a sua analise” (Netto, 2014, p. 18), e dadas as condi¢gdes em que a memoria dessa historia

78 Na verdade, a data que marca o golpe — “revolucdo”, para Bolsonaro — ¢ o dia 1° de Abril de 1964. Parece que

os militares pensaram em alterar tal data “para escapar a ironia do dia da mentira”, como observado por Netto
(2014).
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ressoa hoje, ¢ seguro e verdadeiro destacar, portanto, que estamos falando de um periodo em
que houve, sim, uma ditadura’®, a maior da histdria recente do Brasil. Uma ditadura militar-

civil-empresarial, ja que contou nao apenas com as a¢des dos militares:

levado a cabo pelos setores mais reaciondrios da sociedade brasileira (a fina flor da
burguesia industrial e financeira, os grandes proprietarios de terras e as cupulas
militares) e com significativo apoio inicial da alta hierarquia catolica e de largas
camadas da pequena burguesia, o golpe — que se autoproclamou “revolugdo”, para
ocultar seu carater reacionario, e “de margo”, para escapar a ironia do dia da mentira
— contou com a mais ativa colaboragdo dos Estados Unidos e das empresas norte-
americanas que atuavam no pais. E instaurou uma ditadura que perduraria por duas
décadas (Netto, 2014, p. 16, grifo do autor).

Importante lembrar, que o golpe de 1964 ja vinha se constituindo, pelo menos, desde
19618 — com forte atuagiio da censura sobre os veiculos de comunicagio (Mattos, 2005) —, mas,
de acordo com Netto (2014, p. 46, grifo do autor), “foi a conspirata patrocinada pelo grande
empresariado e pelo latifundio que lhe ofereceu as condigdes necessarias para o seu €xito
politico”. As “classes produtoras” tiveram, portanto, “papel central no golpe de 1° de abril de
1964”. Por isso, ¢ um erro basico considerar que as acdes decorrentes do golpe constituiram
apenas uma ditadura militar, sendo preferivel, inclusive, tendo em conta a sua natureza no

terreno da luta de classes, falar em “ditadura do grande capital®'”. Em suma:

O golpe nao foi puramente um golpe militar, [...] foi um golpe civil-militar e o regime
dele derivado, com a instrumentalizagdo das Forgas Armadas pelo grande capital e
pelo latifundio, configurou a solugdo que, para a crise do capitalismo no Brasil a
época, interessava aos maiores empresarios € banqueiros, aos latifundiarios e as
empresas estrangeiras (e seus gestores, “gringos” e brasileiros) — (Netto, 2014, p. 67)

Tal constatagdo leva a compreensdo do que significou o golpe em nosso pais, cujas
caracteristicas historicas mais determinantes de sua formagdo social na esfera capitalista
revelam uma nagao marcada economicamente pela subordinacao e pela dependéncia ao capital
mundial face a politica imperialista e marcada também pela tradi¢do antidemocratica — politica
e sociocultural — que tem excluido os trabalhadores das tomadas de decisdes atinentes aos seus

interesses (Netto, 2014).

7 Insistimos nesse ponto porque ndo foram/sdo poucas as tentativas da direita reaciondria e neofascista brasileira
em negar essa verdade material historica, assim como acontece com os negacionistas do holocausto, por exemplo.
80 Em sua Tese, Moreira, C. (2009) demonstra, discursivamente, que havia um pré-construido antes do golpe de
1964 que construiu saberes censorios, saberes “sobre o que proibir”, ndo estando eles limitados ao acontecimento
do golpe.

81 Expressao de Octavio Ianni a qual Z¢ Paulo Netto faz referéncia em seu trabalho.
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E nesse quadro que Netto (2014, p. 70, grifo do autor) argumenta que o golpe
representou, naquele momento, “a liquidagdo da possibilidade de reverter a dependéncia e a
vinculagdo da economia brasileira aos interesses imperialistas e de democratizar
substantivamente a sociedade brasileira”. Em outros termos, “significou a derrota de uma
alternativa de desenvolvimento econdmico-social e politico que era virtualmente a reversdo das
linhas de forga que historicamente marcaram a formacao brasileira”.

O autor enfatiza em seu estudo, sempre, uma importante caracteristica do regime
ditatorial no Brasil: o seu carater de classe®?. Algumas das medidas tomadas pelos militares para
garantir o desenvolvimento economico do pais e o lucro maximo dos capitalistas foram: a
coercdo aos movimentos operarios e sindicais; criagdo de leis proibitivas em relacdo as greves;
o fim da estabilidade nos empregos com a criagdo do Fundo de Garantia do Tempo de Servigo
(FGTS); ainstauracao de uma politica de “arrocho salarial”, em que a classe trabalhadora passa
a ser superexplorada para manter a acumulagdo do capital nacional, concentrada nas maos de
uma minoria, e, em especial, do capital internacional, etc. Assim, “o regime do 1° de abril
agravou e sobretudo consolidou a historica desigualdade econdmico-social brasileira: com a
ditadura, o pais acabou por tornar-se, nas palavras do historiador E. J. Hobsbawm, um
‘monumento de injustica social’” (Netto, 2014, p. 83).

Imposta a forga, a ditadura estabelecida a partir de 1964 foi também a mais violenta
entre nos. Tal violéncia — fisica, psicologica, politica —, nos diz Z¢ Paulo Netto, a partir dos
estudos do jornalista Elio Gaspari, ¢ inaugurada, antes mesmo do regime de 1° de abril, pela
direita reacionaria, conspiradora e apoiadora do golpe militar-civil-empresarial, a qual atuou,
inclusive, por meio de atos terroristas — intensificados com o Ato Institucional n® 5, o

famigerado AI-5, e com o aval do Estado®. Sobre a memoria deste fato, o autor coloca que

foram vinte longos anos que impuseram a massa dos brasileiros a despolitizagdo, o
medo ¢ a mordaca: a ditadura oprimiu (através dos meios mais variados, da censura a
onipresenca policial-militar), reprimiu (chegando a recorrer a um criminoso
terrorismo de Estado) e deprimiu (interrompendo projetos de vida de geragoes,
destruindo sonhos e aspira¢cdes de milhdes e milhdes de homens e mulheres). Para
durar por duas décadas, o regime do 1° de abril teve que perseguir, exilar, torturar,
prender e assassinar (e/ou fazendo “desaparecer”) operarios e trabalhadores rurais,
sindicalistas, estudantes, artistas, escritores, cientistas, padres e até mesmo burgueses
e militares que tinham compromissos com a democracia— o que significa que aqueles
vinte anos foram também anos de resisténcia (Netto, 2014, p. 16).

82 A luta de classes, na esfera discursiva, foi um alvo constante da censura durante todo o periodo da ditadura. Ver,
a esse respeito, Moreira C. (2009).

83 Com o Al-5, afirma Z¢é Paulo Netto, saimos de uma “ditadura reaciondria” para uma “ditadura terrorista”.
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Nunca ¢ demais lembrar desses fatos, dos quais os reacionarios, ainda hoje, tentam
rechagar, referindo-se a esses tempos como os anos em que por uma “revolucao” salvou-se o
pais da ameaca comunista e da corrup¢do, os anos do “milagre econdmico”, embora esse
“milagre” nao tenha se mostrado para os trabalhadores e trabalhadoras, ja que as transformagdes
politicas e econdmicas ocorridas durante a ditadura seguiram, essencialmente, a logica de
acumulacdo do grande capital, “tanto dos monopolios estrangeiros — sobretudo, mas nao
exclusivamente, norte-americanos — quanto dos nativos” (Netto, 2014, p. 16-17).

No ambito artistico-cultural, a repressao se deu, também, em niveis altos de violéncia.
Mas houve, também, forte resisténcia. Na transicdo dos anos 1950 aos 1960 — palco de uma
significativa efervescéncia politica que pds em evidéncia, a0s poucos, os interesses € aspiragdes
das classes dominadas®* — houve, observa Netto (2014, p.41, grifo do autor), “um momento de
renovacao e de mobilizagdo do ‘mundo da cultura’, de que um indicador foi a criagao, em 1963,
do Comando dos Trabalhadores Intelectuais/CTI” — movimento que se propunha a tentar
“organizar a intelectualidade progressista e de esquerda numa perspectiva pluralista,
respeitando as suas diferengas e a sua autonomia” (Netto, 2014, p. 233) —, além do ja criado
Centro Popular de Cultura/CPC¥® — integrado a Unido Nacional do Estudantes/UNE, “se
propds a contribuir para a constitui¢do de uma cultura nacional, popular e democratica”, a partir
da producdo de uma arte “politicamente engajada” (Netto, 2014, p. 233).

Contra essa arte politicamente engajada, foi a repressdo da ditadura — como sera,
também, o governo Bolsonaro com determinadas obras, como veremos mais a frente. Mas foi
o ano de 1968, sem duavida, que melhor expressou a rebeldia e a ousadia dos artistas e
intelectuais das mais diversas areas do conhecimento, cujas obras refletiam, criticamente, a
crueldade e a fragilidade de um mundo ideologicamente dividido®®. Com a eclosdo de um
sentimento contestatorio que levou milhares de pessoas as ruas, em diferentes partes do mundo
— a exemplo do “maio francés” e das inumeras manifestagdes estudantis no Brasil —, para
lutarem contra qualquer tipo de autoritarismo e opressao, 1968 entra para a histdria como o ano

da “revolucdo cultural”. Nas palavras de Netto (2014):

84 Trata-se de um momento em que surgem importantes agentes politicos que contribuiram com as lutas em defesa
das classes oprimidas, bem como para conscientizagdo destas em relacdo ao seu papel historico ante a luta de
classes. Nesse periodo, o movimento operario e sindical urbano cresceu significativamente; os trabalhadores do
campo e o sindicato rural também se desenvolveram bastante em termos de organizagao; houve, ainda, uma ampla
participacdo organizada de estudantes universitarios, além da participagdo dos movimentos artistico-culturais. Para
mais informagdes a esse respeito cf.: Netto (2014).

85 Duramente atacado pelos militares apos o golpe.

8 O mundo viva, naquele momento, uma luta polarizada entre a antiga Unido Soviética e os Estados Unidos,
embate conhecido na historia como “guerra fria”.
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1968 ndo foi precedido nem sucedido por nenhuma revolucao nos paises capitalistas
centrais — e, no entanto, mudou o mundo: pos a juventude rebelde no centro das
preocupagoes sociologicas (e mostrou como o “sistema”, o establishment que ela
repudiava, era capaz de integra-la); criou novas sensibilidades estéticas, eroticas e
politicas; enquanto os estruturalistas anunciavam a “morte do sujeito”, 1968
instaurava na realidade social a pluralidade dos sujeitos coletivos. 1968 constituiu, nas
suas contradigdes, nos seus utopismos, nos seus limites, uma revolugdo cultural. Nao
foi pouco (Netto, 2014, p. 100).

No Brasil, desde a década de 1950, como ja assinalado, vivia-se uma efervescéncia na
vida artistica e cultural, com forte impulso criativo e renovador na literatura, no cinema, no
teatro, na musica popular etc. Dai se desenvolve, frente ao cenario politico e econdomico que
vai se estabelecendo no pais e que conduzird aos amargos vinte ¢ um anos da ditadura,
posteriormente, uma cena cultural engajada que fara forte oposi¢ao ao regime iniciado em 1964,
conforme afirma Netto (2014, p. 102): “ora, todo o acimulo cultural dos anos 1950 ganhara um
novo dimensionamento na transi¢do aos anos 1960: sintonizada a intensificacdo das lutas
sociais e a democratiza¢do em curso na sociedade, verifica-se uma clara e explicita politizagado
dos intelectuais”.

Certamente, 0 acesso aos bens artisticos e culturais eram mais ou menos restritos aos
circulos burgueses, uma vez que muitos dos intelectuais e artistas desses tempos provinham
dessa classe. Netto (2014) observa, nesse caso, que inicialmente os golpistas ndo aplicaram
intensivamente sua for¢a mais repressora sobre a vida cultural e intelectual do pais, ja que ndo
podia se afastar totalmente da sua principal base, que era justamente a classe média. E o que,
da mesma forma, atesta Napolitano (2020, p. 70) ao destacar que, em um primeiro momento,
“artistas e escritores de esquerda foram preservados [...] embora constantemente achacados pelo
furor investigativo do IPM®’, comandados por coronéis da linha dura”.

O historiador faz referéncia aos primeiros anos da ditadura, antes da implementacao do
Al-5, em que ainda ndo havia “uma censura prévia rigorosa”, como se vera a partir de 1968, e
nem havia, por parte do regime militar, uma grande preocupacdo em “impedir completamente
a manifestacdo da opinido publica ou silenciar as manifestagdes culturais de esquerda”
(Napolitano, 2020, p. 72). Tendo isso em conta, nesse especifico contexto, o regime passou a
tolerar a expressdo e a disseminagdo de ideias — criando, com isso, o mito da "ditabranda" —,
sem deixar de fazer uso, claro, de mecanismos de coibi¢do, da censura, para assegurar que essas

ideias ndo se colocassem em total oposi¢@o ao regime e nem lhe oferecessem um perigo direto.

70 Inquérito Policial Militar (IPM) era um instrumento utilizado pelos golpistas para investigar possiveis casos
de “subversdo” e oposicdo ao regime, com o intuito de manter a seguranca ¢ a estabilidade da ditadura imposta. A
partir dessas investigagdes, os “subversivos”, militantes da oposi¢ao, comunistas, eram perseguidos e penalizados.
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Em todo caso, ndo foram poucos os que sofreram restricdes quanto as suas formas de
expressdo ou mesmo ataques mais violentos. As acdes repressivas dos golpistas, por
conseguinte, impulsionaram a agitacdo cultural e, paradoxalmente, a politizagdo dos
intelectuais que se alinhavam a esquerda do regime (Netto, 2014), gerando, com isso,
enfrentamentos e muita resisténcia. Um exemplo desse paradoxo existente no interior mesmo
do regime militar ¢, conforme atesta Napolitano (2020), o fato de que as chamadas “artes de
esquerda” alcangaram seu auge entre 1964 e 1968%¢.

Diante desse contexto, Napolitano (2020, p. 98-99) argumenta que a “questao cultural”
foi, nesses primeiros anos de ditadura, o seu "calcanhar de Aquiles, expressao de suas grandes
contradi¢gdes e impasses". Assim, a0 mesmo tempo em que a cultura desenvolvida pela esquerda
— predominantemente reformista — questionava e se colocava em oposicao ao regime, ela
fornecia aos militares elementos para a criacdo de uma espécie de politica de integracao e
pertencimento, cuja base estaria na defesa e no "culto aos valores nacionais, ou melhor
nacionalistas".

Tal nacionalismo serviria, para o regime, para a criagdo de um imaginario
homogeneizante de patria e nacao, que seria, certamente, mas ndo totalmente, diferente daquilo
que defendiam a oposi¢do, “inimiga” desta mesma na¢do. Como veremos mais a frente, o
governo Bolsonaro também se utilizard da retérica nacionalista para tentar homogeneizar
sentidos € um modelo de Brasil que luta para manter os valores e tradicdes — Deus, patria e
familia — que estariam sob a ameaga dos "comunistas", da "esquerda lacradora”, dos "petralhas".

A parte essa politica de integragdo e pertencimento, que tinha na cultura um lugar
privilegiado, o regime militar desenvolve um grande aparato repressor sobre esta area. Segundo
Napolitano (2020, p. 100, grifo do autor), essa repressdo se deu a0 menos em trés momentos.
O primeiro deles ocorreu nos primeiros quatro anos da ditadura e seu principal objetivo era
"dissolver as conexoes entre a 'cultura de esquerda’ e as classes populares", isto €, desmobilizar
e causar o isolamento entre os intelectuais e artistas de esquerda com as massas — o que viria de
fato a acontecer. A pratica censéria nesse periodo, ainda de acordo com o autor, recaiu
principalmente sobre o teatro, em virtude de "sua capacidade de mobilizagdo dos setores
intelectuais de oposi¢ao".

O segundo momento ocorreu de 1969 a 1978 e teve como principal objetivo “reprimir

o movimento da cultura como mobilizadora do radicalismo da classe média (principalmente

88 Tipica dessa contradi¢do, também, ¢ expressa na irdnica frase de Millor Fernandes a época; "se continuarem
permitindo pegas como Liberdade, Liberdade, vamos acabar caindo em uma democracia"
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dos estudantes”. Nesse periodo, os golpistas criaram diversos mecanismos juridico-repressivos
ao mesmo tempo em que investiram na politica cultural, com a implementagcdo da “Politica
Nacional de Cultura”, pelo MEC, em 1975, como forma de controle dessa area (Napolitano,
2020, p. 102).

Dentre os varios meios de interveng¢ado do regime no campo artistico-cultural, destacam-
se: a criacdo da nova Lei de Censura, em 1968, “que sistematizava a censura sobre as obras
teatrais e cinematograficas e criava o Conselho Superior de Censura”; a implementacao do
Decreto-Lei n° 1.077, em 1979, que instaura “a censura prévia sobre materiais impressos”; a
criacdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), 6rgdo oficial de censura e
fiscalizagdo subordinado ao Departamento de Policia Federal do Brasil, etc. (Napolitano, 2020,
p. 102-103).

Carneiro (2013, p. 11), a esse respeito, defende que com a atuagdo do DCDP — nogao
que enquadrava os meios de comunicacao e as diferentes manifestacdes artistico-culturais — foi
produzida uma censura de carater “politico-ideologico”. Operando contra obras questionaveis
a “moral e aos bons costumes”, esse 6rgao — inserido “em uma tradi¢ao censoéria conservadora”,
pautado nos “valores cristdos, uma vez que buscava salvaguardar a institui¢do da familia,
preservar valores éticos e condenar temas que envolviam insinuagdes sobre amor livre,

299

divoércio, infidelidade conjugal, sexualidades ‘ilegitimas’”, dai sua natureza politico-ideoldgica
— conseguiu mobilizar discursos e agdes que serviram para a manutencdo da politica imposta
pelo regime, especificamente, e da ordem do capital como um todo.

O terceiro momento repressivo sobre o campo artistico-cultural se deu de 1979 até o fim

da ditadura, em 1985. O seu objetivo central era

controlar o processo de desagregacdo da ordem politica e moral vigentes,
estabelecendo limites de conteudo e linguagem. A énfase do controle censorio recaiu
‘na moral e nos bons costumes’. Estava prevista também a implementagdo do
Conselho Superior de Censura, espécie de instdncia revisora da censura com
representantes da sociedade civil, visando dar uma roupagem ‘legitima’ e
‘intelectualizada’ para uma atividade muito malvista pelas parcelas escolarizadas da
sociedade. No entanto, em linhas gerais, o controle policial sobre a oposi¢ao cultural
ao regime arrefeceu (Napolitano, 2020, p. 100).

Com a instituicao do AI-5, em 13 de dezembro de 1968, a repressao torna-se mais
violenta, com a censura, no contexto de sua vigéncia, sendo exercida com toda for¢a. De acordo
com Mattos (2005, p. 115), nos dias que se seguiram a edi¢do do AI-5, para se ter uma ideia das
acOes censorias nesse periodo, “foram feitas mais de 200 prisdes de jornalistas, politicos,

artistas, professores e religiosos”. Napolitano (2020, p. 94), na mesma dire¢do, aponta que
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através desse Ato Institucional “estima-se que cerca de 500 cidaddos (sobretudo professores,
jornalistas e diplomatas) tenham perdido direitos politicos, 5 juizes de instancias superiores, 95
deputados e 4 senadores, seus mandatos”. E acrescenta: “se os efeitos diretos foram impactantes
sobre o sistema politico, os efeitos indiretos seriam bem maiores sobre todo o tecido social”.

Tais efeitos se materializaram nas mais perversas agdes contra a vida humana®’, sendo
a massa trabalhadora a que mais sofreu com os ataques constantes dos golpistas. E de
conhecimento publico que o AI-5 representou a fase mais cruel do regime militar, embora tente-
se, muitas vezes, estabelecer narrativas “alternativas” que visam negar a forc¢a bruta policial
investida sobre a oposicao, ou simplesmente justificar tal for¢a como necessaria para manter a
ordem e a seguranga nacional. Contra essa narrativa, esteve empenhada a frente de resisténcia
a ditadura, incluindo ai os esforcos das lutas no campo cultural.

Com a institucionalizagdo do Al-5, o regime, diferente do que aconteceu nos primeiros
anos da ditadura, implementa uma politica de tolerancia zero em relagdo a esfera artistico-
cultural. Isso se deu, como j& mencionado, a partir da criagdo de diversos mecanismos
coercitivos legais e também a partir do uso indiscriminado da violéncia. A repressao recai sobre
os artistas e intelectuais com todo o peso que um regime militar ¢ capaz de fornecer.

Em termos discursivos, isso significou que “sentidos possiveis, historicamente viaveis
foram politicamente interditados” (Orlandi, 2015, p. 57). Por outro lado, o discurso que
interdita, que proibe, como vimos, estabelece uma relagdo com outros discursos, os quais
produzem outros sentidos possiveis. Dito de outra forma: “a censura ¢ um sintoma de que ali
pode haver um outro sentido. [...] Na proibi¢ao estd o ‘outro’ sentido”. (Orlandi, 2007a, p.118).
E ¢ dai que pode irromper a resisténcia.

A resisténcia cultural nos 21 anos de ditadura ndo foi homogénea, decerto. Diferentes
formas artisticas, diferentes géneros, diferentes propostas estéticas se articularam, no entanto,
como foi possivel, contra a repressdo ditatorial. Literatura, teatro, cinema, musica,
teledramaturgia etc., refletiram critica e politicamente esses anos conturbados. A musica,
todavia, parece ter sido a manifestacdo artistica com maior alcance — a0 menos a partir de 1968
— e com um repertorio diversificado no que tange a representacao social daqueles tempos e a

luta contra o regime. Napolitano (2020), a esse respeito, coloca que

A MPB, o samba e o rock acabaram formando uma espécie de frente ampla contra
ditadura, cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e cronica social que
forneciam referéncias diversas para a ideia de resisténcia cultural. A MPB, com suas

8 Foram variados os efeitos que abateram a oposigdo, como sabemos: perseguicdo, prisdes, vigilancia, censura,
tortura, exilio for¢ado, assassinatos etc.



116

letras engajadas e elaboradas; o samba, com sua capacidade de expressar uma vertente
da cultura popular urbana ameagada pela modernizagao conservadora capitalista; e o
rock, com seu apelo a novos comportamentos ¢ liberdade para o jovem das grandes
cidades. Nao foi por acaso que ocorreram muitas parcerias, de shows e discos, entre
os artistas desses trés géneros (Napolitano, 2020, p. 186).

Com a revogacao oficial do AI-5, o fim da censura prévia e o abrandamento da
repressdo, em 1979, muitas produgdes artisticas, antes interditadas, vieram a luz. Sinais dos
novos tempos, frente a uma certa “crise estética” desencadeada como consequéncia das
transformagdes politicas, econdmicas e culturais no Brasil e no mundo, tais trabalhos puseram
em destaque, novamente, a critica politica ao regime, e introduziram novas formas de se fazer
arte, acompanhando os desdobramentos da nova conjuntura que se desenvolvia ali. Os militares,
por sua vez, buscaram construir, conforme aponta Napolitano (2020), uma “politica cultural
positiva e proativa”, permitindo, inclusive, que trabalhos da oposi¢ao fossem beneficiados por
tal politica. O autor enfatiza, no entanto, que a uUnica politica cultural verdadeiramente
promovida pelos militares durante a ditadura foi a censura.

Apesar do financiamento e do desenvolvimento de algumas politicas de incentivo a
produgdo artistico-cultural®® — motivados pelo abrandamento da censura, pela ampliagio do
mercado cultural no pais, pela implementagcdo de uma politica de pertencimento e integragao
nacional etc. —, ndo podemos esquecer, portanto, os reais motivos dos golpistas e da forte
repressao pela qual passou os diferentes setores artisticos-culturais. No que se refere a censura,

vale destacar o que nos diz, sumariamente, Napolitano (2020):

A agdo da censura e seus efeitos eram diferenciados conforme a area de expressdo ¢ a
natureza da obra censurada. Entre 1969 e 1979°!, quando a censura foi mais rigorosa,
o teatro foi uma das areas mais afetadas e, como ja dissemos, nao precisou esperar o
Al-5 para sofrer os rigores da censura. Foram cerca de 400 pegas interditadas, total ou
parcialmente. No cinema, foram cerca de 500 filmes (muitos estrangeiros). Na musica
popular, alguns compositores foram particularmente perseguidos, como Chico
Buarque, Gonzaguinha, Taiguara, entre outros, mas mesmo com a ‘abertura’, a
censura de tipo ‘comportamental’ ndo arrefeceu. Na literatura propriamente dita, a
censura foi mais atuante a partir de 1975, contradizendo a propria tendéncia de

%0 Algumas agéncias se destacaram nessa politica cultural, tais como: a Embrafilme, criada em 1969; O conselho
Superior de Cinema (Consine), criado em 1975; O Servigo Nacional de Teatro (SNT); dentre outras. Destaca-se
também a criagdo da Funarte, em 1975. Cf.: Napolitano (2020).

%1 A imprensa também foi duramente atacada e perseguida durante esse periodo e mesmo depois. Enviadas por
bilhetes e/ou por telefonemas, as ordens da censura afetou sobremaneira a forma como as informag¢des foram
veiculadas para a populagdo. Ora se praticava a autocensura, ora utilizavam-se estratégias para resistir as
interdi¢des impostas, para de alguma forma mostrar que estavam sob censura, tais como transmitir as noticias por
meio de uma linguagem “cifrada”, mais subjetiva ¢ metaforica, publicar, nos espagos cortados pela tesoura da
censura, os mais variados textos, como poemas em latim, receitas culindrias etc., inserir imagens e ilustragdes
aleatorias nesses espagos, dentre outros mecanismos. Cf.: Mattos (2005). Tais estratégias atestam, na esfera
discursiva, o argumento de Moreira, C. (2009) de que tdo importante quanto proibir, quando falamos em censura,
¢ atenuar e evidenciar certos dizeres, e também “delatar a interferéncia censoria”.
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‘abertura’ do regime militar. Até porque o mercado editorial no Brasil conheceu uma
grande expansdo a partir da segunda metade dos anos 1970. No total, cerca de 200
obras literarias foram proibidas (Napolitano, 2020, p. 196).

Com o processo de redemocratizacdo e a implementacao da Constituicdo de 1988, a
censura oficial tem seu fim ¢ € extinto o Servigo de Censura da Policia Federal. Um novo
dispositivo legal ¢ acionado, entdo, para se adequar a nova realidade do pais, que seria o
Departamento de Classificagdo Indicativa, o qual estabeleceu, através da Portaria n® 773, de
1990, baixada por Jarbas Passarinho, ministro da Justi¢a a época, critérios como idade minima
e horarios adequados/inadequados em relagdo as diversdes e aos espetaculos publicos, que se
mantém até os dias atuais®>.

Tal dispositivo, somado a constitucionalidade democratica da liberdade de expressao,
no entanto, ndo foi suficiente para acabar com a censura. Outros agentes, outras formas, outros
mecanismos foram mobilizados ao longo dos anos que se sucederam a “abertura politica” e
sobrevivem até os dias atuais, como veremos na se¢ao seguinte ao analisarmos discursos de/sob
censura durante a gestdo neofascista que caracterizou o governo Bolsonaro.

E possivel dizer, assim, tendo em conta o que se expds até aqui, que a semelhanga dos
periodos historicos em que a censura funcionou de maneira institucionalizada, como nos longos
anos de ditadura militar no Brasil, hoje, num pais constitucionalmente considerado uma
republica democratica, a censura sobrevive’ e se desenvolve por meio de estratégias as mais
diversas.

Como vimos, a censura no Brasil ndo tem sua origem no periodo da ditadura militar e
nem mesmo acaba com o processo de redemocratizagdo. Recuperando, sumariamente, o que

expusemos ao longo dessa subsecdo, a esse respeito, vale o que nos diz Castilho Costa (2016):

A censura em nosso pais data da colonizagdo e se desenvolveu sem peias durante todo
o periodo colonial, a Monarquia e a Republica. Desenvolveu-se as vezes como acao
policial, outras através de 6rgaos destinados a promover a cultura e as artes, e até por
meio de leis destinadas a “proteger” a sociedade de ideias subversivas ou perniciosas,
mantendo a ordem e a paz social (Castilho Costa, 2016, p. 2).

Moreira, C. (2009), em sua tese de doutoramento, j& referenciada por nds aqui, comenta,

na mesma dire¢do, que

%2 No governo de Jodo Figueiredo houve a criagio do Conselho Superior de Censura que ja estabelecia, a época, o
sistema de classificagdo por faixa etaria.

% Nao apenas no Brasil, como aponta Silva (2010), mas também em paises como Inglaterra, Franga, Noruega,
Suécia, Dinamarca, dentre outros.
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A censura ndo ¢ especifica de certas sociedades, porque surge de um processo de
controle, propria da tentativa de imposi¢ao de um poder que estd sob ameaga. Porém,
ela pode assumir formas, ser menos ou mais incisiva, institucionalizada, possuir
justificagdo dogmatica, doutrindria, etc.” (Moreira, C. 2009, p. 19).

A censura, portanto, existe e atua, socio-historicamente, em diferentes tipos de
sociedades, transformando seus modos de funcionamento & medida em que se transformam a
realidade concreta e as subjetividades em determinadas condi¢des de produgdo. Por esse
motivo, como afirma Silva (2010, p. 53, grifo nosso), “a censura aparece como norma € nao
como excecao, no Brasil ou em outros paises. O que muda sdo os procedimentos”.

Diante disso, passaremos, daqui em diante, a tratar a censura no Brasil durante o periodo

de vigéncia do governo Bolsonaro.
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5 — BOLSONARISMO E NEOFASCISMO

Para entendermos o modo como as artes foram sendo discursivizadas durante o governo
Bolsonaro, ¢ preciso levarmos em consideragao nao apenas o carater conservador, autoritario €
neofascista (Badar6 Mattos; 2002; Boito Jr. 2020) que caracteriza o bolsonarismo —
intimamente ligado aos modos de governanca dos regimes reaciondrios aludidos na se¢ao
anterior —, mas também o cenario politico-econdmico que se desenvolve desde a publicacao da
constituicdo de 1988 no pais.

Daniel Aardo Reis, em artigo publicado no site Marxismo 21°*

, em 2019, argumentara
que a compreensdo do que vem a ser o bolsonarismo passa, na realidade por trés dimensoes: 1)
o entendimento das tradi¢des conservadoras ¢ autoritarias historicamente enraizadas em nosso
pais — com especial aten¢ao ao Estado Novo e a ditadura militar-civil-empresarial iniciada em
1964; 2) uma outra dimensao que circunda a vida politico-econdmica do pais da abertura até
2018, destacando ai a alternancia no poder entre o PSDB e o PT até chegar a Bolsonaro; 3) e
uma terceira que diz respeito a conjuntura eleitoral de 2018 a curto prazo. A chave para se
compreender a ascensdo do bolsonarismo, para o historiador, passa, portanto, pela articulagdao
destes trés momentos.

Analisando essas trés dimensdes, o autor demonstra como ainda estdo presentes no
Brasil forgas autoritarias que sobrevivem mesmo num regime politico que se apresenta como
democratico, sendo essas forgas, diriamos, absolutamente necessarias para manter o controle e
a autorreproducao do capital. Ele assinala como as principais modalidades que se apoiam em
tais tradi¢des no pais: “o racismo e as mal superadas relagdes escravistas; o mandonismo,
produto das relagdes agrarias; o patrimonialismo; a corrup¢do; a desigualdade social; a
violéncia; a intolerancia; a discriminacao de raca e género” (Reis, 2020, p. 5).

Na conjuntura que levou Bolsonaro a presidéncia da republica, o autor critica, ainda, a
politica de concilia¢@o de classes e o reformismo dos governos PT e PSDB em sua alternancia
no poder; como esses partidos lidaram com os avangos sociais conquistados, sobretudo nos
governos Lula, e com as crises — nacionais € internacionais — pelas quais passaram, incluindo
ai a crise econdmica de 2008, revelando a “incapacidade das forcas progressistas de fazerem

pagar por ela os grandes capitais financeiros””.

% Trata-se do texto intitulado Ascensdo e cardter do bolsonarismo. Disponivel em: https://marxismo21.org/wp-
content/uploads/2019/12/D-Aar%C3%A30-Reis-Ascens%C3%A30-e-car%C3%A 1ter-do-bolsonarismo.pdf.

%5 Observa o autor, que as direitas nacionalistas, articuladas, muitas vezes, com segmentos religiosos reacionarios
e fundamentalistas, acabam se beneficiando com essa crise.
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A crise que se instaura, em escala global, a partir de 2008, foi fundamental, portanto,
para garantir a possibilidade de uma vitoria de Bolsonaro nas elei¢des de 2018. Badar6 Mattos

(2002) aponta, nesse cenario, que

O Brasil sofreu um impacto imediato da crise, com queda brusca na taxa de
crescimento econdmico no ano de 2009, mas pareceu recuperar-se rapidamente, em
grande parte por conta do fluxo comercial com a China, que se converteu em principal
parceiro comercial brasileiro no século XXI. Estimulos ao mercado interno pela via
de um crescimento real do salario-minimo, politicas sociais focalizadas, [...] e
subsidios a determinados setores do capital também tiveram importdncia como
medidas anticiclicas. Tais fatores compensatorios perderam efetividade
gradativamente e, a partir de 2014, os indicadores econdmicos comecaram a
apresentar uma trajetoria descendente, indicando que os impactos da crise econdmica
se fariam sentir de forma mais profunda no periodo seguinte (Badar6 Mattos, 2002,
p. 27).

Em 2015, a crise econdmica se intensifica e hd um avanco das pautas conservadoras
com a classe média indo as ruas apoiada pelo empresariado e por organizacdes de direita —
como o Movimento Brasil Livre (MBL) —, desgastando ainda mais o entdao governo do PT, que
j& vinha perdendo parte do apoio de sua base eleitoral desde as manifestagdes de 2013 —
momento que contribuiu para a ascensdo de grupos extremistas na esfera da vida publica e no
campo da politica partidaria.

Tendo como bandeira principal o discurso anticorrupg¢ao, tais mobilizagdes insinuavam
que a crise politico-econdmica pela qual passava o pais era decorrente da gestdo corrupta do PT
— como se ela ndo fizesse parte de uma sistematica “normalidade do capital”, um “legitimador
‘democratico’ da frauduléncia institucionalizada” pelo Estado capitalista (Mészaros, 2011, p.
26) — o que ficava “evidente” com a atuagdo da operagao Lava Jato, fundamental para o golpe
que destituiria Dilma Rousseft da presidéncia da reptblica em 2016 (Badaré Mattos, 2022) e,
consequentemente, para a prisdo de Lula, principal concorrente de Bolsonaro nas elei¢cdes de
2018.

Os efeitos dessa crise continuam a ecoar nos anos seguintes. Com Michel Temer, os
direitos trabalhistas sdo duramente atacados. Seu governo ficou marcado, sobretudo, pela
instauracdo de uma reforma trabalhista que, alinhada aos interesses do capital, precarizou ainda
mais a vida dos trabalhadores e trabalhadoras ao comprometer as garantias conquistadas e
consolidadas nas leis do trabalho do pais. Além disso, Temer congelou gastos e apresentou uma
proposta de reforma da previdéncia, continuada no governo Bolsonaro, que também prejudica

a classe trabalhadora, dada a dificuldade de boa parte da populagdo em obter a sua aposentadoria

(Badar6 Mattos, 2022).
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Diante desse contexto, Badaro Mattos (2022, p. 29) aponta, em resumo, que “a chegada
de Bolsonaro ao poder ocorreu em uma combinagao de crises no plano econdmico, politico e
social, na qual a legitimidade de um determinado padrao de «gestao» da dominagao de classes
se viu profundamente abalada”. Essa combinacdo de crises mencionada pelo autor decorre
diretamente da crise estrutural pela qual passa o capital desde a década de 1970, uma crise que,
conforme aponta Mészaros (2011; 2002), caracteriza-se por ser sistémica, universal, cronica,
permanente e irreversivel, uma vez que o modo de produgdo capitalista, de acordo com o autor,
“j4 alcangou seu ponto de nao retorno a caminho do colapso”, situagcdo que pde em evidéncia,
em funcdo de uma série de fatores — econdmicos, politicos, culturais, ambientais —, a real
possibilidade de autodestrui¢cdo da humanidade caso o sistema sociometabdlico do capital ndo
seja aniquilado e faga surgir, de sua ruina, um novo modelo de sociedade pautado,
verdadeiramente, na valorizagao das necessidades de autorreproducdo da humanidade.

A importancia de enfatizarmos aqui, mesmo que em pouquissimas linhas, o problema
da crise estrutural do capital, ¢ um esforgo para entendermos que a emergéncia da candidatura
de Bolsonaro no Brasil ndo se da simplesmente por conta de manobras politicas e de crises
parciais enfrentadas pelo pais. Ao contrario, as circunstancias mais imediatas que levaram
Bolsonaro ao poder ndo passam de mais uma entre tantas que se desenvolvem como resultado
do esgotamento do sistema do capital.

Nesses tempos de aprofundamento da crise global, o capital mobiliza estratégias as mais
diversas para garantir a sua autorreproducdo. O bolsonarismo surge, nesse cenario, como
fenomeno politico-ideoldgico que incorpora praticas comprometidas com a disseminacao da
ideologia das classes dominantes, a qual, em particular, fez emergir o fantasma do fascismo.

Muito se tem debatido — no meio académico, na midia, nas instituicdes policiais e
militares, nos discursos que circulam no cotidiano, em suma — sobre Bolsonaro e seus
apoiadores, o fendmeno do bolsonarismo, enfim, serem taxados ou ndo de fascistas. Reis
(2020), a que nos referimos mais acima, por exemplo, argumenta que ao se taxar o bolsonarismo
de fascista, ou neofascista, perde-se de vista as especificidade desse fendmeno.

Isso porque, para ele, muitos entendem o bolsonarismo como mero ressurgimento do
nazi/fascismo, perdendo de vista, nesse caso, as particularidades historicas desses movimentos.
Mais produtivo seria, entdo, para o autor, pensar o bolsonarismo — além das trés dimensoes ja
apontadas por ele — como parte integrante de uma extrema-direita internacional, da qual ressoa

tendéncias nacionalistas diversas. Diz o autor:
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[...] de fato, tem sido possivel encontrar no seu interior [da extrema-direita atual]
tendéncias nacionalistas recentes: direitas tradicionais arcaizantes; nostalgicos do
passado fascista/nazista e dos corporativos estatais autoritarios; direitas
fundamentalistas religiosas; representantes de instituigdes repressivas (policia e forgas
armadas) e direitas modernizantes liberais. As tentativas de reduzi-las a um de seus
componentes tendem a perder de vista as especificidades do novo animal politico que
surgiu nesse momento histérico e que nada indicia possa ser enfraquecido ou superado
a curto e a médio prazo (Reis, 2020, p. 4, grifo do autor).

De fato, esse “animal politico”, no Brasil, continua forte, apesar da derrota na elei¢des
para presidéncia em 2022. Nesse ponto, acerta o autor em sua analise. Em relacdo ao
Bolsonarismo, como se pode deduzir da citagao acima, Reis (2020) o entende ndo como um
fendmeno apenas brasileiro, mas como “a face brasileira” da atuacdo da extrema-direita no
ambito global. A preocupagdo do autor, ao que parece, quando se reduz o bolsonarismo ao
fascismo, ¢ que agindo assim se banalize tal termo e, como o proprio autor argumenta, se perca
de vista a sua historicidade.

Badaré Mattos (2022, p. 30), num caminho que se aproxima e se distancia da analise de
Reis (2020), também se preocupa com esta “banaliza¢cdo” do conceito de fascismo “para definir
qualquer tipo de posicdo ou discurso politico reaciondrio”. Para escapar dessa armadilha,
propoe, através dos estudos de Fernando Rosas, tratar o fascismo como categoria historica e
bem localizada, emergindo como tal “nas condi¢des especificas da Europa do Entre Guerras™ e
como um fenémeno “dindmico e mutante”. E a partir dessa compreensdo que, para o autor, se
pode observar convergéncias entre setores da extrema-direita atual, representante do
“neofascismo”, e a do “fascismo historico’®”.

Boito Jr. (2020) também tem caracterizado o bolsonarismo como um movimento
neofacista formado num contexto de democracia, construido, em particular, a partir de 2015 na
campanha que tiraria Dilma da presidéncia. O autor argumenta que para uma correta
compreensdo da nogdo de fascismo/neofascismo se faz necessario partir de uma definigao

tedrica geral, isto &,

deve, partindo simultaneamente, tanto dos fatos historicos, quanto de uma teoria geral
da politica e do Estado, localizar aquilo que ¢ essencial ao fendmeno, oferecendo um
rumo para as analises historicas. Do mesmo modo que ao definirmos o capital como
o valor que se valoriza, o Estado como uma instituicdo especifica que organiza a
dominagdo de classe e as classes sociais como coletivos definidos pela posi¢do que
ocupam na producdo social, ao langar tais defini¢des ndo fazemos sendo indicar um
rumo para o desenvolvimento da analise e ndo apresentar uma lista exaustiva das
caracteristicas de cada um desses fendmenos — capital, Estado e classes sociais. Assim
também, ao apresentarmos uma definigdo tedrica de fascismo, o que obtemos ¢ um
norte para a andlise historica (Boito Jr., 2020, p. 114).

% Expressfo utilizada pelo autor para designar o fascismo de Hitler € Mussolini.
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E amparado pelo marxismo como teoria geral, nesse caso, que o autor propde pensar o
bolsonarismo como um movimento neofascista, com aproximagdes, mas também com
diferencas em relag@o a nocao classica de fascismo, o que ¢ dado pelas condi¢gdes de produgdo

de cada momento historico. A respeito do fascismo classico, vale o que nos diz Konder (2009):

O fascismo € uma tendéncia que surge na fase imperialista do capitalismo, que procura
se fortalecer nas condi¢des de implantagdo do capitalismo monopolista de Estado,
exprimindo-se através de uma politica favoravel a crescente concentragio do capital;
¢ um movimento politico de contetido social conservador, que se disfarca sob uma
mascara “modernizadora”, guiado pela ideologia de um pragmatismo radical,
servindo-se de mitos irracionalistas e conciliando-os com procedimentos
racionalistas-formais de tipo manipulatorio. O fascismo ¢ um movimento chauvinista,
antiliberal, antidemocratico, antissocialista, antioperario. Seu crescimento num pais
pressupoe condicdes histdricas especiais, pressupde uma preparagdo reacionaria que
tenha sido capaz de minar as bases das for¢as potencialmente antifascistas
(enfraquecendo-lhes a influéncia junto as massas); e pressupde também as condigdes
da chamada sociedade de massas de consumo dirigido, bem como a existéncia nele de
um certo nivel de fusdo do capital bancério com o capital industrial, isto €, a existéncia
do capital financeiro (Konder, 2009, p.53).

Essa nocdo ampla do fascismo ajuda a compreender os elementos comuns entre sua
forma classica e como se apresenta na contemporaneidade. Boito Jr. (2020) aponta, nesse caso,

sem a intengdo de esgotar aqui tais elementos, que ambas

estdo articuladas com uma crise econdmica do capitalismo; apresentam uma crise de
hegemonia no interior do bloco no poder — disputa entre o grande e o médio capital,
num caso, e disputa entre a grande burguesia interna e grande burguesia associada ao
capital internacional, no outro; comportam uma aspira¢do da burguesia por retirar
conquistas da classe operaria; sdo agravadas pela formagéo abrupta de um movimento
politico disruptivo de classe média ou pequeno burgués; comportam uma crise de
representagdo partidaria da burguesia; sdo marcadas pela incapacidade dos partidos
operarios e populares de apresentarem solugdo propria para a crise politica (Boito Jr.,
2020, p. 117).

No que se refere as suas diferengas, o autor aponta uma fundamental:

A “esquerda” que o fascismo original enfrenta ¢ um movimento operario de massa,
organizado em partidos socialista e comunista, e esforca-se, por exigéncia da luta
politica de entdo, para replicar esse tipo de organizagdo, criando, como sucedaneo das
células e sessdes, as milicias. O seu inimigo ¢ mais ameacador ¢ poderoso. Ja o
neofascismo, esse tem pela frente uma “esquerda” que ¢ representada por um
reformismo burgués — o neodesenvolvimentismo dos governos do PT — que se apoia
numa base popular desorganizada. O inimigo do neofascismo ¢ menos ameagador e ¢
politicamente mais fragil. Nessa situagdo, o neofascismo organizou-se
fundamentalmente por intermédio das redes sociais (Boito Jr., 2020, p. 117).
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Ao abordar o bolsonarismo como um movimento neofascista, como se pode ver em
Badar6 Mattos (2022) e em Boito Jr. (2020), ndo se esta falando, portanto, em um ressurgimento
do fascismo classico. Ao contrario, trata-se de um fendmeno que possui suas especificidades,
ndo sendo uma “repeti¢ao” historica do fascismo italiano ou do nazismo alemao — isso seria
objetiva e materialmente impossivel.

Julgamos importante categorizd-lo teoricamente como um movimento neofascista
justamente por apresentar, na quadra historica em que emerge, pontos que permitem pensa-lo,
dialeticamente, como um ““fascismo transformado”, isto ¢, que mantém ligacdes com a nogao
classica de fascismo e, a0 mesmo tempo, exibe novas questdes as quais exigem a mobilizagao
de novas categorias para estuda-lo.

Um ponto importante a ser ressaltado, do que se pode observar das pesquisas sobre o
neofascismo, € o fato historico de os fascistas, quando no poder, governarem para o grande
capital. Bolsonaro, nesse caso, mobilizou o apoio da classe média burguesa, dos militares, do
agronegocio, de religiosos fanaticos e de toda espécie de conservadores da extrema-direita, mas
governou mesmo para o grande capital. A proposito, ¢ valido acrescentar, o fascismo, em suas
mutacdes, sempre esteve de mios dadas com a direita e a extrema-direita®’, o que levou Konder
(2009), entendendo o papel fundamental do conceito de “direita” para uma melhor compreensao
do fascismo, a caracterizd-lo como uma expressdo politica de direita, com sua ideologia
burguesa-capitalista.

E preciso destacar, ainda, que a ascensdo do neofascismo e da extrema direita
ultraconservadora atualmente se da, em meio a crise organica do capital, de acordo com
Machado Golvéa (2020, p. 24), como resultado do processo de reconfiguragdo do capitalismo
e do neoliberalismo em sua “ofensiva da classe burguesa sobre a classe trabalhadora e os povos
do mundo”, desde a crise de 2008. Tal reconfiguracao, que tem afetado as relagdes de trabalho,
intensificado as praticas de opressao/repressao — de classe, de género, de raga, etc. — sobre os
trabalhadores/as, a superexploracdo dos recursos naturais e o controle social para garantir a
autorreproducdo do capital, ¢ chave importante para a compreensdo do neofascismo
bolsonarista e dos discursos que lhe sustentam.

De posse desses pontos mais gerais, sobre o bolsonarismo como movimento neofascista,
nos interessa, nesse contexto, compreender a dimensao discursiva desta nogdo. Almeida (2023,
p. 18), em sua tese de doutoramento, estuda o fascismo e o neofascismo “como parte de um

processo discursivo amplo, advindo de fases de esgotamento de modelos capitalistas (o

97 Nesse ponto, estdo de acordo os autores citados até aqui — Reis (2020), Boito Jr. (2020) e Badar6 Mattos (2022).
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imperialismo, no caso do fascismo do século XX, e o neoliberalismo, no século XXI)”.
Trabalhando com a nog¢do de “processos discursivos”, de Michel Pécheux, e da forma como a
compreende Monica Zoppi-Fontana, o pesquisador argumenta que ¢ fundamental pensar “o
fascismo e o0 neofascismo num continuum parafrastico oriundo do préprio movimento historico
do capital”.

Significa, nesse caso, atestar a existéncia da producao e circulagdo de discursos inscritos
na FD fascista e na FD bolsonarista — designagdes dadas pelo autor em decorréncia dos
resultados de suas analises — em momentos e circunstancias historicas diversas. Assim, ao falar
do “neofascismo a brasileira” como “forma de representacdo do discurso politico brasileiro”, o
autor o trata como “um movimento que, a imagem do fascismo classico que ainda lhe serve de
base, agrega diferentes retalhos ideoldgicos orientados por uma formacgao ideologica central —
a do capital —, e que opera no material-ideologico do discurso pelo signo do ddio e da violéncia”
(Almeida, 2023, p. 22).

O pesquisador estuda tais questdes, apropriadamente, articulando-as ao modo de
funcionamento da formagao social capitalista e a partir da cientificidade da AD em sua relagao
com o materialismo historico e dialético, permitindo-lhe falar na producao-circulacdo de
discursos neofascistas tendo em conta o estado da luta de classes em determinadas condi¢des
de producdo. Para nds, isso ¢ importante, pois situa o discurso bolsonarista — nos campos da
economia, da politica, da satde, da educacao, da cultura, da arte, etc. — em circunstancias bem
localizadas e especificas, as quais, a0 mesmo tempo, nos permite nao perder de vista o
movimento dindmico da dialética historico-discursiva.

Isso significa que os sentidos que se inscrevem numa FD bolsonarista, inseridos no
modo de vida da sociedade capitalista, sdo evocados, pela memoria, pelo interdiscurso, e se
atualizam produzindo efeitos, parafrasticos e/ou polissémicos, os quais funcionam, na
heterogeneidade desta FD, determinando, ideologicamente, a ordem do discurso, no caso em
questdo, o discurso neofascista, com as implicagdes aqui j4 mencionadas, do bolsonarismo.

O autor fala, assim, em uma FD fascista, da qual toma como base, e uma FD bolsonarista
para estudar, discursivamente, o fendmeno do neofascismo em seu material de analise. Como
jéa sinalizado, achamos importante considerar o neofascismo como uma categoria teorica e,
agora, trazendo a discussao para o campo dos estudos discursivos, estamos com Almeida (2023,

p- 59) ao afirmar que “a materialidade historica que produziu o bolsonarismo como via politica
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brasileira também engendrou uma nova formacgao discursiva, a FDB, que, derivada da FDF,
amplia seus elementos de saber, acrescentando novos tracos [...] a este discurso’®”.

Tais elementos estdo situados, como ja dito em outro momento, em condi¢des de
producao especificas. As condigdes amplas se referem as praticas sociais e discursivas inseridas
no modo de vida da formacao social capitalista como um todo. Em condi¢gdes mais imediatas,
num contexto de agudizacdo das contradi¢cdes do capital, podemos dizer que o governo
Bolsonaro foi marcado por uma série de discursos e praticas que comprometeram
significativamente a classe dos trabalhadores e trabalhadoras do pais. Um governo polémico,
que flertou, em seus quatro anos de exercicio, com o autoritarismo tipico de regimes ditatoriais,
chegando mesmo a fazer apologias referentes aos 21 anos da ditadura militar-civil-empresarial
ocorrida no pais, utilizando-se, inclusive, de 6rgados oficiais em defesa desta, a exemplo do
Ministério da Defesa (Silva, M. 2022).

Esse autoritarismo foi expresso através de discursos contra o inimigo imaginario do
povo, o “comunismo”, responsavel por “afogar” o Brasil em um mar de corrupg¢ao, destruindo
sua economia, desvirtuando seus valores “universais” — a familia, a patria, a religido crista —,
além de transgredir as normas sociais vigentes em nome da implementagdao de um “Estado
totalitario”.

Além disso, Bolsonaro frequentemente proferia discursos de 6dio — usando-se,
fartamente, junto de seus aliados, de aplicativos de mensagens e das redes sociais — contra os
povos originarios ¢ quilombolas, a comunidade LGBTQIAPN+, as comunidades periféricas,
etc. e exaltava os militares, a burguesia capitalista que financiou seu governo (os latifundiarios
do agronegdcio, empresarios, lideres “religiosos”, etc.), torturadores, presidentes ligados a
extrema direita, como Donald Trump, dentre outros.

No campo da economia, a gestao de Bolsonaro, com Paulo Guedes a frente do Ministério
da Economia, foi marcada por registrar, de acordo com Araajo, V. (2023, p. 31), um
desempenho “incapaz de superar a longa crise econdmica iniciada em 2015”. Dentre alguns

pontos importantes desse desempenho, o autor pontua que

um balango do governo Bolsonaro deve levar em consideragdo as adversidades
oriundas dos eventos externos — em especial, a pandemia — mas também as opgdes
feitas pelo proprio governo na condugdo da economia. A opgdo por radicalizar o
modelo neoliberal herdado ndo poderia resultar em um desempenho econdmico
melhor que o obtido no governo Temer. A despeito das dificuldades de articulagdo
politica no encaminhamento de algumas reformas, como a administrativa e tributaria,

% Dentre eles, destacam-se, conforme aponta Almeida (2023): perseguicdo aos inimigos politicos, o uso de
analogias de cunho sexual, a facilidade de alcance dos discursos pelas redes digitais, forte influéncia de tragos
neopentecostais, linguagem simples e direta, “com quebras sintaticas, permeada de contradi¢des logicas”.
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a agenda de reformas e outras medidas que reduziriam o estado brasileiro caminhou a
passos largos: a previdéncia foi reformada; empresas estatais importantes foram
privatizadas, como BR Distribuidora ¢ Eletrobras, e outras privatiza¢des estavam
apenas a espera de um novo mandato presidencial, como a Petrobras e os Correios; o
gasto publico foi reduzido como propor¢do do PIB; o Banco Central foi algado a
condi¢do de autdnomo; a participagdo dos bancos publicos no mercado de crédito foi
reduzida. Todavia, a promessa de maior prosperidade econémica ndo se cumpriu, €
isto ndo se deve apenas a pandemia (Aratjo, V. 2023, p. 28).

A atuacao do governo no campo da educagao, por sua vez, seguiu a cartilha do desmonte
do ensino publico nas instancias municipal, estadual e federal; das parcerias publico-privadas;
das interferéncias diretas e arbitrarias em nomeagdes de cargos importantes, como as de Reitor
de Universidades; da violéncia contra professores, acusados de “doutrinadores” pelo “Escola
sem partido”, movimento apoiado pelo ex-presidente ¢ que ganhou forma perseguindo
docentes, colocando-os como inimigos publicos; das reformas educacionais, tais como a
Reforma do Ensino Médio e a BNCC, que visam beneficiar as classes dominantes a partir da
constru¢do de um modelo de educacdo que atenda, antes de tudo, as necessidades do mercado
e, portanto, do capital.

Ademais, o governo assumiu, em varios momentos, uma posicdo negacionista e
irracionalista ante as contribui¢des cientificas validadas em seus diversos campos de atuacao.
Essa postura que desconfia da histéria e da ciéncia pdde ser observada sobretudo nas acdes
politicas e decisoes tomadas durante a pandemia de covid-19 no pais, momento marcado por
uma gestao que, ignorando constantemente as pesquisas e estudos sérios sobre o virus espalhado
pelo mundo, e a despeito de supostas conspiragdes fomentadas pela esquerda, comprometeu a
vida de milhares de brasileiros e brasileiras’, colocando, como consequéncia, o Brasil no
ranking de paises com mais 0bitos no mundo.

Silva, M. (2022), a esse respeito, argumenta que

possivelmente a principal marca do governo Bolsonaro foi a sua postura em relagdo a
pandemia. Um principal elemento passa pelo fato de que, a despeito da estrutura
disponivel, os orgamentos de areas como satude e educagdo estavam escassos e houve
a propensao de utilizar critérios ideologicos nas definigdes de politicas (Silva, 2022d).
Com isso, diante do avango da pandemia, o governo acabou demorando a apresentar
solugdes a problemas basicos que exigiam agdes rapidas e imediatas, deixando
inclusive faltar itens basicos como medicamentos e respiradores em alguns lugares.
Outro problema passou pela questdo da vacina, com a protelagao das defini¢des sobre
sua compra ou mesmo a licitacdo para a aquisi¢@o de agulhas e seringas (Silva, 2022).
Pode-se mencionar ainda uma parte da classe trabalhadora que seguiu trabalhando em
fabricas e tendo que se aglomerar no transporte publico, mesmo quando ndo atuavam
em servigos essenciais, ou aquelas que foram colocadas no trabalho mesmo que em

% O ex-presidente defendeu, por exemplo, tratamentos alternativos, cientificamente ndo comprovados, como o
caso do uso de cloroquina em pessoas infectadas.
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suas casas ndo houvesse o basico de estrutura para realizar suas atividades laborais
(Silva; Velho; Raquel, 2021) (Silva, M. 2022, p. 14).

A pandemia intensificou potencialmente as contradi¢des desenvolvidas na sociedade
capitalista e ¢ uma consequéncia ndo de uma crise sanitdria, apenas, mas da crise estrutural do
capital. Esta por tras da crise que se aprofunda e se complexifica com a pandemia, de acordo
com Machado Golvéa (2020, p. 21), “a mercantilizagdo — e a propria acumulagdo capitalista”,
tratando-se, assim, de uma “crise organica, de sobreacumulagdo e multidimensional (econdmica
—ndo apenas ‘financeira’ —, politica, geopolitica, hegemonica, ambiental, ‘civilizatoria’ — e da
propria nogao de ‘civilizagdo’, isto €, dos proprios valores da modernidade capitalista)”.

Durante a pandemia, entdo, Bolsonaro fez uso do aparato militar e do Estado, da forca
policial, para deslegitimar, em particular, a crise sanitaria alastrada pelo mundo e, no geral, a
crise estrutural internacional ja aludida aqui, beneficiando, com isso, a pequena parcela
representante do grande capital. E o fez através de praticas ultraconservadoras, neofascistas,
irracionalistas, praticas estas disseminadas politica e ideologicamente e refletidas no desprezo
a vida, sobretudo as vidas dos trabalhadores assalariados ou informais, dos desempregados, dos
famintos, dos periféricos, da populagdo negra e indigena, das comunidades LGBTQIAPN+.

E, como ¢ de se esperar, a crise afeta a politica estatal em todas as suas dimensoes,
incluindo ai as esferas da arte e da cultura. A producdo e circulagao de discursos relacionadas a
esses campos, durante o governo Bolsonaro, se deu tendo em conta todas essas questdes
provenientes da crise estrutural do capital e se propagou, de modo mais especifico, através da
disseminagdo da ideologia das classes dominantes que, inscrita nos atos teleologicos
secundarios, vem a funcionar orientando e determinando as praticas sociais com vistas a atuar
na formagao das subjetividades, na tentativa de subordinar e manipular a atividade estética em

seu favor.

5.1 A Censura as artes e a cultura no Governo Bolsonaro

Bolsonaro inicia sua gestao nesse setor extinguindo o Ministério da Cultura (MinC) por
meio da Medida Provisoria n® 870, convertida posteriormente na Lei n° 13.844. Em seu lugar,
criou a Secretaria Especial de Cultura, incialmente vinculada ao Ministério da Cidadania e,
depois, ao Ministério do Turismo. O MinC foi criado em 1985 como parte do processo de
redemocratizagdo do pais pos-ditadura e, de acordo com Gongalves Dias (2021, posi¢ao 480),

foi um “acontecimento central no campo das politicas culturais no Brasil contemporaneo”.
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Esse acontecimento, portanto, traz implicagdes significativas para o desenvolvimento
de politicas culturais no ambito da democratizagdo do pais. O status de Ministério nessa area
pode ser lido, assim, como um avango importante para sua autonomia, para a ampliagao de sua
no¢ao — incluindo ai a nogdo de cultura como um direito (social, politico e civil) — e para o
rompimento, sobretudo, com a politica nacionalista e repressiva — seja por meio da censura,
seja por meio da violéncia — pela qual passou a pasta em décadas anteriores a efetiva
institucionalizagdo do Ministério (Gongalves Dias, 2021).

E preciso ressaltar, no entanto, que apesar da criagdo do MinC estar atrelada a um amplo
debate, o qual mobilizou a participagdo ndo apenas de institui¢des estatais, mas também de
diversas entidades — artistas, intelectuais, movimentos sociais, sindicatos, associagoes, etc. —,
seu surgimento nio se deu de modo linear e nem sem divergéncias'®. A pasta da cultura, antes
do MinC, estava atrelada ao MEC e muitos de seus funcionarios e técnicos eram contra a sua
institucionalizacdo em um Ministério independente (Gongalves Dias, 2021). Tais posigdes
continuaram a existir apos 1985 — ndo apenas por parte dos funcionérios do governo, de certo
— e a tentativa de dissolu¢do do MinC nao ¢ uma particularidade do governo Bolsonaro.

Fernando Collor de Mello, quando de sua passagem pela presidéncia da republica, sob
a justificativa neoliberal de cortes nos gastos publicos, extinguiu o MinC e o rebaixou a
Secretaria especial de Cultura. Michel Temer, com a mesma justificativa de Collor, também
tentou fazé-lo, mas nio teve éxito!! devido as pressdes populares'® (Freitas, Targino, Granato,
2021). Com Bolsonaro, o MinC torna a ser extinto, permanecendo assim até o fim de seu
mandato, o que demonstra seu compromisso com o desmonte da pasta cultural e em se fazer
avancar as pautas de cunho autoritario e conservador, politica e ideologicamente subservientes
aos designios do capital.

A organizacgdo da cultura no Ministério do Turismo, na gestao de Bolsonaro, acentua,
entdo, a postura do governo em trata-la, nesse aspecto, meramente como um recurso econdomico
e mercadologico, como se pode ver em nota do proprio ministério: a “cultura ¢ um dos

principais atrativos turisticos”, sendo esta fusdo importante para fortalecer “as acdes de cada

100 Essa mesma contradico explica o fato de na época da ditadura terem sido desenvolvidas importantes iniciativas
em relagdo a produgdo de politicas culturais que seriam melhor desenvolvidas no periodo de redemocratizacdo em
diante.

191 Na verdade, assim que tomou posse, Temer baixou a Medida Provisoria N° 726, de 12 de maio de 2016, que
“dispde sobre a organizagdo da Presidéncia da Republica e dos Ministérios”, na qual extinguiu, dentre os
ministérios citados na medida, o MinC. Com a repercussdo negativa e a pressdo popular, Temer volta atras e,
através da MP N° 728, de 23 de maio de 2016, revoga o dispositivo de extingdo do Minc.

102 Mesmo com essas manifestagdes, que resultaram na revogagio da MP que extinguia o MinC, Temer conseguiu
enfraquecer a pasta cultural através de agdes diversas, como suas investidas em cortes e redugdo de orgcamento,
por exemplo. Os ataques ao setor com Michel Temer fez Gongalves Dias (2021) argumentar que o desmonte da
pasta por Bolsonaro inicia, portanto, na gestdo Temer.
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area, com maior integracdo e ganho de eficiéncia — como preconiza o governo do presidente
Jair Bolsonaro — impulsionando o desenvolvimento econdmico e social, ampliando o acesso a
cultura e ao turismo, beneficiando a populagio brasileira'®".

Como veremos adiante, em nossas analises, a questao da economia de mercado, com o
Estado intervindo nas politicas publicas nessas areas, ¢ central para o entendimento de como o
governo, em sua postura capitalista, ufanista, conservadora, neofascista e autoritéria, tratou o
setor artistico-cultural com Bolsonaro. Mais que isso, as particularidades historico-culturais da
formacao social brasileira atestam, como defende Gongalves Dias (2021, posi¢ao 260), que “o
investimento estatal em acdes culturais no Brasil esteve sempre afeito as praticas de poder de
uma elite, ela propria pouco homogénea, e teve um projeto civilizatdrio compativel com essas
mesmas praticas”, embora, ainda conforme o autor, esse projeto nao tenha escapado de
contradi¢gdes — dada a natureza mesma do modo de produgao capitalista.

Ainda de acordo com o antropdlogo, o governo Bolsonaro buscou combater politicas
culturais baseadas numa no¢do ampla de cultura — que passa a inserir em seu rol conceitual
questdes ligadas as culturas indigenas, negras, ¢ das comunidades LGBTQIAPN+, as producdes
da chamada cultura popular, etc. —, na percepgao desta como um direito, situagdo que vinha se
desenvolvendo nas ultimas trés décadas, sobretudo, segundo o autor, com as atuagdes de Celso
Furtado, Franscisco Weffort e Gilberto Gil'™* & frente do MinC (Gongalves Dias, 2021). O
projeto civilizatorio aludido pelo autor, nesse sentido, é, para nés, um projeto de classes que
toma a arte e a cultura ora como supérfluas, ora como perigosas, dai a necessidade de seu
controle em governos reacionarios e autoritarios como o de Bolsonaro.

A postura conservadora e “anticultura” desse governo, bem como seu posicionamento
no que diz respeito as diferencas socioculturais, ja se colocavam, como observado por
Gongalves Dias (2021), nas elei¢des de 2018. Bolsonaro ja sinalizava ali, assim, o que
concretizaria em seu mandato: o desmonte da pasta cultural e a sua utilizagdo como lugar

estratégico para se fazer avangar as pautas moralistas e reaciondrias que marcaram sua gestao.

103 Confira nota na integra em: https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/11/07/bolsonaro-transfere-secretaria-de-
cultura-para-ministerio-do-turismo.ghtml.

104 Estudos apontam que foi no governo Lula, com Gilberto Gil e, posteriormente, com Juca Ferreira comandando
o MinC, que a politica cultural nacional teve os avangos mais significativos desde a criagdo do MinC. Em termos
de or¢amento, por exemplo, houve um aumento, entre 2003 ¢ 2008, de 142% em relagdo ao governo Fernando
Henrique, que contava apenas com o correspondente a 0,14% do valor investido na pasta. O governo Dilma, no
entanto, ndo conseguiu seguir expressivamente com os avangos da gestdo de Lula. Em todo caso, o que viria ap6s
o golpe que culminou em seu impeachment, em 2016, como ja sinalizado aqui, foi uma verdadeira investida contra
o setor artistico-cultural. Para mais detalhes, Cf.: Freitas, Targino, Granato, 2021.
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Podemos citar, como exemplos desse processo de desmonte e do uso da cultura como
forma de divulgar a ideologia bolsonarista: a extingdo do MinC; os ataques constantes'® e
modificagdes feitas na Lei Rouanet — principal mecanismo de fomento e incentivo a cultura no
pais; ataques as “politicas orientadas por direitos culturais diferenciadas” — dentre eles, ressalta-
se as politicas culturais voltadas para negros, indigenas, mulheres, a comunidade
LGBTQIA+!'%; o desmonte da Ancine, com o qual Bolsonaro cogitou transformar em
secretaria, privatiza-la ou extingui-la, caso ndo pudesse intervir aplicando o que chamou de
“filtro cultural” para preservar os “valores cristios”!’.

Gongalves Dias comenta em sua pesquisa, ainda, que no plano de governo de Bolsonaro,
utilizado nas elei¢des de 2018, a cultura ndo aparece como um setor importante para se investir
em recursos publicos. O autor detecta que a cultura ¢ mencionada apenas trés vezes nesse plano:
uma relacionada ao que os bolsonaristas chamam de “marxismo cultural”, uma ideologia
“nefasta” que existe para “minar os valores da nagdo e da familia brasileira” (Brasil, 2023, p.
8) havendo, por isso, uma necessidade de libertar o Brasil dos “comunistas”; outra referindo-se
a uma “transformacao cultural” que livraria o pais da “impunidade”, da “corrup¢ao”, do
“crime”, da “vantagem”, da “esperteza”, deixando, assim, de serem aceitos “como parte da
nossa identidade nacional” (Brasil, 2023, p, 15); a terceira mengdo vem associada a sugestao
de “cooperacdo” entre paises que tentaram se aproximar do Brasil, “mas foram preteridos por
razdes ideoldgicas” e que teriam muito a nos oferecer “em termos de comércio, ciéncia,
tecnologia, inovacao e cultura” (Brasil, 2023, p. 79) — dentre esses paises destacam-se Israel
e seu Estado genocida, os EUA e a Italia, paises “reconhecidos” por serem, segundo consta no
documento, como “democracias importantes”, opostos a “ditaduras assassinas” (s/d, p. 81).

Quando eleito, Bolsonaro concretizou, em discursos e praticas, o que propunha em seu
plano de governo. Nao foram raras as vezes que o ex-presidente e seus lacaios se utilizaram da

retorica anticomunista para desqualificar artistas e suas obras que, seguindo a cartilha do

105 principalmente através de lives e da redes sociais, com énfase na disseminagio de Fake News.

106 Cf.: Gongalves Dias, (2021).

197" Bolsonaro promoveu uma verdadeira guerra contra o setor audiovisual. Ndo conseguindo extingui-lo,
conseguiu tomar medidas que pudessem privilegiar a sua atuacio na pasta, como o decreto que baixou, ja no inicio
de sua gestdo, que exigia a reducdo da participacdo de membros ligados a industria cinematografica e da sociedade
civil e, consequentemente, o aumento de representantes do governo no Conselho Superior de Cinema (CSC) —
orgao responsavel por elaborar a politica nacional de audiovisual — tais como os entdo ministros Sérgio Moro,
Onyx Lorenzoni e Abraham Weintraub — Justiga e Seguranga Publica, Casa Civil e Educagdo, respectivamente.
Cf.: https://oglobo.globo.com/cultura/bolsonaro-fala-em-extinguir-ancine-se-nao-puder-ter-filtro-ou-transformar-
agencia-em-secretaria-23819229. Outro exemplo seria a paralisagdo do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA),
principal fonte de investimento no setor do pais. Tal medida fez com que se deixasse de investir na pasta de maneira
significativa entre 2019 ¢ 2021. CF.: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/11/10/A-paralisia-da-Ancine.-
E-seu-impacto-para-o-cinema-brasileiro
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“marxismo cultural”, acabaram reduzindo a arte a um “mero veiculo de propaganda ideoldgica”

da esquerda, um mero “instrumento de doutrinagdo”!®

, propondo, em consequéncia, uma
transformag¢ao na forma de se conceber a arte e a cultura brasileira.

Esse discurso “salvacionista”, de quem luta uma “guerra cultural”, atravessa a gestao do
governo Bolsonaro e, na esfera artistica-cultural, se mostra, sobretudo, nos discursos e praticas
censorias operadas sob a tutela do Estado. E preciso lembrar, no entanto, que tais praticas
também ja vinham acontecendo antes da nomeagdo de Bolsonaro, da qual o cancelamento da
Mostra "Queermuseu: cartografias da diferenga na arte da brasileira”, em 2017, € um marco
e ja sinalizava “um cendrio de certa hostilidade a diversidade nas manifestacdes culturais e
artisticas” (Freitas, Targino, Granato, 2021, p. 225).

De acordo com Sanglard, Orlandini e Oliveira, (2023, p. 2), 2017 “foi considerado um
marco no processo de censura as artes, devido a quantidade de casos ocorrendo em
proximidade, as caracteristicas comuns entre eles e a grande repercussdo midiatica que
receberam”. Eles observam, ainda, que além da mostra Queermuseu, houve mais dois episodios,
no mesmo ano, que também sao considerados marcos para o processo de censura as artes. Sao
eles: a instalacdo DNA de Dan, de Maikon Kempinski, censurada por ser taxada de “atentado
ao pudor”, enquanto “se apresentava em Brasilia e foi surpreendido por policiais militares que
o impediram de dar continuidade a performance”, tendo a bolha que utilizava em sua

performance destruida.

Imagem 2: Instalacio DNA de Dan

Fonte: Revista Cult, 2017.

108 Palavras de Roberto Alvim em reunido com a Unesco, em 2019, quando ainda exercia o cargo de secretdrio
especial da cultura.
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Segundo relato do artista a revista Cult!”, a primeira vez que foi acusado de atentado
ao pudor, desde a estreia da performance em 2013, foi nesta apresentagdo, que conta além da
acusacdo de ordem moral, com a truculéncia da policia que danifica seu material de trabalho.
O outro momento diz respeito a performance La Béte, do coredgrafo Wagner Schwartz, ocorrida
no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Na ocasido, um video circulou na internet mostrando
uma crianca — acompanhada da mae, a coreografa Elisabete Finger — tocando o pé e a canela
do artista, que performava com seu corpo nu. A polémica lhe rendeu a acusacao de “pedofilia”.

Os autores argumentam que a partir destes eventos — os quais coincidem com a ascensao
da extrema direita no pais — se estabelece e se estrutura o que chamam de uma “nova onda
conservadora” e repressiva as artes e a cultura no pais, com ampla atuagdo dos censores nas
midias digitais''’. Com isso querem dizer que os diversos ataques e as variadas praticas
censorias que ocorrem, principalmente, de 2017 a 2020'!'!, ndo sdo atos isolados, antes fazem
parte de uma estrutura bem orquestrada sustentada por uma certa “histeria moralista” e por

grupos ultraconservadores. Em suas palavras:

E nesse contexto politico que se identifica o recrudescimento dos atos de censura e
intolerancia contra os movimentos culturais no Brasil, o que promoveu uma onda de
cancelamentos, suspensdes ou encerramento antecipado de performances, instalagdes,
exposigoes, espetaculos musicais e teatrais, ataques e linchamentos online, violéncia
fisica, simbolica e verbal contra artistas e trabalhadores do setor cultural. Percebeu-se
a interrup¢ao de tal onda apenas em marc¢o de 2020, quando a Organizacdo Mundial
da Satde (OMS) declarou a pandemia do novo coronavirus, com a necessidade do
distanciamento social e, portanto, da suspensdo de eventos com aglomeracdo de
pessoas (Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 9).

A onda conservadora aludida pelos autores, a nosso ver, nao foi interrompida em 2020,
apesar do nimero de caso de censura ter caido nesse ano. As praticas censorias, bem como a
onda conservadora, mesmo assim, nao pararam de existir. Para termos uma nog¢ao, os autores
tabularam, segundo seus critérios de pesquisa''?, 42 casos emblematicos entre 2017 e margo

2020 — nove casos em 2017, nove em 2018, dezenove em 2019 e cinco em 2020. O

109 Cf.: https://revistacult.uol.com.br/home/maikon-kempinski-dna-de-dan-em-brasilia/.

110 Em nosso trabalho ndo analisaremos comentarios sobre as obras censuradas nas redes sociais. Acreditamos, no
entanto, que um investimento num estudo que contemple esses dizeres sdo muito importantes para a compreensao
do modus operandi da censura em discursos que circulam nas redes.

11 periodo estudado pelos autores.

112 “ter sido alvo de agdo conservadora de julgamento ou criminalizagdo da arte; ter repercutido nacionalmente na
midia mainstream; e ter promovido ou estimulado reac¢do e/ou mobilizacdo em defesa das manifestagdes artisticas”
(Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 12).
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Observatorio de censura a arte, projeto que mapeia casos de censura a partir de 2017, ja
contabilizou, mais de cem atos censorios as artes no Brasil''>.

O Movimento Brasileiro Integrado pela Liberdade de Expressdo Artistica (MOBILE),
“uma rede de entidades e coletivos que atuam na defesa e promogao da liberdade de expressao
artistica e cultural no Brasil”, analisando o cendrio da censura as artes no pais, o desmonte
institucional da cultura e o autoritarismo contra o setor artistico, contabilizou, até agosto de
2022, 281 casos de censura — 70 em 2019, 46 em 2020, 79 em 2021 e 86 em 2022''*. O
observatorio de censura a arte registrou, também, casos nos anos de 2023 e 2024, demostrando
como as praticas censorias ainda continuam sendo disseminada mesmo com a derrota de
Bolsonaro nas eleigoes.

Os resultados da pesquisa dos autores citados mais acima, em todo caso, nos dao uma
boa dimensao de como a censura as artes tem atuado. No que diz respeito ao tipo da agao
censoria, eles identificaram que “quase 36 por cento das ocorréncias foram referentes ao
cancelamento dos espetdculos e das exposi¢des antes mesmo que ocorressem, constituindo
censura prévia”; as suspensdes e proibicdes posteriores ocorreram em 26,2 por cento; 0s outros
16,6 por cento analisados se relacionaram a apreensao de materiais, depredagdo e destruicao
das obras de arte e detencdo de artistas (Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 13).

Em relagdo aos agentes censores, a pesquisa mostra que o poder publico atuou, nas
esferas municipal, estadual e federal, institucionalizando a censura, violando, assim, os
principios democraticos instituidos no pais. Além disso, atuaram como censores a policia, o
judiciario, empresas privadas, espagos e produtores culturais, a sociedade civil, etc. Houve
também apoio a censura por parte de representantes politicos, da igreja e de movimentos
religiosos, digital influencers, fortalecendo, dessa forma, “os movimentos conservadores de
patrulhamento das artes” (Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 17).

Outro dado observado nas andlises mostrou que “a ascensao da base conservadora de
apoio a Jair Bolsonaro parecem ter sido um componente fundamental para solidificar os gestos
de intolerancia e repressdo baseados em moralidades relativas a questdes de género, raca e
espectro politico” (Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 15) — também observamos isso em
nossas analises, como veremos mais adiante. Os dados abaixo, que reproduzimos da pesquisa

aqui citada, demonstram bem essa questao:

113 Cf. em: https://observatoriodacensura.com.br/,
14Cf. em: https://movimentomobile.org.br/.
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Imagem 3: justificativa/motivo para a acao censoria
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instituicoes crime vilipéndio
religioso

Fonte: Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023.

Como podemos observar, os dados se aproximam muito com o que ja expusemos sobre
a censura as artes em outras épocas, sobretudo no periodo da ditadura militar-civil-empresarial.
As questdes apontadas no grafico acima aparecem também nos discursos censorios que
analisaremos mais adianta. Mas houve, apesar dos ataques e abusos de poder, bastante
resisténcia a essas praticas censorias.

Os pesquisadores apontaram em seus estudos, por exemplo, que

nas redes sociais, a polarizagdo acerca do tema [da censura as artes] eclodiu em ag¢des
organizadas: cancelamentos, boicotes, campanhas e hashtags aglutinaram tanto
narrativas opressoras que criminalizavam artistas, quantos movimentos de defesa da
arte ¢ da liberdade artistica. As redes sociais colaboraram para a constru¢dao de
sentidos, servindo como espaco de disputa, negociagdo e defini¢do de narrativas entre
a sociedade civil e os atores politicos (Sanglard; Orlandini; Oliveira, 2023, p. 19).

Além disso, houve resisténcia através de protestos de rua, campanhas, realizacao de
eventos, mobilizagdes em que artistas utilizaram sua propria arte como arma contestatoria, etc.
Em relacdo a esta ltima, os autores citam as exposi¢des Queermuseu € a voz do ralo, além do
espetaculo Dominio Publico, que reuniu artistas que sofreram com censura e retaliacdes para
se apresentarem juntos em a¢do orquestrada contra a censura” (Sanglard; Orlandini; Oliveira,
2023, p. 19).

Apresentamos aqui, nesta secdo, em linhas gerais, as condi¢des de producao estritas em
se inscrevem o objeto de estudo de nossa pesquisa. Podemos agora passar as analise do corpus

que selecionamos.
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6 CENSURA E SENTIDOS CONTRADITORIOS SOBRE A ARTE E A CULTURA NO
GOVERNO BOLSONARO

Nesta se¢do, nos deteremos na analise do corpus selecionado para a pesquisa. Antes,
porém, descreveremos esse corpus € o caminho metodologico que percorremos em nosso gesto
de analise. Para tanto, nos valeremos das contribuigdes dos autores trabalhados nas se¢des
anteriores, bem como de outros que serdo convocados a medida que a andlise assim os
requisitarem.

Partimos, de antemao, do principio de que em AD, como aponta Mariani (1996, p. 59),
“nao ha um modelo metodoldgico aprioristico e universal que dé conta de qualquer discurso”.
O percurso metodologico do qual se vale o analista ¢ sempre uma construgdo. O que irad
determiné-lo serd, nesse caso, a constru¢do de “dispositivos de interpretacao”: um dispositivo
tedrico — sustentado pelas nogdes gerais da AD — e um dispositivo analitico — desenvolvido
tendo em conta as particularidades da pesquisa (Orlandi, 2009).

A interpretagdo, no campo discursivo, ¢ compreendida “como processo de significagdo
suscetivel de sofrer deslizes pelo efeito da histéria” (Santos; Massmann; Brasil, 207, p. 98).
Nao se trata, portanto, de uma interpreta¢do que busca o sentido “literal” ou “oculto” do texto,
aquilo que o autor “quis dizer”. O que faz o analista de discurso, nesse terreno, ¢ demonstrar
“como” um dado discurso funciona produzindo efeitos de sentidos (Orlandi, 2009). Para isso,
¢ necessario levar em consideracdo um trabalho que se da na relacdo entre descricao e
interpretacio, dois movimentos fundamentais e indissociaveis que faz o analista em seu gesto
de analise.

Diante desse fato, e tendo em conta um principio basico da AD, o de que um discurso
sempre remete a outro, sendo os sentidos que nele se inscrevem também suscetiveis de se
tornarem outros, Pécheux (2015b, p. 53) argumenta que [...] “todo enunciado, toda sequéncia
de enunciados €, pois, linguisticamente descritivel como uma série (I€xico-sintaticamente
determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretacdo. E nesse espago
que pretende trabalhar a anélise de discurso”.

Os gestos de leitura/interpretagdo do analista levam-no, assim, a trabalhar no
“entremeio”, como aponta Orlandi (2009), ou, como dizia Pécheux (2015b), na “alternancia”,
no “batimento” entre descricdo e interpretacao, sendo a lingua o fundamento e a base de todos
os processos discursivos (Pécheux, 2014a). Para pensarmos a montagem do corpus de pesquisa
nesse contexto, uma observagao inicial faz-se necessaria: os sujeitos, nas suas relacdes com a

historia, com a lingua, com a ideologia e com o inconsciente, sdo sempre instados a interpretar.
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Como consequéncia, temos que a andlise do objeto discursivo ja inicia, dessa forma, com a
selecdo do corpus (Orlandi, 2009), e essa escolha implica sempre uma tomada de posi¢ao,
firmando-se ai um “compromisso ideoldgico com as teorias” (Orlandi, 1994).

Nossa posicdo pelo materialismo historico-dialético, pela ontologia marxiana nos
estudos discursivos, abriu caminho para a construgdo do corpus da pesquisa e,
consequentemente, do nosso dispositivo analitico. Por outro lado, as anélises em si sdo todas
atravessadas pelo dispositivo tedrico, movimento importante cuja intervengao da teoria se faz
necessaria “para ‘reger’ a relacdo do analista com o seu objeto, com os sentidos, com ele
mesmo, com a interpretacdo” (Orlandi, 2009, p. 64).

A nogdo de corpus que adotamos nesta pesquisa vem de Courtine (2009, p. 54), que o
define, no campo dos estudos discursivos, como “um conjunto de sequéncias discursivas,
estruturado segundo um plano definido em relagao a um certo estado das CP do discurso”, sendo
dependente, também, em sua construgdo, dos objetivos e hipoteses da pesquisa. A escolha das
SDs que compordo o corpus se da, ainda conforme o autor, a partir da delimitacdo de um
“campo discursivo” de referéncia.

Na tentativa, pois, de compreender como funcionou o discurso de censura as artes no
periodo de vigéncia do governo Bolsonaro, organizamos o nosso corpus em torno de um
conjunto de materiais que nos possibilitou ter uma dimensdo de como a arte e a cultura foram
discursivizadas nesse governo € como a censura, como fato de linguagem (Orlandi, 2007a),
como constitutiva do discurso (Moreira, C. 2009), operou na praxis social e discursiva.
Selecionamos, nesse caso, sequéncias retiradas de falas do ex-presidente em uma de suas
famosas lives, de documentos técnicos, como notas ministeriais € memorandos, de noticias
diversas, de videos, de entrevistas etc. Os recortes que fizemos, nesse material, nos levou a
trabalhar com a linguagem verbal e ndo-verbal, ultrapassando o entendimento da SD como
“sequéncias orais ou escritas de dimensao superior a frase” (Courtine, 2009, p. 55).

Ao todo, trabalhamos com 34 SDs distribuidas em seis subsec¢des. Primeiramente,
buscamos entender como a cultura foi abordada e discursivizada pelo governo Bolsonaro. Para
tanto, analisamos a denominagdo “Secretaria Especial de Cultura”, uma nota emitida pelo
Ministério do Turismo, na qual justifica a vinculagdo desta secretaria a esse ministério, e falas
da ex-secretaria especial de cultura, Regina Duarte, extraidas de uma entrevista concedida por
ela ao canal CNN Brasil. Em seguida, analisamos como a arte foi sendo significada por esse
governo. Nesta parte, trabalhamos com falas de Roberto Alvim, outro ex-secretario especial de
cultura, extraidas de um video oficial sobre um concurso de artes ¢ de uma entrevista por ele

concedida ao programa 7imeline, da radio gatcha.
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Num terceiro momento, analisamos falas do ex-presidente Jair Bolsonaro retiradas de
uma /ive em que veta produgdes de séries para a TV que estavam como finalistas do edital
BRDE/FSA PRODAV/2018, langado pelo Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo
Sul em parceria com o Fundo Setorial do Audiovisual. As obras censuradas estavam inscritas
na categoria “diversidade de género”. Por fim, na ultima parte dedicada as analises do corpus,
demonstramos como a censura as artes atingiu diferentes segmentos artisticos e como o0s
sentidos se projetaram nos discursos censorios e de resisténcia materializados nas sequéncias
trabalhadas.

Passemos, entdo, as analise deste corpus.

6.1 Cultura “sem partido”?: simulacro de um discurso apolitico e nao ideolégico

Iniciamos apontando que a extingdo do MinC, na esfera politica, representa o apice da
investida contra a cultura por Bolsonaro. Como vimos, a partir dai ha uma reorganizacdo dessa
pasta, que € reduzida a uma secretaria “especial”, responsavel por elaborar as politicas publicas
e projetos relacionados a esse campo. Por 14, passaram Henrique Pires: 1 de Janeiro de 2019 /
21 de agosto de 2019; Jos¢ Paulo Martins: 21 de agosto de 2019 / 09 de setembro de 2019;
Ricardo Braga: 09 de setembro de 2019 / 06 de Novembro de 2019; Roberto Alvim: 07 de
novembro de 2019 / 17 de Janeiro de 2020; José Paulo Martins: 17 de janeiro de 2020 / 04 de
marco de 2020; Regina Duarte: 04 de marco de 2020/ 10 de Junho de 2020; Mario Frias: 23 de
Junho de 2020 / 30 de margo de 2022; Hélio Ferraz: 30 de marco de 2022 / dezembro de 2022;
André Porcitincula: dezembro de 2022.

Destes, destacaram-se, por suas a¢des polémicas, o dramaturgo Roberto Alvim!'5, a atriz
Regina Duarte e o também ator Mario Frias, o mais longevo no cargo. André Porciuncula, que
assumiu a pasta ha menos de um més do fim do mandato de Bolsonaro, também entra nessa
lista. Ex-capitio da Policia Militar da Bahia!'®, Porciuncula foi secretario de fomento e

incentivo a Cultura, comandando os recursos da Lei Rouanet. Sua gestdo, nesse cargo, foi

15 Alvim exerceu, antes de assumir a pasta da secretaria especial de cultura, o cargo de diretor geral da Fundagdo
Nacional de Artes. Analisaremos algumas de suas falas mais adiante.

116 porcitncula foi exonerado da PM, segundo informagdes do Didrio Oficial do Estado, por ter “tecido criticas e
manifesta¢des desrespeitosas ao entdo Governador do Estado, Rui Costa, e ao Comandante-Geral da PMBA, Paulo
Coutinho, em diversas midias sociais, também atribuindo e imputando fatos ilicitos e injuriosos aos seus superiores
hierarquicos, violando de forma frontal os principios e preceitos deontologicos que regem as corporagdes
militares”.
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marcada por constantes criticas a Lei Rouanet'!” e pela defesa do uso dos recursos da pasta
cultural para produgdes que incentivassem o armamento da populagao.

A denominagdo desta secretaria como “especial” nos interessa em termos de analise.

SD1 — Secretaria Especial de Cultura

Chama-nos a atengao a adjetivacdo do substantivo “secretaria” pelo termo “especial”.
Na superficie discursiva, isto ¢, no plano do intradiscurso, tal adjetivacao remete a sentidos
positivos, a algo tido como importante, privilegiado, excepcional, extraordinario ou mesmo
superior. Teriamos, entdo, uma secretaria diferente, em grau, das outras que compdem o
governo, uma secretaria que, pela relevancia de sua especificidade, geralmente entendida como
o que estabelece “naturalmente” a identidade “unitaria” de um povo, de uma nagao, deve estar
em uma posicao de destaque.

Quando analisamos as condi¢des de producdo, amplas e estritas, que estabelecem a
possibilidade de tal nomeacdo, no entanto, vemos que os sentidos horizontalizados no
intradiscurso ndo se sustentam — a propria passagem de Ministério a secretaria ja aponta isso.
Pensemos na Era Collor, em que o Minc também foi extinto e a cultura passou, da mesma forma,
a pasta da “secretaria especial de cultura”. Recordemos também a tentativa de Temer em
extinguir o Minc, vinculando a cultura a educag@o, como fizeram os militares na ditadura — que,
entre outras medidas, fecharam os “principais institutos democraticos de organizagdo cultural
da época” (Coutinho, 2011, p. 29)!'8. As medidas que esses governos tomaram em rela¢io ao
setor cultural, como vimos, sdo seguidas de uma tentativa de enfraquecer ¢ desmantelar a
politica cultural do pais.

Haé, portanto, na superficie discursiva da SD1, um mascaramento, pelo trabalho da
ideologia, dessas condi¢gdes de produgao. Assim sendo, podemos dizer que o termo “especial”
que qualifica a secretaria de cultura, na sequéncia referenciada, evoca sentidos os quais, em
movimentos parafrasticos, atualizam a memoria de desmonte da cultura nos governos
pregressos aludidos anteriormente. Levando em consideracao, entdo, a relagdo entre linguagem
e siléncio, entre dito e ndo dito, o siléncio em sua dimensdo politica, ¢ possivel formular que
“especial” passa a produzir, na SD em tela, efeitos de sentidos contrarios aos explicitados no

plano do intradiscurso, tais como inferior — secretaria inferior de cultura —, rebaixamento —

"7 Mario Frias também se destacou pelas criticas a referida lei e pela lealdade incondicional ao capitdo...

8 Entre eles, os Centros Populares de Cultura (CPCs), o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb), o
Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTT), etc. Cf.: Coutinho (2011).
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secretaria de rebaixamento da cultura — desmonte — secretaria do desmonte da cultura —,
desmantelamento — secretaria do desmantelamento da cultura —, destrui¢ao — secretaria da
destrui¢ao da cultura —, etc.

Carlos Nelson Coutinho, refletindo sobre o papel dos intelectuais na organizagao da
cultura, nos lembra que esta, numa perspectiva “universal”, ontologicamente falando, se
organiza de forma pluralista e que ela ndo ¢ “diretamente subordinada ao Estado” — embora o
sejam as politicas publicas culturais. Para ele, a organizagdo da cultura “¢ o sistema das
institui¢des da sociedade civil cuja fungdo dominante ¢ a de concretizar o papel da cultura na
produg¢do ou na transformacao da sociedade como um todo” e, na batalha da luta de classes, tal
organizagdo serve para “difundir a ideologia de um modo geral” (Coutinho, 2011, p. 17-18).

A forma de organizagao da cultura no governo Bolsonaro, desde seu primeiro dia como
presidente eleito, foi pensada justamente para dar vazao a ideologia das classes dominantes,
excluindo a pluralidade inerente a cultura e privilegiando uma concepgdo de cultura ufanista,
elitista, como espaco “livre” de determinacdes ideologicas e como mercadoria — como veremos
na analise da proxima SD — que vai refletir, também, na forma como o governo concebe a arte
e estabelece seus critérios para cercear a liberdade de criagdo e divulgagdo das obras artistico-
culturais.

Voltando a SD1, € correto dizer, frente ao que ja trouxemos ao longo da tese, que ha um
empenho do governo Bolsonaro em minar o campo de batalha das ideias — progressistas e de
carater socialista —, na tentativa de produzir consensos no ambito da cultura e da arte por meio,
no caso em questdo, mas nao so, da extincdo e remanejamento de 6rgaos importantes para o
setor artistico-cultural, como o Minc, e de discursos que projetam sentidos que se querem
unilaterais.

Em nota, o Ministério do Turismo afirmou, sobre a transferéncia da secretaria especial

de cultura para esta pasta, que

SD2 - turismo e Cultura possuem pautas sinérgicas ¢ atividades naturalmente integradas.
A cultura é um dos principais atrativos turisticos do pais e ¢ responsavel por grande parte
da movimentag¢do de visitantes nacionais e internacionais. O Brasil representa o 9° pais em
atrativos culturais do mundo, segundo Indice de Competitividade Global do Férum
Econdmico Mundial'"’.

119 Leia nota na integra em: https://gl.globo.com/politica/noticia/2019/11/07/bolsonaro-transfere-secretaria-de-
cultura-para-ministerio-do-turismo.ghtml.
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Nessa SD, turismo e cultura s3o postos em relagdao de equivaléncia no que diz respeito
as suas “pautas”. O adjetivo “sinérgicas” que determina o substantivo “pautas’ sugere que as
atividades desenvolvidas pelos ministérios sao organicas e, mais que isso, ‘“naturalmente
integradas”. Existiria, assim, uma relagdao “natural” de cooperacao ¢ de obviedade entre os
campos de atuagdo dessas pastas, ja que “a cultura ¢ um dos principais atrativos turisticos do
pais”. Cultura, nesse caso, ¢ sindnimo de “atrativo turistico”, de entretenimento para
“visitantes nacionais e internacionais” e, como tal, se configura como uma atividade
mercadolégica, uma vez que contribui para alcangar numeros expressivos em relagdo a
economia do pais — “O Brasil representa o 9° pais em atrativos culturais do mundo, segundo
indice de Competitividade Global do Férum Econémico Mundial”.

O Indice de Competitividade Global do Féorum Econdémico Mundial ¢ um instrumento
utilizado para mensurar a competitividade de uma nagfio.'”® O Férum Econdmico Mundial,
segundo consta em seu site, ¢ uma “Organizacdo Internacional para Cooperagao Publico-
Privada” cuja missdo ¢ “melhorar o estado do mundo” a partir da crenga “no poder da
engenhosidade humana, empreendedorismo, inovagio e cooperagdo”. E financiado por
“empresas globais” bilionarias e sua principal atividade sdo as reunides anuais realizadas em
Davos, Suica, onde se encontram lideres politicos, empresarios, académicos, jornalistas etc.,
para discutirem sobre “desafios globais de larga escala” com o fito de “facilitar o progresso”
mundial'?.

O Foérum prega a “irreversibilidade da globalizacdo” e suas iniciativas sao de cunho
neoliberal, fato que o coloca em uma posicao de representante dos interesses do capital. Em
nosso gesto de andlise, dissemos que a cultura, na SD2, apresenta-se como sinonimo de
entretenimento, um atrativo — cultural e turistico a0 mesmo tempo — importante para a economia
do pais. Analisando melhor o que diz a nota quanto ao ranking do Brasil em relagdao aos
“atrativos culturais” no mundo, segundo Indice de Competitividade Global do Férum
Econdémico Mundial, vemos que, mais do que isso, se associa a cultura aos sentidos que valoram

tal forum, quais sejam, competitividade, engenhosidade humana, empreendedorismo,

120 Cf.:https://www.gov.br/secretariageral/pt-br/moderniza-brasil/eixos-do-moderniza-brasil/ambiente-de-

negocios prospero/gci/sobre-o
gcift:~:text=0%20%C3%8Dndice%20de%20Competitividade%20Global%20(GCI)%20publicad0%20pelo%2
0F%C3%B3rum%20Econ%C3%B4mico.atualidade%20e%20avalia%20141%?20economias.

121 para mais detalhes, Cf.: https://www.weforum.org/.
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inovacio, coopera¢io'??, e poderiamos acrescentar, ainda, outros que se filiam a essa mesma
matriz de sentidos, tais como negécio, produtividade, progresso, prosperidade etc.

A cultura, assim, é concebida nos termos da economia de mercado, isto €, nos
parametros da economia capitalista. Um dos projetos citados pela nota que envolve o Ministério
do Turismo e o da Cidadania, por meio da secretaria especial de cultura, €, por exemplo, o Rede
Brasileira de Cidades Criativas, criado com o proposito principal de “promover a cooperacao
entre cidades que identificam a criatividade como um fator estratégico para o desenvolvimento
urbano e turistico sustentavel'**”. Tal projeto aglutina 6rgos que trazem os valores de mercado
em sua composi¢do. Sao eles: o Departamento de Inteligéncia Mercadoldgica e Competitiva do
Turismo da Secretaria Nacional de Desenvolvimento e Competitividade do Turismo; o
Departamento de Empreendedorismo Cultural da Secretaria Nacional de Economia Criativa e
Diversidade Cultural, da Secretaria Especial da Cultura.

No plano discursivo, podemos entender que “economia criativa” e “empreendedorismo
cultural” produzem efeitos de sentidos, no intradiscurso, tais como, inova¢ao, transformacio,
competitividade, eficiéncia, que pdoem a cultura como espago de producdes “inovadoras” e
economicamente viaveis na criacdo de negocios a partir de saberes provenientes de uma tal
“inteligéncia mercadoldgica”. Atrelados a departamentos e secretarias do governo, tais sentidos
refor¢am o compromisso do Estado — como ente que regula a producdo cultural no capitalismo
(Viana, 2018) — em conceber a cultura ndo apenas como mero entretenimento, distragdo ou
divertimento, mas, principalmente, como um negocio a se gerir em prol da reproducdo do
capital, tanto objetiva como subjetivamente.

A produgdo de sentidos que enformam a cultura como um negoécio, isto €, os sentidos
que apontam para uma mercantiliza¢cdo da cultura na politica do governo Bolsonaro, ¢ ainda
ressaltada na nota do Ministério do Turismo através do apontamento de resultados

supostamente alcangados pelo setor para a economia do pais:

SD3 - O trabalho do Ministério do Turismo vem alcancando importantes resultados no
fortalecimento da economia nacional, sobretudo com a geracio de emprego e renda para
os brasileiros. Alguns exemplos:

A alta na geracdo de emprego e renda alcangada més a més pelo setor ao pais. Mais de 25 mil
novos postos de trabalhos gerados pelo turismo no més de julho, segundo dados da CNC. O

122 Cooperacdo ai ndo € concebida nos termos ontoloégicos do materialismo histérico e dialético, como aspecto
social fruto da coletividade e solidariedade entre trabalhadores — como seres humanos que sdo —, mas em seu
aspecto capitalista, como produ¢do de mais-valia entre produtores. A “coopera¢ao’ entre as pastas da cultura e do
turismo seguem, portanto, essa orientacao.

123 https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/ministerio-do-turismo-cria-rede-brasileira-de-cidades-
criativas.
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crescimento de 3,2% das atividades turisticas no Brasil de janeiro a julho deste ano --
indice maior que a média alcancada por outros setores da economia. O aumento de 43,4% nos
gastos de turistas no pais, apos a isencao de vistos para paises estratégicos, o melhor resultado
dos ultimos 16 anos, com exce¢ao do periodo da Copa do Mundo 2014. Mais empresas aéreas
de baixo custo operando voos para o pais. Mais destinos regionais atendidos.

O segmento da cultura envolve ao menos 68 setores da economia, e ¢ transversal como o do
Turismo, que impacta em 53 setores. A fusio, portanto, fortalece as acdes de cada area, com
maior integracdao e ganho de eficiéncia — como preconiza o governo do presidente Jair
Bolsonaro — impulsionando o desenvolvimento econémico e social, ampliando o acesso a
cultura e ao turismo, beneficiando a populacao brasileira.

Os ntimeros apontados pela nota sugerem que a fusdo do Ministério do turismo com a
secretaria especial de cultura ¢ um empreendimento de sucesso, que s6 pode gerar lucro para a
economia do pais. O método que aponta os numeros do “crescimento dos postos de trabalho” e
das “atividades turisticas do pais”, o aumento dos “gastos de turistas no pais”, bem como o uso
do termo “mais” para quantificar o numero de “empresas aéreas de baixo custo operando voos
para o pais” e de “destinos regionais atendidos”, convoca o discurso da logica matematica, das
ciéncias exatas, do método quantitativo, positivo, que se quer “inquestionavel”, funcionando
como um discurso que produz “verdades”, ndo restando duvidas de que a unido das pastas
“fortalece as a¢des de cada area, com maior integracdo e ganho de eficiéncia”.

Busca-se, com este discurso, produzir consenso, mostrar com “verdades” que o governo
esta fazendo o que ¢ melhor para o pais, afinal, “os nimeros ndo mentem”. Serd mesmo? A
professora Angela Teberga, da Universidade Federal do Tocantins e coordenadora do Labor
Movens — Grupo de Estudos e Pesquisas em Condig¢des de Trabalho no Turismo —, mostrou, em

uma de suas pesquisas, que

A média salarial paga no setor do turismo no ano de 2019 foi de R$1.808,86, valor
mais de duas vezes inferior ao salario-minimo necessario de janeiro do mesmo ano,
que foi de R$4.347,61 (DIEESE, 2019), e igualmente inferior ao rendimento médio
do trabalhador brasileiro em 2019, que foi de R$2.244,00 (IBGE, 2020) (Teberga,
2021, p. 19-20)

Podemos dizer, nesse caso, que ‘“geracdo de emprego” e “ganho de eficiéncia”,
elementos que aparecem discursivizados na SD3 em analise, sdo conquistas do e para o
mercado, que se d4 sob a exploracao dos trabalhadores do setor, cujas atividades, ainda de
acordo com a pesquisadora, sempre foram marcadas pela precariedade — baixos saldrios,
jornadas de trabalho prolongadas etc.

Teberga (2021) aponta, ainda, que um dos responsaveis, em 2019, por puxar a média

salarial do setor para baixo, especificamente em relagao aos trabalhadores e trabalhadoras com
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jornadas acima de 41 horas de trabalho, com remuneragio de R$1.702,21'%% foram as
atividades de cultura e lazer, dados estes que confrontam a eficicia “inegavel” da fusdo da
cultura com o turismo. E possivel afirmar, dessa forma, que mesmo o apelo ao discurso dos
resultados matematicos podem encaminhar os sentidos em dire¢des distintas.

Na SD3, os dados apontados sugerem uma eficdcia das atividades realizadas pela pasta
do turismo, encaminhando sentidos de ganho, de eficiéncia, de lucro, de produtividade, ao
passo que silencia a exploragao dos trabalhadores do setor turistico — também do setor cultural
—, encaminhando sentidos de precariedade, desvaloriza¢do, os quais evidenciam a luta de
classes na injusta relagdo entre capital e trabalho. Assim, a realidade ¢ que os niimeros, a
“integracao”, o “ganho de eficiéncia”, o “acesso a cultura e ao turismo” que beneficiariam a
“populacao brasileira” aludidos na SD3 atendem mesmo aos interesses do mercado, do capital,
como vimos demonstrando.

Um outro entendimento da no¢ao de cultura também atravessa o governo Bolsonaro: a
ideia de que a cultura ¢ homogénea e ndo ideoldgica. Do ponto de vista discursivo, a cultura ¢
tomada como “um espaco de filiacdo que relacionada a ideologia funciona através de um
trabalho politico-ideoldgico produzindo sentidos” que agem “naturalizando saberes dando a
ilusdo de um espago homogéneo” (Glossério de termos do discurso, 2020, p. 61). E o que se
observa, por exemplo, nas palavras de Regina Duarte, a época a frente da secretaria especial de

cultura, em uma entrevista ao canal CNN'%>:

SD4: “o pessoal da cultura ndo tem partido, ndo existe partido, cultura esta acima dos
partidos, das ideologias”

SDS5: “eu acho essa coisa de esquerda e direita tdo abaixo do patamar da cultura. Eu acho que
a cultura nao tem lado, ela ¢ aberta para humanidade, ela tem o plural na sua proposta, tem o
entendimento de todos os caracteres humanos. E uma coisa que ndo cabe pra mim”.

Nas referidas SDs, ndo s6 a cultura é posta como um espaco apartidario, sem ideologias,
mas também seus fazedores, “o pessoal da cultura”. Resgatando, pelo interdiscurso, a ideia da
cultura como algo “superior”, que esta “acima dos partidos, das ideologias”, tenta-se marcar
um espaco de neutralidade que ndo existe, ja que a cultura, no espago politico, ao contrario do
que defende Regina Duarte, sempre assume um lado. Da posi¢do-sujeito que se enuncia,

portanto, demarca-se uma identificacdo com o partido e com a ideologia neofascista do

124 A autora aponta que esses trabalhadores receberam menos que trabalhadores com jornadas de 21 a 40 horas
semanais, que receberam R$2.511,87, segundo dados do IPEA.
125 Cf: em: https://www.youtube.com/watch?v=v9gl. HrP7RNw.
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bolsonarismo. “O pessoal da cultura”, no entanto, ndo representa, necessariamente, essa mesma
ideologia, ja que sempre existe a possibilidade dos sujeitos se contra-identificarem e se
desidentificarem com determinados discursos.

Partindo do processo de identificagdo aludido acima, a nogao de cultura tenta se colocar
num lugar de ndo afetacdo ideoldgica, como vimos. Na retorica bolsonarista, a ideologia sempre
estd no outro. Defendem eles que a cultura, a arte, a institui¢do escolar, foram altamente
aparelhadas pela esquerda comunista nos ultimos anos. A expressao que condensa esse suposto
aparelhamento ¢ o que chamam de marxismo cultural. A extrema direita ha muito tempo tenta

<

emplacar a narrativa de que € necessario salvar o mundo da “‘infiltracdo comunista’ na
administracdo publica, no sistema educacional e na industria cultural” (Costa, 2020, p. 31).

A expressao “marxismo cultural” comecou a circular, de acordo com Costa (2020, p.
37), a partir do inicio dos anos 1990, e “seus primeiros usuarios sao cristdos fundamentalistas,
ultraconservadores, supremacistas — a extrema-direita estadunidense”. Suas ideias seminais, no
entanto, ainda segundo a autora, j& se encontram no programa nazista, que na guerra cultural

(13

que promoveram se utilizavam de expressdes como “bolchevismo cultural” e “arte

degenerada'?®”.

A pesquisadora demonstra, em seu estudo, como as ideias nazistas vao influenciar
movimentos que tem como “missdo” lutar contra o marxismo cultural, que desvirtuou a cultura
a partir do “feminismo”, da “acdo afirmativa”, da “liberagdo sexual”, da “igualdade racial”, do
“multiculturalismo”, dos direitos LGBTQIAPN+, do ‘“ambientalismo”, da “decadéncia da
educagao tradicional”, tudo isso condenado, também, pela influéncia de setores da igreja
catolica e evangélica, sobretudo, no que chama de “ideologia de género” (Costa, 2020). Tais
ideias influenciam sobremaneira os reacionarios e fanaticos do Brasil e, como se sabe, toda
argumentacao bolsonarista gira em torno dessas ideias e de outras tantas das chamadas “teorias
da conspiracao”.

Para o marxismo, o denominado “marxismo cultural”, nos moldes como apresentamos
aqui, em linhas gerais, ndo existe, claro. A no¢do de cultura no interior da teoria marxista, de
certo, ndo ¢ algo pacifico; e ndo pretendemos aqui tecer comentarios aprofundados sobre a

questdo. Fundamentados no materialismo historico e dialético, através de uma perspectiva

ontolédgica, ¢ possivel, no entanto, fazermos algumas consideragdes que, no minimo, servem

126 x : o . . . .
Na subsecdo seguinte, veremos como essa memoria se atualiza no discurso neofascista do bolsonarismo sobre
a arte.
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para afastar essas ideias canalhas e perigosas sobre a cultura que os reaciondrios tentam imputar
a0 marxismo.

A principio, € licito afirmar que a cultura vigente no modo de producao capitalista reflete
a forma de vida desta sociedade, ou seja, a cultura desenvolvida no capitalismo tende, levando
em consideracdo a luta de classes que lhe ¢ inerente, a reproduzir os valores, saberes,
manifestagdes espirituais, intelectuais, que dominam esse modo de produgdo. Como este ¢
atravessado por contradigoes, € possivel expressar, também, formas culturais transformadoras,
que negam as formas culturais que se apresentam como dominantes. A cultura, assim, se
configura como um espago de confronto e de producao de sentidos também em confronto.

E dentro deste raciocinio que Viana (2018) postula que

a concepgdo de cultura que ndo entra em contradigdo com o marxismo e que ¢é
necessaria por abarcar um conjunto de fendmenos no interior da sociedade que
necessita ser abordada é a que a concebe como “conjunto das produgdes intelectuais”.
Desta forma, distinguimos cultura de outros termos/fendmenos como sociedade,
civilizagdo, etc., e, ainda, de termos como consciéncia, ideologia, etc., pois ela remete
a uma totalidade: o conjunto de todas as formas de producao intelectual, as formas de
consciéncia, religido, ciéncia, filosofia, arte, representacdes cotidianas, valores,
sentimentos, linguagem, etc. [...] Em sintese, a cultura é o conjunto das formas de
produgdo intelectual de uma determinada sociedade (Viana, 2018, p. 15-16).

A nocdo de Viana (2018), a nosso ver, contempla bem o estudo da cultura pelo
materialismo historico e dialético, pois, se bem entendemos, a trata, de um lado, como uma
producdo social, desenvolvida pelos seres humanos ao longo da histoéria, numa relacdo de
dependéncia e autonomia relativa com a categoria do trabalho, sendo esta uma concepgao
ampla, universal, ja que se pressupde a sua existéncia em todas as sociedades humanas; e, por
outro lado, a concebe em um sentido estrito, uma vez que ela assume formas diferenciadas em
sociedades distintas.

Partindo desta concepg¢ao, pensando o capitalismo, como ja dito, € que o autor também
afirma que “a cultura reproduz e refor¢a a sociedade existente, especialmente as relagdes de
producdo dominantes”, além de ela também “poder ser contestadora ou até mesmo
revolucionaria. E essa dupla possibilidade de acdo da cultura sobre a sociedade expressa as duas
classes fundamentais constituidas pelo modo de producao dominante” (Viana, 2018, p. 17).

Na FD onde transitam os sentidos que tentam homogeneizar a cultura, pensando a SDS5,
temos um movimento contraditorio no qual ¢ possivel observar uma dindmica em que o sujeito
discursivo busca se contraidentificar com o discurso que projeta sentidos de unidade e
homogeneidade a cultura, dando a entender que esta “ndo tem lado” porque “¢ aberta para

humanidade”, “tem o plural na sua proposta” e “o entendimento de todos os caracteres
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humanos”. Essa compreensdo “universal” da cultura, que poderia muito bem corresponder a
posicdo ontolégica de que tratamos aqui, fica apenas na superficie. A ideologia atua, na
sequéncia referida, pensando o que disse Viana (2018) na citacdo acima, dissimulando a
contradi¢do constitutiva da cultura e o fato, como ja demonstramos, de existir uma identificagdo
especifica deste discurso com a ideologia neofascista do bolsonarismo.

Do exposto nesta subsecdo, podemos dizer, como sintese, que a extingdo do Minc por
Bolsonaro e seu rebaixamento a secretaria especial de cultura atrelada ao Ministério do
Turismo, bem como os sentidos em torno do termo cultura analisados, ¢ uma estratégia para
esvaziar a cultura ndo apenas politicamente, mas, sobretudo, de sua compreensao ontologica,
inerente ao processo de transforma¢do humana por meio do trabalho, reduzindo-a a condig¢ao
de mera mercadoria determinada pela 16gica capitalista, da qual a chamada “industria cultural”
¢ 0 seu apice. As analises demonstram, assim, que o modelo de cultura encarnado no governo
Bolsonaro ndo ¢ outro sendo aquele que busca, frente a luta de classes existente, a reproducao
ideologica da sociedade capitalista, o qual visa a homogeneizacao, a naturalizagdo e o controle
dos sentidos em jogo nas relagdes de poder existentes no sistema do capital.

Trataremos, na subsecdo seguinte, de analisar como a arte foi discursivizada e
significada, de um modo geral, nesse governo. Para tanto, nos debrugaremos sobre falas de
Roberto Alvim, ex-secretario especial de cultura do governo Bolsonaro, no que se refere ao que
este chama de “arte nacional”. Quando esteve a frente da pasta, Alvim causou polémicas por
declaracdes dadas, por sua postura em relacdo a produgdo artistico-cultural no Brasil e pelas
politicas publicas na area que intencionava promover. O ex-secretario foi acusado, por exemplo,
de manter aproximacao com os idedrios e com a estética nazista apos o lancamento de um video
oficial em que anunciava o “Prémio Nacional das artes — patrocinio de producdes inéditas em

diversas areas da cultura”'?’

, com valor total de investimento em 20.625.000.000. No video em
questdo, Alvim profere um discurso prometendo uma espécie de “renovacao” no campo das
artes brasileiras, que se daria sob a forma de “arte nacional”.

Buscaremos, entdo, entender o que seria essa “arte nacional” e o faremos através da
analise de falas do ex-secretario nesse video e através de uma entrevista por ele concedida ao

programa Timeline, da Radio Gaucha, no dia 17/01/2020'?%, apds repercussio do video.

27t https://www.youtube.com/watch?v=31lycKFW6ZHQ

128Cf.: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2020/01/vou-provar-ao-professor-olavo-que-estou-
bem-de-cabeca-diz-roberto-alvim-ck5ibfftnk00r101pl7rmaygpm.html
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6.2 “Nova arte nacional”: um flerte com o nazifascismo

No inicio de seus pronunciamento no video aqui mencionado, Alvim afirma que quando

assumiu o cargo de secretario especial da cultura, o presidente Jair Bolsonaro lhe fezum pedido:

SD6 — “ele pediu que eu faga uma cultura que nao destrua, mas que salve nossa juventude”.

Na SD6, temos uma constru¢ao em que se verifica a existéncia de um pressuposto que
sustentaria, por assim dizer, o dito no enunciado em questdo. Pressupde-se, nesse caso, que a
cultura feita antes da chegada de Alvim — e do governo Bolsonaro — destruia a “nossa
juventude”, fazendo-se necessario, assim, salva-la a partir da feitura de uma outra cultura. Essa
outra cultura seria aquela que levaria a formag¢ao de uma “nova arte nacional”, capaz de avangar,
conforme diz Alvim, “na direcdo da constru¢ao de uma nova e pujante civilizagdo brasileira”.
Temos aqui o projeto do ex-secretario.

Podemos dizer que esse projeto — com um certo toque totalitarista — vai se estruturando
a partir de uma oposi¢do: por um lado, hd a ideia da existéncia anterior de uma arte
“doutrindria”, “patrocinada, fomentada pela esquerda ao longos dos tltimos 20 anos aqui no

Brasil %%

, uma arte, portanto, “degenerada”, como diziam os nazistas; por outro lado, ha a
“missao” de preparar o caminho para o “renascimento da arte e da cultura brasileira”. Tal
oposi¢ao, no plano discursivo, ¢ marcado pela conjungao “mas”, que pde em posigdes distintas
os verbos “destruir” e “salvar”. Nao por acaso, o verbo “destruir” aparece primeiro na
construgdo oracional — “ndo destrua, mas que salve nossa juventude” —, sugerindo um caminho
logico que vai da destruicao da cultura “adoecida” de antes para a sua libertagdo, na luta contra
o mal algada ““ao territorio sagrado das obras de arte”. O projeto se resume, assim, a uma luta
santa do bem contra o mal no campo das artes (da politica).

Ao longo do video, Alvim vai nos trazendo os elementos que expressariam o ideal da
“nova arte”, que estaria, nesse caso, do lado do “bem”. Tais elementos sao importantes para
entendermos que tipo de arte ¢ essa que ird assumir o status de “arte nacional”. Em varios
momentos, 0 ex-secretario associa a arte a certos valores que nos faz questionar qual seria o

lugar e a funcdo social desta como um complexo com sua dependéncia e autonomia relativa em

relagdo aos outros complexos que compdem a totalidade do mundo dos seres humanos.

129 Declaracdo dada na entrevista concedida ao programa Timeline.
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Tonet (2016), a partir de uma leitura lukacsiana, observa que o estudo de qualquer
fendmeno social passa, se intentamos compreendé-lo em sua integralidade, pela investigacao
necessaria de sua origem, de sua natureza ¢ da fungdo social que exerce no ambito da
reprodu¢ao do ser. Vimos, em linhas gerais, que arte, para Lukacs, surge com o
desenvolvimento do ser social e que ela ¢ concebida como uma forma de “ideologia pura”, cuja
funcdo reside em cultivar o género humano, expressando, assim, a sua esséncia. Por esse
caminho, pudemos entender que a criacao artistica “¢ uma proje¢ao do homem sobre o mundo”
e que esta reflete, objetiva e subjetivamente, ao longo da histéria, as relagdes humanas e seus
conflitos na sociedade em que se insere (Magalhaes, 2007, p. 21).

Para Alvim, por sua vez, a arte deve estar conectada a principios tais como “a patria”,
“a familia”, “a coragem do povo e sua profunda ligagdo com Deus”, “a f¢”, “a lealdade”, “o
auto sacrificio”, “a harmonia dos brasileiros com sua terra e sua natureza”, “a nobreza dos
nossos mitos fundantes” etc. As questdes estéticas que sdo pertinentes ao complexo da arte sdo
tratado por Alvim, assim, a partir de principios religiosos, morais e de cunho nacionalista'’.

Por aqui ja se percebe que os elementos do saber que vao compondo a FD dominante
no discurso de Alvim levam a um desvio no que se refere a fun¢do ideologica do complexo da
arte: de sua funcdo social primordial para uma mistura de funcdes — religiosa, moral,
nacionalista etc. — que a faz perder sua especificidade, conduzindo, no campo discursivo, a
constru¢do de caminhos para uma linearizacdo dos sentidos — “ao pais a que servimos, s
interessa uma arte que cria a sua propria qualidade a partir da nacionalidade plena” — em
oposi¢ao ao seu carater de natureza polissémica. Trata-se, a principio, de uma estratégia que
visa a um certo consenso, uma forma de, pela “arte”, chegar a um sentimento de unidade, de
algo comum a todos.

Para alcancar tal empreendimento investe-se no imaginario de “nagdo”, a ‘“nacao
brasileira”, com sua “arte nacional”. Na conjuntura politica vivida pelo Brasil, pelo menos
desde 2013, momento que fez avancar as pautas que elegeram Bolsonaro presidente da
Republica, em 2018, foi se consolidando entre parte da populagdo, “pela for¢a do hébito e do
uso” (Pécheux, 2014a), uma ideologia ufanista que culminaria ndo apenas na postura politica

de um nacionalismo ingénuo e piegas, mas em praticas extremistas tipicas de regimes

totalitarios.

130 . . . , . . .
Alvim também defende uma busca a um certo ideal classico, que estaria pautado no “conhecimento ¢ aprego”
das obras tidas como cléssicas.
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A ideia de “nagdo” que vai se desenvolvendo entre os “patriotas” apela para um
sentimento de pertencimento que evoca simbolos que construiram, historicamente, o imaginario
identitario do Brasil, tais como a bandeira do pais com suas cores representando o passado
mitico de exalta¢dao da natureza e das belezas do “paraiso” vislumbrado pelos colonizadores; o
sentimento de cristandade com “Deus acima de todos”; o apelo aos esportes, sobretudo o futebol
— lembremos da copa do mundo no periodo ditatorial brasileiro e do uso da camisa da sele¢do
brasileira em dias atuais para fins politicos'*! — como forma de inculcagio do sentimento de
autoafirmacdo nacional; a defesa da familia nuclear branca ¢ cisheteronormativa como o
modelo familiar a ser seguido por todos e etc.

A respeito desse imagindrio essencialmente burgués de “na¢do” — que, como veremos,
tende a evoluir para uma tomada de posicao opressora e totalitaria —, vale destacar que ndo ha,
como se pode supor, uma relagdo direta com a experiéncia universal dos seres humanos em
relacdo ao seus reconhecimentos enquanto membros de uma comunidade. O conceito de na¢ao
ganha, na modernidade, outros contornos, como bem coloca o historiador Eric Hobsbawm: “a
nacdo moderna, seja um Estado ou um corpo de pessoas que aspiram formar um Estado, diferem
em tamanho, escala e natureza das reais comunidades com as quais os seres humanos se
identificaram através da historia, e colocam demandas muito diferentes para estes” (Hobsbawm
2022, p. 69).

A nag¢do moderna, podemos afirmar, ¢ um produto da sociedade capitalista e, como tal,
nao escapa de expressar as contradi¢des que se desdobram nesse modo de produgdo. Do ponto
de vista discursivo, essa contradicdo ¢ marcada, para nés, na posi¢ao-sujeito que se inscreve na
FD em que opera o discurso de Alvim. Ha, nesse caso, uma identificagdo — consciente e
inconsciente — do sujeito discursivo com uma rede de memoria que atualiza discursos que, nao
sendo de propriedade exclusiva de alguém, produz efeitos de sentidos que expressam,

inevitavelmente, a luta de classes no ambito da linguagem.

31 Em uma constrangedora entrevista que Regina Duarte concedeu a CNN Brasil, a atriz trouxe, em seu discurso,
esse imaginario de nag@o cujo sentimento de pertencimento podia ser evocado pelo futebol. Na ocasido, a ex-
secretaria especial de cultura, ao ser questionada pelo entrevistador sobre o motivo dela apoiar Bolsonaro, disse o
seguinte: “por que eu t6 apoiando o governo Bolsonaro? Porque ele era e continua sendo a melhor opg¢do. Ai vocé
assim: ah, ele fez isso, ele fez aquilo... Eu ndo quero ficar olhando pra tras [...]. Tem que olhar pra frente, tem que
ser construtivo, tem que amar o pais [...] Ficar cobrando coisas que aconteceram nos anos 60, 70, 80... Gente,
vambora, né, vambora pra frente? ‘Pra frente Brasil, salve a selecdo. De repente é aquela corrente pra frente...
Nao era bom quando a gente cantava isso?”. Apds trazer para a conversa um trecho da cangdo “Pra frente
Brasil”, composta na época da ditadura e usada como instrumento ideolégico para promover uma visdo positiva e
patriotica do regime, Regina faz pouco das mortes que aconteceram nessa época, dizendo ndo querer “arrastar um
exército de mortos” nas costas. Ela também faz pouco das milhares de mortes no periodo pandémico.
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A ideologia funciona aqui tentando mascarar essas contradi¢des de classe, de modo que
elas sdo substituidas, no discurso proferido por Alvim, por uma ideia de unidade nacional
superior — um nacionalismo chauvinista — e, de maneira mais especifica, de uma arte nacional
superior, com a figura do proprio Alvim como o responsavel por alcancar essa faganha. A
humanidade j& presenciou as consequéncias de uma tal postura, como sabemos, com a
experiéncia do nazifascismo que teima, na nossa conjuntura atual, ainda, em ser revivida.

Compreendemos, em oposi¢ao ao nacionalismo chauvinista que emerge do discurso de

Alvim, que

a nacionalidade bem compreendida expressa o ideal da valorizagdo de um leque de
interesses, tanto econdmicos quanto culturais, ligados a vida do povo, as suas raizes
historicas, as suas peculiaridades de desenvolvimento, como tais diferentes de povo
para povo; e isto de tal modo que os valores das tradi¢des individuais encontram curso
livre e se concretizam em termos sociais, assegurando uma renovagdo continua, e
conduzem assim o florescimento de culturas nacionais democraticas verdadeiramente
solidas e independentes (Oldrini, 2019, p.82).

Ou seja, nao foi esse o caso, como estamos tentando demonstrar, da nocdo de
nacionalidade proveniente do discurso de Alvim em anélise. E possivel avangarmos em nossa
analise, seguindo nessa dire¢do, trazendo aqui a frase polémica proferida no video pelo ex-
secretario de cultura e que faz referéncia a uma frase dita por Joseph Goebbels, Ministro da

Propaganda na Alemanha nazista:

SD7 — A arte brasileira da proxima década sera heroica e sera nacional. Sera dotada de
grande capacidade de envolvimento emocional e sera igualmente imperativa, posto que
profundamente vinculada as aspira¢des urgentes do nosso povo ou entdo nao sera nada”.

Na SD7, temos a materializagdo do proposito de Alvim em relagdo ao que “ele” faria
pela arte brasileira. A arte da proxima década seria, entdo, “heroica”, uma vez que se livraria da
aparente “ideologizacao” operada antes pela esquerda “comunista”, inimiga do Estado nacional
e conservador defendido por Alvim'*2. Pesa, na SD em questio, a énfase dada ao uso do verbo
“ser” no modo indicativo, expressando uma certeza de que a arte realmente seria o que o ex-
secretario almejava.

Pesa, igualmente, o uso dos termos “heroica” e ‘“nacional”, qualificando a “arte

brasileira” a ser transformada na “proxima década”. O que seria, no primeiro caso, uma “arte

132 Em entrevista a TV Estaddo, Alvim também defende o ideal de um “Estado nacionalista, um Estado
conservador no campo das artes” e chega a afirmar que a “esquerda” que “perseguiu seres humanos” também
adotava 0s principios da nacionalidade e do conservadorismo. Cf.: em:
https://www.youtube.com/watch?v=AEeF1Ir0d71.
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heroica” e, no segundo, uma “arte nacional”? Na entrevista que concedeu ao programa Timiline,

3

Alvim menciona que a tragédia grega, dos séculos VI e V antes de Cristo, ¢ “uma arte
completamente nacionalista. A identidade do povo grego se amalgamava através do dialogo,
da frui¢ao daquela arte produzida ali sobre os mitos fundantes da Grécia, sobre os valores e
principios da sociedade grega”.

Na declaragdo do ex-secretario, ao se referir as antigas tragédias gregas, a ideia de
nacionalismo se associa diretamente a identidade e aos mitos fundantes de um povo — no caso
destacado, o povo grego. Alvim aqui parece querer resgatar valores da Grécia antiga expressos
nas suas tragédias como forma de reprodugdo nos produtos artisticos modernos. A estética
“nacional” deveria, entdo, ser como as formas estéticas gregas, com seus valores, mas
adequando-se a realidade brasileira e aos géneros artisticos da modernidade. A questdo,
entretanto, nao ¢ tao simples.

Esse movimento de retorno e de apropriagdo das ideias, valores e modos de fazer arte,
resumida na expressao “mitos fundantes”, por exemplo, traz consigo, se pensarmos na historia
do Brasil, a memoria do Romantismo brasileiro, que também se debrugava sobre essa ideia de
“mitos fundantes”, representados através da imagem paradisiaca produzida pelos poetas e
artistas brasileiros — veja-se o classico poema “Canc¢do do exilio”, de Gongalves Dias — e na
figura do indigena como hero6i nacional — um herdi com caracteristicas medievais, como aqueles
das novelas de cavalaria.

Konder (2013, p. 129-130), em Os marxistas e arte, ao tratar da obra A teoria do
romance, de Lukacs, comenta que na antiga epopeia grega, o heroi, segundo o filésofo hungaro,
“nado era um individuo essencialmente problematico, e suas relagdes com o mundo em que vivia
ndo eram essencialmente conflitivas”. Esse heroi era portador de valores e habilidades que lhe
eram “naturais”, ou melhor dizendo, lhe eram “divinas”, pois que ofertadas, a este escolhido,
pelos deuses. As dificuldades que este encontrava para cumprir sua jornada, o seu destino, eram
sempre superadas porque ele era “a priori, portador de valores auténticos”.

O her6i moderno, ao contrario, ainda de acordo com Lukécs na obra citada por Konder,
¢ um heroi problematico, pois representa em si as contradigdes que o mundo real apresenta. O
romance moderno, ao contrario da epopeia, assim, incorpora “a incoeréncia estrutural do mundo
moderno”, visto como uma “epopeia de um mundo sem deuses” (Konder, 2013, p. 129-130).

A comparagao feita entre a antiga epopeia e o romance moderno nos diz muito sobre as
declaragdes de Alvim em relagdo a arte brasileira ser “heroica” e “nacionalista”, como na Grécia

antiga, citada por ele. A figura do heroi, nesse caso, ¢ revisitada por um carater salvacionista,
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sagrado, perfeito, aquele cujo modelo todos devem seguir. A “arte heroica” teria, assim, um
padrdo a ser seguido e uma fungao: ser a salvadora, no ambito estético, da nagao.

Acontece que essa imagem do heroi, de arte heroica assim posta, ndo reflete a forma
como a realidade objetiva, inscrita aqui no modo de producao capitalista, funciona. Ela ndo
reflete a natureza antagonica desta realidade, nem os conflitos de classe que a estruturam. A arte
do nosso tempo, para refletir esteticamente as relagdes sociais, precisa objetivar, na obra
artistica, a dindmica contraditoria que pde em movimento a vida humana na sociedade em que
vivemos — uma sociedade problemdtica em muitos aspectos —, buscando “refletir
profundamente o real” (Konder, 2013, p. 137, grifo do autor).

Com isso, podemos dizer que o proprio Roberto Alvim se coloca, consciente ou nao,
como alguém cujas caracteristicas remetem ao heroéi classico, uma vez que ele estaria na linha
de frente do projeto de revitalizagdo e salvacdo da arte brasileira. Alvim, em sua postura um
tanto narcisista, seria, nesse sentido, um “grande her6i” da nacdo. Sua posic¢ao ali €, no entanto,
a de representante dos interesses do Estado e, sendo assim, o Estado-nag@o protagoniza esse
movimento.

O Estado, na leitura do marxismo, € um ente absolutamente fundamental para manter as
engrenagens do capitalismo em pleno funcionamento. Sua func¢do ontoldgica, nesse caso, ¢ a
de ser um 6rgdo que administra os conflitos sociais de uma tal forma que nessa organiza¢ao
sejam assegurados os interesses das classes dominantes. Trata-se, portanto, de um poderoso
instrumento de dominacdo de classe, um complexo indispensdvel para a reproducao da
sociedade capitalista.

Para Mészaros (2015), o Estado moderno se constitui a partir de sua relacdo
indispensavel com o trabalho assalariado e com o capital, sendo esse tripé uma estrutura
determinante que, para se alcancar a derrocada do capitalismo e a ascensao de uma sociedade
nova, livre das opressoes desse sistema, precisa ser eliminado em seu conjunto. Nas palavras

do filosofo:

O sistema do capital tem trés pilares interligados: capital, trabalho e Estado. Nenhum
deles pode ser eliminado por conta prépria. Tampouco podem ser simplesmente
abolidos ou derrubados. As variedades particulares do Estado capitalista podem ser
derrubadas, e também restauradas, mas ndo o Estado enquanto tal. Os tipos
particulares das personificagdes historicamente dadas do capital e do trabalho
assalariado podem ser juridicamente abolidos, e restaurados, mas ndo o capital € o
trabalho como tais, em seu sentido substantivo de constituicdo como encontrados na
ordem sociometabdlica do capital. A verdade sobria a ser lembrada é que tudo o que
pode ser derrubado também pode ser restaurado. E isso foi feito. A materialidade do
Estado esta profundamente enraizada na base sociometabdlica antagénica sobre
a qual todas as formacdes de Estado do capital sdo erguidas. Ela é inseparavel
da materialidade substantiva tanto do capital quanto do trabalho. S6 uma visdo
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combinada de sua inter-relacdo triplice torna inteligiveis as func¢des legitimadoras do
Estado do sistema do capital (Mészaros, 2015, p. 28, Grifos nossos).

Atestando a impossibilidade de uma transformag¢do realmente radical da sociedade
capitalista apenas por meio das agdes do Estado, Mészaros (2002) passa a enxerga-lo, entdo,
como uma instituicdo totalizadora do controle politico total da ordem sociometabdlica do
capital, sendo ele, e seu aparato juridico, responsavel por manter o funcionamento tido como
“saldavel” desta sociedade a partir do seu controle, que combinam “suas acdes produtivas
materiais” e seu “processo geral de tomada de decisdo politica” (Mészaros, 2015). O Estado
moderno, apesar de apresentar limitagdes, €, portanto, insistimos, vital para manter a ordem

social do capital. Sendo assim,

o desafio de hoje exige uma critica radical dos termos de referéncia fundamentais do
Estado, uma vez que a modalidade historicamente estabelecida de tomada de decisdo
global afeta mais ou menos diretamente a fotalidade das funcgdes reprodutivas da
sociedade, desde os processos produtivos materiais elementares até os dominios
culturais mais mediados. (Mészaros, 2015, p. 18, Grifos do autor).

O Estado capitalista burgués, portanto, tem um papel fundamental aqui. E através dele
que se institucionalizaria o idedrio de uma “arte nacional” que expressaria “as aspiracoes
urgentes do nosso povo”. O Estado ditaria, nesse caso, ndo s6 as formas de produgao da “arte”,
mas também moldaria o consumo do produto “artistico” produzido. Marx (2010, p. 137), sobre
essa questdo da produgdo e do consumo, expde de maneira exemplar que “o objeto de arte —
como qualquer outro produto — cria um publico capaz de compreender a arte e fruir sua beleza.
Portanto, a produgdo nao produz somente um objeto para o sujeito, mas também um sujeito
para o objeto”.

Pela determinacdo institucional, de cima para baixo, do que seria a verdadeira e genuina
estética da “arte nacional”, os sujeitos apreciadores/consumidores de arte construiriam, assim,
individu(aliz)ados pelo Estado, suas subjetividades de modo a reproduzirem o ideério heroico
e nacionalista da arte pregada pelo ex-secretario especial da cultura. Ou se consegue chegar a
esse objetivo, ou entdo a arte nacional brasileira “ndo serd nada”.

Note-se ai o tom autoritario, censor e segregacionista do discurso de Alvim. S¢ interessa,
para ele, a “arte que cria a sua propria qualidade a partir da nacionalidade plena, ¢ que tem
significado constitutivo para o povo para o qual ¢ criada”. Aqueles que ndo se encaixam nesse
principio de “nacionalidade plena”, os que ndo sdo capazes de se envolverem emocionalmente
com a “nobreza” artistica que se quer também “plena”, pode-se dizer, ndo sdo dignos de

pertencerem a esse povo. Nao ha espago para a diversidade e a “arte nacional”, pressupde-se,
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deve ser, como o heroi grego, “pura”; ela deve expressar o sentimento “uno” da nagao brasileira,
e ndo da humanidade como um todo.

A arte, como diz o ex-secretario, tem que ser “imperativa”, deve ser imposta e aceita da
maneira como o Estado nacional determina. Era assim com a Alemanha nazista. Nas palavras
de Goebbels: “A arte alema da proxima década sera heroica, sera ferreamente romantica, serd
objetiva e livre de sentimentalismo, sera nacional com grande pathos e igualmente imperativa
e vinculante, ou entiio ndo sera nada”.'*?

Nao pretendemos aqui fazer uma relagao direta dos enunciados proferidas por Goebbels
e por Alvim, acusando este de ser nazista. O que a andlise das SDs demonstram ¢ que, para
além da parafrase de Alvim, ha, na produ¢ado discursiva deste, um movimento de repetibilidade
dos sentidos que, como dissemos, se d4 na atualizagdo de uma memoria. Indursky (2011, p. 71)
aponta que uma caracteristica importante da no¢do de memoria na AD € que os discursos que
se produzem historicamente se realizam sobre o regime de repetibilidade, regularizando “os
sentidos que vao constituir uma memoria que € social”, podendo, também pela repeti¢do, levar
a “um deslizamento, a uma ressignificacdo, a uma quebra do regime de regularizacao dos
sentidos”.

No caso das sequéncias que estamos analisando, 0 movimento se da pela regularizagdo
dos sentidos. A FD dominante tenta administrar e estabilizar os sentidos que se fiam no
intradiscurso, mas como “nada ¢ estavel na produ¢do dos sentidos” (Mariani, 2012), algo
sempre escapa, abrindo a possibilidade para a existéncia de outros sentidos possiveis nessa
mesma FD. No embate que se estabelece entre os sentidos que povoam a FD na qual se inscreve
o discurso de Alvim predominam os sentidos de autoritarismo e totalitarismo que ecoam dos
regimes desumanos do nazifascismo.

Alvim, aparentemente, parece querer deduzir uma identidade artistica nacional
brasileira a partir de uma conexado — “oObvia” — entre aspectos culturais, religiosos, de costumes
etc. e aspectos da politica de Estado, isto ¢, a configuragdo republicana, cidada e democratica
que definiria politicamente o pais. No entanto, seu discurso deixa marcas, rastros que
vinculariam a identidade brasileira ao status de uma “nac¢ao autoritaria”. A nacao brasileira
seria definida, entdo, a partir do imaginario cultural e politico do pais — com “nossos simbolos”,
“nosso folclore”, nossos “mitos fundantes”, nosso Estado —, por um lado, e, por outro, por um

flerte com a ideia de nacdo de paises que criaram regimes totalitarios.

133 Frase extraida da obra Joseph Goebbels: uma biografia, de Peter Longerich.
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O ex-secretario, na entrevista que concedeu ao programa Timeline, procura rechacar essa
ideia ao tentar explicar a polémica gerada pelas suas declaragdes no video aqui mencionado,
sobretudo no que se refere a aproximacao de uma de suas falas com as de Joseph Goebbels. Em
diversos momentos da entrevista, Alvim repete que o que houve ali foi uma “coincidéncia
retorica”, uma “infeliz coincidéncia”, uma “coincidéncia infeliz, eu ndo sabia qual era a fonte
dessa frase”, uma “infeliz men¢ao”, uma “casca de banana”.

Ja dissemos aqui, ao tratar da categoria do sujeito na AD, que o sujeito empirico acredita
ser autonomo e livre em suas agdes e decisdes, que controla totalmente o seu dizer, mas esquece
que recai sobre si o efeito da interpelacdo/determinagdo ideoldgica e o funcionamento do
inconsciente através das redes de significantes. Quando Alvim insistentemente repete — por
negacao — que a aproximacao de “sua” frase com a de Goebbels foi apenas uma “coincidéncia
retorica”, ou quando assume, parcialmente, a autoria do texto passado no video — “eu escrevi
90% do discurso” —, tenta desvincular o seu dizer dos discursos que lhe chegam através do
interdiscurso e da memoria discursiva e que estabelece uma identificagdo ndo necessariamente
com Goebbels, mas com o discurso ufanista e autoritario que se impds na Alemanha nazista. O
sujeito do discurso, nesse processo de identificagdo, portanto, sofre a determinagao da FD que
o domina, sendo sua singularidade marcada pelo discurso do Outro.

Vale destacar aqui, com Achard (2015, p. 17), que “a memoria ndo restitui frases
escutadas no passado mas julgamentos de verossimilhancas sobre o que ¢ reconstituido pelas
operagoOes de parafrases”. Na SD7, verifica-se que se fez uma escolha pela repeticao idéntica
de determinados termos da frase dita por Goebbels que, independentemente de “ndo saber a
fonte dessa frase”, reproduz textualmente a ideologia nazista no campo artistico-cultural. Aqui
ndo importam as inten¢des de Alvim — o sujeito ndo tem autonomia e nem controle total do seu
dizer. O que importa ¢ que hd uma identificacao — consciente/inconsciente — do sujeito, no plano
discursivo, com discursos que chegam de épocas diferentes, pelo movimento de repetibilidade,
aos quais se inscrevem numa FD cujos sentidos em disputa fazem emergir como dominantes
aqueles que ideologicamente se vinculam a FDs de cunho nazista.

Podemos verificar melhor o que afirmamos a partir da analise da Sequéncia a seguir:

SD8: “A frase que eu disse fala de uma arte brasileira do futuro que serd heroica, serd
nacional, posto que vinculada as aspiracdoes profundas do povo brasileiro. Essa frase ¢é
absolutamente perfeita. Nao ha nenhum problema nessa frase ¢ a coincidéncia retérica
infeliz de ter caido na minha mesa essa frase, um trecho do discurso do Goebbels, € eu nido
saber qual era a fonte e eu ter reescrito um pedago da frase, ter colocado ali, ndo pode se
depreender disso uma vinculagao minha com o ideario absolutamente espurio nazista. A minha
vinculacio é com a ideia de nacionalismo em arte? Sim. Ele também tinha esse discurso?
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Tinha. Ha uma similaridade ai. Agora depreender dai antissemitismo, eugenia, a ideia de que
a nobreza de um individuo vem a partir do seu sangue, da sua ascendéncia, isso ai €
absolutamente terrivel sob qualquer ponto de vista”

A SDS inicia com uma retomada do que disse Alvim em seu video e que faz referéncia
a frase proferida por Goebbels. Na tentativa de afastar sua imagem do “idedrio absolutamente
espurio nazista”, o ex-secretario afirma que conceber a “arte do futuro” como “heroica” e
“nacional” ¢ algo ‘“absolutamente perfeito”. Para ele, ndo h4 problema algum em se almejar
construir uma arte que seja, nesse sentido, nacionalista. Os conceitos de “nacdao”, de
“nacionalidade”, de “nacionalismo”, no entanto, ndo sdo 6bvios. Nao ¢ possivel deduzir da mera
mengao a esses conceitos uma relacao de literalidade no que se refere aos seus sentidos. A ideia
do “nacional” aqui ndo pode ser entendida sem remeté-la as condi¢des de producao do discurso
em questao, tanto em seu sentido amplo, quanto em seu sentido estrito.

Em Cavalcante (2021), iniciamos uma discussdo, ao analisarmos os “principios da
educacdo” propostos pelo Programa Escola sem Partido, sobre os sentidos do termo “nacional”
ao adjetivar o substantivo “educacdo” — “educa¢do nacional” — no Projeto de Lei (PL) n°
193/2016'%*. Percebemos, pela analise das condigdes de producdo que permitiram o nascedouro

e o desenvolvimento do discurso do Escola de partido (ESP)!%

, que o termo “nacional”, ali
inscrito no campo juridico, produzia efeitos de sentidos para além daquele que o coloca como
especificidade da educagdo propria do Brasil enquanto nacao.

No PL, o “nacional” se relaciona com o projeto de sociedade buscado pelos defensores
do ESP, que se alinha a um certo “conservadorismo intrinseco” as classes dominantes, a um
sentimento de nacionalismo verde e amarelo que caracterizava o extremismo da direita que
ascendia, com ideais bem determinados de uma moral crista anticomunista. A educacdo, no que
se refere aos processos de formulacao, distribuicdo e apreensao dos saberes, ou, nos termos de
Mészaros (2008) — ao tratar da problematica da educagdo no capitalismo —, em seu processo de
“internalizacdo” dos saberes, tinha, nesse caso, um papel de suma importancia no projeto de
sociedade que se vislumbrava.

Algo semelhante acontece com o discurso de Alvim voltado a esfera das artes. No campo

da luta de classes, o nacionalismo de Alvim assume carater conservador e reacionario, coloca-

se no polo de reproducdo das relagdes de produgdo capitalistas, em que se da privilégio aos

340 PL, de autoria do ex-senador do Espirito Santo Magno Malta, buscava intervir na educacdo a partir da
insercdo do Programa Escola sem Partido na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao.
135 0 Escola sem partido existe desde 2004. Entre os anos de 2007, 2011 e entre 2016 e 2018, ganha bastante

visibilidade como um movimento e como programa juridico, perdendo forgas, mas sem desaparecer, ja em meados
de 2019.
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dominadores, aos gostos estéticos também conservadores, sem conexao com os oprimidos em
suas singularidades'*® e com a esséncia da vida humana em sua generidade. A arte nacional que
busca Roberto Alvim visa o controle das subjetividades, a imposicao do pensar ¢ do sentir, a
inculcacdo de uma estética autoritaria e, por que nao, nazifascista.

Entdo, se a frase que diz Alvim no video — e que também disse Goebbels — “¢ perfeita”,
¢ porque hé identificacdo com esse idedrio de arte e de nacdo. Nao se trata de “coincidéncia
retorica”, nem de “uma casca de banana”, como quem cai numa “pegadinha” ou numa
armadilha. Também ndo importa aqui o fato de Alvim “ndo saber qual era a fonte e eu ter
reescrito um pedacgo da frase” [de Goebbels], como ja assinalamos. A reescrita a qual Alvim diz
ter feito s6 se dd no campo das escolhas linguisticas no corpo textual — a permanéncia ou ndo
de determinados termos. Pelo movimento dos sentidos na repetibilidade da memoria, o qual ja
fizemos alusdo, nao ha propriamente uma reescrita, mas identificagao e preservagao de sentidos.

Podemos dizer, ainda a proposito da SD8, que h4a um tensdo na luta dos sentidos da FD
dominante no discurso de Alvim. Ao mesmo tempo em que o sujeito, pelo seu dizer, tenta se
colocar numa posi¢ao antinazista — “Agora depreender dai antissemitismo, eugenia, a ideia de
que a nobreza de um individuo vem a partir do seu sangue, da sua ascendéncia, isso ai €
absolutamente terrivel sob qualquer ponto de vista” —, como que buscando uma contra-
identificacdo no interior dessa FD, ele vai assumindo uma posi¢do de identificagdo com o
idedrio nacionalista pro-nazista — ““A minha vinculag@o ¢ com a ideia de nacionalismo em arte?
Sim. Ele [Goebbels] também tinha esse discurso? Tinha. H4 uma similaridade ai”.

A similaridade ndo estd, como acreditamos ter demonstrado, na ideia de um pré-
construido em que “todos sabem” e “entendem” o que ¢ uma nag¢do, nem na adjetivacdo do
substantivo “arte” pelo termo “nacional”, a qual ndo ¢ algo que se d4 na ordem da transparéncia
dos sentidos. A similaridade esta na identificagdo do sujeito discursivo com uma FD que
daremos o nome aqui de Formagdo Discursiva Nacional-Nazifascista. Deduzimos esta FD das
contribui¢des dos estudos de Almeida (2023) j4 aludidos aqui ao identificar, em sua tese, a FD
bolsonarista como “matriz de sentidos da extrema direita brasileira no século XXI”.
Entendemos que os elementos de saber que compdem a FD na qual se inscreve o discurso de
Alvim remetem, assim, a esta matriz de sentido que se inscreve na FD bolsonarista.

E possivel verificar a tensdo de sentidos na FD Nacional-Nazifascista, em que posi¢des-

sujeito diferentes tentam se fixar, também na proxima SD:

136 Certamente ha sujeitos nas camadas sociais mais oprimidas que se identificam com o discurso do opressor.
Isso acontece porque a contradi¢do € estruturante no modo de produgdo capitalista e porque, como afirma Pécheux
(2014), ndo ha rituais sem falha no processo de interpelagdo/determinagdo do individuo em sujeito.
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SD9: “nio a frase do Goebbels gente, a minha frase, a frase que foi reescrita a partir da frase
do Goebbels, € uma frase que eu considero absolutamente perfeita. O que se diz ai ¢ que ¢
preciso um renascimento do conceito de obra de arte dentro do nosso pais porque nés fomos
vilipendiados acerca desse conceito”.

Na SD9, Alvim novamente repete que “sua” frase em relagdo a “arte nacional” do futuro
“¢ absolutamente perfeita”. Aqui, no entanto, ha um deslize. Alvim diz na entrevista em varios
momentos que nao conhecia a “origem” ou “fonte” da frase, que ndo tinha ideia de que
Goebbels havia falado essa frase, ja que ela havia chegado em sua mesa através de assessores
ao realizarem um “brainstorming” com o tema “nacionalismo em arte”, processo que servira
como uma espécie de pesquisa para a elaboracao — reescrita, nas palavras de Alvim — do texto
falado no video.

Para além da falta de originalidade de Alvim, temos na SD9 um deslize de sentido que
aponta para o que ja vinhamos demonstrado em nossas analises: Alvim diz que “sua” frase — ¢
interessante essa apropriagao das ideias em torno da frase dita por Goebbels a partir do uso do
pronome possessivo “minha” (“minha frase)” — foi reescrita a partir da frase do Goebbels. O
uso da locugdo prepositiva “a partir de” sugere uma aproximacao mais contundente entre o que
diz Alvim e o que diz Goebbels. Sabendo ou ndo se a frase foi elaborada por este, o fato ¢ que
Alvim a toma como referéncia e se identifica com o que ¢ dito — portanto, a toma como sua —,
com o que acha ser importante para fazer renascer “o conceito de obra de arte dentro do nosso
pais”. Nao ha ingenuidade e nem neutralidade em seu dizer.

E preciso chamar atencao, por fim, para o fato de que a arte, no trajeto conceitual tragado
por Alvim, além de perder sua especificidade em fun¢do de uma sobredeterminacdo de
principios nacionalistas, religiosos, morais, que ndo correspondem, enfim, ao que € particular
ao complexo da arte, também a explora pelo carater predominantemente capitalista da

mercadoria. Podemos perceber isso na SD10:

SD10: “O fato ¢ o seguinte, gente: a gente nao pode jogar fora um prémio desse, que € o maior
prémio da historia da cultura brasileira ja langado por um governo, tantas categorias de fomento,
descentralizado nas cinco regides do Brasil, por causa de uma infeliz coincidéncia retdrica,
inadvertida, uma casca de banana dessa”.

Vemos em sua argumentacao que nao importa se as ideias que pretendem fundamentar
anoc¢ao de “arte nacional” tenham aproximag¢des com o ideario nazifascista. Para ele, o que nao
se pode perder de vista sdo os bilhdes a serem investidos num concurso que, certamente,

primaria pela escolha de obras alinhadas com as determinagdes do Estado autoritario que,
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paradoxalmente, existiu ao lado de uma nacdo de base democratica. Se a “arte” no pais assim
se fizesse, estariamos condenados.

Tentamos aqui apontar algumas consideragdes em relacdo ao discurso sobre a arte no
Brasil, focando em algumas ideias disseminadas por Roberto Alvim, um dos muitos ex-
secretdrios especiais da cultura que passaram pela pasta, agora extinta em fung¢ao da volta do
Ministério da Cultura quando da tomada de posse do atual Presidente do Brasil, Luis Inécio
Lula da Silva. Assim como aconteceu com os enunciados em torno do termo cultura, também
aqui se tentou uniformizar os sentidos acerca do complexo da arte, cuja homogeneizacao se
marca na expressao “nova arte nacional”.

Vimos, nas andlise, que ndo ha novidade ou renovagdo no modelo de arte que busca
Alvim, ja que se atualiza, nela, a memoria do nazifascismo. Sob a justificativa de combate a
uma “arte doutrinaria”, tida como “degenerada”, impde-se, na realidade, a ideologia que domina
os discursos bolsonaristas, qual seja, a ideologia neofascista, que, para além de sua retorica de
violéncia na préxis social e discursiva, serve aos designios do capital. As andlises apontam,
ainda, para o carater autoritario de tais discursos, o qual aponta para o funcionamento do regime
ditatorial dos sentidos que se inscrevem na FD Nacional-Nazifascista.

A “nova arte nacional” que, para Alvim, deveria ser “plena”, “pura”, “imperativa”, ou
“ndo seria nada”, revelou que o nacionalismo defendido por ele ¢ um nacionalismo pro-
nazifascismo, haja vista a posi¢ao-sujeito que predominou na tensdo de sentidos em transito na
FD dominante em seu discurso, na FD Nacional-nazifascista. Esse nacionalismo e essa
percepcao de arte atravessam o governo Bolsonaro mesmo apods a saida de Alvim da secretaria
especial de cultura.

Resta dizer que os discursos em relagdo ao que a arte € ou deve ser, manifestos aqui nas
falas de Alvim, apresentam-se, também, como uma modalidade dos “discursos sobre”. Segundo

Mariani (1996),

os discursos sobre sdo discursos que atuam na institucionalizagdo dos sentidos,
portanto, no efeito de linearidade e homogeneidade da memoria. Os discursos sobre
sdo discursos intermediarios, pois ao falarem sobre um discurso de (‘discurso"
origem'), situam-se entre este e o interlocutor, qualquer que seja. De modo geral,
representam lugares de autoridade™ em que se efetua algum tipo de transmissao de
conhecimento, ja que o falar sobre transita na co-relag@o entre o narrar / descrever um
acontecimento singular, estabelecendo sua relagdo com um campo de saberes ja
reconhecido pelo interlocutor (Mariani, 1996, p. 64).

As falas de Roberto Alvim que trouxemos para as nossas analises demonstram esse lugar

de enunciacdo do “especialista” que busca institucionalizar sentidos, isto €, estabiliza-los,
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homogeneiza-los, ja que representam “lugares de autoridade”. Temos aqui o sujeito que produz
sentidos — ditatoriais — sobre a arte e, do seu lugar de autoridade, vai constituindo um
conhecimento, uma “narrativa”, sobre essa tematica, a fim de legitimar esse conhecimento
como unico e verdadeiro. As analises mostram, no entanto, que o que Alvim chama de “arte”

foge ao que ¢ especifico deste complexo.

6.3 “Isso nao € censura!”: negacio e ditadura dos sentidos no discurso de censura as artes

As andlises que realizamos sobre a cultura no governo Bolsonaro nos levaram ao
encontro de sentidos que a apontaram como um produto mercadoldégico e de entretenimento,
esvaziando-a de sua pluralidade, de seu carater politico ¢ de suas contradi¢des. A esses
resultados poderiamos acrescentar que o discurso bolsonarista, em sua faceta neofascista,
produz também sentidos que enformam a cultura como um espago de imposicdes, as quais
promovem exclusdes, ataques e violéncias diversas aos varios segmentos que atuam nessa
esfera. Veremos, nas analises que faremos agora, como essas questdes se materializam na esfera
da arte, mais especificamente, através da andlise de sequéncias que selecionamos a fim de
verificar o funcionamento discursivo da censura a esse complexo.

Iniciaremos analisando falas do ex-presidente Jair Bolsonaro extraidas de uma /ive
realizada por ele em sua pagina do Facebook, em 15 de agosto de 2019'¥7. Na ocasido,
Bolsonaro tratou, dentre outros assuntos, de vetos a produgdes de séries para a TV que estavam
como finalistas do edital BRDE/FSA PRODAV/2018, langado pelo Banco Regional de
Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE) em parceria com o Fundo Setorial do Audiovisual
(FSA), com o objetivo de incentivar projetos voltados a “produ¢do de obras audiovisuais
independentes destinadas aos canais do campo publico de televisdo!'*®”. As obras censuradas
pelo ex-presidente eram finalistas da categoria “diversidade de género”.

Uma portaria suspendendo o edital'*® foi emitida, a época, pelo entdo Ministro da
Cidadania Osmar Terra. Como justificativa, a portaria aponta a “necessidade de recompor os

membros do Comité Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual — CGFSA”, a revisdao de

137 Estavam presentes na /ive o entdo presidente da Embratur, Gilson Machado Guimaraes Neto, embaixador do
Turismo a época, o lutador de jiu-jitsu Renzo Gracie, o entdo presidente da Caixa, Pedro Guimardes, o entdo
secretario de Agricultura e Pesca, Jorge Seif, o entdo lider do governo na Camara, Major Vitor Hugo (PSL-GO), e
uma intérprete de libras.

138 para mais informagdes Cf.: https://www.gov.br/ancine/pt-br/fsa/resultados/relatorio-chamadas-de-tvs-
publicas_final.pdf.

139 . ~ . . s .
Tempos depois, com a aprovagdo da Lei Aldir Blanc, algumas das séries vetadas por Bolsonaro nessa /ive
conseguiram captar recursos e finalizar seus projetos. E o caso de Transversais, que virou um documentario.
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critérios para a aplicagdo dos recursos do FSA e da avaliacdo dos projetos inscritos!'*’. Além
disso, houve fartas alegacdes de que a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) estava politica
e ideologicamente instrumentalizada pela esquerda; logo, ndo alinhada aos interesses do
governo. Trata-se de uma ofensiva clara do governo a fim de intervir e assumir o controle da
pasta da cultura, como afirmou o proprio Bolsonaro no 3° Simpdsio Nacional Conservador,
realizado em Ribeirdo Preto: “Nés ndo podemos perder a guerra da informacio, deixamos
tudo isso muito a vontade no passado. Estamos preparando mudancgas ai na questao da
cultura, da Funarte, da Ancine.” Veremos, adiante, como essas declaragdes se repetem
estrategicamente no discurso de censura as produgdes artistico-culturais operado pelo governo.

No mesmo Simpoésio, o ex-presidente afirmou que os cancelamentos e vetos a
determinadas obras ndo eram censura: “a gente nao vai perseguir ninguém, mas o Brasil mudou.
Com dinheiro publico ndo veremos mais certo tipo de obra por ai. Isso nao é censura, isso ¢
preservar os valores cristdos, ¢ tratar com respeito a nossa juventude, reconhecer a familia”.
Tomaremos o enunciado “isso ndo ¢ censura” dito por Bolsonaro como nossa sequéncia de
referéncia (Courtine, 2009) para as analises nesta subse¢do. Outros dizeres importantes que
cercam essa SD de referéncia — “valores cristdo”, “familia”, “dinheiro publico” — serdo

retomados ao longo das analises.

SD11: ““isso nao € censura!”

A negacdo categdrica sobre a pratica de censura, nesta SD, visa fixar a ideia de que o
governo age ndo como censor, mas como defensor de uma moralidade crista conservadora, de
um modelo de familia também conservador e de uma juventude que corre o risco de ser
corrompida por valores e agdes nao cristds — “isso € preservar os valores cristaos, € tratar com
respeito a nossa juventude, reconhecer a familia”. No lugar de censura, fala-se em “filtros”,
alegando essa protecdo familiar cristd. Nega-se, assim, a pluralidade acerca da institui¢ao
familia, das religides, orientacdes sexuais e de género, etc. Veremos, entdo, como essa SD de
referéncia atravessa os dizeres que analisaremos adiante e como ela produz um efeito de sentido
exatamente oposto ao que se quer colocar: isso € censura, sim!

Em Cavalcante e Magalhaes (2022), analisamos um recorte das falas do ex-presidente

na live aqui citada juntamente com um recorte do doc-ficcdo Afronte. Retomaremos e

140" A portaria foi publicada no Diario Oficial da Unido (DOU) em 21 de agosto de 2019. Cf:
https://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?data=21/08/2019&jornal=515&pagina=30&total Arqu
1vos=67.
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ampliaremos aqui, em momento oportuno, essas analises. Na /ive, que teve duragdo de uma
hora e dezoito minutos, Bolsonaro comeca a falar dos vetos as produgdes finalistas na categoria

“diversidade de género, do Edital BRDE/FSA PRODAV/2018, dizendo o seguinte:

SD12: “nés temos que ter preocupacdo com tudo, né?! Eu tava criticando a ANCINE ha
pouco tempo sobre o filme da Bruna surfistinha. Deram pancada em mim falando que eu
tava censurando. Nao censurei nada, quem quiser pagar, né, a iniciativa privada fazer o
dinheiro da Bruna surfistinha, fique a vontade, ndo vamos interferir nisso ai. Agora detalhe,
fomos garimpar na ANCINE, filmes que estavam ja prontos pra ser captados recursos no
mercado” (sic).

A fala inicial do ex-presidente sugere que ele, como chefe do executivo, precisa ser
cuidadoso com “tudo”, estar atento a “tudo”, dando a entender que nao deveria ser uma
preocupacao da presidéncia fiscalizar os filmes aprovados pela ANCINE — e nao ¢ mesmo! —
para serem exibidos, como o caso do citado Bruna surfistinha. O enunciado — “n6s temos que
ter preocupacao com tudo, né?!” — sugere, ainda, no plano intradiscursivo, que existem questoes
mais importantes a serem discutidas pelo presidente, que ndo deveria desperdigar seu tempo
com situagdes dessa natureza. Acontece, no entanto, que as questdes relacionadas as artes e a
cultura foram uma grande preocupagdo nos quatro anos do governo. Vejamos algumas razoes.

A critica a ANCINE e ao longa Bruna surfistinha a que Bolsonaro se refere diz respeito
a uma declara¢do sua na ocasido em que defendeu a transferéncia da diretoria da agéncia do

Rio de Janeiro para Brasilia:

SD13: “Nao posso admitir que, com dinheiro publico, se facam filmes como o da Bruna
Surfistinha. Nao d4. Nao somos contra essa opcao ou aquela, mas, o ativismo, ndo podemos
permitir, em respeito as familias, uma coisa que mudou com a chegada do governo”.

Na SD em tela, o filme Bruna surfistinha é posto como um exemplo do tipo de produgdo
que, em hipotese alguma, pode ser financiado “com dinheiro ptblico”. O tom enfatico com a
repeti¢do do adjunto adverbial “ndo” — “ndo posso admitir”; “ndo da!”; “ndo somos contra”;
“nao podemos permitir’ — evidenciam a repulsa do ex-presidente — “nao posso admitir”’, em
primeira pessoa do singular — e do governo — “nao podemos permitir”, primeira pessoa do plural
— por produgdes de filmes cujos contetdos tratem de temas controversos, como a prostitui¢ao,
a sexualidade, a nudez etc., em “respeito as familias”.

A negagdo enfatica, como veremos, se repete em varios outros momentos. Veja-se, por
exemplo, na SD12, sobre a acusagdo de pratica de censura por Bolsonaro no caso do filme

Bruna surfistinha: “Deram pancada em mim falando que eu tava censurando. Nao censurei
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nada”. Em “deram pancada em mim”, ndo sabemos, apenas pelo que ¢ explicitamente expresso
no enunciado, quem sdo os sujeitos que cometeram a ag¢ao de “dar pancada”, isto ¢, ndo sabemos
quem estava “acusando” o ex-presidente de censura.

Remetendo o enunciado as condi¢des de producgado estritas, no entanto, sabemos que o
verbo “dar” faz referéncia a oposicio ao governo e, em certos casos, também aos
“simpatizantes” — vide o caso, por exemplo, do ex-secretario especial de cultura Henrique
Pires, que se demitiu do cargo alegando haver censura nas praticas de Bolsonaro em relagdo a
certas produg¢des culturais.

E a oposicdo, isto é, a posigao-sujeito da oposigdo — esquerda progressista, comunista —
entretanto, que marca a posi¢do dominante na ocupacao de sujeito dos verbos “dar” (deram),
“falar” (falando) e da locugdo “tava censurando”. A agdo do verbo “dar”, na sequéncia,
encontra-se no pretérito perfeito do indicativo, indicando que a acao foi, com certeza, concluida
no passado. O uso do verbo “falar” e da locu¢do “tava censurando” no pretérito imperfeito, e
em sua forma nominal no gerindio — “falando”; “censurando” —, no entanto, indica que as agdes
de “dar pancada”, “acusar” de censura, nao s6 nao se concluiram no passado, como continuam
a se desenvolver no presente. Sugere-se, assim, que o ex-presidente foi alve de ataques
constantes da oposicdo, no caso em questdo, ataques relacionados as dentncias de pratica de
censura, a qual ele nega — “nao censurei nada”.

Essa construgdo verbal negativa — “ndo censurei” — vem acompanhada da expressao
“nada”, que assume ai a funcdo de enfatizar a negac¢do do ato de censurar. O uso do modo
indicativo neste enunciado, por sua vez, se coloca como estratégia de convencimento, isto &,
tenta-se passar a ideia de que “com toda certeza” Bolsonaro ndo cometeu ato de censura quando
criticou a ANCINE sobre o filme Bruna surfistinha e também em todos os outros casos em que
fora acusado de censor: nao censurei nada, com toda certeza; isso niao é censura, com toda
certeza”.

Nosso gesto de analise, todavia, aponta o contrario, como estamos demonstrando. Por
agora, gostariamos de frisar que a negagdo enfatica, tratada aqui nos exemplos extraidos das
Sequéncias 11, 12 e 13, ¢ uma marca permanente no discurso de censura as artes “assumido”
pelo governo Bolsonaro e também um dos elementos que faz funcionar a ditadura dos sentidos.

Tendo isso em conta, observamos que a negagdo, no discurso bolsonarista, aparece com
outras funcdes além da énfase. Na SD13, por exemplo, a negagdo supde, também, a existéncia
de alguns pressupostos: 1) que se utilizava verba publica para financiar filmes como Bruna
surfistinha 2) e que existia “ativismo” dentro da ANCINE nos governos anteriores,

principalmente os do PT — pressupostos que tentam ser corroborados com a afirmativa “uma
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coisa que mudou com a chegada do governo”. Nos dois casos, a nega¢ao se mostra como uma
estratégia de reforco da verdade, isto ¢, a negagdo tem o papel de reforcar os pressupostos.
E preciso, no entanto, transpor a relagdo dito/ndo dito, posto/pressuposto, para, na dimensio
discursiva, analisarmos o que se silencia nessa relacdo, ja que, como apontado em outro
momento, o siléncio é condi¢do do sentido (Orlandi, 2007a).

No primeiro caso, a expressdo “com dinheiro publico” silencia o fato de que os
financiamentos do audiovisual, no Brasil, provém, sobretudo, das politicas de incentivos e de
renuncias fiscais, em que Pessoas fisicas e empresas podem aplicar uma parcela do Imposto de
Renda em projetos culturais — um exemplo disso ¢ a Lei Rouanet — e do Fundo Setorial do
Audiovisual (FSA), via arrecadacdo da Condecine — Contribuicdo para o desenvolvimento da
industria cinematografica nacional —, cobrada aos prestadores de servigo ligados ao audiovisual,
tais como empresas de telecomunicagdes, operadoras de televisdo por assinatura, produtoras de
conteudo etc. A arrecadagdo recolhida pela Condecine ¢ revertida diretamente para o setor,
retroalimentando a industria cinematografica nacional.

Embora seja necessaria a aprovacao do governo para a produ¢do de uma determinada
obra, o dinheiro utilizado para essa produ¢ao vem, como exposto anteriormente, principalmente
de arrecadagdes do proprio setor e da iniciativa privada. Na SD em anélise, “com dinheiro
publico” passa uma ideia generalista em relacdo aos investimentos no audiovisual, como se
todo brasileiro “pagasse”, com seus impostos, pelas producdes de filmes, como Bruna
surfistinha, e 1isso iria de encontro aos valores ‘“das familias” cristds, brancas,
cisheteronormativas, inico modelo de familia que se quer “legitimo”.

Na SD12, também observamos essa estratégia de “confundir” publico e privado no que
se refere aos investimentos de produgdes artisticos-culturais autorizados pela ANCINE: “Nao
censurei nada, quem quiser pagar, né, a iniciativa privada fazer o dinheiro da Bruna
surfistinha, fique a vontade, ndo vamos interferir nisso ai (sic)”. Neste recorte, vemos como
se tenta interditar a participacdo da maquina publica em financiamentos de filmes como Bruna
surfistinha. Tal interdi¢cdo se marca na imposicao de apenas a iniciativa privada — “quem quiser
pagar, fique a vontade” — poder investir em filmes “desse tipo”, algo que se refor¢a com a
construgdo negativa ‘“ndo vamos interferir nisso ai”’. Publico e privado, no enunciado em
questdo, se opdem, mas, como demonstramos com a SD13, sdo setores que atuam em parceria
— com maior participagdo do privado — quando se trata de participag@o nas producdes artistico-
culturais, uma parceria que visa a producao de mais-valia entre produtores, de certo.

Ainda em relagdo ao recorte acima, note-se a equivocidade que se expressa na falha em

“a iniciativa privada fazer o dinheiro da Bruna surfistinha”. H4, aqui, um deslize, um desvio
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de “filme” — filme (da) Bruna surfistinha — para “dinheiro” — da Bruna surfistinha. Entendendo
0 equivoco como estruturante da lingua, € possivel interpretar esse deslize como uma “brecha”
que permite a entrada de outros sentidos, contrariando o mito da univocidade da lingua e do
“sentido literal”. Temos, assim, que o deslizamento de “filme” para “dinheiro” produz efeito de
sentido de enriquecimento pessoal, uma vez que se personifica o filme na pessoa Bruna
surfistinha.

O que se percebe dai ¢ a ideia de que o dinheiro publico tem sido gasto para enriquecer
pessoas como Bruna surfistinha, cuja vida ndo poderia inspirar um filme, exceto se financiado
pela iniciativa privada. O moralismo incrustado nas falas de Bolsonaro demonstra, nesse caso,
ndo apenas o seu preconceito acerca de certos temas e pessoas que confrontam o padrao “das
familias”, que precisa ser “respeitado”, “preservado”, colocando-o como paladino da moral e
dos bons costumes, mas também tenta passar a imagem de que sua intervencgao direta, como
representante do Estado, naquilo que pode ou ndo ser produzido com aval da ANCINE, ¢
absolutamente necessaria, pois assim se estaria, de uma lado, salvaguardando os valores da
familia tradicional burguesa e, de outro, cuidando da “correta” aplicagao do dinheiro publico
nas esferas da arte e da cultura. Como vimos apontando até aqui em nossas analises, essa
imagem ndo se sustenta, tanto discursivamente, quanto material e objetivamente.

Na sequéncia em questdo, vemos, ainda, a constru¢do de um enunciado bastante

recorrente!*!

quando se tenta validar uma posi¢ao sem se comprometer completamente com ela.
Trata-se da construcdo “néo sou contra..., mas...”, ou “nfo tenho nada contra..., mas...”. Na
9 B b

SD em tela temos: “nao somos contra essa op¢ao ou aquela, mas, o ativismo, nao podemos
permitir, em respeito as familias”. A que op¢do ndo se é contra? Atentemos para o uso dos
pronomes “essa” e/ou “aquela”. Nao ha um referente para esses pronomes. “[...] ndo somos
contra essa” opcao de filme? “Essa” op¢ao de profissao”? E “aquela” op¢ao? Qual seria? A que
ou a quem se refere? Os vazios deixados pela auséncia explicita do referente s6 podem ser
preenchidos quando, no processo discursivo, remetemos esse discurso a outros.

Na mesma live, podemos encontrar parafrases da constru¢do do tipo de enunciado

aludido acima:

= “olha, a vida particular de quem quer que seja ninguém tem nada a ver com
isso, mas fazer um filme, Afronte, sobre negros homossexuais no DF, confesso
que ndo da pra entender...”;

141 ~ x ~ . , . . .

Recorrente em relagdo a forma de construgdo. Como o enunciado ¢ “uma unidade discursiva que nunca se
repete”, faz-se necessario, sempre, analisd-los remetendo-os as condi¢des de produgdo, que mudam conforme as
situacdes em que tais enunciados emergem. Sobre esta questdo, Cf.: Glossario de termos do discurso (2020).
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= “o filme ¢é sobre uma EX FREIRA LESBICA [fala com intensidade] e dai, sdo
varios episoddios, sdo dez episodios, vou falar todos ndo. Tem a ver com religides
tradicionalmente, tradicionalmente homofobicas e transfobicas. Tudo tem a ver
com sexualidade LGBT [...] cada um fa¢a o que bem entender do seu corpo

e va ser feliz, agora gastar dinheiro publico pra fazer esse tipo de filme...
(SiC)142’,,

Os enunciados foram proferidos por Bolsonaro ao falar do filme Afronte e da série
Religare Queer, que problematizam questdes relacionadas a sexualidade, identidade de género,
fé, religido etc. A partir dessas parafrases, podemos formar outras que ajudardo na analise que

estamos desenvolvendo:

= Nao somos contra filmes como Bruna surfistinha, mas ndo podemos produzi-los
com dinheiro publico, em respeito as familias”;

=  “ndo somos contra filmes de negros, mas nao podemos tolera-los, em respeito as
familias™;

=  “ndo somos contra filmes de negros homossexuais, mas ndo podemos tolera-los,
em respeito as familias”;

= “ndo somos contra negros, mas ndo podemos tolera-los, em respeito as familias”;

=  “nd3o somos contra negros homossexuais, mas nao podemos tolerd-los, em
respeito as familias”;

=  “pdo somos contra filmes LGBT, mas ndo podemos tolera-los, em respeito as
familias™;

= “pdo somos contra pessoas LGBT, mas ndo podemos tolera-las, em respeito as
familias™;

Poderiamos continuar com a lista e incluir questoes de intolerancia as religides de
matrizes africanas e outras, mas cremos ja ser suficiente para entendermos o funcionamento
discursivo dos pronomes “esse” e “aquele” na sequéncia em analise. Ainda sobre isso, podemos
acrescentar que os pronomes supracitados estdo sendo ligados pelo conectivo “ou”, que
normalmente indica alternancia, exclusao, duvida, incerteza. No caso em questao, entendemos
que o conectivo tem valor de adi¢cdo, de modo que teriamos, tendo em conta as CP em que se
situa a SD, uma outra constru¢do parafrastica do enunciado que melhor se adequa a anélise:
“somos contra essa op¢do e aquela...”. A adversativa “mas”, por sua vez, perde, nesse novo
movimento, sua razao de existir no enunciado. Em seu lugar, entra, levando em consideragao o

processo discursivo desenvolvido até aqui, assim compreendemos, conectivos com valor de

conclusio — logo, por isso... Reformulando temos, entao:

142 Analisaremos essas sequéncias com mais profundidade mais a frente.
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= “somos contra filmes como Bruna surfistinha (e outros'**), logo/por isso nio
queremos/vamos produzi-los com dinheiro publico, em respeito as familias”;

=  “somos contra filmes de negros (e outros), logo/por isso ndo podemos tolera-
los, em respeito as familias”;

=  “somos contra filmes de negros homossexuais (e outros), logo/por isso nao
podemos tolera-los, em respeito as familias”;

=  “somos contra negros (e outros), logo/por isso nao podemos tolera-los, em
respeito as familias”

=  “somos contra negros homossexuais (e outros), logo/por isso nao podemos
tolera-los, em respeito as familias”;

=  “somos contra filmes LGBT (e outros), logo/por isso nao podemos tolera-los,
em respeito as familias”;

= “somos contra pessoas LGBT (e outras), logo/por isso nao podemos tolera-las,
em respeito as familias”;

O exercicio parafrastico que desenvolvemos nas andlises anteriores ¢ possivel,
lembremos, por conta da incompletude constitutiva da linguagem, da estrutura passivel de
falhas e equivocos da lingua e da constitutividade ideoldgica do discurso, que, ao ser remitido
a determinadas condi¢des de producdo, convocam discursos outros os quais, pelo
funcionamento do interdiscurso, se atualizam no fio do discurso produzindo efeitos de sentidos
que expressam as contradi¢des tipicas da relagdes sociais capitalistas. No caso em questdo,
vemos como essas contradi¢cdes se materializam discursivamente nas parafrases formuladas e
como os sentidos nelas inscritos apontam para o carater autoritario, racista e homofobico que
caracteriza o discurso bolsonarista € que ¢ uma marca do estado da luta de classes nessa
conjuntura econdmico-politica

Resta analisarmos os efeitos de sentidos de “ativismo” na SD13 — “mas, o ativismo,
nio podemos permitir, em respeito as familias, uma coisa que mudou com a chegada do
governo”. Como ja mencionado, a sequéncia em questdo autoriza a manifestagdo de dois
pressupostos. Este concebe que existiria, no governo anterior, um “ativismo” em relagdo as
produgdes artistico-culturais validadas pela ANCINE. Tal pressuposto se repete nos discursos
de Bolsonaro e seus aliados!*, de modo que “ativismo”, desta posi¢do, toma sentidos tais como
ideologia de esquerda, militancia comunista, doutrina¢ao ideoldgica etc. — sentidos que se

estendem aos artistas e produtores culturais: artista/ produtor cultural militante, comunista,

B Outros aqui fazem referéncias as temadticas que o governo costuma intervir, ndo apenas na esfera artistico-
culturais. Além das que se apresentam nas constru¢des parafrasticas acima, entram: intolerancia religiosa
(sobretudo com as religides de matrizes africanas), temas que denunciam e/ou desafiam o poder estatal instituido,
criticas aos militares e a ditadura, criticas ao governo etc.

144 Exemplo disso sdo as declaracdes dos defensores do Escola sem Partido, que acusam professores de

EEINNT3 Y

“doutrinadores”, “comunistas”, “esquerdistas”, pois, segundo alegam, estes atuam como militantes nas escolas
com o fito de formar quadros de militdncia — marxista, comunista etc. — por meio da institui¢ao escolar.
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de esquerda, doutrinador, petralha... Ativismo, seria, entdo, uma pratica doutrinaria da
“esquerda comunista” que atuaria na ANCINE — e nos campos da arte e da cultura no geral —
aprovando produgdes baseado tdo somente em critérios ideoldgicos — de esquerda —, o que
mudaria com a gestao Bolsonaro, certamente desprovida de qualquer ideologia.

Como sabemos, todavia, pelos estudos da AD, ndo existe discurso neutro ou inocente
(Floréncio et al, 2009), de modo que ha uma posi¢do ideoldgica que determina a producdo dos
discursos ligados ao governo Bolsonaro, uma ideologia neofascista, como ja apontado por aqui
a partir dos estudos de Almeida (2023), Badaré Mattos (2022), Boito Jr. (2020). O que nos
interessa, para o momento, ¢ demonstrar que os sentidos de “ativismo” e “mudanga”, na SD em
analise, passam por essa posicao ideologica.

A anélise mostra, até aqui, que o ex-presidente e seu governo assumem uma posi¢ao de
cunho autoritario, moralista, racista e homofobica e se vale desta posicao, sob a justificativa de
protecdo dos valores da familia, cujo sentido, na SD, se quer homogéneo, e do combate ao
“ativismo de esquerda”, para atacar e censurar produtos artisticos-culturais que ndo se
enquadram nos moldes da ideologia que recobre os discursos deste governo.

O que “muda” com a chegada de Bolsonaro, em verdade, ¢ a troca de uma governanga
minimamente democratica para a instauragdo de um governo expressa € abertamente
autoritario, com flertes descarados com regimes ditatoriais e totalitarios — ¢ de conhecimento
publico, por exemplo, a simpatia, identificacao e defesa do ex-presidente em relagdo a ditadura
militar-civil-empresarial ocorrida no Brasil a partir de 1964. “Ativismo”, na SD que estamos
analisando, passa, assim, a assumir sentidos que reforcam a ideologia do governo, tais como
militincia neofascista, ideologia de extrema-direita etc. Esse ¢ o “ativismo”, entdo, que o
governo pode permitir.

Tais sentidos, ndo podemos esquecer, t€ém como base o chdao da producao econdmica
capitalista, isto €, sdo sentidos que, no plano ideolédgico, reforcam o modo predatério de vida
nesta sociedade, os seus valores e seus objetivos em prol da reproducao do sistema do capital.
Sao sentidos, portanto, que se vinculam a formacao ideoldgica do capital em oposicdo a
formacao ideologica do trabalho (Amaral, 2016).

Voltando as sequéncias que estamos analisando, podemos dizer que a intervengdo de
Bolsonaro na ANCINE, bem como a tentativa de impedir a produ¢ao de filmes como Bruna
surfistinha — “ndo posso admitir”’; “ndo d4” — e a de combater o suposto “ativismo” — “ndo
podemos permitir” — que o ex-presidente diz existir, evidenciam o carater censorio que seu
governo assumira em relacao as esferas da cultura e das artes o qual, no plano discursivo, se

mostra no funcionamento do siléncio local, uma vez que, ao se buscar proibir — veja-se, nas
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sequéncias, as ja mencionadas marcas de negagdo — a circulacdo de determinados dizeres, de
determinadas obras, a censura, como fato de linguagem, prevalece, impondo e/ou legitimando
certos sentidos, silenciando outros e limitando o sujeito a partir da interdi¢ao de sua inscrigao
em dada FD, impedindo, consequentemente, que este assuma uma posic¢ao-sujeito diferente da
identificada com a ideologia dominante.

Nessa situacdo, os sentidos tendem a homogeneizagdo, a unicidade, a sustentagdo do
efeito de evidéncia, a asfixia dos sentidos — e dos sujeitos —, pois controlados, administrados,
orientados a significar de uma tnica forma. Trata-se do funcionamento da ditadura dos sentidos
que, nas andlises que fizemos até aqui, opera através de alguns recursos no plano discursivo: a
negacdo enféatica nas imposi¢des proibitivas — “ndo podemos permitir”, “ndo posso admitir” —;
a negacao como “refor¢o da verdade”, refor¢o de um pressuposto que ser quer validar como
evidente; a constru¢do de enunciados do tipo “ndo somos contra..., mas...; em imposi¢oes
“imperativas”, como as analisadas nas SDs relacionadas a Roberto Alvim na subse¢@o anterior
etc.

Tais recursos podem muito bem servir para outras situagdes discursivas, mas para haver
a ditadura dos sentidos se faz necessario condi¢des especificas, como numa ditadura, ou como
na situacdo que estamos analisando, nas condi¢des de producdo de discursos autoritarios e
reaciondrios por dentro do regime democratico. A censura, nesse caso, ira se valer da ditadura
dos sentidos como mecanismo para atuar com eficiéncia na formula¢do e circulagdo de
discursos que materializem a necessidade narcisica (Orlandi, 2007a) de imposi¢ao do sentido
unico para todos.

Assim, em discursos que se materializam na “lingua de espuma” (Orlandi 2007a), que
¢ a lingua que faz falar o opressor, ou na lingua em seu carater fascista, usando uma expressao
de Barthes (2007), os sentidos se comportam como aquele tipo de inteligéncia militar observada
pelo poeta Francisco Alvim — quem nao tem nada a ver com o outro Alvim, o Roberto — em seu

poema Ele:

Inteligente?

Nao sei. Depende do ponto de vista
Haé, como se sabe, trés tipos de inteligéncia:
a humana, a animal e a militar
(nessa ordem)

A dele é do ultimo tipo.

Quando rubrica um papel
poe dia e hora e os papéis
caminham em ordem unida.
(Alvim, 2004, p.74, grifos nosso)
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Pois bem, como os papéis disciplinados pela assinatura militar que “caminham em
ordem unida”, no dia e na hora marcada, imposta, os sentidos ditatoriais também sdo impostos
e disciplinados, também caminham em ordem unida, marcham em linha reta. Mas também sao
fruto de uma inteligéncia que se aparta do sentido e da sensibilidade humana — e da inteligéncia
animal. A auséncia de humanidade dessa inteligéncia afeta os sentidos, nas condigdes
especificas em que estdo sendo tratados aqui, em discursos sob censura e como parte do regime
ditatorial dos sentidos, fazendo-os produzir efeitos de alienacdo. Na censura de uma obra de
arte, por exemplo, temos o impedimento da apreciacdo, do tornar-se humano por meio do
sensivel, daquilo que s6 a arte, no campo do simbolico, ¢ capaz de oferecer. E ¢ também na
auséncia de humanidade dessa inteligéncia, que s6 ordena e caminha em linha reta, que os
sentidos escapam, possibilitando a existéncia do sentido outro, o sentido da resisténcia, como
teremos oportunidade de demonstrar em outros momentos.

Dando continuidade, retornemos ao recorte final da SD12 para seguirmos com as
analises: “Agora detalhe, fomos garimpar na ANCINE, filmes que estavam ja prontos pra
ser captado recursos no mercado”. O enunciado em questao antecipa as consideragdes € vetos
de Bolsonaro em relagdo as obras mencionadas por ele na /ive aqui referida. Chama-nos a
aten¢do, de imediato, a utilizacdo do verbo “garimpar” no enunciado em questao. Na superficie
intradiscursiva, “garimpar” pode ser lido como ato de procurar, investigar, minuciosamente,
filmes aprovados pela ANCINE em fase de captagdo de recursos para a execucdo das produgdes.
O objetivo, como veremos, ¢ impedir que certas obras se concretizem, ou seja, ¢ exercer a
pratica da censura.

O uso do verbo “garimpar”, se tratado no plano do interdiscurso, remete & memoria da
historia do garimpo como atividade comercial e predatoria no que se refere a pratica de extragdo
de recursos minerais do solo e de cursos de d4gua. No Brasil, tal atividade existe desde o periodo
colonial e ainda ¢ praticada nos dias atuais. Sabemos que a interven¢do do ser humano na
natureza ¢ fundamental para garantir a sua sobrevivéncia, tratando-se de uma forma de trabalho
ontologicamente distinta do trabalho que determina a existéncia do modo de producao
capitalista, o trabalho alienado. No caso do garimpo, temos uma atividade de exploracao dos
recursos naturais que tem elevado ao extremo os niveis de esgotamento e destruicao da natureza
e intensificado os problemas que chegam as comunidades — indigenas, ribeirinhas etc. — devido,
sobretudo, a garimpagem ilegal e criminosa imposta pelos capitalistas.

A historia do garimpo no pais € permeada de destrui¢ao ambiental, superexploragdo de
trabalho, violéncia, crimes contra a humanidade — como no caso da crise humanitaria vivida

pelo povo Yanomami. Durante o governo Bolsonaro, houve um aumento significativo no que
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se refere ao crescimento do garimpo ilegal — com incentivo publico, por parte ex-presidente, de
invasdo garimpeira, inclusive — e houve um espaco de favorecimento e fortalecimento politico
do garimpo por parte do governo, que teve uma gestdao desastrosa no que se refere as politicas
ambientais como um todo. Mas o que isso tem a ver com nossa analise?

Bem, podemos dizer que o uso do termo “garimpar” na SD12 carrega essa memoria da
historia do garimpo no Brasil e se atualiza nas praticas de governanga com Bolsonaro. Temos,
assim, em termos discursivos, que “garimpar filmes” produz efeitos de sentidos de destruir,
criminalizar, violentar certas obras, a arte, a cultura produzida no Brasil, tratando-se de uma
forma de impedimento do acesso da populagdo aos bens artisticos-culturais, tdo fundamentais
para a existéncia e sobrevivéncia humana como o acesso aos recursos da natureza. Além disso,
na sele¢ao do que pode ou ndo pode ser exibido, ha a tendéncia em fortalecer o discurso do
mercado, que deve privilegiar obras cujos contetidos se filiem ideologicamente a FD que
sustenta o discurso bolsonarista.

Dito isto, passemos as falas do ex-presidente sobre os filmes e séries tratados em sua

live:

SD14: “um nome do filme'* aqui chama Transversais. O tema: sonhos e realizagdes de 5
pessoas transgéneros que moram no Ceara. Entdo o filme € esse daqui, conseguimos abortar
essa missao aqui (sic).

Transversais ¢ um documentario dirigido por Emerson Maranhdo que foi planejado,
inicialmente, para ser uma série de televisdao. Ao falar sobre o entdo projeto, Bolsonaro 1€ uma
pequena descricdo sobre do que se trata a série — “sonhos e realizacdes de 5 pessoas
transgéneros que moram no Ceard”. No video, o ex-presidente faz uma pequena pausa antes de
falar a palavra Ceara e, em seguida, a profere com intensidade. Logo apds, pega um boneco de
brinquedo com uma cabega desproporcional ao corpo e pede, em tom de zombaria, para o entdao
presidente da EMBRATUR, o cearense Gilson Machado, depois explicar “esse boneco aqui”.
Em seguida, joga a sinopse de Transversais sobre a mesa, enfatizando que conseguiram, com o
veto do filme, “abortar essa missdao”.

Os gestos e o tom da voz usado por Bolsonaro, em determinados momentos da live,
serdo tomados aqui para efeitos de analise. Trabalharemos, assim, na “imbricacdo material”

(Lagazy, 2014) entre materialidade verbal e materialidade ndo-verbal, considerando ai suas

145 x x ) ‘s ~
Nesse momento, buscava-se captagdo de recursos para produg@o de uma série televisiva, e ndo um filme, como
mencionou o ex-presidente.
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especificidades na dimensao discursiva. Estamos entendendo, com Souza, T. (2001), que o ndo-
verbal — imagens, gestos, sons etc. —, assim como o verbal, ndo ¢ transparente. Isso implica em
dizer que uma leitura discursiva do nao verbal ndo ¢ meramente uma descri¢ao ou “tradugao”
deste pela palavra, ou seja, o ndo-verbal nao depende, necessariamente, da palavra para produzir

sentido. Assim,

ao interpretar a imagem pelo olhar — e ndo através da palavra — apreende-se a sua
matéria significante em diferentes contextos. O resultado dessa interpretagdo ¢ a
producdo de outras imagens (outros textos), produzidas pelo espectador a partir do
carater de incompletude inerente, eu diria, a linguagem verbal e ndo verbal. O carater
de incompletude da imagem aponta, dentre outras coisas, a sua recursividade. Quando
se recorta pelo olhar um dos elementos constitutivos de uma imagem produz-se outra
imagem, outro texto, sucessivamente ¢ de forma plenamente infinita”. (Souza, T.
2001, p. 73)

Um discurso sempre remete a outros discursos, retomando-os, conservando-os,
contestando-os etc., seja ele um discurso verbal e, como aponta a autora ao se referir a imagem
como “matéria significante”, seja ele um discurso nao-verbal. Na leitura de uma imagem,
portanto, a producgdo de sentidos se faz nas relagdes que se estabelecem com outras imagens, €
os elementos ndo-verbais — cor, forma, luz, sombra, o angulo de uma camera etc. — que o analista
recorta para seu trabalho sdo entendidos, conforme Souza, T. (2001, p. 74), como “operadores
discursivos”.

Na imagem abaixo, vemos o0 momento em que Bolsonaro arremessa a folha onde lia

trechos da sinopse do filme Transversais:

SD1S:

Imagens 4 e 5: Bolsonaro arremessa sinopse de Transversais

Fonte: Poder 360 (2019)

O gesto do ex-presidente se repete em outros momentos da /ive:
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Imagens 6 e 7: Bolsonaro arremessa sinopses de Afronte e Sexo reverso

Fonte: Poder 360 (2019)

Imagens 8 e 9: Bolsonaro arremessa sinopse de Relicare Queer

SRESN
Fonte: Poder 360 (2019)

Nas imagens, nos interessa o gesto como operador discursivo que remete a outras
imagens, situagdes, por exemplo, em que pessoas jogam coisas “sem importancia” numa lata
de lixo. Nos cortes que fizemos, Bolsonaro joga os papéis onde 1€ trechos das sinopses das
obras na mesa, nio no lixo'*%, mas a forma como o faz denuncia nio um gesto qualquer, de
quem apenas pde, de maneira despretensiosa, desinteressada, os papéis sobre a mesa. O gesto
sugere ai um efeito de descarte, o qual desqualifica o conjunto das obras interditadas, ndo
apenas verbalmente. Sugere, ainda, repulsa, repugnancia, dai “atirar” as sinopses para longe
de si. Entendemos, assim, que esse gesto, da maneira como se discursiviza nas imagens,
funciona como mais um elemento que marca o discurso de censura a arte e a cultura.

No que se refere ao discurso verbal da SD15 — “um nome do filme aqui chama
Transversais. O tema: sonhos e realizagdes de 5 pessoas transgé€neros que moram no Ceard”.
Entdo o filme ¢ esse daqui, conseguimos abortar essa missao aqui (sic) — podemos observar
como a tematica da série em apreco incomoda o ex-presidente € como esse incomodo se
discursiviza, remetendo as andlises das sequéncias anteriores, produzindo sentidos de

preconceito, nesse caso, de transfobia, ja que os “sonhos e realizagdes” de pessoas trans nao

146 Egsa imagem de jogar algo no lixo retornard mais a frente.
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se constituem como temas interessantes para a realizagdo de um filme, ou série, logo, esses
“sonhos e realizacdes” ndo importam. Mas ndo se trata apenas do veto a série.

+147 o Brasil

Segundo dados Observatorio de Mortes e Violéncias contra LGBTI
registrou 230 mortes associadas a LGBTIfobia e assassinou um LGBT a cada 38 horas no ano
de 2023. Foram 184 homicidios, correspondendo ao total de 80% das formas de violéncia
LGBT analisadas pelo observatdrio.'*® As pessoas trans aparecem ai com 142 mortes (61,74%)
— mulheres transexuais e travestis — e 13 mortes (5,65%) — homens trans e pessoas
transmasculinas. E aqui que essas pessoas ganham lugar de destaque. Seus “sonhos e
realizacdes” nada valem.

Bolsonaro, na live, 1€ apenas um trecho da sinopse de Transversais, julga o projeto
exclusivamente por essa leitura e descarta a possibilidade de sua producdo, dando-lhe um
xeque-mate afirmando que a “missao” de captar recursos para a realizacdo da série foi
“abortada” — “conseguimos abortar essa missdo aqui”. O termo “abortar”, na SD, produz efeito
de sentido de impedimento, mas pode assumir outros, tais como o de morte. Pela analise das
condig¢des de producdo, entendemos que esse sentido atravessa a SD em questdo, de modo que
matar a missao pode significar, simbolicamente, a morte das pessoas trans no Brasil, ilustrada
na pesquisa que mencionamos mais acima. Nao s6 a série ¢ lida como descartavel. Também as
vidas trans o sdo, e isso pode ser corroborado, também, pelo gesto de repulsa do ex-presidente
ao tirar a sinopse de sua frente, de suas maos, no ato de joga-la para longe de si.

Ao ler apenas um pequeno trecho sobre Tranmsversais, interdita-se e impede-se,
discursivamente, que outros dizeres se mostrem. Trata-se de uma leitura direcionada que visa o
controle dos sentidos. Isso é censura. Na secdo 4, foi colocado, citando os estudos de Moreira
C. (2009), que a censura, como constitutiva do discurso, trabalha no jogo controle/resisténcia,
sendo ela, assim, conforme defende a autora, resisténcia a outros sentidos. No caso em questao,
o ato de interdigdo resiste aos sentidos que a série, tornada documentario apds o veto de
Bolsonaro, um ato de resisténcia, portanto, buscava imprimir com sua realizacdo, tais como:

afetividade, resisténcia, luta, aceitacio, esperanca etc.

147 Em seu site, 0 Observatério se apresenta como “uma ong lgbt organizada coletivamente por Acontece
LGBTI+, ANTRA e ABGLT Brasil. Juntes somos responsaveis por coletar e sistematizar os dados de Igbtfobia e
homofobia no brasil através do Dossi€é de Morte e Violéncias em nosso pais”. Cf.:
https://observatoriomorteseviolenciaslgbtibrasil.org/doacao/ong-
lgbt/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw1920BhA3EiwAJT3ISWKI9YEzewFn_hZUseSBc7qS0edjXwrjv-
0OQZgNII7HVaM310mujEihoC5SKkQAvD BwE.

148 0s outros nimeros foram: 18 suicidios, que corresponderam a 7,83% dos casos, ¢ outras 28 mortes, 12,17%
dos casos. Cf.: https://observatoriomorteseviolenciaslgbtibrasil.org/dossie/mortes-lgbt-2023/.
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Na proxima sequéncia, Bolsonaro fala sobre o projete da série Sexo reverso. Segundo o

portal de noticias G1'#

, 0 produtor, Mauricio Macédo, disse que a série seria “baseada na
pesquisa da antropologa Barbara Arisi, que visitou a tribo dos Matis, no Amazonas. L4, ela foi
surpreendida ao participar de uma pesquisa dos proprios indigenas sobre as praticas sexuais dos

brancos”. A ideia era aprofundar essa troca de experiéncias.

SD16: “outro filme aqui, Sexo reverso: Bérbara é questionada pelos INDIOS [fala com
intensidade] sobre sexo grupal, sexo oral, sobre certas posi¢des sexuais. E o enredo do filme.
Com dinheiro publico? E outra, geralmente esses filmes nao tém audiéncia, nao tém plateia,
tem meia duzia ali. Agora, o dinheiro ¢ gasto, sio milhdes de reais que sdo gastos com esse
tipo de tema. E um dinheiro jogado fora. No tem cabimento fazer um filme com esse enredo,
né?!”

Na SD16, a tematica ¢ sobre a sexualidade. Sexualidade, identidade de género, racismo,
intolerancia religiosa, dentre outros, sdo temas que aparecem nas obras selecionadas pelo Edital
em questdo, e que, pelo “filtro” de Bolsonaro, ndo devem receber “dinheiro publico” para suas
produgdes: “Com dinheiro publico?”’; “sao milhdes de reais que sdo gastos com esse tipo de
tema”. Como j& apontado nas analises das sequéncias anteriores, a questao do investimento
publico em obras artistico-culturais ndo acontece exatamente como sugere o ex-presidente.
Temos aqui, assim mesmo, uma insisténcia nesse discurso que tomaremos como um “efeito de
repetibilidade”, funcionando ai como estratégia de convencimento, também para produzir o
consenso ¢ “regular os sentidos” (Indursky, 2011).

Essa repetibilidade também vem na forma de tratar o objeto artistico como mera
mercadoria, que ¢ o que de fato interessa na sociedade capitalista. O argumento para o veto da
série vem, inicialmente, através da ideia de que “geralmente esses filmes nao tém audiéncia,
ndo tém plateia, tem meia diizia ali”’; ndo gera lucro, portanto. E importante mencionarmos que
o espaco que ¢ dado para as producdes do audiovisual nacional ¢ bastante limitado. Raramente
vemos uma produg¢do brasileira nas salas de cinemas, que privilegiam, geralmente, filmes com

apelo comercial !>

. Allogica do mercado determina, de muitas formas, os gostos, as preferéncias
do publico, e o cinema nacional, pouco valorizado, sucateado no governo Bolsonaro, acaba,

realmente e lamentavelmente, tendo pouca audiéncia.

1499 Cf: em https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2019/08/16/bolsonaro-diz-que-nao-vai-financiar-producoes-
com-temas-lgbt-conheca-series-citadas.ghtml.

159 Os filmes nacionais que costumam entrar em cartaz nas grandes salas de cinema no pais sdo obras, geralmente,
com esse apelo comercial. Sdo exibi¢des que tém por principal objetivo lucrar com o entretenimento.
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O discurso do mercado se encontra, na SD, com o discurso da moral e dos bons
costumes, bem como com um discurso discriminatorio. Os temas, no enredo lido — “sexo
grupal”, “sexo oral”, “certas posi¢des sexuais” —, sdo pauta de curiosidade dos indigenas. Como
sabemos, Bolsonaro sempre tratou os povos originarios com desprezo. Defensor dos ruralistas,
fazendeiros, latifundiarios, do pessoal do agronegdcio, o ex-presidente, em sua gestdo, facilitou
como pdde as investidas do agro nas terras indigenas, a0 mesmo tempo que tentou a0 maximo
desmantelar as politicas publicas voltadas para esses povos. Na SD16, a énfase que Bolsonaro
da ao pronunciar a palavra “indios”, a partir de sua posi¢ao-sujeito, remete a uma memoria
discursiva de longa data, a memoria da colonizagdo, do discurso do colonizador que, em sua
dominagdo, busca controlar tudo, inclusive os corpos e os modos sociais das praticas sexuais.

O elemento do “sexo0” aparece como transgressao, algo que deve ser repudiado, como o
filme Bruna surfistinha —“nao d4” (SD13). O discurso conservador, que dai emerge, ndo admite
certos tipos de praticas sexuais porque corrompem os valores sagrados da familia. “Sexo
grupal”, “sexo oral” e algumas “posi¢des sexuais” vao de encontro aos preceitos cristdos, tao
defendidos — e pouco praticados — por Bolsonaro e seus aliados. E se unirmos a isso elementos
de algumas culturas indigenas, que sdo muito diversas, a coisa piora.

O discurso da moral e dos bons costumes, tdo caro a histdria das praticas censorias,
aparece aqui como memoria que se atualiza, sobressaindo, na SD em anadlise, a associag¢do de
praticas sexuais diversas com a palavra “indio” falada com intensidade. A énfase dada ai ¢ o
que marca a posi¢ao discriminatoria de Bolsonaro e que faz evocar a memoria da colonizagdo
e de toda histéria de opressdes dos povos indigenas — as quais o ex-presidente ajuda a perpetuar.
Nao se trata, portanto, de um discurso de moralidade, apenas. Também nao se trata s6 de um
discurso discriminatorio. Estd na base de toda essa complexidade discursiva, desse jogo entre
memoria e atualidade, o funcionamento ideologico de uma rede de discursos que marcam a
histéria de exploragdes da sociedade capitalista brasileira. Dai nao ter “cabimento fazer um
filme com esse enredo, né?!”

Na proxima SD, Bolsonaro dirige o seu gesto de censura a obra Afronte. O filme parte

de situagdes e personagens reais €

se utiliza da estratégia mista do documentdrio e da ficcdo para expor e discutir
questdes relacionadas a vivéncia de homens negros homossexuais na cidade de
Brasilia. O curta explora elementos que permitem a compreensdo da construgdo
identitaria dos sujeitos envolvidos, em suas singularidades, a0 mesmo tempo em que
problematiza essa construgdo nas relagdes sociais a partir de uma visdo macro que
engloba argumentos historico-culturais em torno de vivéncias coletivas que
questionam o “estar no mundo” através de reflexdes sobre o que ¢ e como € ser um
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homem negro no Brasil, um homem negro homossexual num pais colonial, capitalista,
racista e homofobico, como o Brasil (Cavalcante; Magalhaes, 2022, p. 223).

Na SD abaixo, veremos como as questdes tratadas em Afronte sdo simplesmente

descartadas e destratadas por Bolsonaro.

SD17: “outro aqui, o nome do outro filme, Afronte, sdo dezenas, Afronte: mostrando a realidade
vivida por negros homossexuais no Distrito federal. Nao entendi nada, confesso. Olha, a vida
particular de quem quer que seja ninguém tem nada a ver com isso, mas fazer um filme, Afronte,
sobre negros homossexuais no DF, confesso que ndo da pra entender. Entdo mais um filme que
foi pro saco ai [joga a sinopse sobre a mesa]. Se a ANCINE nao tivesse a sua cabega toda
mandato, ja tinha degolado todo mundo” (sic).

Em Cavalcante e Magalhdes (2022), analisamos essa mesma sequéncia. Na ocasido,
mostramos, baseados em Pécheux (2014a), como no aparente ndo entendimento de Bolsonaro
em relacdo a proposta de Afronte funciona o efeito de evidéncia que, pela ideologia, diz, ao

mesmo tempo, o que € e o como deve ser um negro homossexual no pais:

A ideologia funciona aqui, portanto, fornecendo as evidéncias de que “todo mundo
sabe” o que ¢ (ser) um negro homossexual, mascarando, assim, o carater material do
sentido. Podemos dizer, nesse caso, que da posicao sujeito que se projeta no discurso
de Bolsonaro, ser um negro homossexual so ¢ aceitavel na esfera privada, na “vida
particular de quem quer que seja”. Por esse caminho, a esfera piblica ndo interessa
a existéncia de vidas negras, de vidas LGBTQIA+. Dai o veto violento — “entao mais
um filme que foi pro saco ai” — a transformacéo do filme em uma série que pretende,
com dinheiro publico, expor e discutir o “inaceitavel” perante os olhos do Estado
brasileiro. O Estado ndo pode deixar que as pessoas saibam como se tratam os negros
e os homossexuais, entdo necessario se faz descartar o filme, botar no lixo — mais um
filme, mais uma vida negra, mais uma vida LGBTQIA+ que “foi pro saco”
(Cavalcante; Magalhaes, 2022, p. 222).

Assim como expusemos em sequéncias anteriores — SD12, SD13, SD14, SD15, SD16 —
também aqui projetam-se discursos discriminatorios, que se manifestam, no caso em questao,
na forma de homofobia e racismo. Para Bolsonaro, ndo da para entender como se pode
conceber uma série que trataria, a partir de posigdes-sujeitos contrarias a do ex-presidente, a
qual tenta se impor como uma “posi¢ao-sujeito universal”’, de vivéncias de homens negros
homossexuais em suas complexidades singulares e coletivas.

O gesto de censura que se materializa no veto a série tenta silenciar essas vozes €
sustenta o imagindrio racista e escravocrata da serviddo, de modo que negros ndo podem/nao

devem ocupar posi¢des de destaque, de protagonismo, ndo podem/ndo devem ser artistas, nao
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podem/ndo devem contar suas proprias histérias. Negros e homossexuais devem, assim como
o projeto de Afronte, ocupar o espago da lixeira. Sdo, vida e obra, descartaveis.

Essa ultima observagao recupera o gesto, como operador discursivo, da FD15. Antes de
encerrar seus comentarios, Bolsonaro joga o papel onde 1€ a sinopse de Afronte, como visto nas
imagens 6 e 7. Os projetos censurados, bem como as vidas negras, indigenas e LGBTQIAPN+,
seguindo o processo de nossa andlise até aqui, devem ser jogadas, atiradas, mandadas para o
saco. “Mais um filme que foi pro saco”, nesse caso, € parafrase de “conseguimos abortar essa
missdo”. Logo, “foi pro saco” produz, também, efeito de sentido de morte, remetendo a
discursividades que expressam a politica de exterminio dos corpos negros, LGBTQIAPN+,
periféricos, como uma marca do capitalismo brasileiro.

Esse sentido de “morte” aparece também, na /ive em questdo, em um comentario de
Renzo Gracie enquanto Bolsonaro fala sobre Afronte. O lutador de jiu-jitsu diz “nunca ter visto
uma discriminagdo” em Brasilia, uma “cidade linda de morrer”. Brasilia seria, nesse caso, uma
espécie de cidade idilica, bela, onde ndo ha diferengas e desigualdades, onde todos vivem em
harmonia, onde ndo ha preconceitos de classe, género, raga etc. Analisamos, em Cavalcante e
Magalhaes (2022, p. 220), no entanto, que nesse recorte ha, em funcionamento, um “equivoco
produzindo efeitos de sentidos que nos leva a entender que a cidade ¢, em verdade, “‘linda’ e
muito boa para negros morrerem’.

Mencionamos, no artigo, de acordo com o Atlas da Violéncia!®!' de 2021, por exemplo,
que do total de homicidios ocorridos em 2019, no Distrito Federal, 79% foram de pessoas
negras, contra 21% de pessoas ndo negras (Cavalcante; Magalhaes, 2022). Os dados ndo apenas
atestam o que estamos afirmando em nossa andlise, como também se mostra como vestigio,
uma marca discursiva, do genocidio do negro brasileiro como “projeto planejado em curso em
‘nossa’ sociedade” (Modesto, 2021, p. 7).

Para o bolsonarismo, apesar de tudo, independente daquilo que a realidade historica e
objetiva mostra, o racismo nao existe — ndo ha “discrimina¢do em Brasilia”, uma “cidade linda
de morrer” — de modo que vemos, nao apenas nessa SD, tendo em conta as condi¢des de
producdo amplas e estritas as quais se vinculam nosso material de andlise, “efeitos de
racializa¢do” nesse discurso de censura a arte, que nega e tenta dissimular o “atravessamento
racial” que ha nesse discurso, “apesar das condi¢des sociais e historicas de uma formacao social

capitalista e de origem colonial nas quais se inserem” (Modesto, 2021, p. 9).

51 portal que retne, organiza e disponibiliza informagdes sobre violéncia no Brasil.
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Ademais, ¢ possivel falar, também, do funcionamento de “discursos classistas
racializados de género”, isto ¢, 0 “conjunto de discursos que produzem e fazem circular imagens
de classe-raca-género” (Cestari, 2017, p. 183) nas sequéncias analisadas. Tais imagens, como
ja observado, se impdem produzindo discursos que marcam as exploragdes e opressoes
historicas e estruturalmente enraizadas na formag¢ao da sociedade capitalista brasileira. S3o as
condi¢des materiais forjadas no/pelo modo de producao capitalista, que tem nos antagonismos
de classes a determinagao central (Lukacs, 2018a) na sua relagdo com as questdes de género e
raga, que produzem, dessa forma, discursividades classistas, racializadas e gendradas.

Bolsonaro, ainda na SD17, diz que “se a ANCINE ndo tivesse a sua cabega toda
mandato, ja tinha degolado todo mundo (sic)”. O comentario reiterava seu objetivo aberto de
intervir na ANCINE. Como de costume, se expressa de maneira autoritaria e violenta ao
insinuar que s6 nao acabaria com a agéncia, retirando de 14 os funcionarios que ja vinham
atuando antes de seu governo, por conta de seu “mandato”. O enunciado em questdo produz,
pelo emprego do termo “degolado”, efeito de sentido de destruicao, desmonte da ANCINE,
remetendo ao discurso de destrui¢cdo politica da cultura, como analisamos nas SD 1,2 e 3, e ao
sentido de morte, como em “abortar essa missao” (SD14) e “foi pro saco” (SD17),
simbolizando, assim, a morte da ANCINE.

A SD17 também atualiza a memoria da pratica da “degola” como mecanismo de fraude
eleitoral, que acontecia quando se impedia um candidato de tomar posse em funcdo dos
interesses das classes dominantes'>?. Podemos dizer, nesse caso, que as poucas, mas
importantes, conquistas do regime democratico conseguem brecar, algumas vezes, agdes desse
tipo. Do ponto de vista discursivo, essa memdoria funciona, na sequéncia em analise, atualizando
sentidos de impedimento, de manipulagdo, de imposi¢do. O ex-presidente tenta impor sua
autoridade ao vetar a possibilidade de produgado da série; pratica, com isso, uma censura prévia
— como nas situagdes anteriores — baseada na tematica do projeto; tenta manipular, burlar as leis
constitucionais que extinguiram a pratica da censura institucionalizada e, em certa medida,
consegue fazé-lo.

Em Afronte, que carrega ja em seu titulo um carater contestador, ¢ preciso destacar,
vemos a materializacdo de posicoes de sujeitos que resistem. A obra consegue capturar, de

maneira politica, ideoldgica, estética, sensivel, as contradi¢des de classe, género, raga nas

152No periodo conhecido como Republica velha, encontramos amplos exemplos de praticas de corrupgao eleitoral.
A degola ¢ um deles.
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particularidades do capitalismo brasileiro e expressa tudo que o gesto de censura de Bolsonaro,

ndo sO a essa obra, tenta silenciar. Por isso, defendemos, em nosso artigo aqui citado, que

assistir a um filme/série que questiona o imaginario de masculinidade, de negritude,
de género e sexualidade, que discute e critica a logica “padrdo” dos valores
tradicionais, que denuncia a violéncia e opressdo historicas em relagdo aos corpos
negros ¢ LGBTQIA+, que reivindica o simples direito de SER e existir como deseja,
¢ e sempre foi absurdo e incomodo para os intolerantes, para o Estado intolerante
brasileiro. Dai a importancia de trabalhos como Afronte (Cavalcante; Magalhaes,
2022, p. 224-225)

Na préxima sequéncia, Bolsonaro fala sobre Religare Queer: diversidade e fé. A série-
documentario ¢ vetada, mas conseguiu estrear em junho de 2024. Sob a direcdo de Claudia
Priscilla, Religare Queer conta com cinco episddios, cada um retratando “histérias de mulheres
pertencentes a comunidade LGTBQIAPN+ e suas relagdes com a fé'°3”. A série contempla, nos
episodios, diferentes religides, buscando, como disse a diretora em uma entrevista, pensar numa
“democracia da f&”, ou simplesmente problematizar, através do testemunho das personagens, a
questdo de “quem tem direito a f&” num pais como o Brasil.

Bolsonaro assim se referiu a série:

SD18: mais um filme aqui. Esse aqui ¢ de cair pra tras, hein?! Vocé é evangélica? [pergunta a
intérprete de libras, que responde que sim]. Eu sou cristao, a minha esposa é evangélica. Tua
religiao? [pergunta a Gilson Machado, que responde que ¢ catdlico]. Tua religido? [pergunta
a Renzo e este responde que sua esposa ¢ evangélica e ele ¢ “jiu-jitsu”]. Vamo 14. O nome eu
ndo sei pronunciar aqui, ¢ Riligare queer, Religare Queer. O filme ¢ sobre uma EX FREIRA
LESBICA [fala com intensidade] e dai, sdo varios episodios, sdo dez episddios, vou falar todos
ndo. Tem a ver com religides tradicionalmente homofobicas e transfobicas. Tudo tem a ver
com sexualidade LGBT, com evangélicos, catolicos, espiritas, testemunha de jeova, umbanda,
budismo, candomblé, judaismo, ISLAMISMO [fala com intensidade] e santo daime. Bem,
confesso que ndo entendi por que gastar dinheiro publico com um filme desses. O que que vai
agregar no tocante a nossa cultura, as nossas tradicées no Brasil? Nao t6 perseguindo
ninguém, cada um faga o que bem entender do seu corpo ¢ va ser feliz, agora gastar dinheiro
publico pra fazer esse tipo de filme (sic) [joga a sinopse sobre a mesa]”.

O ex-presidente inicia sua fala demonstrando seu espanto com a série em questao — “esse
aqui € de cair pra trés, hein?” — e, em seguida, passa a questionar os participantes de /ive sobre
qual religido seguiam — “vocé ¢ evangélica?”’; “tua religidao?”. Sdo perguntas condicionadas,
como estratégia retorica, uma vez que ja se espera, de antemao, que todos ali respondam o que

se ¢ esperado: que todos sejam cristdos — “voc€ € evangélica?”’; “eu sou cristdo”. Os

153 Veja trailers dos episdédios em https://evelynmab.com/religare-queer.
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bolsonaristas tentam emplacar a narrativa de que o Brasil ¢ um pais cristdo, com um Estado
cristdo, e, sendo assim, € preciso resignar-se a esse padrao. O diferente, nesse caso, ocupa o
lugar da marginalidade, sendo que seu direito de ser e existir ¢ “respeitado” e tolerado apenas
no ambito da vida privada, como ja tivemos oportunidade de expor.

Na SD, funciona um pré-construido de que todos sabem o que ¢ ser um “evangélico”,
um “cristdo”, um “catoélico”. Independente da religido, se catdlica ou evangélica, esse pré-
construido sustenta a ideia de que aqueles que a seguem sao “pessoas boas”, “cidaddos de bem”,
que servem a um Deus que estd “acima de todos” e cuja devogdo garantird, se assim o
merecerem, uma passagem tranquila para a vida eterna. Sao, dessa forma, “pessoas melhores”
do que as que ndo seguem essas religides. Ao menos € isso que os bolsonaristas tentam passar:
a vida com o Deus cristdo € o caminho unico e verdadeiro para salvacao.

A defesa da familia e dos valores cristios'>* como justificativa para agdes perversas
sempre esteve presente em discursos autoritarios, como no nazifascismo. Com Bolsonaro, essa
defesa encontra, discursivamente, sua expressao maior nos lemas “Brasil acima de tudo, Deus
acima de todos” e “Deus, patria e familia”, utilizados fartamente pelo ex-presidente e seus
aliados. Tais lemas, como apontado por Almeida (2023, p. 57, grifos nossos), atualizam uma
memoria “da Alemanha nazista, mas também do integralismo, o movimento fascista
brasileiro que, em manifesto de 1932, usa semelhantes sentidos discursivos, ditos com outras
palavras”.

Essa observagdo ¢ importante para compreendermos como a religido ¢ mobilizada nos
discurso neofascista do bolsonarismo. A esse respeito, o autor, a partir de contribuigdes dos

estudos de Piovezani e Gentile sobre a “linguagem fascista”, coloca que:

Piovezani e Gentile (2020) analisam que Hitler, em seus discursos as massas alemas,
estabelecia e reforgava o que seria sua estreita relagdo com Deus, como num
pronunciamento feito em junho de 1937, no qual afirmou: “A Providéncia nos conduz,
agimos conforme a vontade do Onipotente. Ninguém pode fazer a historia dos povos
do mundo se ndo contar com a ben¢ao da Providéncia Divina” (Piovezani, Gentile,
2020, p. 17). Como se v€, o que para Hitler era a “Providéncia Divina” abengoando e
conduzindo a Alemanha nazista na ‘“histéria dos povos do mundo”, para os
integralistas brasileiros “Deus dirigia o destino dos povos”, o que logo retornaria, para
a atualidade em que estamos, como o mote “Deus acima de tudo”. A producao de certo
efeito de sentido religioso €, pois, muito caro ao discurso (neo)fascista'> (Almeida,
2023, p. 141).

54 preciso destacar que a defesa dos valores cristdos também ¢ mobilizada em discursos progressistas, os quais,
inscritos em FDs diferentes, funcionam como discursos de resisténcia. Um exemplo seria o discurso da Teologia
da Libertagdo. A esse respeito, cf.: Almeida (2023).

155 Vimos como essa aproximacdo entre o nazifascismo e o bolsonarismo, atravessado pelo discurso religioso, esta
presente, também, nas declaragdes de Roberto Alvim sobre a arte.
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O pesquisador defende, com isso, “que o discurso religioso serve de base e/ou ¢
capturado pelo discurso neofascista. Existe, de acordo com ele, “um conjunto de elementos que
classificam tal discurso como produtor de sentidos fascistas, que procuram homogeneizar a
sociedade, [...] ou que pretendem eliminar os adversarios, criminalizar a prdpria politica,
marginalizar o diferente — produzir sentidos unicos, em suma” (Almeida, 2023, p. 140, grifos
do autor).

O discurso religioso que atravessa a SD em andlise carrega esses tracos do discurso
neofascista. Ele aparece, pois, como forma de legitimar o veto de Bolsonaro, que busca impedir,
como um gesto autoritario, a manifestacdo, por meio da série, de discursos nos quais se
materializem a diversidade e o pluralismo que permeiam a religiosidade e as identidades de
género. Sobre o discurso religioso, ¢ valido retomar o que aponta Orlandi (2011, p. 242-243)
quando o caracteriza “como aquele em que fala a voz de Deus: a voz do padre — ou do pregador,
ou em geral, qualquer representante seu — ¢ a voz de Deus”.

Bolsonaro seria, nesse caso, um “representante da voz de Deus” e, como tal, possui o
“poder divino” de censurar a série em questdo: “Deus ndo quer a sua aprovacao”. Aciona-se
aqui, pode-se dizer, a memoria da censura religiosa da “Santa Inquisi¢do”. O proprio formato
da live pode ser lido, nesse caso, como uma representacdo dos tribunais inquisitoriais, onde se
julgava e condenava em nome de Deus.

O discurso religioso, como modalidade do discurso autoritdrio, em que se busca
estancar a polissemia (Orlandi, 2011), reforca, portanto, o ato arbitrario do veto da série, e,
associado ao discurso que prega a moral e os bons costumes, tenta silenciar o papel da religido
como instrumento de controle e como ferramenta para reprodugdo do capital. Na propria série,
vemos como as contradi¢cdes inerentes ao modo de produgdo capitalista se inscrevem nos
discursos das personagens, que, na busca legitima, de certo, pelo direito de ocupar os espagos
das instituigodes religiosas e professarem sua fé na religido que desejam, ndo refletem como esse
lugar da espiritualidade, do sagrado, também ¢ disputado e determinado pela logica
capitalista',

Nesta SD, o discurso religioso, com forte teor fundamentalista, e o discurso do mercado
— marcado, mais uma vez, pela dicotomia dinheiro publico X dinheiro privado — funcionam,
dessa forma, produzindo discursividades segregadoras, de ndo aceitacdao do outro, do diferente,

do que escapa ao modelo burgués, cristdo, cisheteronormativo de sociedade, de uma cultura e

156 Em todo caso, como objeto artistico, a obra, para além de tratar da relagdo das personagens LGBTQIAPN+
com areligido, consegue captar as contradi¢des da vida na sociedade capitalista e expressa, no conjunto, o essencial
da vida social nas condi¢des historicas da qual emerge.
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de tradi¢des que se quer “homogéneas”, livre de contradi¢des. Discursividades neofascistas,
opressoras, repressoras, sectarias, que apontam para a produ¢do de sentidos também opressores,
repressores € sectarios, de intolerancia — religiosa, de género, de classe — os quais, na praxis
social, se reproduzem em atos de 6dio, de discriminagao, de violéncia contra tudo e contra todos
que ousem desafiar as normas impostas pela moralidade capitalista, pela ordem do capital. E
“em defesa da familia” — SD12, SD13 — burguesa, cristd, cisheteronormativa, do sistema
sociometabolico do capital (Mészaros, 2002), contra a diversidade religiosa e de género,
portanto, que se justifica a censura a série em questao.

Também se justifica porque esse tipo de produgdo, para Bolsonaro, ndo agrega nada “no
tocante a nossa cultura, as nossas tradi¢des no Brasil”. Em andlises anteriores, vimos como a
cultura vai sendo significada nesse governo: como entretenimento, mercadoria, como algo
“superior”, “apartada” da ideologia e que se opde a um tipo especifico de cultura, o que chamam
de “marxismo cultural”. Aqui, cultura aparece como equivalente a tradi¢do. De Nardi (2007),

entendendo a cultura como um “lugar de interpretagdo”, observa que ¢ importante ndo confundir

cultura com tradicao,

j& que uma leitura apressada das diferengas entre comunidades pode nos levar ao
equivoco de considera-las como resultado de uma tradig¢@o cultural que se solidifica,
fazendo-nos esquecer que os movimentos sociais e historicos estdo intimamente
ligados com os processos culturais, que os acompanham, modificando-se,
ressignificando-se. Reduzir cultura a tradicio é negar o seu carater dinimico,
considerando como parte da cultura apenas aquilo que se sedimentou ¢ que,
muitas vezes, s6 ¢ reconhecido como tal pelo estrangeiro, pelo visitante, ja que para a
comunidade esse signo cultural esvaziou-se de sentido. A cultura tem, portanto,
uma dimensdo politico-histérico-social que lhe garante a possibilidade de ser
dinamica e critica, de propor rupturas, de produzir outros dizeres, o que também a
afasta do conceito de civilizacdo/civilidade e coloca em xeque os julgamentos de
inferioridade/superioridade de certas manifestagdes culturais (De Nardi, 2007, p 53,
grifos nossos).

O gesto de censura de Bolsonaro, nesse aspecto, busca justamente silenciar esse “carater
dinamico”, de critica, de ruptura da cultura e das tradi¢cdes e apagar a sua dimensdo dialética,
“politico-histérico-cultural”, ja que, como vimos, cultura e tradicdo s6 podem existir
legitimamente, no discurso neofascista do bolsonarismo, se tomadas como um sistema
homogéneo de valores, “superiores” para eles, com seus “mitos fundantes”, cuja producao de
sentidos tende a cristalizagdo; um sistema elitista e conservador, que nega a existéncia do
diverso, lido como “marginal”, “escéria”, ndo digno de fazer parte da “nobreza” e da “natureza

divina” da “cultura nacional”. Com isso, tenta-se apagar os conflitos de classe, as opressodes e
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exploragdes que marcam a formagao social brasileira. Nao se trata, portanto, de um discurso
ingénuo.

E interessante atentar, ainda, para o funcionamento dos pronomes possessivos nossa —
“nossa cultura” — e nossas — “nossas tradi¢des”. Pelas analises, vé-se que a cultura e as tradi¢des
defendidas ndo sdo tdo “nossas” assim, uma vez que se exclui delas toda e qualquer atividade,
expressdo — artistica, cultural, religiosa etc. — que questione suas bases. “Nossas”, na sequéncia
em analise, elimina determinados grupos e incluem outros, num jogo de relagdes de poder que
fazer parte da “nossa” cultura, das “nossas” tradi¢des, implica, necessariamente, em pertencer
ao grupo, a classe politica e economicamente dominante na formagao social a qual se insere.

Nas analises feitas até aqui sobre objetos artisticos finalistas do Edital BRDE/FSA
PRODAV/2018, censurados publica e previamente por Bolsonaro, pudemos observar como a
censura, no plano do discurso, atuou interditando, proibindo que certos temas, dizeres e sentidos
se manifestassem. Como proprio do seu funcionamento, vimos como a censura tenta
administrar, disciplinar, controlar certos sentidos — e resistir a outros —, direciona-los para uma
unica dire¢do, produzindo, com isso, o efeito de evidéncia, o efeito do sentido literal e a
imposicdo da ditadura dos sentidos. Com o veto das obras que analisamos impede-se que o
publico tenha a possibilidade de aprecia-las, de refletir sobre seus contetidos e formas, a
possibilidade mesma “do sentir”, de tornar-se humano pela mediagdo da arte.

E nesse quadro de impedimento de circulagio das obras, de proibicdo do sentir, da
dinamica censoria que silencia e, a0 mesmo tempo, evidencia certos sentidos em jogo nas lutas
ideoldgicas de movimento (Pécheux, 2015), de tentativa de imposicao da ditadura dos sentidos,
que o discurso de censura, como mecanismo ideologico, contribui para o desenvolvimento do
processo de desumanizagdo, como produto direto da alienagdo, e para producgdo de discursos
irracionalistas, uma vez que, pela interdi¢do, barra-se o pensamento, o sentir, o fluxo dos
sentidos que a arte pode oferecer no que tange a elevacao do sentimento de humanidade, isto
¢, de autoconsciéncia do género humano do qual s6 a arte, em sua fun¢do de “expressar a
humanidade em sua totalidade através do comportamento estético” (Cavalcante; Magalhaes,
2023, p. 277) ¢ capaz de ofertar.

Nosso argumento de que a censura, como fato de linguagem, contribui para a produgdo
de discursividades alienantes vai ao encontro do que afirma Candido (2004, p. 186) quando, ao
tratar da literatura como um direito inalienavel, defende que “negar a fruicdo da Literatura ¢
mutilar a nossa humanidade”. Entendemos que a censura as artes, nesse caso, poe obstaculos
para que possamos “recuperar o senso de humanidade que vem sendo destruido pela violéncia

do capital na esfera global” (Cavalcante; Magalhaes, 2023, p. 299). Os vetos de Bolsonaro as



186

obras do Edital BRDE/FSA PRODAV/2018, nesse sentido, buscam, no essencial, o controle
dos sentidos e das subjetividades para garantir a eficacia desse processo de desumanizagao e,
assim, assegurar o projeto de sobrevivéncia e autorreproducao do capital.

Nas sequéncias a seguir, veremos como a censura as artes atingiu diferentes segmentos
artisticos durante a vigéncia do governo Bolsonaro e como os sentidos se projetam nos discursos

censorios € nos de resisténcia.

6.4 “Fora Bolsonaro”: um grito de resisténcia

Em diversas situacdes, na quadra histérica que marcou um dos piores momentos vividos
no Brasil recente, a populagao denunciou, nas ruas, no mundo virtual, em esferas distintas, as
atrocidades cometidas por Bolsonaro e seus aliados. Foram muitos os protestos, atos, passeatas
contra o governo. Discursivamente, podemos dizer que essas e outras formas de resisténcia
tiveram como referéncia a expressao imperativa “fora Bolsonaro”. No campo das artes, foram
muitas as ocasioes em que a expressao foi utilizada, sendo uma forma, inclusive, de resposta a
censura que entdo se impunha aos artistas e suas obras. Tomamos, entdo, esta expressao como
sequéncia de referéncia (Courtine, 2009) no que diz respeito aos discursos que manifestam

efeitos de sentido de resisténcia.

SD19: Fora Bolsonaro

Podemos dizer, grosso modo, que “fora Bolsonaro” é, ao mesmo tempo, uma expressao
imperativa que produz efeito de sentido de ordem, de desejo, e uma expressdo interjetiva,
funcionando ai como um potencializadora da funcdo imperativa. Referida as condigdes de
producao, essa expressao se filia a uma FD progressista, cujos elementos do saber convocam
sentidos de retirada, de saida - nesse caso, a saida de Bolsonaro do cargo de presidéncia da
republica, o que significaria, também, a perda de um poder. Tais sentidos, evocados através do
trabalho do interdiscurso e da memoria discursiva, significaram em outros momentos de nossa
histéria politica, como na era Collor — “Fora Collor” — no governo Temer — “Fora Temer” —
e no governo Dilma — “Fora Dilma'>””, Neste ultimo, os sentidos em movimento inscrevem-
se numa FD diferente, uma FD reacionaria, em que a retirada forcada da ex-presidenta do seu

cargo se fez por iniciativa de forcas também reacionarias e por manobras politicas que visavam

157 Também na campanha “X6 Sarney”, em 2006, como bem lembrado pela professora Maria do Socorro Aguiar
de Oliveira Cavalcante no dia da defesa desta tese.
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garantir os interesses da extrema direita que ascendia ao poder. “Fora Bolsonaro” ¢, portanto,
em nosso caso, uma expressdo que movimenta sentidos progressistas e se apresenta,

discursivamente, na conjuntura que emerge, como uma expressio de resisténcia'>%.

6.5 Viva os festivais: discurso de resisténcia na esfera musical

Encontramos essa expressao, por exemplo, em diversos eventos de musica ocorridos
durante o governo Bolsonaro. Em 2022, o cantor Nando Reis, ex-Titas, proferiu discurso contra
0 “mito” em um show realizado no Festival Prime Rock Brasil, em Belo Horizonte: “Tem uma
coisa muito melhor do que isso e muito mais fundamental. Contra o que estd acontecendo.
Contra o que foi exposto aqui no palco. Nao ha argumento. Quem tem coragao sabe o que tem
que fazer. Fora, Bolsonaro.”

No Rock in Rio, no mesmo ano, na chamada ‘“noite do metal”, também houve
manifestagdes contra o ex-presidente, como se pode ver na imagem abaixo, em que
manifestantes seguram uma bandeira na cor preta com a expressao “fora Bolsonaro” grifada em
verde e amarelo, remetendo as cores da bandeira do Brasil, muito utilizada pela extrema direita
como parte de seu discurso ufanista, e, deslizando dos sentidos de uma FD para outra — de
reaciondria para progressista — faz atualizar a memoria do “Fora Collor”, que também usou as
cores em destaque como forma de resisténcia da populagdo que exigia seu impeachment.

SD20:

Imagem 10: Manifestagdo contra Bolsonaro no Rock in Rio, em 2022

Fonte: Portal G1, 2022.

158 . . 1 ~

Em Garcia et al. (2021) encontra-se uma interessante analise sobre essa expressdo, tomada pelos/as
pesquisadores/as como um acontecimento discursivo, e sobre a expressao “fora Bolsonaro genocida”, as quais sdo
postas como produtoras de sentido de resisténcia, como também observamos. Recomendamos a leitura aos
interessados.
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Imagem 11: Manifestacdo contra Collor em Curitiba, em 1992.

Fonte: Gazeta do Povo, 2015.

No Lollapalooza, também em 2022, o evento foi marcado por protestos, por parte de
artistas e do publico, contra o ex-presidente. Encontramos aqui algumas parafrases da expressao
de referéncia “fora Bolsonaro”. Na primeira noite do festival, a cantora Pabllo Vittar, além de

gritar “fora Bolsonaro”, apareceu com uma bandeira de Luis In4cio Lula da Silva:

SD21:

~ A
4 ;

Imagem 12: Pablo Vittar carrega bandeira de Lula

#PablloVittarNoMuN#Shd

-

Pabllo Vittar carrega bandeira de Lula durante apresentagdo no festival LollaPalooza em Sdo Paulo

Fonte: Folha de S. Paulo, 2022.
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Imagem 13: Pablo Vittar faz o “L”

|

Fonte: Folha—UbL.

O gesto de empunhar a bandeira do petista, principal nome da oposi¢do para levar as
eleicdes daquele ano, além de pardfrase para “Fora Bolsonaro”, consiste em um operador
discursivo que remete a outras imagens, como a imagem de maos “fazendo o ‘L, simbolo que
também funciona como parafrase da nossa sequéncia de referéncia. O corpo da artista, como
materialidade discursiva, também produz sentidos e se coloca, ai, como corpo-resisténcia. Na
mesma noite do festival, a cantora britdnica Marina Diamandis se manifestou em protesto a
Bolsonaro: “fuck Bolsonaro!”.

Como consequéncia desses protestos, o PL, partido ao qual o ex-presidente era filiado a
época, acionou o Tribunal Superior Eleitoral (TSE) e denunciou o festival, afirmando que este
agia com irregularidade ao permitir manifestagdes de cunho politico favoraveis a Lula em ano

de eleicao. O TSE acatou a dentncia do PL:

SD22: “a manifestacao exteriorizada pelos artistas durante a participacdo no evento, tal qual
descrita na inicial, e retratada na documentada anexada, caracteriza propaganda politico-
eleitoral>*”.

A justificativa utilizada pelo TSE se configura como um gesto de censura, o qual visava
impedir a livre manifestacdo de artistas e publico e, do ponto de vista discursivo, silenciar os
dizeres contrarios ao ex-presidente. O PL, posteriormente, recuou e solicitou a retirada da agado

que movia.

159 Cf.: https://www.cartacapital.com.br/politica/tse-atende-bolsonaro-proibe-manifestacoes-politicas-no-
lollapalooza-e-define-multa/.
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Encontramos outra parafrase para a sequéncia de referéncia “Fora Bolsonaro” no
segundo dia do Lollapalooza. O rapper Emicida, uma das atragdes do festival, subiu ao palco

e, se dirigindo ao publico, disse:

SD23: “primeiro, boa noite a todos e a todas. Segundo, eu ndo sei voc€s, mas eu estava
morrendo de saudade. Terceiro, se vocé tem de 15 a 18 anos, tira a porra do titulo de eleitor.
Quarto, Bolsonaro, vai tomar no cu”.

O cantor, gradativamente, dirige-se ao seu publico: cumprimenta-o; fala da saudade dos
shows, provavelmente fazendo referéncia a pandemia, quando foram suspensos os espetaculos
publicos em fun¢do das medidas de prote¢do contra o virus. Em seguida, num tom de
“convocacao”, dirige-se aos jovens entre 15 e 18 anos e pede que tirem o titulo de eleitor. Ressoa
aqui a memoria do protagonismo juvenil nas lutas sociais, especialmente a luta pelo direito ao
voto. Emicida convoca esses jovens, entdo, para somar na luta eleitoral, processo que levaria a
derrota de Bolsonaro nas urnas, em 2022. “Tirar o titulo de eleitor” ¢ uma convocagdo para que
a juventude, como antes na histéria do pais, assuma sua responsabilidade no jogo
democratico'®.

A expressao “Bolsonaro, vai tomar no cu”, dita por ultimo, ¢ claramente enderegada
ao ex-presidente. O gesto marca a posi¢ao-sujeito no discurso do cantor, uma posi¢ao contraria
a do governo. E levando em conta as condi¢des de produgdo em que o enunciado emerge —
durante o governo Bolsonaro, no palco de um show para milhares de pessoas, apos tentativa de
censurarem o festival etc. — e a posi¢do-sujeito inscrita no discurso em questdo, que € possivel
dizer que “Bolsonaro vai tomar no cu” se firma como uma expressdao de resisténcia e como
parafrase para “fora Bolsonaro”. A figura do artista, nessa cena, mobiliza em seu dizer e,
sobretudo, na sua obra, performada no show, o sentido social da arte como instrumento de
critica, uma das fun¢des desse complexo.

A expressdo em destaque também foi muito utilizada nos protestos contra o ex-
presidente, sendo repetida em outras apresentagoes durante o festival. No show do cantor Silva,
0 publico, em determinado momento da apresentacao, puxou o coro “Ei, Bolsonaro, vai tomar
no cu”. Um dia antes, no show da banda Detonautas, a plateia também protestou utilizando

€SSa mesma expresséo.

160 . . . .

Importante frisar que essa luta pelo voto, apesar de em diferentes conjunturas se colocar como importante fator
de resisténcia — vide as inumeras lutas para acabar com a ditadura —, ndo ¢ suficiente se temos a revolugdo como
horizonte.
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Outras formas de resisténcia e de censura funcionaram no meio musical. Em 2021, o
Festival de Jazz do Capao, realizado desde 2010, na Bahia, teve proposta de financiamento, via
Lei Rouanet, negado pela Fundacio Nacional das Artes (Funarte)'®', em fun¢io de uma
postagem na pagina oficial do evento no Facebook, em 2020, em que o festival se apresenta

como “antifascista e pela democracia”, como se pode ver na imagem abaixo:

SD24:

Imagem 14: Post do Festival de Jazz do Capao

3 Festival de Jazz do Capao
»k‘ ha cerca de 4 anos

PELA DEMOCRACIA

N&o podemos aceitar o fascismo, o racismo e nenhuma forma de opressdo
€ preconceito

-

) 2 » 8

Fonte: O Globo, 2021.

il 98

Essa tomada de posicao, do ponto de vista discursivo, confere ao festival sentidos de
resisténcia. “Antifascista” e “pela democracia” sdo expressodes que se ligam a SD de referéncia
“Fora Bolsonaro”, identificada com a FD na qual ela esta inscrita. Tais dizeres tomam como
pressuposto o fato de o governo assumir uma postura neofascista, antidemocratica, racista,
opressora, preconceituosa, enfim, em relagdo as suas praticas, algo que ja tratamos aqui em
outros momentos. O gesto de censura ao referido festival se verifica, ainda, no conteudo do
parecer técnico emitido pela Funarte. No documento havia uma citacdo atribuida ao musico

alemao Johann Sebastian Bach:

SD25: “O objetivo e finalidade maior de toda musica ndo deveria ser nenhum outro além da
gloria de Deus e a renovacido da alma”.
Em outro momento, o parecer menciona que

SD26: “por inspiragdo no canto gregoriano, a Musica pode ser vista como uma Arte Divina,
onde as vozes em unido se direcionam a Deus”.

161 A justica, posteriormente, suspendeu o parecer da Funarte. Cf.: https://oglobo.globo.com/cultura/justica-
suspende-parecer-da-funarte-contra-festival-de-jazz-do-capao-25160616
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SD27: “A Arte € tdo singular que pode ser associada ao Criador!6?”.

Nas SDs em tela, a arte, em particular a musica, ¢ comparada a uma “criacao divina” e
ao proprio “criador”: Deus. Atribui-se, assim, um carater transcendente a criagdo artistica,
aproximando-a do complexo da religido, que, do ponto de vista ontoldgico, difere da arte por
esta ser imanente, como apontamos na se¢ao 4. A arte, nessas SDs, ¢ discursivizada, portanto,
como um produto sagrado, assim como pensava Roberto Alvim. Trata-se de uma visao elitista
e conservadora, tipica do discurso bolsonarista. O uso da religido como argumento para a pratica
censoria, por sua vez, atualiza toda aquela memoria discursiva que vimos apontando em
sequéncias anteriores, especialmente no discurso nacionalista pro-nazifascismo de Alvim. Os
efeitos de sentido que se produzem nessas SDs se inscrevem, portanto, na FD Nacional-
Nazifascista.

Outra forma de censura bastante utilizada foram os cancelamentos de shows e outros
tipos de eventos. O Facada Fest 111, festival punk realizado em Belém, PA, por exemplo, foi
forgado, pela Policia Militar (PM), a cancelar o evento apds “dentincias”, nas redes sociais, de

3 solicitando

Carlos Bolsonaro ¢ do deputado federal e delegado Eder Mauro. Um oficio'®
avaliagdo do evento, baseado na denuncia, por parte dos referidos “cidaddos de bem”, de
“possivel apologia ao crime que a imagem de divulgacdo do evento propde” e na
caracterizacdo do festival como “manifestacdo antifascista”, foi enviado ao delegado Marco

Antonio Duarte da Fonseca. Vejamos o cartaz de divulgacao mencionado:

SD28:
Imagem 15: Cartaz de divulgacdo do Facada

. e 1SS

est 11T

Fonte: Veja, 2020.

162 ¢t https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2021/07/12/funarte-cita-deus-para-reprovar-apoio-da-lei-rouanet-
a-festival-de-jazz-na-bahia.ghtml.

163CF.: https://combaterock.blogosfera.uol.com.br/2019/07/08/censura-no-rock-nacional-policia-impede-festival-
punk-em-belem/.
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No cartaz, vemos, num cenario escuro, com raios caindo do céu, a imagem de um
palhago, usando uma faixa presidencial verde e amarela com o dizer “171”, sendo empalado
por um lapis em frente ao Mercado de Sao Bras, onde aconteceria o evento. O nome do festival,
“Facada Fest”, vem grafado com uma fonte em que cada letra se mostra com rachaduras, como
que atingidas pelos raios que caem do céu. Entendendo a imagem como uma producdo
discursiva, sabemos que ela remete a outras, produzindo discursos outros. Vejamos:

SD29:

Imagem 16: Palhaco Bozo Imagem 17: Palhaco Bolsonaro

AN\

Fonte: Mercado Livre, 2024. Fonte: Metropoles, 2020.

Imagem 18: Bozo com faixa presidencial

Fonte: Poder 360, 2020.

O palhaco empalado no cartaz do Facada Fest remete a imagem do palhaco Bozo,
criado nos EUA na década de 1940 e que fez bastante sucesso no Brasil na década de 1980. A
faixa presidencial que carrega, por sua vez, ¢ um operador discursivo que referencia a imagem
do Bozo a figura do ex-presidente Bolsonaro. Sabemos disso pelas condi¢des de produgdo
estritas em que o cartaz se insere. As cores verde e amarela na faixa, outro operador discursivo,

acionam a memoria dos protestos politicos aludidos em outras SDs — “Fora Collor”; “Fora
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Bolsonaro”. O dizer “171” na faixa em questdo faz referéncia ao crime de estelionato descrito
no artigo 171 do coédigo penal brasileiro e aponta para sentidos que circulam no imaginario
popular, tais como vigarista, malandro, mau carater, golpista, entre outros.

Vemos essa rede de sentidos sendo atualizadas em outras imagens, como no carro
alegorico da escola de samba Académicos de Vigario Geral. Em 2020, a escola desfilou com
este carro em que vemos a imagem do palhaco Bozo com a faixa presidencial, também nas
cores verde e amarela, fazendo o gesto de “arminha” com as maos, frequentemente utilizado
pelo ex-presidente e seus aliados e que marca, discursivamente, a politica armamentista ¢
genocida do governo Bolsonaro. O sentido de morte, ja visto em outras SDs, também se mostra
aqui nesse gesto.

O tema utilizado pela escola de samba naquele ano foi O conto do vigdrio, tema este
que significa, também, no “171” da faixa presidencial no cartaz do Facada Fest. A fonte com
rachaduras no nome do festival ¢ um outro operador discursivo que pode ser interpretado, por
suas frestas e brechas, como uma forma de simbolizar a destrui¢iio, a ruina do governo
Bolsonaro. Esses sentidos encontram sua expressao maior na imagem do palhago empalado por
um lapis no centro do cartaz. Sugere-se ai que a destruicao e a ruina do governo sera empurrada
“goela abaixo”, sendo a figura do lapis, nessa imagem, um elemento metalinguistico que aponta
para a funcao da propria arte em relag@o a critica social que o cartaz e o festival como um todo
— um festival com bandas punks, um estilo historicamente associado a subversdo, ao
engajamento politico etc. — faz.

O termo “facada”, por fim, junto dos outros operadores discursivos analisados, contribui
para projetar a imagem do festival como espaco radical de resisténcia. Na movéncia dos
sentidos, o termo escapa ao sentido de morte que vem atravessando o discurso neofascista do
bolsonarismo, inscrevendo-se em outra FD, e se apresenta, no cartaz, como uma provocacao
tipica da estética punk. A arte aqui discursiviza, portanto, sentidos de ironia, satira,
contestacio, subversio, critica, firmando-se, dessa forma, como espaco mobilizador de
sentidos de resisténcia.

Seguindo a onda dos cancelamentos, o cantor Johnny Hooker foi outro artista alvo da
censura bolsonarista. Em 2018, numa apresentacao no Festival de Inverno de Garanhuns (FIG),
PE, Johnny protestou contra a retirada da programacao, do festival em questdo, da peca O

evangelho segundo Jesus, rainha do céu, protagonizada pela atriz travesti Renata Carvalho'®.

164 Outros artistas também se posicionaram, como a cantora Daniela Mercury, que proferiu discurso inflamado em
sua apresentagdo, com imagens suas com sua companheira em momentos de afetividade expostas em um teldo —
“Nao me venha agora com ignorancia de conceituar o que ¢ arte e o que nao ¢ arte. Censurar uma peca de teatro
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A peca, grosso modo, pde em evidéncia a imagem de Jesus Cristo reencarnado no corpo de uma
mulher trans.

Apo6s o ato de censura, que contou com apoio da prefeitura, da diocese de Garanhuns e
de fanaticos religiosos, o cantor defendeu o espetaculo e se manifestou em seu show dizendo o
seguinte: “e eu td aqui hoje pra dizer pra vocés que Jesus é travesti sim! Jesus é transexual
sim! Jesus ¢ BICHA sim, porra! [...] ih, ih, ih, Jesus ¢ travesti, ih, ih, ih, Jesus ¢ travesti... Viva
Renata Carvalho; Jesus Cristo, rainha do céu”. Os dizeres do cantor, assim como a proposta da
peca, humanizam a figura de Jesus Cristo, que se mostra, nesse caso, como imagem ¢
semelhanca dos seres humanos em sua diversidade: homens, mulheres, travestis, gays, 1ésbicas
etc.

ApoOs essa manifestacdo, o artista passou a ser perseguido e teve dois de seus shows
cancelados anos depois: em 2023, no festival Mormago Cultural, na cidade de Boa Vista, RR;
e em 2024, no festival ID:RIO, em Niteréi, RJ!®. Em ambas as situacdes, os vetos foram
motivados pela circulagdo, nas redes sociais, por bolsonaristas e pelos “cidaddos de bem” — em
nome “da familia” — da manifesta¢ao de Johnny, em 2018, no FIG. Esse movimento de resgate
do protesto do cantor, compartilhado na internet, cria uma rede discursiva que tende, no jogo
entre memoria e atualizagdo, a reproduzir os sentidos de heresia, blasfémia, satanismo, dentre
outros, que ja vém significando, desde 2018, na batalha do “bem contra o mal”, sob a
justificativa do “desrespeito” a fé da familia crista, as criangas etc., como forma de controle do
que pode ou ndo ser artisticamente exposto.

A retomada do video de Johnny Hooker ¢ estratégica. Visa preservar o controle da
memoria sobre o fato ocorrido a partir da posi¢ao ideoldgica que sustenta o discurso neofascista
do bolsonarismo. Retomada, repeticao, compartilhamentos, controle, imposi¢ao — do sentido
unico —, eliminacdo do debate na batalha das ideias, atravessamento do discurso religioso —
como modalidade do discurso autoritario —, tudo isso funciona como suporte para a eficacia do

discurso censor. Pela falha, no entanto, vazam, também, da reprodug¢do do video,

por convicgdes religiosas ¢ um absurdo, ¢ isso ndo pode ser permitido. A nossa Constituicdo ndo ¢ a Biblia”. [...]
Ela [Renata Carvalho] ¢é Jesus Cristo sim” Jesus Cristo eu estou aqui, eu sou gay, eu sou lésbica, ¢ dai!? [...] eu to
precisando muito de um Rock, eu t6 precisando muito de gente que ndo ¢ careta [...] va policiar a puta que lhe
pariu!”. O cantor Lirinha, da banda Cordel do fogo encantado, também se manifestou: “o perigo de atitudes como
essa € que repercute quase que como incentivo a intolerancia e ao 6dio. Em todos os palcos do FIG, os artistas
estdo empenhados para que a liberdade se cumpra. Quando a gente vé que os direitos basicos estdo entrando em
um retrocesso de usurpagdo e quando temos que lutar contra um ato ilegal de um gestor publico”. Cf. em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2018/07/espetaculo-o-evangelho-segundo-jesus-rainha-
do-ceu-sera-apresentado-n.html.

165 A cadela do fascismo ndo deixou de rosnar por conta das eleigdes. Nesse caso, a censura partiu da prefeitura
de Niteroi apos o vereador Douglas Gomes e o deputado federal Carlos Jordy, ambos do PL-RJ, questionarem, nas
redes sociais, a apresentagcdo do cantor.
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discursividades de resisténcia. A censura, como constitutiva do discurso, no jogo
controle/resisténcia (Moreira C. 2009), permite essa dindmica, de modo que o proprio
compartilhamento do video como motivo para censura contribui para a circulagao de discursos
a ela antagonicos. A propria manifestagdo do cantor, em seu gesto de solidariedade e revolta, ja
se configura, a nosso ver, como um discurso que produz efeitos de sentido de resisténcia. Sobre
o cancelamento do show no festival Mormago Cultural, em 2023, Hooker assim se manifestou

em sua pagina oficial no Instagram:

SD30: MAIS UMA VITORIA DA HOMOFOBIA E DA LGBTFOBIA NO BRASIL! Acabo
de saber que meu show, em Boa Vista Roraima que estava previsto para este sabado foi
ARBITRARIAMENTE cancelado pelo prefeito @arthurhenriquerr por motivo de
homofobia e intolerancia com a diversidade depois que um corte de uma fala minha tirada
de contexto foi espalhada por extremistas religiosos nas redes sociais. Cabe ressaltar aqui
que esse assunto ja foi extinto pela justica brasileira com ganho de causa a mim. Ou seja, vivem
de requentar polémicas atacando a comunidade LGBTQIA+. Eu e minha equipe estamos
consternados com essa situagao e buscando imediatamente as medidas cabiveis junto aos nossos
advogados. O Brasil nio pode se render AS TREVAS! O ESTADO E LAICO'*°!

Na SD em tela, o sujeito discursivo coloca, em “termos garrafais”, que houve, com o
veto a seu show, “MAIS UMA VITORIA DA HOMOFOBIA E DA LGBTFOBIA NO
BRASIL!”. O gesto de censura ¢ interpretado, nesse caso, como mais uma ofensiva
ultraconservadora com éxito em sua “missdo”. O uso das letras em caixa alta representa a
indignacao do artista com o cancelamento do show; sobretudo, com o motivo do cancelamento:
“homofobia e intolerancia com a diversidade depois que um corte de uma fala minha tirada de
contexto foi espalhada por extremistas religiosos nas redes sociais”.

A fala fora do contexto diz respeito ao video do FIG ja mencionado. O recurso da
retomada e da repeticao na reproducdo — “fora do contexto” — do video ¢ lido, desta posi¢ao-
sujeito, como um ataque, uma via discursiva que “requenta polémicas” e investidas contra a
comunidade LGBTQIAPN+. “Nao hd nada de novo sob o sol”, ja dizia o Eclesiastes. A
estratégia de requentar, ressuscitar, trazer a polémica novamente a tona, como visto, tanto
serve para endossar o discurso de 6dio bolsonarista e, no plano discursivo, estancar a
polissemia, como serve para repudiar esse discurso.

Tal repudio se discursiviza no gesto de indignacdo e no clamor por resisténcia — “o

Brasil ndo pode se render AS TREVAS!” (o obscurantismo do governo Bolsonaro, nesse caso)

166 Cf.: https://www.instagram.com/reel/CxorXSQRms-/?utm_source=ig_embed&ig_rid=051ed165-c5bc-425b-
94¢e4-a3efcc56¢f85.
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— ainda que por dentro do limites do Estado democrético de direito — “O ESTADO E LAICO”.
Como dissemos em outros momentos, o Estado ¢ uma ferramenta absolutamente necessaria
para garantir a reproducao do capital. Por isso, mesmo que importante e necessaria a conquista
de espacos na democracia burguesa, nao poderemos sair da resisténcia para a transformagao
efetiva do modo de producdo capitalista apenas pelas reformas do Estado, pelas trocas de
governos a cada ano eleitoral. A queda do Estado burgués ¢ um dos pilares da revolucao. Resistir
ndo basta.

Nos casos aqui analisados, vemos, a esse respeito, como a tomada de posicao dos
artistas, bem como a suas obras e formas de expressdo, se contraidentificam com os gestos
autoritarios e a ideologia sustentada pelo bolsonarismo. Nao se trata de uma desidentificacao,
como propde Pécheux (2014a), embora reconhecamos que houve posturas e propostas
artisticas, nesse momento historico, que expressaram gestos revolucionarios, de desejo de
romper radicalmente com a ordem capitalista.

Em todo caso, ndo podemos minimizar o impacto dos gestos de resisténcia que temos
demonstrado at¢ o momento. Esses gestos, no campo artistico-cultural, junto de outros,
certamente, tiveram um papel fundamental para a queda de Bolsonaro da presidéncia, uma
vitoéria importante, mas ndo suficiente, ¢ necessario enfatizar. O fascismo, o nazismo, as
ditaduras, j& foram derrotados antes na historia, como sabemos; mas o capitalismo, ndo. Ainda
estamos sob seu jugo.

Retomando alguns pontos que tratamos aqui, nesta subsecdo, podemos dizer que a
censura a eventos e artistas da musica nao parou por ai, claro — veja-se o exemplo do cantor
Johnny Hooker que trouxemos aqui. Outras situacdes expuseram a forma dissimulada e, ao
mesmo tempo, violenta da pratica de censura por parte do governo e da sociedade civil que se
engajou com o neofascismo. Os gestos de resisténcia que trouxemos aqui € também outros que
nao pudemos mostrar recuperam a memoria da resisténcia na musica, como os festivais, por
exemplo, no periodo da ditadura. De certo, as condi¢des de produgdo e as formas de resisténcia
ndo sdo exatamente as mesmas, mas a atualizagdo dessa memoria confere forga e legitimidade
aos discursos que se colocam do outro lado das trincheiras, os discursos que fizeram e ainda

fazem frente as investidas do neofascismo bolsonarista.

6.6 A literatura em perigo ou quem tem medo da literatura?

Dando continuidade ao nosso estudo, passaremos a analisar agora algumas sequéncias

voltadas a esfera literaria. Como no cinema, na musica, no teatro e outras formas de expressoes
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artisticas, a literatura também sofreu com os ataques da censura. Em 2020, por exemplo, o
governo de Rondonia, liderado pelo bolsonarista e ex-coronel da PM Marcos Rocha, elaborou
uma lista de livros considerados “inadequados para criancas e adolescentes” e ordenou a
retirada destes das escolas do Estado. A lista, composta por 43 livros, continha nomes
consagrados na literatura, tais como Machado de Assis, Mario de Andrade, Euclides da Cunha,
Nelson Rodrigues, Caio Fernando Abreu, Franz Katka, Edgar Allan Poe etc. O escritor Rubem
Fonseca teve varias de suas obras citadas na lista, incluindo o livro Feliz Ano novo, censurado,
no periodo da ditadura militar, pela Divisdao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), por

1675

conter “excesso de palavrdes” e “matéria contraria aos bons costumes °’”. Uma observacao

especifica encontrava-se no final do documento: recolher todos os livros de Rubens Alves. Veja

na imagem abaixo:

SD31:

Imagem 19: Lista de livros proibidos
@

RONOONIA
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO
DIRETORIA GERAL DE EDUCAGAOD

Palicio i poré. Rua Padre Chiy " - CEP: 76.801.086 ~ Porta Velho/RO
Fone: (69) 3216-7317

RELACAO DOS LIVROS A SEREM RECOLHIDOS

N | Liveo/Titulo _________Autor
O jOMelhorDe | Caio Fernando Abseu |
02| Macunaima, O Herdi Sem Nenhum Cardter | Mario De Andrade |

03 | Poemas Escolhidos Ferreira Gular__ |

4| A Volta Por Cima Carlos Heitor Cony |

05 | Mar De Histérias Aurdlio Buargue De Holanda Ferreira/ Todos Os
o Volomes

06 | O lomio Que Tu Me Deste Carlos Hitor Cony

07 | A} ] | Carlos Nascimento Silva -

08 | Did ¢ Rubem Fonseca

09 | Bufo& Spallanzani Rubem Fonseca

10| O Melhor De Rubem Fonseca Rubem Fonseca

11| Secreglio Excregdes E Desatinos _| Rubem Fonseca

12 | Guin Millér Da Histéria Do Brasil Iviin Rubino Fernandes

13 | O Ventre Carlos Heitor Cony

14| Os Prisioneiros Rubem Fonsec:

13 Ruben Fonscea =
16 _Nelson R —_—
17

18

19 | O Mistério Da Moto De Cristal Ana Leed& Carlos Heitor Cony

20 | Estrangeira Sonia Rodrigues

21 | O Doente Molidre Rubem Fonseca

22| A Colcira Do Co

23 | O Melhor De Nelson Rodrigues

24" | 13 Dos Melhores Contos De Amor
25 | Memdrnias Péstumas De Bris Cubas

s Da Cunha
Carlos Heitor Cony
Edgar Allan Poe
Graphic Novel
Rubem Fonseca
Rubem Fonseca

1 Ci

41
42
43 _[Ro gro E Outras Histérias Rubem Fonseca
Observagio: Todos «

Fonte: Portal G1, 2020.

ps livros do Rubem Alves devem ser recolhidos,

1670 escritor, curiosamente, era bem-quisto pelos militares, apesar da censura a sua obra.
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Nao ¢ nosso foco analisar as obras citadas na lista acima. Nos atentaremos apenas aos
gestos de censura relacionados a essa situagao. O “conteudo” e a “linguagem inapropriada”, no
caso da literatura, foi a justificativa mais utilizada para a pratica da censura. A obra de Rubem
Fonseca, a exemplo disso, apresenta tudo que os bolsonaristas condenam: violéncia, crime,
sexualidade, personagens “imorais”, palavrdes etc. Rubem Alves contrasta com a ideologia do
bolsonarismo e, claro, ¢ odiado por eles. Edgar Allan Poe, com seus contos lugubres permeados
de mistérios e terror, deve aparecer na lista como literatura demoniaca, ou algo do tipo. Vai
saber.

O fato ¢ que a existéncia desse documento e a de um memorando — memorando n°
4/2020 — assinado pelo entdo secretario de Educa¢do Suamy Vivecananda Lacerda de Abreu,
enderecado as coordenadorias regionais de educacdo de Rondonia, mas nunca expedido,
segundo Suamy'®®, enuncia uma pratica de censura. O documento em si vale como produgio
discursiva. As credenciais da “Secretaria de Estado da Educa¢do” de Rondonia, com a logo do
Governo do Estado, confere a lista em questao — e a0 memorando —um carater oficial. A censura
¢ exercida oficialmente pelo governo, portanto. Como discurso, a censura se textualiza ai na
forma de uma lista proibitiva, que aciona a memoria do Index Librorum Prohibitorum, a lista
de livros considerados, pela igreja catolica, heréticos e perigosos para a fé crista.

Tal memoria se atualiza nessa lista produzindo efeitos de sentidos semelhantes: ¢
necessario proteger os jovens e, trazendo o que ja analisamos até aqui, as familias e a moral
cristas dos hereges, dos demoénios, dos pervertidos, das ideias subversivas, dos comunistas,
de toda e qualquer coisa que ameace essa ordem “pura”. A lista também aciona a memoria dos
confiscos de livros na ditadura militar-civil-empresarial'®. O Nexo Jornal, em sua se¢do
“Académico”, divulgou a pesquisa de doutorado de Ana Carolina Silva de Castro, sobre a

apreensao de livros tidos como subversivos na ditadura. A pesquisadora demonstrou que

Foram 323 autos de busca e apreensdo com livros confiscados, em 145 processos,
representando 20% da totalidade das acdes. Disso foi feita uma lista inédita com as
1.397 obras apreendidas, de 731 diferentes autores. A maioria de literatura de cunho
marxista, politica e, portanto, considerada subversiva (Nexo, 2023!77).

168 Cf.: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/02/06/documento-da-secretaria-de-educacao-de-ro-
manda-recolher-de-escolas-macunaima-e-mais-42-livros-secretario-diz-ser-rascunho.ghtml.

169 £ conhecida também a pratica da queima de livros na Alemanha nazista, fato que aconteceu também no periodo
ditatorial no Brasil.

170 ¢f. em: https://www.nexojornal.com.br/como-se-deu-a-apreensao-de-livros-durante-a-ditadura-militar.
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A lista de livros proibidos de Rondodnia, ao acionar essas memorias, discursiviza os
gestos de censura outrora mobilizados. Nao se queimaram livros, a retirada das obras da escola
também nao aconteceu, mas a violéncia dos gestos de censura acionada pela memoria discursiva
se inscreve no documento como nddoa, um vestigio desses tempos tenebrosos.

O memorando supostamente ndo expedido também funciona como produtor de sentidos.
O “vazamento” do documento j4 cria uma rede de sentidos da qual ndo se tem mais controle.

Expedido ou ndo, ele ja foi capturado:
SD32:

Imagem 20: Memorando solicitando recolhimento de livros das escolas estaduais de Rondonia

@

RONDONIA
Secretana de Estado da Educagdo - SEDUC

Memorando-Circular n® 4/2020/SEDUC-DGE

As Coordenadorias Regionais de Educagdo/CRE do Estado de Ronddnia.
Assunto: Recolhimento de Livro
Senhores Coordenadores,

Solicitamos aos senhores que verifiquem nos kits de livros paradiddticos encaminhados 3s escolas
para compor 0 acervo das bibliotecas, os livros relacionados no Adendo 1D (10053329), e procedam com
o recolhimento dos mesmos imediatamente, tendo em vista t O a
criangas e adolescentes.

Na oportunidade, ressaltamos a importdncia de estarem atentos as demais literaturas 3
existentes ou que chegam nas escolas para uso nas atividades escolares, 3 fim de que sejam analisadas e
05 direitos do de usufruir do mesmo com a intervengdo do professor ou sozinho

sem constrangimentos e desconfortos.

Solicitamos que apds o recolhimento dos livros pela CRE, 0s mesmos sejam entregues 3o Nucleo
do Livro Diddtico/GEB/DGE/Seduc.

Atenciosamente,

SUAMY VIVECANANDA LACERDA DE ABREU
Secretdrio de Estado da Educagdo de Ronddnia
'| Documento assinado eletronicamente por Irany de Oliveira Lima Morais, Diretor(a), em 06/02/2020,
a3 11:01, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no artigo 18 caput ¢ seus §§ 19 ¢ 29,
do Decreto n? 21,794, de 5 Abrl de 2017

of 2 06022

EVABC - 10040189 - Memorando-Circulae hitpa:/ 3¢ ststemas 1o gov bir/sct controlador phpaca0-documen

;A autenticidade deste documento pode ser conferida no site portal do SEL Informando o cédigo
4 Sdigo CRC
N g

Fonte: Portal G1, 2020.
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A respeito do memorando, o secretério de educagio informou ao G1'”! que o documento
se tratava de um “rascunho” feito por técnicos da secretaria. Se tomarmos, como afirmou o
secretario, o memorando como apenas um “rascunho’ perderemos de vista o que lhe € essencial.
Para nos, ele ¢ um traco, um projeto de algo de que se teve a intengdo de concretizar; e,
concretizando ou ndo, expedindo ou ndo, como ja dissemos, o memorando existe ¢ produz
sentidos naquilo que se disse — “contetidos inadequados para criangas e adolescentes” —, € no
que se quer calar, esconder. Entendemos que o suposto “rascunho” funciona aqui, dessa forma,
como vestigio, e este vestigio, assim compreendemos, ¢ uma estratégia discursiva importante
para marcar a censura inscrita nesse documento e a memdoria que se quer apagar junto dele, mas
que escapa, desliza e significa por outros meios, inclusive na lista de livros proibidos. Trata-se,
assim, de uma rede engenhosa de operagdo dos sentidos que faz funcionar a censura no plano
discursivo.

O argumento de “conteudos inadequados para criangas e adolescentes”, no memorando,
visa silenciar o que nas obras pode suscitar em termos de despertar o senso critico, a
sensibilidade, os desejos, os questionamentos sobre os modos de funcionamento do mundo e
de tudo que ha nele. O adjetivo “inadequados”, nesse caso, ¢ o termo que marca o gesto de
censura na linguagem verbal. Por meio dele ¢ que se busca interditar a possibilidade do acesso
as obras listadas pela secretaria de educacdo de Ronddnia. O adjetivo, assim, além de
determinar e classificar o substantivo “conteudos”, como impréprios, inapropriados, também
assume um valor proibitivo. Seu uso dissimula, pelo funcionamento do ideoldgico na
linguagem, esse carater proibitivo, de censura, dando a entender que a solicitacio de
recolhimento dos livros das escolas se d4 meramente em fun¢do de uma classificagdo etaria, dai
os contetdos das obras serem “inadequados” para determinadas idades.

Acontece, no entanto, que o conjunto das acdes da secretaria de educacao — solicitagao
do recolhimentos dos livros das escolas; lista oficial de livros aclamados na tradi¢ao literaria,
mas considerados “inadequados” para criangas e adolescentes; a afirmativa do memorando de
tratar-se apenas de um “rascunho” ndo expedido — constituem, como demonstram as analises,
praticas de censura, que se ddo na praxis social e na praxis discursiva. Vemos, assim, que o
adjetivo “inadequados” s6 pode operar, discursivamente, no memorando, como um termo
censorio. Aqui, mais uma vez, podemos observar como a engenharia censoria manipula a lingua

para se fazer funcionar. Vejamos outro caso.

17 Cf.: https://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2020/02/06/documento-da-secretaria-de-educacao-de-ro-
manda-recolher-de-escolas-macunaima-e-mais-42-livros-secretario-diz-ser-rascunho.ghtml.
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Sob a justificativa do uso de “linguajar inadequado”, em seu livro Enfim, capivaras,
voltado ao publico infanto-juvenil, a escritora gaucha Luisa Geisler teve participagdo em uma
feira de livros, na cidade de Nova Hartz, em Porto Alegre, em 2019, cancelada. A obra foi
adquirida previamente e distribuida para alunos de 6° ao 9° ano da rede municipal e ja estava
sendo trabalhada em algumas escolas. Luisa recebeu o convite para participar da feira e interagir
com os alunos que leram o livro. Pegando carona na onda do Escola “sem Partido”, pais de
alunos e politicos locais denunciaram a obra julgando imprdpria para os jovens.

Segundo a autora, Enfim, capivaras

foi escrito e pensado para o publico jovem. Conta a histéria de um garoto mentiroso
compulsivo que inventa ter uma capivara de estimagdo. Amigos seus, furiosos com
vérias de suas mentiras, resolvem pagar para ver. O mentiroso compulsivo diz que ela
fugiu. Entre seis da tarde e seis da manhd, um grupo de cinco adolescentes tenta
resgatar ou roubar uma capivara. Dentro disso, ha personagens confusos sexualmente,
relacionamentos mal resolvidos, alcool, salgadinhos e, claro, capivaras de gravata em
carrinhos de mdo. (Escrita Criativa, 2019)'"?

O enredo, como podemos observar, aborda temas amplamente combatidos pela extrema
direita e que apareceram fartamente em nosso material de andlise. Nos determos aqui a
justificativa caduca do uso de “linguajar inadequado” na obra em questdo. Sobre isso, a autora

fez a seguinte observagao:

SD33: “‘Madame Bovary’ tem adultério. ‘Grande Sertdo: Veredas’ tem mulher vestida de
homem. Vamos queimar ‘O cortigo’. ‘Malhacdo’ tem enredos pesados desde o meu tempo. A
série-febre ‘13 reasons why’ tem suicidio!””.

Na SD em tela, temos exemplos de obras literarias consagradas e produgdes modernas
voltadas para o publico jovem que abordam questdes talvez mais complexas do que as tratadas
em Enfim, capivaras. Lemos Madame Bovary, Grande Sertdo Veredas, O cortigo e tantas outras
obras na escola. Temos acesso as novelas e séries que tematizam questdes importantes,
“pesadas”, como diz a autora, nos canais abertos de televisdo, nas plataformas de streamings
etc.

Quando Luisa cruza obras e artistas de séculos diferentes, do cdnone ou ndo, aponta
simplesmente que a arte materializa a vida do seu tempo, demonstrando que essa realidade ¢ a

sua matéria por exceléncia. Da mesma forma com os produtos culturais como novelas e séries.

172 Cf.: https://www.escritacriativa.com.br/?apid=8134&tipo=147&dt=-1&wd=.
173 Cf:: o texto completo em: https://www.escritacriativa.com.br/?apid=8134&tipo=147&dt=-1&wd=.
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Da posigdo-sujeito que enuncia a escritora, a arte, especificamente aqui a literatura, ¢é
compreendida ndo como um produto mercadologico qualquer, ou como um produto que busca
valorar aspectos de determinada moralidade, como reivindica Roberto Alvim, por exemplo. A
arte, dessa posicao, ¢ compreendida a partir daquilo que lhe singulariza como um complexo que
“adquire uma posi¢do superior de objetivacdo dos atos humanos e assim o € porque ela tem a
capacidade de fixar e imortalizar, de maneira sensivel, a relacdo existente entre os seres
humanos e o mundo” (Cavalcante; Magalhaes, 2023, p. 276).

A autora coloca que seus personagens, na obra Enfim, capivaras,

SD34: “falam como adolescentes falam. Usam girias e palavrdes. Nao pedem ‘por favor’, nem
dizem ‘obrigada’. Eles se xingam.”

Nesta SD, destaca-se o efeito de verossimilhanca que confere autenticidade aos
personagens da obra. “Falar palavrao”, “usar girias” sdo caracteristicas do “linguajar
adolescente”. Os efeitos de sentido que se atribuem a obra ao apresenta-la como impropria
devido ao tipo de linguagem utilizada se definem em termos de uma moralidade que se quer
virtuosa no ambito da vida e da arte. Tal moralidade nao admite o uso de uma “linguagem chula”
na escola, num livro literério, pois estaria desvirtuando os valores da “boa arte”, da familia, das
criancas e adolescentes, que, expostos as palavras e expressoes como “merda”, “que porra era
aquela?” — retiradas de Enfim, capivaras —, seriam seriamente corrompidos...

Sabemos que ndo ¢ assim que funciona. Para a autora, € concordamos com ela, a questao
¢ outra: “quica alguém nao queira formar pessoas que gostam de ler, porque ler ¢ pensar. E
gostar de ler ¢ gostar de pensar. Um livro que é gostoso de ler é perigoso”. Pegando carona
nas palavras de Luisa, resgatemos aqui o titulo desta subsecao — 4 literatura em perigo ou quem
tem medo da literatura? — e fagamos uma reflexao.

As praticas de censura a literatura no Brasil € no mundo, para além de uma preocupacao
com a moral, os bons costumes, com questdes politicas, subversivas, enfim, t€m em sua base o
medo da palavra, o medo do que a palavra escrita, oralizada, a palavra feita carne, possa fazer
com o leitor. Antonio Candido, a respeito da experiéncia que a literatura proporciona, comenta
que ela “tem um papel formador da personalidade, mas nao segundo as convengdes; seria antes
segundo a for¢a indiscriminada e poderosa da propria realidade” (Candido, 2004, p. 176).
Enraizada no chdo concreto da realidade, a literatura pode ser um agente importante na
formagao da personalidade do leitor e, consequentemente, da sua formacao politica, ideologica,

humana, pois, ainda conforme o critico,
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Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (Candido, 2004, p. 175).

Eis ai a questdo. A censura as artes impede que os sujeitos experimentem, na esfera
estética, a possibilidade de viverem dialeticamente os problemas, as contradi¢des, as questdes
essenciais da vida humana em sociedade. A censura pode a literatura em perigo ao interditar e
proibir a circulagdo de livros, como acontece na tentativa frustrada com a lista de Rondonia.
Com isso, como ja expusemos, contribui para a producdo de discursividades alienantes,
desumanas, irracionalistas. Mas € preciso perceber que, ao se tentar censurar uma obra, temos
um movimento que poe o perigo do outro lado da trincheira. Censura-se porque existe o0 medo
do poder da literatura e das artes como um todo. E ndo precisamos nos alongar com essa
argumentacdo. Sao fartas as produgdes que corroboram o que estamos dizendo.

Pois bem, Luisa Geisler sabe perfeitamente disso, como sabe que a leitura literaria,
assim como Candido (2004) apontou, ndo ¢ um manual de etiqueta, de normas de bons
costumes. A linguagem “chula”, o “palavrao”, assim como as mais requintadas formas de
manipular a linguagem, convivem bem no espago estético, livre e polissémico por natureza.
Encontramos nesse espaco dos temas mais triviais aos mais incomodos, provocativos,
polémicos, dolorosos. E isso desde tempos remotos. Enfim, capivaras foi censurado por
supostamente apresentar, em sua composicdo, um “linguajar inadequado”, ‘“‘contetdos
improprios” ao jovens leitores. A escritora nos lembra, lucidamente, no entanto, que “o leitor
ndo é burro. E o leitor jovem ¢ brilhante”. E isso.

A censura no/do governo Bolsonaro atingiu, como vimos, toda e qualquer forma de
expressao artistica que ousou questionar a realidade vivenciada naqueles tempos. Nao
poderiamos dar conta, num trabalho como este, de todos os casos de censura de que tomamos
conhecimento — a completude é um efeito. Acreditamos, porém, que o que trouxemos aqui nos
dar uma boa dimensao da ac¢do censoéria e da violéncia imposta as artes € aos artistas por esse
governo neofascista. Nao poderiamos dar conta de toda essa violéncia porque, em verdade,
também fomos atingidos por ela. Também fomos vitimas dela. Ela nos paralisou, nos trouxe
dor e sofrimento, nos fez questionar, em muitos momentos, nossas crencas, nosso potencial de
luta, porque € isso que faz o capital e seus sistemas de exploragdao e opressao, sobretudo em
situagdes extremas, como a que vivemos. Seguimos firme, no entanto. Sobrevivemos. E, pelos

que se foram, pela humanidade, ficaremos de pé. Seguiremos resistindo e lutando, na certeza
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de que um dia esse modelo de sociedade absolutamente predador caird. No horizonte, a

revolugao...
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Consideracoes Finais

Ao longo desta tese, analisamos o funcionamento discursivo da censura as artes durante
o governo Bolsonaro. A partir dos fundamentos tedrico-metodoldgicos da Analise do Discurso
pecheuxtiana e de uma abordagem ontologico-marxiana, demonstramos como a censura operou
na producdo de discursividades alienantes, interditando, silenciando, impondo, proibindo,
controlando e evidenciando sentidos que materializaram, frente aos conflitos de classes
inerentes a formagao social capitalista em seu estado atual de crise estrutural, a ideologia
neofascista desse governo no campo artistico-cultural. A anélise mostrou, no entanto, no interior
mesmo da contradi¢do constitutiva da praxis social e discursiva, que a resisténcia esteve, a todo
momento, tensionando os dizeres censorios, produzindo, pelos furos, brechas, na polissemia
tipica da linguagem artistica, discursividades humanizadoras as quais se fixaram como lugar de
subversdo, transformagdo e oposicdo a censura moral, politica, religiosa, fascista que
assombrou — e ainda assombra — os terriveis anos do governo Bolsonaro.

Trabalhando na relagao lingua-histdria-ideologia, apontamos que, para se chegar ao
carater material dos sentidos, rompendo com o fenoménico nas analises empreendidas, se fez
necessario tomar partido pela ontologia marxiana nos estudos discursivos, o que nos levou a
refletir sobre questdes basilares inerentes ao modo de produgao capitalista para compreender o
funcionamento discursivo da censura na realidade material e concreta desta formacgdo social,
fundamentada, essencialmente, na exploragao dos seres humanos. Um estudo dessa natureza so
poderia partir de uma concepgao de ciéncia engajada, que questiona e, a0 mesmo tempo, se
coloca como alternativa ao fazer cientifico burgués. O materialismo historico e dialético €, para
nods, a arma com a qual podemos fazer frente ao modelo cientifico dominante, pois ele expressa,
no embate com a burguesia, ante os antagonismos de classes que marca a sociedade capitalista,
os interesses da classe trabalhadora numa perspectiva revolucionaria. Firmamos, assim, 0 nosso
compromisso com um fazer cientifico que busca a emancipag¢do humana.

Uma vez justificado nosso posicionamento pela ontologia marxiana na AD, pudemos
direcionar nossos estudos sobre os pressupostos tedricos-metodologicos dessa area do saber.
Vimos como, desde sua fundagdo, ela esteve comprometida com um fazer cientifico
politicamente engajado, sendo fundamental tratar, portanto, a teoria e as praticas discursivas
pelas lentes do materialismo historico e dialético. Na se¢do 3, dedicada ao estudo do dispositivo
tedrico e das principais categorias da AD, pudemos observar como esse saber proveniente do

marxismo atravessa todo o projeto de Michel Pécheux e como ele rege, no entremeio da triplice
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alianca entre linguistica, marxismo e psicandlise, base epistemoldgica da AD desenvolvida por
esse professor-filésofo-cientista-militante, o trabalho do analista.

Seguindo a logica tragada até ai, pensando no objeto de estudo da pesquisa, foi
indispensavel situar a arte e a censura também nos referenciais de uma ontologia marxiana.
Tratamos a arte, em nosso trabalho, a partir da perspectiva de Lukacs (2023), que a toma como
um complexo que surge com o desenvolvimento histérico do ser social, uma forma de
“objetivacdo superior” capaz de expressar a autoconsciéncia da humanidade, isto ¢, a
autoconsciéncia do género humano, ja que “ela tem a capacidade de fixar e imortalizar, de
maneira sensivel, a relagdo existente entre os seres humanos e o mundo” (Cavalcante;
Magalhaes, 2023, p. 276). Entendida, também pelo filésofo hingaro, como uma “forma de
ideologia pura”, ela atua orientando a préxis humana por meio da matéria do sensivel, sendo
por isso indispensavel para a humanidade. A censura, por sua vez, pode ser compreendida como
mecanismo ideoldgico que visa o controle das subjetividades, sendo ela uma ferramenta
poderosa que contribui, na direcdo contraria da arte, para o desenvolvimento do processo de
desumanizagdo, como produto direto da alienagdo, dos seres humanos, movimento este que
ajuda a promover a autorreprodugao do sistema do capital.

No campo discursivo, a censura ¢ tomada em sua materialidade linguistica e historica,
na relagdo com o siléncio, como interdi¢ao do dizer que visa controlar a ordem dos sentidos e
impedir que os sujeitos se inscrevam em FDs determinadas (Orlandi, 2007a). Ela ¢ entendida,
também, como constitutiva do discurso, um mecanismo ideologico que atua controlando o que
pode e o que ndo pode ser dito em dada FD, mas sempre tensionada pela resisténcia, também
constitutiva do discurso (Moreira C., 2009). A censura, como fato de linguagem, funciona, pois,
no espaco dessas duas dimensdes, caracterizando-se, em ambas, como ferramenta ideologica
de controle. Pensando nisso, observamos que, em situagdes bem reguladas, favoraveis a
producdo de discursividades autoritdrias, a imposicao arbitraria dos sentidos, estes se
comportam como um regime ditatorial, singularizando-se por estabelecer, nessas situagdes, uma
politica autoritaria e reacionaria dos sentidos. Vimos, assim, no corpus da pesquisa, como a
ditadura dos sentidos se manifesta através de estratégias que contribuem para fazer funcionar a
censura.

Nosso gesto de interpretacdo, pelos estudos aqui empreendidos, pela analise das
condi¢cdes de produgdo amplas e estritas em que se insere o objeto de estudo desta pesquisa, nos
levou a entender a engenharia censéria que marcou o governo Bolsonaro no que diz respeito ao
campo artistico-cultural. Primeiramente, vimos como a cultura foi discursivizada e entendida

por esse governo: como uma mercadoria voltada para o entretenimento, vazia politicamente e
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vista como um terreno que estd “acima de qualquer ideologia”. Como pudemos demonstrar, tal
visdo constroi um imagindrio sobre a cultura que tenta eliminar seu carater contraditério e
paradoxal, mascarando que ha ai a imposicao de um saber sobre a cultura que legitima, em
verdade, a ideologia de um grupo particular, que, para assim se fazer, precisa excluir outros
grupos, vozes, corpos e ideologias que ndo se adequem ao entendimento elitista da cultura por
parte das classes dominantes.

Pudemos compreender melhor o modus operandi dessa ideologia quando analisamos a
forma como o governo Bolsonaro, no essencial, tratou e entendeu o complexo da arte. Através
de analises de falas de Roberto Alvim quando esteve a frente da secretaria especial de cultura,

3

em sua “missdo” de fazer “renascer” a arte “verdadeiramente nacional” no pais, pudemos
verificar como esta foi sendo significada dentro de parametros alheios a sua natureza, que, do
ponto de vista discursivo, assume um lugar de mera ferramenta ideoldgica de inculcagdo da
ideia de um nacionalismo de cunho autoritario e totalitdrio aos moldes dos regimes
nazifascistas, buscando uma homogeneizagdo dos sentidos contra a polissemia tipica deste
complexo.

O nacionalismo de Alvim, nessa direcdo, mostrou ser um nacionalismo pro-
nazifascismo, ja que identificado com a FD Nacional-Nazifascista. A “arte nacional” defendida
por Alvim e que atravessou, pode-se dizer, todo o governo Bolsonaro, ¢ fortemente
influenciada, assim, por uma ideologia neofascista, assim como o €, também, a no¢ao de cultura
defendida pelos bolsonaristas.

Diante dos perigos que rondaram — e ainda rondam - a politica brasileira com a ascensao
de movimentos reaciondrios de direita no pais, incluindo ai as praticas de governanca do ex-
presidente Jair Bolsonaro e seus aliados, ¢ possivel falar, também, em um certo “nacionalismo
antifascista”, em oposicao ao patriotismo reacionario dessa direita conservadora e autoritaria.
Este se expressa em discursos de resisténcia — no qual a expressao “Fora Bolsonaro” lhe serve
de referéncia —, materializando sentidos que apontam para o carater plural, polissémico,
libertador € humano da arte e da cultura.

Essas andlises nos deram base para melhor compreender o discurso de censura as artes
em diferentes materialidades discursivas. Vimos, analisando falas do ex-presidente Bolsonaro,
como a censura atuou proibindo a circulag¢do de obras que, de alguma forma, questionavam e
criticavam o governo, obras que davam visibilidade a temas e vivéncias relacionadas a corpos
periféricos, negros, indigenas, LGBTQIAPN+, duramente atacados por Bolsonaro e seus

aliados — politicos, empresarios, religiosos fundamentalistas etc. Discursivamente,
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demonstramos como o preconceito, o racismo, a homofobia, a transfobia, a intolerancia
religiosa se materializaram nos gestos de censura do ex-presidente.

Observamos, com isso, como o discurso de censura as artes funcionou a partir de
determinadas estratégias: a imposi¢cdo do regime ditatorial dos sentidos através de marcas de
negacdo — negacgdo enfatica, negacdo como reforgo de pressupostos etc.; de certa recorréncia
em construgdes oracionais do tipo “ndo somos contra (x), mas..., em que, ao invés de marcar
um espago de oposicoes, de adversidades, produzia efeitos de sentidos lineares, homogéneos,
consensuais ¢ autoritarios, ocultando a heterogeneidade constitutiva de toda FD; de marcas
linguistico-discursivas imperativas; de operadores discursivos em imagens, como gestos, 0s
quais buscam desqualificar artistas e obras interditadas etc.

Demonstramos, ainda, em nossas analises, como sentidos de morte atravessam o
discurso censorio do ex-presidente como forma de expressdao de sua politica genocida. As
justificativas e argumentacdes utilizadas para censurar — mesmo negando-se que havia ali
censura —, predominantemente relacionadas a defesa da familia tradicional, do Deus cristdo, da
moral e dos bons costumes, da patria, recuperadas por um regime de repetibilidade através da
memoria discursiva de tempos sombrios como na ditadura militar-civil-empresarial, escondem,
assim, esse carater genocida do governo, que, a despeito de preservar a ordem vigente, busca
calar, invisibilizar e eliminar o “outro”, a “oposi¢do”, os “comunistas”, as vidas periféricas,
negras, indigenas, LGBTQIAPN+, historicamente marginalizadas e amplamente perseguidas
por Bolsonaro e sua horda neofascista.

O discurso do mercado também atravessou os gestos de censura do ex-presidente.
Levando em consideragdo a determinagdo ontologica da base econdmica como fundamento
essencial da sociedade capitalista, vimos que o discurso da moral e dos bons costumes, os
discursos discriminatérios predominantes nos atos de censura que analisamos precisam ser
remetidas as relagdes de producdo e aos conflitos de classe que regem essa formacao social para
serem compreendidos em sua esséncia. Em outros termos, os discursos discriminatorios, da
moral e dos bons costumes, do mercado, aludidos aqui, precisam ser compreendidos para além
de sua superficie linguistica, precisam ser remetidos ao movimento contraditorio da historia de
exploragdes e opressoes da sociedade capitalista brasileira. Foi tendo em conta essa dinamica,
que chegamos a defesa da tese de que o discurso de censura as artes, na conjuntura da politica
neofascista de Bolsonaro, foi mobilizado para garantir o controle das subjetividades, dos
sentidos e assegurar a eficacia do processo de desumanizagao e alienagao dos seres humanos,
sendo a censura, assim, mais uma ferramenta ideoldgica que tenta sustentar a autorreproducao

do capital em sua fase de crise estrutural.



210

Os discursos censorios que dominaram o governo do ex-presidente Jair Bolsonaro nao
puderam existir, no entanto, sem resisténcias, ja que, como aponta Pécheux (2014a), “para toda
dominagao ha resisténcia”. Vimos, nesse caso, como os discursos de resisténcia operaram nas
mais diversas expressoes artisticas, produzindo efeitos de sentidos de provocagao, ironia, satira,
contestagdo, subversdo, critica, liberdade, afetividade, etc., os quais se inscrevem numa FD
progressista, em oposi¢do a FD reacionaria e a FD Nacional-Nazifascista identificadas com o
discurso do bolsonarismo. Esses discursos de resisténcia sao mobilizados, assim, a partir de
uma posi¢ao sujeito que se contraidentifica com os gestos autoritarios e a ideologia neofascista
sustentada pelo bolsonarismo.

Acreditamos que a maior forma de resisténcia para a censura imposta pelo governo
Bolsonaro foi a existéncia das proprias obras artisticas, mesmo aquelas que ndo conseguiram
ser concretizadas, que existiram apenas como um projeto, ameagando a ordem vigente; foi a
existéncia de cada artista, cada fazedor de cultura, com seus corpos-resisténcia. A arte resiste!
E os artistas, em suas leituras estéticas do mundo, nos movimentos de contraidentificacao e, em
especial, de desidentificacao em relagcdo aos processos de subjetivacao, também resistem, nessa
conjuntura historica, lutando contra a censura e contra o controle € a imposi¢ao nas formas de
sentir que buscam, em ultima instancia, servir aos interesses das classes dominantes — com seus
valores tradicionais reaciondrios e conservadores — e a reprodu¢do dos sistema do capital como

um todo.
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