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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo produzir uma edigao critica do Quarteto de Cordas n°® 13
para Violino, Viola, Violao e Violoncelo, em Fa Maior (MS 40), de Niccolo Paganini (1782-
1840), composta em 1819. A edicdo foi produzida a partir da analise do fac-simile disponivel
no sitio eletronico IMSLP. Foram utilizados 04 softwares para o procedimento de analise e
transcricdo, sendo: 01 editor de partitura, para a edicdo em notagdo ortocrdonica; 01 editor de
arquivos .pdf, para marcacao dos trechos; 01 editor de imagens, também para a marcagoes; €
01 editor de textos, para a confec¢do de quadros comparativos e para organizagdo do material
confec¢do da grade orquestral. Foram apresentadas 16 licdes consideradas relevantes para o
trabalho de edicdo, explorando os pontos em que se julgou necessaria a intervengao no

material. Ao cabo do processo, foi editada uma nova partitura a partir do manuscrito.

Palavras-chave: edi¢cdo musical; edicdo critica; Paganini; quarteto de cordas n° 13; violao.



ABSTRACT/RESUME/RESUMEN

The paper aims to produce a critical edition of the String Quartet n° 13 for Violin, Viola,
Guitar and Cello, in F Major (MS 40), by Niccolo Paganini (1782-1840), composed in 1819.
The process were based on the analysis of the facsimile available on the IMSLP website. 04
softwares were used for the analysis and transcription procedure, including: 01 score editor,
for editing in orthochronic notation; 01 .pdf file editor, for marking excerpts, 01 image editor,
also for marking, and 01 text editor, for creating comparative tables and organizing the
material and creating the orchestral grid. 16 lessons considered relevant to the editing work
were presented, exploring the points where intervention in the material was deemed necessary.

At the end of the process, a new score was edited from the manuscript.

Keywords: musical editing; critical editing, Paganini, string quartet #13; classical guitar.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo produzir uma edicao critica do Quarteto de
Cordas n° 13, para Violino, Viola, Violao e Violoncelo, em Fa Maior (MS 40), composta em
1819, por Niccold Paganini (1782-1840), a partir da analise do fac-simile disponivel no sitio
eletronico IMSLP.

A edigdo ¢ um ato interpretativo e pressupoe a tomada de decisdes conscientes e
estruturadas, criticamente informadas (GRIER, 1996), sendo uma ferramenta indispensavel
tanto para o estudioso, quanto para o intérprete durante sua preparagao para a performance.

A literatura contrapde as edig¢des interpretativas, com fartas indicagdes quanto a
performance e fraseados, mas sem a indicagdo das intervengdes feitas pelo editor, as edigdes
Urtext, que afirmam ser reprodugdo exata do texto original (HAZAN, 2003). Ambas as
posturas sdo objeto de criticas, uma vez que na primeira situacdo ha o risco de conter uma
expressiva quantidade de alteragdes e acréscimos editoriais nem sempre discerniveis e muitas
vezes em detrimento do conteudo das fontes; no segundo caso, haveria uma contradicdo em
termos, pois toda atividade editorial pressupde uma interagdo entre a opinido do editor e o
testemunho das fontes — 0 que ndo estéd presente nas ditas edi¢cdes Urtext.

Paralelamente a essas correntes editoriais, a edi¢do critica pressupde adogdo de
uma postura reflexiva a partir do material editado, cujo resultado varia a partir das concepgdes
pessoais do editor e de sua compreensdo histérica da fonte analisada, de modo que toda
intervenc¢ao no material editado deve ser apresentada ao leitor.

Além disso, o produto da edigdo critica ¢ incompativel com a proposta de uma
edicdo definitiva, dado o carater interpretativo inerente ao ato editorial (HAZAN, 2003), de
forma que esse material pode ser aperfeicoado a partir do surgimento de novas fontes de
pesquisa.

O produto deste trabalho, portanto, decorre de uma avaliagdo do fac-simile,

adequando-o a notagdo ortocronica, com ajustes pontuais baseados nos critérios a seguir.
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2 MATERIAIS E METODOS

O trabalho foi elaborado a partir da edicao do fac-simile disponibilizado no sitio
eletronico do IMSLP, no link
https://imslp.org/wiki/Quartet for Guitar_and_Strings No.l13 (Paganini, Niccol%C3 %B2)".

O fac-simile encontra-se escrito em pentagrama, com 05 movimentos: 1) Allegro
con Brio, na tonalidade de F4 maior; 2) Minueto Allegretto, também na tonalidade de Fa
maior; 3) Trio, na tonalidade de Si bemol; 4) Larghetto Tenuto con animo, em Ré bemol maior;
e 5) Finale prestissimo, na tonalidade de Fa maior.

Nao foi possivel identificar outras edigdes da mesma obra disponiveis em sitios
nacionais ou estrangeiros.

Foram utilizados 04 softwares para o procedimento de analise e transcrigao, sendo:
01 editor de partitura, para a edi¢do em notagdo moderna; 01 editor de arquivos .pdf, para
marcagdo dos trechos; 01 editor de imagens, também para a marcagdes; e 01 editor de textos,
para a confec¢do de tabelas comparativas e para organizacdo do material confec¢do da grade

orquestral.

1 Acesso em 24/06/2024.
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3 O PROCESSO

Para o presente artigo, foram apresentadas 16 li¢des consideradas relevantes para o
trabalho de edi¢do, que foram especificadas no item DISCUSSAO e no item DECISOES E
RESULTADOS. Ao cabo do processo, foi editada uma nova partitura a partir do manuscrito.

A edi¢ao foi feita a partir do programa Musiscore 4, que atendeu em grande parte as
necessidades do processo de edigdo. A ressalva ficou por conta de alguns sinais de
repeticdo/abreviatura utilizados pelo compositor, mas que ndo estavam disponiveis no referido

software, a exemplo do sinal indicado no compasso n° 12 da parte do violao:

Figura 1 — Exemplo de figura ndo disponivel no Musescore4

P2z

D —

No inicio, optou-se pela transcri¢ao direta do manuscrito para o programa Musescore
4. Contudo, em determinados trechos verificou-se uma aparente assincronia entre os trechos e
um aparente desencontro no nimero de compassos dos instrumentos.

ApOs uma revisdo, observou-se que o compositor, em diversas oportunidades,
fraciona o compasso em diferentes linhas da pauta, tal qual se observa no compasso n° 76 da

parte do violao.

Figura 2 — Exemplo de compasso fracionado em linhas distintas
L
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Essa constata¢do exigiu uma adequacdo no fluxo de trabalho, com a inclusdo de
uma etapa adicional do processo de edicao.

Assim, como forma de melhor facilitar a compreensao dos trechos da composigao,
optou-se por copiar as imagens do arquivo .pdf do fac-simile e depois colar essas imagens
numa tabela criada no programa Microsoft Word, simulando uma grade orquestral.

Neste ponto, surgiu uma duvida quanto a ordem de disposi¢dao dos instrumentos,
mais especificamente quanto ao posicionamento da pauta do violdo em relagdo as pautas dos

demais instrumentos.



15

O programa escolhido para a escrita musical (Musescore 4), adota a ordem

orquestral de forma automatica, posicionando o violao 1° instrumento da pauta.

Figura 3 — Captura da imagem do programa Musescored, sugerindo o posicionamento do
violdo

B New score X
Choose instruments Create from template
Family Instrumentos Your score
Comum v Q Order: Orquestral
Madeiras Harpa Violgo
Outras paletas Guitarra elétrica Violino
Metais Guitarra Elétrica (tablatura) Viola
Percussio - Alturas Definidas Violdo acistico Violoncelo
Percussio - Alturas Indefinidas Acoustic Guitar (tablature)
Percussio - Corpo Violao -
Vozes Classical Guitar (tablature)
Teclados 5-str. Electric Bass (tablature)
Cordas Dedilhadas Baixo Elétrico de 5 cordas
Cordas Friccionadas Contrabaixo
Bass Guitar (tablature)
Baixo elétrico
Electric Bass (tablature)
Acoustic nylon-string guitar (staff notation, with 8va bassa treble clef). Cancelar Préximo Concluido

Contudo, o violdo ndo figura como solista nessa peca, limitando-se a executar

acordes em plaqué’ ou arpejados. Além disso, o compositor lista os instrumentos do quarteto

posicionando o violao entre a viola e o violoncelo.

Figura 4 — Capa do fac-simile

-

L PR e T A

AN ﬁqﬂ ’%’}/IM ff’//bﬁ‘if/ujf /%7?/’?*2?--}_ g 'ﬂ’ﬁ/ﬂiff’%r\\'\ :

Assim, optou-se por seguir a ordem de instrumentos conforme indicacdo do subtitulo

da obra, o que resultou na grade indicada no quadro 1.

20 termo plaqué corresponde ao “acorde que deve soar em forma simultnea (oposto: arpeggio)” (MICHELS,
2003, p. 77).



Quadro 1 — Grade Orquestral montada no programa Microsoft Word
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Compasso 1 2 3 4 >

N e e i

oling 11 gl ;%’%)%’h’- -\%”}7@"’ DUB | gl jﬁ)%:‘ml

Viola éﬁ@ %

Violo syl | dypporydy
% ‘ : iéé Erw e v

Violoncelo qt_:éE

T

T
P
L%

o117

!

I

Com isso, foi possivel identificar de forma mais clara os trechos de compassos

fracionados, facilitando sobremaneira o processo de transcri¢do e edi¢do a partir da grade

acima.

Quadro 2 — Exemplos de compassos fracionados ao longo da pega e o resultado no processo

de edicao:

B B

Trecho Fac-simile Edicdo
compasso n° 76 do violdo | ____.' N
= ===
b 4] -
4 -
compasso n° 569 do violino r] ﬁ m s /__'_;..' ;i fr:‘!
\ L ‘?_ I I l
compasso n° 578 do violino &\ e
Ti | I I I = F I
[ — i
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4 DISCUSSAO
Durante o processo de edi¢do, diversos pontos mereceram uma analise mais
acurada, com o objetivo de avaliar a necessidade de intervengdo na pega. Esses pontos de

discussao podem ser agrupados nas 16 li¢des indicadas no quadro que adiante segue:

Quadro 3 — Ligoes

Licdo Amostra do fac-simile Comentario

1 = Decodificacao da grafia do compositor

] =
ﬁ ’L‘r@ Localizagdo da haste em posigdo diversa do
.Q @ﬁ .g L'h f padrio de escrita ortocronica

3 ﬁ Indicacdo de acidentes que redundam com o
i acidente fixo presenta na armadura de clave

4 gza Em regra, os acidentes ocorrentes s0

i t produzem efeitos na altura da na nota alterada
. (MED,1994, p. 36), sendo que o compositor,
em diversas passagens, considera que o
acidente afeta a nota também nas oitavas
‘Ts ; 1; ¢ superior ¢/ou inferior

5 —— E E Emprego de sinais de abreviatura pouco
- PR — | frequentes no repertorio violonistico ou com

uso pouco habitual

6 E% Marcag¢des numéricas abaixo das notas, sem

S que seja possivel determinar se se trata de
indicacdo de dedilhado de mao esquerda, de

casa/posi¢ao ou de corda do instrumento.

]
I “
P
o
r

r

T

L
-

+

7 ! No compasso n° 182 do violdo, a soma dos

valores nao corresponde ao total do compasso.

Ha uma indicacdo numérica duvidosa abaixo

do grupo.




Compasso do violdo com valor inferior ao dos

demais instrumentos (n° 267)

Duvida quanto a real localizagdo da nota

escrita (si ou 1a) — compasso n°® 295 do violao

10

F:"'J
,.--*..,,l

Duvidas quanto aos sinais graficos nos

compassos n° 407 e 451 do violino

11

-
L.
—_—

Clave de do6 aparentemente escrita na 4° linha

no compasso n° 462 da viola

12

Acordes escritos nos compassos n° 402 e n°
404 para o violdo apresentam mudanga de
escrita em relacdo aos acordes escritos nos
compassos n° 582 e 584, respectivamente,

mas com o mesmo resultado sonoro

13

Compasso n° 370 do violoncelo com valores
insuficientes para preencher a unidade de

compasso (6/8)

14

Compasso n° 166 para violino: necessidade de
inclusdo/remocgao de acidentes considerando o

bloco harmonico resultante

15

Compasso n° 223 para violao: necessidade de
inclusao/remocgao de acidentes considerando o

bloco harmonico resultante

16

Compasso n°® 363 para viola: necessidade de
inclusao/remocgao de acidentes considerando o

bloco harmonico resultante




19

5 DECISOES E RESULTADOS

5.1 Licao 1 — Decodificacdo da grafia do compositor

A Lig¢do 1 decorre do fato de que a fonte da edicdo ¢ o fac-simile de um
manuscrito, o que implica na necessidade de decodificagdo da grafia do autor, que nem
sempre guarda uma semelhancga direta os sinais utilizados na notagdo ortocronica, a exemplo

do que se observa no compasso anacrustico do violao.

Figura 5 — Li¢do 1 — Compasso anacrustico do violdo

i.{)
| ::—'
s

5 7
4
A compreensao dos sinais graficos acima sé foi possivel a partir da comparagao

com outros compassos da peca, onde se pode encontrar a repeticao dos sinais identificados

como de pausa alternados com valores positivos.

Quadro 4 — Li¢do 1 — Compassos ao longo da peca que foram utilizados decodificar os sinais
no compasso anacrustico do violdo por comparagdo

Exemplo Compasso Conclusdes
Ll Compasso n°| Trata-se de uma sequéncia de colcheias
‘;,‘ e 'i,i 01 do violao alternadas com as respectivas pausas;
o Compasso n° | Colcheia, seguida de pausa de colcheia e finaliza

04 do violao

com uma pausa de minima. Pelo somatério dos

[Pl

valores, concluiu-se o sinal = corresponde a uma

pausa de seminima;

vy RS

o

Compasso n

36 do violino

Pelo somatério dos valores, concluiu-se que o

. -/
sinal =7 se refere a uma pausa de semicolcheia;

Assim, concluiu-se que os sinais constantes no compasso anacrustico do violao

correspondem as pausas de semicolcheia, de colcheia e de seminima, respectivamente.
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Ha ainda uma particularidade do autor na escrita de determinadas figuras de valor,
tal qual se observa no compasso n° 37 da parte do violdo, que a primeira vista poderia ser

confundida com um sinal de abreviacao de colcheias.
Figura 6 — Lig¢do 1 — Sinal constante no compasso n°37 do violdo
Figura 7 — Lig¢do 1 — Sinal de abreviagado de colcheias

Contudo, considerando-se o somatorio dos valores contidos no compasso, trata-se

de uma semicolcheia.

Quadro 5 — Licao 1 — Compasso paradigma para decodificar a Figura n° 06

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta

compasso n° 37 do violdo : ==6=rﬁ
I ; h', =

b

[ 18

] I ] [0}
r3 S i

As conclusdes aqui expostas foram consideradas ao longo de todo o trabalho de

edicao.
5.2 Licao 2 — Posicionamento das hastes das figuras musicais

A ligdo 2 tem por objeto o posicionamento da haste, que deve ser escrita a direita
da figura quando para cima ou na esquerda quando para baixo (MED, 1994).

No manuscrito editado, as hastes se situam sempre do lado direito da cabeca da
nota, independentemente do sentido da figura, conforme se observa do exemplo abaixo.

Figura 8 — Li¢do 2 — Amostra de figuras com a haste posicionada sempre a direita na obra
pega

SULARE

*
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E importante pontuar que, a época de Paganini, o ensino instrumental ocorria no

contexto de uma relacdo de mestre-aprendiz (HARNONCOURT, 1988), em que o

buscava determinado mestre para aprender com ele a sua forma de fazer musica — que

aluno

depois

repassava essas licdes para seus proprios alunos no futuro. E aqui se inclui a forma de tocar,

de compor ou mesmo de escrever.

Apesar de incomum no repertorio violonistico, ¢ interessante notar que essa

forma

de escrever ¢ observada em manuscritos de outras pecas escritas pelo proprio Paganini, mas

também em manuscritos de pegas escritas por seus antigos professores, a exemplo de

Alessandro Rolla e Ferdinando Paér (BANDEIRA, 2012, p. 22), seguindo-se, portanto, uma

tradi¢do vigente na época, influenciados por outros violinistas que os antecederam.

Figura 9 — Li¢do 2 — Amostra de figuras com a haste posicionada sempre a direita extraida

do manuscrito de uma peca de Alessandro Rolla’

) N

LLLi]

T

Figura 10 — Li¢do 2 — Amostra de figuras com a haste posicionada sempre a direita ex
do manuscrito de uma pega de Ferdinando Paér*

-.c.__,.__ g
P

=2

traida

Para os fins do presente trabalho, porém, o posicionamento das hastes foi

adaptado de forma automadtica pelo proprio editor Musescore 4, seguindo-se o padrio da

escrita ortocronica, com as hastes do lado esquerdo quando para baixo e do lado

quando escrita acima da cabeca da nota.

Quadro 6 — Li¢do 2 — Adaptagdo do posicionamento da haste

direito

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta
compasso n° AR g ”-
’ ’U I A T Eedmao
367 do = 7; bh!ﬁ' ESesd s
o = = e ———E— —m———h
violino
3 ROLLA, Alessandro. Violin Concerto (BI 519) disponivel em
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/45/IMSLP59166-PMLP121400-
Rolla_Violin Concerto BI 519.pdf acesso em 18/08/2024
4 PAER, Ferndinad. Sargino, (1803), disponivel em
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c6/IMSLP772610-PMLP206926-Mk90_P02-1.pdf acesso em

18/08/2024
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5.3 Licao 3 — Acidentes ocorrentes I

A licdo 3 tem por objeto a relacdo entre os acidentes fixos e os ocorrentes ao
longo da peca. Em diversas passagens o autor inclui um acidente na pauta que poderia ser
dispensado, a exemplo do que se verifica no compasso n° 15, da parte do violdo, sendo que a

nota Si ja ¢ bemolizada por conta do acidente fixo da tonalidade da peca.

Quadro 7 — Li¢dao 3 — Compasso n° 15 do violdo — remog¢do de acidentes

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta

compasso n° 15 do violdo
J—ﬁ—N—J =t

A mesma opg¢ao foi feita em relacdo ao bequadro nos compassos n° 75 e 76 na
parte do violdo na nota Sol4, uma vez que o acidente ocorrente presente no compasso sé afeta

a nota Sol3.

Quadro 8 — Li¢do 3 — Compassos n°75 e 76 do violdo — remogdo de acidentes

Trecho Fac-simile Edicao proposta
. ‘ i : Egi;zg":))‘:-‘m :/) :
76 do violao v v if of

No compasso n° 127 da parte do violdo também se optou pela supressao do
bequadro, pois inexiste alteragdo anterior da nota que justificasse sua manuten¢do, nem como

acidente de precaucao.

Quadro 9 — Li¢do 3 — Compasso n° 127 do violdo — remogdo de acidentes

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso n° 127 do violao E@ﬁ@

o * 3 3

Nos compassos n° 139, 140, 225, 662, 666 do violdo e nos compassos n° 364 e

518 da viola também foram omitidos os bequadros; no compasso n° 626 do violdo foram

omitidos os bemois indicados no original, pois também nao havia sentido em manté-los nem
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como acidente de precaugdo.
Em outras passagens, porém, foi feita a op¢ao por manter o acidente na pauta. No
compasso n° 78 da pauta do violino, por exemplo, apesar de também haver a indica¢ao de b
na nota Si4, redundando com acidente fixo da armadura de clave, optou-se por preservar o
sinal como acidente de precaucdo, sendo grafados com um paréntese.
Neste caso, a decisdo pela manutencdo do acidente se justificou pelo fato de que

nos dois compassos anteriores a nota Si3 era natural.

Quadro 10— Ligdo 3 — Manutengdo de acidente de precaugdo - compasso n° 78 do violdo

Trecho compasso n° 78 do violdao

. mmm% 1 .1@1’%’ | p)‘f‘m‘ti){b}’b
Edicao | J

proposta " pyrs
T‘ﬁ i U
Y

I
-

(7] [7] Y]

I
i
i
i
%
i
N
e

A mesma solucdo foi adotada no caso do compasso n° 40 da parte do violdo, em
que foi preservado o bequadro (%) , mas com a inclusdo do parénteses para enfatizar sua
funcdo de precaucdo, ja que, de acordo com as convengdes atuais, o acidente ocorrente do

compasso anterior ndo produz efeito no seguinte:

Quadro 11 — Li¢ao 3 — Manutengdo de acidente de precaugdo - compasso n° 40 do violdo

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta
compasso n° 40 do violdo Eﬁ&ﬁ%gr ne s O
| ih) | Ml 1
it g |

De igual maneira em relagdo ao bequadro no compasso n° 46 do violdo, no

compasso n° 516 do violino e o bemol no compasso n° 68 do violoncelo, por idénticas razdes.

Quadro 12 — Li¢do 3 — Manutengdo de acidente de precaugdo - compasso n° 46 do violdo e n°
68 do violoncelo

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta

i m
:ﬂu‘ J 2
A S -

@ ¥

compasso n° 46 do violao
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compasso n° 68

violoncelo

do

Sie

—
\ ('I’THIO
1
1

InY
e

Nos compassos n° 351 e 362 do violino também se optou pela manutengao do

bemol que redunda com o acidente fixo da pauta, mas como acidente de precaucgdo, dado que

0s nos compassos imediatamente anteriores a nota estava alterada por bequadro.

No compasso n° 374 do violoncelo também se optou pela manutengdo como

acidente de precaugao, dado que os nos compassos imediatamente anteriores a nota estava

alterada por bequadro.

Quadro 13 — Ligdo 3 — Manuten¢do de acidente de precaucdo - compasso n° 374 do

violoncelo

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso n° 374 do & K o
violoncelo ] .- : —

No compasso n°® 546 das partes do violino e do violdo também foram mantidos
os bequadros na nota Mi3, com a inclusdo dos parénteses para enfatizar seu carater de

acidente de precaugao.
Quadro 14 — Ligdo 3 — Manuten¢ao de acidente de precaucao - compasso n°® 546

do da grade, nas partes do violino e do violao

Trecho Fac-simile Edicdo proposta
compasso n° 546, nas partes : ——
====
do violino e do violdo = | . l He———
lq) =t
e —— 8
= —
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5.4 Licao 4 — Acidentes ocorrentes 11

A licdo 4 enfatiza uma particularidade do compositor quanto ao uso de acidentes
na peca em exame. Segundo a convenc¢do atual, a presenca de um acidente ocorrente sO
produz efeito no compasso em que foi posto e s afeta a altura na qual foi marcada.

Na peca em estudo, porém, constatou-se que sempre que 0 compositor insere um
acidente ocorrente, deve-se entender que alteracdo também afeta a mesma nota em outras
oitavas, a exemplo do que se verifica no compasso n° 42 da parte do violoncelo:

Quadro 15 — Ligao 4 — Extensdo de acidente para outras oitavas - proposta de edi¢do do
compasso n° 42 do violoncelo

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso n° 42 do gza i {}
violoncelo " et Jqﬁ T T

> | 4 [ & l|:=I L rS
>

A inclusdo desse sinal de bequadro ¢ reforcada se se levar em consideragdao o
contexto harmonico do trecho, na medida em que o bloco de notas dos 04 instrumentos resulta

um acorde de B7 (B - D# - F# - A).

Quadro 16 — Li¢do 4 — Extensdo de acidente para outras oitavas compasso n°42 da grade

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta
compasso n° 42, grade 42 e :1—-\| |
completa = Rl o P

P EREhT '
} =
t = e

No compasso n° 47 houve a necessidade de inclusao do sinal de bequadro na parte

do violao, pelas mesmas razdes dos trechos anteriores, inclusive com relacdo ao sentido
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harmoénico do bloco, que resulta num acorde de G:

Quadro 17 — Li¢do 4 — Extensdo de acidente para outras oitavas compasso n°47 da grade
Trecho Fac-simile Edi¢do proposta
iz
compasso n° 47, grade — 4: = e g
completa lﬁ}fﬁﬂjv {0 | : S

No compasso n° 51 da parte do violdo, também foi incluido o sinal de bequadro na
nota Si3, considerando a presenca do bequadro na nota Si2 no mesmo compasso. Também se

optou por escrever o grupo de notas abreviadas do tempo 2 do compasso.

Quadro 18 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 51 do violdo
Trecho

Fac-simile
compasso n°

51

do

Edigdo proposta

violdo

4
1

=

e

T

P
L

&=

|
|
e

=
=)
-

T

L 18

i

>

No compasso n° 84 houve necessidade de inclusdo de um bemol na nota Si2, pois

a nota Si3 ja estava alterada pela presenca do bequadro no inicio do compasso, bem como

para que adquirisse sentido em relacao ao bloco harmédnico, dado que o trecho corresponde ao
acorde de Sol maior.



Quadro 19 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 84 da grade

RV
: t

?gf
ire
w
-
N4
-
]

gl

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta
compasso n° 84, grade 84 ._n_@ @
completa

O mesmo foi feito nos compassos n° 86 e 95 de violdo, pela mesma explicagao.
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No compasso n° 119 na parte do violdo, foi acrescentado um bequadro na nota Si3,

pois o acidente estd presente na parte do violino e o bloco harmdnico resulta num acorde de

B7.

Quadro 20 — Lig¢ao 4 — Proposta de edicao do compasso n° 119 da grade

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta
compasso n° 119, 119 T ———
: st [ doit -l- JH)I Jrl J’I
grade completa ! * 9) l’l"lﬂ IRER l* Pr
7’1 W' pizz
:jti—bf_—a__lﬁi:

No compasso n° 511 da parte do violino, ha um harpejo do acorde Ab, sendo que o

autor s6 constou o b na nota la da 1* linha suplementar superior. Assim, optou-se por incluir o

acidente também na nota 14 do 2° espago pauta, inclusive para se ajustar ao bloco harmoénico

resultante:



Quadro 21 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 511 da grade

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta
compasso n° 511, 511 be | |
grade completa % {,.[ ——— 7

]
I.F--ll..l.....’...l.l.
| g

=

=
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No trabalho de edi¢do, optou-se por preservar esse acidente nos compassos 120 a

123 da parte do violao, de forma que o bloco sonoro resultasse num acorde de E maior, que

seria a resolugdo esperada do tritono presente no acorde B7 anterior:

Quadro 22 — Li¢ao 4 — Proposta de edi¢do dos compassos n° 120 a 123 do violdo

Trecho compassos n° 120 a 123 do violao, no contexto da grade completa
Fac- 119 120 121 122 123
. N ke "z _
simile I- = D) 39 | A ( =
R oy PEDO (g e
L
i I
W e e
A f‘ ? - . . ‘!
et @ e |2
=
res_* A .= .
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Edigdo X N\ -
—— = ;
Nessvewl Nisosugul Kop p —1 korp 1 hop=
proposta 7 — ) P o 7 — | =i =, | =
=7 ¥ =7 ¥ - o T o -
PP
pizz.
Y
v — N T S— N | LTI S S YA S S—— =
S Se—3 Ty - S—S Ty A S S—— T 1 &
g T gt i — i — )
0 gt L J L et L4 L L J vy L4

Nos compassos n° 93, 94 e 95 para violdo, consta uma abreviagdo de
semicolcheias oitavadas, sendo que apenas uma das notas trazia a indicagdo de alteragdo,
sugerindo que o acidente afetava a mesma nota, mas em todas as alturas. Nesse caso, optou-se

por escrever as notas abreviadas e incluir o acidente respectivo na outra oitava.

Quadro 23 — Lig¢do 4 — Proposta de edi¢do dos compassos n° 93, 94 e 95 do violdo

Trecho compassos n° 93, 95 e 95 do violdo

Fac-simile

Edicao

proposta

Ccresc.

O mesmo procedimento também foi adotado nos compassos n° 97, 98 € 99 e, mais

adiante, nos compassos n° 260 e 261, todos da parte do violao.

Quadro 24 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 97, 98 e 99 do violdo

Trecho compassos n° 97,98 e 99 do violao

Fac-simile

Edicao

proposta

No compasso n° 100 do violao também houve a necessidade de inclusao de um

bequadro na nota Si3 linha, dado que o bloco harmonia resulta num acorde de B7.
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Quadro 25 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 100 do violdo

Trecho Fac-simile Edicdo proposta
compasso n° 100 do ammiaarlann
o =g | T
violao d e :
7“ﬁ'¢_ t# ¥ »
gy . kl-' ff

No compasso n° 176 do violao também houve a necessidade de inclusao de um
acidente na nota 14, pois a presenca do bequadro na mesma figura sugere que o sustenido (#)

foi utilizado para afetar a nota escrita uma oitava abaixo.

Quadro 26 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 177 do violdo

Trecho Fac-simile Edicao proposta

compasso n°

R ""':"'1 [ g
177 do violdo Tﬁ:%{d EKIE

#-‘: o &

SR

No compasso n° 350 da parte de violao houve a inclusao do bequadro na nota Mi2,
pois o original possui acidente fixo na armadura (bemol) e sé possuia essa indicagdo de
bequadro em relagao a nota Mi3. Além disso, a auséncia do bequadro nessa nota inviabilizaria

a execugdo do trecho no violdo, dado que inexiste Mib2 na afinagdo padrao.

Quadro 27 — Lig¢ao 4 — Proposta de edicao do compasso n° 350 do violao

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta

compasso n° 350 do

1EHF

violao

O mesmo procedimento foi adotado no compasso n° 351 e nos compassos n° 388 e
389 todos da parte do violao.

No compasso n° 368 da parte de violdo inclusdo do bequadro nas notas Si2 e Mi3
graves, pois o original s6 possuia essa indicacdo em relacao ao Si3 e as notas Mi4 e Mi5. O

mesmo ocorreu no compasso n° 369 e no compasso n° 370, ambos da parte do violao.
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Quadro 28 — Li¢do 4 — Proposta de edi¢do do compasso n° 368 do violdo

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso n° 368 do | ,
. i~ ] ~—t
violdo :m_ 71—
- '

5.5 Licao 5 — Abreviaturas

A licao 5 confere destaque ao uso das abreviaturas pelo compositor. Ao longo da
peca, vé-se que os sinais indicados nas figuras 08 e 09 abaixo aparecem principalmente na
parte do violdo, ndo utilizados com tanta frequéncia no repertdrio do violao cldssico. Oswaldo
Lacerda informa que se trata do sinal de repeticio de um desenho dentro do compasso

(LACERDA, 1974, p. 40)

Figura 11 — Li¢do 5 — Amostra de sinal de abreviagdo utilizado na pauta do violdo

[IN

Figura 12 — Li¢ao 5 — Amostra de sinal de abreviagdo utilizado na pauta do violdao
A partir dessa informacdo, e visando facilitar a compreensdo de violonistas,
optou-se por escrever as notas repetidas, conforme trechos que seguem.

Quadro 29 — Li¢do 5 — Amostras de abreviaturas que foram escritas na versdo editada

Trecho Fac-simile Edicdo proposta
compasso n° 12 do ﬁ | i
violdo FZat | e

S

compasso n° 31 do

violdo

compasso n° 33 do

violoncelo
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No compasso n° 256 da parte do violdo consta uma abreviacao pouco frequente no

repertorio violonistico, dai a opgdo por escrever as notas abreviadas.

Quadro 30 — Li¢do 5 — Proposta de edi¢do do compasso n° 256 do violdo

Trecho Fac-simile Edicdo proposta
compasso n° 256 do =T —
= P i
o

violao

O mesmo procedimento foi adotado em relagdo aos compassos n° 347 e 348 do
violdo.

O autor também faz o uso distinto do sinal * , normalmente usado para repeticao
de um compasso inteiro (LACERDA, 1974, p. 40), utilizando-o para indicar repeticdo de um
desenho ou de grupo dentro do proprio compasso, tal qual se observa no compasso n° 17 da
parte do violao.

Quadro 31 — Lig¢ao 5 — Proposta de edicao do compasso n° 17 do violdao

Trecho Fac-simile Edicdo proposta

compasso n° 17 do E E
violao - :

= e |

Nos compassos n° 63 e 67 da parte da viola e nos compassos n° 63 e 65 do
violoncelo, vé-se que o compositor fez uso pouco habitual do sinal de repeticdo, que ocupou o
primeiro tempo do compasso. Nesse caso, optou-se por reproduzir o ultimo desenho do

compasso anterior:

Quadro 32 — Li¢do 5 — Amostras de abreviaturas que foram escritas na versdo editada

Trecho Fac-simile Edigdo proposta

compasso n° 63

il =
da viola :tt_—':'?_j :b

(1
R

P~
NN

compasso n° 67 = E e

e
B |

B

da viola

NN
- el

compasso 1”63 M = 2 = ‘ |
3 ey he !
. -1 =% b = |

do violoncelo g t =2
compasso n° 65 a5 ¥ y m— s = f |
P A e B el [T L i e e |

do violoncelo
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5.6 Licao 6 — Indicac6es numéricas

Na licao 6, constata-se que o compositor adiciona marcagdes numéricas, que
podem gerar diividas quanto ao objeto da indicagdo, a fim de determinar se se trata de posicao,
dedo ou corda.

Na notacdo violonistica, hd uma conven¢do que reserva os algarismos arabicos
para os dedos da mao esquerda (1 = indicador, 2 = médio, 3 = anelar e 4 = minimo), ao passo
em que os algarismos romanos se referem as posi¢des ou casas no brago do instrumento,

a

contado a partir da pestana (I = 1* casa, I = 2* casa, III = 3% casa etc.) e os numerais
circulados correspondem as cordas do instrumento ((1) = 1% corda/e, (2) = 2 corda/B, (3) = 3*
corda/G, (4) = 4* corda/D, (5) = 5* corda/A e (6) = 6* corda/E).

No caso da peca em exame, nos compassos n° 39 e 45 do violao h4a uma marcagao
com o n° “4” abaixo das notas C4 ¢ E4. Da analise do trecho, e considerando-se a afinacao
padrao (EADGBe), de logo foi excluida a hipdtese de seu emprego como referéncia a 4* corda,
uma vez que a nota C4 na 4* corda encontra-se na 10? casa, o que implicaria na necessidade
um traslado de mao esquerda da 3* para a 10 casa e depois retornar para executar o acorde
seguinte na 1* posicao (um E maior na 2% inversao), o que seria pouco pratico.

Uma segunda possibilidade seria tomar esse numero como referéncia ao dedo 4
(minimo). Porém, percebe-se que o numero 4 estd grafado abaixo da nota mais grave (D64). A
nota D64 pode ser executada em 03 locais distintos no brago do violdo. Na 1? casa da 2? corda,
na 5% casa da 3" corda e na 10* casa da 4° corda, sendo que todas as possibilidades apresentam
problemas para o violonista.

Em primeiro lugar, executar a nota D64 na 2* com o dedo 4 inviabiliza o acesso
simultaneo a nota Mib4 na mesma corda. As demais possibilidades de execu¢ao da nota D64

com o dedo 4 apresentam problemas de ordem prética e mesmo anatomica, conforme se pode

verificar do diagrama abaixo:

Figura 13 — Li¢do 6 — Localizagdo das notas Do4, Mib4 e Mi4 no brago do violdo
="

[ SN |
T

B
m
b B

-

Chale
]

A terceira e ultima possibilidade seria considerar esse nimero 4 como sendo a

casa ou posicao no brago do violdo. Nesse caso, a nota D64 poderia ser executada na 3* corda
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e com o dedo 2 e a nota Mi4 na 2% com o dedo 3. Esse ultimo dedo seria substituido pelo dedo
1 com na nota Mib4 na 2* corda.

Aqui cabe pontuar que Paganini possuia uma estrutura anatémica unica, atribuida
a Sindrome de Marfan: individuos com estatura acima da média, membros e dedos
extremamente longos e flexiveis (aracnodactilia), decorrente do afrouxamento das cartilagens
— de forma que ndo teria dificuldades em executar os trechos a partir das indicagdes acima.

Porém, considerando que se tratava de um trago particular do compositor, e
bastante raro na populacdo em geral, para fins de edi¢dao, optou-se por esta ultima hipotese,
uma vez que se mostra mais coerente com a execuc¢ao do trecho, pelo que foi transcrito em

algarismo romano (IV), adequando-se a notagao do violdo.

Quadro 33 — Li¢do 6 — Proposta de edi¢do dos compassos n° 39 e 45 do violdo

Trecho Fac-simile Edicao proposta
compasso n° 39 do ! Dolce
. i‘;;;ﬂ;,:ﬂ v | >
violao < | 2
B ﬂl—i‘? _i |.4’ i * |I4' =-
7 17
r r

Compasso n° 45 do

violao

11
W=
e
Ll
NV
4
=
NCR
e
s
T~ Y
e

No compasso n° 140 do violdo hd uma indicagdo numérica abaixo da pauta, com
os numeros 2 e 4. Seguindo-se o raciocinio acima, a tendéncia seria considerar a indicagao
como casa ou posi¢do, sendo que a solucdo ndo se mostra adequada ao trecho, dado que

nenhum das notas da pauta (Eb3 — A3 — C4 — F4) se situa na 4* casa do instrumento:

Figura 14 — Li¢ao 6 — Compassos n° 139 e 140 do violdo
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Ir | T wr T%|
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Também ndo ha possibilidade de se considerar como o nimero da corda, pois a
nota Mib3 s6 pode ser encontrada na 4%, 5° e 6° cordas, e a nota mais grave produzida pela 2°
corda ¢ o Si3.

Por fim, ndo se pode excluir a hipdtese de que a indicacdo numérica se refira aos
dedos da mao esquerda, sendo que isso deve ser tomado com reservas, dado que Paganini

possuia uma estrutura anatdémica Unica, atribuida a Sindrome de Marfan — de forma que nao

teria dificuldades em executar os trechos a partir das indicagdes acima.
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Porém, para a populagdo em geral, considerar essa indicagdo numérica como o0s
dedos da mao esquerda pode gerar problemas anatdmicos para a execu¢do do trecho, pois a
colocagdao do dedo 2 (médio) na nota Mib3 e o dedo 4 (minimo) na nota L43 implica na

adog¢do de posturas incompativeis com o gesto natural do executante, com a ressalva acima.

Figura 15 — Li¢dao 6 — Localizagdo das notas Do4, Fa4 e Mib3 no brago do violdo

|l |
=
P | | ' |
=4 = .
s — F
ol 5 2 .n.n. m |
v y =] T
|l ] N
L)

B3

A partir de uma simples analise do diagrama acima, e levando em conta a
progressao dos acordes do trecho (C — Bb/D — F7/Eb - Bb/D), percebe-se claramente que a
op¢ao mais racional seria o emprego de uma pestana nas 4 primeiras cordas da 1? casa e dedo

2 na 2% casa da 3* corda, mas, obviamente, a escolha deve passar pelo crivo do intérprete.

Figura 16 — Li¢do 6 — Sugestdo de execugdo dos acordes do trecho
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Assim, além da supressao do bemol na nota Si3 no compasso anterior, que
redunda com o acidente fixo na pauta e ndo ha justificativa para a sua manuten¢cdo nem como
acidente de precaucdo, e considerando que a marca¢ao numérica contida abaixo da pauta nao
se mostrou compativel com nenhuma das solucdes disponiveis (casa, corda ou posi¢ao),

optou-se pela supressao da indicagao:

Quadro 34 — Li¢do 6 — Proposta de edi¢do dos compassos n° 139 e 140 do violdo

Trecho Fac-simile Edicao proposta
compassos  n°

’ oA R
139 e 140 do = ] "};é:%l r'I" 1 He=3 . bQJJ |
violao




5.7 Li¢ao 7 — Valores x unidade de compasso I

A ligdo 7 traz o compasso n° 182 do violdo, contendo valores aparentemente

extrapolam o compasso (ﬁ). Também ha uma indicacdo numérica abaixo do primeiro grupo

de notas, assemelhada a um “4”, conforme se v€ no quadro 34.

No processo de edicdo optou-se por incluir a indicagdo de quintina, que ndo

consta na versdo original, mas fica implicita no somatério dos valores das figuras que

compéem 0 compasso.

Quadro 35 — Li¢do 7 — Valores que aparentam extrapolar o compasso — proposta de edig¢do

do compasso n° 182 do violdo

Trecho

Fac-simile

Edicao proposta

compassos n° 182

do violdo

5.8 Licao 8 — Valores x unidade de compasso 11

A licdo 8 aborda um tema que s6 pode ser contatado apds a organizagdo das partes
dos instrumentos numa grade orquestral. Com efeito, no compasso n° 267 observa-se que a
parte do violao se encontra preenchido com 02 seminimas, ao passo que as partes do violino e

da viola possuem 03 seminimas, dentre estas 02 pausas. Nesse caso, optou-se por completar o

compasso do violdo acrescentando uma pausa de seminima:

Quadro 36 — Li¢do 8 — Proposta de edi¢do do compasso n° 267 da grade

Trecho

Fac-simile

Edigdo proposta
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Compasso n° 267, 267

q

L
NIk
e
b

grade completa H A ,;3

JEEN
o
AN

5.9 Li¢ao 9 — Duvida quanto a nota escrita

A ligdo 9 traz o compasso n° 295 da parte do violdo, que deixa margem de duvida
quanto a real localizagdo de uma nota do acorde, se uma 3" linha ou no 2° espago, conforme

segue:

Figura 17 — Li¢do 9 — Compasso n° 295 do violdo, com nota duvidosa no detalhe

O ponto ganha relevancia na medida em que a determinagao da nota (A ou Bb) vai
impactar diretamente no acorde resultante, que pode ser um A7/b5 ou um Eb, com fungdes
harmoénicas bem distintas.

Levando em conta a conducdo harmonica do movimento 7rio, escrito na
tonalidade de Bb, percebe-se que a todo momento o autor reafirma esta tonalidade a partir da
dominante F entre os compassos n° 272 e 291, seja pelo movimento V-I ou pela cadéncia ii- V-

L.

Quadro 37 — Li¢do 9 — Progressdo harmonica dos compassos 269 a 291

Compasso | 269 | 270 | 271 | 272 | 273 | 275 | 278 | 279 | 280 | 281 | 283 | 285 | 287 | 289 | 291

Acorde: Bb Gm Eb Cm F Bb Gm Eb Cm F Bb F7 Bb F Bb

Grau I Vi v ii \ 1 vi v ii \ 1 \2 1 \ I

A partir do compasso n° 293 do violdo, percebe-se que o autor faz uma breve

modulagdo para a dominante F, que fica tonicalizada pela sequéncia C7-F (V-I) e Gm-C7-F
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(11-V-I), para depois retornar a tonalidade original de Bb (compassos n°® 305 e seguintes).

Quadro 38 — Li¢do 9 — Progressdo harmonica dos compassos 293 a 311

Compass | 293 | 29 [297 [299 [ 301 [ 302 [303 [ 304 [ 305 [ 306 [ 307 [ 308 [ 309 [ 311
5
0
Acorde: | Bb | * [C7 [ F | D7 [ Gm [C7 [ F [Bb [ Gm | Eb [ Cm | F | Bb
Grau U [~ | v [T [val| a |V ][T]T1 i | v7 |1

O procedimento de modulacdo ¢ frequentemente realizado a partir de um acorde
pivo, ou seja, um acorde diatonico comum aos campos harmonicos da tonalidade original e da
final. No caso em investiga¢ao, ¢ certo que Bb e F compartilham quatro acordes comuns em

seus campos harmonicos (Bb, F, Gm, Dm). Veja o quadro a seguir:

Quadro 39 — Li¢do 9 — Campos harmonicos das tonalidades de Bb e F:

1 it 11 v AY/ Vi vil
Bb: Cm Dm Eb F Gm A°
F: Gm Am Bb C Dm E°

A partir deste contexto, nota-se que a modulagdo ocorreu de forma direta
(KOSTKA et all, 2018, p. 322), sem o emprego de um acorde pivd para suavizar a passagem.
Contudo, considerando as possibilidades de acorde resultante como sendo um A7/b5 ou um
Eb, quer se entenda a nota escrita no 2° espaco ou na 3° linha, ¢ certo que a nota A7/b5, apesar
da semelhanca com o A° trata-se de acorde que ndo pertence ao campo harmonico de
quaisquer das tonalidades.

Além disso, ainda que ndo se trate de um dogma invioldvel, cumpre notar que o
acorde A7/b5 ¢ composto por dois tritonos. Um deles (A-Eb) reclamaria uma resolugao no
acorde de Bb, o que ndo ocorre no trecho em exame, ja que o acorde ¢ seguido por um C7 no
compasso n° 297.

Assim, para efeitos de edi¢@o, optou-se por tomar a nota duvidosa como um Bb na
3? linha, resultando no acorde de Eb, que pertence ao campo harmonico da tonalidade original

(Bb).

Quadro 40 — Li¢do 9 — Proposta de edi¢do do compasso n° 295 do violdo

Trecho Fac-simile Edicao proposta

compasso n° 295 g | H

do violdo ]’ ! '( -
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5.10 Licao 10 — Davida quanto a sinais grafados

Na Li¢ao 10, destacou-se uma davida quanto a 02 sinais que nos compassos 407 e
451 do violino.

Quanto ao sinal que antecedeu a nota Si4 no compasso n® 407 do violino, vé-se
que muito se assemelha a um “3”, conforme se vé na imagem abaixo e no detalhe da

ampliacao:

Quadro 41 — Lig¢ao 10 — Duvida quanto ao sinal grafado

Trecho Fac-simile Detalhe ampliado
= —
%af h f F'%I

Contudo, considerando-se os valores do trecho e a auséncia de sinais de

compasso n° 407

)

wmr=

do violino

e

abreviacao, foi descartada a hipotese de se tratar de uma quialtera.
Ademais, observa-se que o compositor escreve os bequadros com certa variagao

ao longo da pega tal qual se pode perceber nos exemplos do quadro 42:

Quadro 42 — Li¢do 10 — Amostras de bequadros ao longo da pega

Trecho Fac-simile Comentario
Compassos n° 106, g HLI Tﬁ % cl 1 Pode-se deduzir que os sinais indicados
107, 108 e 109 do \ e no 1°, 2° e 3° compassos sdo um bequadro,
violino utilizado para anular o acidente fixo na
H-f % H’D)q $ﬁ 1 nota Si4. Perceba-se que o 2° bequadro foi
p"ﬁﬂ.

escrito a partis de uma linha sinuosa no
sentido descendente com um risco

perpendicular na regido intermediaria

515 e 516 do violino compasso ¢ um bequadro, utilizado para

Compassos n° 514, % Ll.! % s Pode-se deduzir que o sinal no 3°
anular o bemol do 1° compasso. Aqui, se
observa que o compositor seguiu 0 mesmo

padrdo do exemplo anterior.

No caso em especifico do compasso n° 407 do violino, pode-se perceber que o

sinal foi grafado seguindo mesmo padrdo indicado nos exemplos do quadro n° 41, ou seja,
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uma linha sinuosa no sentido descendente, com um traco perpendicular na regido
intermediaria.

Além disso, deve-se ter em mente que a caneta tinteiro sO foi patenteada no final
do século XIX, de forma que eventual divergéncia na parte superior do sinal pode ser
creditada ao tipo de caneta utilizada a época, a saber, a caneta de bico de pena.

Assim, para os fins desta edi¢ao, o sinal foi tomado como um bequadro.

Quadro 43 — Lig¢do 10 — Proposta de edi¢do do compasso n° 407 do violino

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso 0" 407 -~ e 1 . =
i Il 1- =
do violino ; %#‘% i'\ f = Fhe ﬂ.‘
¥ ‘\ ,l

Ja em reacdo ao sinal constante no compasso n° 451 do violino, vé-se que este

muito se assemelha a um ntimero “3”, conforme imagem e detalhe ampliado abaixo

Quadro 44 — Li¢do 10 — Dwvida quanto ao sinal grafado

Trecho Fac-simile Detalhe ampliado
compasso n° 451 t%ﬁm _& ' ﬁ
do violino It — \ E

Aqui, porém, se observa que a terminagao do sinal diverge da figura anterior, pois

ali o traco termina descendentemente e aqui ascendentemente, conforme quadro 45.

Quadro 45 — Lig¢dao 10 — Divergéncia no comparativo das figuras

Trecho Compasso n° 407 Compasso n° 451

Fac-simile S T
W | YERe

Assim, nesse ultimo caso o sinal foi interpretado como sendo um acidente “b”.

Quadro 46 — Li¢do 10 — Proposta de edi¢do do compasso n°451 do violino

Trecho Fac-simile Edi¢do proposta

compasso n° 451 h%ﬁm "f - D
i \ = ECLCPlhe

do violino |

»
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5.11 Licao 11 — Localizacao da Clave do D6 no compasso n° 462 da viola

Na Licao 11, observou-se um problema na escrita da clave de D6 no compasso n°

462 da viola, aparentemente escrita na 4° linha:

Figura 18 — Lig¢ao 11 — Compasso n° 462 da viola

S lliih'i X
i § s o

Contudo, a nota mais grave possivel na viola ¢ um D62. E a manutengao dessa

clave na 4* linha geraria problemas na escrita do instrumento, pois entre os compassos 478 e

481 haveria uma nota correspondente ao Lal, extrapolando a extensdo da viola.

Figura 19 — Li¢do 11 — Compassos n°478 a 481 da viola

Wi ST TN
e —— t
1 1 |

S 58 §

Assim, optou-se por escrever a clave de D6 na 3% linha a partir do compasso n°

462 da viola, afastando o problema acima:

Quadro 47 — Lig¢do 11 — Proposta de edi¢do do compasso n° 462 da viola

Trecho Fac-simile Edi¢ao proposta
compasso n° 462 da o tha | : . b
. oiees IS SR S
viola = t H i

5.12 Licao 12 — Acordes com notas enarmonicas

A Ligao 12 buscou resolver uma incongruéncia harmonica nas notas escritas para
o violao.

Isso porque a partir do compasso n° 573 do violdo, o quarteto repete o trecho
inicial do compasso n® 392. Aqui ¢ interessante notar que os acordes escritos nos compassos
n°® 402 e n° 404 para o violao apresentam mudanga de escrita em relacdo aos acordes escritos

nos compassos n° 582 e 584, respectivamente, mas soam iguais, dado que o autor se vale de



notas enarmonicas (D6# x Réb ¢ Ré# x Mib)

Quadro 48 — Licao 12 — Trechos da grade com diferencga de escrita nos acordes do violdo

402

}-—

[

il

-
N

v

-

>

42

584

gl

>

s

F

Observe-se que a linha melddica dos demais instrumentos mantém-se a mesma,

variando-se tdo somente o0 acompanhamento do violao.

No primeiro caso, optou-se por reproduzir o acorde escrito no compasso n° 402 no

compasso n° 582, uma vez que harmonicamente mais coerente com os demais instrumentos,

dado que a viola também executa um Réb, resultando um acorde Mi®:

Quadro 49 — Li¢do 12 — Proposta de edi¢do do compasso n° 582 do violdo

violao, uma vez que a viola executa Mib no mesmo trecho, resultando num acorde de Fa#°:

Trecho

Fac-simile

Edigdo proposta

compasso n°

do violdo

582

s

>

i

r

Na segunda situacao, optou-se por alterar a escrita do compasso n° 404 para

Quadro 50 — Li¢do 12 — Proposta de edi¢do do compasso n° 404 do violdo

Trecho

Fac-simile

Edigdo proposta

compasso n°

do violdo

404

BLILE

L]
[

kN
Y L]

Em razdo dessa ultima mudanca, também se optou pela remoc¢do bequadro

constante no compasso n° 406 da parte do violdao, ndo se justificando sua manutengao nem



43

como acidente de precaugdo.

5.13 Licao 13 — Valores x unidade de compasso 111

A Licao 13 tem por objeto o compasso n° 370 da parte do violoncelo, que possui
valores insuficientes para preencher o compasso de 6/8. Neste caso, optou-se por incluir uma
pausa de semicolcheia com base no padrao ritmico do violoncelo em compassos anteriores €

posteriores ao trecho.

Quadro 51 — Li¢do 13 — Proposta de edi¢do do compasso n° 370 do violoncelo

Trecho Fac-simile Edigdo proposta
compasso n° 370 | j - e R L
] N A . Y A N A, Y
, ﬁm T gE NS
do violoncelo - v ) v H

5.14 Licao 14 — Inclusao/remocao de acidentes considerando o bloco harménico

resultante

A Ligdo 14 traz o compasso n° 166 da parte do violino. No trecho, os demais
instrumentos executam um acorde de D (R¢é maior) e D7 (R¢é maior com sétima), ao passo em
que o violino executa uma passagem rapida de Ré3 a F45. Além disso, consta um sinal grafico
ao lado da nota Mi4 que se assemelha a um bequadro.

No processo de edi¢dao, optou-se por incluir o acidente # na nota Fa nas demais
oitavas (Fa4 e Fa5), seja em razao do bloco harmdnico resultante, seja pelo fato de compositor
ter por costume considerar que o acidente ocorrente afeta a nota em outras alturas, tal qual ja
abordado nas Licdo 4. Também se optou por remover o sinal de bequadro na nota Mi3, ja que
a nota nao foi alterada em compassos anteriores, nao havendo razao para a sua manuten¢ao no

trecho.
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Quadro 52 — Li¢do 14 — Proposta de edi¢do do compasso n° 166 do violino - inclusdo de
sustenidos considerando a base harmonica do trecho

Fac-simile Edigdo proposta

—— v
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Al e | |
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o
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5.15 Li¢ao 15 — Inclusao/remocao de acidentes considerando o bloco harmoénico

resultante

A Ligdo 15 corresponde ao compasso n° 223, onde consta um acidente alterando a
nota D64 na parte do violao no tempo 2 e constam 2 notas D6 em oitava (D63 e Do4) no
tempo 4 do mesmo compasso. Durante o processo de edigdo, optou-se por acrescentar um
bequadro para anular esse acidente em especifico. A decisao se justificou pelo fato de que ha
outro D¢ natural executado pela viola no mesmo trecho, resultando num acorde de F#°, que se

resolve num acorde de Gm no compasso seguinte:



Quadro 53 — Li¢do 15 — Proposta de edi¢do do compasso n° 223 da grade — inclusdo de

bequadros considerando o acorde resultante

Fac-simile Edicdo proposta
223 . ; o
5)*’6)’53%)\ L A S A
£ ' 1 : i

22 .40 \
bl bt
| P\I |
i 7 ta |
L4 | j ' 4
e g r i

5.16 Licao 16 — Inclusio/remocdo de acidentes considerando o bloco harmoénico

resultante

Por fim, a Li¢do 16 corresponde ao compasso n° 363, na parte da viola. No

manuscrito original, ha a previsdo de uma nota D6b3. Contudo, na parte do violdo ha um

45

acorde de G#° arpejado. Desta forma, considerando-se o acorde resultante, optou-se por

substituir a nota D63 da viola por um Si2 natural:

Quadro 54 — Li¢do 16 — Proposta de edi¢do do compasso n° 363 da viola — alteragdo para a
nota enarmonica, considerando a base harménica do trecho
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O processo de edigdo ndo pode se dar de forma despretensiosa, sob pena de
incorrer em ambiguidade e imprecisdao. A atuagdo do editor ndo pode prescindir a tomada de
decisdes conscientes para conferir coeréncia ao trecho editado, mantendo-se fidedigno ao
texto musical original.

Ao longo do presente trabalho, houve a necessidade de adequar o manuscrito a
grafia musical ortocronica, desde as mais evidentes, como a adequacao da posi¢do das hastes,
seja com a decodificacdo de sinais graficos de figuras e pausas, listados nas Licdes 1 e 2.

Para além dessas alteragdes, entendeu-se pela inclusdo ou supressdo de acidentes
ao longo da peca, inclusive para preservar o sentido harmoénico de diversos trechos. Também
foi feita a opg¢ao pela manutencdo de outros sinais de alteracdo enquanto acidentes de
precaucao, conforme exposto nas Li¢des 3, 4, 13, 14, 15 e 16.

De igual maneira, em 02 passagens decidiu-se substituir as notas escritas por
notas enarmonicas, mas sem alteracdo do resultado sonoro, com o objetivo de conferir
coeréncia harmonica aos trechos indicados na Li¢ao 12.

Noutras passagens, o problema possuia relagdo com a métrica dos compassos,
com figuras cujos valores se mostravam ora insuficientes, ora extrapolavam a unidade de
compasso, conforme as Li¢des 7 e 8. Os sinais de repeticdo e indicagdes numéricas na pauta
também foram objeto de edicao nas Ligdes 5 ¢ 6.

Todos esses pontos tiveram de ser objeto de reflexdo para escolha de uma decisao
editorial ao longo do processo. E esses resultados s6 puderam ser alcangados a partir de uma
compreensdo da estrutura musical, do estilo e da estética da peca.

Para finalizar, o presente trabalho sugere uma edi¢ao fundamentada a partir do
que foi considerado mais relevante. A edigdo decorrente deste trabalho nao se propde como
unica alternativa, nem pretende esvaziar a possibilidade de mais discussdes e novas edigdes.
Pretende-se aqui trazer ao leitor discussdes consistentes para que possa, a partir do

apresentado aqui, decidir sobre sua propria performance musical.
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APENDICE A — PROPOSTA DE EDICAO CRITICA DO QUARTETO DE CORDAS
N° 13, DE NICCOLO PAGANINI



Quarteto de Cordas n° 13
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APENDICE B — GRADE ORQUESTRAL ELABORADA A PARTIR DE IMAGENS DO
FAC-SIMILE DO QUARTETO DE CORDAS N° 13, DE NICCOLO PAGANINI
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ANEXO A — FAC-SIMILE DO QUARTETO DE CORDAS N° 13, DE NICCOLO
PAGANINI
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