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RESUMO

A psicanalise diz sobre o amor a partir de uma elaboracéo rigorosa e cientifica,
que pode ser compreendido enquanto um sentimento ou rede complexa e
singular que tenta condensar uma série de significacbes em um soé lugar. O
presente estudo teve por objetivo analisar a série “Modern Love” a luz da
psicanalise e discutir sobre os impasses existentes nas relagdes amorosas. Foi
realizada através da anadlise filmica, em quatro etapas: observagdao e
compreensao da obra filmica, congelamento da imagem para transcricdo da
linguagem, analise analdgica entre a linguagem e 0s processos psiquicos e
condensacao dos resultados. Ao longo da série € possivel observar as
multiplas possibilidades do amor que ndo se fazem pela ordem roméantica, mas
sim pela ordem do desencontro e dos impasses.

Palavras-chave: Psicanalise, analise filmica, relagdes amorosas, Modern
Love.

ABSTRACT

Psychoanalysis says about love from a rigorous and scientific basis, which can
be understood as a complex and singular feeling or network that tries to
condense a series of meanings in one place. The present study aimed to
analyze the series “Modern Love” in the light of psychoanalysis and to discuss
the existing impasses in love relationships. It was carried out through film
analysis, in four stages: observation and understanding of the film work, image
freezing for language transcription, analogical analysis between language and
psychic processes and condensation of the results. Throughout the series, it is
possible to observe the multiple possibilities of love that are not made in the
romantic order, but in the order of disagreement and impasses.

Key Words: Psychoanalysis, film analysis, love relationships, Modern Love.

1 INTRODUGAO

O saber e o conhecimento sobre as relagdes amorosas nao sao pautas
exclusivas das ciéncias humanas e psicologicas, pois, assim como as ciéncias,
as artes, os mitos e a religido também sdo grandes gerenciadores de
comportamentos e relacdes. E com base nisso que o conceito de amor e as
consequentes relagdes das quais ele emerge, atravessam as eras e 0s
séculos. Segundo o texto de Maria Célia de Menezes, "O mito do amor
romantico” de 2007, sempre existiu uma inquietagdo humana no que diz
respeito ao amor e suas historias, mas foi na Grécia Antiga, durante a chamada
“Era Classica”, que se encontrou um primeiro discursar sobre tal tema. Nessa
época, o sentido de amar relacionava-se ao que esta presente na natureza
humana - cada um, busca a sua metade, ao encontra-la, de dois faz-se um
(MENEZES, 2007).



E nessa inquietagdo primeira e premissa classica que se tem a base do
mito do amor romantico que, por muitos séculos e através das mais diversas
formas de disseminagdo, visou nos explicar e orientar diante dos
acontecimentos da vida, construindo um mundo estruturante e com significado.
Acrescidos a esse mito, o milagre do amor, o amor tragico, cortés e suas
produgdes discursivas vao ganhando valor e legitimagédo na religidao por
promoverem um padrao amoroso extremamente atrativo que combina atragao
sexual, procriacédo e familia em um soé lugar (MENEZES, 2007), combinagao
essa de alta utilidade moral para a religiao.

Durante os séculos seguintes, entdo, ha uma transformacao desse mito
em um padrdo de relagdes de prestigio cultural indiscutivel, onde ele é
condicao de felicidade e realizacido pessoal. Por consequéncia, o mito do amor
romantico foi instituido como um sentimento “universal” e “natural”, além de se
apresentar como algo “incontrolavel pela forga da vontade” (COSTA, 1998). Foi
com base em tal mito, portanto, que os homens, na relacdo com seus pares,
construiram uma série de aparatos e dispositivos sociais, linguisticos e
culturais para vivenciar o amor. Entretanto, essa maxima que se inicia na
procura pela “outra metade” culmina intrinsecamente em demandas multiplas e
variaveis e que, por isso, nunca se satisfazem. Portanto, também se mostra ser
“‘universal” e “natural que, qualquer imprecisdo, dentro do campo dessas
demandas, pode se transformar rapidamente em odio, sofrimento e
adoecimento (FERREIRA, 2004).

E com base nisso que Sigmund Freud, herdando as problematicas do
século XIX, reune em 1920 os seus escritos sobre as pulsbées sob o nome
insinuante de “Eros” (o deus do amor, na mitologia grega) e retoma a discusséo
desses temas ja sobredeterminados, tratando, entdo, das condigbes
inconscientes da vida amorosa. E diante o crescimento da psicanalise
freudiana e na grande maioria dos escritos psicanaliticos que o amor e as
relagdes amorosas aparecem como uma questdo primordial em torno da
subjetividade humana. Aqui, Freud provoca um rompimento no mito do amor
romantico na medida em que o expde enquanto hipocrisia e sujeicdo sexual,
mas € onde também fala de um sujeito que, articulado pela sua natureza

pulsional, se constitui, adoece e até mesmo se cura através do amor.



E fundamentado justamente nesse mito do amor romantico e nas suas
producdes cientificas, literarias e artisticas, que a psicanalise expde o seu
carater de coisa construida e sustentada através do consentimento comum
(FERREIRA, 2004). A psicanalise diz de um objeto de amor inacessivel,
incompleto ou perdido, em que, no lugar desse objeto é posto um vazio, uma
falta. Com isso, por ser intrinseco da natureza pulsional do sujeito, ele estara
constantemente a procura de um desejo que, em sua esséncia, € desejo de
nada (MENEZES, 2007). Assim sendo, esse desejo essencialmente vazio das
relagbes amorosas revela seus dilemas e empecilhos, se perpetua em seus
relatos e, portanto, se manifesta nessas mesmas produgdes de saber do mito
do amor romantico, construidas até os dias atuais.

Diante dessa articulacao e a partir do interesse em discutir sobre esses
impasses das relagcbes amorosas, a pergunta de pesquisa deste estudo é:
producdes artisticas atuais, como a série norte-americana “Morden Love”,
podem ilustrar e contribuir social e cientificamente para a discussdo desses
impasses nas relagdes amorosas? Com base nessa pergunta, o interesse da
presente pesquisa € ampliar o estudo do tema “amor”, em sua profundidade e
magnitude. Ela se faz importante na medida em ha uma caréncia nas
produgdes artisticas, sociais e até mesmo cientificas que tenham como objetivo
discutir e discorrer sobre um sujeito em uma eterna busca pela completude e
suas relagdes amorosas, a partir da apresentacdo dessas barreiras que lhe sao
proprias. Dessa forma, essa pesquisa tem por principal objetivo analisar e
discutir, através de uma analise filmica psicanalitica, a incompletude prépria

das relagbes amorosas e como isso é retratado na série “Modern Love”.

2 REFERENCIAL TEORICO

Para pensar o Mito do Amor Romantico € preciso regressar a era dos
filésofos classicos onde Platdo, em seu livro “O Banquete”, narra sobre como
os seres humanos na antiguidade eram seres fortes e de multiplos sexos que
causavam inveja aos deuses. No livro, por causa da inveja e na tentativa de
enfraquecer esses seres humanos, Zeus (uma das divindades mais poderosas
da mitologia grega) corta-os na metade e os separa pelo planeta. Com isso,
segundo Maria Célia de Menezes, em seu texto “Mito do Amor Romantico”

escrito em 2007, a premissa do amor na Grécia Antiga, entdo, associou-se a



ideia de que somente aqueles que procuram a metade do proprio corpo, amam,
e juntando essas partes, aumenta-se a possibilidade de realizagdo pessoal e
felicidade.

Dessa forma, a filosofia grega cresce enquanto assidua produtora de
saberes sobre o amor. Nela, segundo Alain Badiou e Nicolas Truong no livro
“Elogio ao Amor” de 2013, existem escritos “antiamor” como os de Arthur
Schopenhauer que expde o amor enquanto extravagancia natural feminina e
existe a vertente filoséfica que afirma o amor como um dos estagios supremos
da experiéncia humana e subjetiva. O conceito do amor cresce, entao,
enquanto um encontro de corpos que promove uma ligacao simbdlica e afetiva,
mas que, segundo Jurandir Freire Costa em seu estudo sobre o ideal de amor
de 1998, também esta vinculado a um credo de altissimo prestigio cultural e
“ato de fé”, visto que, aproxima-se do impulso religioso na medida em que
vincula-se a um ato realizado pelos deuses e a tendéncia consequente do
sujeito acreditar que o encontro com o objeto ideal “roubado” o concedera
felicidade e afetos positivos durante toda a sua vida.

Segundo essa premissa, de acordo com Maria Célia de Menezes, esse
padrao de amor deve combinar atragdo sexual, procriacdo e familia em um sé
relacionamento e, portanto, com o passar dos séculos, o casamento
heterossexual é concebido como aquilo que orienta o afeto amoroso verdadeiro
para a sua completude essencial. Com isso, o sujeito deixa se conduzir pelo
discurso social construido, pela ideia de completude e aliena-se diante da
praticidade dos modos ditados de vivenciar a experiéncia amorosa, que
ganham forga na religido, nos mitos e em todas as suas formas de produgao
simbdlica. E justamente a partir disso que, ao longo dos séculos, o mito do
amor romantico, através dos mais diversos formatos religiosos, misticos e
artisticos, ganhara for¢ca enquanto fendbmeno social.

Dessa forma, segundo Vergas Vitéria Andrade em seu texto “O
imaginario romantico: modos de amar e sofrer” de 2009, denomina o amor
como significagdo imaginaria social e afirma que ele constitui um credo
amoroso dominante no Ocidente. Em seus estudos, a autora expde o carater
de coisa construida e sustentada pelo senso comum do mito do amor
romantico. Esse senso comum encontra bases fortalecedoras nos mais

diversos modos de propagagao social e cultural do mito do amor romantico, o



que o institui como um sentimento “universal” e “natural”, incontrolavel pela
forca da vontade, segundo os estudos de Jurandir Freire Costa, de 1998.

Sobre esses potentes modos de propagagao, encontra-se, em algumas
extragdes dos ditos e escritos de Sigmund Freud (1996), uma énfase na
linguagem artistica como uma possivel via de transmissédo de saber, podendo
ser util, inclusive, nas formacbes académicas. Portanto, foi pensando na
possivel influéncia das artes que Perinelli Neto (2016) discorreu que, desde a
invencao do cinema, em 1895, os filmes imprimem uma forma de “transformar
o mundo em discurso”, assegurando-se como um dos sistemas mais eficientes
para a elaboragdo de um imaginario social e de transmissao de significados.
Com isso, é possivel afirmar que, associando-se com a sensibilidade e o
imaginario, o cinema aparece como uma estratégia de promogao de repertorios
e modelos, ou seja, um exemplo ilustrativo de um universo simbalico.

E pensando o cinema enquanto produtor de novas potencialidades e
atuando na construgdo de novos meios de subjetividade (DUARTE &
CARLESSO, 2019), que é possivel conceitua-lo enquanto um sistema multiplo
capaz de selecionar objetos, atribuir juizos de valor, através dos aparatos
socioculturais, e determinar modos de existéncia, comportamentos e até
mesmo relacdes interpessoais. E tocando nesse ponto que Rosangela Fachel
de Medeiros apresenta, em seu texto “O Cinema enquanto polissistema: a
Teoria do Polissistema como ferramenta para analise filmica” (2009), a

problematica do cinema atual:

Sao as elites culturais (conservadoras ou inovadoras) através de suas
pautas culturais (sofisticacdo e excentricidade ou simplicidade e
conformismo) que determinam a canonizacéo do repertério. (...) E no
interior do polissistema hollywoodiano que os repertérios sao
canonizados, transformando-se em padrées universais que se
propagam gragcas ao seu poder econbmico, a sua grande
abrangéncia (distribuicdo) e ao seu prestigio.

Com base nesse viés, o0 método da analise filmica psicanalitica permite
uma compreensdo de uma obra cinematografica a partir de uma analise dos
ditos dos personagens e de suas relagdes, propondo analogias entre o
retratado e os processos subjetivos que os constituem. E com base nisso que
Sigmund Freud, ainda segundo extragdes de seus escritos entre 1919 e 1996,

afirma que para a transmissao eficiente do saber psicanalitico € preciso



analisar também outros formatos de producdo de repertérios e recursos
simbdlicos.

Para pensar a perspectiva do amor em psicanalise, Freud também faz
uso de outros recursos simbdlicos como os mitos gregos e a poesia. Em sua
primeira contribuicdo para a psicologia da vida amora, em 1910, Freud discorre
sobre como os poetas possuem a sensibilidade de perceber as mogdes
psiquicas ocultas dos sujeitos e a corajosa habilidade de deixar o proprio
inconsciente falar sobre a tematica do amor. Porém, segundo o texto de Gilson
lannini e Pedro Heliodoro Tavares, “Amor, Sexualidade, Feminilidade”, de
2020, foi justamente na vasta literatura sobre o amor (poesias, romances,
tratados teoricos e filosoficos) que podiamos presenciar as contradigoes,
impasses e proliferacdo de discursos sobre ele que se debruca em
problematicas.

A problematica acontece quando, segundo Nadia Ferreira em seu livro
‘A Teoria do Amor” de 2004, na literatura ocidental do século Xll o discurso
sobre o amor se associa a dor, sofrimento ou uma promessa de felicidade
nunca alcangcada ou conhecida. Dessa forma, a falha do mito do amor
romantico se expde na medida em que a plenitude se mostra inalcangavel,
pois, o amor é, de alguma forma, proibido. Segundo Nadia Ferreira, a
estratégia do mito do amor romantico é:

A converséao do impossivel em interdigcdo a fim de que seja mantida a
promessa felicidade. Alids, esse mito permanece vivo até hoje. A
melhor prova dessa sobrevivéncia é o alto indice de audiéncia das
telenovelas, que reproduzem a tradigdo romanesca do folhetim:
lagrimas, peripécias e final feliz.

Por isso, o conceito de amor se transformou e transformou individuos,
formacbes familiares e convengdes sociais, entretanto, permanece revelando
suas falhas, impossibilidades e inexisténcias. Consequentemente, ainda com
base no texto de lannini e Tavares, enquanto cientistas, clérigos e
revolucionarios sociais disputavam o disciplinamento das subjetividades e dos
corpos, Freud fornece provas sobre a natureza construida e sobredeterminada
dos fendmenos e rompe com a moral sexual civilizada da burguesia do século
XIX que, devido ao apego as regras morais e convengdes religiosas, ndo se

mostra muito contente com as ideias psicanaliticas.



Tais ideias consistem na articulagao freudiana entre amor e sexualidade,
que configuram o centro das revelagdes tedricas de Freud. Com base no texto
de Tiago Ravanello em coautoria com Marisa de Costa Martinez, “Sobre o
campo amoroso: um estudo do amor na teoria freudiana”, de 2013, é possivel
entender a teoria freudiana como aquela que defende a sexualidade tendo
lugar central na vivéncia subjetiva e pensa o campo amoroso enquanto
fendbmeno que engloba os conceitos da sexualidade - libido, afeto e pulsdo —,
bem como, suas relacoes.

Para pensar o amor na teoria freudiana, porém, & preciso relembrar a
matriz clinica do estudo de Freud que confere a ele uma ampla possibilidade
de leitura sobre o fendbmeno amoroso. Para isso, em seus escritos de
contribui¢cdes a psicologia do amor — “Um tipo especial da escolha de objeto
feita pelos homens”, “Sobre a tendéncia universal a depreciacdo na esfera do
amor” e “O tabu da virgindade” — e em todo o seu estudo sobre a experiéncia
subjetiva humana, Freud discorre sobre como a experiéncia clinica
psicanalitica esta implicada ao amor. De forma ampla, entdo, o amor na teoria
freudiana pode ser pensado a partir de duas estruturagdes: a repeticdo e a
pulsado.

Para pensar a repeticao € necessario, segundo Jacques-Alain Miller em
seu texto de 2010 - “O amor entre repeticdo e invencdo” -, revisitar o Edipo
freudiano e compreender que quando se ama, se repete, pois todo objeto de
amor € apenas um substituto sintomatico de um objeto original interditado. Ja
pensando o amor sob a estruturagao pulsional, & preciso entender a natureza
do sujeito que é regido inconscientemente pelo Principio do Prazer onde, com
base em Maria Célia de Menezes, se esta sempre em busca de um desejo que
em sua esséncia € desejo de nada. Dessa forma, segundo a teoria freudiana,
amar é, em si, a repetida busca do todo e, por isso, expde o desejo faltante.

E herdando esse jogo clinico de pulsdo-repeticdo freudiano, que
Jacques Lacan afirma em seu Seminario 1 que nao existem distincbes
essenciais entre a transferéncia e o amor. Ele afirma que a transferéncia, ao
estar diretamente relacionada as pulsdes sexuais fixas em representacoes
infantis recalcadas que conduzem o sujeito a fantasias que se deslocam, tem o

amor como resultado desse deslocamento. Além de tal afirmacao, para tratar



do amor, segundo Nadia Ferreira, Alain Badiou e Nicolas Truong, Lacan
também discorre sobre a realidade e a aponta como narcisica e sexual.

Essas caracteristicas da realidade com base nos escritos lacanianos,
dizem sobre como cada sujeito esta voltado para o seu préprio gozo e como é
apenas com base na linguagem que se pode pensar e falar sobre o sexual.
Dessa forma, segundo Badiou e Truong, Lacan afirma que o vinculo amoroso
esta ligado ao imaginario, por isso:

A Nao ha, portanto, relagdo sexual, conclui Lacan (...) Se ndo existe
relagdo sexual na sexualidade, € o amor que vem suprir a falta de
relagdo sexual. Lacan nédo diz, de maneira nenhuma, que o amor é
um disfarce da relagdo sexual. O que diz é que nao existe relagdo
sexual e que o amor é aquilo que surge no lugar dessa nao-relagao.

Dessa forma, Lacan introduz na relagdo amorosa um outro elemento: o
nada. Para pensar sobre isso, tem-se novamente como base o texto de
Jacques-Alain Miller que analisa os escritos lacanianos com base naquilo que
permanece nos trilhos freudianos sobre o amor, mas o propde como invengao
e elaboracédo de saber. Segundo Miller, Lacan afirma que, na transferéncia, o
que o sujeito tem para oferecer € uma falta, “pois € com essa falta que ele
ama” (LACAN, 2005, p.122), portanto, a relagdo amorosa o obriga a
reconhecer um impasse.

O impasse surge na medida em que, segundo Miller, Lacan expde a
linguagem como estruturante do inconsciente e consequentemente da
sexualidade e do fendbmeno amoroso, entretanto, ele também coloca a
linguagem como estrutura incompleta como tal. Ou seja, a linguagem como
sendo aquilo que simboliza o fenbmeno amoroso é, por si s6, faltante e,
portanto, faz-se necessario a invengao para cobrir o vazio dessa falta. Com
isso, segundo Nadia Ferreira, Lacan aponta o fenébmeno do amor sob a forma
de impossivel na medida em que, sob a premissa de encadeamento de
significantes, retoma a importancia da analise da linguagem na clinica, vincula
0 campo amoroso ao entrelagamento dos registros do Real, Simbdlico e
Imaginario e expde o amor enquanto aquilo que revela o que deveria, na
verdade, esconder: o Real.

Portanto, enquanto Freud diz sobre o amor como repeticdo, mostrando
que a forma mais primaria do amor é a identificagdo e discorrendo sobre a

procura infinita no Outro, Lacan faz uma leitura do amor enquanto fenédmeno



simbdlico, estruturante e que envolve invengdes. Ele mostra em seus escritos
que o movimento primario da linguagem é enlagar o outro enderecando uma
demanda de reconhecimento na relagédo a dois, portanto, € possivel afirmar
que, no momento em que somos forjados enquanto sujeito, somos enlagados
numa demanda. E justamente a partir dessa demanda, entdo, que o sujeito
inventa uma rede de significagdes complexa e singular para dar um nome ao
vazio que vem do Outro significante, ou seja, 0 amor € o que aprendemos a
nomear como amor.

Diante disso, a questdao do amor se mostra primordial na subjetividade
humana, ja que, segundo Lacan, o processo de humanizagao do sujeito, que
tem como estruturagdo psiquica o Simbdlico (a palavra, a lei), o Imaginario (o
sentido e as imagens) e o Real (o impossivel), possui como fundamental o
reconhecimento do Outro para se fazer. E também sobre isso que se centra a
questdo do amor, na polissemia estruturante que confere o amor a posicao de
fendmeno que deve ser pensado em suas relagdes e produgdes significantes.

Por fim, é entendendo o Simbdlico, segundo os escritos lacanianos,
enquanto um sistema de representagdes baseados na linguagem que opera
como lei e que tem como funcdo ordenar um modo de funcionamento para
organizar relagbes, que se torna possivel compreender e analisar a dimensao
inconsciente das producgdes cinematograficas. Portanto, com base no texto
“Psicanalise e cinema: aplicagao da analise filmica para a aprendizagem do
conceito de inconsciente” de Elizabeth Teodoro e outros autores, de 2021,
utilizar o cinema como objeto de estudo da psicanalise implica concebé-lo

também estruturado como uma linguagem. Dessa forma:

Em um filme, o sujeito falante n&do é autor, narrador ou um
personagem. Por esse motivo, ndo o interpretamos. Em um filme, o
sujeito falante € um lugar faltante, a partir do qual o espectador pode
produzir um discurso proprio.

Com isso, uma representagdo cinematografica, através da analise
filmica que permite o estudo e a consequente construcdo de um proéprio
discurso embasado a luz da psicanalise, pode retratar o fendmeno do amor nas
suas mais diversas possibilidades e, assim, revelar também os seus mais

diversos impasses.



3 MATERIAL E METODOS

O presente trabalho busca compreender o fenbmeno do amor e das
relagdbes amorosas em sua totalidade, portanto, trata-se de uma pesquisa
explicativa que, através de uma analise filmica psicanalitica da série “Modern
Love”, observa relacdes, interpreta e compreende o outro, tendo como base um
vasto recurso simbdlico (GIL, 2008, p.28) e, para isso, € necessario ir além do
cinematografico. Isso se faz possivel, com a proposta metodoldgica da analise
filmica, através de um processo de recorte de cenas em que, segundo
Weinmann (2017), necessita compreender a obra a luz de seu autor, realizando
leituras do texto filmico e detectando e interpretando sua mensagem,
considerando as especificidades linguisticas e psicologicas do que foi abordado
em determinado recorte.

Dessa forma, é possivel fazer analogias entre a linguagem do cinema e
0S processos psiquicos, como o amor, € permanecer dentro dos dominios da
psicanalise aplicada, operando como um saber transcendente. A analise
filmica, entdo, se correlaciona com a analise do discurso, na qual o
pesquisador, que precisa assistir a série por diversas vezes e observar
atentamente os detalhes ndo percebidos anteriormente, articula os elementos e
atribui juizo de valor. Por isso, a analise ndo é baseada em primeiras
impressdes (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2008; LEITE et al., 2012).

Também, para melhor compreender a tematica em questdo, optou-se
pela pesquisa qualitativa a luz da psicanalise que, de acordo com Flick (2013),
permite uma analise detalhada e contextualizada dos aspectos que constituem
a pergunta de pesquisa sem ter o intuito de generalizar os dados do estudo.
Com isso, o artigo apresenta essa metodologia de carater qualitativa com base
em técnicas de observacdo e analise indireta de filmes, séries ou qualquer
expressao visual. A andlise filmica aparece como um método de pesquisa na
medida em que descreve e decompde a série em busca de compreender as
relacbes entre os elementos decompostos, ou seja, interpreta-los (VANOYE,
1994).

A primeira etapa da construgao da pesquisa consistiu, entdo, em uma
coleta de dados a partir da observacao repetida e constante da série “Modern
Love”. Os dados coletados permitiram explorar tematicas que revelam os

impasses das relagdes de amor, como por exemplo: traicdes, a necessidade ou



escassez do amor, as figuras parentais, o tempo cronoldgico e suas mudangas,
entre outras. Em uma segunda etapa, esses dados foram compilados,
consolidados e analisados com base na literatura cientifica. Para isso, foram
selecionados artigos cientificos, livros e cartilhas nos idiomas portugués e
inglés, nas plataformas Scielo, Portal CAPES e Google Académico. Optou-se
por essas bases de dados porque representam uma das principais fontes de
produgdes cientificas na area da Psicologia e foram utilizados os descritores
“Psicanalise”, “Amor”, “Relacbes amorosas” e “Analise filmica” nos trés bancos
de dados escolhidos para este estudo.

Considerando os escritos de Sigmund Freud, Jacques Lacan, Jacques-
Alain Miller e Nadia Ferreira foram utilizados textos como “Observacbes sobre
o amor transferencial” (1915), “Contribuicbes a psicologia do amor I, Il e lII”
(1910-1918), “O amor entre a repeticao e invengao” (2010) e livros como “A
teoria do amor na psicanalise” (2004) e “Seminario 20" (1972-1973) para
destacar conceitos, complexos e estruturas, bem como, explicitar as vivéncias
amorosas de acordo com a psicanalise. Dessa forma, a busca bibliografica
desta pesquisa seguiu o contexto dos descritos psicanaliticos e como critérios
de inclusdo foram utilizados textos capazes de tracar o processo formador,
bem como, capacitador do amor e do movimento das relagdes amorosas. O
levantamento bibliografico foi realizado durante os meses de Janeiro e
Fevereiro de 2022 e incluiu conceitos auxiliares como: sujeito, pulsdes,
aparelho psiquico, consciente, objeto, formag¢des do inconsciente, falta, amor,
relagdes, significante, real, simbdlico, imaginario.

Considerando também o material cinematografico da série “Modern
Love”, pode-se classifica-la nos géneros comédia dramatica e romance. A série
foi criada, dirigida e escrita majoritariamente por John Carney, em 2019 e conta
com diversos outros nomes em sua produgdo, como Emmy Rossum, Sharon
Horgan e Tom Hall. Ela é produzida pelo Storied Media Group, Picrow e
Amazon Studios e reproduzida atualmente pela rede de streaming Amazon
Prime Video. Atualmente, se encontra em sua segunda temporada que conta
com 8 episodios de até 35 minutos cada um e conta com um elenco de peso
em sua produc¢do, com nomes como: Anne Hathaway, Tina Fey, Dev Patel, Kit

Harington e muitos outros atores e atrizes.



No Rotten Tomatoes (website americano responsavel por criticar
produgdes televisivas e cinematograficas), a série tem uma pontuagdo média
de 6.63/10 e ja ganhou prémios como o Emmy Awards na categoria de “Melhor
ator convidado em série de comédia”, conferido ao ator Dev Patel. A trama da
série é inspirada por uma série de relatos pessoais reais publicados em uma
coluna do famoso jornal “The New York Times”. Cada episddio, entdo, é
baseado em acontecimentos de um relato da coluna, o que confere a série uma
singularidade de relatos especialmente interessantes.

Em cada episédio, podemos nos deparar com as mais variadas
expressoes das relacbes de amor, bem como, os seus impasses e
impossibilidades. A partir disso, foram escolhidos 6 recortes das mais diversas
cenas do compilado cinematografico que, acrescidos aos materiais
previamente citados, foram fundamentais para analise das condutas,
subjetividades e relagdes construidas dos mais amplos personagens e o

desenrolar de suas histérias de afeto.

4 RESULTADOS

A partir dos recortes das cenas e com base no rigor tedrico
metodolégico da técnica de recortes das imagens para a transcricdo da
linguagem (WEINMANN, 2007), mostra-se possivel congelar as imagens,
transcrever a linguagem e, por fim, dialogar o retratado com os processos
psiquicos, em especial, as relacbes de amor. A partir disso e levando em conta
a observacao acerca dos impasses das relacdbes amorosas, foram destacadas
6 cenas em que € possivel perceber o carater imaginario do amor romantico e
a dissolugéo das estratégias construidas para fazer acontecer esse encontro
com o outro.

Logo no primeiro episddio da série “Modern Love”, vamos nos deparar
com a busca incessante por um outro amoroso que, ilusoriamente, nos
completa e nos livra da soliddo. O episdédio nos descreve, no entanto, diversos
desencontros amorosos e a transferéncia de afeto para um filho (“Mas vocé
nao esta mais sozinha” — T1E1, 16min06s). Num outro episédio de destaque,
nota-se com clareza os inumeros impasses nas relagcdes amorosas e todo o

sofrimento causado por eles. Nesse caso, as decepg¢des sdo tantas que o



relato sobre o amor se encontra justamente na relacdo que ndo se faz
(“Apenas pensar em vocé ja me ajudou a superar muita coisa na vida. Sé por
saber que vocé existia, sabe?” - T1E2, 22min55s), diferentemente dos relatos
criados no mito do amor romantico.

Em um outro episddio de destaque, encontramos as descricdbes de como
as mudangas do tempo cronoldégico também podem revelar o impasse das
relagdes. O episddio expde como as mudancas frente ao tempo, bem como, as
diversas posi¢cdes do sujeito frente ao desejo podem revelar a fragilidade do
encontro amoroso e transformar toda configuragdo de um relacionamento
(“Acho que vocé sempre me afastou da sua vida” — T1E4, 21min28s). Ja em
outros dois episodios, € possivel fazer uma analise das relagdes amorosas
dentro de uma estrutura clinica neurdtica, a histeria. No 5° episddio da primeira
temporada da série, podemos observar a expressao tipica do amor histérico
que se encontra dentro de uma dialética de reconhecimento, numa busca
infinita no outro (“Por que essa necessidade de fazer estranhos se
apaixonarem por mim?” — T1E5, 23min11s).

Ja no 6° episddio dessa mesma temporada, € possivel analisar um outro
modo do amor na histeria, onde a figura paterna € peca fundamental. Nesse
episodio, a quebra do amor romantico acontece na medida em que o amor se
trata do desejo ao pai e expde o quanto a falta desse afeto implica no modo de
amar da personagem (“Nao sei como é ter um homem apenas cuidando de
vocé” — T1E6, 23min39s). Por fim, o ultimo episddio de destaque expde o
impasse do amor romantico no tocante as traicdes (“As vezes, fazemos
acusacdes que queremos que a pessoa negue. E ai, ela ndo nega” — T2EG,
04min54s). Nesse recorte, a quebra do amor roméntico, aléem de tocar na
tematica da traicdo, também ilustra um paradoxo: quando ambos os
personagens encontram a solugdo do sofrimento causado pelo amor, no

préprio amor.

Quadro 1. Quebra do Mito do Amor Roméantico na série “Modern Love”.

Quebra do
TEMPORADA EPISODIO TEMATICA “Amor

romantico”

1 1 -“Quando o A busca pela Completude que




porteiro é seu

melhor homem”

completude

nao vem de um
parceiro
amoroso, mas
sim de uma
transferéncia

para o filho

1 2 —-"Quando o
cupido € uma
jornalista curiosa” -
muito bom para
generalizar as

falhas

O amor que da
certo, mas nao

permanece

O encontro que
acontece com
outras
finalidades além

da permanéncia

4 — “Renovando

As mudancas

As diversas
posicdes do

sujeito frente ao

para manter o jogo desejo que
_ frente ao tempo
vivo” alteram a
configuragéo do
relacionamento
1 . Quando amar é,
5 — “No hospital,

um interludio de

O narcisismo

antes de tudo,

i querer ser
clareza
amado
1 6 — “Entéo ele O desejo ao pai

parecia um pai e

A figura paterna no

e sua implicagao

era sO um jantar, amor nas relagoes
nao é?” amorosas
2 6 — “Na sala de __
A dificuldade de
espera de o .
. Traigdes aceitar a falha

cbnjuges

) de um amor
separados

Fonte: elaboragdo propria.




Se tratando de uma pesquisa qualitativa e explicativa, a discusséo se da
através de recortes cinematograficos e traz a perspectiva da analise filmica,
que permite uma escrita dindmica de um estudo psicanalitico sobre o campo
amoroso que busca expor o dialogo comum entre os episddios expostos nos

resultados.

5 DISCUSSAO

No decorrer dos episédios da série “Modern Love”, vamos nos deparar
com inumeras manifestacées do fendmeno amoroso e com elas, como exibido
no quadro “Quebra do Mito do Amor Romaéantico na série ‘Modern Love”,
podemos perceber os mais variados impasses, adversidades e até mesmo
impossibilidades do encontro amoroso. E possivel perceber situagdes nas
quais o sujeito busca incessantemente pela completude, muda constantemente
de posicao frente ao desejo, clama pelo reconhecimento do outro, se confunde
com relagdo ao seu objeto de amor ou até mesmo busca no dito “encontro
amoroso” a solugao para um sofrimento causado pelo proprio amor. Entretanto,
apesar de sua ampla representacdo cinematografica, todos os episddios
revelam o mesmo ponto: o desencontro.

E possivel perceber que todos os personagens, como todo e qualquer
sujeito, estdo as voltas da eterna realizagdo de seus desejos, desejos esses
que buscam a completude. Porém, postulando a famosa frase “a relagao
sexual ndo existe”, Lacan afirma que a premissa da completude € apenas uma
sustentacao da fantasia amorosa de completude. Para explicar, ele discorre em
seus escritos sobre 0 movimento narcisico de reconhecimento das criancas de
2 a 3 anos que, ao se colocarem como um objeto que complementaria a falta
da mae, se deparam com uma demanda inesgotavel, ja que seus pais estao
constantemente demandando outras coisas. Esse processo, que é a forca
motora do desenvolvimento infantil, insere o sujeito na linguagem e faz com
que ele esteja sempre retornando a esse desejo do Outro.

Com isso, nenhuma realizagdo de desejo pode levar o sujeito a plena
felicidade e essa nao realizagao se repete nas vivéncias do campo amoroso, ja
que ele se fundamenta em demandas multiplas e que nunca se satisfazem

(FERREIRA, 2004). Dessa forma, tendo o amor no campo do registro do



inconsciente no qual o sujeito deseja ser reconhecido e amado pelo outro, é
possivel afirmar que os encontros amorosos estdo em constante
ressignificagdo, ou seja, eles se afirmam mais como desencontros. Por isso,
sustentar o ideal do amor romantico e entender o amor enquanto uma premissa
“natural e comum”, no qual o encontro dos corpos deve se completar e conferir
“felicidade plena”, faz parte de um sintoma cultural construido e instituido como
verdade e que tem como funcgéo sustentar praticas sociais.

Os episddios da série nos provam que, mesmo em relagdes saudaveis e
duradouras, sempre existira algum desencaixe, desentendimento e
desencontros que expdem o carater fundante da incompletude humana. Essa
falta jamais podera ser preenchida pois € justamente ela que constitui nosso
aparelho psiquico, nos inclui na linguagem e nos configura enquanto sujeitos.
Na relacdo amorosa, o sujeito oferece, entdo, a unica coisa que ele tem, a falta,
“‘pois € com essa falta que ele ama" (LACAN, 2005, p.122), por isso, amar

coloca em cena aquilo que temos de mais fundamental, o desencontro.



6 CONCLUSAO

Considerando o problema e o objetivo da presente pesquisa, esse
estudo nos possibilitou, através da analise filmica psicanalitica, analisar e
demonstrar como obras cinematograficas, como a série “Modern Love”, bem
como, outras formas de producédo de saberes podem ilustrar subjetividades e
ampliar debates e discussdes no dmbito social e cientifico, dentre eles o debate
acerca do campo e do fendmeno do amor.

Este trabalho, entdo, nos permitiu discutir sobre a criagao e instituicao
do imaginario do amor roméantico e como essa instituicdo imaginaria possui
impactos nas produgdes artisticas, fazendo com que o amor se tornasse uma
das fontes de felicidade mais completas para o ser humano. Ao analisar a
necessidade basica do ser humano de satisfazer seu desejo e a praticidade
que o mito do amor romantico nos confere no tocante as orientagdes das
vivéncias, nos deparamos, porém, com O encontro amoroso que, em sua
premissa mais basica, nos aliena numa busca incessante pela completude,
pela demanda de um outro que nunca se satisfaz.

Entretanto, como podemos ter coragem para amar se o amor, que surge
na relagdo com o outro do desejo e € condigdo para existir no mundo, esta
diretamente ligado aquilo que jamais podera ser atingido e pode causar
tamanho sofrimento? Para responder essa pergunta, nos agarraremos além da
necessidade de ser amado, como disse Lacan em “amar € querer ser amado”,
mas sim na alienacdo. O amor, em seu paradoxo, € aquilo que tapa a falta e se
aliena aos impasses, por isso, na relagdo, ndo € possivel fazer outra coisa

senao ir atras do desencontro.
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