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RESUMO: A incluséo gera interesse de pesquisadores e professores da educacéo basica em varios
aspectos. Por se tratar de uma tarefa desafiadora, os educadores podem utilizar a musica como
ferramenta para garantir a aprendizagem de criangas surdas. Assim, surgiu a seguinte inquietacao:
Como a musica pode ser utilizada em sala de aula para facilitar o aprendizado de criangcas surdas? O
objetivo dessa pesquisa foi descrever e analisar a producdo cientifica de 2013 a 2023 sobre a
utilizacdo da muasica na aprendizagem de criancas surdas. O método utilizado foi a andlise
bibliografica em teses, dissertacdes e monografias de pds-graduacado provenientes de programas de
poés-graduacdes brasileiros. Foi apontada a falta de formacdo de professores para atuar com o
publico diverso e a identificacdo de pontos convergentes entre os estudos, como a interacéo, a
comunicacao, a psicomotricidade, a linguagem e os efeitos positivos da musica sobre a socializagédo
das criangas.

PALAVRAS-CHAVE: Educacéo Inclusiva; Educa¢éo de surdos; Musica.

1. INTRODUCAO

A musica pode ser considerada um instrumento valioso tanto no processo de
ensino quanto no processo de aprendizagem. Nessa pesquisa, foram tecidas
algumas reflexdes que iluminam o0s processos dos quais as criangas surdas
conseguem aprender certos conteudos através da mdasica, vistos sob a o6tica da
Educacao Inclusiva.

Um dos instrumentos que mais contribui nas relagcdes sociais, € a musica.
Possui a capacidade e a diversidade de alcancar todos os sentidos humanos, além
de ser parte do desenvolvimento da humanidade. Logo, 0 seu papel na Educacao
Inclusiva, se torna crucial para a interacdo dos individuos, incluindo as pessoas
surdas.

Na pratica, notam-se as dificuldades entre docentes e discentes quanto ao
sujeito surdo e em como desenvolver praticas pedagogicas inclusivas. Posto isto,
torna-se relevante estudar e discutir o assunto a fim de conscientizar os/as

professores/as, para a realidade da pessoa surda e para a garantia dos seus
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direitos. Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°
9.394/96, Art. 60-A, part. 1°:

Havera, quando necessario, servicos de apoio educacional especializado,
como o atendimento educacional especializado bilingue, para atender as
especificidades linguisticas dos estudantes surdos (BRASIL, 1996).

Direito estabelecido, mas a realidade dos surdos ainda enfrenta desafios.
Com essa inquietude, esta pesquisa buscou amparar esses direitos, a pratica
docente e o uso da masica.

A escolha deste tema justifica-se pela experiéncia da primeira autora junto a
comunidade surda, na Associacdo de Amigos e Pais de Pessoas Especiais
(AAPPE), em Macei6. Nesse espaco, a autora desenvolveu atividades como Jovem
Aprendiz, conheceu a comunidade surda, a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS),
fez amizades, compartiihou momentos e aprendizados e decidiu aprofundar seus
conhecimentos na graduacao, seguindo a perspectiva da Educacéao Inclusiva.

Durante esta experiéncia, pbde perceber o quanto é importante para as
pessoas surdas, se sentir parte da sociedade por meio de diversas atividades, no
campo profissional, do lazer e da aprendizagem. E durante a experiéncia na
Educacéo Infantil, observou as contribuicbes da musica na rotina das criangas, mas
nao viu criangas surdas.

Com as experiéncias da autora e as leituras realizadas, surgiu a seguinte
inquietacdo: Como a musica pode ser utilizada em sala de aula para facilitar o
aprendizado de criancas surdas? Este trabalho tem como objetivo descrever e
analisar as produgdes cientificas sobre a utilizagdo da musica no processo de
aprendizagem de criancas surdas, bem como explorar métodos eficazes de
implementacdo em sala de aula.

Estudar a integracdo da musica no ensino de criancas surdas é crucial para
desenvolver praticas pedagodgicas mais inclusivas, que atendam as necessidades
especificas desses alunos, conforme previsto na LDB.

A fundamentacdo tedrica escolhida segue os estudos sobre a masica em sala
de aula, considerando a obra de Martins Ferreira (2013); da musicalizagdo para
surdos, a partir de Akeho e Gomes (2014) e Gattino e Rodrigues (2015); e, sobre a
importancia da musica na aprendizagem, a partir de Rosangela Bragatto (2012). O



meétodo utilizado foi a analise bibliografica em teses, dissertagcdes e monografias de
pos-graduacdo provenientes de programas de pos-graduacdes brasileiros. As

pesquisas apontam diversos efeitos positivos, quanto a musica e a pessoa surda.

2. COMO AS PESSOAS ESCUTAM MUSICA?

Onde hé vida, ha som. E a musica é o som da alma, como alguns autores
gostam de enfatizar. De acordo com Bragatto (2012), desde o periodo gestacional, o
feto passa a sentir sensacgdes a partir dos sons, vibracées que o alcangam no utero,
através da mée. E |14, acontece a troca de sensacdes quando a mae passa a escutar
0s sons das batidas do coracdo do seu bebé. Sendo assim, a musica perpassa
todas as etapas da vida do ser humano, e vem se tornando uma ferramenta
essencial no ambiente escolar, pois contribui no aprendizado, socializacao,
criatividade e no desenvolvimento cognitivo, afetivo, motor e social.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), a musica faz
parte do Campo de Experiéncia 3. Tracos, sons, cores e formas?!, da Educacao

Infantil com o objetivo de:

Conviver com diferentes manifestacbes artisticas, culturais e cientificas,
locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as
criangas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas
de expressé@o e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danga e o audiovisual, entre
outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias
linguagens, criando suas proprias produgbes artisticas ou culturais,
exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos,
dancas, mimicas, encenagbes, cancdes, desenhos, modelagens,
manipulagcdo de diversos materiais e de recursos tecnologicos (BRASIL,
2018).

Sendo assim, desde as primeiras experiéncias da infancia, a muasica deve
estar presente em diferentes linguagens e formas de manifestacdes artisticas.

Sendo um direito para todas as criancas, o ambiente escolar precisa estar adequado

aos espacos, linguagens e recursos a serem utilizados de forma inclusiva.

1 Trata-se de cinco campos de experiéncia que comp&e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Que séo: O eu, o outro e o0 nds; Corpo, gestos e movimentos; Tra¢os, sons, cores e formas; Escuta,
fala, pensamento e imaginacgéo; E espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes (BNCC,
2018).



A musica esta relacionada as diferentes formas de expresséo e linguagens,
como formas de direito da crianca na Educacao Infantil. Sua aplicabilidade na
aprendizagem é o instrumento inicial para as primeiras experiéncias das crian¢as
(BNCC, 2018). Como principal fonte do desenvolvimento comunicativo e social, a
masica participa do processo do letramento dos individuos. Letramento é
conhecimento social adquirido pelo sujeito, antes da sua aquisicdo da leitura e
escrita.

Ha diversas formas de se apreciar a musica, ndo apenas com a audicao.
Segundo Michel Martins (2015):

As multiplas possibilidades de educagdo musical criativa trazem ao
educando uma visdo de mundo abrangente, pois para efetivar o processo
criativo diversas atividades psicomotoras Ss&80 necessarias, como
lateralidade, percepc¢édo tatil, visual, verbal e auditiva, tbnus, coordenacéo
motora (fina e grossa), coordenacgdo da dindmica geral, esquema corporal,
equilibrio (Martins, 2015, p. 56).

O autor enfatiza as multiplas possibilidades presentes nas praticas musicais,
Ou seja, a musica ndo € restrita a um Uunico conceito. Ela possui diversas
possibilidades nos campos das experiéncias e aprendizagens, atendendo a publicos
diversos e as suas especificidades, além de garantir ao individuo maiores
possibilidades de desenvolvimento.

‘A muasica € uma forma de comunicacdo tdo antiga quanto a prépria
comunicacdo humana, e sua histéria se confunde com a prépria histéria da
linguagem e dos atos comunicativos humanos” (Martins, 2015). Segundo o autor, a
musica possui registros da partitura musical desde os registros da lingua escrita. E
nao € necessariamente preciso aprender sobre as técnicas musicais para aprender
produzi-la, ela vai além do escutar.

Em sua obra, Ferreira (2013) aborda as formas de expressao pela musica

como forma de ensino, e, para isso, ele explica que:

Temos a capacidade auditiva de detectar apenas determinadas frequéncias
sonoras, dando aquelas que ndo escutamos o nome de “siléncio”; mas o
siléncio na Terra de fato ndo existe, caso contrario ndo teriamos vibracéo e,
portanto, ndo teriamos vida. NOs, nossa vida e tudo que a cerca,
poderiamos ser considerados como musica também, com a distincdo néo
sermos uma organizacdo sonora feita pelo ser humano. Simplesmente
estamos insertos numa “estrutura musical” enorme e extremamente
complexa, a qual ndo dominamos por completo (Ferreira, 2013, p. 15).



Ou seja, estamos imersos no som da natureza. Essa é a base para se
entender o que é som, e partir disso, saber usar a musica. Nao apenas em sala de
aula, mas no cotidiano e em diversas formas, para todos os tipos de pessoas. A
musica traz harmonia a vida: “Cantar é vibrar e vibrar é viver” (Ferreira, 2013, p. 16).
Posto isso, Martins Ferreira (2013) estabelece dois pontos para essa questao:
primeiro, compreender o que faco, com a maneira pessoal de expressar-me; e, em
segundo, ser compreendido por aqueles que me cercam.

Compreende-se, assim, a grande importancia das composic¢oes criadas, a fim
de transmitir e expressar conhecimentos ao longo da historia. Destacamos este
ponto para a Educacdo Infantil, estando eles em desenvolvimento social, se
construindo como sujeito letrado.

Sendo assim, Ferreira (2013) explica a influéncia da musica no aprendizado
de outras disciplinas, sendo ela uma das primeiras manifestacdes verbais orais da
humanidade. “Quem ndo garante que o homem nao pensou primeiro em cantar,
talvez imitando os passaros, antes de pensar em falar? E foi assim, que acabou
descobrindo que sua voz servia para comunicar-se com os outros” (Ferreira, 2013).
Se observarmos, de fato a linguagem oral acontece dessa forma: os bebés iniciam
balbuciando, imitando os sons que escutam, seja de musicas ou das falas dos
adultos. E aprendem a falar, cantar, antes mesmo de aprender a ler e escrever. As
pessoas sempre foram atraidas por algo. Pelos sons, paisagens, e apreciando,
sempre buscou reproduzir.

A musica possui uma vasta diversidade de géneros e formas. Para essas
diferentes formas, se faz necessario aprender a ouvir, sentir e, se possivel, tocar a
musica (Ferreira, 2013). Com base no que o autor dispbe, a musica pode ser
compreendida com base em quatro aspectos: para cantar; para tocar; para dancatr;
para encenar. Essas formas de expressdo distintas merecem ser descritas e

comentadas a seguir.

2.1 “A musica para cantar”

Segundo Ferreira (2013), a voz é um instrumento natural do nosso corpo, e o

som produzido por ela é transmitido pelo ar expelido para fora do nosso corpo. Para
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produzir a voz, esse ar precisa passar pelas cordas vocais. Mas o ar expelido para
fora de nosso corpo também produz diferentes sons por meios de instrumentos. Ao
tocar uma flauta, trompete, clarinete e de maneira inclusiva, abrange a todo ser vivo
que produz ar em seus pulmdes.

Um dos exemplos citado por Akeho e Gomes (2014) € o da escritora surdo-
cega Helen Keller, que possuia uma capacidade nomeada “ouvido nos dedos”.
Através do tato, ela apreciava a musica e ndo encontrava obstaculos, pois a musica
Ihe proporcionava a mais pura emocao. Sendo assim, podemos proporcionar um
modelo de aprendizagem com a musica que seja inclusivo, utilizando os
instrumentos.

As criancas surdas podem participar de momentos de interagéo, junto as
criangcas ouvintes, de forma ludica por meio de musicas cantadas. Como por
exemplo as cantigas populares, usadas na Educacéo Infantil (Ciranda, cirandinha;

Peixe vivo; Borboletinha e outras).

2.2 “Musica para tocar”

Ferreira (2013) explica que, desde o primeiro momento de vida, o ser humano
desenvolveu a habilidade de construir instrumentos com potencialidades sonoras,
produzindo os sons mais diversos, conhecidos hoje como “instrumentos musicais”. A
partir dai, os instrumentos foram chamando a atencdo das pessoas, que se
interessaram em aprender a toca-los, criando-se concertos musicais, recitais e

orquestras.

Aprender sobre a mdasica instrumental é algo maravilhoso. Por meio dela,
vocé pode perceber, observando os instrumentos desde o modo como sao
construidos até a maneira como séo tocados, como o ser humano evoluiu
nessa arte de fazer e de manipular objetos que produzissem sons diversos
para além daqueles que tinha em si mesmo (Ferreira, 2013, p. 153).
A musica instrumental faz parte da evolug¢do da criatividade humana, que o
permiti se expandir na sua forma de se expressar. Partindo desta habilidade, o autor
sugere que o professor utilize os instrumentos como forma de aprendizado em

outras disciplinas, como as proporcbes geomeétricas e matematicas. Essa



abordagem despertara o interesse dos alunos, pela curiosidade de manusear e

conhecer tal instrumento.

2.3 “Musica para dancar”

Segundo o autor, € aquela musica na qual ndo h&a expressividade verbal,
apenas corporal (Ferreira, 2013), em que o movimento do corpo é direcionado pela
sonoridade musical. Partindo de uma organizacdo artistica e profissional, o0s
bailarinos desenvolvem suas performances através de técnicas de um
desenvolvimento coreografico unico do balé.

Essas e outras formas de expressao sao consideradas pelo autor como uma
forma musical mais profunda. O individuo necessita transmitir suas emocgdes, sua
arte, pelas expressfes de seu corpo. Esta € uma habilidade natural de todo ser
humano. Toda expresséo € livre. E as criancas também podem se expressar, a partir
do ritmo musical.

A partir das ondas vibragdes, a crianca surda tera a oportunidade de
experenciar 0s seus movimentos, gestos. E o/a professor/a pode planejar esse

momento de acordo com as especificidades desse aluno/a.

2.4 “Musica para encenar”

Por fim, Ferreira (2013), apresenta a musica no contexto da encenagado no
teatro através da Opera e da opereta. As apresenta¢cdes acontecem no teatro, como
forma de canto dos textos, como uma manifestacdo mais intensa, onde se retinem,
em um unico espetaculo, balé, musica, literatura e poesia.

As préticas educativas inclusivas que podem ser aplicadas por meio da
encenacdo sao inumeras. As pessoas surdas tem grandes habilidades de
encenagéo, também, por meio da Lingua Brasileira de Sinais — Libras, onde s&o
estimuladas expressbes corporais de todas as formas. Os/as professores podem
incluir propostas de apresentacdes em diversos temas.

As habilidades musicais podem ser expressas de diversas formas. Foram

destacadas quatro formas de usar a musica, citadas pelo autor. Musica para cantar;
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para tocar; para dancar; para encenar. Cada uma delas é destacada com altas
habilidades para utilizacdo na sala de aula de forma interdisciplinar. Ferreira abre os
horizontes dos professores para tais possibilidades, enfatizando a diversidade e
despertando o ser criativo em cada uma delas.

As ideias de Ferreira (2013) reforcam as conclusbes de Bragatto (2012, p.
14), de que “a musica se resume num processo de construgdo envolvendo o
perceber, o sentir, o emitir, 0 experimentar, o criar, o recriar e o refletir’. Sendo
assim, a musica esta presente nos sentidos e nas emoc¢des de cada pessoa.

A autora afirma que “a musica contribui para o dialogo interno e externo do
ser humano” (Bragatto, 2012, p.16). Como a principal fonte de comunicacao,
formada por sons, ritmo, danca e outras formas, a masica esta presente em todas as
etapas da vida, presente em diferentes formas na natureza, na arte, expressando
sentimentos e absorvendo diferentes tipos de emocdes. E impossivel definir a
musica em um Unico aspecto. Ela perpassa todos os periodos historicos, culturais e
sociais. A musica esta presente na natureza, no corpo, no imaginavel.

Segundo Fernando Lazzetta (2001), “qualquer definicAo de musica
representaria, quando muito, a definicdo de uma muasica em particular, ou ainda,
apenas o ponto de visita restrito e particular sobre 0 assunto”. Sendo assim, deve-se
buscar entender, o que a musica oferece, o que ela transmite, e o efeito que ela
causa no ser humano. Tal processo se da a partir da musicalizacdo, que sdo
praticas desenvolvidas com ou a partir da muasica, buscando despertar o0 gosto e as

habilidades musicais.

2.5 A musicoterapia

A musicoterapia € a musica usada de forma terapéutica. Isto se deu a partir
dos estudos sobre o que a musica provoca nas emocdes e na subjetividade das
pessoas. Segundo Rejane Sousa (2018), musicoterapia € a forma de tratar dos
pacientes com musica, favorecendo a saude e o bem-estar através de diversas

formas de aprendizado, expressoes e arte. Cunha e Volpi (2008) afirmam:

A musicoterapia € um campo da ciéncia que estuda o ser humano, suas
manifestacées sonoras e os fendbmenos que decorrerem da interacédo entre
as pessoas e a musica, 0 som e seus elementos: timbre, altura, intensidade
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e duracdo. A sistematizacdo da teoria e da pratica musicoterapéutica teve
inicio nos meados do século passado e vem se solidificando por meio de
um crescente nimero de estudos e pesquisas na atualidade (Cunha e Volpi,
2008, p. 86).

Ou seja, trata-se de uma pratica que vem ganhando espaco nos estudos e
pesquisas, como um importante instrumento relacionado ao ser humano, e 0s seus
efeitos. Principalmente no campo psiquico, ao que se refere ao efeito das
manifestagdes sonoras e seus efeitos.

Desde entdo, as descobertas com a pratica musicoterapéutica vém
contribuindo significativamente para criancas e pessoas com transtornos mentais.
Para os autores, “o objetivo da acdo musicoterapéutica centra-se em trazer a
consciéncia das pessoas essa dimensédo de ser sonoro-musical” (Cunha e Volpi,
2008, p. 86), conforme a sensacdo que ela proporciona de oferecer bem-estar
durante um processo harmonioso, com ac¢des e efeitos positivos.

Em vista disso, ganha relevancia a discussédo sobre o ensino da musica na
educacéo infantil e de forma mais especifica, entender como esse ensino alcanca
criancas surdas que frequenta a sala de aula regular. Nas sec¢des seguintes, seréo

respondidas essa e outras perguntas.

2.6 A musica na aprendizagem de criancas surdas

Para tratar da aprendizagem de criancas surdas, devemos conhecer e
compreender os desafios enfrentados na Educacdo de Surdos, assim como as
pessoas com outras deficiéncias que eram consideradas fora do padrdao. Os autores
Cibele Krause-Lemke et al. (2016) explicam que, em 1880, em Mildo, Italia, o
Congresso Internacional de Educacdo de Surdos teve como pricipal objetivo
extinguir a Lingua de Sinais e propor a metodologia oralista. Isso significa um falso
processo de inclusdo, no qual as pessoas surdas eram submetidas, a se adaptarem
aos sistemas existentes. Marcada por uma exclusdo significativa, os surdos
enfrentavam um tipo de reabilitacéo, a fim de desenvolver o oralismo. Enquanto isso,
0 uso da Lingua de Sinais havia sido proibido (Krause-Lemke, 2016).

Sem bons resultados, o oralismo deixou de ser o uUnico modelo. Entéo,

criaram um novo modelo, “comunicagao total”, onde se praticavam sinais, oralizacao,
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leitura labial, gestos e outros meétodos, também resultando negativamente. Os
alunos surdos ficavam confusos, tornando-se um grupo em desvantagem. Apos
véarias tentativas frustrantes, decidiram autorizar a comunicacdo por meio da Lingua
de Sinais na década de 1960, quando ela foi reconhecida, por meio dos estudos de
William Stokoe. No entanto, foi observado nas salas de aula, com surdos e ouvintes
utilizando as mesmas estratégias metodoldgicas, um baixo desenvolvimento dos
alunos surdos, ocasionando no crescimento de surdos analfabetos (Krause-Lemke,
2016).

Diante disso, os autores defendem as metodologias do bilinguismo e da
Pedagogia surda, respeitando as sigularidades dos alunos surdos. No Brasil, a
Lingua Brasileira de Sinais, Lei n® 10.436, foi reconhecida em 24 de abril de 2002. A
partir dai, foram inseridos os intérpretes de Lingua de Sinais na escola regular.
Porém, a presenca de Tradutores Intérpretes de Lingua Brasileira de Sinais (TILS) é
uma organizacdo pensada para ouvintes e nao quanto a sujeito surdo e suas
especificidades.

O surdo precisa da sua experiéncia visual, de uma educacéo bilingue regular,
onde a sua lingua materna € priorizada, sendo a segunda Lingua Portuguesa, e que
suas potencialidades sejam vivenciadas na aprendizagem. A comunidade surda
deseja a valorizacdo da sua cultura e de suas identidades (Krause-Lemke, 2016).

Conhecendo os caminhos da aprendizagem do surdo, levantamos a reflexao
de uma metodologia musical, conhecendo o0s beneficios da mesma no
desenvolvimento infantil, e para isso, como aplica-la na aprendizagem de criancas
surdas.

A Sociedade Nacional de Criancas Surdas (NDCS), através da Universidade
Federal de Sao Carlos, criou um guia de “como tornar atividades musicais acessiveis
para criangas e jovens surdos”. O guia tem como objetivo oferecer informagdes aos
profissionais, para que possam construir, grarantir e aplicar atividades musicais em
qgue criancas e jovens surdos participem integralmente. Foi construido com o apoio
de musicos surdos do Reino Unido, juntamente com as sugestdes de pesquisadores
(NDCS, 2019).

Os pesquisadores apontam que € um equivoco pensar que pessoas surdas

nao podem participar e apreciar as atividades com musica (NDCS, 2019). A
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experiéncia musical € Unica para cada um, sejam ouvintes ou ndo, e todos podem
aprecia-la de diferentes formas, como por meio de vibracfes, aspectos visuais e
perfomances.

A musica tem ricas contribuicbes para o desenvolvimento infantil, como o
aumento da autoconfianca e melhorias nos aspectos emocionais, cognitivos e no
desenvolvimento das habilidades motoras. A musica pode e deve ser utilizada de
forma inclusiva. Diante disso, eles destacam algumas dicas para o uso da musica de
forma eficaz. Segundo o guia, as principais dicas sado (NDCS, 2019, p. 6):

O que se deve fazer:
¢ Pergunte ao jovem ou a crianca como vocé deve se comunicar com
ele;
Use seus bragos e expressoes faciais para ser o mais visual possivel;
Ensine ou pratiqgue em salas que nao tem nenhum ruido de fundo;
Estabeleca o ritmo e dé instru¢des antes de tocara musica;
Ensine em grupos pequenos;
Tenha ciéncia de que aparelhos auditivos e implantes cocleares
diferentes variam na maneira de processar diferentes frequéncias;
¢ Deixe o0 aluno decidir que instrumento ele gostaria de aprender.

Figura 1: Aparelho auditivo retro auricular. Figura 2: Implante coclear.

Fonte: NDCS, 20109. Fonte: NDCS, 2019.

O que néo se deve fazer:

Trabalhe em uma sala que tenha eco;

Mova-se enquanto fala ou faz alguma demonstracéo;

Falar enquanto apresenta uma musica;

Ficar frustrado se a crianga ou jovem surdo repete 0 mesmo erro
varias vezes;

Desistir de alguém que esta preso em algum erro; tente explicar de
maneiras diferentes, escreva ou use desenhos.
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Essas dicas sao sugeridas pelos autores da pesquisa (NDCS, 2019), a partir
de suas experiéncias e relatos acolhidos. Elas tém como objetivo, contribuir
positivamente com o aprendizado musical das pessoas surdas, criando métodos que
os auxiliem, o professor e o discente. Através disso, comprova-se a importancia da
musicalidade para os surdos. Assim como 0s ouvintes, os/as surdos/as podem usar
a musica em suas aprendizagens.

Reforcando os argumentos, sdo apresentados alguns estudos de casos. O
primeiro é da professora Lucy. Ela da conselhos relacionados a sua experiéncia com
seus alunos surdos e destaca: “ndo fique sobrecarregado”. Fala sobre o/a
professor/a ndo ficar preso em uma Unica habilidade e respeitar as especificidades
dos/as alunos/as, valorizando as diferentes habilidades. As pessoas surdas
possuem suas potencialidades, tendo afinidade a um estilo musical diferente e
apreciando de outra forma. Cabe ao/a professor/a manter o olhar atento aos pontos
fortes deste/a aluno/a.

O segundo relato de caso é da professora e musicista surda, Ruth
Montgomery. Ela enfatiza o seguinte: “Assim como com qualquer crianga auditiva, €
sempre bom introduzir uma crianga surda a musica o mais cedo possivell”.
Essencialmente, a musica participa do desenvolvimento da crianca. Primeiras
interacfes e movimentos estdo sempre na busca do ritmo, e na expressividade das
emocoes.

Ela também contribui com muitas dicas como: manter o contato visual e as
expressdes faciais, encorajar na construcdo de ritmos, trabalhar em grupos e
desenvolver a sensibilidade suavemente. E o mais importante, promover uma
participacdo ativa das criancas, com interacfes na infancia, que é direito de toda
crianca. Para isso, € preferencial usar musicas simples, na versao em Libras,
introduzir instrumentos, e ndo esquecer de trabalhar os aspectos visuais. A seguir,

sera apresentada figuras, com relatos de casos.

Figura 3: George € um baterista surdo que toca para um conjunto de Bronze

Junior e para o Clube de Samba de sua escola.
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Fonte: NDCS, 2019.
Figura 4: Matilda € uma saxofonista surda que toca em orquestras e bandas e

participou do Congresso Mundial de Saxofone.

Fonte: NDCS, 2019.

Os relatos fomentam ainda mais a aquisicdo da musica na aprendizagem de
criancas surdas. Os caminhos sdo possiveis e engrandecedores. Cada experiéncia
e relato incentivam o esfor¢co e dedicacdo de/as professores/as, para que possam

cada vez mais, perder seus receios e comecar a inovar suas experiéncias.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia utilizada compreende uma pesquisa de abordagem qualitativa
e de carater exploratério. O método empregado foi a analise bibliografica em teses,
dissertacdes e monografias de pds-graduacdo provenientes de programas de pos-
graduacOes brasileiros, de carater qualitativo, com o objetivo A fim de promover
resultados, com possiveis solu¢cdes metodoldgicas. Partindo do questionamento,
como usar a musica em sala de aula de modo que todas as criangcas compreendam

seu uso e aprendam com ela? Foram selecionados trabalhos que abordam a musica
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no processo de alfabetizacéo e letramento, a musicalizacdo com pessoas surdas, e
a musicalizacédo na educacao infantil.

Conduzindo o questionamento "Como usar a musica em sala de aula de
modo que todas as criangas compreendam seu uso e aprendam com ela?", foram
selecionados trabalhos que abordam a musica no processo de alfabetizacdo e
letramento, a musicalizacdo com pessoas surdas, 0s processos de alfabetizacéo e
letramento com pessoas surdas, e a musicalizacao na educacéo infantil.

O destaque da pesquisa recaiu sobre a pessoa surda, devido ao capacitismo
em relacdo ao estudante surdo e a masica, que muitas vezes € visto como incapaz
de aprecia-la. Em vista disso, ganha relevancia a discussdo sobre o ensino da
musica na Educacdo Infantil e, de forma mais especifica, entender como esse
ensino alcanca criangas surdas que frequentam a sala de aula regular. Na secéo

seguinte, serdo respondidas esta e outras perguntas.

4. PESQUISAS NO BRASIL SOBRE A UTILIZACAO DA MUSICA EM SALA DE
AULA

Foram analisadas onze produc¢des cientificas publicadas entre os anos de
2013 e 2023. No geral, as producbes, que incluem artigos, dissertacdes e
monografias, abordam temas relacionados a alfabetizacédo e letramento dos surdos,
a musicalizacdo no processo de alfabetizacdo e letramento, a musicalizacdo com
surdos e a educacédo dos surdos.
e Os critérios de inclusao foram: publicacdes entre os anos de 2013 a
2023; temas relacionados a Alfabetizacdo e Letramento dos Surdos; a
musicalizacdo no processo de Alfabetizacdo e Letramento;
musicalizagdo com Surdos; e Educacéo dos Surdos.
e Os critérios de exclusao foram: publicacdes anteriores ao ano de 2013;
e temas nao relacionados a Educacgéo de Surdos e a Musicalizacao.
As cinco producbes analisadas se classificam em estudos realizados em
orgaos publicos e privados, e com prevaléncia em pesquisa bibliografica. Observe o

gréafico a sequir.
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O Instituigdo Privada

B Instituigdo Publica

2014 2015 2016 2018 2021

A seguir, sera apresentada a analise das cinco obras escolhidas na pesquisa
realizada.

O artigo “Musicalizagcao para Surdos: contextualizagdo e possibilidades
de abordagem” de Ivo Gomes e Laysa Akeho (2014), traz um questionamento
sobre o experimento musical da pessoa surda. Partindo dos direitos de todos os
individuos, surdos ou ouvintes, que tém o mesmo privilégio de satisfacdo, pois
“somos seres musicais por natureza” (Granja, 2006).

Diante das perspectivas da Educacgéo Inclusiva, € necessario analisar os
aspectos relacionados a valorizacdo da pessoa surda. Os autores levantam a
guestao de que todos tém o direito de usufruir de momentos e recursos como estes.
O obijetivo do estudo é:

nao esgotar as possibilidades ou definir uma metodologia para a
educacdo musical de surdos, mas proporcionar uma reflexdo sobre
as formas como pensamos e entendemos a muasica, o surdo e a

7

educacdo. O outro objetivo deste trabalho ¢é ressaltar as
especificidades da educacdo musical pensada para esses individuos,
buscando com isso proporcionar a ambos, ouvintes e surdos, novas
possibilidades de viver e fazer musica (Akeho, Gomes, 2014, p. 4).

Através das contribuicdes de autores nas referidas areas (Silva, 2008; S4,
2008; Haguiara-Cervellini, 2003) da educacdo musical de surdos, e discutindo
formas para que os alunos possam vivenciar e experimentar a musica, os/as
autores/as (Akeho, Gomes, 2014) fazem uma critica ao tipo de inclusdo que tenta
resolver o problema colocando aparelhos nos surdos, como se o0 problema estivesse
neles. Sendo assim, a Libras, € um direito do surdo de se expressar, socializar e
fazer parte da educacado que é para todos. A melhor forma de aprendizado do surdo
€ através do método bilingue, no qual o professor se comunica pela lingua de sinais

e pelo portugués falado. Portanto:
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O foco desta pesquisa partiu do principio de uma visdo ampla de
educacao, voltada para a construcdo de saberes e desenvolvimento
de individuos plenos, que sejam autbnomos e auténticos na sua
forma de lidar com as situagcdes que lhe sdo apresentadas no
cotidiano (Akeho, Gomes, 2014, p. 10).

b

O texto se refere a musicalizacdo, destacada como préatica musical. Os
autores mencionam as sete inteligéncias mdultiplas (Gardner, 1995), falando sobre a
inteligéncia musical, afirmando que todo ser humano tem capacidade de
desenvolver suas habilidades cognitivas, afetivas, motoras e sociais musicais. Eles
abordam o sujeito estigmatizado, sendo o/a surdo/a visto pela sociedade como
alguém que nao atende ao padrdo da social e, por isso, tem certas limitacbes de
acesso. Quando se refere a masica, isso se torna algo inalcangével, pois o/a surdo/a
precisaria ouvir para desfruta-la.

Todo individuo recebe as vibracdes dos sons através da pele, sendo esta a
portadora de som. Assim, o tato se torna a ferramenta de escuta do surdo,
possibilitando também a sua expressividade musical. Outro componente da escuta
significativa € a visdo. A musica, de fato, desperta algo muito forte em todos os
sentidos. E possivel criar na imagina¢do uma percepcdo musical a partir dos ritmos
e melodias. Segundo Akeho e Gomes (2014), a compreensdo da musica se da pela
cooperacao dos sentidos, e ndo apenas da audicao.

Hé outras formas do surdo apreciar a masica, como por exemplo os aparelhos
tecnoldgicos, aparelhos auditivos, cocleares, que ndo sdo muito aprovados pelos/as
surdos/as, que preferem apreciar a muasica a partir de suas potencialidades.
Segundo os autores:

A musicalidade é uma experiéncia humana. Nao é atributo exclusivo
de individuos com talento ou boa percep¢ao auditiva, mas reflete o
fluxo interno com que o individuo se relaciona com estimulos
externos. Essas relacdes produzem reacdes de ordem emocional e
cinética em sua natureza expressiva, como por exemplo, a
associacdo intrinseca que existe entre o movimento corporal e o
movimento sonoro (Akeho, Gomes, 2014, p. 17-18).

Os autores trazem o exemplo da musicista, Evelyn Glennie, que é um grande
exemplo de que é possivel para o surdo sentir e apreciar a musica. A percussionista

€ portadora de deficiéncia auditiva severa, desde os 12 anos de idade. Assim como

qualquer pessoa, ela vivencia e experimenta suas potencialidades. Eles concluem
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gue um dos principais motivos da falta de inclusdo musical de surdos é a falta de
preparo e recursos por parte dos profissionais da educacéo.

O texto procura abrir novos horizontes para que a musica possa ser aplicada
em uma Educacdo Inclusiva concreta. “Precisamos permitir que todo individuo
vivencie a musica e construa seu préprio significado, pois ndo existe um conceito
fechado. O que a musica é para alguém, somente ele mesmo pode definir’ (Akeho,
Gomes, 2014, p. 22).

Os autores defendem o pertencimento musical dos sujeitos surdo,
desmistificando a ideia de que a musica seja algo impossivel para o surdo. O sujeito
surdo ndo estd impedido de sentir a musica e de se expressar com ela. Cada
potencialidade permite o alcance a ela de forma completa e intensa, aos sentidos de
cada individuo.

O artigo “Muasica, musicoterapia e surdez: uma revisdo literaria” de
Gustavo Gattino e Igor Rodrigues (2015) realizou um levantamento bibliografico com
0 objetivo de quebrar as barreiras que afastam o/a surdo/a da musica. Pesquisas
mostram a falta de valorizacéo da identidade da pessoa surda e, no que diz respeito
a musica, as propostas sdo apenas para usa-la como meio de se desenvolver a
oralidade, e ndo como um fim. A musica faz parte de todo ser vivente, e todos tém
direito de se expressarem por meio dela.

No que diz respeito ao manejo terapéutico do/a surdo/a, fala-se sobre o
desenvolvimento da eletroacustica, que auxiliou no desenvolvimento da oralidade. A
terapia vibro-acustica, conhecida como talvez o Unico meio de se trabalhar a musica
com pessoas surdas, utiliza ondas sonoras vibracionais. Assim, os surdos podem
experienciar e se relacionar com a musica. Durante a musicoterapia, séo utilizados
instrumentos musicais, principalmente por meio das criangas, que se relacionam
através dos canais sensoriais. Os autores apresentaram um estudo que relaciona a
musica com a Lingua de Sinais na primeira infancia, e o resultado foi satisfatorio.
Segundo os autores Gattino e Rodrigues (2015),

A musica deve ser sempre usada, mesmo que a surdez esteja no
nivel mais severo e profundo, mesmo quando se trata de um bebé
com perda auditiva. Acredita-se que expor essa criangca
frequentemente a mausica traz 6timos resultados e beneficios em
termos de desenvolvimento social (Gattino e Rodrigues, 2015, p. 11).
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A surdez ndo torna o individuo incapaz de apreciar a musica e o efeito que ela
proporciona. A musica auxilia no desenvolvimento social e comunicativo. Favorece
um ambiente harmonioso e aconchegante, fazendo o bebé, a crianca ou adulto se
sentirem mais confiantes. Mas € preciso que se criem novas formas e ferramentas
para que o surdo possa se relacionar com a musica de uma maneira mais
significativa (Rodrigues, Igor, Ortega, 2014). Com isso, alguns estudos
desenvolveram “um curriculo de musica para surdos”. No Brasil, desenvolveu o
software “CromoTmusic”, que tem como objetivo transformar o padréo auditivo
musical em padrdo visual. Através deste, os surdos podem expressar suas proprias
musicalidades.

Os autores concluem que, baseando-se nas fontes de suas pesquisas
relacionadas aos diversos tipos de trabalhos com a musica e o/a surdo/a, percebe-
se a falta de investimento na area em propor novos avancos e formas de se
trabalhar a musica com a pessoa surda. A pratica mais conhecida € a vibro acustica.
No entanto, estudos que desenvolveram softwares apresentaram formas musicais
através da visao, beneficiando o papel do significado a partir da musica, auxiliando
as criancas a compreenderem melhor a musica transmitida.

Todo ser humano possui emocgdes, e a musica esta inteiramente relacionada
a liberacdo das emocoes, presente em todo o individuo. Inclusive, o sujeito surdo,
que também tem direito de apreciar a musica e expressar-se com ela. Portanto, é
preciso impor seus direitos para a criacdo de formas acessiveis no alcance musical.

O artigo “Alfabetizacdo e Letramento do Sujeito Surdo: uso dos
instrumentos especificos”, de Ana Paula Freitas e Jean Alexandro Wathier (2016),
apresenta uma reflexdo acerca dos instrumentos utilizados com o0s surdos no
processo de alfabetizac&o e letramento.

Posto isto, os autores Freitas e Wathier (2016) iniciam o estudo sobre a
educacao de surdos. A pesquisa teve como principal objetivo analisar a educacéo de
surdos e 0s métodos utilizados ao longo da historia. Sendo a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) a lingua materna dos surdos, ela se torna o principal instrumento no
processo de aprendizagem na educacao de surdos. Para uma melhor eficacia nesse

processo, o0s autores destacam a grande necessidade de formacéo de professores e
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no conhecimento da Libras. A partir disso, outros recursos seriam desenvolvidos e
aprimorados para o desenvolvimento dos profissionais e estudantes surdos.

A pesquisa do artigo possui carater qualitativo, realizada através de uma
revisdo literaria no banco de dados da Associacdo Nacional de Pos-Graduacéo e
Pesquisa em Educacdo — ANPED, focando nos trabalhos de educacéo especial no
periodo de 2009 a 2013. A partir das pesquisas, notou-se que a discussao sobre
alfabetizacdo e letramento de pessoas surdas € pouco explorada. Enquanto uma
extensa diversidade de assuntos é abordada em todas as regifes do Brasil, foram
analisados 14 trabalhos, dos quais nove abordavam a Libras como o principal
instrumento de estudo, quatro sobre bilinguismo, e a pedagogia surda também como
principal instrumento de estudo.

Os autores concluem afirmando que houve um avanco na educacdo de
surdos, mas ainda falta muito, pois 0s que existem estdo apenas em centros
especializados. Quanto as formacdes dos professores, € necessario que se tornem
aptos a utilizar os instrumentos de estudos dos/as surdos/as para poder aplici-los
com eficdcia. O estudo comprova a utilizacdo de materiais concretos nesse
processo, que, conforme o avanco tecnoldgico, precisam ser aprimorados, visando
atender 0s sujeitos em seu crescimento cognitivo.

No presente artigo, as autoras nao mencionam a musica como estratégia de
aprendizagem das criangas surdas. A pesquisa se concentra em evidenciar a Libras
como o principal instrumento de ensino, especificamente alfabetizagéo e letramento
de pessoas surdas, como uma eficaz fonte de comunicacéo.

O artigo “Mdsica, musicoterapia e praticas de letramento: uma reflexao”
de Carolina Santos (2018) diz que a musica é uma das linguagens da crianca.
Segundo a autora, para que a leitura e a escrita acontecam, é necessaria que a
crianca as perceba em suas praticas sociais. O letramento valoriza o0s
conhecimentos dos sujeitos, tornando-os ativos socialmente, e a partir dai,
desenvolver a pratica através da alfabetizac&o, juntamente com a musica, que faz
parte de uma etapa natural no desenvolvimento da criangca, em sua ampliacao
linguistica. A musicoterapia torna-a mais criativa. Através da musica, 0 sujeito toma

forma ao se expressar, se representando socialmente. A autora conclui que a
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masica é uma importante ferramenta no letramento das criancas, contribuindo com a
criatividade e expressao.

Aqui, a musica estd como principal vinculo nas interacdes entre os individuos.
InteragOes que levam ao letramento, essencial durante a alfabetizag&o. As reflexdes
sobre a musica e musicalizacdo levaram a torna-la um meio de aprendizagem,
guebrando as barreiras da timidez e encorajando 0s estudantes a expressar a
criatividade por meio da linguagem musical.

O artigo “Alfabetizacdo e Letramento de Surdos: uma énfase na lingua
brasileira de sinais” de Maritania dos Santos Padilha et al. (2021) nos traz uma
reflexdo sobre o que tem sido realizado acerca da inclusdo escolar no Brasil. Os

autores afirmam que:

‘O que se tem observado € que, embora os estudantes com deficiéncia
estejam sendo matriculados nas escolas regulares, poucas adequacgfes tém
sido efetuadas para garantir que este participe do processo de
aprendizagem, deixando de ser simples expectador” (PADILHA et al, 2021,

p. 4).

N&o é apenas implantar a educacao inclusiva, é sobre organizar, planejar se
preparar para atender as necessidades da pessoa com deficiéncia e ndo fazer com
gue ela se adapte ao modelo escolar implantado.

Foram analisadas pesquisas nos anos de 2019 e 2020, constatando a Libras
como agente facilitador no processo de alfabetizacdo e letramento de surdos. Os
resultados da pesquisa mostraram gque muitos surdos ndo estdo alfabetizados e os
que usam a Lingua de Sinais utilizam-na de forma precéria. Os resultados
mostraram também um alto indice de professores que ndo possuem formacgéo e
nem conhecem o béasico da Libras.

Nas situacdes dos alunos matriculados nas escolas regulares, existe um
intérprete educacional responsavel pela traducdo da aula para o aluno e do aluno
para o professor. Mas esta ndo € bem a solucao para o problema, pois traduzir uma
aula ndo significa que o estudante surdo va compreender os contetdos. E
necessario que o professor tenha um olhar sensivel as especificidades da cultura
surda.

Conforme a metodologia e analise dos dados da pesquisa bibliografica com

abordagem qualitativa, o objetivo foi analisar as situagbes como acontecem, e nao
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em quantifica-las. Foi feito um levantamento sobre os artigos que discutiam o uso da
Libras no processo de alfabetizacdo e letramento dos surdos, nos periodos de 2019
e 2020. Para a realizagdo da andlise, foi utilizado um quadro contendo os dados da
pesquisa, como nome do autor, titulo e resultados. A partir disso, foi possivel
identificar uma unanimidade entre os autores no que diz respeito a Libras como fio
condutor no processo de alfabetizacdo de estudantes surdos.

Os autores concluem que a Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) ndo
contempla de fato uma educacao inclusiva. As pesquisas comprovam a importancia
da lingua materna desde a educacao basica e a formacéo de professores em Libras
para uma aprendizagem eficaz, valorizando a cultura dos sujeitos e a diversidade
linguistica.

No artigo, os autores destacam a valorizagcdo da Libras em todo o processo
de formacé&o do profissional, no desenvolvimento do estudante e na real efetivacao
de uma educacéo inclusiva. A presenca de um intérprete educacional € fundamental,
mas o principal responsavel pelo processo de aprendizagem do aluno é o professor.
Portanto, € necessario que ele conheca a lingua materna dos surdos e tenha uma
participacdo ativa no ensino.

Os autores ndo fazem mencéo a musica no processo de alfabetizacdo dos/as
surdos/as. Destaca-se a Libras, a lingua materna dos surdos, como a responsavel
pela aprendizagem. Sendo assim, ela torna-se responsavel por toda expansédo da

sociabilidade do sujeito surdo, incluindo a musica.

4.1 DESTAQUES DA PESQUISA

A seguir, serdo apresentados 0s principais pontos das producdes analisadas.

O quadro abaixo foi elaborado com base nos dados coletados, segundo a
analise dentre as cinco producdes cientificas escolhidas dos ultimos dez anos (2013
a 2023) sobre a utilizacdo da musica no processo de alfabetizacéo e letramento de
estudantes surdos na escola publica. O quadro destaca os critérios de “titulo da
producao cientifica” como identificacdo da pesquisa realizada. Também destaca os

“resultados positivos”, evidenciando 0s principais avangos encontrados na pesquisa,
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e os ‘resultados negativos”, como reflexdo para a solugdo dos problemas

encontrados relacionado ao tema da pesquisa:

Quadro 1: Aspectos positivos e negativos encontrados na analise das pesquisas

Producéao cientifica

Resultados positivos

Resultados negativos

Alfabetizacao e
Letramento do Sujeito
Surdo: uso dos
instrumentos especificos

Houve avanco da
educacéo de surdos, e
nos centros
especializados. Principais
instrumentos de estudo:
LIBRAS, bilinguismo e
Pedagogia surda.

precisam ser aprimorados
com o avanco tecnoldgico,

formacdes de professores

Os materiais concretos

e a precariedade em

para a educacao de
surdos.

Alfabetizacao e
Letramento de Surdos:
uma énfase na lingua

brasileira de sinais

A LIBRAS é a maior
facilitadora no processo
de alfabetizacéo da
Lingua Portuguesa para
0s surdos.

Baixo nivel de preparacéo
dos profissionais do AEE,

e a falta de aquisicao da
Lingua de Sinais, pelos
professores.

Musica, musicoterapia e
surdez: uma revisao
literaria

A surdez nao torna o
individuo incapaz de
apreciar a muasica. E ela
auxilia no
desenvolvimento social e
da autoconfianca do
surdo. O uso da vibro
acustica e os softwares.

Falta da valorizacao da
identidade da pessoa
surda, em relacdo a
musica. E a falta de
investimento na area.

Musica, musicoterapia e
praticas de letramento:
uma reflexao

A musica auxilia no
desenvolvimento cerebral,
cognitivo, linguagem, e
nas relacdes socioafetivas
das criangas. E o
letramento torna o sujeito
ativo socialmente.

O texto traz uma reflexado
guanto ao uso da musica
no processo de letramento
na Educacéo Infantil. Tem

sido usado?

Musicalizacao para
Surdos: contextualizacao
e possibilidades de
abordagem

Todos (surdos e ouvintes)
tém o direito de usufruir
da musica, e o escutar
através da cooperacao

dos sentidos.

profissionais, e a falta de

Falta de preparo aos

recursos.
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O quandro-sintese apresenta como principal avanco no processo de
alfabetizacdo e letramento dos sujeitos surdos o uso da Libras. Como principal fio
condutor, ela se torna responsavel pela aquisicdo de conhecimentos, por ser a
lingua materna dos surdos. Outro ponto positivo € que a musica ndo € inalcansavel
para os surdos. Além de ser um importante instrumento no desenvolvimento social,
criativo e comunicativo, ela auxilia no processo de letramento desde a infancia.

Os principais pontos negativos mostram a caréncia na formagao de
professores em relacdo a Libras, a ma manuntengdo dos materiais tecnoldgicos e
concretos, a falta de conscientizacdo das potencialidades musicais do sujeito surdo
e a caréncia do uso da musica, no processo de ensino-aprendizagem das criancgas.
Em unanimidade, a Libras foi destacada, como o principal instrumento de
aprendizagem para a pessoa surda, desde a alfabetizacdo e letramento, as

experiéncias musicais.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A musica estd presente na Educacdo Infantil e contribui significativamente
com o desenvolvimento das criancas (BNCC, 2018). Numa perspectiva inclusiva,
esta pesquisa buscou refletir sobre os direitos e a aprendizagem de criancas surdas.
Assim como a musica contribui para o desenvolvimento de criangas ouvintes,
igualmente acontece com as criangas surdas.

Habilidades musicais ndo estdo relacionadas com a capacidade auditiva do
individuo, mas, conforme a habilidade musical de cada um. Gardner (1995)
desenvolveu a classificacédo das sete inteligéncias. Entre elas, a inteligéncia musical,
que esta presente no ser humano, localizada na regido cerebral. Sendo esta, uma
zona que passa por estimulos, e pode desenvolver altas habilidades. Ou seja,
qualquer individuo possui a inteligéncia musical.

A pesquisa alcancou o objetivo relacionado a aprendizagem das criancas
surdas e a musica, argumentando, a partir da literatura consultada, ser possivel e
fundamental para a interacdo e comunicagdo entre elas. E como principal fonte
desta aprendizagem, a Libras, como lingua materna, é importante indicativo na acao

inclusiva.



26

O problema da pesquisa buscou refletir sobre como usar a masica em sala de
aula de modo que todas as criangas compreendam seu uso e aprendam com ela,
em especifico, as criangas surdas. Primeiramente, através de formacgdes especificas
para os professores, relacionados a Libras, e ao uso de diferentes materiais, desde
a expressao corporal até o uso de materiais de tecnologia assistiva. Ferreira (2013)
apresenta diversas formas de usar a musica, estimulando diferentes habilidades,
desde o cantar ao encenar. E a Sociedade Nacional de Criancas Surdas (NDCS),
que criou um guia (NDCS, 2019), instruindo sobre o uso da musica em atividades
acessiveis com criancas e jovens surdos. O material € um grande impulsionador
para esta pratica.

Os principais resultados desta pesquisa mostram a importancia da lingua
materna para o sujeito surdo, desde os seus primeiros anos de vida. Isso esta
estabelecido na Lei n°® 9394/96, como direito de acompanhamento bilingue em toda
a trajetoria. Para a alfabetizacdo e letramento dos surdos, a Libras se torna peca
fundamental, sendo também durante a sua aprendizagem musical.

A pesquisa trouxe exemplos e evidéncias que a musica faz parte de todo ser
humano, e cada um possui a sua habilidade de aprecia-la e de produzi-la. Usar a
muasica na aprendizagem de criancas surdas proporciona beneficios em sua
sociabilidade e autoconfianca, além da capacidade de explorar diferentes
instrumentos e de se identificar com algum, que sera usado de forma interdisciplinar.

N&o foram encontrados trabalhos de pesquisa de campo relacionados ao
tema. As analises foram de carater bibliografico e estudo de casos. Foi apontada a
falta de formacado de professores para atuar com o publico diverso, identificar pontos
convergentes entre os estudos, como a interacdo, a comunicagdo, a
psicomotricidade, a linguagem e os efeitos positivos da muasica sobre a socializacéo
das criancas. Evidenciando-se a necessidade de formacdes especificas para a
pratica.

Segundo a Revista da Sociedade Nacional de Criancas Surdas (NDCS)
“todas as criangas e jovens tem direito a uma educagédo musical excelente e ¢é vital
que profissionais entendam como construir as licoes e atividades da maneira mais
acessivel possivel” (NDCS, 2019, p. 2). Portanto, € importante oferecer formacdes

especificas aos profissionais da educacéo, relacionadas a Libras, e instigar as
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diferentes formas de se usar a musica na aprendizagem da crianca surda. Trata-se

de incluir e oportunizar as habilidades de todos.
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