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O fato se repete, geracao apos geracéo. E preciso viver
para sentir e, mais do que isso, compreender.
(Maria das Gragas Ataide Dias, 2008, p. 158).



RESUMO

Conterranea de grandes escritores que figuram na literatura nacional brasileira, a escritora alagoana Maria das
Gracas Ataide Dias possui uma obra ainda pouco conhecida. Inserir sua obra nas discussdes académicas, tendo em
vista relevante proveito para a sociedade alagoana e para o entorno da UFAL Campus do Sertdo, configura-se a
justificativa deste trabalho. O objetivo da pesquisa é analisar o livro Na Correnteza do Rio a fim de situa-lo no
panorama dos géneros literarios, partindo da hipétese de que no rol das crénicas esta se projeta na condicdo
autobiografica. Nao obstante, observam-se as nuances literarias inerentes ao género, muitas vezes subestimado.
Para alcancarmos o conhecimento almejado, recorremos aos procedimentos da pesquisa qualitativa, de cunho
bibliogréafica. Contamos com as contribuicdes tedricas de Aguiar e Silva (1976), Moisés (2004a; 2012b), Frye
(2013a; 2017b), Todorov (2020), Castagnino (1971), Benjamin (1987), Coutinho (1995), Candido (2011), Sa
(1992), Arrigucci (1987), Guimardes (1988), Bender e Laurito (1993), dentre outros. Empregou-se, assim, uma
abordagem qualitativa na interpretacdo dos fenémenos identificados, dentre os quais se verificou que o hibridismo
da cronica nao é demérito ou fator justificante para o estigma de género limitado e inclassificavel, ademais, sua

histéria esta atrelada com a tradicdo da narrativa.

Palavras-chave: Cronica. Autobiografia. Memoria. Literatura Alagoana. Maria das Gragas Ataide Dias.



ABSTRACT

A countrywoman of great writers who appear in Brazilian national literature, the Alagoas writer Maria das Gracas
Ataide Dias has a work that is still little known. Inserting his work in academic discussions, with a view to relevant
benefits for Alagoas society and the surrounding area of UFAL Campus do Sertdo, constitutes the justification for
this work. The objective of the research is to analyze the book Na Correnteza do Rio in order to place it in the
panorama of literary genres, based on the hypothesis that in the list of chronicles it is projected in an
autobiographical condition. Nevertheless, the literary nuances inherent to the genre, which is often underestimated,
can be observed. To achieve the desired knowledge, we resorted to qualitative research procedures, of a
bibliographic nature. We rely on the theoretical contributions of Aguiar e Silva (1976), Moisés (2004a; 2012h),
Frye (2013a; 2017b), Todorov (2020), Castagnino (1971), Benjamin (1987), Coutinho (1995), Candido (2011), Sa
(1992), Arrigucci (1987), Guimaraes (1988), Bender and Laurito (1993), among others. Therefore, a qualitative
approach was used in the interpretation of the identified phenomena, among which it was verified that the hybridity
of the chronicle is not a demerit or a justifying factor for the stigma of a limited and unclassifiable gender,
furthermore, its history is linked to the tradition of narrative.

Keywords: Chronicle. Autobiography. Memory. Alagoas Literature. Maria das Gragas Ataide Dias.
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1. INTRODUCAO

Esta monografia contempla um estudo sobre o género crénica, cujo tom autobiografico
percorre 0s caminhos da escrita literaria na obra Na Correnteza do Rio da escritora Maria das
Gracas Ataide Dias, natural do municipio de Piranhas, Sertdo de Alagoas. Diante da leitura do
nosso objeto de pesquisa, surgem-nos alguns questionamentos a respeito da definigdo de género
literario e da complexidade de conceitos, uma vez que partimos do pressuposto de que se trata
de um conjunto de crénicas, harmdnicas entre si, em que sua unidade é garantida em virtude do
aspecto autobiografico e memorialista.

Para discutir autobiografia, € preciso entender que, inicialmente, Maria das Gracas
Ataide Dias é uma escritora que valoriza a memoria, e, por isso, as crénicas procuram dizer o
passado sem desprezar o presente. A escritora € toda rio. E nessa condicéo, o rio ao qual ela se
presta a observar é o Rio Sdo Francisco, bem como o povoado Entremontes, a cidade de
Piranhas e, consequentemente, o Sertéo.

Aliés, € esse gosto do/pelo Sertdo que lhe da sabor as cronicas. A janela que “fotografa”
0 rio, a0 mesmo tempo, remonta as imagens do passado na casa familiar. O desejo de viver o
mesmo momento da infancia se faz numa briga de sensacdes entre o passado e presente. Aquele,
mais vivo e mais presente na vida da artista.

As crénicas sdo impressdes do cotidiano, como nos ensina Sa (1992), mas é também
registro da imagem colocada do cotidiano as impressées do passado. Aqui, a escritora assume
um tom autobiografico e literario, em que os tragos poéticos fazem parte da narrativa que ela
quer dar ao rio e ao Sertdo. Na verdade, ha uma trilha nas narrativas de Maria das Gragas em
que o exercicio literario se faz por prazer a forma que, no caso dela, € a exploracéo da crénica
como o caminho mais equilibrado para falar do seu proprio espaco.

Para alcancarmos nosso objetivo de situar a referida obra no @mbito dos géneros
literarios, empregamos uma pesquisa bibliografica de cunho qualitativo. Nossa fundamentacéo
tedrica tera como referéncias, dentre outros, os autores Aguiar e Silva (1976), Moisés (2004a;
2012b), Frye (2013a; 2017b), Todorov (2020), Castagnino (1971), Benjamin (1987), Coutinho
(1995), Candido (2011), Sa (1992), Arrigucci (1987), Guimardes (1988), Bender e Laurito
(1993).

Estruturamos nosso trabalho em trés se¢des fundamentais, sucedentes a esta introducéo,
cada qual com dois subtépicos. Na primeira parte, CRONICA: UM CONCEITO, buscaremos
compreender a origem do género crénica, suas acepcdes ao longo do tempo, sua relacdo com a

histéria e com o narrador tradicional, sua contemporaneidade e brasilidade.
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Na segunda parte, CRONICA: UM GENERO HIBRIDO, discorreremos sobre a
nocao de género a fim de discutirmos as questdes relacionadas ao carater hibrido da crénica e
investigarmos sua proximidade com a autobiografia e as memorias. Nesse sentido, buscaremos
compreender como se da a confluéncia desses géneros literarios nos escritos da Maria das
Gragas.

Na terceira parte, ESCRITA E VALORIZACAO LITERARIA, propomos uma
discussao sobre o fazer literario e as nuances envolvidas no relacionamento do individuo com
essa arte. Por conseguinte, observamos como 0 género cronica, como meio de expressdo
literaria, se relaciona com a realidade e como contribui para a compreenséo dela. Também se
analisa a conex&o entre a literatura, a memdaria e 0s acontecimentos comuns do cotidiano, bem
como 0 modo de a autora Maria das Gragas lidar com as lembrancas do passado e com 0s
simbolos instituidos tanto a partir dos objetos concretos da natureza, quanto das imagens

resgatadas pela memoria.
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2. CRONICA: UM CONCEITO

“Cronica é um relato? E uma conversa? E um resumo de um estado de espirito? Nao sei
[...]”: assim se expressa a escritora Clarice Lispector em sua cronica Ser cronista (LISPECTOR,
1984). H& para a escritora uma nova tarefa em sua carreira, como ela faz reflexdes acerca do
oficio de escrever crénicas para o Jornal do Brasil. Embora essa citacdo nao tenha sido extraida
de uma publicacédo especificamente académica, ilustra um problema pertinente no ambito dos
estudos da crbnica, tanto no tocante ao género textual, quanto ao género literario: a conceituacdo
de cronica.

Empenhados em compreendermos o que é cronica, buscamos de inicio as defini¢oes
contidas em alguns dicionarios de lingua portuguesa de especificacdo geral, de géneros textuais
e de termos literarios. No Dicionario Michaelis (2023), por exemplo, encontramos um conjunto

de definicOes referentes ao verbete cronica, das quais destacamos as seguintes:

1) Narracdo histdrica pela ordem do tempo em que se deram os fatos.
2) JORN Secdo em jornal ou outro periddico assinada, na qual o autor expde
suas ideias e tendéncias sobre arte, literatura, assuntos cientificos, esporte,
notas sociais, humor etc. 3) LIT Conto pequeno cuja trama € indeterminada.
4) Biografia de um rei. (CRONICA, 2023)

Por se tratar de um dicionario de termos gerais, 0 verbete traz defini¢des diversificadas
na tentativa de abarcar as significacfes possiveis de uma mesma palavra. Como podemos
observar na citagdo acima, as abreviagdoes “JORN” e ‘LIT” demarcam duas posi¢des: uma
associada ao jornalismo (acep¢do moderna), outra a literatura (dentre outras acepg¢bes do campo
literario). Ademais, temos a defini¢do “1” fazendo referéncia ao sentido que esta mais proximo
da raiz etimolodgica, enquanto a “4” aponta para uma antiga atividade profissional que era
atribuida aos cronistas.

O Dicionario de géneros textuais (COSTA, 2014) tenta condensar no primeiro
paragrafo do verbete, embora com grandes saltos temporais, a histdria da crénica. Ao se referir
a sua origem (ndo datada), nos aponta que a cronica “[...] limitava-se a relatos veridicos e nobres
[...], pois tratava-se da compilacdo de fatos histdricos apresentados segundo a ordem de
sucessdo no tempo, como o dia a dia da corte, as historias dos reis, seus atos, etc” (COSTA,
2014, p. 91). Saltando para o século XIX, comenta que, a partir da referida centiria, notaveis
escritores “[...] passam a cultiva-la, refletindo, com argdcia e oportunismo, a vida social, a
politica, os costumes, o cotidiano, etc. do seu tempo em livros, jornais e folhetins. ” (COSTA,

2014, p. 91). Chegando & contemporaneidade, relaciona a producgéo de crdnicas aos periddicos
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dos jornais, onde podem aparecer “[...] em forma de noticias, comentérios, algumas vezes
criticos e polémicos, abordando temas ligados a atividades culturais (literatura, teatro, cinema,
etc.), politicas, econdmicas, de divulgacao cientifica, desportivas, etc” (COSTA, 2014, p. 91).

Costa (2014) procede mencionando algumas das caracteristicas da crbnica como

producéo textual, fazendo referéncias concernentes ao estilo, motivo e tipologia:

Quanto ao estilo, geralmente é um texto curto, breve, simples, de interlocugéo
direta com o leitor, com marcas bem tipicas da oralidade. Quando
predominantemente narrativa, possui trama (v.) quase sempre pouco definida,
sem conflitos densos, personagens de pouca densidade psicoldgica, o que a
diferencia do conto (v.). Os motivos, na maior parte, extrai do cotidiano
imediato. Além do tipo narrativo, também pode ser do tipo argumentativo ou
expositivo, como textos de opinido sobre temas diversos de diversas areas
(COSTA, 2014, p. 91, grifo nosso).

Afinal, qual o contetido seméantico do vocabulo cronica? Para nos aproximarmos de uma
conceituacao que com consisténcia dé conta de uma concepcao abrangente da palavra em pauta,
precisaremos observar o trajeto constitutivo de sua significagéo ao longo do tempo. A fim desse
esclarecimento, o Diciondrio de termos literarios, de Massaud Moisés, nos auxilia, visto que o
autor parte da afirmativa de que “o vocdbulo ‘cronica’ mudou de sentido ao longo dos séculos”
(MOISES, 2004, p. 110), desde o inicio da Era Crista até a contemporaneidade.

O referido autor esboga uma retrospectiva na qual o sentido de cronica inicialmente
designa, nos primeiros séculos da nossa era, “[...] uma lista ou relagdo de acontecimentos,
arrumados conforme a sequéncia linear do tempo” (MOISES, 2004, p. 110). Desse modo
decorre até apds o seculo XII, ao ponto de, por volta do século XIV, surgirem os cronicdes para
designar uma variacdo das cronicas. Estas, “[...] situavam-se numa perspectiva individual da
Historia [...]” (MOISES, 2004, p. 110), enquanto aquelas, representavam “[...] as simples e
impessoais anotagdes de efemérides [...]” (MOISES, 2004, p. 110). Dois séculos mais tarde
“[...] o termo ‘cronica’ comegou a ser substituido por ‘Histéria’ ” (Ibid., p. 110), ndo obstante,
culminando no século XIX uma nova significacdo para o vocabulo cronica: seus textos “[...]
ostentam, agora, estrita personalidade literaria” (MOISES, 2004, p. 110).

O exercicio metalinguistico empreendido por Clarice Lispector (1984) na cronica
mencionada no inicio deste capitulo, em que se apropria da propria crébnica como meio de
expressao escrita para questionar o que € crénica, ndo € uma exclusividade da autora de Perto
do coracéo selvagem, visto que, desde José de Alencar e Machado de Assis a Rubem Braga e

demais autores que escreveram cronicas, podemos encontrar aquelas cujo texto faz mencao as
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condigdes inerentes ao trabalho do cronista, bem como as que discutem a caracterizagdo do
género.

Essa recorrente preocupacdo entre os cronistas brasileiros pode denotar, segundo
observa as autoras Flora Bender e Ilka Laurito (1993, p. 21) no livro Cronica: historia, teoria
e pratica, certa escassez de estudos que teorizam a cronica, ndo so por ser um género “[...] ainda
incipiente no Brasil [...]” para os cronistas do século XIX, mas também em face de que a cronica
brasileira — e aqui ja se poderia estabelecer uma discussao, tal qual a faremos mais adiante,
acerca da sua nacionalidade — somente “[...] tardiamente, ia encontrar os seus primeiros
historiadores e teoricos [...]. 7 (BENDER & LAURITO, 1993, p. 21).

Diante do que nos é apresentado nos dicionarios consultados, ja podemos constatar que
a acepcdo de cronica é reportada de diferentes modos e perspectivas, cujas significacfes se
mostram arraigadas, somadas ou afastadas em maior ou menor grau em face conceitos
anteriores que, conforme a época e localidade, foram-se moldando no suceder dos séculos.
Apesar de ndo ser facil definirmos o que é cronica, seus varios significados “[...] implicam a
nogdo de tempo, presente no proprio termo, que procede do grego chronos” (ARRIGUCCI,
1987, p. 51).

2.1. Histéria e crbnica

Levando-se em conta o desenvolvimento da historiografia como ciéncia e da cronica
como producao literaria, podemos notar que entre a historia e a cronica habita uma intrinseca
relacdo. Ao investigarmos essa questdo, encontramos na bibliografia consultada varias mencdes
que reforcam tal constatacéo.

Northrop Frye (2013, p. 126) nos traz em sua obra Anatomia da critica a afirmativa de
que “[...] a histéria comegou como cronica [...]”. Embora admita que o comportamento diante
dos eventos registrados seja diferente por parte do historiador moderno, podemos comparé-lo
com o cronista antigo, mais especificamente em razdo da estrutura conceitual que serve de
aparato para o historiador no dizer dos fatos, ao passo que o cronista dispensa tais instrumentos.
Coadunando com a propositura de Frye (2013), Walter Benjamin (1987) nos esclarece que,
distintamente do historiador que o sucede, o cronista medieval ndo se compromete em dar
elucidagdes acerca do que narrava, desse modo, estando liberto do que ele chama de “[...] 6nus
da explicagdo verificavel” (BENJAMIN, 1987, p. 209). Quanto a essa conjuntura, também
consideramos conveniente citarmos as consideracdes de Moisés (2012) no livro A criacéo

literaria. Vejamos:
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Situada entre os anais e a historia, limitava-se a registrar 0s eventos sem
aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los. Em tal acepcéo, a
cronica atingiu o apice depois do século XII, gracas a Froissart, na Franga,
Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra, Ferndo Lopes, em Portugal, Alfonso X,
na Espanha, quando se aproximou estreitamente da historiografia, ndo sem
ostentar tracos de ficgdo literaria (MOISES, 2012, p. 623, grifo nosso).

Notamos que a crbnica existe ao menos desde o século V, periodo comumente datado
como inicio da Idade Média, que se estende até o século XV, e que se manifesta em varios
paises do Ocidente com caracteristicas que implicam qualidade literaria. Verificamos que esse
meio de expressao narrada, outrora furtivo ao fator interpretativo/explicativo, também se
apresenta em tempos mais recentes quando a insercdo do elemento critico o aproximou da

histdria. Apesar de suas distingdes, ndo se obsta o uso do sentido antigo de croénica:

A data de 1434 é um marco ndo s para a Histdria como para a Literatura
Portuguesa. E também para o género crbnica: o cronista — que ja vinha desde
a ldade Média — passa a ser um escritor profissional, pago para trabalhar
com a matéria histérica, matéria que devera, de agora em diante,
despojar-se do maravilhoso e do lendario, que se imiscuiam nos longos
‘cronicées’ medievais, para ater-se aos fatos e a interpretacdo desses
fatos. Além de Ferndo Lopes — considerado o melhor de todos — outros
escritores assumiram a fungdo de cronista-mor do Reino, até que, na altura do
século XVI, e ja em pleno Renascimento, a Historiografia se afirmasse como
género definido. A palavra cronica, no entanto, ainda que, posteriormente,
viesse a abranger outros sentidos, permaneceu na lingua portuguesa com
0 sentido antigo de narrativa vinculada ao registro de acontecimentos
histéricos (BENDER; LAURITO, 1993, p. 12, grifo nosso).

Historia e literatura ndo sdo termos autoexcludentes, porém ndo sdo a mesma coisa.
Diante dessa assercao, por conseguinte, faz-se necessario discernirmos a obra historiografica
da obra literéaria. Para nosso auxilio, recorreremos ao livro Teoria da literatura, de Vitor Manuel
de Aguiar e Silva (1976). Ao discorrer sobre o conceito de literatura, o tedrico apresenta o uso
estético da linguagem verbal como um atributo diferenciador da obra literaria ante as demais
obras, sejam elas cientificas, técnicas, filosoficas ou historicas. Portanto, traca-se um paralelo
entre a linguagem literaria e a linguagem ndo literaria.

Na linguagem literaria, de acordo com Aguiar e Silva (1976, p. 51), “[...] o signo
linguistico, os sintagmas, as frases e as sequéncias transfasicas sdo portadores de mdaltiplas
dimensdes semanticas [...]”, fazendo com que de seu texto emane significados e sentidos
diversos. De outro modo, o uso polissémico da lingua geralmente é evitado de maneira

intencional em textos de carater cientifico ou comumente dispensado na coloquialidade.
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A linguagem ndo literéria, representada pela obra historiogréfica no contexto do que
estamos a discutir, “[...] pressupde sempre seres, coisas e factos reais acerca dos quais ela
transmite um certo conhecimento” (AGUIAR E SILVA, 1976, p. 42). E dessa maneira se
aproxima do que se denomina como funcdo referencial da linguagem verbal, segundo a teoria
de Roman Jakobson (1896-1982). Vejamos o0 comentario de Martelotta (2020, p. 33, grifo do

autor) no livro Manual de linguistica:

Funcéo referencial — consiste na transmissdo de informac6es do remetente ao
destinatario. Essa funcdo estd centrada no contexto ja que reflete uma
preocupagdo em transmitir conhecimentos referentes a pessoas, objetos ou
acontecimentos. Podemos pensar como exemplos dessa funcdo as noticias
apresentadas em um veiculo de informagdes como o jornal.

Aguiar e Silva (1976, p. 46) ressalta que embora a linguagem literaria seja conotativa,
ndo se encontra apartada da realidade, uma vez que se expressa por meio de um sistema
linguistico complexo que com “[...] os seus significados denotativos e conotativos, com sua
dimensdo referencial e socio-cultural, € indissocidvel de uma determinada historicidade e de
um determinado universo ideoldgico”. Todavia, o aspecto referencial presente na obra literaria
funciona de modo diferente do que acontece na obra historiografica. Nesta, depreende-se que
os fatos narrados condizem com acontecimentos veridicos e que o discurso seja livre de
dubiedades; naquela, importa a verdade que é validada pelo mundo criado imaginariamente.

E oportuno observarmos que, quando Benjamin (1987, p. 209) diz que o cronista
medieval era liberto do “[...] 6nus da explicacdo verificavel [...]”, por conta de que “[...] na base
de sua historiografia esta o plano de salvagao, de origem divina, indevassavel em seus designios
[...]”, ele esta dialogando com a questdo da referencialidade. Note-se 0 mesmo sentido quanto
a fala de Moisés (2012, p. 623) ao dizer que a cronica antiga “[...] limitava-se a registrar 0s
eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los”. Nao deixemos de notar também

que, segundo Bender e Laurito (1993, p.12),

[...] o cronista — que ja vinha desde a Idade Média — passa a ser um escritor
profissional, pago para trabalhar com a matéria histérica, matéria que deverg,
de agora em diante, despojar-se do maravilhoso e do lendario [...] para ater-se
aos fatos e & interpretacéo desses fatos.

O que acabamos de expor converge para o que intenta Aguiar e Silva (1976, p. 42) ao
afirmar o seguinte: “[...] a linguagem literaria pode ser explicada, mas ndo verificada: ela
constitui um discurso fechado e semanticamente organico que institui uma verdade propria”.

Isso nos leva ao entendimento de que a obra historiografica contrasta com a obra literaria no
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que diz respeito as suas competéncias e finalidades, visto que a veracidade dos fatos narrados
€ um compromisso inalienavel tdo somente da historia. Vejamos o que Aguiar e Silva (1976, p.

73) comenta sobre os escritos de Ferndo Lopes:

[...] quando Ferndo Lopes, escreve a histéria como hoje entendemos essa
disciplina — ciéncia rigorosa e objectiva que procura estabelecer a verdade do
acontecido — ndo cria literatura. Isto é, o Ferndo Lopes estritamente historiador
é alheio a literatura e o velho cronista s6 adquire dimensdes literarias quando
recria imaginariamente acontecimentos e personagens.

A histdria como ciéncia ndo tem por principio atender a uma finalidade estética. No
entanto, a depender dos recursos linguisticos empregados na escrita, pode-se angariar
proporcdes literarias a medida que as fronteiras entre as linguagens especificadas se
intercruzam, ja que “os simbolos, as metaforas e outras figuras estilisticas, as inversoes, 0s
paralelismos, as repeticdes, etc, constituem outros tantos meios de o escritor transformar a
linguagem usual em linguagem literdria” (AGUIAR E SILVA, 1976, p. 59). Essa tendéncia
parece estar mais associada aos historiadores antigos que, em sua maioria, estavam fazendo
cronica. De todo modo, “[...] nem a ficcionalidade, nem a particular ‘ordem sobreposta’ as
exigéncias da comunicacdo linguistica usual, nem a plurissignificagdo constituem valores que,
isoladamente, possam definir satisfatoriamente a literariedade” (AGUIAR E SILVA, 1976, p.
71), dado que o todo da obra literaria constitui uma unidade significativa complexa.

A crbnica, em contrapartida a historiografia — ao menos do século XIX em diante
conforme o apontamento de Moisés (2004) — atende a uma finalidade estética. Nas palavras do
autor, “[...] ostentam [...] estrita personalidade literdria” (MOISES, 2004, p. 110), contudo, a
presenca de elementos histdricos ndo se furta a obra literaria. Dessa maneira, a crénica pode
efetuar a proeza de unir historia e literatura.

As cronicas historicas e/ou literarias se configuram como um vasto material para a
historiografia, considerando-se que seus textos podem oferecer detalhamentos sobre certos
aspectos gue sao de interesse do historiador, como uma época, seus costumes, crengas, nuances
politicas, perfis sociais, dentre outros. Segundo Santos (2013, p. 8), “[...] a condigdo temporal
da cronica faz dela uma fonte singular para o estudioso da historia”. Ademais, a autora defende
que “Dentro do universo literario, o género mais proximo da histéria [...] € a cronica”
(SANTOS, 2013, p. 2). No entanto, ao se utilizar de textos literarios como fonte de pesquisa, a
historiografia lanca mao de seus instrumentos tedricos e metodoldgicos dos quais ndo nos
compete tratarmos, pois escapa a nossa area de estudo. Para nés, a cronica interessa

precipuamente como manifestacdo ou expressao literaria.
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2.2. A crbnica moderna

O conceito de cronica moderna refere-se, conforme depreendemos de Moisés (2012), a
uma acepg¢do de cunho literario que se distancia do sentido antigo de teor historiografico.
Esclareca-se que o adjetivo moderno ndo faz alusdo a periodizacéo literaria que corresponde ao
modernismo. Aqui, entendemos que o termo tem ligagdo com o clima de modernidade que se
instalou ap6s a fundacdo da Imprensa Régia na col6nia brasileira no inicio do século X1X, mais
precisamente, conforme nos informa Soares (2014), em 1808, com a vinda de D. Jodo VI
juntamente com a Corte Portuguesa.

Ainda no mesmo ano, sucede a criagdo do “[...] primeiro jornal impresso no Brasil, a
Gazeta do Rio de Janeiro, no qual se publicavam decretos, fatos relacionados com a familia
real, noticias nacionais etc.” (TRIZOTTIL, 2010). E por bem mencionarmos que Machado de
Assis, um dos maiores escritores da literatura brasileira, se referia ao jornal como sendo “[...] o
grande veiculo do espirito moderno [...]” (ASSIS, 2013, p. 44). Portanto, consideramos como
crbnicas modernas aquelas que despontam nos jornais brasileiros do século XIX em diante.

Reparemos que segundo nos corrobora Arrigucci (1987, p. 53, grifo nosso),

[..] a cronica é ela propria um fato moderno, submetendo-se aos choques
da novidade, ao consumo imediato, as inquietacbes de um desejo sempre
insatisfeito, a rapida transformacao e a fugacidade da vida moderna, tal como
esta se reproduz nas grandes metrépoles do capitalismo industrial e em seus
espacos periféricos.

Posto isso, a crénica moderna pode ndo equivaler a crénica modernista, uma vez que o
modernismo faz alus@o a uma periodizacdo estilistico-literaria que, contrariamente ao que é
comum ser pensado, ndo possui fronteiras estaticas nem se prende com exatiddo as datacGes
oficializadas. Entretanto, por estar inserida no contexto da sociedade moderna néo poderia, na
condicdo de literatura, ficar imune as afetacdes e afeicdes socioculturais de sua época. Para o
tedrico Castagnino (1971), a literatura € uma instituicdo social, tanto por se utilizar da
linguagem humana para se expressar, quanto por extrair da vida os seus temas.

Ainda vale considerarmos que um mesmo autor pode carregar tracos de mais de uma
escola literaria ou até mesmo seguir estilos ndo contemporaneos, adotando padrdes de outras
épocas. Conforme pontua Coutinho (1995, p. 26), os estilos literarios “[...] ndo se sucedem, mas
se imbricam, entrecruzam, interpenetram, superpdem, influenciam-se mutuamente. Dai o0s
escritores pertencentes a mais de um estilo, ou impregnados de elementos de diversos, 0s

sincretistas e de transi¢ao”. Podemos notar ocorréncias desse tipo em meio aos cronistas



19

brasileiros, como é o caso dos escritores Coelho Neto e Humberto de Campos, apontados por
Bender e Laurito (1993) como exemplos de incompatibilidade com os modernistas, 0s quais
ndo aderiram as novas tendéncias estilisticas do Modernismo impulsionado na Semana de 22,
marco de sua culminancia. Neste caso dos autores exemplificados, o que eles fazem é cronica
moderna, ndo obstante, ndo necessariamente modernista.

A crbnica moderna produzida no Brasil surge a partir da se¢do localizada na parte
inferior das paginas dos jornais, adotada depois de 1836 (MOISES, 2012), onde se publicaram
textos dos mais variados tipos. Esse espaco, que viria a ser nomeado como folhetim na imprensa
brasileira, imitava o que era feito na Franga: “[...] o feuilleton, a nova secdo situada ao rodapé
da pagina, criada pelo Journal des Débats, em 1800” (SOARES, 2014, p. 11). Entretanto, a
crénica também se faz presente na literatura de outros paises. A titulo de exemplificacdo dessas
manifestacdes cronisticas, temos 0s essaysists ingleses e as cronicas de Hebel publicadas em
almanaques na Alemanha.

Para o escritor Vinicius de Moraes (1992), a crénica moderna é uma derivacao do essay
inglés, cujos escritores do século XVIII, tido por ele como os melhores cronistas, “ [...] deram
a cronica suas primeiras licdes de liberdade, casualidade e lirismo, sem perda do valor formal
e da objetividade” (MORAES, 1992, s.d). Ao tecer criticas aos cronistas de seu tempo por se
expressarem de maneira egoista e pessimista, Moraes (1992) argumenta que a cronica brasileira
deveria enxergar nos essaysts ingleses um parametro para sua regeneracao.

Na Alemanha, temos as historietas de Johann Peter Hebel (1760-1826), autor citado
pelo critico literario Benjamin (1987) para ilustrar cronicas de elevada qualidade, cuja narrativa
se aproxima do tradicional: aquele que parte da experiéncia para a conta¢do, em virtude do
entendimento de que sem experiéncia ndo ha narrativa. Ao consultarmos as cronicas hebelianas,
notamos algumas caracteristicas que se assemelham a crénica moderna brasileira, acerca das

quais nos esclarece o comentario de Samuel Titan Jr. (2005, p. 234, grifo nosso):

O narrador hebeliano mistura, em doses justas, a oralidade do relato a
armacdo da sintaxe; sua linguagem, de fluéncia coloquial, faz eco também a
Biblia alema de Lutero; as vezes, sua matéria provém da tradi¢do imemorial,
mas ha ocasifes em que se faz de repdrter para relatar passagens das guerras
napolednicas; sabe contar historias de proveito sem dispensar o paradoxo [...].

Em vista do disposto nos paragrafos acima, ndo podemos afirmar que a croénica foi
gerada com exclusividade na imprensa francesa do inicio do século XIX e em seguida
transportada para o Brasil, uma vez que, em primeiro plano, foi copiada dos franceses uma

formatacdo tipogréfica, e ndo um modo especifico de escrita literaria pronta e acabada.
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Reproduziu-se um local de tamanho limitado e determinado ao rodapé da péagina do jornal para
a impressao grafica de varios tipos de texto, como os “[...] de propaganda de espetaculos teatrais
a efemérides politicas e literarias, passando por itens dedicados a moda, a jogos de adivinhagéo
(charada, enigma e logogrifo) e as mais variadas modalidades de anuncios” (SOARES, 2014,
p. 77).

De acordo com Marcuschi (2003, p. 11), o suporte —““[....] um l6cus fisico ou virtual com
formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como
texto” — pode influenciar em certos aspectos um género textual. Contudo, entendemos que nédo
é em via de regra que esse fendmeno acontece, visto que muitos romances como O guarani, de
José de Alencar, e Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, por exemplo, foram
publicados capitulo a capitulo nos folhetins e, nem por isso, deixaram de ser romance. Isto se
deve ao fato de que a forma do romance se desenvolveu fora do suporte folhetinesco que, por
sua vez, foi utilizado apenas como meio de propagacao na estratégia de prender os leitores ao
jornal. Entretanto, a cronica moderna vai-se constituindo formalmente dentro do espaco
disponivel do folhetim.

Em meio aos textos que circulavam no folhetim, havia aqueles que comentavam os fatos
cotidianos. Esses textos foram ganhando protagonismo e status de género literario, a ponto de
incorrer em um fendmeno metonimico onde se troca o género pelo suporte: a palavra folhetim,
que denominava um espaco, passou a denominar um género literario em formacdo: a crénica
moderna brasileira. Nota-se, a partir de alguns escritos de José de Alencar e Machado de Assis,
gue concomitantemente esteve em circulagdo os termos cronica e folhetim para designar o
mesmo género de texto. Para Magri (2019), a cronica foi chamada de folhetim de maneira
precipitada.

A formacdo do estilo brasileiro de se fazer cronica parece envolver outros fatores
constitutivos para além de uma aclimatacdo natural em solo brasileiro. Machado de Assis
(2013) fala das dificuldades em fazer, por meio da escrita, o folhetim/crénica ostentar uma
personalidade brasileira e do quao raro isso ocorria: “[...] a cor nacional, em rarissimas exceg¢oes
tem tomado o folhetinista entre nés. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil”
(ASSIS, 2013, p. 47).

Soares (2014) aponta que havia uma busca por uma literatura genuinamente brasileira e
que se apostou na crénica como um género que poderia representar o espirito nacionalista do
pos-colonialismo. Segundo o estudioso, para tal intento, a crénica precisaria necessariamente

ser reconhecida como literatura:
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[...] desde o século XX, conceder status literario era 0 mesmo que reconhecer
a nacionalidade de qualquer género; uma das formas de a crénica encontrar
respaldo nos estudos dedicados a literatura era imaginar a contribui¢do
original de um género sem precedentes na tradigdo ocidental (SOARES, 2014,

p. 9).

Vemos essa busca pela nacionalizacdo do género, de modo evidente, quando Machado
de Assis (2013) sugere que os folhetinistas/cronistas abandonem as imitagdes dos feitos de
outras nagBes e contribuam para um espirito nacional auténtico, dando atencdo para as
peculiaridades locais. Desponta a discussdo sobre a crdnica ser ou ndo um género literario
genuinamente brasileiro.

Considerando-se que um género literario resulta de um processo de convencao que se
estabelece coletivamente através da repeticdo, desse modo possibilitando a comunicacdo por
meio de seu codigo, a cronica moderna ndo rompe todas as ligacbes com a cronica antiga, pois,
o escritor “[...] tem, atras de si, uma tradicdo ja codificada, da qual pode e deve partir, para
confirma-la ou modifica-la, sem pensar em criar géneros novos [...]” (MOISES, 2013, p. 47).
VVemos, através do comentario que Arrigucci (1887) tece a respeito das Cronicas da Provincia
do Brasil, de Manuel Bandeira, que é possivel se fazerem presentes na cronica moderna tracos
que lembram a cronica antiga, como a rememoracdo do passado contado a semelhanca do
narrador oral de historias antigas, juntando historicidade e ficcionalidade.

No Brasil, antes de sua autonomia politica em 1822, temos a Carta de Pero Vaz de
Caminha — que segundo Sa (1992, p. 5), “[...] assinala 0 momento em que, pela primeira vez, a
paisagem brasileira desperta o entusiasmo de um cronista, oferecendo-lhe a matéria para o texto
que seria considerado a nossa certiddo de nascimento” — e as cartas jesuiticas — que, segundo
Cavalcante (2020, p. 15), “[...] compdem um conjunto de registros que configuram uma escrita
epistolar considerada de grande importancia por conter os registros feitos por eles em suas
andancas e agdes missionarias por onde passaram [...]”". Ambas representantes da cronica antiga
ou historica, producdes essas que estariam enquadradas na chamada Era Colonial.

A cronica em solo brasileiro também perpassa as escolas literarias correspondentes a
Era Nacional (Neoclassicismo, Romantismo, Realismo, Simbolismo e Modernismo), a saber, a
crébnica moderna do século XIX em diante. Coutinho (1995) discorda veementemente da

divisdo bipartida entre literatura colonial e literatura nacional:

A literatura brasileira é brasileira porque exprime a experiéncia brasileira,
porque testemunha o homem brasileiro de todos os tempos, homem que é o
mesmo, falando da mesma forma e sentindo igualmente, tanto quando era
colono como quando se tornou livre. E irrisdrio afirmar que ela é brasileira ou
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nacional depois da independéncia politica como se houvesse adquirido
caracteristicas novas, diferentes daquelas do tempo colonial. Na verdade, o
que se deu foi o natural aperfeicoamento das formas literarias de uma maneira
consentanea com a melhoria do homem pela educacao e pela elevagéo das
condicdes de vida (COUTINHO, 1995, p. 16).

Desse modo, ndo diriamos que a crénica nasce no jornal, e sim, que ela renasce no jornal
e se reformula de acordo com as novas circunstancias e exigéncias do mundo moderno. A
crbnica moderna em seu processo constitutivo no Brasil tem Machado de Assis, que ja a
concebia como literatura em sua época, como seu consolidador; e Rubem Braga, considerado
0 maior nome do género, como seu aperfeicoador. Além de Machado e Braga, muitos outros
literatos em algum momento de suas carreiras escreveram cronicas: José de Alencar, Olavo
Bilac, Jodo do Rio, Vinicius de Moraes, Nelson Rodrigues, Clarice Lispector, Cecilia Meireles,
Rachel de Queiroz etc., como constata Sales (2010, p. 10), quando afirma que “raro ¢ o bom
escritor brasileiro em cuja bibliografia ndo se registre [...] a presenca de um volume de
cronicas”.

Admitir lacos culturais e influéncias advindas de outras tradigdes literarias, se assim
entendermos que a origem da crénica ndo é exclusivamente brasileira — discussdo irrelevante
para Moisés (2012) —, ndo é demérito algum, uma vez que ha um “[...] legitimo vaivém de
correntes, que se entrosam e se vivificam, entre o nacional e o universal” (COUTINHO, 1995,
p. 37). Nao obstante, evidencia-se que ha um espirito nacional brasileiro que fala através dos
cronistas, mais acintosamente na cronica modernista (ARRIGUCCI, 1987).

Deixando-se de lado as crbnicas ndo literarias — aquelas estritamente jornalisticas ou
especializadas —, a crdnica moderna, em sua maior parte — uma vez que ha registro de cronicas
narradas em terceira pessoa, como € o caso de O marido do Dr. Pompeu, de Luis Fernando
Verissimo —, consiste num texto escrito em primeira pessoa, onde o cronista, que é o narrador
ou a um sé tempo narrador e personagem, se expressa com subjetividade e imaginacdo sobre
fatos, temas e imagens da vida cotidiana, transcendendo literariamente aquilo que
aparentemente € irrelevante e fugaz. No século XIX, tratava sobre varios assuntos ao mesmo
tempo; no século XX, sob influéncia do modernismo, seu texto se tornou mais curto e objetivo,
unindo em seu apuro estilistico a escrita leve que se aproxima da oralidade e o rigor artistico
no manuseio das palavras.

O tamanho do texto da crénica ndo é indicativo de um género facil. Nesse sentido, o
escritor portugués José Saramago, em conferéncia nos anos 90, diz que a crdnica exige de seu
autor “[...] capacidade de medida e de concentragdo, a par de sensibilidade a estimulos que a

primeira impressdo poderdo parecer de pouca relevancia, mas que virdo a ser, porventura, 0s
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que mais fundo hdo-de penetrar no espirito do leitor” (SARAMAGO, 199-). Para o critico
Gurgel (2014, p. 73), “dentre os géneros literarios, a crénica € o mais ingrato. Servos do
transitdrio, sdo rarissimos 0s cronistas que conseguem impregnar seus textos com elementos
capazes de extrapolar o banal, conceder ao corriqueiro uma perspectiva inusitada”. Vejamos
ainda o que relata Machado de Assis (2013, p. 46) sobre a escrita da cronica: “Os olhos negros
que saboreiam essas paginas coruscantes de lirismo e de imagens, mal sabem as vezes o que
custa escrevé-las”.

Através de seus temas, linguagem, imagens, simbolos e afetacfes — oriundos do contato
do cronista com seu ambiente social, cultural e literario —, a crénica se reveste de singularidades
que possibilitam que a identifiguemos como crénica moderna brasileira. A crénica faz parte de
um corpo: a literatura brasileira. Cada género literario possui uma funcéo especifica e distinta,
de modo que cada qual capta e transcende a realidade de acordo com sua forma. Sendo assim,
a crbnica, como parte integrante do rol de géneros literarios e, portanto, na condi¢do de uma
das “[...] estruturas por meio das quais a imaginago literaria se manifesta [...]” (MOISES, 2012,
p. 47), reclama para si uma abordagem séria e interessada.

Uma das possiveis razdes do desinteresse ou interesse tardio dos tedricos pela cronica,
tem relacdo com a fragilidade do jornal como suporte textual. Considerando-se que o livro
concede um registro durdvel ao texto — ainda que nao lhe confira necessariamente qualidade
literaria —, o jornal insinua o oposto: “O jornal, portanto, nasce, envelhece e morre a cada 24
horas” (SA, p. 10).

Olavo Bilac (1916) relata, no prefacio de seu livro de crénicas Ironia e piedade, que
procura por meio da publicacdo conceder longevidade aos seus escritos. Lamenta Bilac (1916,
p.11):

Quanta tristeza e quanta esperanga, quanto sonho vago, palavra alegre ou
maguada, quanta ironia mal contida e quanta piedade sincera deixei por ahi,
na continua contradic¢do da vida, neste labor diario que se desfaz e desaparece
mais facilmente do que as pegadas de um caminhante sobre a neve! S6 Deus
sabe, porém, se tudo isso se perdeu.

Como podemos notar, a fragilidade dos textos das cronicas devido a transitoriedade do
seu até entdo veiculo de publicagdo, o jornal, ja angustiava aos cronistas. Candido (2003, s.d.)
comenta que a cronica “[...] ndo foi feita originalmente para o livro, mas para essa publicacao
efémera que se compra num dia e no dia seguinte € usada para embrulhar um par de sapatos ou
forrar o chdo da cozinha”. Entretanto, a partir do momento em que a cronica passa a ser

publicada em livros, resultado da aprovacao perante os leitores mediante o desempenho de seus
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melhores cronistas, provoca-se uma mudanga de paradigma: “[...] a cronica somente ganhou a
consideracdo dos criticos e historiadores da literatura no instante em que, ultrapassando as
barreiras do seu veiculo original, conheceu a forma do livro” (MOISES, 2012, p. 627).
Entendemos que o livro, como suporte, garante um registro material duradouro para o
texto e melhor viabiliza sua submissdo a objeto de andlise pelos estudiosos. Segundo Moisés
(2012), o livro € imprescindivel para que um texto literario receba tratamento critico, admitindo
raras excecOes. No entanto, a publicacdo em livro por si s6 ndo basta para evitar que uma obra
caia no esqguecimento, nem tampouco lhe aumenta a qualidade literaria, porém, torna-se um
meio pelo qual o cronista no exercicio de suas virtudes artisticas possa concretizar

materialmente e simbolicamente sua obra.



25

3. CRONICA: UM GENERO HIBRIDO

Aproximando-nos do nosso objeto de pesquisa, precisamos situar a cronica em meio aos
demais géneros literarios e, para isso, abordaremos brevemente a teorizagao dos géneros.

Estando ainda longe de ser uma questdo encerrada, 0s géneros literarios, uma das
ocupacgdes no campo da teoria da literatura, séo discutidos desde Platdo e Aristoteles até os dias
atuais. Os géneros sdo meios de classificacdo e agrupamento das obras literarias de acordo com
caracteristicas comuns de ordem formal, expressiva e conteudista. Essas divisdes do sistema
literario sdo concebidas de diferentes maneiras e ordenamentos a depender da linha teorica
adotada. A palavra género é empregada de particulares modos pelos teéricos, gerando certo
descompasso nas abordagens e discussdes a respeito de seu carater e divisao, motivo pelo qual

Moises (2012, p. 41) tece a seguinte critica:

Realmente, basta um exame superficial das varias doutrinas existentes acerca
dos géneros literarios para nos convencer de que as discordancias, além de se
neutralizarem, ndo conduzem a resultado harmdnico, [...] porque utilizam a
palavra ‘género’ indiferentemente, para designar categorias literarias diversas

[..].

Moisés (2012) propGe que haja clareza distintiva entre género, espécie e forma, sendo
que, do género se derivam as espécies e destas se derivam as formas. Segundo o autor, géneros
s80 apenas a poesia e a prosa: a poesia se divide nas espécies lirica — cujas formas séo o soneto,
a ode, a elegia etc. — e épica — cujas formas sdo 0 poema, 0 poemeto e a epopeia. A prosa, que
ndo apresenta espécies, se divide nas formas do conto, da novela e do romance. Dessa
classificacdo ficam excluidas a crénica, o teatro, a fabula, o ensaio etc., sob o argumento de que
sdo “[...] manifestagdes hibridas ou paraliterérias [...]” (MOISES, 2012, p. 56).

Embora Moisés (2012, p. 56) admita que “[...] cada género pode incluir componentes
de outro género, de uma de suas espécies ou formas”, acaba por limitar numericamente 0s
componentes dessas categorias que sdo passiveis de associacdo uma com as outras. Dessa
maneira, parece-nos uma propositura problematica se pensarmos na quantidade de categorias
literarias existentes e na possibilidade do surgimento de novas.

No percurso da historia literaria, o Classicismo francés, por volta do século XVI,
defende que o género possui uma “[...] esséncia eterna, fixa e imutdvel, governada por regras
especificas e igualmente imutaveis” (AGUIAR E SILVA, 1973). Entretanto, a indisciplina dos
literatos as normas pretensamente intransponiveis acaba por fragilizar a defesa da imutabilidade

dos géneros a medida que novos géneros literarios vado surgindo, o que implica a admissao de
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sua variabilidade e multiplicidade. De acordo com o que nos informa Aguiar e Silva (1973, p.
215), essa conclusao ¢ reforgada quando ganham corpo as “Novas formas literarias, que
despontam ou adquirem particular importancia no século XVIII, como o drama burgués e o
romance [...]”. Nesse sentido, 0 movimento pré-roméantico alemao, em parte, chega a negar que
0s géneros literarios existam, opondo-se de maneira radical a teoria classica dos géneros, “[...]
em nome da liberdade e da espontaneidade criadoras, da unidade da obra literaria, etc.”
(AGUIAR E SILVA, 1973, p. 215).

Podemos notar que, em determinados momentos do percurso teérico dos géneros
literarios, defende-se que o0s géneros sdo entidades imutdveis aos quais os autores deveriam
estar submissos; noutros, nega-lhes a existéncia. Entre um extremo e outro, aceita-se a realidade
dos géneros com o entendimento de que ndo sdo categorias limitadas e imutaveis, mas que
servem de parametro para o leitor e o escritor. Este, da tradigao “[...] induz principios gerais da
tarefa criadora; a seguir, deduz normas de procedimento e as pde em pratica, acrescentando-
Ihes a sua contribuigdo pessoal” (MOISES, 2012, p. 49). Como bem pontua Aguiar ¢ Silva
(1976, p. 40), “a criagdo literaria perfaz-se no seio de uma tradicao técnico-literéria e historico-
cultural [...]".

E interessante percebermos que as chamadas formas naturais da literatura (AGUIAR E
SILVA, 1976) — lirica, épica e drama —, fundamentadas a partir das teorias de Platdo e
Aristoteles, ainda lancam luz sobre as discussfes literarias e se refletem nas obras, muito
provavelmente, devido ao seu aspecto filosofico. Castagnino (1971, p. 81) apreende que “[...]
0s conceitos: lirico, épico, dramatico, designam atitudes, modos e possibilidades fundamentais
do homem [...]”. Vejamos como o autor sintetiza as diferentes formulagdes conceituais de

acordo com varias linhas tedricas:

[...] acha-se que, em Aristételes, os géneros sdo formas, contetidos e atitudes
do poeta. Os preceitistas classicos exageram o aspecto formal. Para Hegel s&o
principios de divisdo da realidade poética. Em Vitor Hugo, expressao de
distintas idades pelas quais passou a humanidade. Para Bouvet, modos
essenciais de conceber a vida e o universo. Para Ortega y Gasset, funcdes,
temas irredutiveis, categorias estéticas. Para Afonso Reyes, fungdes que se
traduzem em procedimentos de ataque da mente literaria para determinado
objeto (CASTAGNINO, 1971, p. 79).

Castagnino (1971) enfatiza que os fendmenos do lirico, do épico e do dramatico nao séo
instancias isoladas uma das outras e que podem estar concomitantemente envolvidas. 1sso nos
leva a observacdo de que, mesmo nas concepgdes mais filosoficas, em que “cada género

literario representa um dominio particular da experiéncia humana” (AGUIAR E SILVA, 1976,
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p. 224), ndo se obstrui a possibilidade de manifestacBes hibridas. De maneira oposta ao
Classicismo francés, como aponta Aguiar e Silva (1976), o hibridismo dos géneros, bem como
a viabilidade da criacdo de novos géneros ja eram posi¢cOes sustentadas por autores barrocos
(séculos XVI e XVII).

Antes de prosseguirmos, gostariamos de esclarecer o que queremos dizer ao
empregarmos a palavra género. Aguiar e Silva (1976) também comenta sobre o uso
generalizante do vocabulo que ora é empregado para se referir as categorias fundamentais da
lirica, da épica/narrativa e do drama, ora para designar as diferentes espécies que essas
categorias (com excecdo da forma poética) comportam. Para uma diferenciacao entre o primeiro
uso (categorias fundamentais) e o segundo (espécies), a este se empregaria 0 termo género
literario e aqueles o termo formas naturais. Todavia, dada a complexidade do problema dos
géneros, a fim de facilitarmos o entendimento no a&mbito deste trabalho, optamos por dar
preferéncia a seguinte conceituacdo de Aguiar e Silva (1976, p. 224), segundo a qual os géneros
literarios sdo “[..] categorias que se especificam por figurarem de modo particular a realidade ¢
por apresentarem caracteres estruturais distintos”.

Retornando a questdo da hibridez dos géneros, a cronica, segundo Sales (2010, p. 265),
“[...] €, por defini¢do, um texto hibrido”. Isso ndo nos deixa estranhar a ilagdo feita por José
Castello (2007, n.p) ao dizer que cada cronista “[...] fez, e faz, da cronica o que bem entende”,
se referindo ao modo tdo particular com que cada autor desenvolve suas cronicas.

E cabivel pontuarmos que a hibridez de um género literario ndo deve ser condigio
marginalizante ou argumento para ndo o incluir no quadro dos géneros, visto que o hibridismo
é um fendbmeno recorrente na historia literaria. O fato de a crbnica se comportar de maneira
hibrida ndo implica tornar-se um género inclassificavel, uma vez que se admite que essa lhe é
uma caracteristica inerente e distintiva, ou seja, a cronica “[...] apresenta liberdade tematica,
formal e estilistica” (SALES, 2010 p. 265). A permissividade para simular outros géneros ou
deles se aproximar — como €é o caso do conto, do ensaio e do poema em prosa — serve de recurso
criativo ao cronista. Para S4 (1992, p. 26), “[...] essa mistura nada mais ¢ do que uma tendéncia
da literatura contemporanea, numa enriquecedora confluéncia de géneros”.

Dentre 0s géneros com 0s quais a cronica faz fronteira ou que simula, é reconhecivel
sua afinidade com a autobiografia e as memorias, conquanto, o emprego das palavras
autobiografica e memorialistica para adjetivar uma dada cronica diz mais respeito ao contetdo
do que necessariamente a forma — o que, de acordo com Moisés (2012), se enquadraria como
uma modalidade de tom ou tipo. Vejamos que, no comentario de Castello (2007, n.p) a respeito

do que em sua liberdade pode o cronista, evidencia-se de maneira implicita uma correlacédo
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entre cronica, autobiografia e memorias: “Pode falar de si, relatar fatos que realmente viveu,

fazer exercicios de memdria, confessar-se, desabafar”.

3.1. Os escritos da Maria das Gracas Ataide Dias: Na Correnteza do Rio

Chegamos ao nosso objeto de pesquisa: o livro Na Correnteza do Rio, da autora
alagoana Maria das Gragas Ataide Dias?, nascida em 11 de margo de 1943 no municipio de
Piranhas, no povoado Entremontes, publicado em 2008, aos 65 anos de idade da autora.

Ao longo de 24 capitulos breves, a obra se ocupa de momentos vividos pela protagonista
Maria das Gracas, abrangendo episodios de sua infancia, adolescéncia, fase adulta e velhice.
Desde seu nascimento, residia em Entremontes até por volta dos 4 anos de idade, quando se
mudou com 0s pais, irmaos e avo materna para Aracaju/SE em busca de melhores condicGes de
vida. L&, quatro anos depois, viveu o primeiro dissabor: a morte de seu pai. A partir dai, segue
sua historia de vida, rememorada através de uma escrita leve e fluida.

A base fundamental da sua narrativa ndo esta na cronologia ou na historicidade dos
fatos, embora estes facam parte do pano de fundo. A narradora conduz o leitor pelo universo
intimo e particular da protagonista, de onde afloram diversos sentimentos humanos em
diferentes estagios da vida perante dilemas de ordem psicoldgica, familiar, comunitaria, moral
e religiosa. A rica experiéncia do vivido — fator que a um s6 tempo a individualiza e a
universaliza — € a tonica dessa obra. A respeito do espirito do livro, a voz narrativa versa o
seguinte: “Esta ¢ minha pessoal, Unica e intransferivel experiéncia de vida. A forma como a
escrevi esta alicercada no mais puro realismo, fiel ao que fui e ao que sou, sem tomar como
modelo formas literarias bem definidas” (DIAS, 2008, p. 181).

No que diz respeito a forma literaria, nossa compreensdo é a de que seus escritos, no
ambito do livro em questdo, sdo cronicas autobiograficas de tipo memorialistico. Contudo,
esclareca-se que, em virtude de entendermos que o estudioso ou critico ndo deve impor
dogmatismos ao texto literario, ndo pretendemos fazer ilagbGes taxativas a obra. Todavia,
asseveraremos daqui por diante nosso ponto de vista, observando os aspectos cronisticos,

autobiograficos e memorialisticos em Na Correnteza do Rio.

! Escritora, é graduada em Servigo Social, mestre em Administracdo de Recursos Humanos. Em decorréncia do
envolvimento com projetos humanitarios, na década de 90 em convencgéo realizada na cidade de San José, na Costa
Rica, ganhou o prémio Dumont Peck Hill de Voluntaria do ano da América Latina.
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3.2. Entre autobiografia, memdrias e crénica

Géneros semelhantes, a autobiografia e as memarias ttém em comum o relato do narrador
acerca da propria vida, isto é, o narrador coincide com o personagem principal. Quando isso
ocorre, da-se o nome de narrador autodiegético, termo explicado por Reis e Lopes (1988, p.

118, grifo nosso):

A expressdo narrador autodiegético, introduzida nos estudos narratolgicos
por Genette (1972), designa a entidade responsavel por uma situagdo ou
atitude narrativa especifica: aquela em que o narrador da histdria relata as
suas préprias experiéncias como personagem central dessa histéria.

O que pode particularizar a autobiografia em relacdo as memorias é o fato de que o
personagem principal se identifica com o autor, 0 que nem sempre acontece nas obras
memorialistas. Em consequéncia de o narrador —além de coincidir com o personagem principal
— também coincidir com o autor, a autobiografia foge a regra literaria de que ndo se deve
confundir autor e narrador. H& a ocorréncia de uma triplice paridade entre autor, narrador e
personagem principal, sobre a qual o estudioso J. Ubireval Alencar Guimaraes (1988, p. 66)
alude que “sendo a autobiografia o relato que conta a vida do autor, supde-Se que exista uma
identidade de nome entre autor e narrador do relato e a personagem de que se fala”.

As memorias, segundo Guimardes (1988), enquadram-se como uma espécie de
autobiografia, assim como o diario e as confissdes. De acordo com Moisés (2004, p. 46), a
afinidade principal entre essas formas estad no “[...] extravasamento do ‘eu’ [...]”, o que dificulta
a demarcacao precisa de suas fronteiras. Entretanto, é possivel depreendemos alguns tracos
distintivos entre essas formas: o diario, como 0 nome sugere, encerra o relato dia apés dia acerca
dos acontecimentos e das reflexGes pessoais sobre eles; as confissdes, por primar expor as
incégnitas da alma, ata-se ao universo psicoldgico e desprende-se do cronoldgico; nas
memorias, o narrador percorre com certa liberdade temporal desde o passado mais distante até
0 momento presente do ato da escrita, rememorando ndo s6 os fatos da vida pessoal, como
também envolvendo outros personagens em sua reconstituicdo subjetiva dos fatos sociais,
histdricos e psicoldgicos.

Em suma, o género autobiografia consiste na escrita a respeito da propria vida, onde o
autor, colocando-se na condicdo de personagem principal da narrativa que transcorre em
primeira pessoa, resgata as lembrancas do passado e as projeta através da otica do “eu” do

presente. E importante assimilarmos, em consonancia com Guimaries (1988, p. 55), que “[...]



30

a juncdo de passado e presente encontra nas memorias a melhor forma autobiogréfica. Isto se
da ndo sb pela sua condicdo de entidade singular, mas ao mesmo tempo pela condicéo de ser
histérico e social que o memorialista condensa”.

Em Na Correnteza do Rio, encontra-se sob o formato de crénica uma escrita que se
aproxima da autobiografia e das memdrias, uma vez que, a narradora apresenta ndo somente a
prépria histéria como personalidade individual (aspecto autobiografico), mas também descreve
personagens, fatos historicos e coletivos (aspecto memorialistico). A seguinte declaracdo da
autora nos oferece indicios a respeito desta mescla: “Nao tenho a pretensao de dizer que escrevi
minhas memorias. Escrevi, sim, estagdes da minha vida, dentro de um viés memorialista, para
gue ndo se percam, na poeira dos tempos, as reminiscéncias de uma vida que tive em torno de
outras vidas” (DIAS, 2008, p. 13, grifo nosso).

Esse tipo de escrita ndo € estranha ao género crénica. Neste, € possivel encontrarmos as
mesmas condi¢des que indicam uma escrita memorialista e/ou autobiografica, pois, “quem
narra uma cronica ¢ o seu autor mesmo, e tudo o que ele diz parece ter acontecido de fato” (SA,
1992, p. 9). A relacéo de identidade entre autor e narrador pode se estender ao personagem
quando o cronista se coloca como protagonista da histéria narrada e volta-se para o eu, a
semelhanca da cronica Sobre o Inferno de Rubem Braga (2013, p. 142), quando o narrador diz
“hoje estou com um pendor para confissdes; vontade de abrir meu peito em praca publica; quem
for pessoa discreta, e se aborrecer com derrames desses, tenha a bondade de nédo continuar a ler
isto”.

Ao comentar uma das cronicas de Braga, Moisés (2012, p. 631) diz que, nela,
“presencia-se um auténtico desnudamento do ‘eu’, expresso numa linguagem propria [...], ndo
raro impelindo o cronista a transformar o texto em pagina de confissdo, de diario intimo ou de
memorias”. Também se referindo as cronicas do mesmo escritor, Sa (1992) verifica a presenca
do elemento biografico intrinseco no modo como o autor reconstitui fragmentos da historia
pessoal de vida. Contribuindo para a mesma linha de pensamento, Arrigucci (1987, p. 35)
assinala que o cronista ¢ “[...] quase sempre personagem principal de suas historias”.

Diante das considerages tecidas até aqui, pode-se dizer que a crbnica na condicao de
género hibrido € capaz de encenar em seu texto a autobiografia e as memorias. Nessa conjuntura
literaria, o autor-narrador-personagem firma com seu leitor, implicita ou explicitamente, 0
compromisso de relatar com verdade os fatos experimentados no relacionamento consigo
mesmo e com 0 mundo, ainda que essa verdade ou parte dela ndo seja verificavel fora do
contexto da obra. Contudo, o leitor maduro é cénscio de que a total exatidao dos fatos ndo pode

ser satisfeita num género que se encontra entre a ficcao e a historicidade dos fatos, sujeito ao
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impulso imaginativo e ao esquecimento provocados pelo lapso temporal existente entre o
presente e o passado.

O vinculo estabelecido com o leitor ante a conjuntura em que se associa 0S
acontecimentos narrados com a pessoa real do autor, ajusta-se ao conceito de “pacto
autobiografico” desenvolvido por Philippe Lejeune, que conforme explica Guimaraes (1988, p.
66), esta “fundado no critério de identidade de nome (autor-narrador-personagem)”. O

estudioso complementa:

Dai podem ser compreendidas as duas maneiras pelas quais se percebe o pacto
autobiogréafico: de modo implicito, ao nivel da ligacdo autor-narrador, por
ocasido do pacto autobiografico, e de modo explicito ao nivel que se da o
narrador-personagem no seu proprio relato, e que é o mesmo do autor sobre a
capa. (GUIMARAES, 1988, p. 66, grifo nosso).

N&o raro, podemos encontrar na literatura momentos em que o narrador se dirige ao
leitor a fim de tutelar a veracidade daquilo que diz, mesmo quando trata-se de clara ficcdo,
como é o caso de O livro de areia (2001), de Jorge Luis Borges, em que o narrador conta sobre
um misterioso e enigmatico livro que comparado com a areia ndo possui principio ou fim, pois
suas paginas brotam de tal modo que nem a primeira nem a Gltima é possivel contar. Porém, no
primeiro paragrafo o narrador alega: “Afirmar que ¢ veridica é agora uma convencéo de toda
narrativa fantastica; a minha, no entanto, ¢ veridica” (BORGES, 2001, n.p).

Embora a narradora de Na Correnteza do Rio comunique algo semelhante em trechos
como: “O leitor talvez ache ser irreal, mas o que vou contar ¢ a pura verdade” (DIAS, 2008 p.
20) e “Nao ¢ piada, ¢ absolutamente verdade” (DIAS, 2008, p. 160), as implicacdes sdo outras:
por se tratar de uma narrativa em que a narradora € igual a personagem que € igual a autora,
espera-se maior compromisso com a referencialidade em decorréncia do explicito pacto
autobiografico.

No prologo que antecede o primeiro capitulo do livro, Maria das Gracas (2008, p. 13)
prepara seu leitor para o que encontrara logo adiante, confessando-lhe: “Aos sessenta e cinco
anos de idade, abro minha mente e 0 meu coracdo para falar de coisas que nao sinto pudor
algum em dizé-las na linguagem de como ocorreram”. Desse modo, ela busca estabelecer com
o leitor um elo de confianga e cumplicidade que serad nutrido no decorrer da obra. Quando a
autora esclarece de qual momento da vida estd a escrever, assume um lugar de maturidade
propicio para interpretar e julgar, a luz do presente, as experiéncias pessoais vivenciadas no
passado e revividas no exercicio da rememoracdo. Guimaraes (1988, p. 55), consoante essa

observacgao, defende que “[...] é imprescindivel que as memorias ocorram na fase adulta”.
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Partindo dos seus sessenta e cinco anos de idade, Maria das Gracas regressa ao periodo
da Segunda Guerra Mundial para narrar as circunstancias de seu nascimento que ocorrera “J...]
no dia 11 de margo de 1943, num vilarejo denominado Entremontes, no Sertdo de Alagoas,
encravado entre os montes e tendo o Rio Sdo Francisco a banhar as terras adjacentes” (DIAS,
2008. p. 19). Em um clima familiar acolhedor, seu nascimento, intermediado por uma velha
parteira, foi comemorado com um festejo que durara trés dias, afinal, havia cinco anos que seu
pai desejava a vinda de uma filha. Quatro anos depois a familia muda-se de Entremontes para
Aracaju em busca de melhores condigdes de vida. A narradora descreve o contexto social da

época:

Na década de quarenta, no sertdo de Alagoas, banhado pelo rio Sdo Francisco,
sobrevivia-se da pesca, do comércio, de pequena atividade de pastoreio e da
agricultura de subsisténcia. Nao havia luz elétrica, farmécias, 4gua encanada,
assisténcia médica, etc. Meus pais ja estavam preocupados pois ja éramos
guatro criancas. (DIAS, 2008, p. 25)

Maria das Gragas recorda-se de um momento em que sua mée, ainda em Entremontes,
de joelhos clama por ajuda divina a fim de se mudar para uma capital e poder educar os filhos,
ainda que tivesse que sofrer. A respeito dessa cena, a narradora comenta: “Assim aconteceu,
como ela pediu: a mudanga e o sofrimento” (DIAS, 2008 p. 25). A dindmica familiar estava
prestes a mudar: “Quando eu estava com oito anos de idade, meu pai faleceu, muito jovem
ainda, com apenas 38 anos. Ficamos, entdo, sem o0 nosso chefe maior. Eramos seis filhos,
mamae e Mainha” (DIAS, 2008, p. 27).

Orfa de pai, a personagem Maria das Gragas, aos dez anos de idade, ja sabia preparar
uma refeicdo para toda a familia, resultado do rigido regime familiar imposto pela mée, que
nessa nova configuracdo “[...] teve que incorporar a dupla fun¢do de chefe de familia e
negociante” (DIAS, 2008, p. 28). Agora sua mae assume sozinha todas as responsabilidades da
casa, aos trinta e dois anos. Em consequéncia desse novo contexto familiar, Maria das Gracas,
segundo relata a narradora, desenvolve certas caracteristicas que se refletem na sua
personalidade: “A rigidez do regime familiar matriarcal dominante fez com que aflorasse, mais
rdpido e com todo vigor, 0 meu espirito de lideranca, de desejo de liberdade, e a minha
capacidade criativa” (DIAS, 2008, p. 28).

Em alguns momentos da narrativa, a narradora faz julgamentos acerca de fatos e
situacOes ocorridas no passado, como no caso das punicdes que recebera em sua infancia por

conta de suas peraltices:
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E danada, impossivel ou criativa, uma crianca que aos dez anos de idade tem
a ideia de transformar um mamao numa caveira, colocar uma vela no interior
dela e utiliza-1a para assustar a irma ‘dedo duro’? E ou ndo é criativa vestir-se
de mendiga e ndo ser reconhecida, de imediato, nem pela m&e? [...]. 1sso € ser
impossivel? N&o. Isso é criatividade! [...] O fato é que quanto mais eu
apanhava, mais criativa ficava (DIAS, 2008, p. 28-29, grifo nosso).

Na literatura memorialistica e autobiografica é comum que ocorram julgamentos por
parte do narrador, j& que ha entre o eu do passado e 0 eu atual “[...] uma distancia psicoldgica,
uma distancia ética e uma distancia ideolégica” (GUIMARAES, 1988, p. 71). Ou seja, ao
rememorar o passado, a narradora o enxerga com os olhos do presente, estabelecendo um
didlogo ndo somente com o mundo, mas também consigo mesma numa atitude de auto
interpretacdo. Como podemos exemplificar no seguinte excerto, a narradora em seu relato salta
do passado para 0 momento da escrita no intento de traduzir o que sentia na infancia ao brincar
nos balancgos feitos de galhos de mangueira: “Era muito, mas muito bom mesmo, sentir o ciciar
do vento no rosto e ouvir o farfalhar das folhagens da mangueira. Hoje eu sei que essa sensacao
de plenitude, de auséncia de espaco e tempo era a voz interior da minha liberdade” (DIAS,
2008, p. 50, grifo nosso).

No relacionamento com o mundo e consigo mesma, a personagem se depara com
conflitos psicoldgicos ao lidar com questées como o pecado, o inferno e a morte. Transferida
de um colégio onde a professora “[...] usava uma régua grossa, de madeira, para bater em quem
errava” (DIAS, 2008, p. 39), passou a estudar em um outro que “[...] tinha nome de uma santa,
cuja dona e filhas eram muito religiosas” (DIAS, 2008, p. 39). A narradora descreve 0 novo
espaco escolar como um ambiente rigoroso. Nele, os alunos estudavam o catecismo e eram
preparados para a primeira comunhdo. Embora ndo se fizesse uso da palmatéria, os alunos eram
segurados pelos ombros e saculejados quando erravam as licdes, “[...] deixando a vitima, muitas
vezes, meio zonza” (DIAS, 2008, p. 40). E nesse ambiente que lhe surgem as duvidas e as

incertezas:

Como ndo entendia, consequentemente, ndo aceitava a histéria do pecado
original. Por que Adéo e Eva pecaram e nos tinhamos que nascer ja trazendo
0 pecado deles, o tal pecado original? Se por acaso a crian¢a morresse ainda
pequenininha, ia curtir o limbo, um lugar menos quente que o purgatorio e o
inferno, pagar pelo pecado de Addo e Eva. Isso ndo era justo, pensava ca
comigo mesma, mas que maldade! (DIAS, 2008, p. 41).

A narradora confessa: “Céu, inferno, purgatério e limbo povoavam meus sonhos
infantis” (DIAS, 2008, p. 41). Contudo, 0 momento de maior angustia ¢ medo foi quando sua

avo materna Ihe sugeriu que no dia da primeira comunhdo pedisse para Jesus que a levasse
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enquanto ainda era crianca. Isso foi motivo para que o desespero aumentasse a cada dia que se
aproximava o evento. A narradora julga: “Se pelo menos eu tivesse falado com alguém a
respeito de minhas duavidas, talvez ndo tivesse penado tanto” (DIAS, 2008, p. 42).

Um outro momento que marca psicologicamente a memoria da personagem Maria da
Gracas é sua experiéncia diante da realidade da morte. Vejamos a riqueza de detalhes com que
a narradora recria a cena do que foi vivido aos 11 anos de idade, em uma de suas visitas a avo

paterna em Entremontes:

Por muito tempo retive na memoria o primeiro enterro que presenciei, na
minha infancia. Era de uma criancinha, um “anjo”, como chamavam. O
coveiro ia na frente, pés descalgos ¢ enxada nos ombros. Depois o “anjo”, todo
enfeitado com flores rusticas, levado por quatro criangas maiores, seguindo-
se 0s pais e demais adultos, ao lado das criancas do local que se mantinham
em fila dupla, cantando hinos religiosos, enquanto ouviamos repicarem 0s
sinos da igreja. Na porta do cemitério houve uma parada e algumas maes
disseram a seus filhos: “quem tiver feridas no corpo ndo pode entrar no
cemitério, que faz mal” (DIAS, 2008, p. 71).

Poderiamos indagar sobre o que aconteceu com as lembrancas acerca da morte de seu
pai, uma vez que nos deparamos com a afirmacéao de que o primeiro enterro que presenciara na
infancia tenha sido o de uma criancinha em Entremontes. Supomos que quando ela narra sobre
as circunstancias de seu nascimento e da morte de seu pai, onde tais acontecimentos ocorrem
num momento do tempo em que a memoria ndo mais alcanca, certamente recorre as
informacdes externas, como a memdaria coletiva familiar, transmitida oralmente, ou documentos
oficiais como certiddo de ébito etc. Isso denota um aspecto autobiogréafico.

Quando a narradora relata sobre o episddio da morte da criancinha, nos parece recorrer
a propria memaria como recurso principal para resgatar os elementos necessarios a recriacdo
dos acontecimentos, o que implica possibilidade da influéncia do esquecimento. Ou seja, havera
lacunas que podem ser ou ndo preenchidas pela imaginagao, “[...] assim como ganharao relevo
aspectos notadamente mais marcantes e que afloram a lembranca com mais nitidez e
constancia” (GUIMARAES, 1988, p. 55). Isso denota um aspecto memorialista.

Apesar da rigida educacdo familiar e religiosa, Maria das Gracas foi uma crianca feliz,
apegada a mae e especialmente as avos: “Minhas avos foram o porto seguro das minhas
inquietudes [...]” (DIAS, 2008, p. 81). Ja na vida adulta, apds se tornar made e avo, passa a
compreender varias das atitudes de sua mae: “[...] um dia, pensando na luta para criar nds seis,

sozinha, nas responsabilidades e no seu siléncio quando sofria calada, ai eu compreendi suas
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atitudes” (DIAS, 2008, p. 159). Essa passagem demonstra a evolugéo interior da personagem
ao longo do tempo, interpretando o passado enquanto rememora e escreve sua propria historia.

O movimento rumo ao sentido da vida e 0 modo como a personagem 0 alcanca sao
alguns dos aspectos presentes nos escritos de Maria das Gracas Ataide Dias. Com o nascimento

do primeiro neto, um desejo antigo renasce no intimo da personagem:

O contato direto com a realidade fez aflorar em mim o desejo de trinta e nove
anos passados quando quis fazer vestibular para a area da sadde. Agora, com
meu netinho precisando dos meus cuidados, aos cinguenta e sete anos e oito
meses de idade, decidi estudar enfermagem (DIAS, 2008, p. 151).

Dentre todas as suas realizacdes pessoais e profissionais, a que mais lhe sensibiliza é a
experiéncia de ser avo: “Ser avo € a mais espetacular experiéncia que eu pude viver. Agora
minha vida esta completa” (DIAS, 2008, p. 166, grifo nosso). A grifada afirmativa da narradora,
com o verbo no tempo presente, remonta a ideia de que sua trajetoria de vida chegou ao apice:
ontem, filha, neta; hoje, mée, avd. Em virtude da nova experiéncia, reflete sobre os ciclos da
vida humana no inevitavel escoar do tempo: “O fato se repete, geragdo apos geragio. E preciso
viver para sentir ¢, mais do que isso, compreender” (DIAS, 2008, p. 158).

A habilidade de percorrer as experiéncias, segundo Benjamin (1987), é uma das
qualidades dos grandes narradores. Nessa perspectiva, a experiéncia se constitui o principal
ingrediente da narrativa e, quando a capacidade de as comunicar é enfraquecida em detrimento
da mera transmissao de informagdes, a arte de narrar entra em crise.

Ironicamente, a cronica em sua versdo moderna fez do principal veiculo de informacéo
do século XIX, o jornal, seu lugar de sobrevivéncia até a suficiente maturacdo para ocupar 0s
livros. A sua forca esta justamente no poder da narragdo: a crénica conservou em si 0 registro
das experiéncias pessoais. Segundo Aguiar e Silva (1976, p. 111), “[...] toda a obra literaria
auténtica traduz uma experiéncia humana e diz algo acerca do homem e do mundo”.

Muitos tedricos e criticos ndo admitem uma perfeita compatibilidade entre a crénica e
o livro. Para eles, mesmo o sucesso das coletaneas de cronicas publicadas em formato de livro
nao elimina a desarmoniosa convivéncia. Segundo Moisés (2013, p. 629), “ainda quando em
livro, a crénica jamais rompe a vinculagdo com o jornal [...]”. Ainda mais incisivo, Soares
(2014, p. 235) defende que “a cronica é um género jornalistico [...]”. Nao obstante, a
semelhanca de Arrigucci (1987, p. 53), entendemos que a crbnica se estabeleceu no Brasil como
“um género propriamente literario, muito proximo de certas modalidades da épica e as vezes

da lirica”.
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Diante do que ja foi abordado no decorrer deste trabalho, entende-se que ndo podemos
limitar a cronica ao jornal por conta do aspecto enciclopédico das suas sele¢cdes quando reunidas
em livro, visto que outras formas como “[...] contos, mitos e historias tradicionais t€ém uma
tendéncia forte a permanecerem unidos em agregados enciclopédicos [...]” (FRYE, 2013, p.
172). Se ser enciclopedico na reunido das melhores cronicas ndo é necessariamente um
problema ou justificativa para exacerbado determinismo, ademais, nada impede que cronicas
sejam intencionalmente criadas para o livro. Bender ¢ Laurito (1993, p. 59) admitem que “ha
crOnicas que ja nascem em livros”.

Um exemplo interessante que podemos mencionar é o do livro Memdrias: a menina sem
estrela, de Nelson Rodrigues (2015). Embora suas cronicas ndo tenham nascido primariamente
no livro, supomos que o autor ao escrevé-las para o jornal Correio da Manhd, em 1967, tenha
levado em consideracao a posterior publicagdo em livro, ja que ainda no mesmo ano lanca pela
mesma editora o referido livro, no qual diz em seu primeiro capitulo: “[...] minhas lembrangas
ndo terdo nenhuma ordem cronoldgica. [...] O que eu quero dizer é que estas sao memdarias do
passado, do presente, do futuro e de varias alucinagdes” (RODRIGUES, 2015, p. 17).

Dessa forma, podemos observar que alguns periédicos de jornais, ao nomearem suas
colunas — Memdrias (Correio da Manhd), Confissdes (O Globo) —, ja sugerem uma
categorizacdo. Nelson Rodrigues aproveita a oportunidade para oferecer um tom autobiografico
e memorialistico as suas cronicas, o que possibilitou que seus escritos se acomodassem tdo bem
nas paginas do livro. Isso nos evidencia a possibilidade de ser criada uma série de cronicas
harmonicas entre si, bem como nos confirma a consonancia existente entre cronica,
autobiografia e memadrias.

Ainda que ndo esteja explicito na capa de Na Correnteza do Rio se tratar de um livro de
crbnicas, € possivel identificarmos em seus textos caracteristicas inerentes a esse género. Em
decorréncia da hibridez de géneros e da otimizacao da escrita para o contexto da publicacdo em
livro, essa constatacdo pode ndo ser feita de maneira imediata por um leitor desatento. Embora
ja tenhamos comentado panoramicamente a evolucdo da personagem Maria das Gragas no
tocante ao desenvolvimento da personalidade, pincando momentos que a marcam afetivamente,
lancaremos mao de algumas observacgdes pertinentes ao carater cronistico presente no capitulo
intitulado Jabuticabeiras em flor.

A narradora comega se posicionando no alto dos seus sessenta e cinco anos de idade,
dos quais compartilhara por quarenta e um anos 0s bons e maus momentos com seu marido,

para refletir sobre as experiéncias vividas. Maria das Gragas parece tomar consciéncia dos
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inevitaveis impactos causados pela agcdo do tempo: “Recordo os primeiros cabelos brancos de
mamae que eu costumava arrancar. Hoje tenho a cabega cheia deles [...]” (DIAS, 2008, 154).

Podemos notar um sentimento de perplexidade diante do rapido transcorrer do tempo:
“[...] surpreendo-me com tantas coisas que ja fiz na vida e, ao mesmo tempo, me questiono:
como esse tempo passou € eu ndo percebi? Ja estou na melhor idade! ” Sentimento parecido
também esta presente na cronica O desaparecido, de Rubem Braga (2013, p.453): “Olho-me
no espelho e percebo que estou envelhecendo rapida e definitivamente [...]”.

Maria das Gracas recorre as recordacdes da infancia, lugar de intimidade com a
natureza, o que provoca nela um sentimento de regozijo quando entra em contato com as
fruteiras, suas flores e seus frutos. Passeando em seu sitio, seu marido Heré chama sua atencéo

para que observe as jabuticabeiras e, assim, a narradora descreve 0 momento € a reacao:

De longe, avistei-as envolvidas por uma massa branca e uniforme, que cobria
todos 0s seus troncos e galhos. Fiquei entristecida e pensei: que pena, 0 mofo
tomou conta delas! Somente quando me aproximei percebi o espetaculo
incrivel e maravilhoso de milhdes de florezinhas alvas e lindas, bem juntinhas
umas das outras, e as abelhinhas voejando e zumbindo sobre elas, sugando o
néctar. Eu nunca presenciara as jabuticabeiras em plena floracdo. De
imediato, escolhi trés pés e disse a Herd que as queria para mim. Mas elas ja
s8o suas, respondeu-me. Mesmo assim, eu as quero (DIAS, 2008, p. 155, grifo
N0Ss0).

Como desfecho, Maria das Gracas € surpreendida ao retornar posteriormente ao mesmo
local e encontrar em cada uma das trés jabuticabeiras, que no impeto do vislumbre havia
escolhido para si mesma num afetuoso desejo de posse, um pequeno cartaz com um pequeno
poema escrito a ela dedicado. A autora escolhe uma forma simples para transmitir ao leitor que
em qualguer momento da vida, mesmo na velhice, é possivel surpreender-se com coisas
aparentemente banais e transitorias, vivendo e revivendo 0os momentos sem negligenciar a
beleza presente na sutileza dos detalhes. Alias, essa é uma das habilidades dos cronistas: ensinar
o leitor a olhar de maneira diferente para os fatos corriqueiros do dia a dia e deles extrair alguma
esséncia.

Observamos, assim, que a narradora descreve uma cena do cotidiano que ocorreu num
passado recente e que o titulo do capitulo é escolhido em virtude desse acontecimento
episodico. Jabuticabeiras em flor possui sete paragrafos escritos numa linguagem leve, onde se
eterniza sob a forma de crénica a imagem literaria de um momento vivido com grande emocéo

pela personagem Maria das Gracas que, a um s6 tempo, é narradora e autora.
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4. ESCRITA E VALORIZACAO LITERARIA

Ja em sua época, segundo comenta Aguiar e Silva (1976), Croce (1866-1952)
denunciava que havia mais preocupacdo por parte dos criticos em averiguar se uma obra
literaria estava seguindo a risca os ritos convencionados dos géneros, do que em atentar-se ao
que ela exprimia em esséncia. Para Moisés (2012, p. 50) “[...] os géneros devem ser encarados,
nao como fim, mas como meio”. Isso nos leva a pensar a respeito da funcionalidade e finalidade
da literatura.

Quando, com ares pejorativos, adjetiva-se a croénica como género menor, fica evidente
0 resquicio tedrico do classicismo francés que ordenava 0s géneros hierarquicamente segundo
graus de importancia, “[...] considerando-se que existem géneros maiores € menores’
(AGUIAR E SILVA, 1976, p. 211). Para Soares (2014), a crénica € um género jornalistico e
por isso deveria ter sido descartada como literatura logo no inicio do seu despontar no Brasil,
dispensando assim o status de género menor. O referido autor ainda denuncia que parte dos
proprios cronistas renegaram a cronica nas vezes em que se referiram a ela com tom
depreciativo. Ja para Sa (1992), a crénica é um género jornalistico-literario, de modo que seu
grau de literariedade depende do quanto o cronista se aproxima ou se distancia da
referencialidade dos fatos. De outro modo, Arrigucci (1987) é categorico ao afirmar que a
crbnica é um género literario.

Segundo assevera Candido (2011, p. 188) em seu ensaio O direito a literatura, a
literatura como um todo, nas suas mais variadas manifestagdes e camadas, “[...] corresponde a
uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque
pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos
e, portanto, nos humaniza”. Dessa maneira, podem satisfazer a tal finalidade tanto a literatura
chamada de erudita — escrita por grandes autores da literatura nacional e universal como
Machado de Assis, Camdes, Shakespeare e outros — quanto a literatura de massa ou popular
como o cordel, as historias orais, os best-sellers e as cronicas. Contudo, ambas as instancias
devem ser acessadas de maneira livre por todos os individuos sem que haja segregacdo,
castracdo ou imposicdo. Vale pontuar, entretanto, que alguns autores transitam em meio as
varias formas de literatura, como é o caso de Machado de Assis, que escreveu desde cronicas a
contos e romances.

A complexidade existente nas relacdes do ser humano com os seus semelhantes e com
a natureza, a um sO tempo, justifica a diversidade das manifestacGes literarias desde os

primordios das sociedades, como também implica na importancia de o individuo manter contato
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com essas variadas formas de enxergar o0 mundo para que possa ampliar a consciéncia de si
mesmo e compreensdo acerca dos outros. A literatura é capaz de nos auxiliar nesse processo de

humanizacdo, uma vez que:

[...] confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com 0
préximo, o afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas
davida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor (CANDIDO, 2011, p. 182).

A aquisicdo de uma ampla cultura literaria pode nos ser util para melhor lidarmos nao
somente com as dores e inquietudes perante nosso proprio destino de morte, tal como, com 0s
pormenores presentes nas trivialidades cotidianas. Nesse sentido, concordamos com Sa (1992,
p. 72) quando ele diz que “[...] compreender o mundo em que vivemos significa compreender
inclusive os pequenos fatos do dia-a-dia”. Uma especificidade que bem caracteriza a cronica é
a atencdo dada aos episodios e fatos do cotidiano das pessoas comuns e a busca pela esséncia
dos objetos, das imagens, dos detalhes normalmente despercebidos pela maioria das pessoas.

Cada género literario possui um modo particular de enxergar o mundo. Moisés (2012,
p. 51) explica que “[...] a carga semantica de um texto deriva também do fato de se enquadrar
em determinado género, espécie ou forma [...]”. O escritor, optando pelo meio de expresséo que
mais se ajusta a finalidade da mensagem e aos recursos criativos que pretende empregar, faz
uso de um dos moldes literarios disponibilizados pela tradicdo para comunicar-se com seu
publico leitor. Embora em Na Correnteza do Rio a autora Maria das Gragas ndo aparente a
consciéncia de estar a escrever cronicas, visto que demonstra optar por uma escrita
despretensiosa e livre, “[...] sem tomar como modelo formas literarias bem definidas” (DIAS,
2008, p. 181), sabe-se que os escritores também absorvem intuitivamente as formas e os codigos
literarios deixados pela tradicdo em virtude de que a condicdo de leitor € um estagio que
necessariamente precede ao ato de escrever.

No ambito da literatura ha liberdade para que o escritor possa fazer modificacdes e
inovacOes nos géneros, entretanto, corre o risco de nao ser compreendido. Frye (2017, p. 34)

esclarece que

Somente uma prévia experiéncia com a literatura pode fazer um escritor
querer escrever, e ele comecara pela imitacdo do que quer que ja tenha lido —
em geral, a producéo escrita do povo ao seu redor. Isso Ihe proporciona aquilo
que se chama convencdo: uma determinada maneira tipica e socialmente
aceita de escrever. [...] Ele ndo cria a partir do nada; e o que quer que tenha a
dizer s pode ser dito de um modo reconhecivelmente literario.
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O processo de convencdo dos géneros é algo complexo para 0 qual se necessitaria de
uma investigacdo a parte. No entanto, podemos notar que nesse processo 0S géneros estdo
sujeitos a sofrer resisténcia por parte da classe intelectual que se coloca entre o autor e o publico,
a exemplo dos estudiosos, teoricos e criticos. Moisés (2012) expbe que as formas em prosa até
o0 século XVIII ndo tinham o prestigio e a atengdo dos tedricos, pois o fito estava sob as formas
poéticas. Assim como a cronica, o romance ja foi considerado um género menor e sua
consolidacdo se deu tanto pela aprovagdo dos leitores, quanto pelo trabalho intelectual do
movimento romantico que rompeu com o dogma da pureza dos géneros.

Até mesmo depois de ja convencionados, alguns géneros como a cronica, a literatura
fantastica e os romances policiais, por fazerem parte do que chamam de literatura popular ou
de massa, ainda sdo subestimados e postos quase gque automaticamente na galeria da ma
literatura. Em contraponto a tais paradigmas, Chesterton (2015, p. 95), ensaista e critico inglés,
defende acintosamente que “[...] um romance policial ¢ uma forma de arte perfeitamente
legitima [...]” e que essa literatura popular pode expressar a poeticidade da caodtica vida
moderna. O tedrico Todorov (2017) argumenta que a literatura fantastica cumpre a funcéo de
questionar o real em face do irreal, podendo tomar o elemento sobrenatural como ferramenta
para transgredir certas leis e proibic¢des sociais. O estudioso Arrigucci (1987, p. 59) aponta que
a cronica brasileira ¢ um género que se inclina para “[...] as miudezas do cotidiano, onde acha
a graca espontanea do povo, as fraturas expostas da vida social, a finura dos perfis psicol6gicos,
o quadro de costumes, o ridiculo de cada dia e até a poesia mais alta [...]".

Aguiar e Silva (1976, p. 223) observa que “dentro da propria estética classica se verifica
que numerosas obras que rigorosamente cumprem as regras prescritas para 0s respectivos
géneros, redundam em composigdes inertes, tediosas e destituidas de qualquer valor artistico”.
Portanto, ndo é porque um determinado autor escreve numa forma literaria consagrada e
prestigiada pela critica que automaticamente sua obra se torna, em termos de arte, uma literatura
aclamada pelo cénone, visto que hé no catalogo da literatura tanto romances de baixa qualidade
estética quanto crénicas que rompem com os lugares comuns. Nota-se que cada género literario
possui certas qualidades que o caracterizam e o fazem desempenhar funcGes ou papéis
especificos no tocante ao modo como captam, transfiguram e comunicam a realidade. Posto
isso, compreende-se, nas palavras de Sa (1992, p. 77), que “o que ndo podemos repetir ¢ que
um género € mais importante que o outro, pois estariamos negando a especificidade de cada
um”.

Uma das finalidades gerais da literatura, segundo a abordagem de Aguiar e Silva (1976,

p. 100), é a evasdo — fendmeno literario conceituado como a
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[...] fuga do eu a determinadas condic@es e circunstancias da vida e do mundo
e, correlativamente, implica a procura e a constru¢do de um mundo novo, de
um mundo imaginario, diverso daquele de que se foge, e que funciona como
sedativo, como ideal compensagdo, como objectivacdo de sonhos e de
aspiracoes.

Quando um autor se dedica a escrita de uma obra literaria, seu ato criativo pode ser
motivado por varios fatores, dentre os quais podemos destacar a necessidade de evadir-se no
tempo e no espaco. Esses dois elementos da evaséo se refletem na obra Na Correnteza do Rio,
de Maria das Gracas, a medida que, através da memdria, ela regressa no tempo para revisitar
lugares e pessoas, revivendo os episddios do passado que marcaram sua vida: “Passei por
momentos de grandes emocdes quando escrevia este livro. Muitas lagrimas de saudade
turvaram a minha vista e rolaram sem que as pudesse conter. Todo o0 meu ser palpitava e eu
revivia, de olhos fechados, cenas inesqueciveis” (DIAS, 2008, p. 173).

Ao tomarmos como valida a afirmacao de Benjamin (1978, p. 209) de que “[...] entre
todas as formas épicas a cronica é aquela cuja inclusdo na luz pura e incolor da histria escrita
¢ mais incontestavel [...]”, os comentérios de Castagnino (1971) acerca da conexdo implicita
entre as formas naturais (épico, dramatico e lirico) e o aspecto temporal — onde o épico se
relaciona com o ontem, com a auséncia; o draméatico com o agora, com a presenca; o lirico com
0 sempre, com a abstracdo — nos ajuda a percebermos a existéncia de uma relacéo de afinidade
entre a cronica e o passado em sua expressao literaria. O teérico ainda conclui que o “[...] modo
épico [...] se traduz literariamente em relato” (CASTAGNINO, 1971, p. 76).

Conhecedora das proprias experiéncias, Maria das Gragas manipula literariamente a
linguagem para recriar momentos como este em que contempla a beleza da natureza que outrora

esteve diante de seus olhos:

Era inigualavel observar a paisagem bucdlica, sentir o frescor do entardecer e
fitar 0 céu estrelado por infinitos pontinhos de luz. Soava belo aos meus
ouvidos escutar, a noite, o siléncio ser quebrado, vez ou outra, pelo chocalho
de alguma rés desgarrada, nas margens do rio. Era lindo o voejar luminoso
dos vagalumes (DIAS, 2008, p. 79).

A experiéncia, seja ela qual for, precede a literatura. Assim como sem experiéncia nao
ha narrativa (BENJAMIN, 1978), entendemos que sem experiéncia ndo ha criacdo literéria. Isso
ndo quer dizer que um autor necessariamente tenha vivido todas as experiéncias contidas em
sua obra, no entanto, ele possui poder para recriar inimeras facetas humanas através da
imaginacao, partindo das suas préprias experiéncias, dos outros ou das adquiridas por meio da

cultura literaria. Entenda-se a experiéncia como aquilo que resulta do contato do ser humano
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com o mundo interior e exterior; é o que absorvemos das circunstancias da vida como um todo.
E ¢ através do exercicio da memoria que Maria das Gragas, ao se expressar por meio de uma
escrita literaria que se encontra sob a forma de crénica autobiogréafica de tipo memorialistico,

concede vida as suas lembrangas.

4.1. O cotidiano, a memodria e a literatura

Os acontecimentos do cotidiano sdo a matéria geradora da cronica brasileira em geral,
estejam eles situados no presente ou no passado. Moisés (2012) acredita que 0 apego as
trivialidades do cotidiano é um fator que contribui para o enfraquecimento da crdnica como
literatura, condenando-a ao esquecimento. N&o obstante, Frye (2017) acredita que a relacédo
com a vida cotidiana é o que nutre a literatura como arte.

No ato da escrita, Maria das Gracgas recorre ao acervo de saberes adquiridos ao longo da
vida. Comp0e seus saberes, dentre outros, 0s costumes, crengas populares, padrdes sociais,
religido, ideologias, leituras literarias, narrativas orais, educacdo familiar, casamento, formacéo
escolar e académica, viagens, trabalhos sociais. Todo esse conjunto de vivéncias contribui para
a formacdo da sua personalidade e resulta em particulares impressdes sobre 0 mundo. Frye
(2017, p. 55) comenta que “nossas impressdes sobre a vida humana vao acumulando-se uma a
uma e, para a maioria de nds, permanecem vagas e desorganizadas”, contudo, ao projetar e por
em ordem diversas impressdes humanas, a literatura serve de ferramenta ao leitor para a

compreensdo da realidade, e isso, de maneira singular:

N&o importa quanta experiéncia acumulemos ao longo dos anos, jamais
alcancaremos em vida toda a dimensdo da experiéncia proporcionada pela
imaginacdo. SO conseguem alcanga-la as artes e as ciéncias, e, destas, so a
literatura nos da toda a amplitude e alcance da imaginacgdo tal como ela se vé
(FRYE, 2017, p. 89).

Desse modo, compreende-se que a arte literaria ndo se encontra isolada da vida
cotidiana. Indo nessa mesma linha de pensamento, Todorov (2020, p. 23) complementa: “mais
densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a literatura amplia
0 NOSSO universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo”. Diante
do escopo de experiéncias acumuladas por Maria das Gracas, nota-se que o contato com a
literatura ocupa um lugar de forte influéncia nos seus escritos, visto que ao longo do livro, em
momentos oportunos, insere fragmentos de outras obras literarias, como no seguinte exemplo

do poema Visita a Casa Paterna de Luis Guimardes Junior:
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[...] meu interior conduziu-me a inferir que seria bom eu retornar a
Entremontes para rever a terra, a sua gente, e conferir dados indispensaveis a
publicacdo daquilo que estava sendo redigido. Assim: Como a ave que volta
ao ninho antigo, / Depois de longo e tenebroso inverno, / Eu quis também
rever o lar paterno, / O meu primeiro e virginal abrigo (DIAS, 2008, p.
173, grifo nosso)

N&o menos influente, a literatura popular e folclérica como é o caso das quadrinhas,
também chamadas de trovas, estdo semeadas em sua obra: “Quando iamos a praia, recitivamos
um versinho que Mainha nos ensinou: Deus te salve mar sagrado, / Eu ndo vim te visitar. /
Doenca vim trazer, / E satde quero levar” (DIAS, 2008, p. 51, grifo nosso). Semelhantemente,

vemos vestigios do contato com a tradi¢do das historias narradas oralmente:

A noite costumavamos sentar numa esteira no terraco do jardim que dava para
a rua, para ouvi-la contar historias de “Trancoso” que sempre comegavam
assim: “era uma vez”, entdo principes e princesas povoavam minha mente, eu
fechava os olhos e me tornava personagem das suas historias. Quando ela
dizia: “entrou por uma perna de pinto e saiu por uma perna de pato” nés
gritdvamos em unissono: conte outra historia, Mainha. Conte a da peleja de
Séo Gabriel com o diabo! (DIAS, 2008, p. 49).

Se, por um lado, Benjamin (1987) da énfase a arte de narrar historias, por outro, Frye
(2017, p. 101) pde em evidéncia a arte de ouvir historias: “A arte de ouvir histdrias ¢
treinamento basico para a imagina¢do”, o que implica adesdo do ouvinte aos prepostos da
narragdo no ambito de sua realidade interna, ainda que infrinjam a I6gica natural dos objetos.
A afetacdo da Maria das Gracgas por essas historias que ouvira quando crianga ainda reverberam
na vida adulta:

Desde entdo quarenta e cinco anos sdo passados, mas 0 amor que comegou
naquele verdo jamais feneceu. Temos percorrido um longo caminho juntos,
cheio de altos e baixos, mas a nossa histéria de vida é muito parecida com
aquelas histérias que Mainha contava e que terminavam assim: ‘E
viveram felizes para sempre’ (DIAS, 2008, p. 102).

Os efeitos do contato com a literatura podem ser estendidos a esfera de sua formacéo
como escritora: ser uma boa ouvinte e leitora certamente é um dos fatores que contribuiram
para gque se tornasse uma eximia narradora.

Todorov (2020) tece criticas contundentes as linhas tedricas que contrariamente
defendem que a literatura ndo possui uma dependente relagdo com o mundo e que fala
unicamente de si mesma, apontando o impacto desse pensamento nos problemas educacionais

no ensino da literatura, quando afirma que:
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[...] os alunos do ensino médio aprendem o dogma segundo o qual a literatura
ndo tem relagdo com o restante do mundo, estudando apenas as relagdes dos
elementos entre si. O que, ndo se duvida, contribui para o desinteresse
crescente que esses alunos demonstram [...] (TODOROV, 2020, p. 39).

Entretanto, sugere-se que o caminho mais prospero seria dar primazia ao que diz a obra
e a busca pelo seu sentido, em detrimento do protagonismo exagerado dado aos textos de cunho
tedrico.

Na busca pela compreenséo da realidade humana, a literatura que rememora o passado
tem seu devido lugar e utilidade. Encontramos em Maria das Gragas uma narradora que domina
o contetdo do préprio passado e da historia familiar. Para acessar as informacdes que estdo na
dimensao das lembrancas, faz uso de uma indispensavel faculdade humana: a memoria. Le Goff
(1990, p. 423), em sua obra Historia e memoria, disserta que “a memoria, como propriedade de
conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcdes
psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que
ele representa como passadas”.

Ao fazer do passado a fonte de onde se extraem as lembrancas do vivido, d&o-se a estas,
novas camadas de sentido quando postas em submissao a escrita literaria, pois sdo tocadas pela
imaginacdo. Todavia, como explica Aguiar (1996, p. 28), “[...] o que retorna ndo ¢ o passado
propriamente dito, mas suas imagens gravadas na memoria e ativadas por ela num determinado
presente”. As imagens registradas na memoria possuem significado e valor afetivo; por sua vez,

esses registros podem ser concebidos como lembrangas.

4.2. Maria das Gracas Ataide Dias: a memoria e os simbolos afetivos

Dentre os aspectos a serem observados numa obra literaria esta o seu titulo. Sendo varios
0S motivos e intencionalidades que podem envolver sua escolha, “[...] a intitulacdo sempre
constitui um fator influente na sorte do livro, e o criador ndo o ignora” (CASTAGNINO, 1971,
p. 58). O titulo Na Correnteza do Rio ndo da indicios explicitos de que se trata de um livro de
cronicas, autobiografia ou memarias, no entanto, é possivel notarmos mediante sua leitura que
a imagem do rio se configura num simbolo afetivo para a personagem Maria das Gracas.

Para compreendermos o que é simbolo em literatura, adotaremos o conceito apresentado

por Frye (2013, p. 188), segundo o qual, simbolo

[...] significa qualquer unidade de qualquer estrutura literaria que possa ser
isolada para receber atencéo critica. Uma palavra, uma frase ou uma imagem
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usadas com algum tipo de referéncia especial (que é o que geralmente se
considera ser o sentido de simbolo) sdo todas simbolos quando sdo elementos
distinguiveis na analise critica.

O Rio S&do Francisco, mencionado algumas vezes durante a obra, constitui simbolo
metaférico na medida em que é capaz de suscitar uma multiplicidade de sentidos. Sua imagem
apresentada por Maria das Gragas pode ser associada a figura de uma mae que alimenta seus
filhos — pois, dentre outras maneiras de subsisténcia, “[...] sobrevivia-se da pesca [...]” (DIAS,
2008, p. 25) —, e com o seu toque Ihes proporciona momentos marcantes de alegria e prazer
como no simples banhar de suas aguas — “E os banhos no Velho Chico da minha infancia?
Maravilhosos!” (DIAS, 2008, p. 69). Para a narradora, navegar nas aguas do rio era como
repousar na seguranca ¢ aconchego de um colo materno: “Viajar nesse tipo de embarcagao
significava me envolver com sentimentos intraduziveis. A canoa singrava as aguas, por entre
os ‘canyons’, na imponéncia do rio, ¢ eu me envolvia com sentimentos perceptiveis, mas
inexplicaveis” (DIAS, 2008, p. 79). Frye (2017, 57) nos informa que “essa correspondéncia
entre o natural e o humano é um dos significados da palavra simbolo”.

Presente em varias obras literarias, a imagem do rio pode ser classificada como um
arquétipo: “[...] uma imagem tipica ou recorrente. [...] o simbolo comunicavel [...]” (FRYE,
2013, p. 221). Dessa forma, os simbolos-arquétipos sdo elementos que nos possibilitam
ligarmos uma obra literaria as outras. Embora seja recorrente, o arquétipo possui multiplos
significados a variar segundo 0 modo como € convencionado em um determinado contexto ou
conforme a percepc¢éo subjetiva do individuo que com ele se identifica, o que confere a cada
criacdo literaria certo grau de singularidade. Entretanto, nos interessa 0 modo como Maria das
Gracas se relaciona com os simbolos presentes em sua obra e como eles a afetam.

O autor e sua arte literaria estdo vulneraveis as influéncias do tempo e do espago

geografico. De acordo com Castagnino (1971, p. 101),

[...] o meio geogréfico onde nasce uma obra e a época em que se gera, influem
nela e no autor, quer seja refletido como cenario ou histdria em seu tema;
conformando de maneira especial o espirito do autor; ou em outros casos,
assumindo — por que ndo? — um papel protagbnico dentro da obra.

Podemos observar que, para Maria das Gragas, alguns objetos da realidade concreta
presentes em suas ambientagdes encontram-se na condicdo de simbolos afetivos em razédo de
impactarem-na emocionalmente. Apds rememorar momentos que abrangem grande parte dos
seus anos vividos, a narradora conta que em meio ao processo de escrita € tomada pelo desejo

de retornar a sua terra natal para revisitar lugares e pessoas que povoam sua memoria: “Eu
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estava embevecida, queria rever 0 quanto antes os lugares, conversar com as pessoas, matar
minhas saudades” (DIAS, 2008, p. 174).

Ao chegar ao destino, Maria das Gracas vai ao encontro do seu proposito: “[...] corremos
minha irma Leninha e eu, para rever a casa que fora de vovo, as ruas por onde eu corria descalca,
a beira do rio, a casa do telheiro, a pedra do Niagara...” (DIAS, 2008, p. 174). No entanto, a
personagem ird surpreender-se ao se deparar com as modificagdes e desgastes que todas estas
coisas sofreram com o passar tempo: “N&o reconheci a casa de vovo, havia apenas uma horrivel
garagem no seu lugar e a rua estava calcada com pedras irregulares que dificultavam o
caminhar” (DIAS, 2008, p. 174).

E as desagradaveis surpresas continuam:

Ampliei minha visdo para mais além e senti 0s meus sonhos desmoronarem
guando meus olhos divisaram os destrocos da casa do telheiro onde eu
sonhara, um dia, instalar um museu para resgatar a histéria de Entremontes e
expor a saga da familia Brand&o Lisboa (DIAS, 2008, p. 174, 175).

Aqui, oportunamente, cabe-nos citar a observacao feita por Aguiar (1996, p. 28, 29) de
que para o memorialista “0 apreco pela propria trajetdria deve tomar parte das motivacoes do
ato de transpor, para o texto, os dados da memoria”, aspecto esse, perceptivel em Maria das
Gragas.

A narradora se da conta que ndo s6 a casa da avo e a casa do telheiro ndo eram mais as
mesmas: “O rio estava muito raso e profundamente assoreado, com pequenas ilhas cobertas de
mato, sem beleza nem encantamento. N&o era aquele o Velho Chico da minha infancia!” (DIAS,
2008, p. 175). As imagens do passado armazenadas na memoria, quando postas lado a lado,
conflitam com os objetos da realidade concreta em seu tempo presente. Esse conflito revela
uma relacéo afetiva com determinados simbolos capaz de atingir sensivelmente seu emocional
quando o objeto simbdlico é desconfigurado pela acdo humana e do tempo: “Como animo
abatido, segui com Leninha na caminhada em busca de amenas recordagdes” (DIAS, 2008, p.
175).

Se compararmos a memoria com um album de fotografias, recordar se equipara ao ato
de folhea-lo em busca de reviver no presente as emogdes geradas por cada instante que foi
eternizado numa fracdo de tempo. Ao entrar em contato com os elementos naturais que
compdem 0s cendrios e 0 imaginario de sua infancia, Maria das Gracas € arrebatada por fortes
sentimentos: “Eis que, divisei, ao longe, o pé¢ de tamarindo da minha infancia; podaram-lhe

alguns galhos, mas ele continua lindo e verdejante. Nao pude resistir, corri e me abracei ao seu
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tronco varonil, relicario precioso de inumeras geragdes que ja viu por ali passar” (DIAS, 2008,
p. 175).

A manifestacdo de afeto da personagem para com a arvore, confere-lhe caracteristicas
humanas, uma vez que se dirige a um ser inanimado como a um interlocutor capaz de receber
e decodificar sua mensagem. E em tom vocativo, como quem fala a um semelhante do qual

sente saudade, que Maria das Gragas exclama:

Oh tamarindeiro da minha infancia! Sua imagem permanece indelével na
minha recordacéo [...]. A sua sombra os cavaleiros vindos de outras paragens,
amarravam seus cavalos para descanso e recuperacdo das energias
enfraguecidas pelo calor abrasador do sol do meio dia (DIAS, 2008, p. 175,
176)..

Embora ndo seja mais possivel rever de maneira integra aquilo que ja foi desgastado
pelo tempo, é possivel revé-los imaginariamente por meio da rememoracdo. Entendamos que
“compete a memoria mostrar a imagem dos objetos, dos acontecimentos, ndo 0s proprios
acontecimentos ou objetos, tais quais foram presenciados ou manuseados” (GUIMARAES,
1988, p. 57). Ainda que guardadas na memoria, as imagens do passado sé adquirem perenidade
quando narradas em uma forma escrita, todavia, muito do conteldo da memoria individual e
coletiva foi transmitido por meio das narrativas orais. Estas, no entanto, sdo mais vulneraveis
ao esquecimento do que aquelas.

O continuo fluxo do tempo, assim como a correnteza do rio, ndo retrocede. Os
sentimentos de angustia e saudade que acometeram Maria das Gragas, em decorréncia do fato
de que nada permanece imune a agdo do tempo, é recorrente na literatura memorialista. Como
exemplo, podemos citar o seguinte trecho da crénica Lamento pela cidade perdida, de Cecilia
Meireles (2012, p. 65), que diz “minha querida cidade, que te aconteceu, que ja nédo te
reconhe¢o? Procuro-te em todas as tuas extensdes e ndo te encontro. Para ver-te, preciso
alcangar os espelhos da memoria”. A contento, assim como a cada 24 horas se da inicio a um
novo dia, as aguas do rio se renovam segundo as leis da natureza.

Ao analisarmos com atencdo a obra Na Correnteza do Rio, notamos que € possivel
associar o simbolo do rio ao tempo e, por conseguinte, a uma ideia de ciclo que estd implicita
ao longo da narrativa. Vejamos os seguintes fragmentos: “O fato se repete, geracdo apods
geracao” (DIAS, 2008, p. 158); “Depois de ser mae, agora eu também sei o que € ser avd”
(DIAS, 2008, p. 166). Como ja indagamos, a literatura é capaz de criar uma dimensédo
imaginaria onde a natureza e o ser humano se correspondem em Varios niveis de abstragdo. Do

mesmo modo como as &guas do rio seguem o trajeto que vai da nascente ao mar, a vida segue
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um progressivo envelhecimento que vai do nascimento até a morte, e essa recorréncia é um
fator tipico, comum a todas as pessoas.

A ideia de recorréncia na obra de Maria das Gragas pode ser apreciada por outros
angulos além da associacdo com 0s ciclos naturais da vida. A perpetuacdo da histéria e da
tradicdo familiar também se encontram neste perimetro, ja que ha a transmisséo de experiéncias
narradas de uma geragdo para a outra: “[...] contei inumeras histdrias, li livrinhos e cantei muitas
cantigas de ninar. Também criei historinhas alusivas ao contexto da vida diaria, sempre
relacionando-as aos valores humanos” (DIAS, 2008, p. 152). Nio deixemos de notar que essa
dimensdo utilitaria, onde o narrador sabe dar bons conselhos, é uma das qualidades da arte de
narrar, segundo Benjamin (1987).

Vejamos em uma outra passagem que essa ideia de ciclo geracional influi na
intencionalidade da escrita: “Espero que meus pensamentos impressos nas paginas deste livro
sejam, de alguma forma, agradaveis recordacdes para meus irmaos e Uteis aos meus filhos e
netos, naquilo que for melhor para eles, bem como a quem interessar possa” (DIAS, 2008, p.
14). Outrossim, é que, mesmo apos andar por terras distantes, movida pela saudade, Maria das
Gracas acaba retornando a terra onde nasceu e novamente parte para outro lugar, dando inicio
a um novo ciclo.

Uma vez que ndo é possivel viver uma vida isolada da natureza e de seus semelhantes,
a narradora rememora ndo somente a propria histéria pessoal, como também a de uma
coletividade especifica. A presenca dos aspectos culturais de uma comunidade pertencente a
um determinado tempo e espaco é um fator importante na valorizagdo da obra. Ao conhecermos
melhor o passado por meio do que a literatura memorialista pode oferecer, adquirimos
instrumentos linguisticos e imagéticos que nos possibilitam compararmos o presente com o
passado e balizarmos 0s erros e acertos, as causas e consequéncias, 0S avangos e retrocessos.
Enxergar com mais clareza o proprio interior e a realidade que o cerca é um dos objetivos de
quem se lanca na jornada pelo conhecimento: nesse trajeto, pelo mérito de que “através dos
tempos, a literatura tem sido o mais fecundo instrumento de andlise e de compreenséo do
homem e de suas relagdes com o mundo” (AGUIAR E SILVA, p. 112), a experiéncia literaria

€ uma de suas maiores aliadas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho almejou compreender 0s aspectos literarios da obra Na correnteza do Rio,
de Maria das Gragas Ataide Dias, no que diz respeito & sua forma. Para situarmos a obra no
panorama dos géneros literarios, partimos da hipdtese de que se enquadraria como cronica,
apesar de suas aparentes semelhangas com a autobiografia e com as memorias.

A escassez de estudos referentes a producdo literaria da autora Maria das Gragas
configura-se como um dos pontos norteadores que justificam a necessidade deste trabalho. Ao
investigarmos cientificamente as configuracdes literarias de seus escritos na esfera do livro
citado, estamos a colaborar para sua insercdo no ambito das discussbes académicas e,
consequentemente, fomentando uma producdo de conhecimento que se identifica com as
demandas da sociedade contextualizada no Sertdo alagoano, que por vezes desconhece a
literatura que nasce no seu proprio lugar.

Nosso primeiro passo foi ampliar a compreensdao acerca do que € cronica,
acompanhando como as acepgdes a seu respeito foram evoluindo ao longo da historia, desde a
crbnica antiga a moderna. Pudemos constatar que suas diferentes significacbes estdo
interligadas e ndo se rompem de maneira abrupta, de modo que a crénica moderna pode
apresentar tracos da antiga, como a rememoracao do passado aos moldes do narrador oral
tradicional. Ainda chamamos a atencdo para a autenticidade da cronica moderna brasileira,
independentemente das contradi¢Ges sobre sua origem.

Em um segundo momento tratamos da questdo relacionada ao hibridismo dos géneros
literarios, afunilando em direcdo a crénica. Verificamos que a crbénica pode simular ou
aproximar-se ndo sé do conto, do ensaio e da poesia em prosa, mas além disso, da autobiografia
e das memorias. Nesse sentido, observamos que a autobiografia pode conter as memorias e que
a cronica pode conter ambas. Ao examinarmos 0s escritos da Maria das Gracas Ataide Dias,
identificamos a presenca de aspectos cronisticos, autobiograficos e memorialisticos, o que
reforca nossos pressupostos. Portanto, chegamos ao entendimento de que seus textos estdo
escritos sob a forma de crdnica, um género hibrido por exceléncia.

Na ultima parte do trabalho, buscamos discutir a respeito do papel da literatura na
formacdo do individuo sob a perspectiva de que cada género se presta em comunicar uma
maneira particular de captar e transcender imaginativamente a realidade do mundo. Desse
modo, inferimos que a liberdade do leitor deve ser o arbitro na busca pela ampliacdo do

conhecimento de si mesmo e dos outros. Em vista desse processo de formagdo humana,
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buscamos compreender a importancia da crénica, uma vez que esta possui estreita relagédo com
as experiéncias cotidianas do presente e do passado. Por conseguinte, acompanhamos a maneira
como Maria das Gracas narra suas experiéncias em razdo do resgate do passado pela memoria
e de sua relagdo afetiva com os simbolos.

Por fim, cénscios de que os conhecimentos cientificos sdo cumulativos e ndo encerram
por definitivo as discussdes, consideramos o resultado da pesquisa satisfatorio, tanto pelo ponto
de vista académico, quanto social. Este trabalho expande o olhar acerca da cronica, uma forma
literaria valida que, dentre outras coisas, pode servir como porta de entrada para 0 mundo da
leitura e da escrita literaria, como também proporcionar aos mais experientes momentos de
deleite.

A obra Na Correnteza do Rio, da alagoana Maria das Gracas Ataide Dias, merece ser
apreciada por outros angulos analiticos, em virtude de seus escritos oferecerem, para além do
literario, um material historico Gtil para a compreenséo do passado contextualizado, em maior
parte, no povoado Entremontes, no municipio de Piranhas, Sertdo de Alagoas. Dentre outros,
pode-se observar a presenca de aspectos referentes a moradia, as paisagens, aos costumes, as

relacdes familiares, aos valores religiosos, crengas populares e tradi¢des culturais.
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ANEXO

Fotografia de algumas das obras da Maria das Gragas que se encontram no acervo da

Academia Piranhense de Letras e Artes.
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Fonte: Arquivo pessoal: José Cicero da Silva, 28 ago. 2023.



