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IMORTALIDADE

O dificil ndo é ir com o tempo
correr para tras com o tempo
cair na eternidade sem tempo

Dificil é arredar o tempo

N&o correr para tras com o tempo

Estar em eternidade no tempo

- (Que a eternidade é estar o morto com 0s vivos que ndo ird alcancar)
(COOPER, 2018, p. 149



RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo os livros “Achados” e “Poemas (Quando em Sao
Luis)”, de Jorge Cooper, cujos poemas selecionados discutem e refletem, como objetivo da
pesquisa, sobre poeticidade, fruicdo estética, diante dos elementos poéticos representados pela
figura da memoria, do obscuro, da noite e da soliddo. Nesse sentindo, entendendo a poesia
cooperiana como uma escrita contemporanea em devir (DELEUZE, 1997), utilizou-se diante
do método de pesquisa a analise da linguagem poética de Cooper por meio da Literatura
Comparada, relacionando a  producdo  artistica  desse autor diante da
metalinguagem/metapoema, pois dialoga com as formas estéticas que configuram a memoria
como espacgo de categoria de analise. Dessa maneira, a pesquisa se justifica pela urgéncia e
relevancia de formacéo da fortuna critica do autor, em que a poesia se mostra pungente, embora
nunca tenha estado entre os canones literarios no Brasil. Assim, construimos um dialogo
tedrico-critico em que as analises caminham junto as discuss@es tedricas, tomando um percurso
metodoldgico de cunho qualitativo e bibliografico, teorizado na revisdo dos estudos literarios,
a fim de responder a indagacéo: como se configura 0 momento de frui¢éo estética na forma
poética diante da construcdo poética de Jorge Cooper? Para tanto, utilizamos como pilares
tedricos os textos de Agamben (2007), Bosi (2006), Candido (2000, 2006, 2009), Carvalhal
(2006), Hall (2006), Lima (2018, 2021), Nitrini (2015) e Schollhammer (2009).
Palavras-chave: Literatura comparada. Poesia. Estética. Jorge Cooper.



ABSTRACT

This research has as its object of study the books “Achados” e “Poemas (Quando em S&o Luis)”,
by Jorge Cooper, whose selected poems discuss and reflect, as the objective of the research,
about Poeticity, aesthetic enjoyment, before the poetic elements represented by the figure of
darkness, night and loneliness. In this sense, understanding Coopeana poetry as a contemporary
writing in becoming (DELEUZE, 1997), it was used before the research method the analysis of
Cooper’s poetic language through Comparative Literature, the artistic production of this author
before the metalanguage/ metapoem, because it dialogues with the aesthetic forms that
configure memory as a space for category analysis. Thus, the research is justified by the urgency
and relevance of formation of the author’s critical fortune, in which poetry is poignant, although
it has never been among the literary canons in Brazil. Thus, we build a theoretical-critical
dialogue in which the analyzes walk along the theoretical discussions, taking a methodological
path of qualitative and bibliographical nature, theorized in the review of literary studies, in order
to answer the question: how is configured the moment of aesthetic fruition in the poetic form
before the poetic construction of Jorge Cooper? For this, we use as theoretical pillars the texts
of Agamben (2007), Bosi (2006), Candido (2000, 2006, 2009), Carvalhal (2006), Hall (2006),
Lima (2018, 2021), Nitrini (2015) and Schollhammer (2009).

Keywords: Comparative literature. Poetry. Aesthetics. Jorge Cooper.
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1. INTRODUCAO

Abrindo o paréntese que d& inicio ao estudo que sera apresentado, buscamos entre as
discussbes aqui levantadas refletir sobre a literatura, em especifico a do autor alagoano Jorge
Cooper. Analisando através da trilha investigativa permeada entre o moderno e 0
contemporaneo, vemos que sua poeticidade é caracterizada por uma poesia concisa, de
elaboracdo rigorosa, carregada de imagens poéticas nutridas por temas como a obscuridade, a
noite, a soliddo, a memdria, que sdo interpeladas por suas lembrancas, experiéncias, vivéncias
e afetos, constituindo a expressdo artistica do poeta, em seu fazer poético, correspondida na
fruicdo estética dos seus poemas.

Antes de seguirmos pelo caminho tedrico-metodoldgico-reflexivo por aqui percorrido,
falamos sobre o encontro com o objeto de pesquisa, pois a relacdo preestabelecida que sustenta
0 nascer das discussfes aqui supracitadas carrega consigo total relevancia no processo de
desenvolvimento social, cultural, intelectual e humano.

Diante o percurso académico, identificamo-nos com os estudos literarios, o que nos
levou a entrar para o Nucleo de Estudos em Literatura Alagoana (NELA), regido e orientado
pelo professor Dr. Marcio Ferreira da Silva. Dentro do grupo de estudos, foram apresentados
escritores, poetas e poetisas alagoanos/as que compdem a vasta producdo literaria do nosso
estado, conhecendo autores/as como: Graciliano Ramos, Lédo Ivo, Jorge de Lima, Breno
Accioly, Jorge Cooper, Arriete Vilela, Vera Romariz, Fernando Filza, Nilton Resende, dentre
outros/as que pertencem a rica literatura alagoana.

Na pesquisa, participamos do Projeto Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), tendo também o professor Dr. Mario Ferreira da Silva como coordenador, e, nesse
periodo, trabalhamos quatro autores alagoanos, sendo eles: Arriete Vilela, Jorge Cooper, Jorge
de Lima e Lé&do Ivo, levando-nos a mergulhar na literatura alagoana, fomentando os
conhecimentos e instigando os estudos para area da literatura produzida em solo alagoano.

A partir dessas experiéncias, notamos que havia (e ainda ha) baixa divulgacdo dos
trabalhos/estudos de literatura alagoana no proprio estado alagoano, principalmente nas escolas
publicas que, por certa limitacdo, acabam inserindo apenas o contetdo canénico, dificultando
0 acesso a literatura local, o que possivelmente pode levar os estudantes a terem pouca
empatia/desejo pela literatura, pois, mesmo sem intengao, a escola faz com que o estudante ndo
se identifique com os textos, por estarem deslocados do contexto que é apresentado em sala de

aula.
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A presenca na escola e no ensino publico ndo nos leva as lembrangas de trabalhar textos
alagoanos além do autor Graciliano Ramos, que faz parte do canone literério brasileiro. Assim,
questionando diante das reflexdes, decidimos trabalhar a literatura alagoana tendo como objeto
desta monografia os livros “Achados” e “Poemas (Quando em S&o Luis)”, delimitando a poesia
de Jorge Cooper como corpus de andlise, buscando refletir e compreender tanto a sua
poeticidade como o processo artistico da fruicdo estética dos seus poemas, analisando temas
que circulam em seus textos (soliddo, siléncio, tempo, memoria, noite), a fim de fomentar os
estudos na literatura alagoana e realcar a poesia cooperiana, uma poesia marginalizada,
pulsante, irbnica, objetiva, densa, tensa, de idas e vindas, atemporal, que ndo se esgota e circula
em estado de reflexdo intelectual e sociocultural.

Dentro da proposta apresentada, esse estudo esta pautado a uma metodologia de cunho
qualitativo bibliogréafico, levantando uma discusséo critica, teorizada na revisdao dos estudos
literarios, promovendo conhecimento na area da literatura e contribuindo com os estudos
voltados para a poesia alagoana, com objetivo de analisar a singular elaboracdo poética de Jorge
Cooper, compreendendo a poeticidade estética da sua poesia e refletindo sua literariedade.

Dessa maneira, 0 nosso trabalho esta dividido em trés capitulos, os quais discutimos
determinados periodos que fazem parte da vivéncia poética de Cooper, abrindo pontes de
relacdo com outros autores, sejam eles contemporaneos de sua época ou ndo, respaldado pela
Literatura Comparada, que nos permite — dentro dos seus métodos — estabelecer um dialogo
interno da poesia cooperiana entre obras e poemas, mostrando sua sensibilidade artistica que
através de seu minucioso e atento olhar, para si e para 0 mundo, deflagra o mais profundo
sentimento que reverbera no seu fazer poético.

No primeiro capitulo, Cooper: entre 0 moderno e o contemporaneo, abordamos, através
dos estudos de Bosi (2006), de que maneira 0 Modernismo influenciou Cooper advindas de
uma nova forma de fazer poesia, cujas estruturas linguisticas/literarias ndo obedeciam aos
critérios das escolas literarias, com versos livres, sem métricas e rimas, que tinha um olhar mais
proximo do sujeito moderno, de sua identidade, das suas inconformidades, desejos e frustacdes.
Com as contribuicdes de Candido (2009), mostramos a transicdo do Moderno para o
Contemporaneo que o poeta alagoano permeia, encontrando-se diante de cenarios conturbados,
pulsantes e modular, cheio de idas e vindas, que o deixam por muitas vezes deslocado. Para
fomentar as reflexdes sobre a poesia e 0 ser contemporaneo, trazemos Agamben (2009) e
Schollhammer (2009).

O segundo capitulo, O que é literatura comparada?, discutimos como a literatura

comparada se porta enquanto método de andlise, apresentando seus diferentes e peculiares
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olhares de estudos comparatistas, que foram se moldando ao longo do tempo até obtermos sua
atual relevancia. Com isso, trazemos como fundamentacdo tedrica os estudos de Carvalhal
(2006) e Nitrini (2015), afunilando as discussdes para 0 pensamento comparatista no Brasil,
discutindo conceitos de influéncia, parafrase e interterxtualidade e comparando a
literatura/poesia cooperiana com autores como Camdes (1953), Lispector (1998), Andrade
(2004), Poe (2018), dentre outros, destacando a poeticidade obscura e densa que percorre por
todo canal que repousa a poesia.

No terceiro e Ultimo capitulo, Achados e Poemas (Quando em S&o Luis): lendo Jorge
Cooper, apresentamos o dialogismo existente nos poemas que se encontram nessas obras,
apoiando-nos nos estudos comparatistas e fazendo o ligamento dialégico através do espaco da
memoria, que desloca 0 sujeito poético ao estado de ndo-lugar (AUGE, 1994), néo-
pertencimento, que por hora revela uma crise identitaria (HALL, 2006), solitaria e obscura.
Partindo dessas reflexdes, adotados de uma leitura minuciosa das poesias de Cooper, buscamos
analisar os elementos técnicos que ddo expressao estética/artistica aos seus poemas, construidas
por metapoema, a sintetizacdo da estrutura do poema, dos usos parciais e/ou do siléncio de
pontuacdes, que caracterizam a fruicdo estética do poeta alagoano.

Assim, podemos afirmar que o desafio de estudar e analisar a poesia de Jorge Cooper se
mostra no enfrentamento que fazemos quando nos debrugamos sobre seus poemas. A proposta
autoral parece influenciar o tempo e forma poética, em que o poeta quer, a todo tempo, se
infiltrar nos emaranhados do tempo. E preciso observar, pois, que Jorge Cooper assume com
maestria seu desenlace diante da poesia, tentando evidencia-la e nega-la ao mesmo tempo.
Entretanto, isso faz parte do estilo do artista, porque ele, e somente ele, percebe a amargura e
sabor da vida que se projeta diante dele.
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2. COOPER: ENTRE MODERNO E CONTEMPORANEO

DO PRIMEIRO AO ULTIMO

Entre o primeiro vagido
e o0 Ultimo estertor

esta a vida

- Coisa dificil
(COOPER, 2018, p. 291)

Imersa no periodo da Revolucdo Industrial, atravessando dois momentos dificeis e
conturbados de guerras mundiais, que desestabilizaram os pilares politico, econémico, social e
cultural de todo o planeta, a literatura se mostrou resistente e essencial para compreendermos
as forgas construtivas e as adversidades que o século XX proporcionou para a humanidade. A
poténcia de reflexdo e criticidade que a literatura traz para pensarmos sobre nossas existéncias
e tudo aquilo que esta ao nosso redor, faz-nos enxergar a importancia que ela carrega para nossa
construcdo enquanto ser politico, social e cultural.

O século XX apresenta-se como um ambiente fértil para uma grande produc&o literaria
e, ousadamente, ha avancgos sobre os aspectos estéticos, estruturais e criticos para a literatura
brasileira, cujo momento de grande ruptura imp6s padrdes estabelecidos pela literatura europeia
ao longo dos tempos. Simioni (2013, apud SOUZA, 2000), afirma que o Modernismo brasileiro
foi capaz de romper completamente com o modelo europeu justamente por promover uma
efetiva autonomia cultural, diferente do romantismo brasileiro, por exemplo, incentivando

desse modo

[...] a libertagdo de uma série de recalques historicos, sociais, étnicos, que sao
trazidos triunfalmente a tona da consciéncia literaria. Este sentimento de
triunfo, que assinala o fim da posicéo de inferioridade no dialogo secular com
Portugal e ja nem o leva mais em conta define a originalidade prépria do
Modernismo na dialética do geral e do particular (SIMIONI, 2013, p. 8 apud
SOUZA, [1953] 2000, p. 110).

O ponto de partida para tais avangos/rupturas se deu na primeira metade do século XX,
ainda por volta dos anos de 1917 com as primeiras apari¢fes, debates desse novo formato
estético da producéo artistica literaria brasileira (formacéo pré-modernista). Contudo, foi em
fevereiro de 1922, na Semana de Arte Moderna, realizada no estado de S&o Paulo, que

aconteceu o estopim do movimento modernista.
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A maneira que foi abordada a literatura e as demais artes pelos artistas modernistas
(principalmente na semana de arte em 1922) causou um desconforto aos criticos, apreciadores
e publico em geral daquela época, justamente por quebrar a concepc¢éo da estética tradicional
conservadora que se consolidava em caracteristica do belo, enraizadas nas literaturas e artes
europeias e estadunidenses. Monteiro Lobato, por exemplo, em 1917, faz uma critica severa
para 0 movimento (pré)-modernista implicando na producdo artistica que ali se produzia,
levantando a ddvida no cenéario nacional se realmente poderiam chamar aquilo de arte/literatura.

Em determinado trecho da sua critica, Lobato diz:

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e “tutti quanti” néo
passam de outros ramos da arte caricatural. E a extensdo da caricatura a
regiGes onde ndo havia até agora penetrado. Caricatura da cor, caricatura da
forma — caricatura que néo visa, como a primitiva, ressaltar uma ideia comica,
mas sim desnortear, aparvalhar o espectador (LOBATO, 1917, s/p, grifo do
autor).

Podemos perceber o conservadorismo em suas pesadas palavras, que tem um Viés
menosprezador pela nova estética que surgia no Brasil, ao ponto de comparar como arte
caricatural e, certamente, sem muita importancia. 1sso porque transitavam em areas/regides que
ndo haviam sido debatidas até determinado momento, o que nos remete a compreender que
“ndo tinham valor”. O termo caricatura, utilizado pelo critico, mostra a soberba com o0s
elementos apresentados nas mais diferentes artes e literaturas postas pelo Modernismo, ja que
a “caricatura” da cor e da forma agora ganhara papel de destaque nas produgdes e ndo carregam
0 cunho cémico, subordinativo que vimos em producdes anteriores.

A literatura moderna brasileira, peculiarmente, voltou seu olhar para suas raizes, sua
cultura, dando valorizagdo a temas marginalizados constituintes da identidade sociocultural do

pais, como nos afirma Simioni (2013):

Na realidade, 0 modernismo brasileiro [...] cuja primeira fase compreende a
producdo realizada entre finais dos anos de 1910 e os anos de 1940, consolidou
um lugar impar na histéria da cultura no Brasil. Suas principais obras foram,
e ainda sdo, vistas como artefatos materiais capazes de cristalizar
simbolicamente uma cultura nacional de valor internacional. A elas foram
atribuidos ndo apenas valores artisticos, mas também valores culturais e
politicos mais amplos, como o de simbolos identitarios (SIMIONI, 2013, p.
1).

Dessa maneira, 0 Modernismo, ao agucar seus olhares sobre a criacdo artistica/literaria
por um viés cultural, trouxe essa nova percepc¢do do povo brasileiro, seja no cotidiano, jornada

de trabalho, primitivismo e/ou nas margens sociais, estabelecendo a representacdo estéetica
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brasileira, o que fez com que existisse nesse momento um dilaceramento em busca da
valorizacgéo cultural expressada na revitalizagéo da literatura brasileira.

Logo, podemos entender como 0 movimento modernista apresentou transformacdes no
valor artistico e estético na literatura brasileira, fortificado por intermédio da reinterpretacéo de
legados histéricos (resquicios da heranca europeia dificeis de serem superadas pelo pais, a
exemplo: escraviddo e mesticagem) que formam toda essa simbologia identitaria, finalmente
incorporando os mais diversos contextos que se encontrava nas margens sociais para serem
debatidos, tornando-os temas de estudos e inspiracdo (SIMOINE, 2013).

E nessa transicdo moderna-contemporanea que o autor alagoano Jorge Cooper inicia
seus primeiros poemas e segue sua vida poética, encontrando-se diante de cendrios conturbados,
pulsantes e modular, cheio de idas e vindas, que o deixam por muitas vezes deslocado,
justamente por ele apresentar uma via singular de elaboracdo poética, fazendo com que nao se
filiasse a nenhum grupo literério especifico, sendo, portanto, atemporal, anacrdnico, moderno,
contemporaneo.

A partir disso, vamos trazer pontos considerados importantes que ampliam nossa
reflexdo sobre a literatura moderna e contemporanea, atentando-nos inicialmente ao periodo
dos anos 40 e 50 e logo apos aos anos 60 e 70, priorizando 0 género poesia como elemento de
analise, a fim de compreender melhor esse periodo o qual Jorge Cooper estava inserido.

2.1 ANOS 40 E 50

Para muitos estudiosos e criticos literarios, como Antonio Candido (2009) e Alfredo
Bosi (2006), esse periodo foi muito fértil e rico para literatura brasileira, isso porque havia
temas recorrentes tratando de esferas nacionais, sociais e histéricas, atravessado pelas épocas
da Il Guerra Mundial e ditaduras tanto no Brasil como em outros paises. Como nos afirma Bosi
(2006, p. 411), “em suma, a melhor posigdo e face da historia cultural ¢, sempre, a da analise
dialética” e as obras desse periodo retratam profundamente “a saciedade que novas angustias e
novos projetos enformavam o artista brasileiro e o obrigavam a definir-se na trama do mundo
contemporaneo” (BOSI, 2006, p. 411).

De Acordo com Bosi (2006), a fase da poesia de 30/50 foi regida por uma linha
universalizante, metafisica e hermética, ecoada pelas principais vozes da época.
Simultaneamente, renova-se 0 gosto da arte regional e popular, tendo grande influéncia do

Romantismo e Realismo, fortificando ainda mais a esséncia nacionalista atrelados aos contextos
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sociais, culturais e econémicos, além de fazer uso de tematicas cotidianas e linguagem
coloquial.

Diante isso, é possivel afirmar que uma das expressdes artistica que mais sofreu
alteracdes com a viragem modernista foi a poesia, justamente por haver o rompimento com 0s
cddigos conservadores, académicos, incorporando a nossa lirica as formas livres com exemplos
tdo precisos e felizes que os poetas que sucederam as experiéncias germinadas na Semana de

Arte Moderna em 1922 ndo inventariam uma nova linguagem (BOSI, 2006). Logo,

[...] Esse padrdo resiste em meio aos cacos do mosaico pds-moderno e
significa a vitalidade de um gosto literario sébrio que ndo renuncia a mediacédo
da sintaxe bem composta e do léxico preciso, sejam quais forem os graus de
complexidade da sua mensagem. [...] O que conta e deve sobreviver na
memoria seletiva da histéria literaria é o pathos feito imagem e macerado pela
consciéncia critica (BOSI, 2006 p. 467, grifo do autor).

A década de 40 para a literatura moderna apresenta em sua trajetdria uma bifurcacdo
que traca dois caminhos: o caminho da liberdade formal, ideias nacionalistas e temas universais
(a reafirmagéo do novo modelo aflorado na Semana de Arte Moderna em 1922, modelo este
que rompia com tudo o que era tradicional), representado por poetas como Carlos Drummond
de Andrade, Jorge de Lima, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, etc., e o caminho que
retomava a escrita poética com estruturas que valorizavam a rima e métrica, 0 prosaico na
tessitura do verso, provocando uma poesia em dialogo com a forma, representado por Lédo Ivo,
Jodo Cabral de Melo Neto e Ferreira Gullar, a chamada “geragéo de 45

Durante a Il Guerra Mundial, alguns poetas amadureceram, vendo assim a necessidade
de isolar os cuidados métricos e a dic¢do nobre da sua prépria poesia, levando-os a critérios
resolutos para estabelecer um contraste a literatura de 22. Enquanto grupo, a geracao de 45 nao
teve influéncia duradoura, entretanto, a partir de uma reflexdo, repropuseram no meio literario
brasileiro a concepcao de poesia enquanto arte da palavra, em contraponto a outras abordagens
que privilegiava o material extra estético do texto. Bosi nos afirma que a atuacdo da geracédo de

45 teve seu 6nus e bdnus enquanto marco histérico literario:

A atuagdo do grupo foi bivalente: negativa, enquanto subestimava o que o
Modernismo trouxera de liberacdo e de enriquecimento a cultura nacional;
positiva, enquanto repropunha alguns problemas importantes de poética que
nos decénios seguintes iriam receber solugdes dispares, mas, de qualquer
modo mais conscientes do que nos tempos agitados do irracionalismo de 22
(BOSI, 2006, p. 497).
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A poesia, em sua contemporaneidade, vai sofrendo pressdes historicas que a moldam
para direcdo da objetividade, fazendo do texto um testemunho critico da realidade social, moral
e politica, cada vez mais com uma linguagem integravel, dentro da estrutura das comunicacdes
de massa, o0 que Alfredo Bosi (2006, p. 501) chama de “medula da vida contemporanea”.

Um dos principais nomes da poesia moderna brasileira, Carlos Drummond de Andrade,
com toda sua genialidade, sensivel e arisca, provoca em seus leitores 0 novo. Sem métrica e
rima, ele nos instiga a duvidar das palavras que nascem em seus poemas, regendo “[...] 0
ensaismo social e o aprofundamento da lirica moderna no seu ritmo oscilante entre o
fechamento e a abertura do eu a sociedade e a natureza” (BOSI, 2006, p. 412). Em um dos seus
poemas, intitulado Poema-Orelha, podemos através de elementos de poeticidade, como a
presenca de versos livres, metalinguagem, ritmo irregular, o contraste, efeito imprevisivel ou

inesperado, perceber uma lirica pungente de uma Modernidade liquida.*

POEMA-ORELHA

[...] Ndo me leias se buscas

flamante novidade

ou sopro de Camdes.

Aquilo que revelo

e 0 mais que surge oculto

em vitreos alcapdes

sdo noticias humanas,

simples estar-no-mundo,

e brincos de palavra,

mas de tal jeito urdidos

0 jogo e a confissdo

gue nem distingo eu mesmo

0 vivido e o inventado.

Tudo vivido? Nada.

Nada vivido? Tudo.

A orelha pouco explica

de cuidados terrenos;

e a poesia mais rica

é um sinal de menos.
(ANDRADE, 2004, p, 189-190)

Os ultimos dois versos trazem consigo a caracterizacdo dessa Modernidade liquida,
conceito desenvolvido por Bauman (2001) para definir o tempo presente, moderno, refletindo
como o imediatismo (a sede insaciavel dos prazeres imediatos, e a consumacao rapida/resumida

de contelidos e produtos), os vazios existenciais, danos emocionais, se colocam a mesa da

1 Nossa intencdo ao trazer esse conceito foi de comparar como a literatura traz certos reflexos diante de contextos
contemporaneo em seu tempo, condicionando-nos em nossas percepcfes de mundo diante nossa existéncia. Para
compreender melhor o conceito de modernidade liquida, leiam o livro Modernidade Liquida, de Zygmunt Bauman.
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modernidade liquida, com incertezas do mundo no qual vivemos, com crises ideoldgicas,
inserido em uma grande &rea de inseguranca que nos permite buscar compulsivamente o novo,
afogando-nos em tamanha liberdade ao romper com o tradicional e, assim, gera-se 0 grande
consumismo, com fragilidades temporarias, mostrando por exemplo que “a poesia mais rica/ €
um sinal de menos” (ANDRADE, 2004, p. 189-190).

Percebemos, entdo, que a poesia vai se moldando, assim como a dgua que se adapta aos
mais diversos moldes que vos € posta, atravessando momentos indiscutivelmente importantes
de efeitos de poeticidade diante das constru¢bes sociais, culturais, identitarias, pois se
pensarmos a partir de Bachelard (1988) podemos dizer que diante da poeticidade “a imagem
poética, em sua novidade, abre um porvir de linguagem” (BACHELARD, 1988, p. 3).

Candido (2009) utiliza uma metéfora para exemplificar como ocorre a transicdo dos
periodos literarios, 0s quais se constituem em dois momentos, ora sdo jardins e noutras sdo
cemitérios. Essa alusdo de vida e morte refere-se ao que ele chama de agonia das correntes
literarias, momento em que a corrente literaria dominante da lugar a outra, que é constituida em
parcela sobre sua heranca, e, desse modo, passa de jardim (momento de “vida™) para cemitério
(momento de “morte”) por exemplo: Romantismo > Realismo > Naturalismo > Modernismo >
Contemporaneo (CANDIDO, 2009).

Através dessa metafora, podemos associar como ocorrem 0S processos de acessao e
decadéncia de uma corrente literaria no seu instante contemporaneo e, desse modo, “cada
periodo literario € ao mesmo tempo um jardim e um cemitério, onde vém coexistir 0s produtos
exuberantes da seiva renovada, as plantas enfezadas que ndo querem morrer, a ossaria
petrificada de geracdes perdidas” (CANDIDO, 2009, p. 201). Seguindo essa linha, a literatura
moderna vai aos poucos deixando a atual literatura contemporanea brotar como uma exuberante
seiva renovada, atravessando e permanecendo a cena com novas tematicas e novos estilos que
correspondem melhor a nova etapa da nossa historia social e mental.

O Modernismo se impbs como canon nacional irrefutavel até o ingresso das linguagens
construtivas no pais durante os anos 50. Havendo a introducdo das correntes abstratas, a qual
temos como ponto inaugural a Bienal de S&o Paulo em 1951, que confronta as linguagens
figurativas construtivas do programa modernista que se expandira no Brasil desde os anos de
1920, com a fragmentacdo do poés-guerra. Ao longo da decada de 1950, presenciou-se
fortemente a ascensdo do abstracionismo geométrico, conhecido no Brasil pelo nome de
Concretismo, tornando-se uma vanguarda nacional (SIMINONI, 2013).

Entre as décadas de 50 e 60, o concretismo quebra quase gque por inteiro a imagética do

verso, das estrofes e rimas, fugindo literalmente da poesia tradicional e trazendo uma poesia
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baseada na imagem, na voz (o que vai ser chamado de voco), sendo assim uma poesia voltada
para o design. No Brasil, esse modelo de poesia é representado por nomes como Augusto de
Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Ferreira Gullar, dentre outros, e todos atrelam
fortemente as suas poesias para a publicidade, area com ampla extensao de visibilidade na qual
0S poetas e artistas expressavam seus pensamentos, criticando o contexto social, na
reconstrucdo ideoldgica de acabar com os moldes tradicionais voltados sobretudo no viés

politico.

LUXD WX® BUXD BUXED LUXD VBXD APKD
UKD LUED LUXD AURD BUED BUED LUED
BMED RURD LURD RYXD UMD XEXD LURD
LYED LUED LUXDED LYXD X
LUED LORD LYAD RED

TERD LHRED PUXDXE b P 3 S ,
LUND LURD HYUXD LUXD AUXD NUXD LUEDILYND
PUERD LUXD LYRD LUXD LUED DURD LN LUXD
LUXD RUXD TUR® ALUXD LUXD LUXD LYRD UYL

Fonte: Campos (2014).

Como exemplo de poesia concreta, trouxemos o poema Luxo, de 1965, de Augusto de
Campos, em que o poema reflete 0 mundo capitalista e suas contradicfes, e, quando voltamos
para época de sua publicacdo, é nitida sua forma de representacdo critica com o contexto
politico, no entdo estabelecido regime militar (ditadura), e ao governo com suas medidas
descabidas e exacerbada de luxo, sendo assim, uma poesia em resposta a ditadura e a riqueza
do/no novo regime (BARBOSA, 2014). Ao analisarmos o poema morfologicamente, vemos a
palavra luxo como a esséncia composicional do poema formando esteticamente a palavra lixo,
e a substituicdo do fonema u pelo fonema i, que causa um contraste que podemos associar ora
a palavra lixo como substantivo e o luxo como seu adjetivo, ora o inverso, interpretando o lixo
como luxo ou o luxo como um lixo.

Vale ressaltar, através das contribuicdes de Simioni (2013), que, nessa época, enquanto
0 Modernismo recalcitrava, entrou em curso um processo que culminara em sua legitimagéo. A
origem de tal consagracgéo historica ndo se deu tanto no campo artistico, dominado pela forca
dos concretistas, mas sim no académico. Em 1953, Candido (2000), um dos mais respeitados
intelectuais e critico literario brasileiro, desenvolveu um ensaio intitulado “Literatura e cultura
de 1900 a 1945”, discutindo os principais aspectos circulares no Modernismo e amadurecendo
ideias ja postas por Mario de Andrade em alguns estudos anteriores, consolidando a legitimagéo
do Modernismo brasileiro.
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As décadas de 60 e 70, adensaram a perspectiva triunfal do Modernismo, porém, durante
0s anos autoritarios (1964 a 1988, periodo da ditadura militar), existe uma intervencdo do
Estado no campo das artes plasticas e das linguagens artisticas de modo geral, voltadas a
cercear, a oprimir a liberdade artistica, priorizando a analise de obras e artistas sob o prisma da
resisténcia.

E sobre esse prisma temporal que inicia a transicdo para uma nova era na literatura
brasileira, a literatura contemporanea, que por sinal pautara sua esséncia na preocupacao com
0 humano, acentuando-se no individuo singular, explorando o sentimentalismo e a

sensibilidade.

2.2 ANOS60E 70

Cada periodo literario tem seu curso natural de “vida e morte”, ou seja, 0 tempo
duradouro de influéncia significativa para literatura e os demais géneros de escrita, seja poesia
ou prosa, trazendo contribuicBes nas classes artisticas que fomentam toda a cultura daquele
determinado periodo, reverberando em nossos modos de ver e projetar 0 mundo, diante da
verossimilhangca que nos rodeia intercalando literatura e realidade como formas
“complementares” de refletir sobre os desafios contemporaneos que surgem de tempos em
tempos.

Sobre essa mudanca de ciclo literario, Simioni (2013) nos traz referéncias importantes
as quais nao apenas publicacGes adensaram a perspectiva triunfal do Modernismo ao longo das
décadas de 1960 e 1970, mas certas acGes, notadamente as que foram levadas a cabo pelo
Estado, somaram-se relevantemente ao processo de consagra¢do do movimento. No ano de
1972, no cinquentenario da Semana de Arte Moderna, o0 Modernismo atingira sua consagracao
absoluta, pela critica, pela universidade, pelo mercado, pelos museus, pelos colecionadores e,
meio que de forma indireta, pelo Estado, fazendo com que varios dos seus destacados membros
virassem temas de estudos académicos rigorosos, realizados por pesquisadores reputados
geralmente vinculado a universidade, constituindo os principais livros de referéncia sobre o
movimento modernista.

E no final da década de 70 que surgem as primeiras abordagens de tematicas e estilos
correspondentes a viragem para um novo periodo literario. Ainda que carregue consigo
referéncias da literatura moderna, a literatura contemporéanea emerge de forma pungente com
temas sensiveis, mas com forca imanente, que deflagra problemas sociais, ddo maior

visibilidade ao intimismo e trazem a tona discussdes sobre classes até entdo ndo mensuradas,
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como as religides afrodescendente, o indigena como protagonista e ndo mais como coadjuvante,
questdes homoafetivas, dentre outras, iniciando a formagdo de base para literatura negra,
literatura indigena, literatura queer, vista até hoje no cenario atual.

Mas o que seria 0 Contemporaneo, essa denominacao que carrega sentidos mutuos,
entrelacados na linha do tempo? Para o filosofo contemporaneo Giorgio Agamben (2009), é a
singular relacdo com o proprio tempo, uma situacéo a qual a ele se adere e, a0 mesmo tempo,
dele busca distancia, uma dissociacdo e um anacronismo, € a sutileza de “perceber o escuro do
seu tempo como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpreta-lo” (AGAMBEN, 2009, p. 64),

é ver no escuro a luz.

[...] Por isso os contemporaneos sdo raros. E por isso ser contemporaneo &,
antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser capaz nao apenas
de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber nesse
escuro uma luz que, dirigida para nos, distancia-se infinitamente de nés. [...]
(AGAMBEN, 20009, p. 65).

Na poesia, podemos ver qudo presente esta essa coragem, em poetas e poetizas como
Clarice Lispector, Caio Fernando Abreu, Hilda Hilst, em um plano da literatura nacional, e por
exemplo, Nilton Resende, Jorge Cooper, no plano da literatura local (alagoana) que se mostra
ao nacional, fazendo-se enquanto contemporaneos. Observamos que esses escritores sabem ver
essa obscuridade e sdo capazes de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente,
mantendo o olhar fixo no seu tempo, percebendo nele ndo somente as luzes, mas o escuro.
Logo, podemos compreender que “[...] 0 poeta, enquanto contemporaneo, € essa fratura, é
aquilo que impede o tempo de compor-se e, a0 mesmo tempo, 0 sangue que deve saturar a
quebra” (AGAMBEN, 2009, p. 61).

Segundo o pensador contemporaneo Schollhammer (2009), a literatura contemporanea
ndo serd necessariamente aquela que representara a atualidade, mas quando representada sera
por uma estranheza histdrica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, por
uma certa inadequacdo, que se afastam de sua logica. Sendo assim, 0 contemporaneo em sua
concepcao ¢é aquele que “[...] gracas a uma diferenca, uma defasagem ou um anacronismo, é
capaz de captar seu tempo e enxerga-lo” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 9).

Dessa forma, a literatura contemporénea traz em sua esséncia 0 questionamento e
eficiéncia estilistica, de maneira que gere impacto sobre determinada realidade social,
concentrando a relacdo de responsabilidade ou solidariedade com os problemas sociais e

culturais de seu tempo. Essa expressa demanda contemporanea, retoma as formas do realismo
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ja conhecidas, mas alinham de maneira perceptivel a memadria histérica, a realidade pessoal e
coletiva (SCHOLLHAMMER, 2009).

Isso significa que o contemporaneo ndo é apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que,
dividindo e interporlando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de colocéa-
lo em relag&o com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histdria, de
“cita-la” segundo uma necessidade que nao provém de maneira nenhuma do
seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder
(AGAMBEN, 2009, p. 72, grifo do autor).

De acordo com Schollhammer (2009), percebe-se, dentre os escritores da geracdo mais
recente, algo como uma intui¢do, uma impossibilidade, que estivesse impedindo-os de intervir
e recuperar a alianga com a atualidade, a qual coloca o desafio de reinventar as formas historicas
do realismo literario numa literatura que lida com os problemas presentes e expe as questdes
mais vulneraveis do cendrio, o crime, a violéncia, a corrupcéo e a miséria. Assim, a literatura
com sua forga expressiva causa reflexdes as quais podemos observar a assimetria no mundo
real, no instante momento que, possibilitados por ela, vemos a obscuridade na luz. Alinhando

aos pensamentos de Agamben (2009, p. 19-20), podemos compreender que

[...] a poesia é esse movimento do olhar para trds operado no poema e,
portanto, um olhar para o ndo-vivido no que € vivido, tal como a vida do
contemporaneo. O voltar-se para tras, suspender o0 passo, ver 0 escuro na luz,
entrever um liminar inapreensivel entre um ainda ndo e um ndo mais e
compreender a modernidade como imemorial e pré-histérica sao algumas das
fraturas, das cisdes no tempo com as quais o sujeito, o poeta, tem que lidar.

No momento em que a escrita triunfa como meio de comunicacdo, 0 panorama se
transforma, e as caracteristicas da literatura contemporanea, com linguagem acessivel, temas
vibrantes, didlogos abundantes que geram suspensdes para nutrir a expectativas que pairam
sobre os leitores, fazem com que haja definitivamente o florescer desse jardim, findando a
ascensdo dessa nova corrente literaria. Candido (2006, p. 43) fomenta esse pensamento ao dizer
que “[...] a poesia pura do nosso tempo esqueceu o auditor e visa principalmente a um leitor
atento e reflexivo, capaz de viver no siléncio e na meditacio o sentido do seu canto mudo”.

E nessa esséncia contemporanea que Jorge Cooper desenvolve sua escrita singular, de
estilo e escolhas semanticas excéntricas, desvinculando-o do convencional modo de fazer

poesia, explorando poeticidades, abordando em seus poemas sons e sentidos que prendem as
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palavras, principalmente nos finais dos seus versos, causando assim ritmos que configuram

Imagens impactantes, exalando a contemporaneidade em sua poesia densa e tensa.

POEMA 15

Cada vez mais
cada vez
¢ a hora do fim

Para ndo me figurar
na treva imerso
dou-lhe as costas
volto-me para o que
ainda me resta

de luz

Cada vez
cada vez mais
me convencgo
Ser 0 comego
o lado direito da treva
e
o fim
0 avesso da luz
(JORGE COOPER, 2018, p. 212)

A poesia cooperiana se faz retomada, por hora se estabelece como a linha ténue que
sustenta o sentido do tempo presente em sua maior significancia, o breve momento do néo-
vivido em todo vivido, se faz por alguma razdo carater traumatico na completude de sua extrema
proximidade. Nesse nuance de (ndo)vivéncias, Agamben (2009, p. 70) vem compreender esse
fendmeno atribuindo a reflexdo que “a atencdo dirigida a esse ndo-vivido é a vida do
contemporaneo. E ser contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente em que
jamais estivemos”.

E a partir desse processo encorpado, visando a formagao de uma literatura nacional, que
a segunda parte do século XX, segundo Carneiro (2012, p. 1), apresenta-se como “Literatura
Brasileira Contemporanea, a qual teria surgido num processo intitulado boom”. Esse termo
boom poderia ser compreendido pela grande quantidade de obras publicadas nessa época,
entretanto, havia uma desvalorizagdo em cima das obras e dos seus agentes/autores, como nos

afirma Carneiro:

[...] além de o enunciado problematizar o desenvolvimento do sistema literario
brasileiro, que ndo representou um acréscimo no capital econdbmico dos
agentes, ironiza-se a pseudomarginalidade de alguns escritores do periodo que
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tratavam dos excluidos em seus textos e esbaldavam-se em destilados caros a
noite (CARNEIRO, 2012, p. 3).

Podemos destacar nesse periodo que ndo se estabeleceu uma espécie de unidade
geracional, como o Modernismo e/ou Concretismo, mesmo assim o boom de fato reconfigurou
0 mercado de livros no pais. Isso se deu por fatores que perpassam a alta producdo literéria,
resultado de uma cadeia de fatores como a industrializacdo, a queda nas taxas de analfabetismo
e 0 crescimento do ndmero de universitarios, mesmo que nessa época o pais passasse por uma
ditadura militar, estando submisso a censuras (CARNEIRO, 2012).

Assim, abrindo os caminhos para o proximo capitulo, abordamos uma discussdo tedrica
sobre a literatura comparada, refletindo sobre suas abordagens e como seus recursos analiticos
e interpretativos possibilitam o fomento dos estudos literarios. De modo complementar,
apresentamos o desenvolvimento do pensamento literario no Brasil, seguindo para um estudo
da poeticidade que se pautard de acordo com a teoria comparatista, analisando poemas do

alagoano Jorge Cooper e exaltando a peculiaridade de seu estilo poético.
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3. 0 QUE E LITERATURA COMPARADA?

POEMA

A vida comeca
com um bruto travessdo
e termina com um pingo

como no i
- Nela ndo hé outra
pontuacao

Entre o pingo

€ 0 travessao

o tédio

- onde o fraco encontra
o suicidio

e 0 poeta

inspiracio

(COOPER, 2018, p. 296)

Ao iniciarmos as reflexdes acerca dos estudos comparados, se faz necessario trazermos
como a literatura comparada se porta enquanto método de analise, apresentando seus diferentes
e peculiares olhares de estudos comparatistas, que foram se moldando ao longo do tempo até
obtermos sua atual relevancia.

Conforme Carvalhal (2006, p. 7 —grifos do autor), “a literatura comparada néo pode ser

299

entendida apenas como sinénimo de ‘comparagdo’”, e, ampliando o olhar dessa ideia, podemos
notar em seus estudos que a comparacdo ndo € um recurso exclusivo do comparativista,
levando-nos a perceber que podemos compreendé-la como um procedimento mental que
favorece a generalizacdo ou a diferenciacéo.

O sentido da expressdo “literatura comparada” ganha, de certo modo, um nivel de
dificuldade interpretativa por ndo existir apenas uma orientacao a ser seguida, possuindo um
certo ecletismo metodoldgico. Mergulhando nos estudos comparados € perceptivel que esse
método (ou métodos) nao antecede a analise, como algo previamente fabricado, mas sendo algo
decorrente dela, tornando mais claro que literatura comparada ndo é entendida apenas como
sindbnimo de comparagdo (CARVALHAL, 2006).

De acordo com Nitrini (2015), a literatura comparada surgiu no século XIX e, por estar
em um cenério cosmopolita, as comparagdes de estruturas ou fendbmenos analogos eram
realizadas com a finalidade de extrair leis gerais, relacdo essa dominante nas ciéncias naturais.
Como nova area de estudo, a literatura comparada nasce da necessidade de comparar culturas,

no mesmo bojo da antropologia, fundamentada por vertente tradicional e apresentando regras
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epistemoldgicas, as quais inicialmente restringiam a comparacao de literaturas de um mesmo
pais, algo que com o tempo foi modificando e permitindo, dentro dos estudos comparados,
analises entre literaturas nacionais.

A trajetdria da literatura comparada pode ser vista por um panorama constituido por trés
principais tendéncias — a francesa, a americana e a dos paises do Leste europeu — as quais
discutem os conceitos consubstanciados dessa area de estudo, aprofundando e ampliando 0s
critérios de analises comparatistas. Essas tendéncias sao alicercadas por uma tradicéo tedrica,
com premissas de ordem positivista, fenomenologica da obra literaria e de dialética entre
sociedade e literatura, respectivamente (NITRINI, 2015).

Somente nas primeiras décadas do século XX que a literatura comparada ganha
reconhecidamente estrutura de disciplina, sendo objeto de ensino regular nas universidades
europeias e norte-americanas, consolidando bibliografia especifica e publicacGes
especializadas. Nesse periodo, os estudos comparados seguiam duas orientacdes bésicas e
complementares: a primeira precedia a validade das comparagdes literarias, dependendo da
existéncia de um contato real e comprovado entre os autores e obras ou autores e paises. A
segunda orientacdo estabelecia a definitiva vinculagcdo dos estudos literarios comparados com
a perspectiva historica, passando, nesse contexto, a ser vista como um ramo da histéria literaria
(CARVALHAL, 2006).

Diante das discussdes sobre as especificidades desta disciplina no campo dos estudos
literdrios, teremos conceitos como parddia, parafrase, plagio, imitacdo, influéncia e
originalidade, todas essas por meio da vertente tradicional que deslumbra a problematica da
criacdo literaria, e estética da recepcdo e intertextualidade, como teorias contribuintes para a
renovacédo da literatura comparada em 1970.

Partindo desses apontamentos iniciais, olhando e apreciando a poesia cooperiana assim
como um astrénomo espia atenciosamente os detalhes de cada ciclo da lua, notamos que muitas
das vezes o sujeito poético aborda naturalmente instintos comparatistas entre ele, as pessoas, as
coisas e 0 tempo, acompanhado de um sentido de deslocamento da sua existéncia, fazendo-nos

perceber a obscura insatisfagédo consigo mesmo.

POEMA VIGESIMO PRIMEIRO

Vejo na lua

0 que 0 povo ndo vé

O povo vé Séo Jorge a cavalo
as voltas com o dragdo
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E eu vejo o seu chéo
como que guardando a sombra nua
da imensa arvore seca
Da sua e minha soliddo
(COOPER, 2018, p, 188)

O poema acima encontra-se no livro “Poemas (Quando em S&o Luis)”, momento esse
em que Jorge Cooper comeca sua grande reflexdo sobre a vida, representado por seus ciclos
que assim como os da lua sdo cheios de idas e vindas, configurando-se poeticamente com
estética obscura, densa como a neblina que veste a noite. Essa caracteristica expressiva com
tons noturnos, escuros e frios é decorrente do periodo pos-guerra, surgido como efeito poético,
deslumbrando o valor estético das imagens, utilizando temas e formas linguisticas que
constroem um estilo de escrita proprio, assim como o caso do Jorge Cooper, “capaz de viver no
siléncio e na meditacdo o sentido do seu canto mudo” (CANDIDO, 2006, p. 43).

Outro autor brasileiro que traz em suas poesias tematicas como a noite é Carlos
Drummond de Andrade, o qual nos diz que a propria noite carrega consigo um plural de
significado, a qual atrelamos sempre o auxilio de adjetivos, na tentativa de deixa-la mais
proxima daquilo que realmente sentimos. Drummond no ano de 1944 faz uma critica ao livro
de prosa “ConfissGes de Minas”, sempre com ar provocativo no modo de pensar as palavras, a

poesia, e como as significacGes poéticas penetram e envolvem o leitor

A medida que envelheco, vou me desfazendo dos adjetivos. Chego a ver que
tudo se pode dizer sem eles, melhor que com eles. Por que ‘noite gélida’, ‘noite
solitaria’, ‘profunda noite’? Basta ‘a noite’. O frio, a soliddo, a profundidade
da noite estdo latentes no leitor, prestes a envolvé-lo, a simples provocacédo
dessa palavra ‘noite’ (BOSI, 2006, p. 474 Apud DRUMMOND, 1944, p. 218
— Grifos do autor).

Notando semelhangas entre o autor mineiro Drummond e o autor alagoano Cooper, as

quais podemos notar brevemente nos recortes dos poemas abaixo:

SENTIMENTO DO MUNDO

[...] Quando os corpos passarem,

eu ficarei sozinho

desfilando a recordacéo

do sinaleiro, da viiva e do microscopista

gue habitavam a barraca e ndo foram encontrados
ao amanhecer
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esse amanhecer
mais noite que a noite.
(ANDRADE, 2004, p, 116)

POEMA 39

Mocho velho

empoleirado no véo da vida

com olhos de ver a escuridédo

dentro do dia

- Vejo a noite em pleno dia [...]
(COOPER, 2018, p. 218)

Vemos a ideia do menos ser mais, pautadas em estruturacdao do poema, estética e poucas
palavras para expressar uma gama de sentimentos, além de temas como a vida, a soliddo e a
noite, 0 que nos permite confirmar que ambos trazem esse cuidado com cada palavra posta em
suas poesias, 0 sentido arrebatador que determinado verso causard, como se cada frase fosse
uma armadilha pronta para prender o leitor.

Comparando tais caracteristicas que aproximam as poesias desses autores, podemos
afirmar que um fator contribuinte para essas tematicas foi a influéncia temporal marcada por
uma época sombria e fria de guerra e pds-guerra, de um cenario politico conturbado
nacionalmente, pairando assim, um espaco a ser preenchido com novos e inquietos pensamentos

que forjaram a literatura desse periodo.

A compreensdo do texto literario nessa perspectiva conduz a andlise dos
procedimentos que caracterizam as relagOes entre eles. Essa é uma atitude de
critica textual que passa a ser incorporada pelo comparativista, fazendo com
que ndo estacione na simples identificagdo de relagdes mas que as analise em
profundidade, chegando as interpretacdes dos motivos que geraram essas
relagdes (CARVALHAL, 2006, p. 51).

Por mais amplo que se desenhe o campo de estudo da literatura comparada, e por mais
variadas que sejam as opinides de especialistas sobre o objeto, o(s) método(s) e a finalidade que
a regem, uma questdo medular engloba todas as discussdes em torno do conceito de influéncia
(NITRINI, 2015). Pegando esse conceito como embasamento para debater os estudos
comparados no Brasil, discutimos brevemente os conceitos de influéncia, intertextualidade e

parafrase, norteando assim os metodos de anélises que serdo utilizados mais a frente.
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3.1 O PENSAMENTO COMPARATISTA NO BRASIL

Ao falar de literatura comparada no Brasil, devemos salientar a vinculagao que essa area
tem com os estudos filoldgicos das primeiras décadas do seculo XX. Pioneiro nesse debate
sobre literatura comparada, Jodo Ribeiro (1963), em “Paginas de estética”, adota uma
perspectiva historica, com intencbes de entendé-la como viés de “critica historica”, discussao
abordada pela filologia com ideais investigativos da histéria textual (CARVALHAL, 2006).
Dessa maneira, ao tomar esse posicionamento, o autor brasileiro ndo se interessa por jogos de
confrontos, seguindo o caminho caracteristico da feicdo classica da Literatura comparada,

norteando para ela uma atuacdo critica sem desvincula-la da historia.

Refiro-me a literatura comparada: mas ndo a essa em que se cotejam e se
confrontam escritores de varias racas e estirpes. Pouco importam (a luz em
gue estou agora) os influxos reciprocos entre 0s homens de génio, o quanto
influiu Petrarca em Camdes, Cervantes em Heine, Plauto em Moliére. Refiro-
me, diversamente, a um aspecto essencial da critica histérica que ha mister
fundar e desenvolver (RIBEIRO, 1905 p. 133 apud CARVALHAL, 2006, p.
23).

Entretanto, mesmo através dessa linha de pensamento, sustentada pela vertente classica
francesa, que exclui do ambito da literatura comparada os contos populares e as lendas
(representados na citagdo acima por “ragas e estripes”) devido ao anonimato de seus produtores,
podemaos ver de acordo com Carvalhal (2006) que dentro do campo dos estudos comparados ha
uma escala que transcende a essa moral critica historica, defendida mais tarde pela critica alema
e norte-americana, a qual é compreensivel o alinhamento entre os interesses linguisticos e
literarios, que parte da implicita no¢do de lingua como sistema e leva a considerar a existéncia
de uma literatura orgénica, com mitos e lendas, na inter-relacdo entre literatura escrita e
literatura oral, percorrida por ambitos populares, fluindo paralelamente a literatura oficial.
Logo,

[...] a literatura comparada, sendo uma atividade critica, ndo necessita excluir
0 histérico (sem cair no historicismo), mas ao lidar amplamente com dados
literarios e extraliterarios ela fornece a critica literaria, a historiografia literaria
e a teoria literaria uma base fundamental (CARVALHAL, 2006, p. 40).

Voltando para a comparada no Brasil, € possivel afirmar que a vertente que prevalece
no pais € a francesa, cujo os interesses destinados ao objeto pautam-se em pesquisar influéncias,

buscar identidades, ou diferengas, registrando o alcance dos estudos comparados ao terreno das
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aproximagdes binarias e a constituicdo de “familias literarias”, ou seja, cagar indicios que
correlacionem ou distanciem determinadas literaturas, através de métodos especificos, como
influéncia, imitacdo, emprestimo, intertextualidade e parafrase (CARVALHAL, 2006).

Expondo um pouco como o conceito de influéncia é abordado nessa area de estudo,
Nitrini (2015) mostra-nos as duas acep¢des que o constitui. A primeira, a mais corrente, indica
a soma de relagdes de contato entre um emissor e um receptor, sendo essa uma relagdo mutua
envolvendo autores e obras ou entre autores e paises. A segunda acepcao é de ordem qualitativa,
a influéncia passa a ser o resultado artistico autbnomo de uma relacdo de contato, sendo esse
contato o conhecimento direto ou indireto de uma fonte por um autor.

Para fortalecer a reflex&o sobre o conceito de influéncia, a pesquisadora Nitrini (2015)
dialoga com as fundamentagdes tedricas de Owen Aldridge (1915 - 2005)?, o qual define
influéncia a partir da linha de pensamento a qual algo s6 existe em determinada obra, porque
seu escritor teve que ler a obra de um autor que o precedeu, ajudando a expor um pensamento
ou um sentimento daquele modo determinado. Por conseguinte, podemos associar que quando
semelhancas entre dois autores sdo suficientemente claras ao ponto de serem discernidas, o
comparativista encontra-se diante de um material para seu uso, pois “influéncia ndo é algo que
se revela no singular, na maneira concreta, mas deve ser buscada em diferentes manifestacdes”
(NITRINI, 2015, p. 130).

Carvalhal (2006) nos ensina que o perfil do comparativista, para dar conta dos estudos
literarios comparados, deve deter ndo s conhecimento amplo que relaciona as respectivas
literaturas as quais sdo seus objetos de analise, mas compreender assuntos relacionais, como
politicas sociais, filosoficas, religiosas, cientificas, artisticas e literarias, dotando, assim, um
“saber enciclopédico”. A autora afirma na sua linha reflexiva que a formacgé&o do comparativista
se da mais em termos de bagagem (&reas de conhecimentos que facilitardo a investigacéo e/ou
analise dos objetos), de erudicdo (cultura vasta sobre determinado assunto), do que pela propria

habilidade técnica de analise.

N&o é dificil perceber que a alteracdo do conceito também ocasiona mudancas
na vVvisdo comparativista, sobretudo do estudioso ocupado com o
estabelecimento. [...] aproveita dele as nogdes de ‘funcdo’ e de ‘dominante’
para enfatizar que a obra literéria ndo esta isolada, mas faz parte de um grande
sistema de correlagdes. Por isso, [...] ndo limitara o estudo da obra literaria as

2 Alfred Owen Aldridge foi professor de francés e literatura comparada, fundador-editor da revista Comparative
Literature Studies (Estudos de Literatura Comparada) e autor de livros sobre uma ampla gama de estudos de
literatura. Cf. NITRINI, Sandra Margarida. Literatura comparada: historia, teoria e critica. . Sdo Paulo: Edusp,
2015.
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relagdes internas dos elementos de sua estrutura, mas integrara essa estrutura
a outras e estudara suas relacGes reciprocas (CARVALHAL, 2006, p. 49 —
Grifos do autor).

Outro conceito de grande valia para os estudos comparados é a nocdo de
intertextualidade. Observa-se que diferente da influéncia, a intertextualidade abre um novo
campo de estudos, sugerindo modos de atuacdes diferentes ao comparativista. Significa, nessa
perspectiva, engavetar antigos conceitos (ou preconceitos) e adotar uma postura critico-
analitica que era evitada pela vertente tradicional anteriormente debatida, assim o
conhecimento, os “arquétipos”, ampliam os significados que lhe passam a atribuir
(CARVALHAL, 2006).

Com essa amplificacdo de significados, os novos estudos que vincula a literatura
comparada importam-se em explorar criticamente dois textos de modo analitico, investigando
como eles se misturam, e, a partir disso, observar a nogdo de intertextualidade no sentido
interpretativo, notando que um novo texto carregara consigo um texto que o antecede. Porém,
esse novo texto o redescobre, dando-lhe outros significados ja ndo possiveis com o seu
semelhante. “Desse modo, ao lermos um texto, estamos lendo, através dele, o género a que
pertence e, sobretudo, os textos que ele leu (ai ndo exclusivamente literarios)” (CARVALHAL,
2006, p. 56).

Fazendo um paralelo, e trazendo o mundo da musica para discussdo, podemos ver o
guanto esta presente as intertextualidades extraidas dos géneros textuais, sejam elas através de
textos poéticos (que dialogam com o mesmo sentido de construcdo da poesia musical, sendo
por si uma poesia estruturada por versos, entretanto na musica ganham a fluidez melddica para
acompanha-las ritmicamente), ou em prosas, trazendo trechos especificos para da maior énfase
a cancdo. Sdo inumeras as aparicOes intertextuais, a qual podemos citar como exemplo, a
musica Monte Castelo da banda Legido Urbana, do aloum As quatro estacdes (1989)°, ela traz
consigo uma citacéo biblica encontrada em 1° Corintios — capitulo 13*, assim como estrofes do

soneto Amor é fogo que arde sem se ver, de Luis Vaz de Camdes (1598), vejamos:

Amor ¢é fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi, e ndo se sente;

3 Musica Monte Castelo. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=NQ-K8QSStOo0>.acesso: 25 de
mar. 2023.

4“1 Ainda que eu falasse as linguas dos homens e dos anjos, se nio tivesse caridade, sou como o bronze cimbalo
gue retine. 2 Mesmo que eu tivesse o dom da profecia, e conhecesse todos os mistérios e toda a ciéncia; mesmo
gue tivesse toda a fé, a ponto de transportar montanhas, se ndo tiver caridade, ndo sou nada. 3 Ainda que distribuisse
todos 0s meus bens em sustento dos pobres, e ainda que entregasse 0 meu corpo para ser queimado, se ndo tiver
caridade, de nada valeria. (BIBLIA SAGRADA, 2011, p. 1477).



é um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
é um andar solitério entre a gente;

é nunca contentar-se de contente;
é um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragdes humanos amizade,
se tdo contrario a si é 0 mesmo Amor
(CAMOES, [1607], 1953, p. 135)

MONTE CASTELO

Ainda gue eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

E s6 0 amor! E s6 0 amor

Que conhece o que é verdade

O amor é bom, nao quer o mal
N&o sente inveja ou se envaidece

O amor é o fogo que arde sem se ver
E ferida que doi e néo se sente

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

E um ndo querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente

E um ndo contentar-se de contente

E cuidar que se ganha em se perder

E um estar-se preso por vontade

E servir a guem vence, 0 vencedor

E um ter com quem nos mata a lealdade
Té&o contrario a si € 0 mesmo amor

Estou acordado e todos dormem
Todos dormem, todos dormem
Agora vejo em parte

Mas entdo veremos face a face

33
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E s6 0 amor! E s6 0 amor
Que conhece o que é verdade

Ainda que eu falasse
A lingua dos homens
E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria
(LEGIAO URBANA, 1989)

A partir desse exemplo, podemos ver precisamente como o poeta e cantor Renato Russo
interligou dois textos impares em sua masica, dialogando-os intrinsecamente para expressar o
real e mais puro sentindo do que é o amor e como ele possivelmente, assim o achava, que
poderia ser vivido. Dessa maneira, vendo a habilidade que o vocalista de Legido Urbana teve
em constituir uma inter-relacdo de textos para fazer uma nova poesia e dar um novo sentido
falando sobre amor, podemos afirmar que um poema Ié outro poema, contudo, ele o atualiza, o

reescreve no seu momento historico.

Em suma é a comparagdo de uma literatura com outra ou outras, e a
comparagdo da literatura com outras esferas da expressdo humana. Assim
compreendida, a literatura comparada é uma forma especifica de interrogar os
textos literarios na sua interagcdo com outros textos, literarios ou nao, e outras
formas de expressdo cultural e artistica (CARVALHAL, 2006, p. 74).

Seguindo a trilha e dando continuidade aos conceitos dos estudos comparatistas,
pegamos a nocdo do alinhamento entre os interesses linguisticos e literarios para
compreendermos melhor as discussdes a tona. Nas palavras da autora Irandé Antunes (2005),
0 conceito de parafrase estd sempre no sentido de voltar a dizer algo com outras palavras,
buscando melhor dizer o que foi transmitido ou traduzir determinado texto de uma maneira

mais explicativa, deixando-o mais transparente, sem perder, no entanto, seu valor conceitual.

A paréfrase é, portanto, uma operacdo de reformulacdo, de dizer o mesmo de
outro jeito. E um recurso bastante comum nos textos explicativos, ou nagqueles
com fungdo didatica, nos quais ha, obviamente, um interesse particular na
compreensdo dos pontos abordados. [...] A paréafrase constitui, assim, um
recurso reiterativo bastante significativo, pois propicia a clarificacdo de um
conceito, de uma informac&o, de uma ideia por meio de uma nova formulagéo
desses itens (ANTUNES, 2005, p. 62-63 — Grifo do autor).

O poeta Jorge Cooper utiliza bastante essa ideia, de uma nova formulagédo, para trazer
novamente assuntos, temas ou espagos — 0 que podemos tomar como categorias de analise —

para expressar com maior vigor ou penar suas mais puras inquieta¢fes internas, como se 0
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modo, o sentido, as quais as palavras que foram colocadas em poemas anteriores, ndo tivessem

total carater emocional de transmitir ao leitor aquilo que deveria, irrevogavelmente, passar.

PRIMEIRO AMOR

Como os algarismos
as letras também se repetem
Nunca para formar 0s mesmos numeros
Nunca as mesmas palavras
Como o primeiro amor
outros amores também se repetem
Nunca para formar o primeiro amor
Sempre eterno
(COOPER, 2018, p. 68)

Da mesma forma como um maestro rege uma orquestra, Jorge Cooper minuciosamente
detalha o seu poema, tirando de cada letra/palavra a harmonia essencial que compde suas
poesias, doando-se ineditamente a cada composi¢do, que por mais que as letras se repitam,
“Nunca formardo as mesmas palavras” (COOPER, 2018, p. 68, grifo nosso), com isso,
compreendendo o sentido de suas expressdes e parafraseando Renato Russo, “quais sdo as

palavras que nunca sdo ditas?””°. No Poema 14, do livro “Os ultimos”, citado a seguir:

POEMA 14

Eu sou

Nos meus poemas

Eles tém o nimero exato

de palavras e

o0 tamanho em que

a inspiracdo se coube

- Eles sdo como a clara e a gema
no ovo

(Precisamente assim
como eu caibo em mim)
(COOPER, 2018, p. 211)

Cooper solidifica-se na poesia “Eu sou / nos meus poemas” [...] (precisamente assim /
como eu caibo em mim)” (COOPER, 2018, p. 211), e, dessa maneira, sua poesia vai

caminhando para o “Sempre eterno”, sendo “Os Ultimos”, em um sentido que nunca acaba.

> Trecho da musica Quase sem querer, de Legido Urbana. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/renato-
russo/243675/>
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Com objetivo de elucidar a poeticidade obscura e densa que percorre por todo canal que
repousa a poesia cooperiana, a seguir comparamos a poesia de Jorge Cooper com poesias da
literatura nacional e internacional, buscando enaltecer seus textos poéticos e a literatura
alagoana equiparada a outras literaturas (candnicas), utilizando meétodos e conceitos da

literatura comparada que subsidiardo a discussao a seguir.

3.2 JORGE COOPER COMPARANDO

Diante da expressdo literéria que edifica os textos de Cooper, ou seja, 0 compartilhar de
emoc0Oes e pensamentos que ocorrem em formas de poesia, notamos que a noite — sendo um
tema condicionante — se faz constantemente presente, gerando um espaco que faculta uma
expressividade com tons obscuros, frios, densos, tomada por caracteristicas de metalinguagem
e ironia, havendo uma reflexdo intima a infelicidade humana e a (in)significancia da vida, como

nos mostra o poema “Vigilia”, citado abaixo:

VIGILIA

Na noite

relampagos lembram que tudo é sombra
O siléncio exterior perturba-se

Faz frio

Sensual como um tuberculoso
maldigo a falta que me faz teu corpo
(COOPER, 2018, p. 47)

A maneia a qual constroi seus versos e estrofes impactam o leitor, a noite se transforma
em momentos vertiginosos, em que os relampagos assombram as percepcdes do sujeito poético,
um breve instante, o clardo do relampago revela a escuridao que o toma de conta, confundindo-
0, perturbando-o, tal qual a sensualidade iluséria que carrega um tuberculoso. Deveras, a noite
carrega consigo mistérios, conflitos, amores, ilusfes e perigos, questdes ressalvas por outros

autores que tomam a tormenta da noite como inspiragéo poética.

A ‘noite’, multiplicada em diversas imagens, tem intensa e central presenca
na poesia de Jorge Cooper, e é nesse periodo do dia que o sentimento de
soliddo se intensifica, pois a escuriddo e 0 vazio do cosmos confundem-se com
a escuriddo e o vazio sentido e vivenciado pelo sujeito poético, por este
motivo, 0s poemas apresentam, em sua composi¢do, elementos cosmicos: o
sol, a lua, as estrelas como resultados poéticos (LIMA, 2018, p. 91-92, grifos
do autor).
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Lima (2018) retrata em seus estudos que a poética cooperiana é fundida em metéforas
noturnas e sombrias, apresentadas como elementos fundamentais para interpretar o confronto
que paira o periodo noturno e, dessa maneira, “permite ao sujeito poético ver o invisivel, o
impalpavel e, reconhecer-se nesse espaco de surpresas e mistérios” (LIMA, 2018, p. 92). Para
Silva (2014, p. 1), “Jorge Cooper é um poeta de palavra poética fundida na dimensao da prépria
palavra”, assim o autor se debruca no fazer poético, em uma seletiva escolha semantica que,
por mais que em alguns poemas estejam simplorias, noutras se faz convidativa a perder-se.

Utilizando-se dessa temética, outros autores também carregam a noite em suas escritas,
como sdo os casos de Jorge de Lima, que utiliza a noite como metéfora, Edgar Allan Poe,
utilizando-a como ambiente categorico ao terror, e Clarice Lispector, que relaciona a noite ora
como sonho, transformando imageticamente toda a realidade, Ihe tirando do tédio, ora
colocando a soliddo como fruto noturno, uma soliddo que soma a dela. “Sim, minha forca esta
na soliddo. N&o tenho medo nem de chuvas tempestivas nem das grandes ventanias soltas, pois
eu também sou o escuro da noite” (LISPECTOR, 1998, p. 27).

Na obra “A hora da estrela”, é possivel ver, através do recorte acima, qudo intensas séo
as reflexBes contidas no texto, de maneira intimista, sendo caracteristica da escrita que carrega
consigo formas singulares, com as narrativas ndo lineares, a qual o tempo narrativo permeia por
um tempo psicolégico seguindo o fluxo de consciéncia, fazendo-se uma escrita poética, de
introspeccdo, utilizando-se de metalinguagem para um experiencialissimo na narracgéo.

Dessa forma, h4& um mergulho no pensamento, causando, por sua vez, rupturas na
narrativa advinda da (des)estruturacdo da personagem, forte, solitaria e obscura. Paralelamente,
é possivel encontrar na poesia cooperiana essas rupturas, desencadeadas por um transito de idas
e vindas ao fluxo de consciéncia demarcando poeticamente um tempo psicolégico, sendo um

breve lapso, que (in)consciente o sujeito poético se perde.

MOMENTOS

Quando caio entre o crescente e 0 minguante
de um paréntese

calado

comigo penso

- E pensando calado

me ougo em pensamento

E breve o lapso
Logo de mim saio
- Hoje ha o gato a minha frente
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gue atento fita
(E ailusdo da noite
0 gato me suscita)

O gato

que pelo fogo nos olhos

nem sente da noite a iluséo
(COOPER, 2018, p. 42)

De maneira analitica, investigando a fundo as formas de ler os poemas de Jorge Cooper,
chegamos a uma peculiar maneira de I1é-las, encontrando dentro da poesia trés entidades, em
outras palavras trés vozes, que convergem em um cruzamento dialégico. No intuito de
esclarecer melhor essa discussao, vamos abrir um paralelo entre a poesia e a prosa, comparando,
assim, o sujeito poético com um narrador homodiegético, ou seja, um narrador personagem,
que esta contido na historia e narra os fatos por sua perspectiva; a demarcacao dos travessées
sera comparada a um narrador heterodiegético — aquele que narra a historia sem estar na
historia, uma espécie de segundo autor que esta ali nos bastidores e sabe de tudo; e a demarcacao
com parénteses compararemos a um narrador intradiegético, aquele que faz parte da historia,
e, dentro do comparativo que estamos estabelecendo, se apresentard como o pensamento do
sujeito poético (SOUZA, 2007).5

Como forma de melhor fixar as ideias a perspectiva de leitura aqui apresentada,
sugerimos que volte ao poema e faca a leitura novamente, agora colocando os métodos
comparativos e buscando compreender essas trés entidades (vozes) que povoam as entrelinhas
dos versos.

Pegando como exemplo o poema Momentos, citado acima, a primeira voz € a do sujeito
poético, guiada sem nenhuma demarcacdo, sem nenhuma pontuacdo que a sinalize. Aqui
podemos fazer uma analogia com o personagem de uma histdria, a qual tem o protagonismo na
narrativa. Podemos interpretar a segunda voz pela demarcacdo do travessao ( — ) sendo aqui
uma voz extra-poesia, que vem de forma invasiva permear 0 poema, uma espécie de comentario
do autor. A terceira voz é reconhecida pelos parénteses, uma espécie de pensamento do sujeito
poético, que foge e, semelhante ao travesséo, quebra a linearidade poética, rompendo o tempo
cronoldgico/linear e abrindo o instante do tempo psicologico, “ ¢ breve o lapso / Logo de mim
saio” (COOPER, 2018, p. 42).

® Os conceitos de homodiegético, heterodiegético e intradiegético, sdo discutidos na obra Teoria da Literatura. Cf.
SOUZA, Roberto Acizelo Quelha. Teoria da literatura. 10 ed. Sdo Paulo: Atica, 2007.
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ONTEM

Ontem

mal escureceu

do saco da noite pulou inteira
minha soliddo

- Era a vez quando deixo de estar
comigo mesmo
(Como a lagarta
guando chega a vez
de borboleta)
(COOPER, 2018, p. 174)

O fazer poético, a poeticidade cooperiana, vem em momentos de epifania, como um
pensamento iluminado, que se faz solitario no processo composicional, um espaco de tempo
que dialoga diretamente com a noite, revelando através da sua soliddo o esplendor da poesia
que o transforma “[...] entre o crescente e o minguante / de um paréntese” (COOPER, 2018. P.
42). Conhecido por suas historias que envolvem o mistério e uma espécie de humor macabro,
outro autor que expressa a noite como ambiente fértil para escrita literaria € Edgar Allan Poe,
o0 qual ornamenta a noite como cenario sombrio, frio e de terror. Observemos abaixo um recorte

do poema “O corvo:

O CORVO
Em uma meia-noite sombria [...]

Profundamente na escuridao espreitei,
E quando ali estive, temi e imaginei
Duvidando e sonhando, sonhos estes que mortal algum
ousou sonhar jamais.
Mas o siléncio ndo se quebrou e nem a quietude deu
quaisquer sinais,
Apenas sussurrei um nome: Leonora...
Seu nome ecoado em sussurros desiguais.
Apenas isto e nada mais. [...]
(POE, 2018, p. 18-19)

No poema “O corvo”, o sujeito poético em momento de luto por sua amada Leonora se
depara com a chegada de um corvo chamado “Nunca mais” (ave negra que simboliza/profetiza
a ma sorte e a morte nas mitologias grega e nérdica). Indo mais a fundo, esse poema trata sobre
o0 luto, a dor dilacerante da perda que ndo apaga as memorias e prejudica o entendimento do
que é real ou ndo. Através do recorte citado a cima, € possivel notar que o poeta norte-americano

utiliza certos elementos para criar um suspense (meia-noite, escuriddo, temor, siléncio)
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causando um efeito poético, de magnitude angustiante, ao ponto de colocar o leitor em estado
refletido com o sujeito poético “[...] De terror emocionado me via preenchido / com sentimentos
que nunca mais houvera sentido” (POE, 2018, p. 18).

Fazendo uma intercalacdo com os poemas “Momentos”, “Ontem” e “O corvo”,
enxergamos um sujeito deslocado, instaurado em n&o-lugares, conceito discutido por Augé
(1994) que faz alusdo a uma espécie de auséncia do lugar em si mesmo, uma qualidade negativa
do lugar em condi¢es de isolamento. Dessa maneira, “os ndo lugares nos colocam em espacos
que nos deixam sem identidade, pois o espago do nao lugar ‘cria soliddo e similitude’ (AUGE,
1994, p. 95 — Grifos do autor).

[...] A solidao ndo é apenas um estado em que o sujeito esta sem companhias,
mas, também, um sentimento, o qual se da quando o sujeito se reconhece so,
ou seja, sente-se s, independente de estar imerso a uma multidao. Esse sentir-
se s é muito intenso no periodo noturno, pois é durante a noite que se instaura
a calmaria, o siléncio e o vazio (LIMA, 2018, p. 91 — grifo nosso).

Assim sendo, a noite transparece ao poema sendo observada através dos inumeros
significados que carrega consigo e dos plurais sentimentos que desperta naqueles que em ti
mergulha, ou que se afogam melancolicamente no (des)viver. Jorge de Lima (1951), em um
dos poemas encontrados em sua “Obra poética”, traz a noite como um periodo de imersa

soliddo, taciturna, triste, como um abismo que puxa constantemente para seu encontro.

X

Oh! vés que ndo dormis em noites taciturnas,
Sentistes por acaso 0 negro pessimismo

Que vos jorram na mente as solidfes noturnas
Qual se a mente vos fosse um temeroso abismo;

A presenca de Deus das estrelas as furnas,
Deus-homem, Deus-juiz, Deus-luz, Deus-panteismo,
Deus do além, do mistério e das leis taciturnas;

E depois, Deus-ciéncia... ilusdes... ateismo ...

Oh! vos que ndo dormis e que nas noites tristes,
Falais a Natureza - esta Esfinge embusteira,
Revolvendo este abismo eternamente mudo;

Dizei-me se isto tudo, acaso ndo sentistes,

A rir como Voltaire, a rir como caveira,

A rir de vés, a rir de mim, a rir de tudo? ...
(LIMA, 1951, p. 42)
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Bosi (2006) afirma que o poeta alagoano Jorge de Lima, hermeticamente na
solidificacdo dos seus poemas, carrega multiplas dimensdes contextuais (social, religiosa,
onirica) organicamente lirica, enraizada na propria afetividade. Assim, como 0s outros autores
supracitados nessa breve analise comparada, Lima (1951) comunga da expressividade poética
que a noite carrega consigo, abarcando vieses como a solidao, o siléncio, a tristeza e 0 jogo
inegociavel da mente cheia de abismos, ilusdes e pessimismo.

Diante do caminho tracado, entre textos literarios que permeiam a poesia e a prosa,
vimos que o estudo da literatura comparada paira sobre a analise textual, a qual discutimos
questBes envolvendo influéncia, como um resultado artistico autbnomo de relacéo de contato
com o tempo e a obra, isso pode ser representado por uma corrente literaria no seu instante
contemporaneo, como se fez 0 Romantismo para Edgar Allan Poe; ou Modernismos para Jorge
de Lima, Clarice Lispector e Jorge Cooper — mas que ndo se limita a essa margem periddica
literdria — mas sim pela intertextualidade que agrupa culturalmente dois ou mais textos,
redescobrindo e ampliando seus significados.

E através dessa costura metodoldgica que pautamos anélises comparatistas nos livros
“Achados” e “Poemas (Quando em Sao Luis)”, apresentando o dialogismo entre essas obras e
a fruicdo estética de Cooper que se faz no enlace de idas e vindas poéticas, cuja poesia vem

fomentando os estudos comparados na literatura alagoana.
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4. ACHADOS E POEMAS (QUANDO EM SAO LUIS): LENDO JORGE COOPER

POEMA DECIMO OITAVO

Leio

Leio sempre

Para nédo lembrar

Para ignorar o presente

E se é noite

e ndo tenho mais o que ler

faco sombras chinesas

na parede

- Adormeco antes de adormecer
(COOPER, 2018, p. 187)

Contemporaneo (em vivéncia e escrita poética) de autores como Graciliano Ramos,
Lédo Ivo e Breno Accioly, Jorge Cooper ndo se fez imediatista para publicacdo e
reconhecimento das suas poesias. Iniciou tardiamente, diferente da maioria dos autores como
Jorge de Lima que ja escrevia em sua infancia. Sua poesia aflora na década de 40 do século
passado, quando o autor ja tinha seus 34 anos. Entretanto, apesar de estar imerso no universo
poético, s6 apds 41 anos de escritas 0 autor comeca a tornar publica sua poesia, quando ja estava
com 75 anos (COOPER, 2018).

A Obra “Jorge Cooper: poesia completa”, livro que hoje reline todos os poemas do
autor alagoano, foi publicado pela primeira vez no ano de 2010, com organiza¢do de Fernando
Fiuza, o qual nos fala na introducdo do livro que Cooper transcende a celebridade, pois sua
poesia chamada poeticamente de bomba-flor, que fora fabricada em siléncio e a margem,
explodiria uma hora ou outra, sem urgéncia do corpo (COOPER, 2018). Totalizando 8 livros
reunidos (Achados, Poesia sem idade, Linha sem traco, Poemas (Quando em Sédo Luis), e Os
ultimos, Os ultimos I1, Os tltimos 111, Os dltimos V), a antologia poética de Cooper € peculiar,
contraria o que é convencional e com sua densidade provoca sensagdes como a expressada por
Lédo Ivo “vi como se estivesse revendo / o que nunca vi” (COOPER, 2018, p. 346).

Tomando como objeto de estudo os livros “Achados” e “Poemas (Quando em Sao
Luis)”, os quais nos debrucamos para tecer as analises, caminhamos sobre o respaldo
metodologico da Literatura comparada afim de pontuar a poeticidade atraves do dialogismo
entre esses dois livros e a fruicdo estética abordada pelo poeta.

O livro “Achados” € dividido em trés momentos, o primeiro com 41 poemas, 0 segundo
com 35 e o terceiro com 39, totalizando 115 poemas. Ja o livro “Poemas (Quando em S&o

Luis)”, apresenta 40 poemas, tambeém dividido em 3 partes, a primeira com 24 poemas, a
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segunda com 5 e a terceira com 11. Sendo assim, as duas obras reinem 155 poemas contendo
temas como a noite, a solid&o, o siléncio, o tempo, a vida, a memoria, a ilusdo, a ironia, em uma
via singular de elaboracdo poética que ndo carrega consigo nada mais que travessdo e

parénteses, resultando a expressividade artistica, o pensar e o falar.

POEMA

Minha vida ndo tém
pontuacgéo

i.e.

SO paréntese

e travessao

Eis por que
nos Meus poemas
nao abro mao
do paréntese
e do travessdo
(COOPER, 2018, p. 297)

Desobediente esteticamente, Cooper (2018) provoca e fortifica sua linha (sem trago)
poética com a ironia, e essa provocagdo que 0 poeta deixa no poema a cima, em ndo colocar
simbolicamente as pontuacdes de travessao e parénteses, apenas colocando-as por extenso, e,
paralelamente, a dizer que ndo tem pontuacdo em sua vida/poema e ineditamente inserir dois
pontos (continuativos, abreviativos), quebra o sentido com a propria linguagem, mostrando o
processo composicional da arte poética, sem zombar da critica ou do modo fechado/tradicional
de fazer poesia que obedecem a padrdes estéticos, mas expondo seu jeito Unico de fazer poesia

e mostrando o porqué ele se faz um autor fora da curva.

A crer em Luciana Stegagno Picchio, (“Jorge Cooper é um cacto solitario na
poesia alagoana’), nosso poeta, como um cacto, ndo daria sombra nem encosto
a ninguém. E o que pensa também o historiador e ficcionista Dirceu Lindoso:
“ndo faz poesia para ser pai de ninguém, a nio ser dele mesmo. E inimitavel
no tom da simplicidade, no despojamento, na envergadura de a palavra ter-se
em si” (COOPER, 2018, s/p — grifo do autor).

Ao compararmos os livros apresentados como objeto de estudo, suas configuracfes
estruturais apresentam semelhancas, ambos sdo divididos em trés partes, sendo a primeira a
maior, seguida de uma menor e finalizando com uma medial, possibilitando assim, a
interpretagdo do seu modo ciclico de escrita. Apesar de ndo apresentar o imediatismo para

publicacdo dos seus poemas, Cooper expressa em suas poesias “o imediatismo do discurso
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poético que conduz a maneira pela qual o poeta provoca o fazer artistico. A poesia para Cooper
ultrapassa os liames da ética poética, porque ele constrdi uma ética artistica propria” (SILVA,
2014, p. 4 — grifo nosso).

Com isso, podemos afirmar que essas sdo caracteristicas de um poeta contemporaneo,
ele busca no fazer artistico/poético envolver-se em questdes que atravessam o seu tempo, €, a
partir da sua expressédo reflexiva, problematizar o que precisa ser problematizado, sacudindo
evidéncias, desfamiliarizando questdes do pensar, abordando uma nova perspectiva (filoséfica)

ao ponto de tornar visivel o que é (in)visivel.

J& que o presente ndo € outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em todo vivido,
e aquilo que impede 0 acesso ao presente € precisamente a massa daquilo que,
por alguma razao (o seu carater traumatico, a sua extrema proximidade), neste
ndo conseguimos viver. A atencdo dirigida a esse ndo-vivido é a vida do
contemporéneo. E ser contemporéneo significa, nesse sentido, voltar a um
presente em que jamais estivemos (AGAMBEN, 2009, p. 70).

E com maestria que o poeta alagoano Jorge Cooper transita no contemporaneo, mesmo
sendo como um cacto solitario que ndo cede encosto ou sobra a quem o rodeia, sua poesia se
mantem firme e intacta, deslumbrando intimamente em seu projeto de autoria uma fruicao
estética que se utiliza de elementos composicionais como 0 metapoema, a metalirica e a
sintetizacdo poética, ou seja, a reducdo da estrutura do poema como estilo, destacando sua

poesia das demais e tornando-a Unica.

MINHA PARABOLA RETILINEA

Cristo

falava em parabolas

- ndo para ser pelo povo
Compreendido

(segundo penso)
Entretanto

Li e entendi suas parabolas

Minha avo

Recorria ao aforismo

e era entendida

até pelos bichos de casa

Agora

guanto a mim

gue escrevo claro

como agua

os letrados da terra dizem
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que sou o Ernesto
- Hermético

Pelo visto
vou precisar de séculos
para que me saibam
(COOPER, 2018, p. 286)

Sabemos que hermético o0 nosso poeta ndo é, e assim como a clareza e a fluidez das
aguas, Cooper deixa em suas poesias/pardbolas uma forma de interpretacdo modelar,
possibilitando-nos atraves da escrita que carrega uma linguagem sem parametros (econdémica
em pontuacdes), dotada de versos agudos e cortantes como vidro, a maneira ambigua de
questionamento e compreensao de determinadas situagdes que permeiam nossas vidas.

Adiante iniciamos, fundamentada pelos métodos comparatista, uma discussao entre as
obras “Achados” e “Quando em Sao Luis”, a qual selecionamos alguns poemas com intuito de
mostrar o didlogo existente entre eles e como Cooper (re)utiliza determinadas tematicas,

elementos e arranjos linguisticos na elaboracdo da sua fruicéo estética.

4.1 O DIALOGISMO ENTRE AS OBRAS

Antes de tudo faz-se necessario explicarmos o sentindo o qual estaremos utilizando a
palavra dialogismo, para que ndo haja interpretacdes ambiguas sobre sua empregabilidade. Ndo
referimos a teoria dialégica e/ou do conceito de dialogismo apresentado pelo renomado
linguista Bakhtin, os quais se referem ao estudo da linguagem e o funcionamento da lingua
dentro dos textos, principalmente no romance, pois “a abrangéncia dessa teoria ultrapassa
qualquer nocao estreita dos estudos da lingua e configura-se como uma dimensao filoso6fica no
trato do objeto de reflexdo” (DI FANTI, 2003, p. 96).

J& o dialogismo que empregamos dentro das nossas analises, se baseia em estabelecer
correlagbes entre as poesias e obras, percebendo que ha pontos que formam uma estrutura
dialdgica, ou seja, pontos que conversam entre si, um dialogo formado entre elas, sejam como
referéncia ou na relagdo dos termos empregados de influéncia, intertextualidade e paréafrase.

Partindo dessa premissa e mergulhando no mar da literatura, compreendemos que a
poesia que nutri o viver de Jorge Cooper é como um cais, que 0 atraca, o refugia e se faz de
porto seguro, sendo um farol que ilumina a escuriddo e o norteia levando ao encontro de si

mesmo. Toda essa expressao pode ser vista nos versos de alguns poemas que carregam consigo
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0 sentimento de acalanto, como se a poesia agisse de forma acolhedora o poeta que muitas das

vezes se Vé solitério e deslocado do mundo o qual vive.

ENCONTRO

- Sigo pela rua
s6 e cabisbaixo
pensando tanto e