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Brincadeiras de menino nunca tirei da lembranca
Hoje revi o terreiro que brinquei quando crianga
E o balanco ali parado

Mas aquele balancado

Ainda hoje me balanga

(Em Canto e Poesia)



RESUMO

Este trabalho investiga as disputas simbolicas travadas por mestres e mestras, liderancas dos
grupos juvenis e brincantes em torno da legitimacdo de uma "tradigdo do coco de roda
alagoano™. A delimitacdo do tema surgiu da observacéo de expressdes musicais e dancantes do
coco de roda nos espacos urbanos e rurais em diferentes cidades de Alagoas. Considerei as
ligacdes locais dos meus interlocutores com o fenémeno da intensa migracdo campo-cidade e
as redes mais extensas — globais. Pretende-se investigar, por meio das disputas simbolicas, a
ressignificacdo dessa tradi¢do na producdo, circulagéo, recepcdo de saberes e as relacGes de
poder que atravessam esses momentos, a intersecdo entre geracdo/género/etnia/classe social e
espaco na cultura popular, e a construgdo da memaria social das comunidades em que a pesquisa
estd sendo desenvolvida. A abordagem metodoldgica é qualitativa, associando principios e
técnicas da Histdria Oral e da Etnografia alinhados a abordagem interseccional. Para
compreender tal objeto de estudo, atravessamos conceitos centrais que norteiam o estudo das
culturas populares, dos processos de legitimacdo e deslegitimacdo, dos discursos de
justificacdo, etnicidade, ressignificacdo e reinvencdo de manifestagdes culturais populares e a
construcdo social da memoria coletiva. Assim, o que tivemos como resultados é que existe uma
diversidade de modos de compreensao nas tradicdes reinventadas que ressignificam o coco em
Alagoas. Atravessamos um campo de disputas por reconhecimento social e estatal, politicas
publicas e clientelismo politico, adentrando em dispositivos discursivos de etnicidade e de
representac@es de papéis sociais que alegorizam o género na danca.

Palavras-Chave: Cultura popular. Coco de Roda alagoano. Tradicdo. Disputas simbdlicas.
Legitimacdo. Memoria.



ABSTRACT

This work investigates the symbolic disputes fought by masters and masters, leaders of youth
groups and playovers around the legitimation of a "tradition of the Alagoas wheel coconut".
The delimitation of the theme arose from the observation of musical and dancing expressions
of the coconut wheel in urban and rural spaces in different cities of Alagoas. | considered the
local connections of my interlocutors with the phenomenon of intense field-city migration and
the most extensive — global networks. It is intended to investigate, through symbolic disputes,
the resignification of this tradition in the production, circulation, reception of knowledge and
the power relations that go through these moments, the intersection between
generation/gender/ethnicity/social class and space in popular culture, and the construction of
the social memory of the communities in which the research is being developed. The
methodological approach is qualitative, associating principles and techniques of Oral History
and Ethnography aligned with the intersectional approach. To understand this object of study,
we will go through central concepts that guide the study of popular cultures, legitimation and
delegitimization processes, discourses of justification, territoriality, resignification and
reinvention of popular cultural manifestations and the social construction of collective memory.
Thus, what we had as results is that there is a diversity of ways of understanding in the
reinvented traditions that resignify the coconut in Alagoas. We cross a field of disputes for
social and state recognition, public policies and political clientelism, entering into discursive
devices of ethnicity and representations of social roles that allegorize gender in dance.

Keywords: Popular Culture. Coco de Roda alagoano. Tradition. Symbolic disputes.
Legitimacy. Memory.
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Introducéo

Esta pesquisa investiga os conflitos em torno das disputas simbolicas travadas pela
legitimacdo em torno da ideia de “tradi¢ao do coco de roda alagoano™. Objetiva-se caracterizar
as mudancas, ressignificacdes e reinvencbes na construcdo de diferentes "cocos de roda” em
Alagoas, partindo de duas categorias: Tradicional ou “’de raiz’” e Contemporéneo ou
“’estilizado’’. Consideramos as pressdes € os elementos materiais e simbdlicos particulares
como 0s elementos estéticos e 0s ritos comunitarios que mobilizam os sujeitos que
protagonizam a préatica dessa manifestacdo popular.

O texto foi construido em quatro partes: Introducédo e trés capitulos. Na Introducéo
realizei a descricdo do percurso trilhado, dentro e fora do ambiente académico, que conduziram
as definicbes dos problemas de pesquisa e a metodologia adotada. Inicialmente, devido ao
contexto da pandemia do Covid-19, alguns obstaculos nos levaram a adaptar o curso planejado
para o trabalho de campo. A observacédo das interagdes nas midias sociais entre 0s sujeitos-
objeto e, posteriormente, no acompanhamento dos interlocutores em suas comunidades nos
revelou um espagco frutifero para reflexées que enriqueceram a reelaboragdo do foco adotado
na pesquisa.

O primeiro capitulo traca e analisa os discursos de justificagdo dos dois distintos grupos
que buscam se legitimar no que defendem nas ressignificacdes da tradicdo, tendo como norte
0S sujeitos que enunciam os sentidos - liderangas do coco contemporaneo e mestres do coco
tradicional. O objetivo foi perceber como foram geradas as rupturas por ora aclamadas pela
nova geracdo do coco como evolucdo, por ora acusadas pela geracdo mais velha de distorcdo
dos fundamentos reivindicados como constituintes da identidade. Abordamos os fatores sociais
e culturais que distinguem as geracdes para além das demarcacOes da faixa etaria, os efeitos da
espetacularizacdo do coco nos grupos juvenis, as mudancgas no lugar ocupado pelos mestres e
0 campo de disputas dentro das instituicbes em busca de reconhecimento.

Para isso, apoiamo-nos nos estudos teorizados por Mannheim (2010) acerca do
problema das geragdes para compreender o que as posiciona, 0 que as conecta e o que as unifica;
em Canclini (1998) ao analisar as relagdes de transposicao entre a tradicdo e a modernidade em
construcdo nas sociedades latino-americanas para pensar a pluralidade do culto, do massivo e
do popular; recorremos a Cefai et. al, (2011) para compreender a construcao dos discursos de
justificacdo pela microsociologia das interacGes nas arenas publicas; e em Hall (2006) para
refletir acerca da modernidade, globalizagéo e identidade na constitui¢cdo da cultura nacional,
abrindo caminhos para pensar sobre etnicidade.
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O segundo capitulo eshboca as aliangcas no campo da politica que legitimam os grupos
contemporaneos e tradicionais. Analisamos a estrutura dos distintos grupos em espacgos de
poder, no que condiz as instituicdes publicas e privadas. Investigamos as teias envoltas no
circuito da cultura e politica alagoana, percebendo como a relacdo entre as liderancas dos
distintos cocos e agentes da politica partidaria desempenham papel de destaque nas disputas
simbdlicas que constituem o clientelismo politico na cultura popular, as construcdes da
identidade étnica e ressignificacbes da tradicdo no estado. Também retomamos como 0s
discursos de justificacdo discutidos no primeiro capitulo reverberam nos interesses do campo
da politica institucional direcionadas para esses grupos, em um mercado de bens simbdlicos.

Partimos dos principios apontados por Ranciére (2005) acerca do comum, tempo,
espaco e comunidade ao discutir as intersec¢des que norteiam o vinculo entre politica e estética
no ambito da cultura; nas reflexdes colocadas por Castro (2012) sobre espetacularizagéo de
festas juninas em espaco urbano; nos elementos trazidos por Carvalho (2010) para discutir o
processo de predacdo cultural pela espetacularizacdo de manifestacdes populares; e nas
discussbes de Silva (2005) acerca da projecdo de personalidades governamentais pelo
marketing politico trabalhado em cima do investimento partidario na espetacularizacdo de
expressdes culturais que representam simbolicamente o estado.

O terceiro capitulo explora as disputas e transversalidades no interior dos grupos, tais
como as delimitagdes de papéis sociais e performances de género, bem como a questdo da
sexualidade, que dinamizam a tradicdo entre as diferentes geracOes. Utilizamos os estudos
culturais de Hall (2006) no que condiz a identidade e diferencas nos dispositivos discursivos de
sujeitos e grupos na construcdo de uma etnicidade alagoana; e as contribuicdes tedricas de
Butler (2018) para compreender as questdes identitarias e subversivas intrinsecas aos “corpos
que pesam” socialmente, da comunidade LGBT. Os desdobramentos das tensdes no universo
do coco de roda alagoano englobam os conflitos no desempenho das representacdes dofeminino
e do masculino na execucdo da danca e os emblemas envolta das reivindica¢es simbolicas do

ser alagoano, pelo fortalecimento da cultura local e da identidade popular.
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De brincante? a pesquisadora

As manifestacdes de cultura popular ttm me acompanhado desde a infancia ao observar
minha avo paterna dancando em grupos de Reisado, Quadrilha junina e Carnaval. Foi assim
que passei a ter interesse por esses folguedos, como espectadora. Parte da minha familia paterna
vivia em comunidades da zona rural de Canhoba, cidade sertaneja de Sergipe, e em Penedo,
cidade ribeirinha de Alagoas. Minha bisavo, avd e tias trabalhavam em plantacdes de arroz e
participavam das recorrentes tapagens® de casa de pau-a-pique, antes de minha avé migrar para
Macei0, cidade onde nasci. Participar de manifestacGes culturais populares desde a infancia é
algo comum no meu nucleo familiar.

Na primeira etapa escolar do Ensino Fundamental, participei das festividades juninas
celebradas na instituicdo em que estudava. Em quase todos os anos, dancei como rainha do
milho. Essas comemoragBes ocorriam com frequéncia nas escolas de bairro das comunidades
periféricas, no inicio dos anos 2000. Montavamos um palhogio?, enfeitivamos as ruas com
bandeirinhas e os moradores se apresentavam com a quadrilha, dentro e fora das escolas. Essa
pratica foi diminuindo com o passar dos anos. Deixei de brincar conforme fui entrando na
adolescéncia, apesar de continuar assistindo em periodos festivos.

Em 2018, no entanto, ap6s concluir a graduacdo em Pedagogia na Universidade Federal
de Alagoas (UFAL), sai da arquibancada e voltei as brincadeiras populares, buscando meios
naturais para controlar crises de ansiedade. Integrei, entdo, um grupo de coco de roda alagoano
no Centro Cultural e Educacional do Benedito Bentes, bairro onde moro desde que nasci. O
Catolé - grupo juvenil de coco de roda - estava recebendo Jurandir Bozo naquele ano. Bozo ou
Mestre Bozo, como ¢é conhecido por brincantes do meio, é um artista popular e mestre de coco
de roda que desenvolveu um trabalho de formacéo politico-cultural. Ele realizou oficinas de
recuperacdo dos trupés tradicionais — sapateados antigos na tradicdo dancante, recentemente
politizados como a base do atual coco de roda alagoano - difundindo-o entre grupos juvenis da
capital do estado e de escolas da rede publica de sua cidade, Pdo de Aglcar, Alagoas.

As formagdes com 0 mestre despertaram meu interesse como pesquisadora. Naquele
ano, Mestre Bozo falava recorrentemente que estava ali para ensinar coco alagoano, e nao
“cocodrilha”. Os outros integrantes do Catolé me explicaram que ele estava se referindo aos

espetaculos dos grupos maiores e sugeriram que eu assistisse as apresentacdes dos concursos

2 Praticante de brincadeiras populares.
3 Cobertura das paredes de moradias feitas de barro, madeira e palha.
4 Construcéo em forma de casa feita com palha.
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juninos dos anos anteriores. Foi por essa curiosidade que vi a apresentacdo do Xique Xique,
grupo campedo do concurso alagoano de coco de roda no ultimo ano, 2017.

O projeto junino elaborado pelo grupo foi nomeado “Mulher alagoana pisa bonito”.
Construido, naguele ano, baseado nas discussdes sobre o empoderamento feminino, devido ao
decénio da Lei Maria da Penha. No inicio da apresentacdo, Telma César Cavalcanti® - que
acompanhava o grupo desde 2015 para sua pesquisa de doutorado — fez um discurso sobre o
machismo e a invisibilidade da mulher no coco de roda. Apesar do apelo a simbolos estéticos
de um padrdo de feminilidade, como as cores em tons roseados e arroxeados, e estampas florais,
a performance deu énfase narrativa e dancante a execucdo de sapateados, em momentos
especificos, apenas feitos pelas mulheres. Aquela apresentacdo me causou, de imediato,
profundo encantamento pelo grupo, mesmo tendo-o conhecido negativamente como

“’>cocodrilha’’.

Foto 01: Telma César Cavalcanti com o grupo Xique Xique, apresentando o espetaculo
“Mulher alagoana pisa bonito”, na etapa final do concurso alagoano de coco de roda, em
junho de 2017.

R

Fonte: Perfil do grupo Xique Xique, no Instagram.

5 Artista alagoana, Diretora artistica da Companhia dos Pés, Doutora em Educacédo, mestra em Artes, graduada em
Educacdo Fisica e Professora adjunta da Universidade Federal de Alagoas atuando no Curso de
Teatro/Licenciatura.
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A fala de abertura, feita por Telma, mexeu muito comigo, pela sensibilidade que tinha
em relacdo a causa por, na época, integrar um coletivo feminista classista. O interesse em
considerar 0 género como categoria importante, dentro da perspectiva interseccional, se deu em
virtude das experiéncias como militante e das percep¢des que tive, inserida como dancarina do
grupo que participava na epoca, acerca das nuances de um machismo sutil e da reproducgéo no
imaginario social, por muito tempo, de que “mulher ndo comanda”. Nos grupos juvenis, 0
discurso verbalizado é de que a mulher representa a beleza do coco e 0 homem, a forca.

As primeiras inquietagcdes que senti tiveram como foco o processo de legitimacgéo de
mulheres reconhecidas como mestras nessa tradicdo da cultura popular que abarca musica,
canto e danca. Um tema que me inquietava era a (in)visibilizacdo da memdria daquelas
mulheres que outrora assumiram esse papel. Conheci as produgfes académicas de Cavalcanti
(1996, 2017) por meio do seu trabalho com o Xique Xique, logo apds meu ingresso nesse grupo
como dancarina, em junho de 20109.

Em sua pesquisa de mestrado (1996), um dos objetos de investigacdo da autora foi o
Pagode Comigo Ninguém Pode, grupo de coco de roda que foi liderado pela Mestra Hilda Maria
da Silva. Durante a insercdo em campo, ela se deparou com muitos cantadores e dangarinos que
verbalizaram que “mulé tem a pisada fraca”, percebendo como o0 machismo permeia as relacGes
nos espacgos onde essa danca popular se fazia presente. A subestimacédo da forca da mulher na
execucdo dos trupés externava condicionantes sociais atribuidos ao que socialmente é imposto
as mulheres como ideal de feminilidade. A priori, senti afinidade em percorrer esse caminho.

Em conversa sobre a primeira abordagem da pesquisa, meu mestre de coco de roda,
Jurandir Bozo, relatou conhecer mestras e mestres legitimados por suas comunidades nos
interiores de Alagoas, especialmente em Pdo de Ac¢ucar. Nessa cidade sertaneja, ele afirmou ter
contato com mestres que “ja ndo cantam mais, mas que sao de fato mestres”. Foi mencionado
o falecimento recente da Mestra Terezinha de Bamba® (1944-2020), por contaminagio do
coronavirus, e a existéncia de Mestra Dilma, do Povoado Xexéu, apontando para um rico
material empirico a (re)construcdo da memoria e experiéncia destas mulheres.

Essa delimitacdo do problema de pesquisa e questdo tedrica considerou a manutencao
de padrd@es estruturalmente patriarcais no ambito das manifestagdes populares, tradicionalmente
ocupados por homens, o interesse em discutir a intersecdo entre género/etnia/classe

social/geracdo na cultura popular, e investigar a memoria social destas comunidades, tomando

® Era Mée de Santo da Umbanda, trabalhou nas plantacGes de arroz das antigas lagoas de Pdo de Aclcar, resgatou
cantos de trabalho ribeirinhos, contribuindo com a formacéo de grupos de coco de roda de sua cidade.
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alguns principios levantados por Halbwachs (1990) e Pollak (1989) acerca da construcdo de
lembrangas, da dindmica da memdria individual e coletiva e dos mecanismos de selecdo de
memorias, produzindo rememoragdo ou esquecimento.

Tivemos como ponto de partida importante nesta discussdo, a nogdo de memoria
enguanto trabalho, o que significa afirmar que a memoria ndo existe em estado puro, bruto, na
consciéncia, mas € construida e reconstruida a partir do contato com o tempo presente
(HALBWACHS, 1990). E que todo processo de rememoragdo é acompanhado da producdo de
esquecimentos, ou seja, da selecdo dos elementos que devem ou ndo ser preservados na

memoria coletiva, realizada por meio das relagdes de poder (POLLAK, 1989).

O processo de reformulacéo da pesquisa

O ingresso no mestrado em Sociologia se deu, no primeiro semestre de 2021, dentro do
contexto de crise sanitaria ocasionada pela pandemia da Covid-19 que assolou 0 mundo. Devido
a isso, adaptei 0 andamento da pesquisa as condi¢des impostas até ter direito a primeira dose da
vacina, concedida apenas no segundo semestre daquele ano. Ao mesmo tempo em que cursava
as disciplinas do mestrado, percebia as fragilidades e lacunas do meu pré-projeto, acompanhava
os frequentes eventos sobre cultura popular e coco de roda em ambientes virtuais,transmitidos
em redes e midias sociais.

Os sujeitos da pesquisa, pela faixa etéria, fazem parte do grupo de risco vulneravel a
letalidade da doenca, ficando isolados até o momento da vacinagdo e seguindo medidas
restritivas para evitar a contamina¢do do virus. Por isso, percebeu-se uma significativa
articulacdo individual e coletiva dos mestres e mestras nos ambientes virtuais durante os
primeiros dois anos da pandemia. Thompson (2008) traz reflexdes sobre o avanco da
visibilidade de grupos marginalizados pelo que denomina ser a teoria social dos meios de
comunicagdo em massa. De acordo com o autor, “o surgimento de uma nova visibilidade esta
definitivamente relacionado a novas maneiras de agir e interagir trazidas com a midia’’.
(THOMPSON, 2008, p. 17). As relagdes sociais passaram por transformagdes com a
necessidade da quarentena, gerando interacdo mediada no universo da cultura popular,
resultando em dados coletados nas midias sociais como Instagram, Youtube e grupos de
Whatsapp.

Nesse periodo realizei um levantamento bibliografico nas plataformas digitais de teses
e dissertagdes para a pesquisa documental e um levantamento de materiais audiovisuais sobre
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a tematica. Retomei a tese de Cavalcanti (2017) sobre juventudes e a tradicdo do coco alagoano.
A autora teve como objeto de estudo a construcdo de processos identitarios da juventude do
grupo de coco de roda que fago parte, o coco Xique Xique. Muitos dos pontos abordados pela
autora afloraram a sensibilidade que sentia com a constante deslegitimacdo da pratica do coco
dancado pela atual juventude por determinados atores sociais que reivindicam o que
denominam ser coco tradicional. Aprofundei as observagdes acerca do campo de atritos entre
geracdes dentro do universo do coco alagoano, pois os conflitos em busca da legitimagdo na
tradicdo eram frequentes. Pela experiéncia como brincante antes da pesquisa, ja percebia
algumas tensdes nos discursos de alguns mestres e mestras, especialmente no que se refere a
espetacularizacdo do coco pela nova geragéo.

Esses conflitos por longo tempo fizeram parte do meu “calcanhar de Aquiles”, por ter
comecado a dancar coco de roda em um grupo juvenil, a priori, tendo a presenca momentéanea
de um mestre como referéncia. Ficava dividida entre o que assimilava das criticas em relacao
as mudancas adotadas pela juventude, os valiosos conhecimentos repassados pelo meu mestre
acerca da tradicdo, e o que vivenciava nas dificuldades que o grupo enfrentava para sobreviver.
A elevada rotatividade de brincantes se tornava uma barreira para a continuidade das atividades
regulares anualmente. Trazer inovagdo na dindmica dos grupos era uma estratégia de
atratividade para manter o interesse dos integrantes e chamar a atencdo de novos componentes.
Essas inovagOes perpassam as transformagdes na danga, no repertdrio musical e nos elementos
estéticos.

A rotatitivade de componentes dos grupos juvenis é algo frequente, principalmente apos
0 periodo junino, marcado pelos concursos de coco de roda promovidos pela Secretaria de
Cultura do Estado e Economia Recreativa (Secult), pela Fundagdo Municipal de Acdo Cultural
(FMAC), da prefeitura de Maceid e pela Liga de Cocos de roda de Alagoas (Licoal). Esses
grupos, além de serem financiados por uma familia que disputa cargos politicos na capital do
estado, acabam sendo expostos como produto, midiatico e social, do trabalho de base da politica
partidaria feita por essa familia. A identidade regional é explorada como propaganda eleitoral.
Nesses grupos juvenis de coco de roda € perceptivel uma forma diferente de dancar,
sensualizada, voltada para o espetaculo.

A juventude brincante do coco contemporaneo ressignifica a danca porque se identifica
subjetivamente e pelo prazer da aclamacdo do publico proporcionado pelo espetaculo. No
contexto de glamourizacédo por apresentacdes e disputa em concursos juninos, a presenca de

mestres de coco de roda se torna dispensavel, dissolvendo-se nos grupos juvenis em cargos
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semelhantes a profissionalizacdo: coordenadores, cantadores, coreografos, figurinistas,
dancarinos e musicos.

Considerando essas observacgdes, um aspecto desenvolvido na reelaboragdo do projeto
foram as categorias criadas por mestres, brincantes, folcloristas e espectadores para distinguir
a diversidade com que as expressdes que carregam seu nome sao incorporadas. De acordo com
sujeitos que protagonizam a pratica do coco de roda - mestres, coordenadores de grupos juvenis
e brincantes - sdo reconhecidas distingdes da danca no estado. Focalizaremos em dois grupos
especificos: tradicional e estilizado. O Coco tradicional ou de raiz, representam 0S grupos
liderados por um mestre ou mestra, herdeiros dos cantos de trabalho das plantacdes e das
tapagens de casa da zona rural. Invoca-se figuras lembradas como guardides do saber em meio
a um esforco de manutencdo de elementos centrais de cantoria e pisada executadas por
brincantes de qualquer faixa etéria, intercaladas a outras expressfes da cultura popular, como
Contacdo de Histdrias, Guerreiro, Pifano e Capoeira; e o Coco estilizado ou contemporaneo,
representado pelos grupos juvenis liderados por uma geracdo que aprendeu essa danca em
escolas na capital do estado sem a figura de um mestre como lideranga e disputando em
concursos juninos. Os conflitos que abordaremos giram em torno do que esses grupos distintos
compreendem e defendem como legitimo nas reinveng6es da tradicao.

E importante enfatizar que o coco de roda, em Alagoas, é vivenciado por diversos
grupos, que ndo foram abordados nessa pesquisa, de forma plural, que os distingue tanto
performaticamente como politicamente, na execugédo da danga, do canto e das instrumentagoes.
Esses grupos tem um modo de compreensdo diferente do coco como tradigéo. Essa pluralidade
ficou constatada durante o percurso da pesquisa de campo. Devido a amplitude desse universo
cultural do coco alagoano, decidimos, na reelaboracdo da pesquisa, focalizar nos conflitos de
sujeitos que prevalecem em dois grupos, que categorizamos de estilizado e tradicional.

Mesmo ampliando a visdo acerca do que estava envolto aos meus sujeitos-objeto e
problema de pesquisa inicial, resisti em abandonar a perspectiva analitica de género. Além da
construcdo social que delimita os papéis entre homens e mulheres, permanecia convicta da
necessidade de reconhecer 0s processos de reproducdo da dominagdo do corpo feminino no meu
campo de investigacdo. Em Calibé e a Bruxa, Federici (2017) analisa historicamente a relagéo
de subordinagdo feminina no sistema capitalista. Segundo a autora, “as hierarquias sexuais
quase sempre estdo a servico de um projeto de dominacdo que s6 pode se sustentar pormeio da
divisdo, constantemente renovada, daqueles a quem se procura governar”. (FEDERICI,2017, p.
18). Nos grupos de tradicéo de folguedos e dancas populares esse aspecto que constituia estrutura

social também pode ser percebido, com particularidades que procuraremos desvelar.
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Levando em conta essas percepgdes, trouxemos as seguintes indagagdes como questdes
problematizadoras: Em que medida as disputas simbdlicas pela “tradicdo do coco de roda
alagoano” tém modificado a posi¢cdo de mestres e mestras? Quais foram os elementos e agentes
importantes do processo de legitimagdo desses mestres? Ser mulher configurava/configura um
obstaculo nessa legitimacao da tradicdo? Como os diferentes cocos de roda percebidos disputam
espaco de reconhecimento e legitimacdo por meio dos discursos publicos, das politicas publicas
de legitimacdo e dos espacos de manifestacdo destes cocos, COmo 0S CONCUrsOS juninos e
festivais? Em que momentos e atraves de quais dindmicas sociais sdo fortalecidos elementos de
reproducéo social ou se produz elementos que reinventam a cultura popular no universo do coco
de roda alagoano?

A estratégia metodoldgica central se apoiou na pesquisa qualitativa, seguindo o0s
pressupostos da Histdria Oral, associada a abordagem etnogréafica com trabalho de campo
presencial e no ambiente virtual das midias sociais. Recorremos as seguintes estratégias de
acao: I. Investigacdo focalizada por meio de participacdo em eventos virtuais sobre cultura
popular e acompanhamento das dindmicas conflitivas mobilizadas por discursos em perfis
pessoais em redes sociais e em midias sociais diversas; Il. Periodo exploratorio nas
comunidades em que 0s mestres e mestras vivem, reconhecendo seus espagos de vida e atuagéo;
I11. Observacdo participante, com realizacdo de entrevistas em profundidade, reconstrucdo de
histdria de vida, registros em diario de campo, gravacao de conversas e producdo de fotografias
e videos; V. Transcri¢do dos dados coletados em gravacdes de dudio nas entrevistas. 1V. Analise
do que foi acumulado dentro e fora da pesquisa de campo e interpretacdo dos dados coletados

com a elaboracéo do texto escrito.

Etnografando o coco de dentro pra fora

As interacOes sociais nas plataformas digitais tomaram espacgo nas Ultimas décadas com
0 avanco da tecnologia e a popularizacdo dos meios de comunicacgao pelo acesso a internet. Tal
fato se expressou com mais intensidade durante o isolamento social acarretado pela crise
sanitaria. Ensaios, apresentacoes e festivais foram interditados por decretos estaduais por um
periodo consideravel de tempo. Tornou-se comum eventos no formato remoto, articulacdes de
agentes culturais em grupos de Whatsapp, bem como maior exposi¢cdo em redes sociais pelo
Instagram e Facebook. Thompson (2008) traz reflexdes sobre o avanco da visibilidade de

grupos marginalizados pelo que denomina ser a teoria social dos meios de comunicacdo em
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massa. Aproveitando esse campo e fonte frutiferos que estavam a disposicdo, para analise
etnografica, passei a observar atentamente como 0s sujeitos da pesquisa se pronunciavam, pois
as redes sociais foram espacos onde tensdes se desenrolaram durante o periodo pandémico.

Para manter proximidade ao meu campo de pesquisa, recorri a Adriana Chaluppe, uma
amiga que também é pedagoga e tem um longo historico no meio cultural por ser mestra de
artesanato. Ela me convidou a conhecer mestra Vania’ em sua casa e atelié. A visita
proporcionou livros emprestados e contatos da familia do falecido mestre Nelson Rosa (1933-
2017), reconhecido como Patriménio Vivo do Estado de Alagoas pelo coco de roda. Adriana e
Vania me aconselharam a adentrar no Forum de Cultura Popular e do Artesanato Alagoano
(Focuarte) para estreitar os lacos com 0s sujeitos da pesquisa.

Criado no primeiro ano da pandemia por integrantes do meio cultural - artesdos, mestres
e brincantes-, o forum propds discussdes acerca das politicas publicas voltadas para a cultura e
0 artesanato do estado. A priori as articulacdes se desenrolaram em um grupo no whatsapp onde
participes de diversas manifestacfes culturais se comunicavam constantemente. De acordo com
0 que esta relacionado as estratégias de articulacdo coletiva do Focuarte, em texto no site, Rossé
(2021) descreve que “A linguagem visual foi criada para facilitar o uso dos meios de
comunicagdo, um exemplo é o Whatsapp, onde os Mestres que ndo sabem ler se comunicam
por audios”. As redes sociais tornaram-se ferramentas eficazes de integracdo e movimentacao
para os fazedores de cultura popular durante o isolamento social.

Considerando a vulnerabilidade dos meus interlocutores ao COVID-19, decidi iniciar a
pesquisa explorando o campo virtual realizando conversas informais pelo whatsapp, ligagoes
telefénicas e acompanhamento de atividades organizadas pelo Focuarte nas midias sociais.
Parte expressiva dos mestres de coco compdem o férum como mobilizadores regionais. Como
parte do planejamento organizado pelo forum, uma série de transmissées ao vivo, popularmente
chamadas de “lives” foram programadas ao longo do primeiro semestre de 2021. De abril a
julho o quadro “Rede de Tradigdes” teve como convidados Mestre Jurandir Bozo, Mestre
Cicero Lino® Mestra Regineide Rosa® e Mestre Z¢é Maria'®. Todos falaram sobre suas trajetorias

no coco de roda e as dificuldades acarretadas pela crise sanitaria.

7 Mestra de artesanato, patriménio vivo do Estado de Alagoas, Pedagoga, Conselheira do Conselho Nacional de
Politicas Culturais e Comendadeira Nise da Silveira.

& Mestre de coco de roda e de Pifano, atuante em Piagabugu.

9 Mestra de Cantos de Trabalho das Destaladeiras de Fumo de Arapiraca, é filha do falecido Mestre Nelson Rosa.
10 Mestre de coco de roda do grupo Barreiro das Alagoas, de Maceié (AL) e Conselheiro Municipal de Politicas
Culturais.
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Nesse meio tempo, entrei em contato com trés mobilizadores regionais do Focuarte,
liderancas do coco de roda no Litoral e no Agreste alagoano. Primeiro conversei com Mestre
Zé Maria, posteriormente entrei em contato com a familia Rosa, na figura de Regineide Rosa e
Wesley Nedson, que se responsabilizaram pela continuidade do grupo Coco de roda Mestre
Nelson Rosa ap6s o falecimento do ancido. Os Rosa foram os primeiros a me receber em sua
comunidade para pesquisa de campo, em maio de 2021.

Antes de encontra-los presencialmente, realizei um mapeamento de documentarios

sobre o coco em Arapiraca divulgados pelo Youtube, para tentar explorar aspectos
desconhecidos antes da entrevista. Segundo Ferraz (2019, p. 48) “[...] na esfera atual das
relacdes em redes [...] é a partir da entrada nos sites de busca e nas redes sociais onde se
encontram as referéncias preliminares das diferentes tematicas do estudo, correspondendo ao
lugar onde se inicia 0 emprego da etnografia”. De fato, me deparei com uma vasta producéo de
materiais audiovisuais tendo como temaética os cantos de trabalho e o coco de roda, e assistindo
0 conteido dos materiais percebi que as duas manifestacBes surgiram intrinsecamente ligadas.

Estes dados coletados em midias sociais me nortearam na construgdo do roteiro da
entrevista, na elaboracdo de perguntas e na formulacdo de hipoteses. Os documentarios O
cultivo de fumo em Arapiraca: destaladeiras de fumo e o coco de roda do Mestre Nelson Rosa
— 2 (2001), Caminhos do Coco (2016) e Em Arapiraca o trabalho canta (2007), por exemplo,
me ajudaram a pensar como as relacdes de trabalho nas plantagdes e nas industrias constituiram
0 espaco de socializacdo atrelados ao lazer comunitéario no auge da comercializacdo do fumo
no municipio nas primeiras décadas do século passado e permaneceram como pratica cultural
da comunidade nos dias atuais.

Além disso, participei de uma formacéo organizada pelo Focuarte intitulada Encontros
Mensais — Afinal, o que é ser Mestre? (2021), ministrado por Célia Paiva, Professora de Artes
e Musedloga e transmitida mutuamente pelo Google Meet e pelo Youtube. Esta formagéo, no
formato de encontro virtual mensal, fez parte das atividades planejadas semestralmente pelo
Forum. A palestrante da formacao, Célia Paiva, levantou pontos, até entdo desconsiderados por
mim, como os conflitos em torno das politicas publicas voltadas para os mestres da cultura
popular, citando os requisitos estabelecidos para legitimacdo de mestres pelo Estado na Lei de
Registro no Patrimonio Vivo do Estado de Alagoas (RPV-AL), criado pela Lei no 6.513/2004
e alterado pela Lei no 7.172/2010.

No edital langado em 2021, constava como regra exigida a comprovacao de registros do
desenvolvimento de atividades culturais em pelo menos vinte anos no estado. Anualmente eram

reconhecidos apenas trés mestres em todas as areas da cultura popular: Dangas e Folguedos,
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Literatura Oral e/ou Escrita, Gastronomia, Musica, Artes Cénicas, Artesanato, dentre outras.
Aqueles gue sdo habilitados passam a ter direito legal ao uso do titulo, mensalmente receber
uma bolsa de incentivo no valor de um saldrio-minimo e meio, e assisténcia técnica e
administrativa para desempenho de suas atividades.

Como o numero de eleitos até entdo era pequeno dentre a quantidade de lideres das
diversas manifestacdes de Alagoas, a burocracia para legitimacao estatal pode ser encarada
como outro campo de disputas. De acordo com a Lista de Habilitagdo (2021) publicada pela
Secult, dos cento e vinte e sete inscritos, apenas trés se candidataram ao edital de RPV pelo
segmento Coco de roda. Foram eles: Elvis dos Santos Pereira, de Maceid, Edgar José Rosendo
Tavares, de Unido dos Palmares, e Jurandir Amadeu Gomes Pinto, de Pdo de Aclcar. Nenhum
deles foi selecionado como patrimonio vivo do estado de Alagoas.

Durante aquele ano, o Focuarte promoveu eventos de encontros dos mestres de cultura
popular e artesanato intensificando debates sobre a municipalizacdo dessa lei de
reconhecimento estatal. Recentemente, em fevereiro de 2022, apos longas articulacbes com as
prefeituras e secretarias de cultura dos municipios de Arapiraca e de Pilar, os representantes
politicos dessas cidades anunciaram a implementacdo da patrimonializacdo de artistas
populares em a&mbito municipal.

No entanto, o edital do RPV estadual lancado em 2022 manteve 0s mesmos critérios do
ano anterior, mas diminuindo a quantidade de mestres reconhecidos, de trés para dois. No
referido ano, foram contabilizados cinquenta e dois inscritos em diversas manifestacdes
culturais populares. No seguimento Coco de roda, se inscreveram e foram habilitados: José
Maria Diniz (mestre Zé Maria), Geraldo José da Silva (mestre Geraldo), Elvis dos Santos
Pereira, de Maceio, e Jurandir Amadeu Gomes Pinto (mestre Bozo), de Pdo de Acucar. Percebi
que mestre Cicero Lino, de Piacabucu, se candidatou pelo pifano e que mestre-Pai Alex, de
Arapiraca, se candidatou pela religiosidade. Novamente, nenhum foi legitimado pelo estado por
esse edital. Foram escolhidas duas mestras, das seguintes manifestagdes: o folguedo taieira e o
artesanato do bordado filé. Apesar dos discursos publicos em relacdo a importancia do coco de
roda na construcdo da identidade regional, a Gltima pessoa a ser legitimada pelo estado como
mestra de coco de roda foi mestra Zeza, em 2015.

Permaneci atenta as interagdes entre os sujeitos-objetos da minha pesquisa no campo
virtual. Vale ressaltar o que Ferraz (2019, p. 53) apontou sobre os fenbmenos sociais em
ambientes virtuais: “Mais que um campo de interagdo social, as midias em rede on-line
produzem e reproduzem comportamentos, valores e preceitos do controle desempenhado pela

cultura a que estdo submetidas’’. No segundo semestre do ano de 2021, com a ampliacéo da
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vacinacao no estado, mestres e mestras divulgaram em suas redes sociais fotos apds serem
vacinados com a segunda dose. Em Macei0, as medidas preventivas estavam passando por um
processo de afrouxamento com a hibridizacdo e liberagdo de eventos com trinta por cento do
publico permitido para a capacidade do local.

Grupos juvenis receberam convites para se apresentarem em eventos organizados pela
FMAC e pela Secult, remotamente por transmissfes ao vivo no periodo junino e em agosto,
més do folclore. Houve a divulgacdo da publicacdo do livro infantil Folclore alagoano com
Moacirzinho e a Turma do Guerreirinho!!, disponivel gratuitamente no Instagram do projeto
Tatipirunt?. O livro possui um contetdo riquissimo sobre as manifestacdes culturais de Alagoas.
Destaca um tdpico aos mestres do patriménio vivo legitimados pelo Estado, ilustrandoMestra
Zeza do coco como um deles. Outro tépico é dedicado aos Novos guardides das nossas
memorias e tradi¢Ges alagoanas, com ilustragcdes e uma pequena biografia. Séo citados Dirceu
Accioly Lindoso (1932-2019), Moacir Medeiros de Sant’ana, Carmen LuUcia Dantas, a
Associacdo de Folguedos Populares de Alagoas — criada por Ranilson Franca de Souza (1953-
2006) -, o Forum de Cultura Popular e do Artesanato Alagoano — tendo como coordenadora
geral Josefina Novaes e como diretor Jodo Lemos.

Na época da divulgacdo do livro, surgiram burburinhos entre algumas representagdes
do coco reclamando da falta de reconhecimento daqueles que ndo ocupam espaco nos circuitos
académicos, no entanto possuem atuacao cotidiana em grupos de cultura popular. Um perfil
especifico no Instagram foi criado e videos foram publicados nas redes sociais. Neles, mestres
e brincantes do coco de roda entoavam a frase “meu coco tem guardides, que sdo os mestres €
mestras”. Discussdes sobre a necessidade da nova geracgdo de brincantes se formarem enquanto
pesquisadores/as também foram pautados.

A Rede Sociocriativa de Coco de Roda®® foi contemplada no edital da Lei Aldir Blanc,
lancando a Websérie Cocos de Alagoas — Baixo Sao Francisco (2021). O projeto compilou dez
episodios, apresentando a trajetoria de liderangas do coco de roda em cidades ribeirinhas. Os

sujeitos que protagonizaram a série foram: Mestra Dilma dos Santos e Mestre Adelmo dos

1 Link de acesso ao drive que disponibiliza 0 material:
https://drive.google.com/drive/folders/1rxRVtKeUcc1KZbmylXO8AMEXnrqgVZWm8 Na pasta, 0 arquivo esta
identificado como Livro Folclore Alagoano2021 (2).

12 Atelié de Educagéo Patrimonial pertencente ao grupo de pesquisa Representagdes do Lugar (Relu), da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), do Museu Théo Branddo (MTB),
em parceria com o Arquivo Publico de Alagoas (APA).

13 Projeto desenvolvido com diferentes grupos e personalidades do coco de roda em Alagoas, materializado em
2017 com recursos da Lei de Incentivo a Cultura, Prémio Eris Maximiano (FMAC). Foi idealizado pelas produtoras
culturais Nicolle Freire e Simone Cavalcante, apoiado por mestre Jurandir Bozo e o Instituto Acdo de
Desenvolvimento/Banco do Cidad&o para a Cidadania, presidido por Pedro Verdino.
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Santos, Mestre Jurandir Bozo, Mestra Gracinha de Bamba e Mestre Laércio de Bamba, de Pao
de Acucar; Iracema Suira, Islaynne Pires, lara Suira, Isabel Suira - as cantadoras de Rojéo, da
Aldeia indigena Kariri-Xocd, em Porto Real do Colégio; e Mestre Cicero Lino, José Salvador
de Medeiros, Alex dos Santos e Linete Matias, de Piagabugu. Por meio do documentério
conheci um pouco mais dos papéis desempenhados por eles no universo da cultura popular,

percebendo a diversidade em que o coco foi difundido em algumas regides do estado.

25



SECAO 1. EXPANDINDO A RODA NO CAMPO PRESENCIAL

O contato direto com o campo desta pesquisa foi construido ao longo de trés anos antes
do ingresso no mestrado em Sociologia, por ter atuagdo como brincante. Entretanto, no primeiro
semestre do curso de créditos, as orientacdes ministradas na disciplina Metodologia da Pesquisa
Socioldgica impulsionaram as percep¢des das fragilidades na minha proposta inicial para a
dissertacdo. Percebi que apesar da ciéncia fazer uma representacao parcial do real, meu olhar
estava coberto de juizos de valor que limitaram o calibre que deve ser medido como
pesquisadora.

Oliveira (1996) deu uma contribuicdo interessante sobre o trabalho antropoldgico do
cientista social. O autor destaca a necessidade de problematizar algumas ac¢Ges cognitivas as
quais nomeia de etapas de apreensdo dos fendbmenos sociais, sdo elas: o olhar, o ouvir e 0
escrever. O olhar, assim como as outras etapas, deve ser disciplinado sociologicamente. O ponto
de vista expandiu elementos que incorporaram o objeto, considerando aspectos que se atrelam
a teoria e a prética, tal como a formulacdo de hipdteses e das perguntas de pesquisa.

As estratégias metodologicas iniciais escolhidas para coleta de dados no trabalho de
campo presencial foram a Historia Oral associada a etnografia. Weber (2009) aponta o cuidado
que o etnografo deve ter na interacdo em campo ao observar e analisar 0s sujeitos que
protagonizam a pesquisa e 0 contexto de sua investigacdo, no entanto, mantendo-se vigilante.
A autora ressalta que “vale mais a pena escutar os nativos do que interroga-los, ndo somente
para ouvir suas proprias classificagfes, mas também para evitar receber as respostas que ndo
seriam sendo o espelho das questdes e das expectativas do pesquisador”. (WEBER, 2009, p.
29).

O trabalho de campo presencial transcorrido com 0s mestres de coco ocorreu por
realizacdo de entrevistas com sete interlocutores em suas respectivas comunidades e na
construcdo do espetaculo Pé no barro. Além dos mestres, entrevistei cinco liderancas de
instituicdes culturais, em Maceid. Um principio importante da Historia Oral adotado na coleta
de fontes orais foi considerar o tempo presente ao interpretar os relatos como “[...] fragmentos
que devem ser avaliados em sua poténcia multiplicadora de criar novos significados”
(GUIMARAES NETO, 2011, p. 18).

O pontapé inicial se deu no primeiro semestre de 2021 ao cursar a disciplina eletiva
Populacdes Tradicionais: desenvolvimento e conflito, ministrada pela minha orientadora e o
professor Lucio Vergoza de Vasconcellos. Os textos proporcionaram discussdes tedricas que
me instigaram a tentar entrada de campo presencial no Povoado Fernandes, comunidade da
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zona rural em que a Familia Rosa permanece morando. Por ter engatado aproximagao meses
antes por redes sociais com Regineide e Wesley - respectivamente filha e neto do falecido
mestre Nelson Rosa (1933-2017), - ambos serem adultos, sem comorbidades e estarem
cumprindo rigorosamente a quarentena, assim como eu, eles aceitaram me receber para
realizacdo de entrevista presencial.

Com asinalizacdo para entrada no campo presencial realizei o estudo prévio demateriais
referentes as manifestacGes culturais em Arapiraca (SANTOS, 2020; GELAMO, 2018; SILVA,
2020). O primeiro aspecto percebido foi a estreita relagdo com a terra por meio do trabalho,
alimentacdo, moradia e divertimento, emergida da roca pelas plantagdes de fumo e com o
surgimento de cantos de trabalho levados para os mutirfes de construcao de casas de taipa. As
pisadas no barro para a consolidacéo do reboco das paredes e nivelamento do piso dasmoradias
desenvolveram os sapateados, aperfeicoados no coco de roda como danca. Brincava-se nas
festividades organizadas dentro de casa, nos terreiros e centros comunitarios. A tradigdoera
emaranhada a vivéncia familiar, laboral, religiosa da comunidade.

As préaticas de divertimento por expressdes culturais populares diziam respeito ao
ambiente coletivo de confraternizacdo da comunidade. O coco passou a ultrapassar essa forma
de sociabilidade, ocupando espacos publicos com o processo de urbanizacdo e modernizagdo —
acompanhando as transformacdes ocorridas na sociedade, migrando para as zonas urbanas e
sendo categorizado como danga popular englobada as politicas estatais pelo movimento
folclorista durante a segunda metade do século passado. A expressividade do coco de roda
alagoano condiz com o que Weber (2019) analisa etnograficamente em Trabalho fora do
trabalho, observando o universo das préaticas sociais de residéncia e lazer fora do ambiente
laboral.

Com base no material investigado, e com suporte dos meus orientadores para me nortear
na entrevista, escrevi um roteiro* subdividido em 1. Trajetéria migratoria e laboral dos
ascendentes, Il. Trajetdria do(s) sujeito(s) — escolaridade, trabalho, caracteristicas da vida
comunitaria e I1l. Coco, mestres e brincantes na comunidade. Este roteiro foi utilizado nas
entrevistas realizadas com 0s outros sujeitos da investigacdo. Também me atentei a prestar

atencdo no discurso das pessoas da comunidade que me levariam as residéncias dos mestres.

1 Ver roteiros utilizados nos Apéndices.
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1.1 Escutando os mestres em suas comunidades

Na segunda semana de maio de 2021, no inicio da tarde de um sébado, cheguei na cidade
gue por muito tempo no imaginario social, especialmente na primeira metade do século XX,
“cheirava a fumo”. Surpreendi-me com 0 que Vi na zona urbana ao perceber que Arapiraca
havia atingido dimensdes estruturais de uma capital. Apesar de ainda estarmos enfrentando uma
pandemia, o comércio local estava cheio, pessoas e veiculos circulavam nas ruas. Pelos riscos
assumidos com o deslocamento feito por van de Macei6 até o centro arapiraquense e do centro
para 0 Povoado Fernandes por um carro cadastrado em aplicativo da Uber, passei apenas uma
tarde conversando com eles. Wesley Nedson e Mestra Regineide estavam vestidos com o
figurino do grupo Coco de roda Mestre Nelson. Interpretei o ato como uma maneira simbdlica
de fazer o coletivo estar presente na figura dos dois.

O local escolhido para o encontro foi a casa de Dona Francisca - costureira, agricultora,
vilva de mestre Nelson e matriarca da familia Rosa. A residéncia agora era de alvenaria, na
fachada um portéo de aluminio com vérias aberturas em formato de grades revelou uma area
ampla, varios banners com o rosto de mestre Nelson estavam pendurados em todas as paredes
da lateral direita da sala. Aquele espaco agora era um objeto de investigacdo. Observei
atentamente o que estava escrito neles e pedi permissao para fotografa-los. Eram poemas de
autoria do mestre, registros de projetos sonoros e de agdes na comunidade. A linguagem
utilizada no poema Cab6co nordestino era similar a forma com que os camponeses falavam,
alheia as normas estabelecidas na lingua portuguesa, configurando um dialeto préprio. Os
versos denunciavam a rotina exaustiva dos trabalhadores rurais e exaltavam a criatividade da

producéo cultural protagonizada pelo povo sertanejo nordestino.

Foto 02: Dona Francisca e banners dos trabalhos culturais realizados por mestre Nelson Rosa.
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Fonte: A autora. Povoado Fernandes, Arapiraca (AL), 22 de maio de 2021.

O apego que os membros da familia demonstravam pelo ambiente fisico do povoado e
o0 esforgco para manter mestre Nelson vivo na memoria das proximas geracdes chamou-me a
atencdo. Em diversos momentos das conversas informais que tivemos e na entrevista focalizada
foi perceptivel a memoria “emprestada” que Wesley nutriu em sua trajetoria. Mesmo sem ter
vivenciado as experiéncias da comunidade antes da metade dos anos 1990, periodo em que
nasceu, Wesley narrava a historia dos familiares e da comunidade como se tivesse presenciado
0 que conheceu pelos relatos orais dos mais velhos. O que nos faz refletir acerca do que
Halbwachs (1990, p. 59) defende sobre a memoria incorporada e “[...] mais exatamente ainda:
memoria autobiografica e memdria histérica. A primeira se apoiaria na segunda, pois toda
historia de nossa vida faz parte da historia em geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem
mais ampla do que a primeira”.

Uma hipotese levantada que foi confirmada durante entrevista condiz com as préticas e
repertérios simbolicos que construiram o processo de lideranca de mestre Nelson na sua
comunidade. Hampaté-Ba (2010) se refere aos mestres como Conhecedores que comumente
sdo Generalizadores. Estes, dominam saberes de diversos campos das ciéncias da vida como

propriedades medicinais, agricolas e religiosas “cujos conhecimentos sempre podem favorecer
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uma utilizagdo pratica’’. (HAMPATE-BA, 2010, p. 175). As brincadeiras populares nas quais
mestre Nelson era envolvido ndo eram fonte de renda. Mestra Regineide e Dona Francisca
relataram que ele trabalhava na agricultura com o plantio de fumo, a plantagcdo durava cerca de
seis meses, por isso no outro semestre do ano ele realizava outras ocupacdes laborais para
manter sua familia. Trabalhou como pedreiro, barbeiro, sapateiro e enfermeiro, oferecendo
servigos a populacao do povoado e regides vizinhas.

O atendimento a salde publica era escasso na primeira metade do século passado, a
populacao pobre ndo tinha facil acesso a medicamentos. Dona Francisca comentou que uma de
suas cunhadas ficou doente, recorrendo a postos de salde da capital do estado, o diagnostico
foi fazer um tratamento continuo com aplicacao de inje¢fes. O médico que a atendeu orientou
mestre Nelson a comprar materiais descartaveis e a treinar em uma laranja para garantir que o
tratamento fosse realizado, ja que o deslocamento era inviavel. “Ai pronto, dai veio gente de
todo canto desses arredores daqui, dos outros sitios, das comunidades, todos vinham pra ca e
guando ndo podiam vir, ele ia na bicicletinha para dar injegdo no povo na porta, que ele dizia
que fazia porque sabia fazer” (Dona Francisca, 2021). As dinamicas de cura, fonte de
assisténcia social para a populacdo carente, foram base na legitimacdo como lideranca
comunitaria no Povoado Fernandes.

Mestra Regineide comentou que a comunidade escolheu S&o Silvestre como padroeiro
apos ter enfrentado estado de emergéncia causado por uma epidemia, segundo ela, bastante
similar em contaminacdo e letalidade na populacdo do povoado com a que estavamos
enfrentando no momento, s6 que a doenca era a Cdlera, nos anos 1990. A capela de orages foi
construida por mestre Nelson nesse periodo e contribuiu para o fortalecimento do conforto
proporcionado pela religido ao lidar com a perda de entes queridos.

Outra hipotese levantada, confirmada em campo, foram as transformacdes no coco de
roda causadas por interferéncias do processo de urbanizacdo e pelo avango da mercantilizacéo
pela cultura de massas. Segundo Mestra Regineide, tradicionalmente a comunidade celebrava
as viradas de ano dancando coco de roda no Centro Social. Em 2006, os pareddes de sons
mecanicos ocuparam expressivamente as ruas na zona rural, o volume do som sobressaia as
pisadas, as vozes e 0 pandeiro. Wesley denominou a situagdo como “ruptura’’. Mestra
Regineide se emocionou relembrando este episodio, falando pausadamente, transpareceu

reviver a situacdo que marcou negativamente um rito comunitario de valor simbolico.

[...] porque era a tradicdo da comunidade e de repente, alguém que chegou
bem depois, de fora, que ndo era da comunidade, e desrespeitando uma
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tradicdo que j& vinha de muitos anos. E ai, desse dia...... ele realmente se
decepcionou com tudo. Deixou tudo e veio embora, mas assim, com aquela
tristeza. Eu acho que, pra ele, isso foi uma das coisas mais tristes da vida dele,
porqgue foi algo que foi construido nado sé por ele, construido pela comunidade,
das pessoas que gostavam de tudo, do coco, dessa vivéncia e ai de repente
alguém de fora ndo respeitar, porque poderia até baixar né... Ir pra outro
espaco, deixa aqui, que aqui é a comunidade... Ai, de repente, se perdeu.
(Mestra Regineide Rosa, maio de 2021)

Apos o ocorrido, a pratica anual sob lideranca de mestre Nelson se findou no povoado.
Pensar sobre essa revelacdo tdo intima, compartilhnada com alguém que, apesar de ser uma
observadora participante do universo do coco como brincante e pesquisadora, é de fora
daqueleespaco, fundamentou que o olhar atrelado ao ouvir disciplinados sociologicamente,
argumentado por Oliveira (1996, p. 19) permite ao pesquisador ““[...] a obtencdo de explicacoes,
dada pelos préprios membros da comunidade investigada, permitiria se chegar aquilo que os
antropologos chamam de ‘modelo nativo’, matéria-prima para o entendimento antropologico”.

Alguns meses se passaram até a proxima entrada em campo para entrevista focalizada
com os mestres. Mestra Zeza®® é a Ginica que até entdo ndo adere ao uso do aplicativo whatsapp.
Adotei o habito de realizar ligacGes telefénicas para conversar com ela, estabelecendo uma
relacdo antes de encontra-la pessoalmente para a realizacao da entrevista. Nas longas conversas
que tivemos, mestra Zeza se mostrava sempre falante, disposta a ensinar seus conhecimentos e
critica as mudancas na danca feita pela juventude brincante, apesar de nao deslegitimar a nova
geracao.

Em uma das nossas ligacGes telefonicas ela apresentou algumas das suas suposi¢des
sobre as transformagdes atuais no coco: “os jovens ndo querem dangar mais porque ¢ danga de
velho. Ai muda e fica isso ai [0 coco estilizado]”. Ela enfatizou que a geracao mais velha tem
parcela de responsabilidade, pois precisa ensinar aos mais novos o que aprendeu sobre a origem
do coco e suas simbologias. As mediagdes sugeridas pela mestra se voltam aos cantos de
trabalho festejados nos pagodes de antigamente adentrarem nos repertorios das apresentacoes
dos grupos juvenis, para preservar o que ela afirmou considerar como fundamento da tradicdo
— entender a nossa historia, a ligacdo com a terra € com 0s ancestrais.

Dentre as reclamacdes sinalizadas por Mestra Zeza, esta a inclusao de instrumentos que,
segundo ela, ndo sdo do coco alagoano e que o mestre perdeu o espacgo de cantador. Em todas

as nossas conversas, percebi sua preocupacao em relacdo a manutencédo do que defende como

15 patriménio vivo do estado de Alagoas reconhecida como Mestra de coco de roda. E ialorixa do espiritismo
Umbanda, benzedeira e costureira. Atuante ha mais de cinquenta anos nas manifestagdes culturais populares no
bairro Cha de Bebedouro, em Maceio.
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tradicdo, e a tentativa de expressar o reconhecimento de que a atuacdo dos grupos juvenis
garante a continuidade. Certa vez, ela citou a manifestacdo cultural Folia de Reis que se
extinguiu em Alagoas por ndo ter tido quem continuasse.

Outro aspecto apontado como incdmodo por mestra Zeza €é a erotizagdo com que as
mulheres dangam no coco contemporaneo, nas palavras dela “rodando o vestido mostrando até
as anaguas. Desde quando danca de trabalho faz isso?’’, contestou em uma de nossas conversas.
A conservacao de normas morais infligidas ao corpo feminino aparece fortemente nos discursos
tanto das mulheres como dos homens do coco “de raiz’’. Rodrigues e Souza (2017) ao analisar
os distanciamentos e as aproximagdes sociais que permeiam as interfaces entre homens e
mulheres através de ritmos erotico dangantes, mencionam as antigas regras de cunho patriarcal
que balanceavam as relacGes de género, impostas a honra familiar, determinarem a mulher
“[...]Jpoderes de cuidado psiquico, assistencial e doméstico’’. E vélido considerar que, no caso
da mestra — que também é ialorixa, além de ser de outra fase geracional, no auge de seus sessenta
e seis anos no momento da conversa, a reprovacdo a exposicdo corporal das mulheres
possivelmente esta associada ao pudor imposto pelas estruturas de poder que vigoraram em sua
formacdo em povoados da zona rural do estado na segunda metade do século passado.

Em novembro de 2021 eu e minha orientadora fomos até a residéncia de Mestra Zeza.
Era inicio da tarde do feriado de Independéncia do Brasil, as ruas estavam consideravelmente
vazias pela data e pela desocupacéo de moradores afetados por territorios comprometidos pelo
crime ambiental de exploragdo predatéria cometido pela Braskem®. Como nenhuma das duas
conhecia o bairro Cha de Bebedouro, pedimos informacbes aos moradores da rua em que
estacionamos o carro, quase em frente a casa que pertencia a falecida mestra Hilda.

Um jovem rapaz, que aparentava nao ter nem trinta anos de idade, prontamente se disp6s
a ajudar nos levando a atalhos para encontrar a moradia da mestra. Até entdo s6 tinhamos
referenciado Zeza ao coco de roda. Apos entrarmos em becos, sem acertar a casa, ele perguntou
timidamente se era a Duarte do Xangb e eu afirmei que sim. Percebi que na comunidade, Zeza
era projetada mais como ialorixa do que como mestra de cultura popular. Com a confirmacao

da informacao, o rapaz nos levou diretamente, sem hesitar, a entrada de uma barreira de terra

16 Empresa brasileira no ramo petroquimico. Atualmente é a maior produtora de resinas termoplasticas nas
Américas e a maior produtora de polipropileno nos Estados Unidos. Causou um crime socioambiental de
dimensGes catastréficas em Macei6, explorando o solo para a retirada da sal-gema. Algumas das consequéncias
foram o afundamento da superficie terrestre e 0 éxodo urbano de moradores de quatro bairros da cidade: Pinheiro,
Mutange, Bom Parto e Bebedouro.
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que dava para a residéncia da mestra. Refleti sobre os processos de legitimacdo comunitaria dos
mestres serem fortemente relacionadas a assisténcia social por praticas de curandeirismo.

O local escolhido pela mestra para a realizagdo da entrevista foi 0 seu espago de
religiosidade, situado ao lado de sua moradia dentro do mesmo terreno. O pequeno cémodo
tinha indicios de ser uma construcdo antiga, era limpo, bem cuidado, repleto de imagens de
santidades catolicas e entidades das religides de matriz africana cultuados por ela, que se define
como espirita umbandista. Ela comentou conosco sobre as rachaduras que surgiram dentro da
sua casa, que cobrem o chdo de toda a area da cozinha e algumas paredes. Apesar dos riscos
visiveis, na época em que a entrevista foi feita, aquela regido nao foi demarcada como inapta a

moradia.

Foto 03: Mestra Zeza do coco apresentando um dos altares dedicados as entidades religiosas

cultuadas por ela.

Fonte: A autora. Maceid, (AL), 15 de novembro de 2021.
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A entrevista foi marcada por lembrancas de uma vida dificil onde o sofrimento causado
por diversos tipos de violéncia se misturavam a alegria proporcionada pelo coco de roda nas
fazendas nos interiores do estado e na capital. Mestra Zeza revelou detalhes intimos de sua
biografia, informacdes que até entdo eu ndo tinha conhecimento por nenhuma outra fonte oral
e escrita. As narrativas sobre a intimidade de sua vida causaram-lhe, nitidamente, um misto de
sensacOes, entre a satisfacdo da partilha e o incobmodo da exposicao.

No que condiz as transformacgdes no coco de roda, mestra Zeza resgatou aspectos da
danca e da cantoria vivenciadas por ela no passado, aprendidas no nucleo familiar, comunitario
e laboral, que cairam em desuso nos grupos juvenis no presente, para reafirmar a importancia
de compreender o sentido do que ela defende como tradicao do coco alagoano: “eu ndo posso
criticar ndo, porque eu criticando ndo da jeito. [...] acho bonito e ndo acho. A empolgacdo ndo
se importa muito com a pisada, a maneira de pisar. E 0s instrumentos...ai bota um Tarol e ndo
sei 0 qué. E cadé o mestre pra cantar que nao estdo se importando com isso? Dificilmente eu
vejo um grupo desses ‘bonitdo’ cantar uma roda de trupé completa”. (Mestra Zeza do Coco,
novembro de 2021).

Apesar das criticas, que questionam as mudancas na danca, no canto, na muasica e no
lugar que outrora era protagonizado por mestres, o discurso de mestra Zeza ndo deslegitimou
0S grupos juvenis como continuadores dessa manifestacdo popular. Com o avancar do horario
decidimos encerrar a conversa daquele dia para continuarmos em momento posterior.
Permaneci mantendo contato com a mestra por ligacOes telefonicas regulares.

Ainda no més de novembro de 2021 programei as visitas aos mestres. Entrei em contato
com mestre Laércio de Bamba, mestra Dilma dos Santos, mestre Bozo e novamente com mestra
Zeza, planejando um retorno. Eles alertaram sobre a sobrecarga nos compromissos de fim de
ano, devido a participacdo em festas de folguedos natalinos e celebracdes de suas religiosidades.
Mestra Zeza e a familia Bamba, na figura dos mestres Gracinha e Laércio, ocupam cargos na
Umbanda, além da lideranga que exercem nas manifestagdes culturais em P&o de Acucar.

Adaptei o cronograma programado para entrevistas de acordo com a disponibilidade dos
interlocutores, retornando a campo em dezembro daquele ano. Minha orientadora me
acompanhou novamente. Fomos a Piacabucu, regido do Baixo S8o Francisco, lar de Cicero
Lino, o “mestre gri6'"”. O conheci pessoalmente no dia do espetdculo Pé no Barro, na ocasido

ele estava acompanhado de Antdnio, um de seus filhos. Quando o encontrei, ele aparentava

17 Ancides que ndo tiveram acesso a escolarizacdo, e séo detentores de saberes populares orais. De acordo com o
site do Projeto Gréos de Luz e Grid, responsavel pela Acdo Nacional Grid, que reconheceu Mestre Cicero Lino
como mestre grid, o termo remete a tradi¢do oral dos negros da didspora africana.
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estar preocupado por ndo ter tido como participar de nenhum ensaio antes de sua apresentacéo:
“Preciso encontrar o Bozo antes da minha vez de subir no palco, pruqué meu coco ¢ diferente
desse ai, meu coco ¢ enfestado”. A caracterizagdo que ele fez da forma como seu coco é
manifestado me permitiu ver as limitacdes das categorias dualistas Tradicional e Estilizado,
revelando um panorama que, apesar de ser conhecido, ainda precisaria ser desvelado no campo
de pesquisa.

Pelo pouco que conheci de mestre Cicero Lino, na construcdo do Pé no barro, percebi
que ele era projetado mais pela atuacdo no pifano do que pelo coco de roda, no entanto suas
composicdes sdo difundidas nos repertorios musicais dos grupos juvenis de Macei6. Chegamos
na cidade no inicio da tarde, dentro do carro perguntamos a um rapaz que estava na entrada de
uma esquina se ele sabia onde era a casa do mestre Cicero Lino. Ele imediatamente perguntou
se era 0 mestre do Pifano e afirmei que sim. O jovem nos ensinou onde a casa estava localizada,
encontramos rapidamente.

Mestre Cicero e sua esposa, Dona Aparecida, estavam nos esperando na porta de entrada
da residéncia. Ele estava vestido com uma camiseta em homenagem ao dia dos pais
personalizada com foto de parte dos seus dezesseis filhos. Apesar do nimero expressivo de
descendentes, nenhum deles se interessou em seguir 0s passos do pai na cultura popular. A casa
era pequena, estreita, antiga, as paredes estavam repletas de quadros. Realizamos a entrevista
na cozinha, a pedido de Dona Aparecida, em raz&o do comodo ser o Ultimo da casa e néo receber
tanto som de veiculos e moradores passando pela rua.

Conversamos durante toda a tarde e inicio da noite. As lembrangas de mestre Cicero se
misturavam as de Dona Aparecida, que o ajudava a recordar o tempo em que viviam nos
arredores da Fazenda Santa Céndida, em Pindorama, Alagoas. Ele era trabalhador rural
arrendado e ela trabalhava dentro de casa, com a organizacdo domeéstica e a criacdo dos filhos.
Migraram para Piagabucu apos a alta da inflagdo os ter condicionado a vender seus pequenos
lotes de terra no final dos anos 1990.

Apesar da biografia do mestre ser similar em muitos aspectos a dos outros mestres,
alguns pontos se destoam. Na trajetoria familiar € comum que os ascendentes dos mestres
tenham ocupado cargos de lideranca nas manifestacdes culturais e que eles escolham um
sucessor mais jovem do nucleo familiar. No caso do mestre Cicero Lino, ndo. Ninguém de sua
familia era mestre e nenhum de seus filhos adentrou no universo das brincadeiras populares.

Assim como mestra Zeza, mestre Cicero Lino ndo negou a legitimidade do coco
contemporaneo. Defendendo a existéncia da pluralidade da danca, exemplificou que o seu coco,

denominado por ele, de enfestado, possui particularidades diferentes do que reivindicam como
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tradicional. Mestre relatou que “o motivo das festas era a tradigdo, era todo ano em Sao Joao
fazia isso. Pruqué tinha as festas de santo [...] entéo € essa a oportunidade de aproveitar e fazer
as festas. Tinha a banda de pife pra acompanhar as imagens”. Mestre Cicero Lino ¢ devoto de
Padre Cicero e de Frei Damido de Bozzano. Segundo ele, a devocao aos referidos sacerdotes
catélicos € algo comum na comunidade. Conclui que o coco enfestado esta intrinsecamente
ligado as festas religiosas do catolicismo, puxada pela banda de pifano nas procissdes feitas

pela comunidade.

Foto 04: Mestre Cicero Lino com a banda de pifano na festa de Bom Jesus dos Navegantes,
em Penedo (AL), janeiro de 2022.

Fonte: Perfil do mestre Cicero Lino no Instagram.

Outro ponto interessante € que as composi¢des do Mestre Cicero Lino ja fizeram parte
dos repertorios dos grupos juvenis, apesar de ndo terem estabelecido uma relacdo direta com
ele, e muito provavelmente ndo conhecerem sua persona. Ele se surpreendeu ao ver o grupo
Xique Xique dancando sua musica O menina no espetaculo Mulher alagoana Pisa Bonito.
Mostrei um dos videos da apresentacéo pelo celular. Ele a observou por um longo tempo sem
expressar reagOes bruscas. Ao final verbalizou achar que a danga estava “muito misturada,

bagungada”, causando certo estranhamento nele. Finalizamos a entrevista com o
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compartilhamento de arquivos pessoais em video de uma reportagem no Globo Rural — a
matéria expds um pouco do cotidiano do mestre como trabalhador rural e lideranca cultural,
troca de presentes artesanais e abertura para um possivel retorno além da pesquisa.

O proximo a me ceder seu tempo no mesmo més foi uma figura ja conhecida, mestre Zé
Maria, da minha comunidade Benedito Bentes, bairro de Maceid. O primeiro dialogo que tive
com o mestre foi em abril de 2021, por conversas pelo Whatsapp. Ele havia comentado sobre o
seu envolvimento com cultura popular ir além dos circuitos do coco de roda, sendo introduzido
pela familia. Comecou a brincar Guerreiro em um grupo chamado Guerreiro S&o José, com um
dos seus tios. Além disso, aprendeu medicina popular e o oficio da costura com sua avoé. Ela
era rezadeira, benzedeira e costurava as mortalhas dos falecidos da comunidade. Mestre Zé
Maria mencionou o tio paterno, Miguel Zacarias como aquele quem o ensinou a fazer
garrafadas?®, e sua tia, Dona Quind, quem o ensinou conhecimentos do Candomblé. De acordo
com o0 mestre, as praticas eram tdo comuns que ele s6 veio se dar conta da importancia da sua
preservacao quando veio morar na capital alagoana.

A entrevista com o mestre Zé Maria aconteceu em dezembro de 2021. O dia estava
nublado, abafado e chuviscando durante a manh&. Peguei uma lotag&o clandestina para o
Conjunto Parque dos Caetés, um dos Ultimos do bairro. Dentro do carro estava, além do
motorista e eu, um senhor e uma jovem mulher na faixa dos trinta anos. Esta Gltima estava sem
mascara e conversava animadamente com o motorista, ela também ia para o Caetes.

O percurso ndo foi longo, tentei puxar conversa para sondar se eles ja tinham ouvido
falar do mestre Zé Maria. “Mestre de coco de roda? Desde quando tem isso aqui?”. A passageira
falou arregalando os olhos demonstrando incredulidade tanto no tom de voz como nas
expressoes faciais e ao enfatizar o local em que estdvamos. Expliquei que ele era cantador de
um grupo de coco chamado Barreiro das Alagoas, que se apresentava com frequéncia quando
montavam palco no conjunto. Ninguém falou mais nada, o motorista parou em um dos pontos
de dnibus e fiz o resto do percurso a pé me guiando pela localizacdo da casa do mestre via
google mapas.

Foi dificil de achar, por estar chovendo o sinal da internet oscilava, as ruas eram muito
largas, parecidas e desertas, assim como as casas do residencial. Perguntei as poucas pessoas
gue encontrei em uma das ruas onde ficava a quadra da casa em que 0 mestre morava, ja que
por nome ndo o conheciam. Consegui encontrar a casa apds andar bastante. A moradia era

diferente das outras do condominio, que seguiam o padrdo do Programa Minha Casa Minha

18 Produtos artesanais a base de ervas.
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Vida. A fachada tinha um muro alto com cerca e um portao estreito. Bati na porta chamando
pelo mestre e no mesmo momento ele apareceu pendurado na cerca, informando que ia abrir a
porta.

Subi a escada de cimento batido, sendo recepcionada por ele e por uma simpatica
cadelinha vira-lata que ndo parava de pular em cima de mim. O lar era humilde, pequeno e bem-
cuidado. Apesar de ndo conhecer intimamente o mestre Zé Maria, pelo pouco contato que
tivemos, a casa transparecia aspectos da personalidade dele. Panelas de barro preto decoravam
a parede que separava a sala da cozinha, algumas pecas de artesanato espalhadas pela sala,
porta-retratos com fotos antigas pendurados na parede. Entreguei 0 presente que comprei para
ele, que demonstrou surpresa e satisfacdo ao ver a peca de artesanato, era uma casinha de Jodo
de barro com dois passarinhos. Colocou em cima de uma mesa com outros presentes que me
contou ter ganho ao longo da vida e nos sentamos no sofa para iniciar a conversa.

Pedi permissdo para gravar, ele autorizou, mas me pediu retorno do trabalho apds
publicacao, pois isso o ajudaria na documentacdo comprobatdria exigida nos editais de cultura
que ele concorre. Mestre Zé Maria comentou que os ultimos dois anos foram muito dificeis para
sobreviver, necessitando receber ajuda de amigos para manter o basico. Liguei o gravador,
expliquei que estava pesquisando sobre as transformacgfes no coco de roda alagoano e a
mudanca no lugar ocupado pelos mestres. Pedi que ndo se limitasse a sua trajetdria apenas no
coco de roda, pois toda informacao poderia ser valiosa.

Iniciamos a conversa puxando memorias da sua infancia nas terras da Usina Serra
Grande, a beira do Rio Canhoto. O Mestre Zé Maria até sorria ao falar que o quintal da sua casa
era o rio, que chegava a tomar banho 14 com os irmaos e a vida ali ndo era dificil. Ele endureceu
o olhar ao falar sobre o pai “mestre Graga Carroceiro”, como era conhecido na comunidade
principalmente pela danca mazurca. Segundo Mestre Zé Maria, essa expressdo cultural era
manifestada na comunidade de uma forma bem parecida com a do coco de roda. Ele descreveu
seu pai como um homem possessivo, que ndo permitia que os filhos trabalhassem, nem
estudassem, pois conseguia sustentar todos sozinho. Mestre Zé Maria frequentou a escola
gracas a persisténcia da mae, nas palavras dele, valente e alfabetizada.

Me surpreendi em um momento da entrevista com a empolgagdo do mestre ao relembrar
0 quanto era destemido em seus tempos de lideranca estudantil no grémio da Escola
Fundamental Benicio Barbosa reivindicando os direitos das criangas que a época estavam
sujeitas ao castigo fisico da palmatéria. Em outro momento, ao falarmos sobre as mudancas
atuais na danca do coco, mestre demonstrou estar tdo agitado que chegou a levantar do sofa e a

se movimentar pela sala afirmando que atualmente s6 faziam espetaculos e que os jovens de
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hoje ndo aguentariam dangar o que ele nomeou como “coco das antigas”. Mestre Z¢ Maria me
mostrou o trupé tradicional por alguns segundos, parando ofegante, apontando para o cinzeiro,
como se tentasse justificar suas limitacdes respiratorias por ser fumante.

Logo ele se agitou novamente na sala quando comentei sobre o discurso de mestra Zeza
acerca da origem de um aspecto da tradigéo: o corpo curvado dos homens ao fazer a pisada ser
heranca da forma como os homens carregavam o barro. Mestre Zé Maria discordou da versao
defendida por ela. De acordo com a tradi¢do dos homens da sua comunidade natal, o barro era
carregado nos ombros, ndo nas costas. Ele sugeriu que a juventude curvar o corpo daquele jeito,

para dancar, lembrava a incorporagéo de entidades.

O que eu boto na minha cabeca é essa médo aqui atras, que eu vejo assim, e
imagino que ta chegando Exu Jodo Caveira ou ta chegando Tranca Rua, com
todo respeito, né. Ele sabe que eu td brincando com ele. T4 chegando ai
Arranca Toco, porque eles caem, eu digo: pronto! Incorporou. Tem a cachaca
pra dar a ele e o cigarro. Eu s6 penso nisso, a entidade dessa forma. Agora
quando eu vejo dancando normalmente, até mesmo balancando daquele jeito,
ndo balancando pra se amostrar - que é normal, mas aquela tremedeira toda
14... ndo. Isso ndo existe! (Mestre Zé Maria, dezembro de 2021)

Naquele momento lembrei-me de uma das formag¢bes com mestre Bozo na preparagéo
do espetaculo do coco Catolé em 2018. O tema do projeto junino trabalhado pelo grupo era
Guerreiros de Ouro: contra o exterminio da juventude negra. Um dos pontos trabalhados por
mestre Bozo foi a postura que os homens deveriam dancar na apresentacdo, segundo a
orientacdo dele, sem posicionar 0s bragos nas costas com os punhos fechados. O corpo
permaneceria curvado, no entanto com a cabeca erguida e os bragos livres, pois aquela postura
que estava sendo abandonada remetia ao cativeiro no periodo de escravizacdo da populacdo
negra. Mestre Bozo enfatizava que o estado de Alagoas carrega uma heranca de violéncia e
submissdo de grupos socialmente minoritarios que atravessam 0s recortes tempo espaciais. Em
conversa, ele disse que: “se dangava coco com a cabeca baixa ndo era sO pra botar barro nas
costas. Nao podia atravessar o olho! Até porque o Guerreiro e outras dancas, todo mundo danca
olhando pra o chéo. Se cruzasse o olho com o dono da fazenda, apanhava. Sei de varias historias,

XA

principalmente no Sertdo” (Mestre Bozo, dezembro de 2022). Os trés mestres apresentaram
narrativas e interpretacdes diferentes para um aspecto corporal caracteristico da tradicao.
Mestre Zé Maria me mostrou os albuns de fotos que estavam guardados no movel da
sala tocando as fotografias cuidadosamente. Percebi 0 mesmo afeto da parte dele ao me mostrar
emocionado o livro de poesias que os alunos dos 8° e 9° ano da Escola Municipal Jaime Amorim

Miranda, de Macei0, escreveram sobre o folclore e tradi¢es populares ap6s formacdes sob
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orientacdo dele em um projeto cultural da rede publica. Segue um trecho da poesia Cultura
Popular de Alagoas: “[...]dangar o coco de roda ¢ espalhar alegria e satisfagao. Ele carrega a
alegria do querido mestre Zé Maria...”” (Silva, Silva e Lima, 2017, p. 67). “Eu fui
imortalizado!”’, ele exclamou orgulhosamente ao se referir a poesia em que foi citado. Tamanho
zelo ficou explicito quando me levou ao seu quarto de costura, me mostrando as vestimentas e

aderecos das brincadeiras populares que ele participou ao longo da vida.

Fotos 05 e 06: Figurino de Marujada ou Fandango e estandarte do bloco carnavalesco
confeccionados por mestre Zé Maria.

Fonte: A autora. Macei6 (AL), 14 de dezembro de 2021.

Ao questiona-lo sobre o que achava das transformag6es no coco de roda, mestre Zé
Maria trouxe a categoria acusatoria “cocoshow”, se referindo aos grupos juvenis. Ele ndo
reconhece o coco contemporaneo da juventude como legitimo. Na visdo do mestre: “¢ uma
quadrilha estilizada, ndo tem nada a ver com coco de roda ndo. O coco de roda da gente, esse
que a gente ensina, 0 segmento de esséncia, de raiz, é essa pisada do trupé no chéo
seguidamente. Nio ¢ pulando, nem em fila. E em roda mesmo” (Mestre Z¢é Maria, dezembro de
2021). A busca pela sobrevivéncia da tradi¢ao esbarra em discursos que alegam a defesa doque

é considerado auténtico nessa danca popular. Em A rainha “Quelé”: Raizes do
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empretecimento do samba, Fernandes (2015) traz elementos interessantes para reflexdes sobre
esse campo de disputas.

O autor investiga a construcdo da imagem em torno da persona de Clementina de Jesus,
caracterizada por movimentos de esquerda nacionalista nos anos 1960, em meio ao periodo
ditatorial militar no pais, como a representacdo do legitimo samba, autenticamente negro,
herdeiro da cultura de origem africana. Apesar de ser abertamente praticante do catolicismo,
Clementina se apresentava “trajando vestes alusivas as religides afro-brasileiras, cantando para
além de sambas corimas, jongos, caxambus, partidos-altos e pontos de macumba, ritmos
considerados “ancestrais” (FERNANDES, 2015, p. 135). No coco de roda reivindicado como
tradicional, a defesa da preservacao de elementos estéticos ligados diretamente ao universo
rural, referenciando ancestralidade, € um dos pontos de conflito com as novas formas de
representacdo incorporadas ao coco contemporaneo praticado pela juventude.

Em sua tese, Cavalcanti (2017, p. 18) aponta que essa visao, atrelada ao preservantismo,
tem raizes no ‘“pensamento romantico europeu dos séculos XVII e XVIII, a adogdo de uma
perspectiva essencialista das identidades aliada a uma visdo tradicionalista da tradigdo”. Essas
concepgdes foram transmitidas pelos folcloristas alagoanos aos mestres e a geracdo formada
direta e indiretamente por essas liderancas. No entanto, me questiono se as criticas a
espetacularizacdo se remetem apenas a influéncia absorvida pelo convivio com folcloristas da
ASFOPAL e do FOCUARTE. Pelo tempo que passei em dialogo com esses sujeitos, percebi
algumas similaridades em seus discursos acerca dos cocos estilizados, no entanto, nem todos
condenam as transformacdes aderidas pela juventude. Outro ponto a ser considerado é que a
deslegitimacdo da performance dos grupos juvenis € feita também por parte da juventude que
nédo foi formada pelas citadas instituicdes que reivindicam o tradicional. Os questionamentos
do que é coco e do que ndo € sdo recorrentemente verbalizados de maneira acusatéria por
membros das torcidas organizadas e por componentes de grupos rivais.

Mestre Zé Maria se posiciona contra a espetacularizacdo do coco alagoano,
externalizando severas criticas, e tem proposto a separacdo formal dos diferentes cocos em
acdes de politicas publicas culturais, agora que esta ocupando o cargo no Conselho Municipal
de Politicas Culturais (CMPC), em Maceio. Dentre seus objetivos no CPMC estd a
concretizacdo do RPV em ambito municipal e a metade dos recursos financeiros, que sdo
destinados aos concursos e festivais de coco de roda alagoano, para o coco tradicional. Para ele,
em seus discursos de justificacdo (CEFAI et. al, 2011), a paridade nos investimentos publicos

dos eventos é o que poderia democratizar a pluralidade dos distintos cocos. Terminamos a
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entrevista no final da manhd. Ele me incentivou a continuar pesquisando sobre o coco e
sinalizou abertura para retorno caso eu precisasse.

A primeira entrevista em 2022 aconteceu na segunda semana do ano, em Arapiraca, com
mestre-Pai Alex'®. Estabeleci contato com ele por mensagens no Whatsapp no ano anterior. A
ponte foi feita por um colega do meio cultural, Fernando de Oxal4, e pelo meu primo paterno
de segundo grau, Pai Silvano de Oxumaré, ambos candomblecistas e envolvidos com
manifestacdes culturais populares. Retornei a cidade em uma van no comeco da manha de terca-
feira. O veiculo quebrou no meio do caminho, em Marechal Deodoro, eu e 0s outros passageiros
tivemos que ficar na beira da pista aguardando um novo transporte. Cheguei na “terra do fumo”
bem depois do horario planejado, quase as 10:00 da manhd, preocupada com o tempo
comprometido reservado a entrevista de acordo com a disponibilidade do mestre. Ele havia me
informado que desempenhava servigcos assistenciais, como distribuir refeicbes a sua
comunidade por uma ONG.

Ao descer da van percebi que o centro da cidade estava cheio, com pessoas andando nas
ruas e veiculos circulando, parecia um caos para uma cidade interiorana que enfrentava altos
indices de contaminacao por Covid-19 e outras sindromes gripais. Pedi um carro pelo aplicativo
do Uber, que chegou poucos minutos depois. Apesar do bairro ser parte da zona urbana da
cidade, as ruas ndo tinham pavimentacdo, eram muito largas e longas, sem saneamento basico,
com um cheiro forte de plantas e muito semelhantes as paisagens das estradas de barro da area
rural, como a do Povoado Fernandes, que visitei quase um ano antes.

Quando o motorista finalizou a corrida, imediatamente vi Mestre-Pai Alex se
aproximando da lateral do carro, pelo lado do motorista. Era impossivel ndo perceber sua
presenca vestido com aquela camisa de botbes estampada e colorida, com chapéu na cabeca,
alto como ele era e com aquela voz estridente. Me deu as boas-vindas enquanto eu descia do
carro e antes de entrarmos na casa ele falou com algumas criancgas que estavam brincando na
calcada, percebi fei¢cGes parecidas com as suas e fiquei na duvida se eram seus filhos ou netos.

A casa era enorme e confortavel, com uma entrada ampla até a sala. Um carro cinza de
porte grande estava estacionado na garagem que antecede a entrada da sala de estar. Mestre foi
me explicando que a casa era assim por causa da quantidade de pessoas que I& moravam. Uma
de suas filhas estava cozinhando e nos serviu uma xicara de café na mesa. Tomamos engquanto
eu comentava sobre os perrengues na estrada de Macei6 a Arapiraca. Em seguida, ele me

informou que seria melhor realizar a entrevista em outro lugar porque a casa era bastante

19 Mestre de cultura popular, lider comunitario e Pai de santo de Jurema.
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movimentada e barulhenta, entdo me levou para conhecer as casas ao lado, pertencentes a alguns
de seus filhos e em frente, quase no final da rua, seu barracio® de Jurema, local em quefunciona
a ONG Casa de Caridade de Candomblé 11é Axé Dard Xang6 Oya.

As logomarcas presentes no painel da fachada da Casa me chamaram aten¢do. Uma
delas foi a do Pontos de Cultura, programa do Ministério da Cultura que reconheceu 0 mestre
Cicero Lino como mestre grid. A ONG-Barracédo, naguele momento, estava vazia. Mestre Alex
me mostrou cada lugar da sede expressando ter muito orgulho do que construiu, tocando as
paredes ao mesmo tempo em que falava sobre a tltima reforma, mostrando os alimentos vindos
do Programa Mesa Brasil que servia refei¢ces diariamente a quem necessitava e 0s instrumentos
musicais que mantinham a cultura viva naquele espaco com ensaios regulares da banda de

pifano, de afoxé e do grupo de coco de roda.

Foto 07: Mestre-Pai Alex na entrada da ONG.
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Fonte: A autora. Arapiraca (AL), 12 de janeiro de 2022.

20 Espago de culto de religides de matriz africana. Também é conhecido como terreiro.
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Retornamos a entrada do barracdo, puxamos duas cadeiras de frente para o portdo
principal, que ficou aberto, e nos sentamos no saldo que ecoava 0 som das nossas vozes,
principalmente a dele, vibrante e alta. Perguntei, entdo, se poderia gravar nossa conversa e ele
permitiu. Coloquei o gravador em cima da bolsa, no ch@o ao lado da cadeira em que estava
sentada para que nao ficasse tdo em evidéncia e iniciamos a conversa. Falei um pouco sobre o
que estava estudando, as transformac@es no coco de roda e a mudanca no lugar ocupado pelos
mestres e mestras dessa manifestagdo popular em Alagoas. Expliquei o roteiro que estava
fazendo com os mestres que entrevistei antes dele, e pedi para que ao falar sobre sua vida, ndo
se limitasse as experiéncias com o coco de roda, que cada detalhe, para mim, era muito
importante. Mestre Pai Alex arregalava os olhos ao falar sobre as memdrias resgatadas de um
passado distante, ha mais de cinquenta anos atras na sua infancia em Igaci, a época, um pequeno
povoado alagoano e como ele bem frisou, ao relatar a sua iniciagdo nareligido de matriz africana
ainda crianca, sob forte represséo da Ditadura Militar.

Durante a conversa percebi algumas mudancas nas expressdes de seu rosto, até entdo
bem-humorado, ao pedir mais detalhes sobre sua partida da cidade em que nasceu, que o
introduziu as brincadeiras populares e a religido Jurema, até se mudar para Arapiraca. Seriedade
e desconforto tomaram suas feicdes ao falar sobre a reacdo da populacédo da cidade,
fervorosamente catolica, ao descobrir que na época ele era praticante de candomblé, entédo
decidi ndo tocar mais no assunto. Ele se referiu ao seu grupo de coco de roda - 0 Coco dos
Gomes - como uma nova forma de praticar o coco, denominada por ele de coco juremado,
unindo a tradi¢ao familiar com a religiosidade. Segundo Mestre-Pai Alex, essa expressividade
“ndo foge a regra porque os mestres de Jurema, as entidades, os espiritos que trabalham na
Jurema sdo todos nordestinos. E foi nordestino, ja sabe, a cultura é uma variagdo”. Mesclar a
pluralidade do culto, do massivo e do popular é algo apontado por Canclini (1998) nas relacoes
de transposicdo entre a tradicdo e a modernidade em construgdo nas sociedades
latinoamericanas.

Sobre as transformacgdes no coco de roda, Mestre-Pai Alex ndo vé problemas, contanto
que haja continuidade e investimento por parte das instituicdes do Estado. Ele elevou o tom de
voz aparentando um misto de orgulho e preocupacdo ao me dizer que era o ultimo
encomendador de almas do Agreste, uma pratica religiosa de rezas cantadas que caiu em desuso
nas Ultimas décadas, reafirmando a possibilidade de tradi¢es populares se findarem.

Apds a entrevista, mestre me convidou para conhecer a comunidade que denominou ser
“Favela do Alex”, por tras do barracdo. Em poucos passos rapidos, virando a rua, chegamos Ia.

A favela era composta por pequenas casas de alvenaria e algumas de madeira. Mestre me
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confidenciou que os moradores evangélicos se recusam a aceitar alimentos e participar das
atividades proporcionadas pela ONG. Ele verbalizou que para os protestantes a religiosidade
dele “ndo era coisa de Deus”, mas que os catolicos eram receptivos. Mestre-Pai Alex também
comentou sobre o fim do trafico de drogas na comunidade, com a morte do ‘chefao’ da area, e
as criangas entretidas com as bandas de afoxé e de pifano, o indice de criminalidade
praticamente foi anulado. VVoltamos ao barracdo para que eu chamasse um carro pelo aplicativo.
Ele me convidou a retornar com mais tempo para conhecer a sua Fazenda e o Quilombo
Carrasco.

Precisei dar uma pausa nas viagens as comunidades dos mestres para dar atencdo a uma
das lacunas, até entdo, identificadas na pesquisa: representantes das instituices da cultura em
Macei6 que tiveram importante papel no processo de expansdo do coco de roda no estado. Os
ex-gestores da FMAC, antigas liderancas da Uni&o dos Estudantes Secundaristas de Alagoas
(UESA) e representantes da Liga dos Cocos de Roda de Alagoas (Licoal). Os meses de fevereiro
e marco de 2022 foram dedicados a alguns desses sujeitos. Eles deram um panorama sobre o
processo de transicdo do coco de roda no inicio dos anos 2000 e as conquistas com o decorrer
das décadas.

Retornei ao campo de pesquisa visitando 0os mestres apenas no segundo semestre de
2022. Meu coorientador comentou sobre o contato que teve com uma figura até entéo
desconhecida por mim: mestre Geraldo. Ele o conheceu na beira da Lagoa Mundau, na parte
baixa de Maceid, no bairro Vergel do Lago. Entrei em contato com o mestre no final de julho,
por mensagem de texto no WhatsApp. Combinamos de nos reunir no inicio da tarde, préximo
a sua casa, no Vergel. O deixei a vontade para escolher o local da conversa.

Ele falou sobre dois lugares de valor simbdlico para si que ficavam nesse entorno: a
beira da lagoa e a praca do posto policial, préxima a atual Escola Estadual Dom Adelmo
Machado, que, na sua época, era chamada de Artesanato. Cheguei cedo no bairro, antes das
13:30, e logo me dirigi a praga como ponto de referéncia mais movimentado para espera-lo e
decidirmos onde seria a entrevista. O céu estava nublado, poucos minutos depois da minha
chegada chuviscou. Aguardei ali mesmo, sentada na calcada. Observei a praca nesse tempo
sozinha. Naquele horério, a circulagdo de veiculos era frequente. Poucas pessoas caminhavam
dentro da praga. Alguns minutos se passaram até a chegada do mestre.

Avistei do outro lado da via a figura pequena, vestido com camisa em tecido cru, e
carregando em uma Unica mao um surdo, instrumento musical utilizado nas rodas de coco.
Acenei e ele veio até mim. Nos cumprimentamos e nos sentamos na calcada. Mestre Geraldo

me disse que havia passado a maior parte da manha em uma reunido com mestres de cultura
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popular, organizada pela Associacdo de Folguedos Populares de Alagoas (Asfopal). Ele faz
parte da instituicdo ha muitos anos.

Novamente pedi que ele escolhesse o lugar em que fariamos a entrevista e ele comentou
sobre a praca ser um lugar de memarias positivas em sua trajetdria no campo da cultura popular.
Perguntei a ele se poderia gravar nossa conversa e ele disse que s6 depois, haquele momento
ainda ndo. Eu entdo concordei em fazermos a entrevista 1a, mesmo me preocupando com 0 som
dos veiculos e sua voz baixa. Me surpreendi com a sua reacdo de contestacdo por eu ndo ter me
contraposto ao lugar em que conversariamos.

Ele disse sentir afinidade com pessoas que questionam o que é estabelecido, comentando
que vivenciou o periodo ditatorial no pais e integrou 0 movimento negro organizado no estado
durante a repressdo empresarial militar. Expliquei a ele que me interessava pela sua histéria de
vida e respeitava as simbologias, especialmente aquelas interligadas as tradicdes, e que se
aquela praca fosse a representacdo de algo importante, ficariamos ali. Mestre Geraldo pareceu
satisfeito, levantou-se afirmando que retornaria a sua casa para buscar duas cadeiras. Me
entregou o surdo e a baqueta para que ele pudesse ir.

Imediatamente eu arrisquei tocar o som que ouvia ser tocado por aquele instrumento nas
apresentacdes do Xique Xique. Mestre Geraldo se alarmou afirmando que aquele toque ndo era
de Coco de roda e sim de Bumba-Meu-Boi. Pedi a ele que me mostrasse como era o toque do
coco que ele conhecia. Mestre disse que mostrava quando fosse fazer demonstracfes das
mausicas que aprendeu com mestre Biu na juventude e que hoje ensina em seu grupo de coco.
Ele seguiu sem olhar para tras atravessando a rua, em direcdo a sua casa.

Retornou em poucos minutos, carregando um banco e uma cadeira de praia, apontando
com a cabeca para o espaco lateral ao posto policial. Nos sentamos no espaco indicado e falei
resumidamente sobre o que estava pesquisando. Ele observou atentamente, com uma expressao
aparentemente de cautela. Do nada disse, com uma expressao séria, que trupé ndo era pulo como
ultimamente estavam fazendo. O céu estava cada vez mais nublado, combinando com a
seriedade do mestre naquele momento. Perguntei se haveria algum lugar para nos recolhermos
caso chovesse. Ele garantiu que ndo ia chover, mas indicou os Food trucks como alternativa
caso o fluxo da garoa aumentasse. Ele permitiu que eu comecasse a gravar.

Mestre Geraldo pareceu voltar a infancia ao relatar as lembrancas de seu tempo de
menino. Por vezes seu olhar desviava de mim e ia para nenhum lugar especifico da praca, como
se realmente conseguisse captar de maneira mais nitida as memorias vivenciadas naquela
regido. Como eu previa, a garoa se transformou em uma chuva forte e nos abrigamos no food

truck mais proximo de onde estdvamos. Continuamos a conversa, dois homens de pouco mais
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de quarenta anos apareceram, referenciando mestre Geraldo como mestre, ele 0s cumprimentou,
me apresentou como pesquisadora e pediu que um deles comprasse uma garrafa de coca cola,
entregando duas notas de dois reais. Ambos sairam da praca, o que ficou de comprar o
refrigerante voltou em poucos minutos segurando a garrafa e copos de plastico. Bebemos
enquanto conversavamos.

Mestre Geraldo me perguntou se eu sabia a origem do coco de roda. Eu relatei a que
aprendi com mestre Bozo e com 0s mestres que havia entrevistado ao longo do dltimo ano. Ele
ouviu atentamente e disse que a historia ndo estava totalmente correta e me deu a versao que
disse ter aprendido com mestre Biu, discordando de alguns pontos que eu coloquei. Continuou
afirmando que havia uma classificacdo dos elementos centrais da tradi¢do subdividida em trés
tipos de coco: o de roda, o de pagode e o0 de embolada. Mestre Geraldo falava com seguranca
sobre esses aspectos, com convic¢do de que o que aprendeu e ensina € a narrativa correta,
repetindo que era a originalidade do coco. Ele cantou algumas cantigas, dizendo que nunca
mudou seu repertdério musical.

Um dos homens que apareceu anteriormente retornou ao ouvir o som do surdo e da voz
do mestre. Era um antigo aprendiz de mestre Geraldo, chamado Silvano. Ele executou um trupé
dangando proximo de onde estdvamos sentados na praca. Aquele trupé era diferente dos que
aprendi nos grupos juvenis de coco contemporaneo. Por fim, ele me convidou a dancar,
incentivado pelo mestre Geraldo. Tentei acompanhar, mas ndo consegui. Aquela forma de
dancar causou-me desconforto. Me senti a vontade para mostrar a eles como é atualmente o que
0s jovens do grupo de coco que participo denominam ser o atual trupé tradicional e ambos
afirmaram que aquele sapateado estava errado. Nao cogitaram ser uma versdo diferente,
assumiram o discurso de deslegitimacéo se recusando a aceitar uma nova forma de dangar.

Aqueles sapateados que mal tiravam os pés do chdo, sem intercalacdo com outras
movimentacdes e com o corpo curvado daquele jeito ndo me gerou empolgacdo. Imaginei a
juventude tentando dancar daquela forma, o publico que ocupava as plateias dos concursos,
festivais e apresentacdes, e ndo consegui visualizar a aderéncia dos brincantes da minha
geracao. Ao ver que eu ndo conseguia éxito, mestre Geraldo pediu que eu sentasse em frente a
ele e comecou a movimentar os pés lentamente mostrando como era o trupé que ele defendia
veementemente como o original, solicitando que eu 0 acompanhasse. Assim eu o fiz e consegui.
Ele aparentou satisfacdo e sugeriu que eu ensinasse 0s outros o que aprendi com ele.

Ao final da nossa conversa, Mestre Geraldo afirmou que, de coco, eu ndo entendia nada.
Apesar de outros mestres criticarem as transformacdes, nenhum deles foi tdo intransigente como

ele havia sido. Pedi que ele me avisasse quando marcasse 0 proximo ensaio do seu grupo,
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para que eu participasse, se ele permitisse. A chuva havia dado uma trégua, concordamos em
encerrar a entrevista, nos despedimos e cada um seguiu seu caminho.

Os proximos a me cederem entrevista foram Josenildo, Genilson e iris. Os trés sdo
respectivamente filhos e nora do falecido mestre Verdelinho, tendo nele uma forte referéncia.
Josenildo e Genilson sdo conhecidos por seus apelidos, respectivamente Nildo e Geninho.
Estreitei o contato com eles no ano anterior, ap0s participar de eventos e oficinas ministradas
por eles. Me receberam em sua residéncia, no final de agosto de 2022. A conversa foi marcada
por lembrancas da infancia e juventude dos trés em épocas diferentes na regido dos bairros Cha
do Bebedouro e Jardim Petropolis. A diferenca de idade entre Nildo e Geninho é de quinze
anos. Eles relataram que a relacdo dos dois se misturava entre parentalidade e fraternidade,
durante a criacdo do mais novo. iris é casada com Nildo ha quase vinte anos. Eles se conheceram
ainda na adolescéncia e ela se juntou as praticas culturais da familia com o passar do tempo.
Me surpreendi ao saber que além de Nildo e Geninho, reconhecidos no cenario do coco
alagoano, hd uma irmé& mais velha, seu nome é Meire — até a época da entrevista, ela estava
inativa no grupo por questdes pessoais, mas retornou. Atualmente o grupo Verdelinhos é
composto pelos trés irmaos, iris e Beatriz, filha de Geninho.

Os pontos que me chamaram mais atencdo na entrevista remeteram a insercao da familia
em outra brincadeira popular comum do estado: o Guerreiro. Nildo comentou inclusive que
haviam trupés no Guerreiro, que sdo chamados de trenado e alguns sd@o semelhantes a
sapateados especificos feitos no coco, apontando para a influéncia de aspectos misturados nas
manifestagdes culturais em diferentes regiGes de Alagoas. Fiquei ainda mais atenta a
pluralidade dentro das categorias Tradicional e Contemporaneo.

Passei 0s meses seguintes tentando programar uma visita aos Gltimos sujeitos a serem
entrevistados na pesquisa: 0s mestres do sertdo alagoano, de Pdo de Acucar, Mestre Laércio de
Bamba e mestre Bozo. Uma verba de auxilio estudantil para pesquisa de campo havia sido
liberada ao Programa de Pds-graduacdo em Sociologia da UFAL, no final daquele ano, que me
possibilitou o deslocamento do litoral ao sertdo para realizacdo das entrevistas. Apesar de,
novamente, estarem ocupados com as festividades de final do ano na cidade, me receberam para
uma entrevista.

Cheguei no dia anterior, em didlogo com mestre Laércio, que me apresentou pontos
turisticos de Pdo de Acucar, falando sobre a histdria daquele lugar e das praticas culturais
vivenciadas ali. Combinamos de nos reunir com seus irmaos, no Centro Sao Jorge - terreiro da
familia, no final da manha do dia seguinte. O barracdo de Umbanda fica situado nos fundos da

casa de Gracinha de Bamba. Ao entrar na casa, vi quadros com fotos e a biografia dos pais da
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familia, ja falecidos. Sabia que Terezinha de Bamba era uma forte referéncia por ter sido
lideranca religiosa e cultural. Porém néo sabia que seu marido, Jodo de Bamba, também havia
sido lider em manifestacdes culturais no sertdo. Na memoria social, fora de Pao de Acglcar, a
figura mais presente é Terezinha. Interpretei que isso talvez ocorresse pela presenca feminina
nas religides de matriz africana ter uma forte hierarquia matriarcal.

Também me surpreendi ao saber que alem de Laércio e Gracinha, existiam outros seis
irm&os e que todos participavam ativamente das atividades culturais e religiosas da familia,
reproduzindo em sintonia as vozes de boiadeiro® emanadas por eles. Laércio descreveu
algumas diferengas entre o0 coco praticado pelos sertanejos e o0 coco praticado pelos grupos
juvenis do litoral, presumindo que seus irmaos provavelmente estranhariam a forma de dancar
do que é denominado como coco estilizado “pelo fato deles s6 terem vivido no coco tradicional.
Eles ndo sabem dizer que passo do coco tradicional eles dangam”. As nomenclaturas dadas aos
trupés foram categorizadas em pesquisas feitas por folcloristas no Agreste Alagoano
(DUARTE, 2010; VILELA, 1981). Vale ressaltar que o coco se manifestou como brincadeira
nas praticas comunitarias de sociabilidade, sem regras estruturais definidas. O interessante foi
perceber como a tradi¢do do coco se desenvolveu, mesclando elementos da religido de matriz

africana, dos cantos de trabalho e da Cheganca??, naquela comunidade.

Foto 08: Parte dos irmdos Bambas e a pesquisadora, no espaco de religiosidade da familia.

2 Forma de cantar com entonagdes vibrantes e altas da voz, comuns em cantigas e pontos de Umbanda.
22 £ yma danga dramatizada, estruturada em autos. Evoca tradicdes ibéricas, com coreografias que remetem a
elementos maritimos. Também é conhecida, em Alagoas, por fandango.
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Fonte: A autora. Pdo de Acucar (AL), 27 de dezembro de 2022.

No final da tarde do mesmo dia, mestre Bozo me recebeu em sua residéncia. Ele estava
diferente fisicamente. Havia cortado o cabelo e a barba que Ihe deram o apelido que carrega no
nome artistico, e relatou que estava desmotivado a permanecer no universo do coco, por
frustracbes de acontecimentos recentes no campo cultural. Expliquei as mudangas nos
problemas de pesquisa e conversamos sobre os conflitos no universo do coco de roda alagoano,
gue nos inquietam. Mestre Bozo trouxe provocacdes sobre o distanciamento cultural dos
alagoanos em brincadeiras populares do estado, apontando para a estrutura nociva que acarreta
a falta de pertencimento nessas manifestagdes em Alagoas. De acordo com ele: “Aqui ¢ Casa
Grande e Senzala. Eu, aqui, e o povo dangando, 4. E lindo, pra eu ver. Eu participar, nao”.

Mestre Bozo tem um perfil peculiarmente diferente dos outros sujeitos que participaram
das entrevistas, assumindo uma postura intelectual. Ele interrompeu a escolarizacdo no nivel

bésico regular, recentemente concluindo o Ensino Médio em um supletivo. Mestre Bozo se
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debrucou na pesquisa sobre o coco em Alagoas, nas ultimas duas décadas, utilizando classicos
da intelectualidade regional e nacional, como Aloisio Vilela, Abelardo Duarte, Guimarées
Rosa, Renato Ortiz e Edson Bezerra, em sua argumentacdo tedrica sobre o que compreende
como avangos e problematicas nas formas de praticar o coco atualmente, suas criticas mais

frequentes chamam atencgéo para a espetacularizacéo feita pela juventude.

1.2 Pisando nos tablados como pesquisadora

As medidas restritivas de prevencao ao Covid-19 foram afrouxadas entre o primeiro e o
segundo semestre de 2021, com a liberacdo de eventos em Maceio. Tive a oportunidade de
participar de dois grandes eventos nesse periodo — o Pé no Barro e o Festival Cocos Alagoanos
— nosso patrimonio. Integrei o elenco na construcdao do espetaculo Pé no Barro a convite do
mestre Jurandir Bozo. O projeto foi fruto de seu trabalho como artista popular, propondo reunir
atores sociais que constituem a diversidade do coco de roda no Nordeste. Os ensaios ocorreram
nas tardes e noites dos finais de semana do més de agosto no palco do Teatro Deodoro, no
centro da cidade. O retorno aos tablados, como dancarina-pesquisadora, me proporcionou
conhecer, dialogar e agucar ainda mais as percepgdes socioldgicas.

A composic¢do do elenco do Pé no Barro foi bastante plural, incluiu Mestres e brincantes
da capital e de cidades interioranas de Alagoas, representantes da Rede Sociocriativa de Coco
de Roda, dancarinos de dois grandes grupos juvenis de Maceié — o Xique Xique e 0 Los
Coquitos, considerados rivais nos concursos juninos por ocuparem respectivamente o titulo de
campedo e vice-campedo estadual nos ultimos dois anos antecedentes a pandemia, produtores
culturais e agentes culturais do coco em Pernambuco e na Paraiba, estes Gltimos com expressiva
atuacdo na capoeira.

A organizag&o do espetéculo estruturada nos ensaios me mostrava o foco na cantoria de
composicdes repassadas pela tradicdo oral, entoada por mestres e cantadores com um coral
constituido apenas por mulheres. Os sapateados tradicionais do coco foram desenvolvidos
coletivamente em roda, individualmente em fileira e em momentos especificos por duplas. A
forma de dancar se distinguiu das coreografias caracteristicas do coco estilizado.

Além da observacdo da maneira que 0s aspectos técnicos do coco de roda foram
determinados para o espetaculo, interagi com parte do elenco nos momentos que antecediam 0s
ensaios coletivos. Mestre Bozo reuniu o grupo a fim de explicar categoricamente o que planejou
para a abertura. O primeiro ato teria inicio com sua narra¢ao sobre a origem do coco alagoano,
entretendo o publico sozinho. Ele nos alertou a reacdo que previa vindo dos espectadores:
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“quando as cortinas se abrirem e vocés [dangarinos] entrarem no palco a plateia vai se chocar!
Porque o que esperam do coco tradicional ¢ ver um bando de tiozinho dangando”. (Jurandir
Bozo, agosto de 2021)

Imediatamente lembrei de uma das conversas informais que tive com mestra Zeza por
ligacdo telefonica meses atras. Ela argumentou que, na sua percep¢do, o coco “de raiz” era
desinteressante para a juventude por ser considerado antiquado. A presenca majoritaria de
brincantes de uma fase geracional especifica é um aspecto que reafirma as categorias
construidas para diferenciar o tradicional do estilizado. Os sujeitos dos grupos tradicionais, que
fizeram parte da pesquisa, tem entre cerca de 40 a 70 anos de idade, e 0s jovens que brincam o
COCO NOS grupos juvenis, tem por volta de 15 a 35 anos. Nos discursos dos mestres da tradicdo
é recorrentemente enfatizado o esfor¢o de manter lacos com as gera¢des mais novas para passar
0 que denominam ser os fundamentos do coco, eles se referem aos ensinamentos ancestrais
transmitidos pelos ascendentes, pela sociabilidade comunitaria e pela dindmica de como as
manifestacdes culturais foram experienciadas por eles no tempo que resgatam.

Mestre Bozo também entregou saias estampadas do tecido chita para todas as mulheres
que iriam dancar e cantar no coral do espetaculo. As saias pertenciam a mestra Vania,
responsavel pela producédo do cenario do palco, e tinham sido emprestadas especialmente para
a composicao do evento. Ele comentou que antigamente o vestuario feminino utilizado por
aquelas que dangavam o coco era esse, enfatizando que até mesmo atualmente esse tipo de saia

€ uma vestimenta comum no cotidiano.

Foto 09: Mestre Bozo e componentes do Pé no Barro no palco do Teatro Deodoro, em 22
agosto de 2021.
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Fonte: Karla Lima.

A cultura popular estd imbricada no que é produzido e ressignificado por quem a produz
e para quem ela é feita materialmente. Segundo Canclini (1983, p.1) “[...] toda produg&o cultural
surge [...] a partir das condicBes materiais de vida e nelas estad arraigada [...] nas classes
populares, onde as can¢es, as crencas e as festas estdo ligadas de modo mais estreito e cotidiano
ao trabalho material ao qual se entregam quase todo tempo”. Esses elementos, da origem da
danca popular e do modo de vida rural, apareceram fortemente no resgate que mestreBozo
reivindicou como parte da tradicdo do coco de roda alagoano, no espetaculo Pé no Barro.
Evidencia-se algo defendido por Canclini (1983) acerca das culturas populares, que, para o
autor sao a representacao, reproducéo e reelaboracdo simbdlica do que € produzido pelo povo
no trabalho e na vida coletiva.

Outro momento de interacdo entre os componentes durante as pausas dos ensaios trouxe
a tona discussbes sobre a organizagdo dos concursos juninos de coco de roda. Um deles,
Jonathan Silva - atualmente percussionista do coco Xique Xique, questionou a falta de critérios

na escolha dos jurados definidos pela Licoal e pela Secult. Ele expressou escandalizado o
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ocorrido anos atras: “teve um ano que colocaram uma arquiteta para avaliar os grupos ¢ ela
tirou pontos do Reviver? justificando que eles perderam muito tempo de danca fazendo
homenagem a uma senhora do Bebedouro. A homenageada, no caso, era a mestra Hilda?*! “e a
jurada tirou pontos!”’ (Jonathan Silva, agosto de 2021). A produc¢éo de mecanismos para manter
presentes atores sociais que ja fazem parte da memdria coletiva foi percebida como um dos
aspectos de legitimacdo nas disputas simbolicas dentro do universo do coco. No decorrer do
espetaculo durante as apresentacdes de mestra Zeza, mestre Bozo e dos Verdelinhos? foram
invocadas figuras lembradas como guardides do saber importantes em suas formagdes no meio
cultural.

Esses elementos percebidos em campo se esbarram nos principios levantados por
Halbwachs (1990) e Pollak (1989) acerca da construcdo de lembrancas, da dindmica da
memoria individual e coletiva e dos elementos que conduzem ao esquecimento, e norteiam a
discussao que levantamos sobre a nogdo de memoria enquanto trabalho, o que significa afirmar
gue amemdria ndo existe em estado puro, bruto, na consciéncia, mas é construida e reconstruida
a partir do contato com o tempo presente (HALBWACHS, 1990). E que todo processo de
rememoracao é acompanhado da produgéo de esquecimentos, ou seja, da selecdo dos elementos
que devem ou ndo ser preservados na memoria coletiva, realizada por meio das relacbes de
poder (POLLAK, 1989).

As politicas culturais governamentais, na configuracdo atual do coco de roda
contemporaneo, sdo parte importante na construcdo de memorias das novas geracdes. Em
Macei6, a Familia Davino, representados por Davi Pai, Davi Filho e Rose, se destacam
expressivamente por apadrinharem e financiarem a maior parte dos grupos juvenis ativos na
cidade. Dentre as acdes de um dos membros da referida familia estd a Emenda Parlamentar que
institui o Coco de Roda como Patriménio Cultural Imaterial de Alagoas, a proposta de Lei foi
de autoria do deputado estadual Davi Davino Filho.

Em dezembro de 2021 o Festival Cocos Alagoanos —nosso patrimonio, realizado a partir
dessa emenda parlamentar, reuniu dezessete grupos juvenis no ginasio poliesportivo Sesi

Cambona. O evento foi aberto ao publico gratuitamente e transmitido pelo canal do Cultural.al

23 Grupo juvenil de coco de roda atuante no bairro Bebedouro.

24 Foi uma mestra de Coco de roda e de Baianas de destaque em Maceid. Segundo Novaes (2011), a mestra Hilda
ficou conhecida como a rainha negra do folclore alagoano pelas crénicas do professor e pesquisador Elinaldo
Barros, por sempre andar muito arrumada e disposta. Liderava o Pagode Comigo Ninguém Pode e amadrinhou
grupos de manifestacéo cultural no bairro Bebedouro. Faleceu em 2010 aos 86 anos de idade.

25 Grupo de coco de roda composto por Josenildo, Genilson e Iris, respectivamente filhos e nora de Mestre
Verdelinho.
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no Youtube. Esse festival movimentou a dinamica dos grupos que estavam, ha quase dois anos,
sem atividades regulares pelas restricdes da pandemia. Apesar de nao ter sido estruturado no
formato competitivo, o evento trouxe ares dos concursos juninos em outro periodo do ano, 0s
folguedos natalinos, em que as apresentacdes eram frequentes.

Por ter participado de outros festivais como dancarina, estava ciente dos atritos entre 0s
grupos juvenis e suas torcidas. As agdes comumente resultam em agressdes verbais
direcionadas a brincantes de determinados grupos e seus familiares, atos obscenos como cuspir,
jogar utensilios e gesticulacdes ofensivas com as maos durante 0 momento da apresentacao. Por
estar fisicamente impossibilitada de acompanhar o chat online da transmissdo ao vivo do
festival, pedi a um colega de turma do mestrado para que registrasse os conflitos que se
desenrolaram na plataforma virtual. Os comentérios dos membros das torcidas eram
provocativos, destilando ofensas de cunho moral direcionadas aos coordenadores dos grupos.

No entanto, presencialmente, a configuracdo dos animos dos participantes no festival
foi completamente distinta da que comumente se desenrolava nos concursos juninos e no
ambiente virtual do festival. Retirado o formato de competicdo, dancarinos e torcedores
circulavam entre si sem nenhum indicio de hostilidade. Outra questdo interessante foi a
rotatividade de dancarinos se apresentando em grupos no qual ndo sdo componentes. Alguns
deles relataram que receberam um caché para essa finalidade. Grupos numericamente menores
permaneceram enfrentando dificuldades para manter um quantitativo minimo de pares. Para
conseguir participar do evento e receber o que foi estipulado aos grupos pela Emenda
parlamentar, contrataram dangarinos de outros grupos juvenis.

Além do retorno dos grupos aos tablados, o que chamou atencéo foi o ritual de saudacao,
com faixas e fotos, que todos os grupos fizeram aos Davino antes de cada apresentacdo. A
familia ndo estava sentada nos bancos da arquibancada como os demais espectadores.
Ocuparam uma mesa a parte, isolada do publico no ginasio. Esse ato foi repetido nos concursos
juninos em anos anteriores a pandemia. Exploramos essa configuracdo no segundo capitulo
deste trabalho. As interseccdes entre poder, politica cultural, propaganda partidaria e construcéo

da memdria das novas geracdes desenham o cenario contemporaneo do coco de roda alagoano.
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1.3 Conflitos em torno da legitimacdo do coco de roda alagoano como tradicdo: politicas de

reconhecimento e discursos publicos

A tradicdo do coco de roda estd imersa em disputas por legitimacgdes entre diferentes
atores e atrizes no estado de Alagoas. Como brincante e pesquisadora, identifico conflitos que
envolvem a pluralidade estética na forma como essa danca popular foi expandida na zona rural
e urbana nas Ultimas trés décadas. Percebe-se que nesses conflitos, o foco na defesa da
permanéncia ou da modernizacdo de determinados elementos que compdem a danga, a
musicalidade e a cantoria, geram embates acerca da autenticidade de como o coco de roda tém
sido experienciado na contemporaneidade.

Demos foco aos embates externalizados por dois grupos distintos que se categorizam
em autoafirmacdo, ao mesmo tempo em que sdo categorizados de maneira acusatéria, por
geracgOes diferentes. O primeiro € um grupo mais velho, que se reivindica como praticante de
coco tradicional e o outro, composto majoritariamente por uma juventude, se reivindica como
praticante de coco estilizado. Partimos da analise dessas geracdes como fenémeno social
(Mannheim, 1982), emaranhada em fatores sociais e culturais que ndo se reduzem a ideia
vinculada a faixa etaria a qual pertencem. Isso possibilita a compreensdo dos conflitos atuais,
entre esses grupos, como reflexo das mudancas sociais ocorridas nas ultimas décadas, no
contexto em que estdo inseridos.

Para alem dos fatores cronologicos, que caracteriza de forma distinta os sujeitos dessas
duas categorias, é importante frisar que ambas ndo sdo harmonicas. Dentro dos dois grupos,
parte dos jovens reivindicam a tradicionalidade e alguns mestres ndo vem problema nos tipos
de mudancas que vém ocorrendo na forma de dancar dos grupos juvenis. Essas discordancias
geram outros tipos de conflitos, que desenrolamos mais a frente. Mannheim (1982) aponta em

sua teoria os elementos que caracterizam as geragdes em nossa sociedade:

a) novos participantes do processo cultural estdo surgindo, engquanto
b) antigos participantes daquele processo estdo continuamente
desaparecendo; ¢) os membros de qualquer uma das geracfes apenas
podem participar de uma secdo temporalmente limitada do processo
histérico, e d) é necessario, portanto, transmitir continuamente a
heranca cultural acumulada; €) a transicdo de uma para outra geracao
é um processo continuo. (MANNHEIM, 1982, p. 72)

Durante a pesquisa de campo, observei atentamente os discursos de defesa e de

deslegitimacéo verbalizados pelos sujeitos desses grupos acerca do que compreendem e
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defendem como tradicdo do coco de roda alagoano. O conflito assume inimeras facetas, dentre
elas, o estranhamento. Ao falar sobre as transformacfes na danca, Wesley Nedson, neto do
falecido mestre Nelson Rosa, relatou que enxerga muitos grupos juvenis de Maceié como “uma
quadrilha estilizada” e apresenta o contraponto de como esses grupos podem sentir 0 mesmo
estranhamento ao se depararem com grupos que mantém esteticamente aspectos reivindicados
como tradicionais.

Segundo Wesley (2021), “aquela pessoa que ndo viveu o que a gente viveu, esse pessoal
mais jovem, que V€ 0 nosso hoje, vai dizer isso é que é o coco? Porque na verdade, o verdadeiro
coco, tem pessoas que nao conhecem, e vai achar que nao é coco. Acha que o coco é aquele que
ele ta dangando ali”. Percebe-se em sua fala a defesa de uma suposta autenticidade na danca
por correlacionar o entrelagamento de parametros ritmicos, musicais e estéticos adquiridos em
experiéncias da vida comunitaria, familiar, laboral e religiosa, no Povoado Fernandes — zona
rural de Arapiraca (AL), como legitimadora da pratica do que entende e defende ser coco
alagoano.

Refletindo sobre esses elementos ao ouvir sua argumentacdo, a0 mesmo tempo em que
adentrava em um campo de tensdo intraconsciencial como brincante de um grupo caracterizado
como coco estilizado, a perspectiva defendida por Wesley me gerou incdbmodos no momento
em que foi verbalizada. Esse sentimento me acompanhou no decorrer dos dois anos de pesquisa.
Apesar de termos a mesma idade e termos sido introduzidos pela figura dos avds paternos no
ambiente da cultura popular no seio da infancia, fomos forjados em contextos diferentes, agreste
e litoral alagoano, e ocupando espagos dentro da cultura popular que se digladiam — a exemplo
dos atritos entre representantes do Focuarte, da Asfopal e dos grupos juvenis de coco —,
aprendemos coco de formas diferentes, desenvolvendo apropriacdo de sentidos em uma lente
divergente sobre 0 modo como o coco é vivenciado.

Se faz necessario compreender como foi produzida a histéria e a cultura em termos de
localidade temporal, ao lancgar otica aos conflitos que foram gerados. Mannheim (1982) trata
sobre comportamentos diferentes dentro da mesma geracdo, ao adentrar no que nomeia por
situacdo social. O ponto que unifica os grupos dessas geracdes é o entendimento, bem como o
desejo, de transmitir a heranga cultural, ou seja, o elemento da renovagdo para garantir a
continuidade.

Wesley descreveu que, com o passar dos anos, ocorreu a entrada de novos componentes
nos grupos comandados pelo mestre Nelson Rosa, a cria¢do do grupo infantil Brilho de Vida, e
a participacdo do grupo Coco de roda do Nelson Rosa em eventos dentro e fora de Arapiraca.

Em algumas apresentacdes o coco foi alvo de posturas hostis protagonizadas por parte da
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juventude da cidade. Ele relembrou uma ocasido em que os componentes foram constrangidos
de forma vexatoria ao abrirem um circuito de show de rock, organizado pela prefeitura da
cidade. “[...] aquelas pessoas que vaiavam porque tavam ali, como se nada tivesse acontecendo,
esperando a banda tocar. Ai ficavam vaiando °liii vao simbora! Saiam dai! Tao fazendo o qué
ai, bando de sei la 0 qué!” Isso aconteceu muitas vezes’” (Wesley Nedson, maio de 2021)

As vaias da plateia podem ser vistas pelos brincantes como um fendmeno comum na
contemporaneidade, ao expandir o formato de grupos artisticos para apresenta¢des voltadas ao
entretenimento da comunidade. Em conversa, Nildo Verdelinho relatou que esse
comportamento era recorrente nos desafios de trupés feitos por dancadores de coco em rodas
nas festividades no século passado. Me recordei das primeiras apresentagdes como integrante
do Coco Catolé, na Praca Padre Cicero, conhecida popularmente como Praca da Formiga, no
Benedito Bentes no primeiro semestre de 2018. Quando os dancarinos erravam parte da
coreografia, recebiamos vaias e xingamentos. Essa conduta coletiva se repetiu com frequéncia,
principalmente e com mais intensidade, nas arquibancadas dos concursos juninos
protagonizados pela juventude dos grupos de coco contemporaneo.

Ademais, com o decorrer das transformacdes, surgiram nos discursos de quem integra
0 coco de roda alagoano categorias acusatorias aqueles que resistem as transformacgoes sofridas,
bem como aos que aprovam tais mudancas e as defendem como validas para a aderéncia e
consequentemente, de sua sobrevivéncia. As criticas mais expressivas giram em torno da atual
forma de dancar pela juventude brincante dos grupos juvenis. A danca, nesse contexto, é
executada por pares em coreografias complexas, exuberantes, sensualizadas e ritmadas voltadas
para a construcdo de um espetéculo, tendo forte influéncia estética da quadrilha, do maxixe e
do xaxado.

Esses grupos se organizam com certa independéncia pela Liga de Cocos de Roda de
Alagoas. A instituicdo foi criada em 2007, por coordenadores dos grupos juvenis, apds o
crescimento dos grupos na capital se deslocar das escolas publicas e do Centro de Estudo e
Pesquisas Aplicadas (CEPA) e adentrar os bairros de Maceid. As liderancas dos grupos se
articularam com a finalidade de tomar a frente na organizacdo de concursos e festivais. Até
entdo, esses eventos eram organizados pela Unido Estudantil Secundarista de Alagoas (UESA),
instituicdo do movimento estudantil que criou os concursos de coco de roda em Maceio,
desempenhando papel importante em sua popularizacdo. De acordo com Cavalcanti (2018), a
diretoria da UESA instituiu os concursos de coco de roda em edic¢des entre 2001 e 2008. Para

a autora ‘'os concursos, assim, apresentaram-se como estratégia interessante para que a
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juventude se aproximasse do coco de roda, visando aumentar o nimero de adeptos a essa
danga”’. (CAVALVANTI, 2018, p. 78)

Ao falar sobre as geracGes em seu processo historico, Mannheim (1982) destaca, a
priori, que a sociedade recebe novos participantes do processo cultural de forma continua. Uma
figura de destaque na transi¢do do atual coco, reivindicado como contemporaneo, foi Ivanaldo
Janior, mais conhecido no meio cultural como “JR”. Ele relatou que a criagdo de grupos de
coco de roda no CEPA comecou pela fundagdo do grupo Pau de Arara no final dos anos 1990
na Escola Estadual Princesa Isabel. Uma professora de danca, a qual ele ndo recorda o nome,
fez uma oficina de coco de roda na escola. O interesse em criar 0 grupo surgiu a partir dessa
atividade. Estudantes de outras escolas se interessaram em compor o grupo formado, no entanto
a gestdo vetou a liberacdo do espago para quem néo fosse da institui¢do escolar, mesmo aos que
eram de escolas do complexo. Na época, JR se articulou como lideranca na Federacdo dos
Grémios Estudantis de Alagoas (FEGREAL), assim possibilitando a entrada de estudantes de
outras escolas no grupo de coco.

Em 2001, ap0s desintegrar a FEGREAL e adentrar no departamento de a¢des culturais
da UESA, JR prop6s criar um polo de manifestacdes culturais com grupos de Guerreiro, Coco
de roda, Banda Fanfarra e Cheganga. O Pau de Arara passou a ser utilizado como Centro
Cultural Pau de Arara (CenCuPA) a fim de implementar todos esses folguedos e dancas
populares. Segundo JR, as escolas tinham dificuldade para manter um grupo de coco de roda
ativo, pela rotatividade dos alunos. A renovacgdo dos sujeitos dentro dos grupos é um processo
apontado como natural na teoria das gera¢des (Mannheim, 1982). Almejando fomentar politica
cultural, ele decidiu criar um concurso. No entanto, ndo havia grupos o suficiente para disputar.
Os membros do Pau de Arara, que estudavam em diferentes escolas do CEPA, se
responsabilizaram por criar grupos em suas respectivas escolas com o objetivo de viabilizar o
evento.

Com a adeséo dos grupos criados no CEPA, o éxito da acdo de fomento a cultura pelo
movimento estudantil possibilitou que o concurso de coco se repetisse nos anos seguintes. O
segundo ano foi idealizado visando abarcar o publico externo das escolas publicas. Integrantes
da UESA convidaram grupos de coco dos bairros de Macei6 e cidades metropolitanas. Esses
grupos juvenis cresceram concentrados em bairros populares-e-periféricos, tendo relagdo
estreita com instituicdes religiosas ou dos centros culturais das comunidades, e sem a figura de
um mestre como lideranca, tal posicdo se desdobrou em cargos de diretoria.

E importante considerar que o titulo de mestre de coco de roda em Alagoas é algo

recente, tornando-se comum apenas das Ultimas trés décadas ao momento atual. Em outras
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manifestacdes culturais, como o Guerreiro, a figura do mestre compde o corpo da brincadeira
popular. Circular por mais de uma manifestacdo cultural é algo comum nas brincadeiras
populares e constituiu as trajetdrias dos mestres do coco alagoano. Alguns deles ja eram
reconhecidos como mestres de outras manifestagdes antes de serem chamados de mestres do
coco. O reconhecimento comunitario legitimou o reconhecimento do Estado pela criacdo da Lei
de Registro no Patriménio Vivo do Estado de Alagoas (RPV-AL), em 2004.

O mestre, segundo os sujeitos da pesquisa, de forma sucinta, é aquele que detém saberes
populares e o0s repassa. Novaes (2011, p. 38) conceitua que 0 “MESTRE, no folclore, simboliza
a figura maior na brincadeira. O que sabe repassar o saber popular. O que ‘mestra’ o grupo”.
As contribuicdes bibliograficas sobre manifestacdes culturais alagoanas (Duarte, 2010; Vilela,
1980) referem-se a cantadores de coco aqueles que hoje exercem fungdes sendo identificados
como mestres da tradigéo.

Em conversa informal sobre a abordagem anunciada para esta pesquisa, Nildo
Verdelinho relatou que cresceu tendo contato muito préximo com cantadores de coco, e que
antigamente eles nao tinham paciéncia, nem desejo de ensinar seus conhecimentos a ninguém.
Aprendia-se observando a cantoria, as rimas improvisadas e as pisadas. As cantigas
improvisadas eram caracteristicas fortemente presentes nas rodas de coco nas celebragdes
comunitarias, pois ocorriam como competicao entre os cantadores. O coco de roda também era
conhecido nas comunidades rurais alagoanas como Pagode e Samba. Essa diversidade de
nomenclaturas para denominar a pratica do coco foi alertada por alguns dos sujeitos da pesquisa.

Na narrativa defendida pela maior parte dos mestres entrevistados, o que marca o
nascimento da tradicdo do coco de roda alagoano séo os cantos de trabalho emanados por negros
e indigenas do Quilombo dos Palmares durante a exaustiva atividade coletiva e laboral de
quebra dos cocos para retirada da polpa da fruta. Apesar de considerarem que nesse periodo
histérico Alagoas ndo havia sido demarcada e o territdrio era pertencente a capitania de
Pernambuco, a esséncia alagoana é exaltada como simbolo de autenticidade, parte fundante da
identidade do coco “de raiz”.

O ser alagoano(a), nos discursos desses sujeitos, é caracterizado por elementos como a
valentia ao enfrentamento da violéncia colonial e coronelista. O coco de roda é reivindicado
como um dos patrimdnios culturais, produto da resisténcia quilombola Palmarina na histéria de
Alagoas. No entanto, essa narrativa é contraposta por Ayala (1999). A autora questiona o rigor

de metodologia cientifica adotada para a coleta das fontes utilizadas por folcloristas alagoanos,
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que escancaram as lacunas que ndo dao sustentacdo a versdo defendida acerca da origem do
coco alagoano.

A defesa da etnicidade do pertencer ao estado € algo que permeia a simbologia da
tradigdo pelos dois grupos geracionais. Hall (2006) argumenta acerca da producéo de sentidos
que constroem identidades nacionais, conectando o presente ao passado. O autor elenca cinco
elementos correspondentes a narrativa da cultura nacional. O primeiro diz respeito a propagacao
das narrativas em veiculos literarios, midiaticos e orais na cultura popular; o segundo enfatiza
a origem, a continuidade, a tradi¢do e a intemporalidade; o terceiro estabelece um conjunto de
praticas simbdlicas de tradi¢Bes inventadas; o quarto elemento é o que o autor denomina como
mito fundacional que demarca o nascimento da tradi¢do e o quinto corresponde a ideia de um
povo.

Percebe-se algo semelhante a essa caracterizagdo com 0s atores que reivindicam 0 coco
tradicional, no que se refere a forma como é contada a narrativa da tradi¢cdo do coco de roda
alagoano. Com excecdo de mestre Geraldo, todos 0s outros sujeitos apresentaram versao similar
acerca da origem do coco em Alagoas. Na narrativa de mestre Geraldo (julho de 2022): “Serra
da barriga ndo tem nada a ver com esse coco de roda. Ele foi nascido na beira do rio, por ocasido
da lavagem de roupas”. Ele referenciou mestre Biu como a pessoa que o ensinou sobre saberes
populares que hoje ensina.

De acordo com mestre Geraldo, mestre Biu era natural de Vigosa e participava do grupo
do professor Pedro Teixeira. Ele teve quatro filhos, mas nenhum se interessou em continuar
com as brincadeiras populares. Ao conhecer Geraldo, e este ter demonstrado interesse — mesmo
sem um vinculo de parentesco, foi escolhido como seu sucessor. Mestre Geraldo afirmou que
mestre Biu o ensinou apenas duas variagdes de trupés, que ndo aderiu a mudangas com o passar
dos anos, que mantém o que aprendeu e ensina dessa forma. Nas palavras dele “os Cocos de
roda que tem fora, principalmente esses cocos de Liga, de concurso, eles ndo fazem isso. Mas,
em compensacao, eles criaram muita coisa que acabou com a originalidade, a esséncia do coco
de roda. E eu sou um cara considerado um maluco porque eu faco questéo de preservar” (Mestre
Geraldo, julho de 2022). Apesar de ter enfatizado que sua formacdo foi majoritariamente
apreendida pela oralidade repassada por mestres, aspectos tedricos e conceituais utilizados por
mestre Geraldo podem ser vistos em cléssicos de folcloristas da Escola de Vigosa.

Em O coco das Alagoas, obra citada recorrentemente pelos mestres da tradicdo e
intelectuais do tema, Vilela (1980) introduz sua investigacdo levantando as diversas narrativas
sobre a origem dessa danca popular. Nesse estudo, 0 autor descreve a trajetoria dos cantadores

que mais se destacaram na brincadeira do coco de roda, com incidéncia na cidade de Vigosa.
61



Ele parte da narrativa sobre a origem palmarina do coco a partir dos relatos que ouviu de
cantadores. Segundo o autor, “a sua musica € a sua poesia t€ém aspectos admirdveis e a sua
coreografia tipica destaca-se pela originalidade. Além disso, pelo modo original como €
representada entre nos, € uma danca genuinamente alagoana” (VILELA, 1980, p. 17).

Nas trajetdrias individuais dos mestres, o coco surge interligado aos cantos de trabalho
improvisados em plantagfes nas zonas rurais, situadas em fazendas e engenhos. Esses cantos,
emanados pelos trabalhadores durante a execucdo do trabalho na roga, foram levados para os
mutirdes de construcao das casas de taipa, moradia comum entre as classes populares até o final
do século XX. Silva (2020, p. 35) relata que “a acdo de quebrar o fruto coco, e de pisar o barro
para atapagem das paredes, e nivelamento do piso da casa de pau-a-pique, deram ritmo
ao movimento ladico dos trabalhadores”. Os trupés sdo a reproducdo das pisadas executadas
pelos trabalhadores nos mutirdes de construcdo da moradia. E nessa relagdo com aterra,
trabalho, alimentacdo, moradia e divertimento, que essa manifestacdo cultural surgiunas
comunidades visitadas nesta pesquisa.

O forte fluxo migratério da zona rural para a urbana integrou nas cidades as tradi¢oes
populares herdadas de comunidades rurais. Grupos culturais foram formados ao longo do tempo
pelos préprios moradores, fortalecendo e reconstruindo a identidade do nicleo comunitario até
entdo preservadas pelas novas geracdes. Em A invencdo das tradi¢cdes, Hobsbawm e Ranger
(1997) afirmam que as tradi¢des sdo inventadas tendo como escopo o controle, a estabilidade e
continuidade em recorréncia ao passado, mencionando como sociedades tradicionais ensinaram
quando as mudangas deveriam ser feitas para capacidade de adaptacdo as transformacGes
vigentes.

Compreende-se que as transformacg6es de manifestac@es culturais e suas reinvencdes na
relacdo com o mercado, o Estado e as comunidades sdo inevitaveis devido ao contexto de
avanco da globalizacdo condicionado pelo capitalismo, e consequentemente pelas
transformag@es na dindmica rural/urbana e pela mediacdo do Estado na legitimacao e fomento
a cultura popular. Para Hall (2006, p. 74) “a medida em que as culturas nacionais tornam-se
mais expostas a influéncias externas, é dificil conservar as identidades culturais intactas ou
impedir que elas se tornem enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragdo
cultural’’. Tais interinfluéncias causam conflitos tanto entre os brincantes dessa danca popular,
como na posicdo ocupada pelos mestres e mestras da tradicao.

Os conflitos investigados giram em torno do que se conserva e do que se modifica nos
embates travados pela legitimidade na tradicdo no coco alagoano. A nova geragéo, que danca o

coco contemporaneo ou estilizado, defende a evolugdo, a modernizagéo e a inovagdo como
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categorias indissociaveis para essa danca popular continuar existindo, conduzida pela
juventude. As geracGes mais velhas valorizam os simbolos e tentam preservar o que
compreendem como coco “de raiz” ou tradicional, reafirmam a validade dessas categorias,
porém, para parte deles, esses ciclos estdo gerando rupturas que compreendem ser fundante para
a esséncia do que entendem como tradicao.

Dentre as criticas as mudancas atuais, verbalizadas pelas geraces mais velhas, esta a
secundarizacdo de elementos étnicos raciais na tradi¢cdo do coco pela juventude. Mestre Bozo
remete a espetacularizagédo do coco contemporaneo ao processo de aculturagéo de aspectos
musicais do coco de Pernambuco, incorporada a estética do coco alagoano, porém sem
amarragdes centrais permanentes de aprofundamento identitario que valorizem a negritude.
Mestre Bozo pontua os marcos histéricos ocorridos no estado, como a destruicdo do Quilombo
dos Palmares e o Quebra de Xangd, como processos estruturais e culturais de violagéo da

identidade negra em curto espaco de tempo.

Se vocé pegar o Quilombo dos Palmares foi dizimada, acabou! Os negros
sairam daqui e foram mandados para Cuba, foram vendidos. Ndo foram
mandados ali pra Pernambuco ndo, foi assim n&do, o babado foi pesado e
Alagoas sofre outro trauma, que foi o Quebra em 1912. S&o fatos historicos
muito préximo, muito forte. Vocé olhe que o ressurgimento do movimento de
terreiros aqui, no sentido de forca ele vem se dar no ano 2000, quando comeca
todo mundo se reunir de novo. (Mestre Bozo, dezembro de 2022)

Também se percebe que um dos conflitos diz respeito ao desaparecimento de antigos
participantes desse processo historico de transi¢cdo do cenario do coco alagoano, representantes
dessa identidade. Mannheim (1982) aponta esse processo como sendo parte do ciclo das
geracdes. Tais embates colidem com o que é apontado por Hall (2006) como declinio da
identidade dos sujeitos. O autor subdividiu trés concepgOes de identidade cultural em seus
estudos. Nos concentramos na que constitui o individuo pés-moderno, de acordo com o autor,
com uma identidade fragmentada ou pluralizada pela descentralizacdo do sujeito e pelas
consequéncias da globalizacdo, dentre eles, o hibridismo de praticas culturais na modernidade
tardia resultante do processo de migracao. De acordo com Hall (2006, p. 13) “a identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia”. O cerne das sociedades
modernas sdo as mudancas e as contradi¢des que interpelam os sistemas de representacdo na
identidade dos sujeitos, como as questdes de género, sexualidade, geracao, raca e nacionalidade

no contexto histérico vivido.
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1.4 A nova “reinveng¢ao dos trupés’’ no coco de roda pela juventude: do coco de escola
para 0 coco de competicdes

A popularizagdo do coco de roda alagoano no publico juvenil se desenrolou nos anos
1990, se intensificando no inicio dos anos 2000, segundo as liderangas dos grupos de coco em
Maceid. Naquela época, géneros musicais e dancas sensualizadas cresciam no Brasil em meio
ao periodo de redemocratizacdo do pais. Rodrigues e Souza (2017) chamam atencédo para a
expansdo da swingueira, do funk, do tecnobrega e do reggae nas periferias brasileiras por meio
de veiculos midiaticos como o rédio e a televisdo. Ao mesmo tempo, as manifestacdes de cultura
popular adentravam fortemente nas escolas da rede publica e privada em Alagoas.

Foi por meio dos projetos que integravam cultura e educacao nas instituicdes de ensino,
fruto das ideias propagadas por intelectuais alagoanos do Movimento Folclorico Brasileiro,
Théo Brand&o (1907-1981) e Pedro Teixeira (1915-2010), da chamada “Escola de Vig¢osa™ na
segunda metade do século XX, desdobrado pela atuagdo de José Maria Tenorio Rocha e
Ranilson Franca, que a geracdo que lidera os grupos de coco de roda contemporaneo foi
integrada nos folguedos e dancas populares. Mannheim (1982) utiliza a categoria de geracGes
“intermediarias” para caracterizar esse processo de transicao intermediaria entre geracfes mais
velhas e mais jovens.

O periodo junino era comumente referenciado na organizacdo de celebracdes que
encerravam o primeiro semestre letivo nas escolas. A participacdo em ensaios de Quadrilha
junina, Coco de roda e Banda Fanfarra constituiam parte dos pré-requisitos avaliativos. No
“coco de escola”, ja se percebia esteticamente um hibridismo entre algumas praticas culturais.
A instrumentacdo, musicalidade, caracteristicas coreograficas e figurinos utilizados se
misturavam entre si, descentralizando o instrumento corporal que é defendido como elemento
central do coco em Alagoas: os trupés. Mestre Bozo cita que Pedro Teixeira interferiu na
configuracdo da danca do coco com a introducdo de instrumentos musicais que ja existiam nas

escolas: o coco e o surdo.

Quando ele coloca essas duas coisas, uma coisa diminui o protagonismo dos
trupés, porque ele leva para dentro configuracdo de dancga. Obviamente vocé
tem gue pegar o carro chefe da época: o Maxixe e a quadrilha. Entdo, juntos,
ja comecam a mudar a partir dai e a gente comecou a tratar os folcloristas
como o0s senhores da razao e pegou esse coco que ja foi montado para colocar
na escola, que j& perde muito coco tradicional, tratando como coco tradicional.
Mas era um coco ja reinventado. E a gente colocando como um coco
tradicional, que é o coco que derivou nesse coco hoje, que que eu chamo de
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coco contemporaneo. Esse coco de jovens coco de competicdo, entdo vem dai,
de Pedro Teixeira. (Mestre Bozo, dezembro de 2022)

Outras instituicGes também promoviam a criacdo de grupos de coco de roda. A liturgia,
entrelacada a tradi¢do, se manteve presente na difusdo dessa danga em Maceid. A igreja catolica
exerceu papel fundamental na propagacdo do coco como forma de evangelizac¢do da juventude.
As liderancas das células de jovens eram estimuladas a criar apresentacdes de festejos juninos
objetivando atrair novos membros para a congregacao. Nilton Rodrigues, coordenador geral do
Coco Xique Xique, relatou que seu grupo foi criado dessa forma em 2000. A priori com 0 nome
de Coco Santo Antonio - referéncia direta a paréquia da comunidade localizada no Jacintinho,
0 grupo reproduziu mausicas e coreografias aprendidas nas escolas onde os coroinhas
estudavam. Inicialmente, a intencionalidade era se manter ativo apenas no periodo junino.

Apos a criagdo de concursos de coco organizados pela UESA, em 2001, o coco Santo
Antonio se estruturou para além das celebragdes nos ambientes religiosos. Aderiram entdo ao
nome Xique Xique, recorrendo, assim como 0s outros grupos, a elementos caracteristicos do
nordeste brasileiro. Observaram como o0s concorrentes planejavam a apresentacdo para o
concurso e se prepararam com antecedéncia a partir do que consideraram importante nos
critérios avaliativos norteados pelo regulamento. O corpo de jurados nos primeiros anos foi
composto por membros do Pau de Arara. Devido a isso, 0 grupo nao podia concorrer no
concurso da UESA. No entanto, os grupos criados por seus componentes participavam. Julgava-
se 0s musicos, o0 cantador, os dancarinos, o figurino e a originalidade. Esses critérios estdo

presentes em estudos classicos de folcloristas alagoanos, como Duarte (2010) e Vilela (1980).

A partir desses parametros, 0s grupos se padronizaram. Apesar de ndo disputar, 0 coco
Pau de Arara era uma referéncia forte para os demais pela experiéncia do pioneirismo entre
grupos juvenis, por terem integrantes mais velhos e ser numericamente maior. A padronizagédo
do mesmo figurino feminino e masculino nas apresentacées foi algo implementado pelo Pau de
Arara. Assim como retirar o cantador de dentro da roda, que passou a ser ocupada apenas por
dancarinos. Muitos dos aspectos, implementados por esse grupo, se mantém até os dias atuais

na forma de organizacdo dos grupos juvenis de coco em Maceio.
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Foto 10: Grupo de coco de roda Pau de Arara no concurso Cheiro da Terra, em Maceio (AL),
2003.

Fonte: Ivanaldo Junior - <’ JR’,

De acordo com JR, lideranca do grupo, ele escutava os mestres chamando o coco de
“pagode”. Tentando inovar nas apresentacdes, decidiu incluir cavaquinho na instrumentagao.
Até entdo os grupos criados nas escolas so utilizavam Tarol e Surdo, pois 0s componentes do
coco participavam da banda Fanfarra e reproduziam o que sabiam tocar. Com o passar do tempo
e a consolidagédo dos grupos juvenis, outros instrumentos foram incluidos no repertdrio desses
COCOS.

Além disso, JR criou coreografias que alternavam os passos entre trupés tipicos e outras
movimentacdes dancadas em uma sequéncia de fragmentos de mdusicas, elaborados na forma
de pout-pourri. A avaliacdo que ele faz hoje € que as mudancas iniciadas naquela época
“tomaram uma dimensao que fugiu do [seu] controle” em alguns aspectos e reverberaram nas
transformac0es atuais. A descentraliza¢do dos trupés, o hibridismo musical e coreogréfico, que
consequentemente alterou o ritmo da danca, ensinou a nova geragdo a dangar um coco
esteticamente distinto do que a geracdo mais velha praticava.

A interferéncia dos meios de comunicacdo de massa e da cultura na contemporaneidade
séo trazidos por Martin-Barbero (1997) ao problematizar os sentidos na producdo, circulagdo e
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consumo. O autor levanta no cerne da discussdo a complexidade e as contradigdes queenvolvem
0s processos de emissdo e recepgdo da cultura de massas com 0s sujeitos em meio aspressoes da
sociedade do consumo. Constatadas essas transformacgdes que perpassam a mercantilizacéo da
cultura popular e a ampliagdo da cultura de massas, percebemos uma mudancga ao analisar o
lugar ocupado por mestres e mestras do coco de roda alagoano, a expansédo de grupos juvenis e
o foco na construcéo do espetaculo e as disputas em concursos decoco de roda.

Em 2003, o empresariado responsavel pela direcdo do Cheiro da Terra, até entdo maior
pavilhdo de artesanato do estado, localizado na Jatilca, passou a organizar, além de concursos
de Quadrilha Junina, concursos de coco de roda. Os critérios avaliativos se assemelhavam aos
estabelecidos pela UESA. Os grupos se proliferaram ainda mais nos anos que se seguiram. O
Cheiro da Terra promoveu concursos até 2006, ano do incéndio que destruiu o centro de
comercializacdo de artesanato e impossibilitou a realizacdo do evento. Nesse mesmo ano, apds
0 ocorrido, as liderangas dos grupos juvenis decidiram se institucionalizar e tomar a frente dos
concursos junto a Secult e a FMAC. Assim, criaram a Licoal.

Os conflitos internos mais expressivos eram externalizados pela rivalidade entre grupos
que alcancaram as melhores colocag¢Ges dos concursos e pertenciam a mesma regido na cidade.
Com o crescimento dos outros grupos nos bairros populares, desentendimentos geraram rachas
e a criacdo de outros grupos formados por ex-componentes dentro da mesma comunidade. A
rivalidade de gueto se estendeu aos espacos de competicdo nas brincadeiras populares. A
disputa nos concursos ao mesmo tempo que intensificava as mudancas na danca, mantinha o
interesse de brincantes a permanecerem ativos. A juventude era resistente a adesao de elementos
do coco tradicional que consideravam anacrbénicos. As mudancas nos mecanismos de
reproducdo social, com a sociedade do consumo, intervém na cultura popular produzindo
conflitos em torno da enunciacao sobre os sentidos que os sujeitos dédo e as formas da tradi¢ao
que sdo incorporadas por eles. Se produz e se mantém o que tem sentido para determinado
grupo, no contexto da época.

Uma das atracdes readaptadas no coco contemporaneo € o mole-mole. De acordo com
mestre Zé Maria, as liderancas dos grupos modificaram a forma de dancar o mole-mole, a fim
de conquistar mais brincantes na virada do século. As mudancas apelavam para o erotismo
dancante, inspiradas no Furacdo 2000 — movimento de funk no pais. Consiste em focalizar a
sequéncia de rebolados executados individualmente no centro da roda para interagir com o
publico, convidando os espectadores a repetir o rebolado em um solo, assim como o dangarino

do grupo na foto abaixo.
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Foto 11: Componente do grupo Reis do Cangacgo dangando o mole-mole, na praga
Multieventos, em Macei6 (AL), em dezembro de 2019.

Fonte: Ramatis Haywénon da Costa.

Nildo, filho do falecido mestre Verdelinho, interpreta essa performance como uma
recriacdo do desafio dos trupés praticado no século passado nas rodas de coco em formato de
duelo entre dancadores, ora vaiados, ora aclamados por quem assistia. Segundo Nildo,
antigamente a geracdo mais velha tinha muito preconceito com o mole mole. Os mais velhos,
geralmente oriundos da zona rural das primeiras décadas do século passado, acreditavam em
um certo tipo de masculinidade externalizada na performance do coco pelos homens. “Ta ligada
que antigamente... meu pai era daqueles povos antigos, grosso assim, que dizia ‘homem, pra
mim, ndo tem que ta rebolando. Homem, pra mim, ndo tem que t& mexendo a bunda’, porque
aquela era a criacdo das antigas né” (Josenildo Verdelinho, agosto de 2022)

Rodrigues e Souza (2017) discutem sobre a ocupagdo dos espacos erético-dancantes

entre homens e mulheres estarem imersos a simbologia de sentidos psiquicos sociais
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permissivos ou repressivos. Majoritariamente sdo os dancarinos homens, da comunidade
LGBTQIA+, os convocados pelo cantador a se exibir dentro da roda. Alguns desses rebolados
simulam, explicitamente, atos de coito, comumente reproduzidos pela juventude em outros
ritmos dangantes.

As variacOes de sapateados da danca, adquiridos no contato com um mestre do coco,
naquela época, provocaram estranhamento quando eram executados no meio da juventude. JR
relatou que um integrante do grupo Reviver, apelidado de “Du”, era aprendiz de mestre
Verdelinho, e nos momentos especificos do mole-mole executava pisadas. “Todo mundo
achava aquilo uma presepada. Ele ia pro mole-mole, ao invés dele ta la rebolando, era quando
ele fazia o Xipapa?, o Cavalo Manco?’, o Quarenta Arrebatido?® e s4. O coco em si ndo fazia
essas coreografias. Era sé ele, unicamente, porque ele participava do coco do mestre Verdelinho
e ele fazia isso na apresenta¢ao”. O grupo Reviver foi criado por membros da comunidade do
Bebedouro. Essa regido e proximidades, recentemente comprometidas pelo crime ambiental da
Braskem, tinha uma diversidade de grupos tradicionais de expressdes da cultura popular do
estado, documentada desde a segunda metade do ultimo século. De |& foram reconhecidos trés
mestres de coco lembrados pela meméria social: Mestre Verdelinho, Mestra Hilda Maria da
Silva e Mestra Zeza do Coco.

De acordo com Hobsbawn e Ranger (1997), a defesa exacerbada pelo resgate de
tradi¢coes indica que houve uma ruptura, mas, “por outro lado, a for¢a e a adaptabilidade das
tradi¢des genuinas ndo deve ser confundida com a ‘inven¢ao das tradi¢des’. Nao é necessario
recuperar nem inventar tradicdes quando os velhos usos ainda se conservam” (Hobsbawn e
Ranger, 1997, p. 16). O abandono dos trupés caracteristicos do coco dangado nas comunidades
rurais de Alagoas, documentado por folcloristas no século passado, inquietou figuras do cenario
artistico que receberam formacao com os mestres. Na avaliacdo deles, a auséncia de elementos
tradicionais nos grupos juvenis estava descaracterizando a identidade dessa danga popular.

Apbs serem convidados a compor o jari da primeira etapa do concurso em 2010, Jurandir
Bozo e Nildo Verdelinho se mobilizaram diante do incdmodo que sentiram ao avaliaros grupos.
De acordo com Nildo, a estética, instrumentacdo, movimentacdes e coreografias,

principalmente a auséncia da batida dos pés, substituida apenas pelo bailado, lhe geraram

profundo descontentamento. “Quando eu cheguei 14 no concurso, na época, eu tive aquele

%6 Pisada executada arrastando um sé pé e firmando o outro no chdo. Também é conhecido como Xipaca.
27 Pisada executada suspendendo e batendo apenas um pé no chéo.
28 Pisadas duplas executadas alternando os pés, incluindo um arrebate entre os movimentos.
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impacto. Disse: ‘oxe, parece quadrilha’. E ndo tinha sapateado, ndo tinha nada. Eu achei bonito,
ndo vou mentir. Achei bonito, mas ndo gostei” (Josenildo Verdelinho, agosto de 2022)

Em entrevista, mestre Bozo relatou que também se surpreendeu com o cendrio que se
deparou naquele concurso. Ele relembrou que tinha uma concepcao negativa que deslegitimava

0S grupos juvenis e que tinha a intencdo de externalizar seu desagrado utilizando a posicao que
ocupava como jurado.

Eu fui pra apavorar, eu fui pra humilhar para dizer coisa, que eram uns bostas,
uns idiotas, uns malucos. Foi em 2010, no ano da morte de mestre Verdelinho.
Quando eu chego 4 e vejo, sdo criangas para mim. Eram jovens de 20 e poucos
anos, que eram os protagonistas que coordenavam os grupos. E cantavam mal
demais, até. Mas era com legitimidade. A torcida parecia torcida de futebol.
Com gritos ‘uh, vai morrer!’E eu achei aquilo de uma beleza. Pera ai, pera ai,

pera ai. Tem alguma coisa errada aqui. Quem n&o €é popular sou eu. (Mestre
Bozo, dezembro de 2022)

Mestre Bozo e Nildo Verdelinho, entdo, organizaram uma oficina de canto e trupés,
convidando toda juventude dos grupos de coco a participar, apos a primeira etapa do concurso.
No entanto, dentre 0s grupos juvenis, apenas dangarinos do Xique Xigque compareceram,
acompanhados por Nilton Rodrigues, o coordenador do grupo. A oficina foi realizada em um
espaco da FMAC e proporcionou, aos dancgarinos presentes, o aprendizado de variacGes de
trupés até entdo inutilizadas por eles.

Foto 12: Participantes da primeira oficina de trupés de coco alagoano, no prédio da FMAC,
em 2010.
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Fonte: Perfil do grupo Verdelinhos, no Instagram.

No mesmo ano, na segunda etapa do concurso, 0 grupo apresentou coreografias
executando os sapateados ensinados na oficina citada. Aquilo chamou atengédo do publico, dos
concorrentes e dos jurados. JR relembra que “[...] quando o pessoal viu o Xique Xique dangando
o quarenta®®, fazendo marcacgdo e campedo, pronto! Quando é assim, quando um grupo foi
campedo, todo mundo quer assistir pra ver o que foi e fazer igual. Se vocé ver, depoistem varias
copias do que foi apresentado” (Ivanaldo Feliciano da Silva Junior - JR, fevereiro de2022). As
variac@es dos sapateados, documentadas no meio do século passado, por oradesconhecidas por

dancarinos e pelo pablico geral, remeteu & inovagdo para a juventude.

29 pisada que firma o pé direito e o esquerdo, alternadamente, marcando duas vezes cada pé no ch3o e virando
0 corpo.
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1.4.1 O “resgate” dos trupés

O movimento de resgate de trupés, praticado pelas gerac@es intermediérias, marcou uma
nova fase no coco dancado pela atual juventude. De acordo com mestre Bozo (dezembro de
2022), “foi a partir dessas discussdes que isso comecou a mudar. Basta pegar os videos de 2010,
veja como eram as apresentacdes e pega as de 2011. Em 2012 vocé ja vé todos 0s grupos
fazendo trupes”. Nesse cenario, Bozo passou a fazer formagdo politico-cultural nos grupos
juvenis de Maceid. Foi a partir desse trabalho que o artista popular comecou a ser referenciado
como mestre, inicialmente, por componentes do grupo Xique Xique. As formacgdes consistiam
em ensinar o que ele considerava ser os fundamentos da tradicdo: narrativa da origem da danca
- que ele aprendeu com mestre Verdelinho, variacdes especificas de sapateados, musicas
repassadas oralmente pelos mais velhos e adequacdo de termos restritos ao coco de roda
alagoano.

Eu ndo conseguia compreender visualmente como era 0 coco antes desse movimento de
retomada dos trupés politizados como tradicionais, relatada tantas vezes por colegas mais
velhos, do meio cultural, e pelos sujeitos da pesquisa. Nildo Verdelinho me explicou que as
apresentagdes dos grupos juvenis eram, em maior parte, bailando. N&o tinha batida dos pes.

Segundo ele,

A gente tinha necessidade de fazer com que eles entendessem da onde veio,
né. Entender porque tinha sapateado, entender a histéria e de como o coco
nasceu. Estavam fazendo as musicas muito cortadas e misturando. E, assim,
enfatizando que tem muitos mestres de coco daqui que tem musicas que vocé
pode usar. Ndo tem pra qué ficar pegando de fora, e sem ser de coco. (Nildo
Verdelinho, agosto de 2022).

Apesar da adesdo de aspectos caracteristicos do coco “de raiz”, os grupos juvenis
mantiveram sua independéncia para continuar com inovagdes. Entre 2009 a 2012, a presidéncia
da Licoal ficou sob a responsabilidade de Zé do Boi, produtor cultural com experiéncia na
organizacao de eventos do bumba-meu-boi e das escolas de samba em Macei6. As primeiras
reivindicacbes a FMAC foram referentes ao investimento nos concursos de coco de roda,
especialmente ao espago e aumento do orgamento para estrutura dos eventos e pagamento de
caché aos grupos participantes. Nas palavras de Zé do Boi (marco de 2021): ““[...] porque estava
parecendo que eu vim olhar o coco na Casa Grande, mas 0 meu lugar é na Senzala. Entdo eu
quero dancar na Casa Grande, onde todas as culturas grandes estéo. [...] O lugar do coco € ali”.
Elevar o coco de roda alagoano a um patamar de produto para o turismo, para algumas
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liderancas do coco contemporaneo, € um dos objetivos para conseguir visibilidade e
investimento das secretarias de Estado e municipio.

Apesar das empreitadas de Zé do Boi, validadas pelas liderancas dos grupos juvenis, na
nossa percepcao de anélise socioldgica, na pratica ainda ndo existe um mercado voltado para o
coco de roda em Alagoas. No estado, com énfase expressiva na capital, a construcdo do
espetaculo protagonizado anualmente pelos grupos esta diretamente relacionada com a disputa
politica partidaria de determinados sujeitos, além de ser um espaco de sociabilidade para a
juventude brincante, refletindo em um dos aspectos que configuram as atuais disputas
simbolicas.

Os espetaculos dos concursos juninos passaram a ser montados em espagos maiores e
de maior visibilidade, onde acontecem os shows de artistas nacionais, no estacionamento do
bairro Jaragud. Os grupos aderiram ao planejamento de apresentacGes inspiradas em temas,
tendo influéncia das escolas de samba. Incluiram cenério no palco, teatralizacdo na abertura,
figurinos mais glamourizados, organizacao das torcidas dos grupos, geralmente composta por
familiares e amigos dos componentes dos grupos, e extravagancia na representacdo do papel
feminino exercido na danca, executando coreografias com giros dos vestidos e exposicdo
constante dos membros inferiores, balancear dos ombros e provocagéo por expressoes faciais.
Os conflitos, nesse momento, entre o tradicional e 0 contemporaneo giram em torno das atuais
mudanc¢as que partiram do processo de espetacularizacdo do coco no meio urbano, com o
esvaziamento do que é defendido pelas geragdes mais velhas como tracos de identidade da
tradicgéo.

Em Arenas Publicas: por uma etnografia da vida associativa, Cefai et. al (2011)
propdem analise situacional ao elencar os discursos de justificacdo pela microssociologia das
interacdes no que eles denominam ser associagdes — meios de sociabilidade e de socializag&o,
contextualmente atravessados de heterogeneidade. De acordo com os autores, “a confrontagao
a uma situacgao problematica requer colocar em evidéncia os procedimentos de transagao atraves
dos quais os atores reduzem suas diferencas, apaziguam seus litigios e disputas — ou, pelo
menos, se ddo uma forma viavel, embora conflitual, de organizacéo de suas experiéncias e de
suas atividades”. (CEFALI, et. al, 2011, p. 23). As disputas simbolicas, em busca da defesa do
que entendem como a tradicdo do coco em Alagoas, permeiam as arenas publicas em forma de
reivindicacdo, denunciacgdo ou justificacao.

Os elementos estéticos adotados pela geracdo jovem que danca o coco, e concorre em
concursos juninos, gera incomodo em parte das liderangas das geracdes mais velhas. Um dos

discursos de denunciacdo externalizados por Mestre Zé Maria diz respeito a exuberancia das
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roupas dos dancarinos dos grupos juvenis ser um dos impeditivos que o levam a ndo disputar o
campo de concursos com seu grupo de jovens, o Barreiro das Alagoas. Mestre Zé Maria relatou

que

Hoje quando se fala em coco de roda, coloca logo aquela roupa cheia de brilho,
toda cheia de coisa. Entdo, 0s meus meninos véo olhar e véo dizer assim: “olha
que roupa largada. A nossa € feia”. Apesar de eu os orientar. Hoje eles sdo
instruidos, eles sabem o que eles estdo vestindo. Eu digo que tudo tem inicio,
meio, comeco e fim. Entdo, 0s meus meninos, meus brincantes, ndo brincam
pensando em beleza ndo. Eles brincam com a esséncia do come¢o, meio e fim.
Eles tém a oralidade (Mestre Zé Maria, dezembro de 2021).

Apesar das criticas mais frequentes serem direcionadas a estilizacdo dos grupos juvenis
atuantes em Macei0, as transformagdes na danga também se desenrolaram expressivamente em
cidades interioranas do estado, em algumas delas, com presenca de diversos mestres do coco e
aderidas por parte deles. Segundo Nilton Rodrigues, em sua avaliagdo, essas mudancas
ocorreram “de uma forma até mais agressiva” na regido do Agreste e do Sertdo alagoano,

comparado a capital.

[...] Na forma de se vestir, na forma de tocar, na forma de cantar também, nas
masicas. [...] Tem uns que estdo a frente dessa “estilizagdo”. Eu considero que
a gente ta muito no meio [...] esse movimento de coco que tem aqui em
Macei0. [...] Ele tem os seus certos pontos, ele evolui de uma certa forma, mas
ao mesmo tempo ele resgata. [...] eu vejo um processo de dois caminhos, se
por um lado vocé melhora os figurinos, vocé melhora a musicalidade, vocé
acrescenta coisas mais atuais nos figurinos, coisas mais atuais na
musicalidade, nas coreografias também. Por outro lado, vocé mantém,
mantendo essas pisadas, mantendo a roda, praticamente cem por cento do
tempo da apresentacao, vocé td mantendo também a tradicdo. Um dos pontos
mais positivos de Macei0 seriam esses. [...] Coisa que a gente ja ndo vé nesses
grupos do Agreste e Sertdo. Eu vejo muito os de Craibas, de Arapiraca, uma
galera que danca muito em fila. Eles fazem a roda de todas as formas. Eu
critico de um lado, e entendo de outro. Eles querem fazer com que a
apresentacdo seja cada vez mais atrativa para o publico e principalmente para
trazer novos brincantes, porque se vocé nao atrai, vocé acaba morrendo.
(Nilton Rodrigues, fevereiro de 2022)

A manutencao da roda e dos sapateados foram politizados como elementos centrais para

a preservacao da identidade do coco de roda alagoano na atualidade. No discurso presente da

maior parte dos entrevistados, havia o consenso de que coco alagoano tem que ter trupé. Freire

(2021) ao investigar a pratica do coco de roda em Alagoas, considerou que as transformacoes

das praticas culturais sdo inevitaveis nas novas geracdes. De acordo com a autora, 0s contextos

histdricos e sociais constroem as identidades culturais, pois buscam formas inovadoras que
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facam sentido atualmente por quem a constréi. O que conceitua geracdo e tradicdo estdo
interligados. No entanto, percebe-se que os conflitos apontados pelos mestres vao além dos
elementos estéticos transformados ao longo do tempo com a modernizagdo, 0s quais, parte
desses ancifes acusam de descaracterizacdo do que consideram ser a matriz identitaria dessa
expressdo da cultura popular.

A sobrevivéncia da tradicdo oral pela transmissdo dos conhecimentos herdados e a
reivindicacdo da memoria coletiva daqueles que hierarquicamente ocupam a posi¢cdo de
detentor de saberes populares é apontada, por aqueles que defendem o coco tradicional, como
um dos principais fundamentos da tradicdo - saber de onde veio, dos ancidos que 0s
antecederam, e como eram construidas as producfes de sentidos dos ritos comunitarios. O
distanciamento entre mestres e juventude demarca essa ruptura na continuidade e desenha o

campo de tensdes no universo do coco alagoano.

75



Secdo 2. Aliancas e conflitos nas manifestaces dos cocos de Alagoas

Se faz necessario contextualizar a diversidade dos cocos alagoanos, considerando como
se articula a economia criativa, as politicas publicas e o mercado de trocas politicas que
retroalimentam o clientelismo que atravessa o campo da cultura no estado. Partindo desses
pressupostos, observamos como se desenrolam as interacdes estratégicas entre liderangas do

coco, mestres e agentes partidarios nas teias desse universo formado por cultura e politica.

2.1 Cultura popular e cultura politica

A busca por investimento nos grupos de cultura popular é algo comum em todo o estado.
No caso do coco de roda, ndo é diferente. Apesar das amplas conquistas de politicas publicas
no ambito da cultura nas Ultimas décadas, a necessidade de efetivacdo de politicas de Estado
que possibilitem meios a subsisténcia de mestres da tradi¢do e grupos culturais ainda precisa
avangar em Alagoas. As expressividades de lazer e divertimento continuaram a ser presentes
nas dindmicas comunitarias populares de sociabilidade apds o processo de urbanizagéo,
passando a ocupar um papel de amparo afetivo em contraposicdo a precariedade dos meios de
vida a que a populacéo pobre esta submetida.

O perfil socioecondmico dos sujeitos entrevistados nessa pesquisa se englobou em uma
categoria de trabalhadores rurais, trabalhadores assalariados e artistas populares sem vinculo
empregaticio formal. Os proprios componentes dos grupos de cultura popular se autogeriam,
arcando com gastos eventuais para o funcionamento do grupo anualmente, mantendo relativa
autonomia nos rumos que seguem. E ocasionalmente, recebendo recursos publicos e
financiamento de politicos locais para outras demandas, como a producao de figurinos novos e
a participacdo em eventos. E importante enfatizar que o clientelismo, pratica politica herdeira
das oligarquias locais, permeia o contexto historico social do estado fazendo perdurar a sujeicéo
econdmica entre liderancas culturais e agentes partidarios. Esses conchaves, atualmente, sdo
descritos como engrenagem dos grupos de manifestagdes populares.

Tal configuracdo se deu na estrutura dos grupos juvenis de coco de roda, por terem sido
criados em areas periféricas de Maceio e regides metropolitanas, com poucas condi¢cfes
financeiras que possibilitasse um espaco permanente para 0S ensaios semanais, compra de
instrumentacdo e confeccdo de figurinos, a relacdo de dependéncia econdmica ligada a um
politico populista se desenhou praticamente como regra nos espagos de manifestagdes culturais
na capital do estado, com a pratica de transferéncia de parte do executivo para o legislativo, por
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meio das emendas parlamentares, isso se intensificou nos ultimos anos. Nilton Rodrigues
relatou que comecou a ver grupos de coco envolvidos na campanha de representantes
partidarios em 2008. O grupo Xique Xique, de acordo com ele, passou a ser procurado por

apoiadores partidarios nesse periodo.

A gente ja via essa realidade em outras atividades culturais parecidas, como o
Boi, quadrilhas. Entdo a gente viu uma oportunidade, porgue o que os politicos
fazem? Eles fazem o que o governo deveria fazer. Eles fazem o que o poder
publico deveria fazer, que ndo faz por inimeros fatores. Entdo o que ele faz?
Ele v& uma oportunidade, vé uma fidelidade e ele procura trabalhar, ajudar,
pensando, é claro, em uma coisa em troca, que a gente valorize o seu trabalho.
Particularmente falando, eu reconheco (Nilton Rodrigues, fevereiro de 2022).

Atualmente, quase todos os grupos filiados a Licoal sdo apadrinhados pelo vereador Davi
Davino. Além dele, Davi Davino Filho e Rose Davino - a matriarca da familia, também
disputam cargos parlamentares, sdo presencas recorrentes nos circuitos do coco contemporaneo
e patrocinadores dos grupos. A familia Davino tem construido um relacionamento sélido com
as liderancas dos grupos de coco nos ultimos anos. A relagdo de troca de favores alimenta a
reciprocidade e conduz a parceria entre 0s sujeitos envolvidos.

Me recordo que no concurso junino de 2018, ocorrido no Jaragua, me surpreendi ao ver
a quantidade de componentes de grupos de coco que circulavam vestidos com camisetas que
estampavam o nome de Davi Davino. Nessa época, fazia parte do coco Catolé — este era
financiado por Silvanio Barbosa® (1972-2018), lideranga comunitaria presente nas lutas por
politicas publicas para a infraestrutura, bem como para a populacéo do bairro. No mesmo ano,
esse vereador foi brutalmente assassinado, deixando uma lacuna nos diversos grupos de cultura
popular que apadrinhava naquela regido. No ano seguinte, Davi Davino passou a patrocinar
também esse grupo de coco.

Atualmente os grupos juvenis que recebem financiamento dos Davino sdo: Xodo
Nordestino, do bairro Sdo Jorge; Flor de Mandacaru, do bairro Poco; Xique Xique, Reis do
Cangaco e Tentagdo, do bairro Jacintinho; Catolé e Arco-iris, do bairro Benedito Bentes; Raizes
Nordestinas, do bairro Graciliano Ramos; Mandacaru, do bairro Clima Bom; Los Coquitos, do
bairro Cha da Jaqueira; Sensashow, do bairro Jatilca; e Pisa na Fuld, da cidade metropolitana

Rio Largo. Além dos grupos de coco citados, Davi Filho também financia equipes de futebol e

30 Foi um vereador e lider comunitario de destaque no bairro Benedito Bentes, de 1997 ao ano de seu falecimento.
Era graduado em Histdria e lecionava para turmas do Ensino Fundamental 2 e Ensino Médio. Comecgou sua
trajetoria politica na juventude como lider estudantil atuando como vice-presidente da Unido dos Estudantes
Secundaristas de Alagoas (UESA).
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grupos de bumba-meu-boi dessas comunidades. Todos recebem camisas com o0 nome dos
agentes partidarios-patrocinadores, que sdo utilizadas semanalmente durante as atividades
regulares dos grupos.

A simbologia das camisetas faz parte da troca de favores entre as partes envolvidas,
levando, na configuracdo estética, a marca do patrocinador aos locais que a pessoa que veste
adentra. Davi Davino adota o slogan “O vereador da gente”, frase estampada abaixo do seu
nome como propaganda publicitaria padronizadora. Castro (2012) faz uma metafora sobre
objetos e signos nas festas-espetaculos, apoiado nos estudos de Lefebvre (1991) acerca dos
simbolos de propriedade. A camiseta corporifica a identificagdo da expressdo cultural popular
praticada naquela comunidade, assim como seu comprometimento com o agente partidario que

os financiou.

Fotos 13 e 14: Divulgagdo da camiseta e tema oficial do coco Xique Xique, em Maceio, margo
de 2023. A esquerda, Nilton Rodrigues ao lado do vereador Davi Davino.
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Em entrevista, Nilton Rodrigues explicou a relagdo do coco Xique Xique com 0
patriarca da familia Davino. O grupo comegou a ser apadrinhado por esse vereador apds 0 Sao
Jodo de 2014. O apoio financeiro contribuiu para as demandas coletivas que ultrapassam 0s
recursos estatais cedidos pela Secult, em editais e festividades especificas ao longo do ano. Por
ser um grupo volumoso e investir em figurinos, aderecos, cenario, instrumentistas e cantores

nos concursos, o custo para manter o padréo artistico adotado pelo grupo, € alto.
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Hoje, por exemplo, o apadrinhamento politico é importantissimo para que eu
mantenha o grupo no nivel que eu sempre tenho. E importantissimo, porque
eu conheco a realidade dos meus componentes — que sdo diferentes. Tenho
componentes que tém dificuldade do basico em casa a componentes que tém
bons empregos, que tem familia, que tem estabilidade, que tem uma boa
situacdo. Mas tanto do que tem boa, como do que tem dificuldade, eu tento
ndo tirar um real. Eu tento manter o meu grupo num nivel, sem que eu tire esse
dinheiro. Pra isso, eu tenho trés caminhos: o apadrinhamento politico, as
apresentacOes que a gente faz pela prefeitura e pelo estado e a iniciativa
privada. E 0 que a gente vem fazendo desde 2015, por exemplo. A gente tem
mantido o grupo exatamente por essas trés vias. S&o trés caminhos que chegam
financeiramente pra gente manter o grupo nesse nivel. (Nilton Rodrigues,
2022).

Nesse campo, hd uma hierarquia performatica entre os grupos juvenis financiados por
Davino, pois estes ndo recebem o mesmo auxilio financeiro do vereador. A citada hierarquia
refere-se ao tipo de figurino dos dancarinos, cenério utilizado nas apresentacGes, composi¢ao
dos instrumentistas e cantadores reconhecidos no universo artistico de Maceid. Pelo que pude
compreender no decorrer dos anos, investe-se mais nos grupos que carregam o maior numero
de titulos e, consequentemente, visibilidade dentro das comunidades. A performance para o
povo, gerando entretenimento, e possiveis eleitores é demarcada pelo ritual de agradecimento
com faixas e fotografias antes de cada apresentacdo nos festivais e concursos. O espetaculo é
voltado para a comunidade, mas também é para mostrar a essa familia o investimento financeiro
que fizeram para ser celebrado no espaco festivo.

Tendo em vista que a ligacdo com a populacdo dos bairros populares se da de forma
mais incisiva pela cultura, esporte e lazer, observei o ultimo Plano de governo de candidatura a
prefeitura de Maceid, proposto por Davi Davino Filho para o periodo de 2021 a 2024. Apesar
de ndo ter vencido as elei¢Bes para prefeito, pelo plano de governo pode-se atentar ao que
Davino prop0e politicamente para a cultura.

A sua coligacdo, Forca e Coracdo pra Mudar, se autodenominou como centro
democratico, composto pelo Partido Progressista, Partido Social Liberal, Democratas,
Solidariedade, Republicanos e Cidadania. Prop0s as seguintes agendas balizadoras como norte
do programa: Maior Desenvolvimento Humano para uma Cidade Saudavel; Desenvolvimento
Econdmico e Ordenamento Urbano com Sustentabilidade; Inovagédo, Tecnologia e Economia
Criativa a servi¢co da Populacdo; e Politicas Afirmativas face ao COVID-19 e ao Desastre da
mineracdo no coracdo de Maceio. O Plano de Governo de Davino anuncia planejar unir cultura
e economia criativa objetivando transformar a Fundacdo Cultural de Maceio em Secretaria de
Cultura e Economia criativa; elaborar projetos para captacdo de recursos para garantir 0s

grandes eventos da cidade como o Sdo Jodo de Macei6 e o Natal dos folguedos; estimular a
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cultura local em todas as linguagens e manifestagdes culturais através de editais para fomento
de producao artistica e cultural no municipio; criar um calendario anual de eventos da cultura
popular, festas tradicionais e novas festividades.

Vale ressaltar que a propaganda politica de Davino no interior dos grupos de coco é
continua, independente do periodo eleitoral. Ele e sua familia se autodenominam como
empreendedores sociais. Rose Davino é fundadora da Fundacdo Brasil de Apoio ao lIdoso
(Funbrasil), uma ONG de atendimento a satde da populagdo com duas unidades, uma no bairro
Jacintinho e outra no bairro Farol. O empreendedorismo social aparece em alguns aspectos do
plano de governo.

Durante o periodo eleitoral, de disputa por cargos parlamentares, os integrantes dos
grupos sdo convocados a aumentar o volume fisico das carreatas em prol do candidato, fazer
campanha eleitoral nas redes sociais e nas ruas e a participar de enquetes online que apontam a
intencdo de voto da populacdo, como se tivessem uma divida a pagar com os membros dessa
familia. O lembrete se situa recorrentemente quando literalmente é vestida a camisa do grupo
para ensaiar.

O marketing politico trabalhado em cima do investimento partidario na
espetacularizacdo de expressfes culturais que representam simbolicamente o estado é algo
apontado por Silva (2005) nas duas gestdes de Roseana Sarney, no governo do Maranhdo. A
imagem da governadora foi projetada na midia local como “o de protetora e provedora das
manifestagdes da cultura popular do Maranhao, um simulacro de mecenas”. (Silva, 2005, p.2).
No caso do coco alagoano, em Maceid, a figura dos Davino, mais recentemente, de Davi Filho,
se consolidou com o apoio financeiro e institucional apds a aprovacdo da Emenda Parlamentar,
de autoria do deputado, que institui o coco de roda como patriménio imaterial do estado.

O reconhecimento estatal tem destinado uma verba especifica que possibilita a
realizacdo de eventos em celebragdo do coco contemporaneo. Além da estrutura fisica montada,
todos os grupos recebem caché pelas apresentacées, sendo ou ndo no formato de competigéo.
Esse formato aponta, além da mercadificacdo, a profissionalizacdo dos grupos de cultura
popular. O Festival Cocos Alagoanos foi executado com financiamento da emenda parlamentar,
realizado no ginasio poliesportivo do Sesi Cambona, em dezembro de 2021, em Maceio.

Esse foi o primeiro evento voltado para os grupos juvenis realizado desde o inicio da
pandemia. Apesar da empolgacao pela volta aos tablados, os animos estavam diferentes. A
atmosfera de rivalidade entre componentes de diferentes grupos foi praticamente inexistente.

Uma boa parte dos grupos ndo tinham um elenco expressivo em quantidade de pares. O cenario
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estava visivelmente diferente dos anos anteriores, sem uma estrutura que dividisse as
arquibancadas cheias e subdividisse as torcidas.

A caracterizacdo do espaco mostrou a predominancia da forca politica de Davi Filho. O
gindsio estava decorado de maneira semelhante as festas das campanhas eleitorais,
ornamentado com as cores representativas do deputado, e sua logomarca estampada em painéis
e camisetas. Ranciére (2005) sinaliza um vinculo entre arte e politica. De acordo com o autor,
0 tempo e 0 espaco determinam as percepcdes e a visibilidade que podem ou ndo serem
ocupadas por determinados atores sociais.

Foto 15: Davi Davino Filho agradecendo as homenagens recebidas no Festival Cocos

Alagoanos, Macei6 (AL), em dezembro de 2021.
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Fonte: Perfil pessoal do Davi Davino Filho no Instagram.

A imagem forjada as camadas populares das localidades as quais 0s grupos culturais e
desportivos sdo beneficiados é a do governante populista, financiador dos elementos essenciais
para a construcdo dos espetaculos planejados para disputa nos concursos juninos, parceiro

parlamentar provedor da valorizagdo do coco de roda no estado, parte fundamental da
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engrenagem para alavancar o espaco dessa danca popular nos dias atuais. Diluar (2020)

conceitua o populismo como

um conjunto de préticas politicas adotadas por um determinado governo que,
geralmente, as justifica como uma medida necessaria para “dar voz ao povo”
ou as “massas”, termos estes utilizados para explicar a parcela da populagdo
cujos objetivos estdo contrapostos aos da elite dominante, seja ela politica ou
econbmica (DILUAR, 2020, p. 15)

Até o momento, nao foi percebido interlocugdes entre 0s mestres do coco e membros da
familia Davino. No entanto, as liderancas dos cocos tradicionais também possuem algum tipo
de vinculacdo com agentes da politica partidaria de seus municipios. Segundo Ranciere (2005,
p. 59) [...] a politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem “ficcdes”, isto €, rearranjos
materiais dos signos e das imagens, das relagfes entre o que se Vé e 0 que se diz, entre 0 que se
faz e o que se pode fazer”. Esses conchavos politicos geralmente sdo construidos a partir de
reunides de planejamento com gestores das secretarias de cultura e os mestres representando 0s
interesses dos seus segmentos. Porém, ndo ha um histérico de relagdo estavel entre mestres e
gestores do governo municipal, como vem se estabelecendo entre liderancas dos grupos de coco
contemporaneo e os referidos membros da familia Davino nos ultimos anos.

As reivindicacdes feitas pelos representantes dos cocos contemporaneos sdo diferentes
das que sdo feitas pelos mestres da tradi¢cdo. Enquanto os primeiros recorrem a politicas estatais
e ao financiamento de politicos locais com os quais estabelecem uma relagdo de troca de favores
que garantam verbas permanentes para festivais e concursos juninos, os segundos buscam
politicas de reconhecimento de patriménio vivo e de garantia da continuidade dos aspectos que
reivindicam ser do coco tradicional. Mesmo ambos partilhando algo em comum no universo da
cultura popular, ha constantes desentendimentos acerca do que se entende como coco de roda
e os tipos de politicas publicas que esses distintos grupos defendem como necessérias para o

crescimento dessa manifestacao cultural em Alagoas.

2.2 A mudanca no lugar ocupado pelos mestres: reivindicacao por politicas de reconhecimento

As instituicdes educacionais se tornaram uma via importante de entrada para 0s mestres
em estratégias de reconhecimento cultural em Alagoas. Além das institui¢cbes criadas por
agentes culturais, que proporcionaram um instrumento de articulagéo coletiva e de visibilidade

para 0s mestres de cultura popular - a exemplo da ASFOPAL e mais recentemente o Focuarte,
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0s projetos integrativos que articulam educacdo publica e fomento a cultura viabilizaram a
disseminacéo de saberes populares repassados por mestres, tendo como publico alvo criangas e
adolescentes.

O programa mais recente que articula saberes populares tradicionais e educacéo € o
Folguedos na rede escolar. Mestra Zeza e mestre Zé Maria relataram terem sido contemplados
para atuar dando oficinas semanalmente em duas escolas da rede municipal de ensino. Ao todo
0 programa englobou vinte mestres em quarenta escolas publicas ao longo do ano de 2022.
Esses programas governamentais cresceram e se expandiram nos anos 1990. Percebeu-se pelos
dados coletados em campo que as transformacgdes que interferem na posicdo até entdo ocupada
por mestres como referéncias do que representava o coco alagoano, foram reclamadas a partir
da dltima década do século passado.

Magalhdes (2017) destaca mudangas na direcdo das acgdes do setor cultural e
implementacdes de politicas de identidade nesse periodo, com participagdo da sociedade civil,
ampliacdo orcamentaria e foco em simbolos aclamados como representativos da
afroalagoanidade folclorica acucareira, no governo de Ronaldo Lessa entre 1999 a 2006. O
autor assinala que o periodo antecedente a essa gestdo governamental foi marcado por intensos
embates de drgdos transnacionais, de intelectuais e movimentos sociais que reivindicavam a
democratizacdo de pautas populares, com a criacdo de conselhos de cultura popular espalhados
pelo pais.

Naquela época, Ranilson Franca, presidente da Asfopal, ocupou o setor cultural durante
0 governo de Lessa, promovendo de fato uma proposicao direta entre a Secult e a Asfopal, com
a presenca de mestres da cultura popular. Apesar das propostas discursivas de Lessa em torno
do fortalecimento de uma matriz identitaria afroalagoana, o setor cultural focalizou as acGes
estatais baseado em projetos que culminaram na realizacao de eventos festivos edemocratizacéo
do acesso das camadas populares em espacos culturais historicamente elitizados como o teatro.

Considerando a FMAC um 06rgéo de intervencdo direta da Secretaria de Cultura na
capital e objetivando investigar como a Ultima gestdo atuou, realizei entrevistas com Marcao
Sampaio e Vinicius Palmeira, ex-gestores entre 2013 a 2020. Ambos explicaram que a equipe
foi estruturada com pluralidade de membros atuantes na area cultural. Segundo Vinicius,
quando assumiu a presidéncia, a FMAC estava abandonada. Trabalharam entdo com duas
vertentes: politica de Estado e eventos culturais. No discurso de Vinicius, percebeu-se
similaridades com a tentativa de formulacdo de politicas identitarias de uma alagoanidade

maceioense que integrasse comunidade, ntcleo familiar e cultura popular.
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A gestdo teve participacdo comunitaria pelo Conselho Municipal de Politicas Culturais
(CMPC), 6rgéo de representacdo social. Nove cadeiras paritarias foram criadas para incluir os
representantes de segmentos culturais. Entre 2021-2022, uma delas era ocupada por mestre Z¢é
Maria, como representante de cultura popular. As reunibes do conselho acontecem
mensalmente. Tanto Vinicius como Marcdo relataram que, durante a gestdo, o Coco e a
Quadrilha monopolizaram a cadeira de Cultura Popular, até entdo ocupada por representantes
das Ligas dessas manifestagdes culturais. Nos Gltimos dois anos, a cadeira de cultura popular
tem sido um campo de disputa reivindicado por mestres.

Em sua avaliacdo acerca das transformacGes nas manifestacdes culturais, Vinicius
Palmeira trouxe a categoria acusatoria “coco cocada” para se referir ao coco de roda
contemporaneo, pois segundo ele, j& ndo consegue identificar o que deveria ser a base da
tradicdo antes das mudangas mais recentes na danc¢a. Vinicius mencionou que, quando ele era
jovem, desenvolveu sua formacdo cultural tendo contato com intelectuais folcloristas como
Pedro Teixeira. Apesar das criticas, sua gestao teve por escopo abarcar a diversidade em que 0s
folguedos e dancas populares tem se manifestado em Maceid, propagando uma politica de
editais e representacdo popular no CMPC.

Sampaio (2021), em seu livro Gestéo cultural e cidade, menciona que a formulacao de
politicas na Secult possibilitou abertura para a implementacédo de fomento a a¢@es culturais que
valorizassem as expressividades alagoanas. De acordo com o autor, “a formulagdao de uma
politica cultural deve levar em conta a diversidade e as identidades ndo mais como um campo
de consenso, mas, sim, como resultado de disputas, contradi¢des e lutas capazes de atender as
demandas que este novo tempo nos provoca” (SAMPAIO, 2021, p. 24). As politicas culturais
do Governo Federal nortearam as estatais, como o0s Pontos de Cultura que contemplaram
Mestre-Pai Alex, em Arapiraca e mestre Cicero Lino, em Piacabucu; as Teias da Economia
Solidaria, a Conferéncia Nacional de Cultura e o Festival Nacional do Folclore, no qual o grupo
Xique Xique representa 0 coco de roda anualmente. Essas politicas proporcionaram maior
visibilidade e retribuicdo financeira para mestres e grupos culturais.

As politicas estatais que contribuiram de maneira continua para o reconhecimento
patrimonial dos mestres de cultura popular foram concretizadas em Alagoas pelo RPV, em
2004. A maior parte dos mestres do coco de roda, assim como os de outras manifestacdes
populares, enfrentam dificuldades para se manter financeiramente com seus grupos e
individualmente. Geralmente tinham outra fonte de renda, sem vinculo formal empregaticio,
que garantisse as condi¢cdes basicas de sobrevivéncia. O perfil socioeconémico desse grupo é

de uma categoria pauperizada.
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Em entrevista focalizada Mestre Zé Maria relatou que ndo obteve reconhecimento
institucional em sua cidade natal, apenas em Maceid. Além dos projetos que desenvolveu
ministrando oficinas de Quadrilha, Coco de roda e Pastoril em escolas publicas, desde que
chegou na cidade no final dos anos 1990, ele integrou o setor cultural da Associagao Projeto
Nacional de Ensino — PRONACE e fez parte do projeto Agentes da Paz, da Secretaria de
Prevencdo a Violéncia (Senprev). Foi homenageado com titulos de reconhecimento pelas
Comendas Gente que faz por Alagoas, e Prata de Casa, durante a presidéncia de Fatima Duarte
- conhecida como Fafa de Alagoas, professora de Artes que ocupou a presidéncia da Associagdo
dos Servidores da Secretaria de Educacdo (ASSEDUC).

Em sua atuacdo ocupando o cargo de Conselheiro de Politicas Culturais Municipais,
mestre Zé Maria reivindica a implementacdo do RPV em ambito municipal, na capital, com
ampliacdo do nimero de vagas e incluindo grupos culturais, além de mestres, como patriménio
vivo. A pandemia intensificou ainda mais as desigualdades sociais, expondo as condi¢cdes de
vulnerabilidade dos fazedores de cultura popular do estado. Seu mandato findou em 2022, sem
que ele conseguisse concretizar as ac0es que objetivava.

Essas discussdes tém norteado as proposices feitas pelos mestres que também
desenvolvem acdes como mobilizadores regionais do Focuarte, em articulacdo com os agentes
politicos partidarios dos municipios alagoanos. Reivindicar, coletivamente, politica de Estado
para a manutencdo dos saberes populares, bem como o reconhecimento como representantes
reivindicados como auténticos do que justificam ser parte da identidade alagoana, atualmente
tem sido o ponto central em busca de legitimidade nas arenas publicas (CEFAI; et.al, 2011)
protagonizadas pela geracdo mais velha. No primeiro semestre de 2023, observei a articulacao
de liderancas culturais do coco em torno da implementacédo da Lei Paulo Gustavo em Alagoas,
promulgada apos o falecimento do ator que da nome em decorréncia de complicagdes da Covid-
19. A Lei Complementar n°® 195 de 2022, inicialmente visou garantir acbes emergenciais aos

fazedores de cultura, em estado de vulnerabilidade pela instabilidade consequente da pandemia.

2.3 Concursos de coco de roda alagoano

O concurso junino é um dos elementos mais marcantes que constituem a tradicdo
reinventada pela geracdo jovem que brinca o coco contemporaneo. Culturalmente, a época
festiva remete a celebracdo dos santos juninos. Nos ritos comunitarios rurais relatados pelos
entrevistados, era comum que 0 més inteiro fosse dedicado aos festejos com quadrilha e coco
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de roda. Apesar da influéncia simbdlica na tradicao pela relagdo com o catolicismo, o formato
da festa foi modificado nas ultimas decadas, se deslocando da religiosidade, adentrando em
instituicdes escolares e nas arenas publicas da capital com a competicdo entre grupos juvenis.

Vale relembrar que, apesar da pratica do coco estar presente em diversos estados do
nordeste, de acordo com investigacdes focalizadas sobre a temética e o discurso de liderancas
locais, 0 que circula nos grupos juvenis é que os concursos dessa danga popular séo realizados
apenas em Alagoas. Essa configuragdo sempre me inquietou, levando-me a questionar como
ocorreram os processos de recriacdo das formas de festejar da juventude que brinca o coco nos
outros estados terem sido tdo destoantes do entretenimento festivo incorporado pelos grupos
juvenis de Macei0 e pelo publico que os assiste.

Assumir o papel de protagonismo em apresentagdes e nos concursos mantém o interesse
na préatica do coco pela juventude. O concurso, em si, € um dos elementos chave na tradi¢do do
coco contemporaneo protagonizado pela juventude, pois mobiliza o grupo a funcionar em
detrimento da construcdo de um espetaculo. Anualmente sdo organizados o concurso municipal,
e 0 alagoano. Estes geralmente ocorrem no més de junho. O ambiente de competicdo
proporcionado pelos concursos de coco de roda é o palco das arenas publicas da geracdo mais
nova.

Nos grupos juvenis, as disputas envolvem um emaranhado de tensdes que revelam as
particularidades dos circuitos dos concursos juninos. Essas tensdes sdo protagonizadas por
coordenadores dos grupos juvenis burocraticamente na Licoal e por dancarinos dentro e fora de
seus grupos. A estrutura dos concursos juninos € organizada em quatro etapas de classificagdo
e dentre os dezessete grupos concorrentes, apenas 0s trés primeiros colocados recebem titulos
com troféus. Integrar o grupo com historico de campedo, detentor de titulos, condiciona um
status para componentes e liderangas.

A Licoal é a instancia organizativa que representa 0s grupos institucionalmente no
estado. E um campo de disputas interno por funcionar com gestdes que desempenham as
atividades hierarquicamente em cargos de presidéncia, vice-presidéncia, diretoria sociocultural,
secretaria e conselho fiscal. Cada gestdo dura trés anos e é escolhida por votacdo em chapas.
As decisbes que definem os rumos dos cocos contemporaneos sédo pensadas pela Liga,
especialmente no que condiz ao regimento que norteia as regras para disputar em concursos e
festivais.

E interessante observar analiticamente que o sentido da disputa nesse novo aspecto,
incorporado a tradi¢do, ndo gira em torno do caché pago igualmente a todos 0s grupos que

concorrem, nem das premiacgdes extras pagas aos grupos gque alcancam as maiores colocagoes.
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Ser campedo engloba o sentimento de visibilidade social que boa parte dos componentes nao
tem em outros campos da vida. O perfil dos jovens que dangcam coco noS grupos
contemporaneos é de pretos e pardos, trabalhadores, geralmente com o ensino médio completo
e que ja constituiram familia. E comum, nos ensaios e apresentacdes, que dancarinas levem
seus filhos pequenos. A simbologia de conquistar o titulo ndo é motivada pelo dinheiro, pois as
liderancas dos grupos — principalmente os finalistas - investem expressivamente bem mais do
que recebem em caché.

Entre 2009 e 2018 o espago destinado aos concursos juninos foi nas proximidades do
estacionamento do Jaragua — local onde as festividades organizadas pelo poder publico
aconteciam. A conquista desse espaco se deu apds longas reivindicacGes das liderancgas da
Licoal com o governo do estado e a prefeitura de Maceid. No entanto, as etapas do concurso de
coco ocorreram em outros espagos, de d&mbito comercial, de parceria publico-privada. Os
eventos organizados pela Licoal seguem um estatuto com normas que os grupos filiados devem
seguir para participar dos concursos. O corpo de jurados é escolhido pelas liderancas que
compdem a instituicdo.

A escolha de quem € apto a julgar a performance dos grupos, de acordo com 0s critérios
estabelecidos pela Liga, gera burburinhos entre grupos juvenis e espectadores. Em regra, apos
a divulgacdo da classificacdo dos grupos nos concursos, os jurados sdo julgados. Os
comentarios mais frequentes externalizam acusag6es de ndo serem capacitados em avaliar o que
é coco de roda, por academicismo ou por ndao acompanharem as evolucdes aderidas pela
juventude, mediadas pela representacao do simbdlico e do estético na tradigéo.

Os espectadores que lotam as arquibancadas, majoritariamente, sdo dancarinos que ndo
foram escalados, familiares e amigos dos componentes, membros da comunidade de origem do
grupo e as torcidas organizadas. E comum que haja interacdes de forma hostil entre
espectadores e atracdo durante a apresentacdo. Nos Ultimos dois anos, 0s eventos passaram a
ser transmitidos ao vivo por canais locais de cultura, pelo YouTube. Os embates, ocorridos ap6s
a divulgacao do resultado, ficaram registrados por essa via. Além da plateia nas arquibancadas,
passamos a ter o chat ao vivo como uma plataforma que externalizou criticas e foi cenario para
outros conflitos.

Apbs dois anos consecutivos sem concursos de coco de roda alagoano, em decorréncia
da pandemia, em junho de 2022 voltamos a disputar. A programacdo do Sdo Jodo organizado
pela prefeitura de Maceié anunciava um evento de grandes propor¢des, com atracfes locais,
dentre elas o concurso de coco, e nacionais, lan¢ando o slogan “Massayo: Sol, Mar, Forrd”, o

“Maior S&0 Jodo do Litoral do Brasil”. Ao mesmo tempo, 0 Governo do Estado de Alagoas
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divulgou sua programacdo para a festa junina, em Maceid e outros quatorze municipios
alagoanos adotando o tema “Arraial da gente: o maior Sao Jodo de todos os tempos”. As
programacdes dos referidos eventos divulgaram nomes de cantores firmados no cenario do

showbiz, colocando Alagoas no hall de estados nordestinos atrativos para o periodo junino.

Foto 16: Cartaz de divulgacéo da programacao do S&o Jodo organizado pelo Governo do estado.

A MAIOR
‘ PROGRAMAGAD \"’

A u“m ARRA”\S B GOVERAND DO BSTADOD

DE CANTO [ ALAGOAS

cewvenas ve ATRAGOES ':Em?ﬂ’

SECULY

Fonte: Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas (Secult)

A promocdo de megafestas juninas gratuitas organizadas pela prefeitura de Macei6 e
pelo governo do estado surpreendeu a populacgéo, pois atravessavamos um contexto de aumento
dos casos de internacdes e falecimentos por sindromes gripais, como a influenza e Covid-19.
Foram adotadas medidas pelo governo do estado para combater a proliferacdo dos virus, como
0 decreto 77.621, de 14 de marco de 2022, que determinou o retorno a fase vermelha, de
distanciamento social controlado, permanecendo até junho de 2022. Nesse meio tempo, em
maio, fortes chuvas causaram o transbordamento de rios e lagoas, comprometendo a
infraestrutura urbana em mais da metade dos municipios de Alagoas, causando seis mortes e
cinguenta e seis mil desabrigados, segundo o boletim da Defesa Civil Estadual.

Devido ao estado de calamidade social, o Ministério Publico Estadual de Alagoas entrou
com uma agao para a restricdo de eventos de grande porte, como o do Sao Jodo organizado
naquele ano, no entanto, os eventos foram mantidos. Carvalho (2010) traz discuss6es acerca do
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conflituoso processo de espetacularizacdo de manifestacdes culturais, tipicas de cada regido,

em detrimento da mercantilizacdo que ocorre fortemente em paises da América Latina.

“Canibaliza¢do” e “espetacularizagdo” somente sdo possiveis através da
participacdo de vérios atores, seja na produc¢do e divulgacdo dos eventos, na
mediacdo e na negociacdo com a comunidade e, finalmente, na justificacdo
(em vez da critica e da contestacdo) do uso da cultura popular em espagos
extracomunitarios, com fins de mercantilizacdo ou de propaganda de regimes
politicos (CARVALHO, 2010, p. 54).

As expressoes culturais populares foram escanteadas para o polo Tabuleiro, regido
periférica da cidade, no Instituto Galba Novaes de Castro, e atracBes artisticas nacionais
entraram na programacdo no mesmo dia e horario, no polo Jaragud, bairro histérico da cidade,
marcado por ser palco festivo, simbolicamente desejado pelos grupos de cultura popular —
aglomerando uma grande concentracdo de pessoas da prépria cidade e municipios e estados
vizinhos, com esquema de bate e volta, em espa¢o publico em todo 0 més de junho.

Acompanhei as repercussdes no grupo de whatsapp Cocos Alagoanos. O referido grupo
relne componentes ativos e inativos de varios grupos juvenis do estado. As opinides dos
participantes se dividiam com a divulgacdo dos eventos. Alguns comentarios elogiavam a
dimensao espacial dos shows, apontando o direito do povo ao lazer e os ganhos financeiros que
ambulantes teriam com o comeércio dentro das festividades. Por outro lado, muitos criticavam
o valor investido na contratacdo de artistas famosos na industria do entretenimento, o descaso
do poder pablico por ignorar os altos registros de contaminacao e internacao por Covid-19,
mantendo medidas restritivas a0 mesmo tempo que organizava megafestas, e o parametro
menor em visibilidade espacial que as atragdes de cultura popular sofreram na programacéo da
prefeitura de Macei6 e com o governo do estado.

A repercussao se deu com a divulgacao feita pela FMAC, no Diério Oficial, dos extratos
dos cachés pagos aos artistas nacionais do Sdo Jodo de Maceid. Os valores variavam de 100 a
800 mil reais, totalizando cerca de seis milhdes de reais. Essa informagéo causou indignacgéo
no circuito de cultura popular em comparativo as necessidades econdmicas, politicas e sociais
que atingem a capital — cabe relembrar que cinco bairros da cidade estdo afundando em
decorréncia do crime ambiental cometido pela Braskem, e a discrepancia no caché pago aos
artistas locais.

Essa conjuntura repercutiu nos circuitos dos festejos juninos entre 0 meio juvenil que
brinca o coco contemporaneo gerando instabilidades. O ambiente do grupo em que danco, até

entdo, na minha percepc¢do, nunca antes tinha estado permeado de tantas tensdes. As
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proximidades do concurso junino trouxeram uma avalanche de insegurancas que reverberaram
na dinamica do grupo. Era enfatizado, com frequéncia, que tinhamos o titulo de campeéo do
estado. Ao todo, sete titulos e os ultimos trés consecutivos. O peso de se manter na primeira
colocacdo gerou um clima de desconforto em meio as cobrangas e 0 comprometimento dos
dangarinos. O coreografo nos informou, durante um dos ensaios, que, dentre as novas regras
estabelecidas em regimento pelas liderancas da Licoal estava a execucao de, pelo menos, cinco
variagcOes de sapateados classificados como tradicionais. Os atritos no interior do grupo se
tornaram frequentes, pois boa parte do grupo nao conseguia executa-los em sintonia. O centro
comunitario, por semanas, continuou a transmitir a apreensdo que perpassava os integrantes do
grupo.

A Secretaria de Cultura de Macei6 destinou o polo Tabuleiro, no Instituto Galba Novaes
de Castro, para os concursos e festivais de Quadrilha, Coco de Roda e Bumba-meu-boi. Cabe
pontuar que Galba Novaes Neto faz parte de uma familia que ocupa cargos partidarios na
politica alagoana ha geracBes. Assim como Davi Davino Filho, Galba Novaes Neto atuava
como um jovem quadro politico eleito vereador na capital, naquele periodo. Antes das
apresentacdes dos grupos, houve o registro fotografico dos mesmos com os citados vereadores
e outros integrantes das respectivas familias. As fotos foram publicadas nas redes sociais desses
agentes partidarios.

Carvalho (2010) utiliza a categoria de predacao cultural ao considerar as assimetrias de
poder no campo da cultura de interesse de uma elite. No contexto de Alagoas, observa-se
fortemente a cooptagdo no campo da politica partidaria em eventos publicos, no formato de
espetaculos para o entretenimento da populacao, em detrimento da construcdo da imagem de

quadros politicos como provedores e/ou parceiros de grupos culturais periféricos.

Foto 17: Membros da Familia Davino, Galba Novaes e Galba Novaes Neto, com componentes
do coco Xique Xique, no concurso municipal de coco de roda, no Instituto Galba Novaes, em
Maceio (AL), junho de 2022.
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Fonte: Fundacdo Municipal de Apoio & Cultura (FMAC).

Alguns sujeitos que reivindicam o coco tradicional foram convidados a fazer a abertura
do concurso municipal. Nos trés primeiros dias do concurso, entraram na programacao: mestra
Zeza do Coco e 0 grupo Raizes Alagoanas, Os Verdelinhos e Comunidade Azul, Jurandir Bozo
e Ninho de Cobra. Me questionei se a incorporagao desses atores sociais no evento, conhecidos
no circuito do coco alagoano, seria uma tentativa de legitimacéo por simbiose nos espetaculos
juninos do coco contemporaneo, considerando que 0S concursos juninos sao um importante
espaco de renovacdo da tradicdo para a juventude.

No circuito de competicdes entre 0s grupos, também é comum que haja embates entre
componentes e torcidas ap6s a divulgagdo do resultado do concurso. As provocacdes por vezes
ultrapassam o campo da linguagem verbal, se encaminhando para agressbes corporais e
patrimoniais. Nesse cenario, se faz necessario frisar que a rivalidade entre esses sujeitos se
restringe ao ambiente de disputa. Fora dos tablados, componentes de grupos rivais comumente
confraternizam em espagos de sociabilidade, nutrindo lagos de amizade, de parentesco e até de

relacionamentos afetivos como namoro e casamento.
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A etapa final do concurso municipal ocorreu na Ultima festa junina, dia de S&o Pedro.
Os grupos ocuparam o ginasio do instituto para se organizarem antes de suas apresentacoes,
gue ocorreram em uma estrutura montada na entrada do espago. A equipe de apoio e um dos
coredgrafos, decidiram testar a escada para palco que utilizamos em anos anteriores e que seria
usada para a abertura da apresentacdo. A estrutura era relativamente alta, consistindo em cinco
degraus, enfileirando as dancarinas. Essa estrutura cedeu, nos condicionando a cair em efeito
domind. Em meio ao desespero da queda, me surpreendi ao ouvir risadas de componentes de
grupos concorrentes, me questionando naquele momento se haveria limites que considerassem
a prevaléncia do bem estar em meio a animosidade gerada pela competicéo.

Restabelecemos a ordem fisica e emocional, em meio a machucados superficiais,
improvisando uma nova abertura, diante do ocorrido. Fomos motivados pelo coredgrafo a dar
0 nosso melhor perante as dificuldades enfrentadas nos ultimos anos. Antes do meu grupo subir
no tablado, escutamos o coro praticamente em unissono *’ah-ah-ah a mundica® vai entrar!”’.
Os xingamentos de parte da plateia intensificaram a energia vibrante ao dancar em par, dentro
da roda, brincando e debochando de quem interagia negativamente e positivamente. Lembro-
me de ter me sentido belissima, estreando o figurino novo e com a maquiagem profissional,
elaborada em todas do elenco feminino.

Senti meu corpo leve, apesar do volume da saia do vestido e do peso do arranjo preso
ao meu cabelo, das fortes pisadas atreladas a outras movimenta¢des a0 mesmo tempo em que
respondia o coro. A sensacdo de dancar para a plateia foi indescritivel. Aquele momento
proporcionou um sentimento similar a uma recompensa pelos meses de ensaio que nos tomou
entrega fisica e emocional. De acordo com Carvalho (2010, p. 50) “A ‘espetacularizacio’ ¢ o
poder do olhar, que pode ser construido de fato como dois poderes opostos e conflitantes [...]
artista e publico se olham em um espaco comum e familiar aberto as trocas, inclusive de
posicdes, entre quem olha e quem ¢ olhado”.

Nesse cendrio, os animos se afloraram com a divulgacdo da classificacdo geral dos
grupos no concurso. O resultado ocasionou embate fisico entre componentes de dois grupos
juvenis: Reis do Cangaco e Reviver. O que gerou o atrito fisico foi a provocacgéo incitada em
comentérios verbalizados por dancgarinos com o argumento de justificacdo de que o grupo
campedo, Reis do Cangaco, ndo apresentou um espetaculo merecedor da primeira colocacéo,
que ganhou por suborno aos jurados e que o espetaculo apresentado pelo grupo Reviver foi

injusticado por ter ficado em quinto lugar.

31 Equivale aralé. E um substantivo comum no linguajar nordestino.
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O embate repercutiu nas redes sociais, com o compartilhamento de videos das
discussdes entre componentes desses grupos e uma live feita pelo presidente do grupo Reviver.
Nessa live, Betinho citou que investiu cerca de quarenta mil reais em todo o espetaculo. Além
dos registros audiovisuais, foram propagadas noticias de que Davi Davino, até entdo padrinho
dos dois grupos, e Mirian Monte, na época secretaria de cultura, haviam sido atingidos
fisicamente nesse embate entre os jovens. Tempos depois, esses boatos foram desmentidos por
coordenadores dos grupos juvenis.

Passaram-se pouco mais de dois meses do concurso municipal até a realizacdo do
concurso alagoano. Diferente dos anos anteriores a pandemia, em que 0 CONCUrso marcava 0s
festejos juninos, o alagoano ocorreu na primeira semana de setembro. Alagoas havia saido da
fase vermelha de distanciamento social controlado e do estado de emergéncia climatica,
causado pelos temporais no final do primeiro semestre. A tensdo foi substituida pela sensacéo
de término da pandemia, como se fosse algo de um passado néo tdo distante, mas irrepetivel. O
retorno as competicdes gerou a entrada de novos componentes, a volta de antigos dancarinos e
integrantes trocando de grupo.

A configuracdo desse concurso foi similar ao concurso municipal, no entanto o espaco
determinado ao evento foi maior, o ginasio do Sesc Poco. O publico foi visivelmente mais
volumoso do que o do evento anterior, apesar de ter sido fora da época junina. Ao circular pelos
corredores antes do inicio das apresentac@es, reencontrei a mestra Zeza conversando e tirando
fotos com os dancarinos do coco Reis do Cangaco. O tema do projeto definido por esse grupo
foi Resisténcia: filhos desse chdo. Reconheci imediatamente a roupa utilizada pelo elenco
feminino no momento em que vi. Eram réplicas do figurino da mestra Hilda Maria da Silva. O
elenco masculino estava com réplicas do figurino de mestre Verdelinho. As roupas davam

indicios do que esse grupo estava preparando.

Foto 18: Mestra Zeza no centro da roda, com componentes do coco Reis do Cangaco, no ginasio

do Sesc Poco, em setembro de 2022.
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Fonte: Perfil do grupo Reis do Cangago, no Instagram.

Também soube da presenca de mestre Bozo, como espectador na arquibancada. Apesar
de ndo o ter visto pessoalmente, previa que ele estaria |4 por sua presenca nos anos anteriores
ao periodo pandémico e pela grandeza do evento ap6s dois anos sem concursos. O apresentador
do evento anunciava que mestre Bozo estava presenteando todos os grupos com um pendrive
contendo seu novo disco “Am pros pés”, com musicas autorais e de artistas alagoanos que
circulam no cenario do coco.

Os espetaculos apresentados pelos grupos juvenis foram mais desenvolvidos, em
tematica, que o concurso municipal ocorrido nos festejos juninos, talvez pelo peso simbélico
que os grupos dao ao titulo estadual. Meu grupo decidiu manter a base do projeto junino “Viver
¢ dangar cantando meu lugar!” — 0 tema centrou em homenagear a historia do grupo na
comunidade Jacintinho, apresentado no municipal, e focar em corrigir 0s possiveis erros que
nos prejudicou nesse evento. Elementos dancantes de grupos percussivos foram incorporados
em partes da coreografia. Dangar daquela forma, com movimentacGes caracteristicas do
maracatu, me gerou profundo incémodo. No entanto, a atmosfera apreciada no tablado, diante
do publico e dos jurados, novamente foi indescritivel. Sentia meu corpo esquentar de felicidade

com a agilidade das coreografias executadas em coletivo, ao som da instrumentacédo alta,
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recebendo os jogos de luzes presentes na estrutura do ginasio e o uso de artefatos pirotécnicos
enguanto dangavamos.

Apos finalizarmos a apresentacdo, troquei de roupa rapidamente e, junto com uma
colega do elenco feminino, segui em direcdo a arquibancada para assistir a apresentacdo do
grupo rival, o Reis do Cangaco. Me emocionei muito vendo o painel com fotos de mestres do
coco, a casa de taipa colocada no cenario, um dancarino simulando como era a pisada em cima
do barro na abertura feita por eles. Me meti entre a multiddo que estava aglomerada em pé nas
grades, para visualizar mais atentamente o espetaculo montado por esse grupo, hipnotizada
pelas representacBes simbolicas que aqueles personagens estavam reivindicando como a
auténticas do coco alagoano.

Felipdo e Atalys cantavam em sintonia as musicas que ouvi mestra Zeza, Wesley
Nedson, mestre Bozo, os Verdelinhos e Telma César cantarem nos Gltimos anos durante a
construcdo da pesquisa, enquanto reconhecia os trupés executados pelos dancarinos. Muitos
daqueles sapateados eram ensinados pelos irmaos Verdelinho em oficinas que participei. Fiquei
sem folego, sentindo uma energia similar a que senti quando estava — minutos antes — dangando
no tablado com os componentes do meu grupo. SO que agora, eu nao fazia parte da atracao,
assumia o papel de espectadora e também de pesquisadora observando os aspectos incorporados
a apresentacdo que eles reivindicavam a legitimidade do coco contemporaneo em Alagoas.

Poucos meses depois, em conversa com meu mestre de coco de roda, ele me questionou
sobre as escolhas que fiz como brincante, pois eu tinha “tanto amor pela tradi¢éo e foi parar no
grupo mais estilizado de Macei6” (Mestre Bozo, dezembro de 2022). Por inimeras vezes me
deparei com sentimentos como esse, de culpa e de conformidade, sentindo as contradi¢des
impulsionarem os conflitos que investigava na imersdo em campo. Eu realmente nutria
profundo respeito pela heranca familiar e pelos ensinamentos dos mais velhos, ainda mais
quando passei a adentrar em comunidades e entrevistar liderangas do coco, reivindicado por
aqueles sujeitos, como tradicional. No entanto, permanecia sentindo afinidade com os colegas
do coco juvenil, assim como nutrindo encantamento pela forma agil de dancar o coco
denunciado como estilizado.

Os moldes para a divulgacdo da classificagdo dos grupos foram diferentes naquele ano.
Dessa vez, liberaram dancarinos e o publico, anunciando em uma live feita pelo canal midiatico
Cultura.al, transmitida em tempo real, apenas com coordenadores dos grupos presencialmente,
na sede da Licoal. O resultado gerou reagdo nunca antes vista. Liderancas do grupo Reis do
Cangagco, inconformados com sua classificagédo, arremessaram cadeiras, destilando ameagas ao

presidente da Liga, em transmisséo ao vivo. Ao final, os envolvidos foram encaminhados para
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a delegacia por depredacdo patrimonial. Meses depois do ocorrido, no primeiro semestre de
2023, liderangas dos grupos filiados a Licoal se reuniram para definir a punicdo aplicada a esse
grupo, que agora estad impossibilitado de participar de eventos organizados pela Liga pelos
proximos trés anos consecutivos.

O circuito do coco contemporaneo praticado pela juventude externaliza os conflitos
dominantes da vida em uma sociedade imersa em cultura de massas marcada pelas
transformacbes das préticas culturais, circulacdo midiatica de bens coletivos e pela
espetacularizacdo dos meios de producdo de sociabilidade. A disputa por visibilidade implica
um campo de batalhas simbolicas externalizadas em forma de representacdes nas intersec¢fes

pelo que compreendem e reivindicam como a luta pela tradicéo.
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Secdo 3. Girando a roda: disputas internas nos cocos de roda alagoano

Os conflitos no interior dos distintos cocos de roda em Alagoas se expressam para além
das tramas intergeracionais que separam a suposta dualidade entre Tradicional e
Contemporaneo. O campo de pesquisa, como sociéloga em formacdo, me mostrou que nao ha
pensamentos e ac¢des lineares dentro das categorias observadas, inicialmente, como brincante.
Entre os pontos que mais provocavam minha atencdo, estava a reivindicacao de uma etnicidade
alagoana, comumente atrelada a ancestralidade racial, pela defesa do que denominam como
tradicdo do coco e em como sdo determinados e representados os papéis de género,
principalmente na danca, externalizados em esteredtipos de forca para 0s homens e
sensualidade para as mulheres, em um contexto de presenca massiva da comunidade LGBT nos
grupos juvenis. Essas questbes circundam a construcdo de identidades, tanto dos sujeitos
envolvidos, como da forma que essa danca popular tem sido praticada.

Nas performances do coco contemporaneo, 0 que se percebe sdo representacfes de
aspectos reivindicativos como caracteristicos da alagoanidade nos dispositivos discursivos das
liderancas culturais, aclamados como a origem palmarina dessa danca popular. No entanto,
assim como a defesa de uma “tradi¢ao do coco”, 0s simbolos de uma alagoanidade n&o parecem
ser bem definidos, dificultando na conceituacdo do que seria pertencente ao estado, o
distinguindo das outras localidades do nordeste brasileiro. A constituicdo da identidade do coco
é politizada, expondo as contradi¢Ges na esfera que engloba o social e o simbélico do litoral ao
sertdo alagoano.

Hall (2006) discute acerca da viabilidade dos dispositivos discursivos que partem da
diferenca na unifica¢do de culturas e identidades nacionais. O autor pondera que “uma cultura
nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, unido e identificacdo simbdlica. Ela é também
uma estrutura de poder cultural”. (HALL, 2006, p. 59) As configurac@es citadas até 0 momento
desdobram disputas de poder nos bastidores fora dos tablados, nas interagdes entre 0s sujeitos
que praticam o coco.

Nos grupos juvenis, é constante a concorréncia pelas vinte e quatro vagas, nimero limite
de pares definido pela Licoal, a serem preenchidas na escalagdo do elenco masculino e feminino
nos concursos de coco. Geralmente o nimero de brincantes dos grupos juvenis é maior do que
a quantidade limite definida estatutariamente pela Licoal. A competi¢éo se inicia antes mesmo
de fechar a roda. Os critérios de escalagdo sdo predeterminados pela diretoria de cada grupo e
vao desde dominio coreografico a comprometimento do componente. Os atritos se tornam mais
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acalorados, pois ndo é raro que dancarinos antigos reaparecam pouco antes do S&o Jodo,
aprendam as coreografias com facilidade e sejam escalados para o espetaculo, fazendo os que
néo foram escalados ‘’pegarem banco’’, como comumente os dancarinos relatam.

A posicdo na roda, atrelada ao comportamento personalista, pode ser caracterizada
como outro ponto de conflito. Apesar do formato circular viabilizar uma suposta democracia
horizontal, ja que todos podem se ver e serem vistos pelo pablico, uma parte especifica da roda
danca em frente aos jurados e a equipe de gravacdo que transmite o concurso em tempo real,
proporcionando maior visibilidade a estes em detrimento aos demais dangarinos. Essa posicéo
também € inalcancdvel as aces hostis das torcidas dos grupos rivais e € definida pelos
brincantes como a frente da roda, local de desejo e disputa interna. O local é endeusado,
idealizado como ocupado pelos mais aptos e experientes de cada grupo. Ao longo dos anos, 0s
coordenadores do Xique Xique comecgaram a tentar driblar o estrelismo de dangarinos fazendo
discussdes sobre protagonismo coletivo e desenvolvendo as coreografias com a roda em
movimento, enfatizando que ndo ha frente em uma roda.

Ademais, independentemente da posicdo na roda, o tablado se torna um palco de
exibicdo tanto coletivo como individual. Todos querem ser aclamados ao dangar nos concursos
e apresentagcdes. No vocabulario mais recente da comunidade LGBTQIA+ que dancga o coco,
“dar close®?” é t3o essencial quanto a animacao, a reproducdo do coro das musicas e o dominio
das coreografias. E de extrema importancia manter a postura de deboche ao ser alvo de acdes
hostis pelas torcidas dos grupos rivais. Nesse contexto de clamor pela representacdo da beleza
e sensualidade do coco, percebe-se provocacdo entre as mulheres e as gays. Essas Ultimas, em
algumas situacdes presenciadas por mim, ja verbalizaram que dancariam melhor que o elenco
feminino se, porventura, se travestissem com o figurino das mulheres. Tais a¢des, no entanto,
ocorrem com frequéncia nos espacos informais do ambiente privado desses personagens, que
aprendem as coreografias desenvolvidas pelas mulheres observando o0s passos nos ensaios e as
desenvolvem com destreza.

As coreografias voltadas para as dancarinas se diferenciam em alguns pontos que focam
nos caracteres atribuidos a exaltacdo da feminilidade, alternando giros a outras movimentagoes,
desfocando os sapateados reivindicados como tradicionais em detrimento da delicadeza e da
sensualidade, enquanto o elenco masculino, gay e héteros, precisam pisar com forca na maior

parte do tempo. Devido a essas delimitagdes impostas aos géneros, ha dizeres e, a reproducao

32 Chamar atencéo para si de forma exuberante.
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na pratica coreografica, de que mulheres ndo necessitam demandar esfor¢o fisico equivalente
ao que os homens executam na danca.

Durante os ensaios do espetadculo Pé no Barro, um dos componentes do elenco de
dancarinos me aconselhou a ndo pisar com tanta forca porque, nas palavras dele “essa tarefa era
dos machos”. Aquela fala me inquietou de tal forma, pois conseguia relembrar nitidamenteos
questionamentos acerca da subjugacdo da mulher nos espacos do coco, no discurso feito por
Telma César Cavalcanti (2017), anos antes, na etapa final do concurso alagoano. “Quando eu
comecei minhas andancas atras da tradi¢do do coco alagoano, eu ouvia muito cantador, muito
dancador antigo dizendo que mulher ndo pisava. E eu olhava pra o lado e via mestra Hilda,
esplendorosa, no comando de todos eles. Mulher pisa sim!”. Esse conflito expde os atenuantes
antigos do machismo velado, que ultrapassa geragdes, e a resisténcia tanto de homens quanto
de mulheres a quebrar padrdes, mesmo na atualidade com a difusdo de discussdes sobre o
empoderamento feminino e a forca fisica que pessoas podem desenvolver ao capacitar seu corpo
para isso.

Até a primeira década dos anos 2000, algumas liderangas de grupos juvenis tinham
resisténcia a aceitar pessoas trans dangando com o género que se identificam. Atualmente, ha
uma quantidade consideravel de mulheres trans em grupos juvenis de coco. O que circunda nos
comentarios dos circuitos do coco, pela primeira vez, em 2010, um dancarino transgénero com
0 nome social Juninho Play integrou o elenco masculino de um grupo. Na época, ele era
componente do coco Xodd Nordestino. O componente passou “despercebido” aos olhos da
Licoal, sem intervengdes no momento da inscricdo e nas apresentagdes das etapas do concurso.

No entanto, no mesmo ano, a dancarina Berthynna, também pessoa trans, naquele
periodo componente do coco Reviver, foi motivo de intensos embates com as liderancas dos
grupos na Licoal. Vale ressaltar que na época, as Quadrilhas Juninas proibiram que pessoas do
sexo masculino se travestissem de mulher em seus concursos. Sob ameacas de processo
infligido a garantia dos direitos humanos, caso ela fosse impedida de se apresentar dangando
como mulher, a entidade cedeu sua presenca no elenco feminino concorrendo no concurso
junino de coco. O interessante, nessa configuracao, € perceber como a figura do feminino gera
incébmodo. No caso relatado, vale salientar que Berthynna é uma mulher trans negra, de estatura
alta, que se destaca pela exuberancia performatica na danca.

Ademais, outra questao que causa atritos internos, principalmente entre os componentes
mais velhos dos grupos juvenis, é a adesdao de movimentos de outras manifestacBes culturais

nas coreografias elaboradas para o coco contemporaneo. A permanéncia de musicas postuladas
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como tradicionais do coco alagoano e a constante incorporagdo de composi¢cdes de mestres e
coquistas pernambucanos, no repertorio musical, ndo € um consenso entre a juventude.

Nos espacos do coco tradicional, os conflitos entre os mestres da tradigdo ja foram
verbalizados diversas vezes publicamente. Elementos que emergem aos aspectos defendidos,
por alguns, como auténticos da tradicdo desdobram tensGes que implodem a deslegitimacdo. A
heranca familiar e o tempo de experiéncia sdo 0s condicionantes mais expressivos como
manancial exaltados orgulhosamente pelos herdeiros. Pela trajetoria da maioria dos mestres ter
em seu cerne ascendentes que desempenharam papéis de destaque na lideranga comunitéria,
reconhecidos na brincadeira popular, o tronco genealdgico é apresentado como legitimador da
“passada de bastdo” para 0 ancido substituto.

O que é ensinado € um ponto balizador de conflitos na narrativa de defesa do coco
alagoano. Tem se tornado cada vez mais comum que a expansao da formacao intelectual dos
mestres seja atrelada aos saberes adquiridos comunitariamente, reconhecendo a relevancia dos
conhecimentos tradicionais ancestrais. A politizacdo desse espaco ganhou forma em Alagoas
com as transformac0es atuais aderidas a danca, a articulagéo institucional de liderancas e as
politicas de reconhecimento em ambito nacional que possibilitaram a circulacdo dos mestres
em outros estados, ampliando a visdo acerca da pluralidade a qual o coco de roda se manifesta,
pois a categoria tradicional ndo é estatica. Ha distingBes gritantes pela incorporacdo de
elementos religiosos das procissoes catolicas, das celebracdes de ritos de matriz africana e de
aspectos de outras manifestagdes culturais populares, a depender da regido em que o coco foi
experienciado em Alagoas. A partir disso, 0s mestres tomam para si 0 que aprenderam
verdadeiramente como tradi¢do e entram em conflito com seus pares.

Além do que ¢ repassado na transmissdo de conhecimentos tradicionais oralmente, a
postura dos mestres em relacdo a estilizacdo do coco pela juventude nas zonas urbanas do estado
se distingue. Nem todos reprovam as transformacdes, alguns argumentam serem inevitaveis
socialmente e inclusive aprovam certos aspectos, aderindo em seus grupos caracteristicas da
modernizacao feita pelo coco contemporaneo, mesclando o que consideram ser os fundamentos
centrais da tradicdo aos seus aprendizes-brincantes. Tal discordancia ressignifica a defesa da
etnicidade alagoana pela simbologia da heranga palmarina, que evolui atrelando outros
elementos estéticos e ritmos desprendidos dos ideais da afroalagoanidade. Destrincharemos

esses conflitos, refletidos nas implicacGes identitarias, nos préximos subtdpicos.
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3.1 Arrepresentacdo dos papéis femininos e masculinos na danca

Os grupos juvenis, além de um espaco de divertimento, funcionam como pequenos
nucleos de sociabilidade e acolhimento, servindo de refigio emocional a juventude que esta
dentro das categorias, que por vezes, sdo conectadas se cruzando no mesmo individuo:
periféricos, LGBTSs, negros e mulheres. Hall (2006) traz o conceito de “pluralizacao de
identidades” para explorar esses condicionamentos. Nessa discussdo, ndao ha intencdo de
hierarquizar os diferentes sistemas de opressdo na estrutura social que constituem as relagdes
em uma sociedade ocidental. Coube, no entanto, observar como esses sujeitos se portaram ao
encarar situagOes de constrangimento pela posi¢cdo que ocupam enquanto parte de grupos
sociais considerados socialmente como minoritarios. Apesar das manifestacdes de cultura
popular serem um espaco de acolhimento, ndo estdo isentas de reproduzirem fendmenos
opressivos nas dindmicas das relagGes sociais patriarcais.

O coco de roda, atualmente entre a juventude, é uma danca de pares homens-mulheres.
A dimensdo simbolica do que é exigido no desempenho dos papéis sociais na performance
dancante externaliza estereotipos de masculinidade e feminilidade hegemonicas esperadas
convencionalmente do processo de socializagdo dos individuos em suas formas de agir. Apesar
das normas que regem o comportamento heteronormativo desses sujeitos na danca, 0S
dancarinos ndo sdo passivos ao que € preestabelecido. Butler (2018) traz reflexdes sobre 0s
“corpos que pesam”, discutindo sobre a materializacdo das diferencas sexuais pela
performatividade, subsidiada por praticas discursivas nas normas vigentes. No coco
contemporaneo, o surgimento de novos padrdes de questionamentos sobre as rela¢fes politicas
e sociais entre minorias, na contemporaneidade, foram incorporados aos projetos juninos
anualmente. A postura nas acGes acompanhou as discussGes subjetivamente, pois as
contradicGes inerentes ao tipo de sociedade em que vivemos transcendem o0s discursos
subversivos implementados na convivéncia coletiva do cotidiano e nos espetéculos.

Aos homens é cobrado virilidade na execucdo dos sapateados, aliado ao gingado da
danca, e seguranca na conducdo das parceiras durante as coreografias. Percebe-se que esse
aspecto, mantido na forma de dancar, aparecia fortemente nas rodas de coco tradicional e nas
performances individuais dos homens nos desafios de trupés comumente executados no século
passado, relatados por alguns sujeitos que cederam entrevistas para essa pesquisa. Apesar
desses caracteres serem imposicdes de um ideal de masculino na performance, é visivel outros

tipos de masculinidade no molejo dos dancarinos.

101



Tais gesticulacdes denunciam um panorama que engloba demarcacdes de afeminacao,
como o rebolado, o deboche e o balancear dos ombros, caracteristicos das mulheres no coco
contemporaneo. Durante os ensaios, € comum que esses indicios de afeminacdo sejam
reprimidos da postura corporal dos dancarinos gays, disciplinarizando as performances
coreograficas ao masculino heteronormativo. De acordo com Butler (2018, P. 121) “A
performatividade ndo ¢, assim, um ‘ato’ singular, pois ela ¢ sempre uma reiteragdo de uma
norma ou conjunto de normas. E na medida em que ela adquire o status de ato no presente, ela
oculta ou dissimula as convengdes das quais ela ¢ uma repeti¢do”. O enquadramento desses
sujeitos ao poder hegeménico da matriz heterossexual impde a encenacédo da virilidade a danga
de trabalho, externalizando a forca das pisadas como algo central e legitimador da pratica do
coco para 0s homens.

As dancarinas, é designada a desenvoltura na exaltacio da elegancia, da delicadeza e da
sensualidade, encantando o publico com a postura provocativa na linguagem facial e corporal.
Me recordo que em um dos ensaios, o coredgrafo do grupo que dango reclamou da execucéo de
determinados passos afirmando que estavamos “parecendo um bando de tchongas®*”. Apesardo
comentario ser dirigido a performance dangante do elenco feminino em sua totalidade, as
insegurancas estéticas que carrego, fruto de uma infancia, adolescéncia e juventude vivenciando
praticas racistas, foram intensificadas com a pressdo para a magnitude exigida ao espetaculo
junino.

Observando as interagdes entre as meninas e mulheres dos grupos juvenis que participei,
pude perceber nitidamente que o ideal de feminilidade, incorporado a danga, retroalimenta a
rivalidade feminina cultivada culturalmente e socialmente, induzindo as mulheres a seguirem o
padrdo de seu nucleo, disputando melhor desempenho, do que é cobrado em convencges sociais,
em seu préprio agrupamento. Dentro dos papéis sociais, julga-se que ha predilecdo cultural pelo
feminino na dancga, pois € posto como o atrativo aos espectadores em apresentacfes e nos
concursos. Abaixo, segue um registro de dancarinos do grupo Xique Xique, captando as

demarcacdes estéticas, enquadradas para o0 masculino e o feminino no espetaculo.

Foto 19: Dancarinos do grupo Xique Xique, na primeira etapa do concurso municipal de coco

de roda, no Instituto Galba Novaes, em 2022.

33 Termo pejorativo utilizado no Nordeste brasileiro para descrever mulheres desajeitadas.
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Fonte: FMAC

Essas representacdes que demarcam a imagem pela divisdo sexual dentro da danca,
permanecem no ciclo de renovacdo de componentes nos grupos. E comum, no caso das
mulheres, que apds a constitui¢do familiar, integradas ao trabalho e estudo, a continuidade como
brincante de coco seja interferida. Na memadria coletiva recente, algumas dangarinas, que ja nao
estdo mais ativas no grupo pelos fatores citados, se tornaram referéncia por se destacarem
dancando, sendo citadas como modelo a ser seguido. Os comentarios referentes a elas, as
colocam em um patamar inalcancavel, sutilmente perpetuando o estimulo a competitividade.

Os conflitos em torno do ideal de feminilidade no coco contemporéneo questionam as
auséncias, lamentando o estado presente em detrimento da qualidade do passado. Por vezes,
senti similaridade nessas reclamacdes as que alguns mestres faziam ao relembrar o que
idealizam como resgate da esséncia. O que falta nas mulheres, que € tdo essencial para a
evolucdo do coco da juventude? Esse questionamento foi feito durante um ensaio, nas vesperas
do concurso municipal, em junho de 2022. Dentre as correcGes de erros, ao ajustar as

coreografias, um dos dancarinos, membro da comunidade gay, se queixou do que considerou
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ser o rebaixamento do elenco feminino do grupo. Em tom de soberba, ele denunciou que ““falta
beleza nas meninas. E o deboche e a coragem. Essa ¢é a beleza do coco”. O comentario gerou
profundo constrangimento entre os presentes, principalmente entre as dancarinas. O teor da fala,
exp0Os nuances de misoginia, apontando que as relag@es entre o social, o cultural e o simbdlico
se revelam entrelacadas.

Os comportamentos mudam seguindo ou confrontando as normas sociais, de acordo
com o tempo histérico vivido. A desenvoltura da postura mascula foi um dos elementos
estéticos dangantes que mudaram nas Ultimas décadas. Essas transformacdes foram citadas na
descricdo do mole-mole, que abarcou consideravel contingente de componentes LGBTS no
processo de proliferacdo de grupos juvenis em Maceid. Pude observar, panoramicamente, que
as gays e mulheres trans estdo ocupando locais em que um padrdo de generificacdo
historicamente foi definido, rompendo, em certos momentos, normas regulatérias dentro da
danca para o publico e para os jurados.

O sentimento de pertencimento a cultura popular faz parte da construcdo das identidades
desses personagens. Em conversa informal, no @mbito privado do seu lar, Berthynna me
confidenciou o orgulho que sentia ao adentrar em um grupo que, antigamente, assumia uma
postura conservadora carregando dogmas do catolicismo, e ainda dangando na frente dos
jurados, ocupando uma posicao de visibilidade dentro da roda. Pude perceber que a exposicao
artistica projetada em seu corpo gerava um bem estar simbolico para ela, de liberdade, auto
admiracéo e reafirmacdo de seu valor. Acompanhei alguns relatos de sua vida pessoal, em que
ela confidenciou que desde a tenra idade foi condicionada a enfrentar discriminagGes em
diversos espacos da sociedade, encontrando conforto em grupos de manifestacdes culturais

populares.

3.2 “O coco ¢ nosso’’: etnicidade alagoana entre mestres, liderangas dos grupos juvenis e
brincantes dos cocos de roda

A reivindicacdo da origem do coco ao territorio que geograficamente, nos dias atuais,
pertence a Alagoas, foi uma narrativa que escutei desde que enveredei no universo do coco, em
meio a juventude. Aquela narrativa era fruto de transmissdo cultural entre geragdes. Quem
repassava esse ensinamento tinha conviccéo nos indicios que a legitimavam. O ponto similar
no dispositivo discursivo de mestres, liderancas do coco e brincantes € a questao racial que da
origem & tradicdo. A etnicidade alagoana do coco, discursivamente, é atrelada as praticas
culturais de negros e indigenas no Quilombo dos Palmares. Essa versao provocava em mim o
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sentimento de reconexao ancestral pela cultura. No entanto, com o passar dos anos, passei a
questionar como sociéloga o que assimilei como correto em minha formacdo como brincante
de coco. Dentre os questionamentos, me inquietava o que liderangas, mestres e brincantes do
coco em Alagoas reivindicavam quando defendiam que o coco é patrimdnio imaterial do estado.

O chamado pela etnicidade alagoana ndo me parece, conceitualmente, ser algo bem
definido, para além das correlagcGes étnico raciais que publicamente sdo feitas em dispositivos
discursivos das liderangas do coco. Em 2018, ano em que comecei a dangcar coco em grupo
juvenil, expressiva parte dos grupos trabalharam a questdo negra nos projetos juninos para o
concurso alagoano. O discurso feito por Nilton Rodrigues na abertura da apresentagéo de seu
grupo, remeteu ao valor simbolico que o coco possibilita: ser a alegria do povo em meio as

dores dos conflitos sociais de uma sociedade estruturalmente desigual.

A gente fez questdo de trazer o tronco pra lembrar que o coco tem influéncia
africana. E esse monumento, que foi de dor na escravidao, hoje vai ser através
dele que a gente vai fazer a nossa festa, porque o coco de roda é a festa
daqueles que foram excluidos, que foram escravizados. (Nilton Rodrigues,
junho de 2018)

Na trajetoria biografica e laboral dos mestres de coco, esse foi um contraponto em
comum. Diante de tantas precariedades e violéncias naturalizadas pelo cotidiano, as
brincadeiras populares equilibravam o peso das angustias. N&o da para apagar marcas historicas
que atravessam geragdes, como as crencas nas tradi¢cdes, mas esses sujeitos aparentemente as
ressignificaram por meio da cultura popular.

Ademais, percebe-se que a “esséncia alagoana” pela defesa da origem palmarina do
coco remete as contribuices dos estudos culturais documentados pelos folcloristas alagoanos
na metade do século passado. Parte da tradicdo das geragdes foi repassar o que esses intelectuais
inculcaram ideologicamente. Silva (2014) faz considerag6es valiosas acerca do lugar delegado
ao negro alagoano na historiografia local ter sido predominante justamente pelo imaginério da
folclorizacdo. Parte consideravel desses folcloristas eram provenientes de familias oligarquicas,
tendo um olhar paternalista para quem protagonizava as manifesta¢cdes populares, e ainda
remetendo a presenca negra dessas expressdes culturais, no caso do coco, & origem palmarina,
como algo presente apenas no passado.

Outra inquietacdo que passou a me incomodar nesse percurso foi justamente a
possibilidade da romantizagdo da origem palmarina, que eleva o protagonismo negro,
estacionar na narrativa da ancestralidade, esvaziando elementos étnicos na tradi¢do reinventada
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pela juventude. Esse ponto, de que o que restou foi folclore, foi reclamado por alguns dos
mestres. Inclusive um deles, o mestre Geraldo, foi acusado por companheiros que militavam
com ele no movimento negro, nos anos 1980, de reproduzir a folclorizagdo do coco. No mais,
h& uma construcdo do ser alagoano? O que vemos no coco praticado tdo pluralmente em
diversas regides de Alagoas, pode ser categorizado como semelhante ao coco dos outros estados
do nordeste? N&o ha pluralidade estética e dancante em diferentes demarcacdes geracionais que
tensionam a manifestacdo dos cocos de Pernambuco, de Sergipe e da Paraiba? Esses conflitos
circundam as disputas simbolicas que legitimam e deslegitimam a tradi¢do do coco alagoano.
Foi perceptivel permanéncias e rompimentos em novos aspectos incorporados a
reinvencdo da tradicdo do coco alagoano. A reproducao de fendmenos da opresséo patriarcal e
a alegorizacdo dos géneros — que delimita modos de agir, permeando o colonial e patriarcal
seguindo normas de etiqueta. Por vezes, a adequacdo dos corpos transcende os discursos que
questionam a norma padrdo heteronormativa, implementados no interior dos grupos e
apresentado nos espetaculos dos concursos juninos. Esses conflitos caminham na mesma
direcdo que o processo de folclorizacdo de manifestacdes culturais populares. No caso do coco,
a reivindicagédo da sua esséncia alagoana devido a narrativa da origem dessa danca ter nascido
no Quilombo dos Palmares, remete ao passado, provocando rusgas aqueles que defendem a

manutencdo de aspectos negros estéticos, dangantes e sonoros no coco de roda alagoano.
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Consideracoes Finais

A danca, como manifestacdo popular e cultural, esta dentro da sociedade, se moldando
ao tempo vivido. As tradigdes acompanham esse ritmo, seguindo o dinamismo da vida social.
No processo de construcdo dessa pesquisa, rompi barreiras como brincante e sociéloga ao
observar fendmenos conflituosos do coco, por 6ticas diferentes. Dentre as primeiras
delimitacbes que nortearam os achados da pesquisa, estd a ressalva de que existem
compreensdes diferentes de como é interpretada e apropriada a tradicao do coco alagoano.

Portanto, nos aprofundamos nos elementos dominantes percebidos nos grupos
anunciados: coco tradicional e coco estilizado, ressalvando as limitacdes dessas duas categorias
devido a pluralidade de expressdes encontradas nelas. A intersecdo do coco a outras
manifestacdes e brincadeiras populares, mesclando elementos dos cantos de trabalho,
Guerreiro, cheganca, jurema, pifano, quadrilha, bumba meu boi produziram narrativas e
interpretacOes diferentes para aspectos corporais e estéticos da danca, do canto e da musica em
Alagoas.

Os rétulos depreciativos enunciados de maneira acusatoria, também apropriados como
categoria de autoafirmacdo para parte da juventude que brinca o coco, circundaram processos
de legitimagéo e deslegitimagdo envolta do estilizado. A identidade da tradi¢io esta, de fato,
ameacada pelos avancos da modernizagdo contemporéneos, vide a glamourizacdo nos
concursos de coco de roda? A espetacularizacdo dos concursos, apesar de se destacar nesse
cenario, continua sendo um espaco de vivéncia popular massivamente das zonas periféricas, em
espacos festivos voltados para essas comunidades. Os espetaculos juninos, apesar da dimensao
estética, externalizam uma competicdo entre fraternidades de bairro assentadas em lutas e
aliancas politico eleitorais. A estrutura da disputa nos concursos juninos, para 0s jovens,passou
a ser um mecanismo de socializagdo entre 0s grupos.

Constatamos os elementos que constroem as tramas entre grupos politicos e grupos
culturais que envolvem aliangas politicas e senso de pertencimento territorial no circuito dos
cocos em Alagoas. Atestamos que 0s programas governamentais, em especial, os que interligam
cultura na escola publica, foram uma valiosa via de reconhecimento estatal para a difusdo dos
saberes dos mestres de cultura popular. A participacdo assidua de representantes da Licoal e de
mestres do coco em conselhos municipais e em cargos nas secretarias de cultura tem garantido

direitos, proporcionados por politicas publicas, ao segmento do coco no estado.
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Levando em conta o que foi observado, tracamos como o clientelismo politico tem
atravessado o campo da cultura e como esses determinantes tem sido absorvidos na construcao
da memodria coletiva dos jovens de grupos juvenis de bairros periféricos maceioenses, pelo
apadrinhamento politico norteando a politica entrelacada & economia da festa/concurso de coco
de roda alagoano e a estética.

Outro ponto balizador de conflitos, aprofundados na pesquisa, foram a construgdo das
representacdes hegemonicas da masculinidade e feminilidade no coco contemporaneo. Tendo
em vista 0s aspectos analisados, percebeu-se que a regulacdo do corpo por determinacdo do
género, imposto por normas sociais e culturais, ultrapassou geragdes e assumiu novas facetas
na atualidade. No entanto, em um contexto de presenca massiva de homens gays e mulheres
trans, ha ressignificacdo dessas representagfes em novos aspectos incorporados a tradicédo
reinventada, vide a performance do mole-mole, que quebra normas regulatorias corporais na
danca.

Tendo em vista o que foi observado e analisado em relacéo as tensdes entorno da defesa
de uma identidade do coco, constatamos a tentativa de entrelagamento da formacgdo de uma
etnicidade alagoana voltada para elementos de afroalagoanidade. Logo, se desdobraram outros
conflitos. Estes intercalam a acusacdo de folclorizagcdo do coco alagoano e esvaziamento de
aspectos centrais que estdo presentes na narrativa defendida como origem dessa manifestacao
cultural. Em virtude dos fatos mencionados, os conflitos e relac6es de poder se entrelacam nos
trés pontos colocados na pesquisa. Olhando para o percurso trilhado, vejo uma pluralidade de
manifestagcdes do coco ocupando espacos em dimensoes diferentes em Alagoas.
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APENDICE A — Quadro de entrevistas realizadas

Entrevistados | Local da entrevista Datada | Tempode | Ocupacdo no coco de roda
entrevista | duragéo alagoano
da
entrevista
Familia Rosa | Residéncia da | 18 de | 3 horas e | Coordenador geral,
(Wesley Familia Rosa no|maio de |34 cantador e tocador do grupo
Nedson Povoado Fernandes, | 2021 minutos Mestre  Nelson  Rosg;
Vicente Silva, | Arapiraca. Brincante do grupo Mestre
Regineide Nelson Rosa e mestra das
Rosa e Dona Destaladeiras de Fumo de
Francisca) Arapiraca; Membro da
comunidade do Povoado
Fernandes.
Mestra Zeza | Espago de | 15 de | 3 horas e | Mestra e lideranca do grupo
do coco religiosidade da | novembro | 34 Raizes do coco.
entrevistada no bairro | de 2021 minutos
Ch& de Bebedouro,
Maceid, Alagoas.
Mestre Cicero | Residéncia do | 06 de | 3 horas e | Mestre
Lino entrevistado em | dezembro | 17
Piagcabucu, Alagoas | de 2021 | minutos
Mestre Zé | Residéncia do | 14 de | 2 horas e | Mestre e lideranca do grupo
Maria entrevistado no | dezembro | 49 Barreiro das Alagoas.
Conjunto Parque dos | de 2021 minutos
Caetés, Benedito
Bentes, Macei0
Mestre-Pai ONG Casa da|12 de | 1 hora e | Mestre e lideranca do grupo
Alex Caridade, em | janeiro de | 24 Coco dos Gomes.
Arapiraca 2021 minutos
Marcos César | Plataforma  Google | 11 de | 45 Ex-diretor da Fundagéo de
Sampaio Meet fevereiro | minutos | Agéo a Cultura (FMAC)
(Marcéo
Sampaio)
Vinicius Plataforma  Google | 16 de | 1 hora Ex-presidente da Fundacéo
Palmeira Meet fevereiro de Acgéo a Cultura (FMAC).
Nilton Residéncia do | 18 de | 2 horas e | Coordenador geral,
Rodrigues entrevistado, no | fevereiro | 32 cantador e tocador do grupo
bairro Jacintinho, minutos | de coco de roda Xique-
Maceid xique e ex-presidente da
Liga de Cocos de Roda de
Alagoas (Licoal).
Ivanaldo XPD Solugbes | 25 de | 1 hora e | Produtor Cultural, Ex-
Feliciano da | Tecnoldgicas, Centro | fevereiro | 25 presidente da  Unido
Silva  Janior | de Inovagdo, Maceio, minutos | Estudantil Secundarista de
(JR) Alagoas. Alagoas (UESA) entre 2005

a 2008 e Ex-presidente da
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Liga de Cocos de roda de
Alagoas (Licoal) em 2014.

José Carlos | Sede da Liga de| 15 de | 36 Ex-presidente da Liga de
Santos da | Grupos de Bumba | marco de | minutos | Cocos de roda de Alagoas
Silva (Zé do | Meu Boi, Maceio, | 2022 (Licoal) entre 2009 a 2012.
Boi) Alagoas
Mestre Praca Virgem dos | 26 de | 1 hora e | Mestre de coco de roda
Geraldo Pobres, no bairro | julho de |24
Vergel do Lago, | 2022 minutos
Maceio, Alagoas
Verdelinhos Residéncia dos | 28 de | 2 horas e | Cantadores de coco de roda,
(Josenildo, entrevistados, no | agosto de | 20 componentes da banda Os
Genilson, bairro Jardim | 2022 minutos Verdelinhos.
Isis) Petropolis 2, Maceio,
Alagoas
Bambas Espaco de | Dezembr |1 hora e | Membros de uma familia de
religiosidade dos | 0de 2022 | 11 liderancas de manifestacdes
entrevistados, em Péo minutos | culturais populares.
de Acucar
Mestre Residéncia do | Dezembr | 2 horas Avrtista popular e mestre de
Jurandir Bozo | entrevistado, em P&o | o de 2022 coco de roda.

de Aclcar
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APENDICE B - Roteiros de entrevistas

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS MESTRES

Apresentacdo pessoal: meu vinculo com cultura popular - pessoal, familiar e académico, falar

um pouco sobre a importancia da memdaria dos mestres e o problema de pesquisa da dissertacao.

e Topico 1 — Trajetoria biografica de migracdo e trabalho dos ascendentes — bisavos aos
pais.

e Topico 2 — Infancia (relagdo com os pais, irmaos, tios, primos, comunidade, trabalho,
escola, brincadeiras, festividades, religiosidade e migracéo)

e Topico 3 — Juventude (migracdo, relacionamentos afetivos, maternidade/paternidade,
moradia e comunidade)

e Topico 4 — Brincante e lideranca em manifestacGes populares (trajetoria inicial,
participacdo em eventos, envolvimento com a comunidade nativa e apds a migracéo,
relagdo com representagdes politicas)

e Topico 5 — Mudancas no coco de roda (ligacdo com o publico, a comunidade, grupos
juvenis, o que é a tradicdo)
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ROTEIRO DE ENTREVISTA COM GESTORES CULTURAIS

Apresentacdo pessoal: meu vinculo com cultura popular - pessoal, familiar e académico, falar

um pouco sobre o problema de pesquisa da dissertacao.

e Topico 1 - Trajetoria biografica do entrevistado

e Topico 2 - O significado do coco de roda em Alagoas

e Todpico 3 - As transformac0es e disputas simbolicas no coco alagoano
e Topico 4 - O papel do coco para o turismo

e Topico 5 - O coco no mundo politico
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