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SINTESE IMAGETICA DE ABERTURA: ROTAS NO IMPREVISTO E NO IMPROVISO

™
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Fonte: TEMPOS (1936, 01:21:22 min.)

Comecando pelo fim: uma imagem que sintetiza a obra
“A vida ¢ feita de poucas certezas e muitos dar-se um jeito” (Guimardes Rosa).

Abrimos este trabalho com uma das ultimas cenas do filme Tempos Modernos, que,
em nossa compreensdo, ¢ capaz de sustentar uma funcdo de sintese da obra e das discussoes
desenvolvidas ao longo da presente dissertagdo. Assim, comegamos por uma sintese
(imaggética) antes de apresentar as teses e antiteses que sustentam esta pesquisa. Do fim para o
comecgo, em uma espiral reversa que visa estabelecer um convite ao dialogo com as
articulagdes que apresentaremos.

Vislumbramos que a imagem acima sustenta uma sintese que nao ¢ qualquer sintese,
pois retrata aquilo que compreendemos como sendo um movimento dialético de uma
superacdo pela inclusdo (suprassun¢do), em que o personagem de Chaplin (o trabalhador)
depois de passar por distintos cendrios laborais, em que € exposto a condigdes de
desumanizagdo pela forma de organizacdo do trabalho, cria algo distinto: o improviso frente

ao imprevisto. Frente as prescricdes, ensaios e ritmicas maquinais que falham, frente ao



imprevisto, surge uma vinculagdo autoral e trans/form/ativa com a realidade. Uma das cenas
que fecha o filme de Chaplin, mas que abre espago para reflexdes sobre o lugar e a vinculacao
autoral em contextos de trabalho.

Esse (autoral) exercicio sintético, de superagdo pela inclusdo, faz com que elejamos
essa cena como ideia de “uma imagem para que entendamos as demais imagens”, alinhados a
proposi¢ao de Mészaros (2006, p.22), de que a chave de compreensao de Alienagdo (objeto de
estudo do presente trabalho) ¢ a suprassuncao (Aufhenbung).

Meszaros (2006, p. 22, grifo do autor) aponta que Marx, no conceito de Aufhenbung
(Suprassungdo) busca vias de constru¢ao de uma perspectiva de

[...] unidade dos opostos, em lugar das oposi¢des antagdnicas que caracterizam a
alienacdo. (A oposigdo entre "fazer e pensar”, entre "ser e ter", entre "meios ¢ fim",
entre "vida publica e vida privada", entre "produgdo e consumo", entre "filosofia e
ciéncia", entre "teoria e pratica" etc.).

Ou seja, que a compreensdo do processo de alienagdo/estranhamento passa por sua
analise articulada com seu oposto, que compreendemos como sendo a capacidade cri/ativa e
sintética da acao (suprassuncao).

De maneira simbolica, a cena escolhida, na montagem original do filme (versdo
muda), € a Unica em que o personagem tem uma voz (produzida por um efeito playback de
uma canc¢ao sobreposta a filmagem). Assim, o inico momento do filme mudo em que a figura
principal de um trabalhador tem voz ¢ quando estd em uma relagdo autoral com seu fazer no
mundo. Também ¢ uma das poucas cenas em que o personagem principal desfaz, no contexto
do trabalho, a fisionomia de tristeza, caracteristica da figura cmica.

Assim propomos que, se nas estruturas da propria comédia ha a figura central daquele
que sofre e chora para que o publico ria (CORDEIRO, 2015), fungdo desempenhada por
Chaplin na maior parte do filme, seu sorriso (na cena escolhida) talvez seja indicativo de
outro caminho, na dire¢do do proposto por Mészaros acerca da capacidade do exercicio
sintético de suprassun¢do antagonizar com a Alienagao.

Assim, aquele que durante a maior parte do filme sofre para que o publico possa rir,
sorri no final, produzindo uma fissura na estrutura da propria comédia, em uma espécie de

convite, indicagdo de outra rota ritmica (cri/ativa) que nao a orquestrada pelas maquinas.



Ao som de Capitdo da Industria — Os Paralamas do Sucesso

“Eu as vezes fico a pensar
Em outra vida ou lugar
Estou cansado demais

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser

De nada ter que fazer

E quando eu me encontro perdido nas coisas que eu criei
E eu ndo sei

Eu ndo vejo além da fumaga

O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

Ah, eu acordo pra trabalhar
Eu durmo pra trabalhar

Eu corro pra trabalhar

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser

De nada ter que fazer

Eu ndo vejo além da fumaca que passa e polui o ar
Eu nada sei

Eu ndo vejo além disso tudo

O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

Eu acordo pra trabalhar
Eu durmo pra trabalhar
Eu corro pra trabalhar

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser

De nada ter que fazer

E quando eu me encontro perdido nas coisas que eu criei
E eu ndo sei

Eu ndo vejo além da fumaga

O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

Ah, acordo pra trabalhar
Eu durmo pra trabalhar
Eu corro pra trabalhar”

Artista: Os Paralamas do Sucesso

Album: Nove Luas

Data de langamento: 1996

Fonte: Musixmatch

Compositores: Marcos Valle / Paulo Sergio Kostenbader Valle

Letra de Capitdo da Industria © Warner/chappell Edicoes Musicais Ltda



RESUMO

Relagdes entre acdo, criagdo e alienacdo, na interface com modos de produgdo, sdo aqui
investigadas em sua processualidade, a partir do campo artistico. Para tanto, elegemos o filme
Tempos Modernos, de Chaplin, mediados pelos pressupostos do Materialismo Historico e
Dialético, bem como pela metodologia de Analise de Nucleos de Significacdo. Busca-se,
assim, a construcao de uma metodologia de analise de nicleos imagéticos de significacao, que
ofertem coordenadas metodolégicas para estudos com imagens, em consondncia com o
referencial da Psicologia Socio-histérica. Percurso que subsidiou a construgcdo de 4 nucleos
de significacdo, de origem imagéticas, que abordam: o par dialético estabelecido entre
caracteristicas criativas e alienadas/estranhadas expressas no filme, bem como suas
contradigdes e interdependéncias; o sofrimento humano em didlogo com os processos de
alienamento presentes no trabalho; os arranjos tecnoldgicos em didlogo com o processo de
alienamento/estranhamento; e, por fim, a categoria tempo como orientadora para refletirmos
sobre a gestdo do processo de alienagao/estranhamento expressos no filme em didlogo com as
dindmicas temporais. Nucleos imagéticos que foram construidos com base em 9 indicadores:
coordenadas sobre o tempo; a modernidade do tempo e a relagdo com os avangos
tecnologicos; o imprevisto como algo indesejado; impactos dos modos de produgdo
alienados/alienantes: a (des)humanizagdo do trabalho; institucionalizagdo da inadequacao;
desemprego, organizagdo coletiva e o enfrentamento das condigdes de sofrimento; a
felicidade e suas determinantes; a produgdo do alienamento na relacdo com modos de
producdo alienados e alienantes. Os indicadores foram desenvolvidos a partir de 38 cenas
emblematicas (pré-indicadores) de caracteristicas que remetem a processos de
alienagdo/estranhamento presentes na obra. Foram desenvolvidas as categorias Contraste,
Vinculag¢ido Autoral e Direcdo como recursos de investigacdo de contradi¢cdes presentes na
andlise comparativa entre processos de alienamento/estranhamento e uma relagdo autoral com
os modos de producdo. Com isso, viabilizou a investigacdo de uma dinadmica qualitativa das
caracteristicas que compdem o processo de alienagdo/estranhamento no filme analisado. O
sofrimento humano, na obra, aparece como um recurso de comicidade, construido a partir das
bases da propria comédia; o sofrimento como instrumento de critica social e capaz de
mobilizagdo de efeito catartico, ocorrido no jogo, contraditério e paradoxal, entre formas e
conteudos da producdo filmica. Os arranjos tecnologicos e futuristicos retratados ampliam a
perspectiva de atemporalidade do filme, amparando reflexdes acerca do surgimento,
permanéncia e modificagdes de aparatos técnicos, até o0s contemporaneos arranjos
tecnologicos que organizam campos de trabalho, como os vinculados com plataformas
digitais de prestagdo de servicos. Por fim, a temporalidade desenvolvida em Tempos
Modernos, contribui para uma analise acerca do ritmo, direcdo e velocidade que sustentam a
dindmica da alienagdo/estranhamento, em um tempo proposto como moderno. Tanto o filme
escolhido quanto os trajetos metodologicos propostos demonstram a potencialidade de uma
analise de aspectos psicossociais presentes em manifestagdes artisticas, em especial os
recursos imagéticos. Por fim, as significacdes em torno dos modos como o trabalho esta
organizado na obra estudada, bem como suas implicagdes para processos de desumanizagdo e
exploracdo humana, ofertam uma perspectiva critica sobre o presente, o passado e o futuro de
uma ilusdo de modernidade.

Palavras-chave: Analise Filmica; Nucleos de Significacdo Imagéticos; Tempos Modernos;
Alienacdo; Criagdo; A¢do; Vigotski.



ABSTRACT

The link between action, creation and alienation, in the interface with the modes of
production, is investigated here in its processuality, through the artistic field. For that, we
chose Chaplin’s film Modern Times as a field of investigation, mediated by the assumptions
of Historical and Dialectical Materialism, as well as by the methodology of Analysis of
Nuclei of Meaning. Thus, we seek to develop a methodology for the analysis of imagery
nuclei of meaning, which offer methodological coordinates for studies with images, in line
with the of Socio-historical Psychology’s framework. A path that supported the construction
of 4 nuclei of meaning, of imagetic origin, which address: the dialectical pair built between
creative and alienated/strange characteristics of the action expressed in the film, as well as its
contradictions and interdependencies; human suffering in dialogue with the processes of
alienation presents at work; the technological arrangements in dialogue with the
alienation/strangeness process; the category of time as a guide to reflect on the management
of the process of alienation/strangeness expressed in the film in dialogue with the temporal
dynamics. Imagetic nuclei that were built based on 9 analytical indicators: coordinates about
time; the modernity of the time and the relationship with technological advances; the
unforeseen as something unwanted; impacts of alienated/alienating modes of production; the
(de)humanization of work; institutionalization of inadequacy; unemployment, collective
organization and coping with suffering conditions; happiness and its determinants; the
production of alienation in relation to alienated and alienating modes of production
cre.a(c)tion. The indicators were developed from 38 emblematic scenes (pre-indicators) of
characteristics that refer to processes of alienation/strangeness present in the investigated
work. The categories Contrast, Author Linkage and Direction were developed as
qualitative resources to investigate the contradictions present in the comparative analysis
between processes of alienation/strangeness and an authorial relationship with the modes of
production. With that, it enabled the investigation of a qualitative dynamic of the
characteristics that make up the process of alienation/strangeness in the analyzed film. Human
suffering, portrayed in the work, appears as a comic resource, built on the basis of comedy
itself; suffering as an instrument of social criticism and capable of mobilizing a cathartic
effect, which occurs in the relationship between contradictory and paradoxical, between form
and contents of film. The technological and futuristic arrangements portrayed expand the
film's perspective of timelessness, establishing reflective bridges about the emergence,
permanence and changes of technical apparatus, to contemporary technological arrangements
that organize fields of work, such as those linked to digital platforms of services provision.
Finally, the temporality developed in Modern Times, contributes to an analysis of the rhythm,
direction and speed that sustain the dynamics of alienation/strangeness, in a time proposed as
modern. Both the chosen film work and the proposed methodological paths demonstrate the
potential of an analysis of psychosocial aspects present in artistic/cultural manifestations,
especially imagery resources. Finally, the meanings around the ways in which work is
organized in the film studied, as well as its implications for processes of dehumanization and
human exploitation, offer a critical perspective on the present, past and future of an illusion of
modernity.

Keywords: Film Analysis; Modern times; Alienation; Creation; Action; Vygotsky.
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1 INTRODUCAO

“Viver ndo é necessario; o que ¢ necessario ¢ criar”.
Fernando Pessoa (2015, p.7).

A condigdo radical na qual a criagao ¢ colocada, como necessidade, por Fernando
Pessoa, associada as coordenadas de Lev Semenovitch Vigotski, que a afirma “ndo como um
divertimento caprichoso do cérebro, algo que paira no ar, mas como uma fungao vitalmente
necessaria” (2009 p. 10), e, que ao defender o emprego da arte como fonte de conhecimento e
procedimento, torna-se fundamental na construgdo deste estudo (VIGOTSKI, 1999a; 1999b).
A acdo criativa como necessidade e base de toda atividade humana, desde as elaboragdes
infantis até as proposic¢des cientificas (VIGOTSKI, 2009), nos conduzem a uma proposta de
um Homo Creativus' — humanos como seres criativos ou criaturas criativas. Ou seja, nos
guiamos por uma perspectiva de contraponto, ou complementaridade, as caracteristicas como
Sapiens, Faber, Ludens e tantas outras, ja sugeridas como referenciais da condi¢do humana
(HUIZINGA, 1999). Elemento processual este que estd na base dessas elaboragdes de saberes,
de fazeres e de agdes humanas mais variadas: a acdo criativa, que coloca o humano em

condig¢do ativa na produgao de sua existéncia.

Toda atividade do homem que tem como resultado a criagdo de novas imagens ou
acdes, e ndo a reproducdo de impressdoes ou agdes anteriores da sua experiéncia,
pertence a esse segundo gé€nero de comportamento criador ou combinatério. O
cérebro ndo ¢ apenas o O0rgdo que conserva e reproduz nossa experiéncia anterior,
mas também o que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da
experiéncia anterior, erigindo novas situa¢des e novo comportamento. Se a atividade
do homem se restringisse a mera reproducdo do velho, ele seria um ser voltado
somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na medida em que este
reproduzisse aquele. E exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser
que se volta para o futuro, erigindo-o ¢ modificando o seu presente. (VIGOTSKI,
2009, p. 14).

Propomos que a criacdo como necessidade e o ato criativo como fonte de estudos
(VIGOTSKI, 1999b) sdao os eixos importantes no presente percurso de formacao e
compreensdo das dimensdes constitutivas do sujeito e da subjetividade, em uma perspectiva
socio-historica em Psicologia (BUENO; ROCHA; OLIVEIRA, 2019; BUENO; 2020). No
entanto, reconhecer a acdo de qualidade criativa como uma condi¢do humana implicou, para o
presente estudo, o interesse em buscar uma compreensdo critica e dialética que torne mais
complexa tal perspectiva, que, por sua vez, carrega consigo o necessario estabelecimento de
sua antitese qualitativa: a Alienagdo, que se configura como objeto central desta pesquisa. Isso

porque nos guiamos pelos pressupostos do Materialismo Historico e Dialético, que indica

"' Em seu texto Imaginacdo e criagdo artistica enquanto necessidade e esséncia humana a luz da teoria
historico-cultural, Gongalvez (2019) traz para um plano principal esse aspecto de fundo da obra vigotskiana: a
(cri)atividade como elemento central e fundante da humanidade.
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como percurso de compreensdo critica da realidade a busca por suas relagdes com a
totalidade, integrando, necessariamente, suas contradigdes.

De maneira sintética propomos: se sinalizamos um compromisso com a dimensao da
(cri)agdo humana como elemento basilar de sua condigdo, desenvolvido em pesquisas
anteriores, aqui estamos interessados em investigar a (alien)acdo e suas possiveis relagdes na
dindmica criativa expressas nos modos de producao retratados em obra cinematografica.

Para tanto, ¢ importante sinalizarmos que, nesta dissertacdo, tomaremos como
especificidade do que nomearemos como agdo de caracteristica criativa (criacao) aquela que
estabelece uma relacdo de autoria entre autor(a) e o produto da agdo; e como alienagdo uma
caracteristica da acdo, na qual se perde essa capacidade de vinculagdo de maneira autoral com
aquilo que é produzido®. Relacdes de vinculagdo com os produtos da agdo de caracteristicas
antagonicas, independentemente se o produto ¢ uma producdo mais simples, como a resolugao
de um problema cotidiano, ou se mais complexa, como a feitura de uma obra artistica ou uma
elaboracdo cientifica. Ou seja, o que estd em questdo sdo dois tipos distintos de vinculagao
psicossocial com a acdo: 1) de um lado, aquela no qual a pessoa consegue reconhecer-se
como sendo autora de um objeto ou processo (criagdo); 2) e, na dire¢ao oposta, o que se
estabelece ¢ uma relagdo na qual ndo ha um reconhecimento de autoria daquilo que se produz.

Destaca-se que, no entanto, apesar de termos como objeto direto de nossa pesquisa o
segundo tipo de vinculagdo humana com os produtos da ac¢do (alienada), entendemos que os
dois tipos de vinculagdo, ao mesmo tempo em que sdo elementos com caracteristicas
divergentes, estranhas e distanciadas qualitativamente um do outro, possuem
interdependéncia, que se realiza na unidade dialética entre ambos. Nesse sentido, fez-se
importante que, para a compreensdo critica de uma das dimensdes fosse possivel fazé-lo
comparativamente com a outra, recorrendo a proposta teérico-metodologica de entendimento
de ambas como uma unidade, como um par dialético (SALVADOR, 2012). Devido a
compreensdo da importancia da andlise comparativa entre alienacdo e criacdo para esta
dissertacdo, optou-se por apresenta-la no Capitulo 4, que trata dos resultados, € que subsidiam

uma andlise de ambas as categorias como um par dialético na obra investigada.

? Vale ressaltar que pensamos como caracterizagio em destaque da agdo alienada, aqui estudada, como aquela
em que o vinculo com a produc¢do humana ocorre de maneira em que ndo ¢ reconhecido seu aspecto autoral por
quem cria, consequentemente, afetando a qualidade de vinculagdo consigo mesmo e com o género humano
(MESZAROS, 2006). Qualidade de uma agdo estranhada entre produto e produtor, que se relaciona com a ideia
de estranhamento na obra de Marx (RANIERE, 2000). Alienagdo e Estranhamento que trataremos como
compondo uma unidade (Alienacdo/Estranhamento) de qualidades distintas, mas interdependentes, da acdo
(COSTA, 1999; 2010).



20

Seguindo o proposto até aqui, a presente pesquisa configura-se na dire¢do da
composicao de uma sintese qualitativa sobre o processo de alienagao/estranhamento, a partir
de uma importante dimensao cultural humana: o cinema. Assim, o cinema serd tomado como
dimensdao de producdo cultural capaz de plasmar em suas obras aspectos socioculturais,
passiveis de serem fontes de pesquisa psicossocial, como foi apontado no trabalho de
Wedekin (2015), em outras expressodes artisticas. A autora faz uma andlise comparativa entre
diferentes campos da producdo cultural (literatura, teatro e artes visuais), relacionando aos
escritos vigotskianos acerca da arte. Estabeleceu coordenadas que demonstram ressonancias
entre os contextos praticos e teoricos dos artistas com as elaboragdes tedrico-metodoldgicas
de Vigotski. Um exemplo sdo os paralelos estabelecidos entre os tragos do pintor russo Pavel
Filonov (1883-1941) e a categoria da tragédia em Vigotski (1999a).

As reflexoes e articulagdes aqui propostas subsidiardao, nesta dissertacao, uma pesquisa
no campo da sétima arte, por meio da investigacdo de processos de significagdao das relagdes
entre a agao humana de caracteristica alienada/estranhada vinculada ao trabalho, materializada
em cenas do filme Tempos modernos de Charlie Chaplin (TEMPOS, 1936)°.

Coordenadas importantes para conducdao deste trabalho sdo as proposigdes

vigotskianas, que se desenrolam nos ultimos dois paragrafos de Psicologia da Arte:

Uma vez que no plano do futuro estardo indiscutivelmente ndo s6 a reconstrugdo de
toda a sociedade humana em novos principios, ndo s6 o dominio dos processos
econdmicos ¢ sociais mas também a “refusdo do homem”, ¢ indiscutivel que
também mudara o papel da arte.

Nao se pode nem imaginar que papel caberad a arte nessa refusdo do homem, quais
das forcas que existem mas ndo atuam no nosso organismo ela ird incorporar a
formagdo do novo homem. S6 niao ha davida de que, nesse processo, a arte dira a
palavra decisiva e de maior peso. Sem a nova arte ndo havera o novo homem. Nao
podemos prever nem calcular de antemio as possibilidades do futuro nem para a
arte, nem para a vida; como disse Espinosa: “Até hoje ninguém definiu aquilo de
que o corpo ¢ capaz.” (VIGOTSKI, 1999, p. 329 grifo nosso).

E essa convicgdo do autor na arte, como via de construcdo de condicdes materiais
necessarias para alcangar novas configuragdes humanas, que costura este exercicio de
investigacao ao explorar as potencialidades do cinema, em especifico a obra escolhida, e sua
possivel aproximagao qualitativa dessa “nova arte” apontada por Vigotski. Frente a possiveis
questionamentos, acerca da viabilidade da existéncia dessa qualidade artistica proposta por
Vigotski, que seja capaz de promover uma transformacao de consciéncia humana, mesmo que

estejamos agora em condi¢des sociais atravessadas estruturalmente pelo capitalismo (o que

3 Justifica-se a escolha do filme apontado devido a seu carater emblematico, no campo das artes, para discussdo
das configurac¢des do trabalho e impactos na dimensao da constituicdo humana (AMORIM, 2006; SERRA, 2008;
VERONEZE, 2014). No capitulo metodoldgico explicitaremos, mais detalhadamente, a pertinéncia da obra para
as discussoOes levantadas nesta dissertagao.
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interfere mesmo no campo da arte), guardadas as devidas proporgdes de tempos histéricos
distintos, defendemos aqui que € possivel a existéncia deste tipo de arte. Isso ocorre
justamente por compreendermos, em uma perspectiva dialética, que qualquer fenomeno, até
mesmo a propria sociedade, s6 pode ser tomada como unidade composta por contradi¢des
(KONDER, 1981). Contradigdes essas que tornam possivel, mesmo em uma sociedade
estruturalmente (des)organizada pelo capital, o surgimento de manifestacdes artisticas, como
no filme escolhido, que denunciam as mazelas humanas decorrentes do capitalismo (SERRA,
2008).

Outro aspecto importante em defesa da capacidade da arte em tragar rotas (r)evolutivas
para a consciéncia humana ¢ a compreensao humana que estd na base desta pesquisa, qual
seja: “homem como um ser natural que € ativo a fim de satisfazer suas necessidades, ndo
apenas econdmica mas também artisticamente” (MESZAROS, 2006, p. 174, grifos do autor).

Sobre a potencialidade das articulagdes entre a Psicologia e as manifestacdes artisticas,

Sawaia (2014, p.14) destaca que

Vigotski usou o teatro como instrumento para criar ZDPs. Era um entusiasta dos
instrumentos como media¢do do desenvolvimento humano, afirmando que eles
modificam globalmente a estrutura e fungo psiquicas.[...] Vigotski, como a maioria
dos intelectuais inovadores da Russia pos-revolucionaria, como ja foi dito, dedicou-
se pessoalmente a trabalhos relacionados a arte, considerando-a uma ferramenta para
transformar cada area da vida humana — politica, economia, cultura, ciéncia, familia,
educagdo e trabalho —, apontando, assim, a necessidade de a psicologia reestabelecer
a conexdo entre emog¢do, imaginagdo, pensamento e agdo nos dois espacos
simultaneos de vida: histéria (a totalidade da existéncia) e o cotidiano (especificos
arranjos espacio-temporal dentro da historia).

Compreendemos a aproximag¢ao do cinema ndo apenas como um exercicio de “escuta”
e reconhecimento de sua poténcia de registro de uma realidade, mas também como
instrumento de trans/formagdo social dos processos psiquicos (SOARES, 2001), como o
teatro no contexto historico de Vigotski, indicado por Sawaia, na citagao anterior.

A primeira ideia a articular-se em prol da escolha da sétima arte, como em um dialogo
interno da propria pesquisa, foi a de refletir sobre como o cinema traz consigo, em sua propria
técnica, um conjunto de novidades que lhe imprime uma poténcia e inovagdo no campo da
arte. Considerada principal modal artistico para as massas desde seu surgimento (RAMOS,
2015), o cinema, que se apoia em consideragdes materiais que o antecede, a exemplo do
surgimento da fotografia, mas inaugura a possibilidade do registro e compartilhamento de
manifestagdes graficas em movimento, bem como acompanhadas do registro sonoro.
Caracteristica que, segundo Ramos (2015), confere a possibilidade de democratizar a classe
trabalhadora o acesso a cultura, ndo alcangado em manifestacdes culturais economicamente

elitizadas, como o teatro.
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Contudo, guiados por uma perspectiva que se faz na critica e na busca por
contradigdes constitutivas da realidade, entendemos que o mesmo avanco técnico que
propiciou o desenvolvimento do Cinema Novo Brasileiro e de propostas como a de Glauber
Rocha de “uma ideia na cabeca € uma camera na mao”, ¢ a mesma tecnologia que permitiu o

. . , . g , . 4 , . .
surgimento de uma industria multimilionaria™. Industria essa que, muitas vezes,

[...] tem a fung@o de mudar a nossa percepgdo sobre o mundo objetivo, formando no
espectador um senso comum, ou seja, mantendo-o dentro de uma formagdo
cotidiana em si desse sujeito ou alienando-o das suas relagdes sociais, culturais,
politico-ideologicas (RAMOS, 2015, p.114).

No entanto, assim como Vigotski (1999b) aponta que a andlise da obra de arte deve
confrontar suas diferentes instancias, como as formas e os conteudos, com intuito de construir
algo nessas contradigdes estruturais, pensando que para além da dimensdo da técnica
cinematografica, e até mesmo sua apropriacao em escala industrial, ha a esfera dos contetdos
veiculados, bem como aquilo que pode ser alcangado mediante a vivéncia estética. Assim,
nosso interesse € por essas significacdes a respeito das configuracdes alienadas e alienantes
acerca do trabalho expressas na obra.

Nessa diregdo da capacidade de obras cinematograficas objetivarem elementos e

processos socioculturais, possibilitando esse estudo, Oliveira (2006, p.135) afirma que:

Isso faz dos filmes um 6timo material para analise da cultura e também para a
compreensao da historia da ciéncia. Seja através da reconstrucdo do passado ou do
futuro do pretérito, os filmes nos possibilitam re-visitar os eventos ocorridos ou
imaginados.

E nesse reconhecimento da potencialidade do cinema, como a arte de maneira geral,
em materializar, em sua concretude, processos psicossociais (VIGOTSKI, 2009; WEDEKIN,
2015) que, a0 mesmo tempo em que estabelece uma ponte metodoldgica entre nosso objeto de
estudo, a Alienagdo, também mantém proximo outro grande interesse nosso na Psicologia, o

processo de criagao.

1.1 (Cri)atividade® e autoria - uma trajetoria de formacao a partir da obra de Vigotski.

O percurso que desencadeia nosso interesse por estudos sobre a criatividade (e que nos

traz até aqui) surge no ano de 2014, no contexto de iniciagdo cientifica, no curso de graduagao

* Em seu capitulo sobre os aspectos estéticos na teoria da Alienagdo em Marx, Mészaros (2006, p.173) aponta
aspectos na obra marxista sobre, a partir de escritos sobre estética, problematizagdes a respeito do fendmeno da
alienacdo na produgio artistica.

> Adota-se a grafia “cri/a/tividade”- bem como “cri/a/¢io”- como recurso grafico de demonstragdo de uma énfase
na criatividade como agao/atividade. Leva-se em consideragdo aspectos salientados por Zoia Prestes (2010), em
tese sobre nuances de traducdo da obra vigotskiana. A autora afirma que o termo criatividade, ao ser traduzido
como tal, por vezes perdeu sua relacdo com a dimensdo da acdo e processualidade, podendo ser confundida
como uma caracteristica daquele que cria.
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em Psicologia da Universidade Federal de Alagoas. Inicialmente, com investigagdes sobre o
uso de imagens (desenho, fotografia e video) na pesquisa psicologica, perpassados pelos
estudos sobre a imaginacao, a criagdo ¢ a arte, na Psicologia Socio-histérica (BUENO et al.,
2017). Desde entdo, dois aspectos vao se consolidando desse processo de aproximagao: a agao
criativa humana, cri/a/¢cdo, que demonstra um potencial teérico-metodologico, em discussoes
criticas acerca da constitui¢do da esfera psicossocial; € o uso de imagens como recurso
metodoldgico de objetivacdo da subjetividade e do processo criativo (BUENO et al., 2017;
OLIVEIRA et al., 2017; OLIVEIRA et al., 2018). Aspectos retomados e aprofundados na
atual pesquisa.

O alinhamento metodologico entre referéncias tedricas sobre a cri/a/tividade, baseado
nas proposicoes de Lev Vigotski (1999a; 1999b; 2009) e o uso de produgdes artisticas como
objetivacdes de sua processualidade, também foi empregado em estudo sobre a relacdo
mutuamente constitutiva entre cidade e seus moradores, materializada em grafites e pichagdes
(BUENO; ROCHA; OLIVEIRA, 2019). Importante marco, no percurso de desenvolvimento
das discussdes que nos trazem até o presente estudo, pois uma das categorias presentes na
interpretagdo dos grafites e pichagdes, “as assinaturas do e no espago urbano”, produziu
desdobramentos que resultam nesta proposta de pesquisa. Inicialmente, a qualidade de
assinatura foi associada somente as pichagdes, devido a semelhanca estética com as
assinaturas que utilizamos socialmente para aferir autoria ou estarmos cientes de algo; mas,
posteriormente foi entendido como indice da relacao autoral com o meio, também presente
nos grafites.

Assim, compreender o ato de criagdo de grafites e pichagdes, na qualidade de
assinaturas, nos possibilitou propor o estabelecimento de uma relagdo de autoria, da pessoa
que inscreve sua marca, com o meio. Semelhante ao ato de assinarmos um documento ou
obra, as artes urbanas sdao assinaturas sobre a cidade, que materializam a relacdo de
constitui¢do mutua entre a realidade concreta com as pessoas que por ela circulam (BUENO;
ROCHA; OLIVEIRA, 2019). Autores e autoras de artes urbanas assumem, em seu ato, 0s
meios de produgdo do espago publico, hegemonicamente ocupado por manifestagdes, como a
propaganda, que também assinam o ambiente e aparecem na tensdo explicitada pelo
depoimento de um grafiteiro na dissertagdo de Furtado (2007, p.67): “[...] tem um monte de
polui¢do visual ai, McDonalds, Bob’s, porque a gente ndo pode fazer a nossa?”. O que
provoca a reflexdo de que existem formas, de produzir/assinar o espago publico que sao
aceitas e que, de maneira hegemonica, detém essa condicdo de autoria sobre a cidade e as

estratégias de subjetiv/agdo presentes no ambiente urbano. Ponto importante para pensarmos
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uma disputa dos meios de producgdo, nesse caso, dos espagos publicos, mas, que em uma
perspectiva psicossocial também se refere aos modos de produgdo das subjetividades que sao
produtoras e também sao produzidas nesses ambientes (ANTUNES, 2011). Configurando-se
assim pelo embate entre autonomias possiveis € a heteronomia na construcao da realidade.
Sao elementos importantes para pensarmos sobre o loteamento e privatizacao da cidade, que,
consequentemente afetam a memoria e o imagindrio de seus moradores ¢ moradoras, uma vez
que nossas capacidades psiquicas (como a memoria e imaginagdo) estdo diretamente ligadas
as condi¢des materiais de nosso entorno (VIGOTSKI, 2009).

Este elemento assinatura, que identificamos no estudo mencionado como elemento
objetivo de uma vinculagdo autoral do psiquismo com a cidade, por meio dos grafites e
pichagdes (BUENO; ROCHA; OLIVEIRA, 2019), ¢ a demonstra¢do daquilo que na presente
dissertacao nomeamos como cri/agdo. E, na direcdo oposta, a perda desse tipo de vinculagado
autoral com a agdo e realidade (alien/agdo), ¢ o que analisaremos mais detalhadamente nesta
pesquisa.

Retrata-se uma imagem emblemadtica dessa discussdo a seguir:

Figura 1 — A realidade como camadas sobrepostas de cri/a/tividade e assinaturas
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Fonte: BUENO, 2017.

Como ¢ possivel observar na foto retirada do estudo de 2017, a produ¢do material da

cidade, consequentemente daqueles e daquelas que a produzem e sdo constituidos na
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circulagdo por essa realidade, se da por uma sucessdo de camadas de acdo humana, que
assinam esse espago. H4 um outdoor com propagandas, sobre o muro com multiplas
inscricdes sobrepostas, restos de um lambe-lambe® ilegivel e a sinalizacio de transito
adicionando outra camada de significados. Destacamos as manifestagdes graficas contra o
golpe de 2016, sofrido por Dilma Rouseff, que, no momento em que esta dissertacdo ¢ escrita
(2021), esta absolvida das alegagdes que supostamente embasaram sua saida.

A época dos estudos sobre o grafismo urbano e em trabalhos que se seguiram
(BUENO; ROCHA; OLIVEIRA, 2019) foi sendo desenvolvida a compreensdao de que a
pich/a¢ao, impondo-se por grande parte das cidades, poderia ser interpretada como uma forma
de vivenciar a continuidade de um processo humano de, a partir da linguagem, agir,
inscrevendo-se no mundo, reorganizando-o e a si mesmo. Conectando algo tdo efémero,
contemporaneo e urbano (grafite e picha¢do) a um intricado processo (r)evolutivo que tem
semelhangas com a arte rupestre’, no sentido de documentar ag¢do cri/ativa humana sobre a
concretude da realidade, transpondo-a e a si mesmo, a0 mesmo tempo que hd um objetivar-se
nessa concretude. Ou seja, a partir destas inscri¢des na realidade material e objetiva a agao
criativa do género humano sobre o mundo e sobre si esta impressa evidenciando elemento
importante para esta pesquisa: uma dimensdo psicossocial concreta, construida nessa
transformagao humana da materialidade na qual est4 inserida como parte dela.

Como mencionado anteriormente, as discussdes sobre o processo de assinatura,
contido nos grafites e pichagdes, subsidiam uma compreensao de um elemento central contido
na atividade aqui identificada como cri/ativa: o estabelecimento de uma relagdo de autoria
com aquilo que ¢ assinado. A ideia de autoria, aqui exposta, surge nos estudos sobre o
grafismo urbano como uma categoria que visa demarcar uma implicagdo consciente no ato
produtivo em sua totalidade, que indicia a apropriagdo de determinado meio de producao—
consequentemente, dos meios de producdao de si, nesses espagos. Assim, na perspectiva
dialética, em que o conhecimento se constroi no processo de tese-antitese-sintese, estabelece-
se aqui, na qualidade de tese: a autoria como condigdo em uma atividade que seja criativa
(cri/a/tividade); autoria pensada como essa qualidade da acdo de estar ciente da implicacdo no
processo e campo autoral na linha do que Sawaia (2014) propde como ato interdependente

entre o pensar, o sentir e o agir, estabelecendo uma unidade entre essas distintas dimensdes.

% Técnica de colagem de fixagdo de cartazes, com agua e cola.
7 Recentemente, em 2020, foram encontrados 12 quilometros de inscri¢des rupestres na Amazdnia colombiana,
que remontam a era do gelo. Fonte: https:/gl.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2020/12/04/exploradores-

descobrem-pinturas-da-era-do-gelo-na-amazonia-colombiana.ghtml
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Contudo, propor uma afirmativa (tese) acerca de uma dimensdo qualitativa
diferenciada, de natureza autoral, dentro dos dominios da a¢do humana, levantou a
necessidade de estabelecimento de antitese qualitativa que possa trazer complexidade ao
pensamento na direcdo de uma sintese argumentativa. Ou seja, quais seriam as implicagdes
teoricas e praticas da identificacdo e diferenciacao qualitativa de dimensdes da agdo? Questao
que devera ser aprofundada ao longo da presente dissertagdo, seguindo uma analise processual
viabilizada pelo cinema.

Nos anos seguintes apos a investigacdo do grafismo urbano (2018-2020), mediante
uma prética no campo da saide®, sustentada na Psicologia Socio-histérica, no Programa de
Residéncia Multiprofissional da Universidade Federal de Alagoas, foi possivel a construcao
de uma rotina de assisténcia com énfase nos processos de imaginagdo e criacdo. Com isso a
escuta “socio-historica” e cri/ativa, da populagao assistida, primou pelo convite ao exercicio
de estabelecimento de uma relagdo, individual e coletiva, de autoria com sua realidade, a
partir da fala e diferentes técnicas de expressdo criativa, de perspectiva proximal, visando
autonomia e protagonismo das pessoas assistidas. Por tratar-se se uma pratica sustentada em
cenarios do Sistema Unico de Saude brasileiro (SUS), ela esteve amparada por um dos
principais compromissos desse sistema publico de saude, a integralidade. Principio norteador
do SUS, que visa uma perspectiva “que transcenda a pratica curativa, contemplando o
individuo em todos os niveis de atengdo e considerando o sujeito inserido em um contexto
social, familiar e cultural” (SOUZA et. al, 2012, p. 452). Coordenadas importantes na pratica
no campo da saide e que estavam diretamente ligadas também a promog¢do de autoria e
autonomia das pessoas assistidas sobre seus processos de adoecimento. Aspecto da autonomia
que, a partir do percurso de pesquisas sobre imaginacao, criacdo e arte relatadas até aqui, nos
remetia a semelhante relagdo autoral que era alcangada nos grafites e pichagcdes (BUENO;
ROCHA; OLIVEIRA, 2019). Uma relacio de autoria sobre seus dramas singulares e
coletivos, tornando-se protagonistas, que assinam processos mais amplos que sua
individualidade, como o concreto da cidade, o palco e a condi¢ao material de sua existéncia.

A partir das conexdes acima, durante a residéncia, houve um periodo de reflexdo no
qual foi se consolidando a compreensdo de que o sofrimento humano estava relacionado, em
alguma medida, com algum tipo de comprometimento de uma capacidade do exercicio de
atividade de qualidade autoral/criativa/dialética para superagdo de impasses

subjetivos/objetivos e o estabelecimento de uma relagdo de autoria e autonomia com realidade

8 - ~ . . L1 S,
Os cenarios de atuacdo foram em enfermarias (nas clinicas médica e cirurgica), setor de doencas
infectocontagiosas, clinica oncologica e Unidade Basica de Saude.
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(BUENO, 2020). Nao ¢ ocioso lembrar que essa condi¢cdo de perda de uma capacidade de
vinculacdo autoral é produto dos proprios modos de organizagdo da sociedade e nunca deve
ser vista como um processo individual. E ¢ exatamente este um aspecto investigado neste
trabalho: como a forma de organizacao social do trabalho, retratada no filme, interfere na
possibilidade de vinculagdo de qualidade autoral das pessoas com a realidade na qual estdo
inseridas.

Contudo, mesmo sendo identificadas distingdes qualitativas (de mais ou menos
aproximacao de uma condi¢do autoral em relacdo a realidade) no campo da agdo humana
(atividade), naquele momento, ainda restava nomear o polo oposto a a¢do de caracteristica
criativa (criagao).

No esforco de uma articulacdo epistemoldgica com o materialismo histérico e
dialético, se temos a acdo criativa (cri/a/¢ao), que se refere ao exercicio ativo (cri/ativo) da
autoria, de proximidade e posse dos modos de producdo da realidade no qual estamos
inseridos (BUENO; ROCHA: OLIVEIRA, 2019); em contrapartida/complemento, seu oposto
(antitese) teria uma qualidade passiva, na qual a vinculagdo com os modos de produgdo, nao ¢
de proximidade (autoria), mas sim uma relagdo como que com algo, alheio, “estranho”
(alien’) a si. Ou seja, se de um lado temos, como tese, a atividade/agdo de qualidade cri/ativa
(cri/a/¢d0), no lado qualitativamente oposto, como antitese, ha a agdo de caracteristica passiva
e alienada: a Alien/a/cdo. Assim elegemos o conceito de alienagdo (LEFEBVRE, 2009;
VERONEZE, 2014), como contraponto (antitese) a acdo cri/ativa e também como uma ponte
tedrica com os referenciais do materialismo histoérico e dialético, uma vez que se trata de um
conceito relevante estruturante do pensamento marxista (MESZAROS, 2006). Assim, o
carater alienado da acdo humana comegou a se configurar com uma tematica de interesse, ja
no final do processo de residéncia e que conduziu até a presente dissertagdao. Outro aspecto
importante ¢ a relagao elaborada por autores do conceito alienacdo com o sofrimento humano
(GRADELLA JUNIOR, 2010; MORAES; SILVA; ROSSLER, 2010) que parecia diretamente
relacionar a realidade observada ao longo de 4 anos inserido em atividades de um hospital
universitario'’.

O caminho investigativo-reflexivo escolhido para a presente pesquisa foi o da

abordagem da dimensdo da agdo humana alienada/estranhada, como contraponto da

? Referéncia ao termo alien em lingua inglesa que significa algo como estranho ou estrangeiro. No contexto
empregado, sugere a alien/a/¢cdo como essa condi¢do de estranhamento e distanciamento de uma relagdo autoral
com agao.

"0 autor deste estudo desenvolveu, entre os anos de 2016 ¢ 2020 (na graduagio e pos-graduacio em
Psicologia), atividades de extensdo, estagio e residéncia multiprofissional no hospital universitario, vinculadas a
Universidade Federal de Alagoas (UFAL).
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criatividade, estudada, anteriormente, em diferentes contextos. Um exercicio de compreensao
ampliada da atividade constitutiva humana, mediante o resgate de uma perspectiva dialética
da proposta ao entender que o carater dialético, na compreensao da atividade humana, possa
ter perdido espago e ¢lan em diferentes abordagens da Teoria da Atividade (DUARTE, 2000;
2003; GONZALEZ-REY, 2003). A seguir, iniciam-se essas reflexdes da triade conceitual que

sustenta nossas proposigoes.

1.2 Acio, cri/a/cido e alien/a/¢ao: a busca por uma perspectiva critica da atividade

humana.

Como mencionado anteriormente, parte das reflexdes aqui produzidas visam refletir
acerca de um percurso tedrico anterior sobre a agdo humana de carateristica cri/ativa, que, ao
ser direcionado as praticas de promocgao de saude, desenvolvidas partir da Psicologia Socio-
historica, produziu inquietacdes que nos trazem até aqui. Para tanto, pretendemos avancar em
direcdo a um contraponto acerca da criatividade (alienagao), no intuito de construgdo de uma
compreensdo critica e ampliada do processo de atividade humana, na direcdo de sua
totalidade, bem como contradi¢des. Dentro dessas configuragdes de atuacdo, o conceito de
atividade'' tem sido apontado, por outros autores, como importante para compreensdo do
processo humano de constitui¢do psiquica, na agdo no mundo, bem como para uma reflexao
sobre sujeito e subjetividade nessa agdo (ASBAHR, 2005). Nessas condi¢des, a
inteligibilidade permitida pelo conceito de atividade, assim como a criatividade, pode trazer
subsidios importantes na reflexdo tedrica que sustentam o percurso de formagdo citado e o
presente exercicio investigativo. No entanto, autores, como Gonzalez-Rey (2003; 2007a;
2007b), sugerem limites da Teoria da Atividade para a constru¢do de uma perspectiva de
sujeito e subjetividade; por sua vez, Duarte (2000; 2003), critica os modos pelos quais a teoria
foi apropriada por outros autores, como pontuaremos brevemente, a seguir.

Gonzalez-Rey sugere que, na busca de uma objetividade para a Teoria da Atividade,
ocorreu um nao reconhecimento do que ele chama de “poder gerador” da psique (Gonzalez-
Rey, 2003, p. 84-85) e que implicaria, segundo o autor, em uma perda da perspectiva dialética

da relagdo entre psique e o social.

' “A teoria da atividade surgiu no campo da psicologia com os trabalhos de Vigotski, Leontiev e Luria. Ela pode
ser considerada um desdobramento do esfor¢o por construgdo de uma psicologia socio-histdrico-cultural
fundamentada na filosofia marxista. Embora a denominagdo ‘teoria da atividade’ tenha surgido mais
especificamente a partir dos trabalhos de Leontiev, muitos autores acabaram por adotar essa denominagdo
também para se referirem aos trabalhos de Vigotski, Luria e outros integrantes dessa escola da psicologia”
(DUARTE, 2003, p.280).
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Com a categoria de sentido, Vygotsky reconhece pela primeira vez o carater gerador
da psique, rompendo com uma tendéncia que caracterizou momentos anteriores de
sua obra, de estabelecer uma relagdo linear e direta entre as operacdes externas e as
internas, principio que depois radicalizou A. N. Leontiev em sua teoria da atividade
(GONZALEZ-REY, 2007a, p.175)".

Contudo, esta leitura da Teoria da Atividade, realizada por autores contemporaneos,
explicitada nessa citagdo, segundo Duarte (2000; 2003), nao levam em consideracdo a sua
complexidade e fazem um uso instrumental da teoria, apartando-a de todo referencial tedrico
sobre a qual foi construida e que sdo imprescindiveis para uma apropriada compreensao das
produgdes de Leontiev e Vigotski.

Neste embate acerca de distintas nuances acerca da atividade, efetuados por figuras
renomadas no campo de estudos acerca da obra vigotskiana, assim como Santos (2015) na

delimitagdo do que ¢ atividade ou agdo na presente dissertagao,

[...] optamos por permanecer na forma como Vigotski trata essa mediagdo: como
algo da ordem do agir no mundo e que, embora profundamente relacionado com as
formas como as relagdes sdo estabelecidas no Modo Capitalista de Produgdo, em
nenhum momento ele se ocupou de diferenciar acdo, atividade e trabalho. Tratamos
aqui essa mediacdo como algo da ordem do agir no mundo, uma agdo que pode ser
transformadora (SANTOS, 2015, p. 200).

Potencial transformador da realidade esse que, segundo Sawaia (2014), ocorre no agir
articulado em uma unidade com o pensar e o sentir. Constituindo-se em uma relacdo de
unidade entre aspectos que podem estabelecer entre si contradi¢des que conferem a agao
humana caracteristicas de drama'® (DELARI JUNIOR, 2011).

Podemos inclusive retomar esta perspectiva de unidade entre o agir, o pensar e o sentir
(SAWAIA, 2014) para ilustrar a diferenciagdo qualitativa aqui proposta entre cri/acdo e
alien/agdo; enquanto a primeira qualidade de acao (cri/agdo) encontra esta unidade com a
totalidade do processo, vinculando-se com capacidade transformadora e autoral com a mesma,
a segunda modalidade (alien/agdo) tem essa unidade estabelecida com a fragmentagdo do

processo. Discussdes que serdo retomadas no Capitulo 5, que faz uma andlise comparativa

'2 Gonzalez-Rey constroi toda sua teoria de sujeito e subjetividade, a partir da categoria sentido em Vigotski,
apontando que é somente, a partir de entdo, na obra do autor, que teremos materialidade tedrica necessaria para
tanto, a partir de Vigotski (2003; 2007a; 2007b). Contudo, ja em sua monografia sobre Hamlet, Vigotski (1999a)
ja defendia uma ndo correspondéncia exata, entre uma obra produzida por um autor e a obra apreendida por seu
leitor. Entendemos assim, que, por mais que essas ideias possam aparecer mais sistematizadas e conceituadas em
etapa posterior na teoria vigotskiana, na categoria sentido (GONZALEZ-REY, 2003), as proposigdes de Vigotski
a respeito dos processos de imaginagao, criagdo e arte (1999a; 1999b; 2009) ja subsidiavam a compreensao de
uma ndo linearidade entre os fendmenos interpsiquicos e intrapsiquicos.

13 Segundo Delari Junior (2011), a nogdo de drama em Vigotski trata-se de uma categoria fronteiri¢a, no limiar,
entre Psicologia e Arte, que estabelece condi¢cdes de que o autor aproxime-se do campo do teatro para discutir
questdes humanas e que, no presente estudo apresenta-se como importante recurso tedrico-metodologico para
refletirmos sobre o cinema. Discussdes que serdo melhores apresentadas durante capitulos posteriores.
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entre o par dialético estabelecido entre alienacdo e criacdo acerca das significagdes alcangadas
na presente investigacao.

Tendo questdes tedricas importantes sido levantadas, delineamos como problema de
pesquisa, a processualidade acerca dos modos de producao retratados em cenas do filme
Tempos modernos de Charlie Chaplin e suas implicagdes psicossociais no campo da acdo
humana. Como ponto de articulagdo com os pressupostos tedrico-praticos, desenvolve-se no
Capitulo 5 uma articulag@o entre essas trés esferas conceituais que subsidiardao as discussoes
da obra escolhida: o campo da agdo, da alienagdo/estranhamento e da criagdo, privilegiando os
elementos presentes na obra investigada.

Na direcdo das coordenadas tedricas e metodologicas sinalizadas até aqui, construimos
como questdo de pesquisa: quais sdo as configuracdes de alien(agdo)/estranhamento e suas
possiveis relagdes com a cri(agao) nos processos de produgao, presentes no filme?

Assim, temos como hipotese de fundo a ser buscada nas andlises que criagdo e
alienagdo/estranhamento se apresentam, como pares de opostos dialéticos, qualitativamente
constituintes e interdependentes, tanto da agdo autoral (autdbnoma) quanto da agdo reactiva
(heteronoma).

Com isso, pretendem-se compor uma compreensao dialética, buscando-se construgdes
de teses e antiteses que permitam delineamento de sinteses qualitativas criticas (tedricas e
metodoldgicas) sobre a acdo de caracteristica alienada/estranhada na relagdo com os meios de
producdo. Para isso, pretendemos explorar — na alien/a/¢do/ estranhamento — as relagdes e
distanciamentos da atividade de uma condi¢ao autoral em um contexto aplicado.

Especificamente, objetivamos

e Investigar e delinear as configuracdes da Alien(a¢do)/Estranhamento expressas no
filme Tempos Modernos, em suas relagdes com os processos de produgdo.

e Analisar a dinamica processual da Alienacao/Estranhamento, expressa em cenas
do filme Tempos Modernos;

e Construir uma articula¢do entre alienagdo/estranhamento, criacao e a¢ao, mediada
pelo repertorio expresso no filme e em didlogo com uma perspectiva materialista
historica e dialética;

e [Estabelecer uma relacdo metodologica entre a anélise de nucleos de significagdo e

a utilizacdo de imagens na pesquisa psicologica.
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Vislumbramos como as principais relevancias qualitativas do estudo: a perspectiva de
um avango critico para a Psicologia Sdcio-historica e sua compreensdo de aspectos da
constituicdo humana, no campo da atividade de trans/form/a/¢ao social do psiquismo e sua
relagdo com meios de producao expressos na arte; as possiveis implicacoes desses processos
nas condi¢des de desenvolvimento humano; possiveis contribuigdes para proposta tedrica e
metodoldgica de reflexdo sob um olhar sécio-histérico, em diferentes contextos de atuagdo; e
a construcdo de uma metodologia de analise imagética/filmica, articulada com a proposta de
analise de nucleos de significacdo estabelecida por Aguiar e Ozella (2006; 2013) .

Em sintese, as questdes que norteiam nosso trabalho sdo provenientes de articulagdes
entre a atividade constitutiva humana, em sua relacio com os meios de produgdo ¢ seus
impactos da constitui¢ao psicossocial, materializadas no filme Tempos Modernos, de Charlie
Chaplin (1936)"*. Mais especificamente, pretende-se estabelecer quais considera¢des podem
ser produzidas a partir das significacdes referentes a Alienagdo/Estranhamento, como

contraponto de uma atividade de qualidade autoral, registradas no filme escolhido.

1.3 O carater visionario da obra e possiveis didalogos com a contemporaneidade

O presente topico pretende levantar alguns pontos que demonstram a relevancia de
escolha da obra e como ela ainda é capaz de levantar pontos importantes para pensarmos
questdes atuais, inquietagdes que acompanharam o processo da pesquisa, sem assumirmos um
compromisso de aprofunda-las aqui, visto que excedem ao interesse desta pesquisa.

Serra (2008) menciona a pertinéncia de filme, aqui escolhido, para seu tempo e bem
como sua atemporalidade, mas em que bases residem a mencionada relevancia desta obra de
Chaplin e quais as condi¢des dela dialogar com esta realidade de mais de 80 anos de seu
langamento (1936)? Foram questdes que também surgiram ao longo da construgdo desta
proposta de pesquisa e que, como ilustracdo, pretendemos explorar a partir da reunido de trés
fragmentos do filme (Figura 2) que compreendemos como significante para argumentar em
favor do valor cientifico da obra em questao.

Em 1936, em uma perspectiva futurista, o filme mostra uma realidade de fabrica em
que o patrdo controlaria o trabalho a partir de videomonitoramento (telas) e acionando botdes

(cenas 1 e 2) e que essa vigilancia onipresente seria capaz de alcancar at¢ mesmo um

' 0 direito autoral e o dominio publico sdo regidos no Brasil pela Lei 9.610/1998 - Lei de Direito Autoral. O
artigo sobre obras audiovisuais é o de numero 44 que diz que: "O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais
sobre obras audiovisuais e fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao
de sua divulgacdo”. O fato de a obra estar em condi¢do de dominio publico foi importante para termos acesso
a obra neste trabalho.
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trabalhador (como na cena 3) que esta no banheiro. “Pare de matar tempo, volte ao trabalho!”-
ordena o patrdo em uma tela instalada no banheiro da fébrica. O trabalho capitaneado aos

moldes da cancdo que abre a presente dissertacao.

Figura 2 — Uma pré-histéria da uberizagio?'
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Fonte: Chaplin (1936, 00:02:45 min.; 00:02:57 min.; 00:05:38 rnin.)16

Na mesma dire¢ao, qual a grande discussdo contemporanea a respeito do trabalho na
logica da uberizagdo, que ndo a das telas, aplicativos e onipresenca de um vinculo
empregaticio que estabelece uma precariedade ainda mais acentuada aos trabalhadores?
Logicas, como a dos sistemas de geolocalizagdo que, acopladas a essas plataformas
tecnologicas de emprego (transporte de pessoas e de mercadorias), permitem um

monitoramento em tempo real, por aquele que contrata o servigo, semelhante a tela instalada

> Apontamos que o modelo de produgio, representado na obra aqui estudada, difere dos modelos atualmente
empregados e que sustentam caracteristicas que tém sido nomeadas como a uberizagdo do trabalho. Assim
sinalizamos que ndo da para ser feita uma simples sobreposi¢do e tragar uma identidade entre os fendmenos
retratados em Tempos Modernos e os vividos na contemporaneidade, ou estariamos nos guiando tdo somente
pela aparéncia dos fenomenos. Contudo, um ponto pode ser ressaltado: os arranjos tecnoldgicos, de
videomonitoramento, apresentados na obra, sdo configuragdes que ainda ndo existiam em 1936 e sdo justamente
recursos estéticos que nos possibilitam um distanciamento de uma simples analise restrita a uma aparéncia
imediata da realidade filmica, para buscar mediagdes que penetrem nas determina¢des dos fenomenos. Aspectos
esses que serao discutidos de maneira mais aprofundada no Capitulo 6, no nucleo de significagdo que discute a
fung@o ocupada pelas tecnologias no filme.

' Ao longo da analise, assim como nas imagens aqui apresentadas, as cenas sdo organizadas de acordo com sua
aparicdo e sinalizadas, na nomeacdo da imagem, o tempo em que aparece na pelicula, para facilitar retornos ao
filme para abordar novamente os conteudos.
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no banheiro (cena 3). Telas, como as retratadas na fabrica do filme de 1936 por meio de
efeitos especiais, hoje sdo uma realidade e estdo no bolso de muitos dos trabalhadores como
parte de vinculagdes empregaticias modernas. Arranjos tecnoldgicos que estruturam uma
logica de mediacao, qualitativamente proximas, uma vez que podemos supor que o patrdo na
tela instalada no banheiro, retratado pelo filme, aproxima-se em sua funcdo das notificagdes
nas telas dos celulares de um(a) trabalhador(a) de aplicativo- acompanhando-a/o onde estiver.
Um monitoramento que esta ao alcance de todos nds, cotidianamente, uma vez que podemos
acompanhar, em tempo real, a localizacdao do carro de aplicativo ou da entrega de um produto
que acionamos virtualmente. Isso para demonstrar como a obra de 1936 levantava questoes,
ainda que de maneira caricata, de arranjos psicossociais que sao uma realidade cotidiana para
grande parte de nds. Sejamos nds, aqueles que recebem notificagdes de trabalho em nossas
telas  particulares, em momentos inoportunos ou, sejamos nods, O0s que
monitoramos/capitanecamos o trabalho de outrem, vigiando trajetos (ou desvios), apertando
botdes, avaliando (com estrelas, por exemplo) e fazendo parte do grande arranjo tecnolodgico
de nosso tempo. Talvez, as esteiras retratadas no filme tenham ganhado uma virtualidade e os
modos de producao sejam outros, mas a obra aponta, com quase um século de antecedéncia,
interferéncias tecnologicas no trabalho que se assemelham as atuais configuragoes.

Contudo, a composi¢do de imagens anterior tem aqui somente a finalidade de ilustrar a
potencialidade da obra para as discussoes sinalizadas. Maiores articulagdes entre recortes de
cenas e reflexdes criticas relativas a contemporaneidade serao estabelecidas nos capitulos de
discussdo dos indicadores e de niicleos de significacao.

O estudo ¢ proposto do seguinte modo: neste capitulo introdutério foram explicitadas
as questdes de pesquisa e relagdes com o referencial tedrico, bem como o processo de
formagdo e atuagdo que motivaram a constru¢do desta pesquisa. Nos capitulos seguintes,
propomos: capitulo metodologico (2), com delineamento do conjunto de procedimentos
metodologicos empregados, em que abordaremos a utilizagdo da Analise de Nucleos de
Significagdo Imagéticos mediante da proposta desenvolvida por Aguiar e Ozella (2006; 2013)
de andlise de significagdes, que na presenta dissertagao articula-se ao estudo de imagens como
avango no referencial metodoldgico proposto; no capitulo posterior (3), apresentaremos as
imagens que foram obtidas no estudo da obra cinematografica e as categorias analiticas
desenvolvidas durante a pesquisa — caracterizando a constru¢do de pré-indicadores e
indicadores que subsidiaram a elaboragao dos nucleos de significacdo.

Os capitulos seguintes destinam-se a apresentacdo dos nucleos imagéticos de

significagdo construidos para investigar o processo de alienagdo presentes no filme estudado.
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Seguirdo uma estrutura de apresentacao e discussdo de imagens que sustentam a constru¢ao
dos nucleos, em articulagdo com os referenciais tedricos deste trabalho, visando o
estabelecimento de sinteses interpretativas sobre nossos interesses de pesquisa. No Capitulo 4
apresentaremos uma introducao tedrico-metodoldgica acerca do desenvolvimento dos nucleos
de significacdo que serdo apresentados em capitulos posteriores. Assim, temos como primeiro
nucleo de significagdo, apresentado no Capitulo 5, o desenvolvimento da andlise comparativa
do par dialético Criagdo e Alienacdo. De maneira sintética e comparativa, caracteristicas
gerais de Criacdo e Alienagdo, observadas nas cenas eleitas como pré-indicadores, que sao
contrapostas em suas minucias e de maneira relacional, buscando construir a articulacdo de
caracteristicas antagdnicas do par dialético, de modo que subsidie as discussdes dos nucleos
de significacdo posteriores. No Capitulo 6, sdo realizadas discussdes em relacdo ao nucleo de
significacdo imagético sobre o sofrimento humano decorrente do processo de alienagdo
presente na obra; no Capitulo 7, discutiremos o papel dos arranjos tecnolégicos no processo
de alienagdo presentes no filme; no Capitulo 8, apresentamos e refletimos sobre a categoria
Tempo presente na obra, ¢ como pode ser um operador l6gico de mediagdo critica para
avaliacdo concreta dos modos de produgdo de caracteristicas alienadas e alienantes. Por fim,
no Capitulo 9, sdo desenvolvidas as conclusdes finais no formato de sinteses qualitativas que
sinalizam e articulam os principais resultados — mediante didlogos entre os diferentes
nucleos de significagdo obtidos. S@o indicados os avangos ao grupo de pesquisa
“Epistemologia e a Ciéncia Psicologica” CNPq-UFAL, que a presente dissertacao

desenvolveu, bem como seus limites e futuras investigacdes.
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2 METODO: O DESENVOLVIMENTO DE UMA ANALISE DE NUCLEOS DE
SIGNIFICACAO A PARTIR DE IMAGENS

Este capitulo apresenta o percurso metodologico empregado na construgdo da
pesquisa, desde a escolha de uma andlise filmica como recurso de investigacao; sua relagao
com estudos metodologicos ja realizados até aqui pelo grupo de pesquisa no qual esta situado
este trabalho, com base em recursos imagéticos na pesquisa psicologica; e a construcao de
uma estratégia metodoldgica de andlise filmica articulada com a proposta de andlise de
nucleos de significagdo de Aguiar e Ozella (2006; 2013). Buscamos principalmente, na
construcdo da presente via metodologica, estabelecer condi¢cdes de emprego de imagens,
articulado com pressupostos do Materialismo Histérico e Dialético, que possam ser usados
neste e outros possiveis estudos sobre aspectos psicossociais mediados por imagens. Em
suma, nucleos imagéticos de significagdo como uma proposta metodologica de analise de
imagens, compreendendo que, assim como as palavras, as imagens materializam fragmentos
de um real (direto ou indiretamente reconstruido pela arte), que contém elementos de sua
aparéncia imediata, mas que podem ser articulados na busca de relagdes que superem essa
aparéncia, na direcdo de uma analise complexa e critica, a partir de mediacdes, desse real
objetivado imageticamente.

Tomamos a imagem como a objetivacdo de processos psicossociais, como a
imaginacdo e a criagdo (BUENO et al., 2017) e que trazem consigo ‘“vestigios, pistas,
testemunhos” de fendmenos psiquicos, possibilitando sua investiga¢do indireta, como outras
manifestagdes artisticas (VIGOTSKI, 1999b, p. 25). A imagem, nessa perspectiva, carrega
consigo as condi¢des materiais que a sustentam, as formas que alcancam e os conteudos que
veiculam, estabelecendo processos de significacao.

Significacdo que, segundo Smolka, em seu texto Sobre significacdo e sentido: uma

contribuig¢do a proposta de rede de significagoes (2004) indica que, para Leontiev

[...] Subjacente as significacdes, ha os modos de agdo (operacdes) socialmente
elaborados, na pratica das quais os homens modificam e conhecem a realidade
objetiva. Em outros termos, as significagdes representam, transformadas e
cristalizadas na estrutura da linguagem, a forma de existéncia ideal do mundo
concreto, de suas propriedades, ligacdes e relagdes, tais como as revelam o conjunto
das praticas sociais (SMOLKA, 2004, p.53).

Nessas significacdes estdo objetivados os frutos de uma intricada rede de signos,
significados e sentidos, dos quais nos aproximamos a partir da analise de nucleos de

significacdo, que busca essas relagdes que nao estdo, ao menos ndo em sua complexidade, na
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aparéncia do fenomeno estudado. Ou seja, buscamos aqui estudar o “conjunto de praticas
sociais” citado por Leontiev e objetivados na obra escolhida.

Para delimitar melhor essas diferentes instancias que compdem as significagdes,
apontamos que “os Signos, entendidos como instrumentos convencionais de natureza social,
sdo os meios de contato com o mundo exterior e também do homem consigo mesmo e com a
propria consciéncia” (AGUIAR, 2000, p. 129 apud AGUIAR; OZELLA, 2006, p. 255). Por
sua vez, “o sentido ndo € o signo, ndo estd no signo, mas produz-se a partir do signo [...]”
(SMOLKA, 2004, p.47), e ambos se articulam na relacdo com os significados, conforme ¢

apontado na cita¢ao abaixo:

[...] a atividade humana é sempre significada: o homem, no agir humano, realiza
uma atividade externa e uma interna, ¢ ambas as situagdes (divisdo essa somente
para fins didaticos) operam com os significados. Nessa perspectiva, Vigotski (2001)
lembra que o que internalizamos ndo é o gesto como materialidade do movimento,
mas a sua significacdo, que tem o poder de transformar o natural em cultural. Os
significados sdo, portanto, produgdes historicas e sociais. Sdo eles que permitem a
comunicacdo, a socializacdo de nossas experiéncias. Muito embora sejam mais
estaveis, “dicionarizados”, eles também se transformam no movimento historico,
momento em que sua natureza interior se modifica, alterando, em conseqiiéncia, a
relagdo que mant€ém com o pensamento, entendido como um processo. Os
significados referem-se, assim, aos contetidos instituidos, mais fixos,
compartilhados, que sdo apropriados pelos sujeitos, configurados a partir de suas
proprias subjetividades. Ao discutir significado e sentido, é preciso compreendé-los
como constituidos pela unidade contraditoria do simbolico e do emocional. Dessa
forma, na perspectiva de melhor compreender o sujeito, os significados constituem o
ponto de partida: sabe-se que eles contém mais do que aparentam e que, por meio de
um trabalho de andlise e interpretacdo, pode-se caminhar para as zonas mais
instaveis, fluidas e profundas, ou seja, para as zonas de sentido. (AGUIAR;
OZELLA, 2006, p. 226).

Pretendemos construir aproximacdes dessas zonas de sentido, mediados pela imagem,

mas vale ainda ressaltar que

A apreensdo dos sentidos nao significa apreendermos uma resposta Unica, coerente,
absolutamente definida, completa, mas expressdes do sujeito muitas vezes
contraditdrias, parciais, que nos apresentam indicadores das formas de ser do sujeito,
de processos vividos por ele. (AGUIAR; OZELLA, 2006, p. 228)

O presente estudo se configura como uma pesquisa qualitativa, descritivo-
interpretativa, do tipo objetivo-analitica, a qual visa uma constru¢do de Nucleos Imagéticos de
Significacdo acerca de caracteristicas do processo de Alienagdo/Estranhamento, observadas
em seu carater processual em cenas do filme Tempos Modernos, de Charlie Chaplin.
Buscando investigar sua relagdo (Alienagdo/Estranhamento) com a dindmica de
trans/form/agao social do psiquismo, seu contraponto a a¢cdo humana de qualidade cri/ativa, e
possiveis implicagdes relacionadas ao processo de trabalho.

Sobre a perspectiva objetivo-analitica proposta por Vigotski no estudo na obra de arte,

Wedekin e Zanella (2013, p.216) ressaltam que
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Alinha-se a um método “objetivamente analitico”, o qual centraria “sua atengdo na
analise objetiva da propria obra de arte” (1998, p. 31). Tal énfase na objetividade
pode derivar do contexto ja grandemente influenciado pelo marxismo, ao qual
Vygotski ja aderira entusiasticamente e para o qual se dedicaria na criagdo de uma
psicologia baseada na filosofia marxista (Veresov, 2005).

Assim, pretende-se aqui a constru¢do de uma proposta dialética de compreensao de
como processos sociais, como os retratados na obra escolhida, contribuem, historicamente,
para a constituicdo do psiquismo, principalmente como podem se relacionar com a qualidade
criativa humana e subsidiar condi¢des de alienagdo, distanciando o humano da capacidade de

vincular-se de maneira autoral com o mundo e consigo mesmo.

2.1 Luz, camera e (alien)acao.

[...] além de um produto da atividade humana, o cinema como manifestagio artistica
(arte em si) também pode ser considerado pensamento, entendido aqui como ideia,
carregada de linguagem propria, com seus signos como instrumentos discursivos
(RAMOS, 2015, p.117).

Com base nas questdes que impulsionam a presente investigacdo, apontadas no
primeiro capitulo, o passo seguinte ¢ a indicagdo do percurso metodologico construido para a
articulacdo dos aspectos ja apontados neste trabalho de pesquisa. Com os referencias teoricos
e questdes de estudos, brevemente apresentados anteriormente, identificamos que seriam
possiveis duas vias, para trilharmos, neste momento: 1) seguir um modelo de estudo
bibliografico, com base nos conceitos levantados — Teoria da Atividade e/ou referenciais
acerca da agdo constitutiva da condi¢do humana, o conceito de Criatividade ¢ o conceito de
Alienagao, buscando aproximagoes e distanciamentos conceituais, que pudessem nos conduzir
a uma visdo ampliada e interligada dessas diferentes dimensdes da acdo; 2) ou construir uma
proposta metodologica alternativa, submetida a outras condi¢cdes materiais, que subsidiassem
a investigacdo de outra processualidade, em interlocucdo desses conceitos. Ou seja, a
delimitagdo de um campo de investigacdo, em um exercicio reflexivo e a(im)plicado desses
conceitos a uma realidade objetiva dindmica, na qual possam ser produzidas perspectivas
qualitativas a partir de articulacdes entre a alienacdo, em sua condi¢do processual, e as
dimensdes da atividade e criatividade.

Elegemos a segunda opg¢do: buscar no campo da arte condigdes de um estudo de
aspecto processual de uma relagdo entre a Alienagao/Estranhamento e meios de produgao
objetivados no cinema. Processualidade investigada que, uma vez registrada na obra
cinematografica, afere aos fenomenos estudados uma concretude que autores como Politzer e
Vigotski defendiam ao aproximar-se do campo do teatro na proposi¢do de uma Psicologia

concreta (DELARI JUNIOR, 2011). Segundo Delari Janior (2011, p. 183)
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[...] deduzimos que uma “psicologia concreta” seria tal qual aquela que “imitasse” o
teatro, vindo, talvez, a nos apresentar uma realidade viva que nos diga respeito, na
qual nos reconhecamos e que, principalmente, permita-nos transpor nossos proprios
limites.

Em trecho seguinte, afirma:
Sendo assim, em meio a tens@o entre os papéis sociais distintos da psicologia
e da arte, talvez possamos interpretar o desafio langado por Politzer quanto a
necessidade de “imitarmos” o teatro, como contendo também boa dose de
“ironia”. Mesmo que o teatro ndo tenha o “dever” de nos apresentar a vida
humana tal e qual, ele o tem feito até com mais desenvoltura do que a
propria psicologia. (DELARI JUNIOR, 2011, p184).

Entendemos assim que eleger um filme como recurso de pesquisa seja um caminho
metodologico condizente com o referencial tedrico escolhido, devido a: semelhanga ao
percurso proposto pelo proprio Vigotski ao estudar o teatro, a literatura (1999a; 1999b) e o
mesmo movimento escolhido, por exemplo, por Wedekin (2015), ao investigar o campo das
artes plasticas e outras expressdes artisticas russas, como fontes concretas de estudo de
processos socio-historicos. Desse modo, trabalhos de Wedekin e colaboradores (WEDEKIN;
ZANELLA, 2013; WEDEKIN, 2015) também permitem subsidios de aproximagdo as
propostas de Vigotski (1999a; 1999b), no campo das imagens. Essas referéncias sao fundantes
na escolha metodoldgica aqui apresentada.

Vigotski (1999a) escolheu uma obra de Shakespeare (Hamlet), para a elaboracao de
uma teoria critica sobre a relagdo entre a producgdo artistica, seu autor e o espectador da obra.
Para tanto, retomou trechos de Hamlet ao propor um modelo analitico que nomeia como
“critica de leitor”, e estabelece interlocu¢do com diferentes perspectivas teoricas acerca da
criagao artistica”; j& Wedekin (2015), busca em obras, como a do pintor Pavel Filonov,
elementos concretos (formas e contetdos) que demonstrem a tese de relagdes socio-histdricas
da obra de Vigotski com expressdes artisticas de seu tempo. Sdo dois exemplos que
substanciam, imersos em referenciais da Psicologia de Vigotski, o uso de obras de arte como
fonte de pesquisa cientifica. Contudo, no presente estudo, temos um exercicio mais proximo a
articulacdo realizada por Wedekin (2015), que buscou nas obras expressdes de um tempo e
uma dimensdo psicossocial compartilhada, aproximando-se do que Gonzalez-Rey (2003)

nomeia como uma subjetividade social. Para o autor:

A subjetividade social, como sistema de sentidos subjetivos procedentes de
diferentes zonas do social, que estdo presentes em qualquer experiéncia social
concreta, nos permite, de fato, estudar a sociedade por meio dos diferentes processos
[...] isolados entre si e, pelo emprego deles, produzir indicadores para construgdes
sobre fenomenos mais distantes das zonas atuais de producdo do conhecimento

'E importante salientar que o préprio Vigotski revisitou e atualizou aspectos trazidos em sua monografia sobre
Hamlet, no 8° capitulo de Psicologia da Arte, intitulado “A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca”.
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psicoldgico, de dificil acesso empirico e que sdo os que caracterizam as formas mais
complexas de constitui¢do da subjetividade social (GONZALEZ-REY, 2003, p. 216).

Ainda na mesma obra, Gonzalez- Rey advoga sobre diferentes niveis do campo social
€ processos psicossociais, mas que, segundo o autor, “tem sido conceituado de forma
unilateral e absoluta dentro de um sé referencial tedrico, aparecendo como problemas de um
valor universal” (GONZALEZ-REY, 2003, p. 217).

A escolha pelo cinema também se deve ao historico de trabalhos desenvolvidos no
Grupo de Pesquisa “Epistemologia e Ciéncia Psicologica”, que empregam imagens como
recurso metodoldgico e demonstraram seu potencial na investigacdo de processos
psicossociais (BUENO et al., 2017; OLIVEIRA et al., 2017; BUENO; ROCHA; OLIVEIRA,
2019), bem como a reconhecida importancia das imagens em nossa cultura (BAUER;
GASKELL, 2002). Em consonancia, o tedrico do cinema Siegfried Kracauer, “defende que os
filmes produzidos para, e consumidos por uma nagdo, permitem uma boa percep¢do das
profundas disposi¢des psicologicas" (apud BAUER; GASKELL, 2002, p.138).

Ousamos sugerir que o cinema, em nosso tempo, estd em patamar semelhante ao qual
o teatro estava, quando Vigotski escreveu sua monografia sobre Hamlet; e a escolha do filme
Tempos Modernos de Charlie Chaplin (1936) reside na relevancia da obra, inclusive, como
fonte emblematica de referéncia imagética nas discussdes acerca do conceito de Alienacao e
os impactos dos modos de producao na constituicdo humana (AMORIM, 2006; VERONEZE,
2014). Assim, investigam-se relagdes entre a Alien/a/¢cdo e a Cri/a/cao, presentes no filme de
Chaplin, com o intuido de construir, partindo de imagens, nucleos de significacdo capazes de
uma reabordagem qualitativa da atividade humana como referencial para reflexdes criticas
acerca da dimensao psicossocial, em sua interface com os modos de producao.

Outra importante interlocucdo com o cinema que surge, durante o desenvolvimento do
presente trabalho, ¢ com as proposicdes acerca da sétima arte desenvolvidas por Sergei
Eisenstein (1898-1948). Importante cineasta e filmologo russo, contemporaneo de Vigotski e
que tem, em sua concepcdo de montagem, uma compreensao dialética da obra filmica, que
contribui de maneira significativa para nossa investigagao (EISENSTEIN, 1990).

Aproveitaremos aqui uma contextualizacdo feita por Soares (2001) acerca de pontos
importantes na trajetéoria e nas proposicdes de Eisenstein, bem como uma possivel
aproximagao com a perspectiva de Vigotski sobre a arte.

Figura de proa da vanguarda artistica soviética dos anos 20, Eisenstein
desenvolveu ao longo da vida uma das mais poderosas e inquietas teorizagdes
a respeito das possibilidades expressivas do cinema. Pode-se dizer que, para
Eisenstein, nada do que pertencesse a esfera do cinema lhe era estranho.
Dedicou-se tanto ao estudo da caracterizagdo dos atores quanto a utilizagao do
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som, sincronizado ou ndo as imagens; tratou do simbolismo das cores ¢ do
cinema em terceira dimensdo — o ‘“cinema estereoscOpico”, como era
conhecido na época —, num periodo em que estas técnicas ainda davam seus
primeiros passos. Mas Eisenstein ¢ reconhecido principalmente como o
teorico da montagem, que constitui para muitos o especifico filmico por
exceléncia.

Para Eisenstein, o estudo desses recursos era um meio de atingir o espectador,
de provocar-lhe reagdes e conduzi-lo a acdo. Com este objetivo em mente,
elabora uma série de trabalhos teodricos, que sofrem modificacdes e
aperfeicoamentos constantes. No entanto, um trago comum permanece intacto:
o desejo de aproximar a linguagem do cinema as formas do pensamento
humano, buscando uma otimiza¢do dos recursos cinematograficos com vistas
a influenciar e conscientizar o espectador da importancia do engajamento
politico, colocando a arte a servico da Revolugdo. Teorizando e realizando
filmes no contexto imediatamente posterior a Revolucdo Russa de 1917,
Eisenstein, como todos os intelectuais progressistas do periodo, estava
engajado na constru¢do da nova sociedade socialista que se anunciava. Em
nenhum outro periodo da historia o intelectual esteve tdo organicamente
inserido em um contexto de mudanca radical da sociedade como durante o
periodo pos-revolucionario na Russia. Esta missdo de servir a causa da
Revolugdo foi tomada de bom grado e com fervor por todos aqueles que,
espontaneamente, colocaram-se a servi¢co do nascente Estado soviético — pelo
menos até a ascensdo de Stalin, em 1927. Movidos por esses ideais,
encontravam-se tanto os formalistas russos quanto os futuristas, na literatura;
os construtivistas e os cubo-futuristas na pintura, escultura e arquitetura;
Meyerhold, no teatro; Trauberg e Kosintsev, fundadores da FEKS (“Fabrica
do Ator Excéntrico”), além de Kulechov, Pudovkin e Vertov, no cinema;
Prokofiev, na musica, entre outros. Apesar de atuarem em areas distintas, um
mesmo ideal os unia: o desejo de constru¢do do novo homem socialista — com
a conseqiiente “demoli¢do criativa” de tudo o que representasse uma
concepgdo arcaica da vida e da arte —, e a fé no progresso cientifico, balizada
pela doutrina marxista. Esse ¢ um trago que aproxima FEisenstein de outro
personagem atuante da época, cuja importancia comegou a ser reconhecida s6
recentemente: Lev Semionovitch Vygotsky” (SOARES, 2001, p. 10-11).

Para o cineasta russo ¢ a partir da montagem (organizacdo e jun¢do de diferentes
planos cinematograficos) que a obra pode estabelecer a fusdo e colisdao entre elementos
filmicos independentes, que constroem uma nova ideia e o sentido do filme. Ainda para
Eisenstein, a montagem ja existia na pintura, no teatro, na musica, na prosa € na poesia
(EISENSTEIN, 1990, p. 8-9).

As proposi¢des de Eisenstein subsidiam inclusive a maneira como podemos pensar a
propria metodologia desenvolvida ao longo deste estudo. Pois o exercicio de escolha de cenas
relacionadas a tematica estudada e a busca de uma articulagdo analitica que possibilite
interpretacdes, assemelham-se a ideia de fusdo e colisdo entre distintos elementos, presentes
na ideia de montagem, buscando a (re)construcdo dos sentidos da obra. Demonstra assim, a
nosso ver, profundas relagdes entre as elabora¢des de Eisenstein sobre o cinema com uma

perspectiva materialista historica e dialética e, até mesmo, com a proposta vigotskiana de
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analise da obra artistica, a partir do choque ou colisdo entre diferentes instancias de
composi¢ao da obra, como a forma e o contetido (VIGOTSKI, 1999b).

Sobre aproximagdes tedrico-metodoldgicas entre Eisenstein e Vigotski, Soares (2001,
p. 12) aponta que

E na definicio vygotskiana do desenvolvimento, no pensamento infantil, dos
conceitos, que vamos encontrar um ponto de aproximacdo com Eisenstein. O
conceito, elaboracdo mental propiciada pela aquisicdo da linguagem, ¢ uma
preocupagdo que percorre as reflexdes desses dois estudiosos, adquirindo
importancia capital em suas elaborac¢des tedricas. Outro ponto comum entre eles
pode ser identificado na nogdo de discurso interior. Ao contrario de uma concep¢ao
verbalista do pensamento, Vygotsky e Eisenstein ndo reduzem o discurso interior a
légica predicativa que preside a linguagem verbal. Para ambos, em graus diferentes,
o discurso interior ¢ matizado por elementos imagéticos, responsaveis pelo carater
sintético de sua organizacao.

Soares ainda resgata a afirmacdo de Machado (1989) que afirma ser

Para Vigotski, o discurso interior opera com a semantica e nio com a fonética. E um
discurso estruturado sobre a predicag@o, com a conseqiiente omissdo do sujeito ¢ de
partes da frase que com ele se relacionam. Enfim, ¢ um discurso onde o sentido
(contexto) prevalece sobre o significado (zona estavel), criando uma estrutura de
linguagem condensada. Ndo deixa de ser uma estrutura lingiiistica muito parecida
com a do filme. Da mesma forma como as imagens fluem na tela, uma a partir da
outra, os sentidos das palavras no contexto do discurso interior confluem uns nos
outros (MACHADO, 1989, p.157 apud SOARES, 2001 p. 12-13, grifo do autor).

Assim, esse discurso interno estabelecido pela obra, para Eisenstein, segundo Soares
(2001, p. 06),“[...] € aquele que foi definido por Vygotsky como discurso cotidiano ou
espontaneo, motivado afetivamente e ligado ao contexto da situagdo concreta em que
emerge”.

Ou seja, a obra de arte e o cinema, na perspectiva apresentada, estdo impossibilitados
de estabelecer no expectador, de maneira direta, conceitos cientificos e uma determinagdo da
consciéncia. Algo na direcdo do que Vigotski teorizou ao divergir de uma perspectiva de
contdgio ou simples transmissdo idealmente de contetidos entre obra de arte e a pessoa
expectadora (VIGOTSKI, 1999b).

O que nos parece ¢ que ao desenvolver uma perspectiva da obra filmica, em sua
resposta estética mais direta, do campo de uma resposta afetiva/emocional, e da incapacidade
de uma técnica capaz de (re)produzir diretamente conceitos cientificos (atrelados a uma
dimensdo verbal do pensamento abstrato) (SOARES, 2001), Eisenstein estaria alinhado a
compreensdo vigotskiana da obra de arte como técnica social dos sentimentos (1999b), e nao

, . . ~ 1
uma técnica de simples (re)produgdo de pensamentos'®.

'8 Nao sendo ocioso lembrar que, tanto para Vigotski quanto para Eisenstein, é arbitraria qualquer divisdo que
apartem pensamento de sentimento, ou o conceito cientifico de um conceito primario, ambos estabelecendo uma
relacdo de interdependéncia (SOARES, 2001).
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O que a obra nos oferece, nessa dire¢ao, sdo modelos, que Pitagnatari (1987, p. 147-

148) define, em um estudo sobre semiotica e literatura, como sendo:

Um modelo ¢ um conceito ndo-verbal, ou seja: o equivalente a um conceito
(contiguidade) ¢ um modelo (similaridade). A prosa de ficgdo, ou uma biografia, é
um modelo, um icone. De qué? Da vida. Da vida dos leitores. A vida de cada um é
vista e sentida como um icone imediato (o phaneron de Peirce, ou ‘a qualidade de
um sentimento’). Esta é a razdo porque um romance, para ndao dizer uma pega ou um
filme, pode prender nossa atencdo até mesmo quando ndo apresente quaisquer
qualidades especiais de estilo. Ler um romance [ou assistir um filme] é comparar
modelos, trocar modelos, ndo comparar ou trocar ‘idéias’ ou conceitos.

Dire¢do na qual nos propomos, na presente dissertacdo, a um estudo de modelos
expressos por meio do encontro, em termos vigotskianos, entre formas e conteudos

(VIGOTSKI, 1999b) que compdem a obra.

2.2 Do conceito a obra

Uma vez eleita a Alienagdo como dimensao de estudo, que, segundo Lefebvre (2009),

constitui-se como algo que

[...] ndo ¢ tedrica e ideal, ou seja, algo que se representa exclusivamente no plano
das ideias e dos sentimentos; ela também ¢, acima de tudo, pratica, e se encontra em
todos os dominios da vida pratica. O trabalho ¢ alienado, escravizado, explorado,
tornado exaustivo e esmagador. (LEFEBVRE, 2009, p. 42).

E com as proposicoes de Vigotski (1998a), de que um corpo so6 se revela em
movimento, passamos a trabalhar na direcdo de construir uma via metodologica de
investigagdo que pudesse se dar nesse movimento/processualidade. O cinema surgiu, como ja
sinalizado, como possibilidade metodologica que estava relacionada ao historico do proprio
grupo de pesquisa no qual o estudo esta inserido (BUENO et al., 2017), a0 mesmo tempo que
se revela como poténcia por: 1) viabilizar esse exercicio de um estudo qualitativo de
determinado fendmeno em sua dinamica processual (BAUER; GASKELL, 2002).; 2) e a
partir de um recurso (a imagem) que tem destacada importadncia na contemporaneidade
(BAUER; GASKELL, 2002).

O passo seguinte foi, a partir dos descritores cinema e alienacao, revisar estudos, em
bases de trabalhos académicos Scielo € Google académico, sobre obras cinematograficas que
pudessem subsidiar o estudo da dinamica processual da alienagdo. A partir de trabalhos, como
os de Amorim (2006), que aborda cenas do trabalho nas telas do cinema; Veroneze (2014)
que reflete sobre o processo de alienagao na vida social cotidiana e sua relagdo com um clima
de revolta em manifestagdes; e Serra (2008), que faz uma importante sintese do filme de
Chaplin (1936), articulada com seu contexto histérico; vimos que o filme Tempos Modernos

retratava de maneira emblematica nosso interesse de pesquisa. E apesar de ser uma ficgao, e
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autores como Amorim (2006) sugerirem o cinema como uma grande fabrica de ilusdes,

segundo Serra (2008, p.145),

[...] se ha filme em relacdo ao qual a velha querela entre ficcdo e documentario ndao
tem razdo de ser ele ¢é, seguramente, Tempos Moderrnos — que ilustra, de forma
perfeita, que toda a ficgdo envolve documentario (“realidade”) e todo o
documentario envolve ficcdo (“imaginario”). Nesse sentido, este filme acaba por
revelar, também, toda a importancia da relagao do cinema com dominios como os da
sociologia, da antropologia, da economia ou da historia, para nos referirmos apenas
a algumas das mais relevantes ciéncias sociais e humanas contemporaneas.

Querela essa, entre imaginagdo e realidade, que Vigotski (1998b) aborda de maneira
nao dicotomica, ao propor uma interdependéncia de ambas as dimensdes, onde nao ha uma
possivel relagdo com um real sem atravessamento da imaginagcdo, nem mesmo uma

imaginacao que nao tenha suas bases no real.

[...] é impossivel conhecer corretamente a realidade sem um certo elemento de
imaginacdo, sem se afastar dela, das impressdes isoladas imediatas, concretas, em
que essa realidade estd representada nos atos elementares de nossa consciéncia.
Tomem, por exemplo, o problema da invengdo, o da criagdo artistica; neles, verdo
que a resolugdo das tarefas exige em alto grau a participagdo do pensamento realista
no processo de imaginagdo, que atuam juntos (VIGOTSKI, 1998b, p. 128-129).

Retomando a constru¢ao metodologica, ndo ¢ ocioso lembrar que ndo se trata de uma
andlise da obra de Charlie Chaplin, na dire¢do de buscar o autor impresso/expresso na obra.
Seguimos a proposta vigotskiana de uma analise que compreenda certo descolamento da obra
de seu autor (VIGOTSKI, 1999a), distanciando de perspectivas de andlise da arte
individualizantes, que buscariam referéncias intrapsiquicas de seu autor expressos na obra.
Nessa critica que Vigotski realiza em relacdo algumas incursdes psicanaliticas no campo da
arte, e que, em sua visdo, tornavam-se reducionistas (VIGOTSKI, 1999b). Com isso
apontado, pretendemos, a partir de cenas emblematicas, construir um exercicio semelhante ao
desenvolvido por Wedekin (2015), no qual se busca em obras artisticas e teoricas, atendo-se
as suas formas e conteudos, as impressdes/expressoes de um tempo historico.

A obra de Chaplin apresenta, a partir do recurso cOmico, caracteristicas que remetem a
um tempo nomeado como “moderno”, marcado de forma significativa por elementos
relacionados aos meios de producdo que reproduzem, de maneira destacada, uma realidade
industrial e seus impactos na condi¢gdo humana. Um dos elementos centrais a trama ¢ uma
espécie de perda de uma relagdo autoral/humanizadora com aquilo que se produz, de
caracteristicas representativas do processo de alienacdo e que guardam relagdo com o

sofrimento humano (GRADELLA JUNIOR, 2010; MORAES; SILVA; ROSSLER, 2010).
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Segundo Veroneze (2014, p. 34) o filme retrata o auge do desenvolvimento do modo
de producgdo capitalista, onde “a vida social acaba sendo regida pela légica do capital, e as
relagdes e inter-relagdes sociais se apresentam totalmente coisificadas e reificadas”.

Considerado o ultimo filme mudo realizado por Chaplin, apesar de nao ser
completamente mudo, contendo o som de uma banda e um trecho de dublagem (playback).
Lancado em fevereiro de 1936, nos EUA, a “reagdo da critica norte-americana nao s6 nao foi
a mais positiva como alguma parte dela veio a acusar o filme de ser pré-comunista” (SERRA,
2008 p.145). Elemento que ja indica a potencialidade critica da obra em ofertar contrapontos a
uma realidade com profundas raizes no modelo capitalista de organizagao social. Ilustrando a
resposta a uma das perguntas que abre este trabalho, na pagina 20, sobre a possibilidade de
uma producdo artistica, dentro de uma realidade organizada majoritariamente pelo modelo
capitalista, produzir uma critica a esse modelo de organizacdo social. Se autores, como
Adorno, um dia questionaram a possibilidade a existir poesia e arte em momentos de
precariedade humana, como durante a segunda guerra (GINZBURG, 2004), eles também
fazem um convite a refletirmos sobre as implicagdes de uma impossibilidade de descolamento
de uma obra da realidade material na qual € produzida. Contudo, a partir de Vigotski (1999b),
em especifico sua compreensao do fenomeno catartico e de como a arte ndo esta a servico de
mero alivio'’, pensamos e defendemos uma capacidade critica da arte em denunciar as
profundas contradi¢des de uma realidade. Nesses termos, arte nessas condigdes nio ¢ sé
possivel, mas radicalmente necessaria.

Segundo Serra (2008, p. 145-146),

Tempos Modernos é, provavelmente, o melhor documento alguma vez produzido
sobre a sociedade industrial — dando conta ndo so6 da sua versdo fordista, existente a
época, mas também de algumas das diregdes que ela viria a tomar no futuro [...]este
filme acaba por revelar, também, toda a importancia da relacdo do cinema com
dominios como os da sociologia, da antropologia, da economia ou da histdria, para
nos referirmos apenas a algumas das mais relevantes ciéncias sociais € humanas
contemporaneas.

Inicialmente pretendia-se uma analise de enfoque primordial no personagem; mas, a
partir de estudos como os de Wedekin (2015), ao que se refere a importancia de uma
perspectiva sobre expressdes culturais, bem como proposi¢cdes de Gonzalez-Rey (2003) e a
atencdo a aspectos relacionados a uma subjetividade de carater social, entendemos que uma
analise que fosse das cenas (diferentes objetos, cendrios e contextos) contemplaria: 1) melhor
a multiplicidade e complexidade de elementos que compde a obra; 2) e se afastaria de uma

intepretacdo que, ao restringir-se a um personagem, pudesse individualizar possiveis

' Discussoes feitas por Vigotski no capitulo 4 arte como catarse (1999b).
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dinamicas apresentadas pelo filme. Assim buscamos alcangar uma analise da arte como
técnica social dos sentimentos, sustentada por distintas dimensdes (formas e contetidos) em
sua composicao e que deve ser analisada como tal (VIGOTSKI, 1999b).

Ou seja, existe o personagem que representa em sua cOomposicdo os caracteres
socialmente relacionados a alienacdo, mas buscamos compreendé-lo na cena, em sua
articulacdo dialética com os distintos componentes das cenas (cendrio, demais personagens,
objetos e contextos) — (re)construindo uma perspectiva processual que se da por possiveis
aproximacdes e contradigdes entre a diversidade de elementos cénicos. Buscando-se as
coordenadas acerca do alienamento™ que existam antes na relagio entre personagens e
elementos cé€nicos que coisificados e individualizados em apenas uma figura apartada da

totalidade da obra.

2.3 Nicleos imagéticos de significacdo: a construcio de um método para estudar o
movimento do real partindo de imagens.

A realidade ¢ importante para a construcdo de conhecimento, ndo como sistema
estatico, “coisificado”, suscetivel de ser apreendido no ato de conhecer, mas como
sistema complexo que entra em contradigdes com as férmulas prontas que queremos
aplicar das nossas teorias. Essas contradi¢des representam o aspecto principal do
momento empirico, pois no jogo com elas o investigador é capaz de gerar novos
conhecimentos facilitadores de novos momentos de inteligibilidade sobre o estudado
em termos de seu marco tedrico. Assim, acredito que aquelas teorias que tém
permitido zonas de sentido cada vez mais amplas sobre seu objeto de estudo sdo
capazes de gerar zonas de inteligibilidades sobre aquele, mantendo assim sua
viabilidade (GONZALEZ-REY, 2003, p. 2018).

Na direcdo do trecho acima citado, de Gonzalez-Rey, buscando a constru¢do de novas
inteligibilidades acerca de objetos de estudo do campo psicossocial, uma das principais
frentes de trabalho na presente dissertacdo ¢ a construgdo de uma articulagdo entre a
metodologia de Analise de Nucleos de Significagdo de Aguiar e Ozella (2006; 2013) com
uma analise imaggtica.

A forma como a proposta metodoldgica da Andlise de Nucleos de Significa¢do ¢
construida configura-a como uma importante via de investigacdo cientifica para pesquisas
alinhadas com pressupostos do Materialismo Historico e Dialético (MHD). Isso porque se
constitui como um método que, em cada uma das fases, é, de maneira comprometida,
articulado criticamente com as bases filosoficas, tedricas e metodologicas de uma Psicologia

Sécio-historica.

Adotaremos ao longo da pesquisa o termo “alienamento” como um produto processual do processo de
alienacdo e “alienante” como caracteristica de processos produtores de caracteristicas que remetem a alienacao.
Assim, pretende-se simplesmente sinalizar dimensdes, aqui percebidas como distintas no processo de alienagao.
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Segundo Aguiar e Ozella (2006), a Analise de Nucleos de Significagdo trata-se de uma
metodologia que tem como ponto de partida a realidade empirica, mas que busca descolar-se
das aparéncias e apreender sentidos acerca de interesses de pesquisa. Assim, estabelecendo
via metodologica para estudos implicados com uma realidade concreta, suas mediagdes e
sentidos. Os nucleos sdo unidades de andlise que se constituem na articulagdo (aproximagao,
complementaridade e oposi¢ao) entre elementos apreendidos empiricamente de determinada
realidade, mais imediata, que sdo trans/formados, ao longo da pesquisa, em mediagdes criticas
para determinado fendmeno. Processo que sera descrito aqui, ao longo do desenvolvimento
das etapas de sua constituicdo. Trata-se de uma proposta tedrico-metodoldgica que visa
“superar o imediato, que, por se distanciar da dialética, ndo alcanga a realidade como unidade
de fenomenos contraditorios” (AGUIAR; SOARES; MACHADO, 2015, p. 59). Assim,
podemos nos afastar de uma relagao restrita a aparéncia da realidade estudada, penetrando nas
mediagodes e relagdes que compdem o fendmeno estudado, por meio de significagdes obtidas
dessas relagoes.

Ainda segundo Aguiar, Soares e Machado (2015, p.61), citando Mészaros (2013, p.
59), mencionam “sobre o quanto foi importante a ‘luta’ empreendida por Lukacs, para a
explicitagdo da ‘auséncia de significado da imediaticidade’ e, assim, da importancia da analise
das mediagdes”. Neste trabalho, as media¢des serdo buscadas nas cenas ¢ nos elementos
cénicos que as compdem.

Os principais interesses no desenvolvimento deste percurso metodoldgico sdo: 1)
estender a potencialidade da metodologia de Andlise de Nucleos de Significacdo para o
campo dos estudos com imagens, em diferentes frentes importantes de trabalho em
Psicologia, compreendendo a relevancia de seu compromisso ético-politico com as bases
epistemologicas que embasam o método; 2) apds anos de estudos acerca do emprego de
recursos imagéticos na pesquisa em Psicologia (BUENO et al., 2017; OLIVEIRA, et al.,
2017; 2018) entende-se que esta proposta pode fortalecer e produzir avangos, tanto no campo
dos estudos psicossociais com base em imagens, como no fortalecimento da metodologia
proposta por Aguiar e Ozella (2006; 2013). Assim, pretende-se que as diferentes esferas
tedrico-metodologicas presentes nesse trabalho possam beneficiar-se das articulagdes aqui

desenvolvidas.

2.4 Uma defesa da utilizacdo das imagens na pesquisa psicolégica

No Grupo de Pesquisa Epistemologia e Ciéncia Psicologica, no qual esta pesquisa esta

situada, desde 2014, na interlocu¢do entre graduacio e pds-graduagdo, tém sido desenvolvidos
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estudos que utilizam e estudam a utiliza¢do de imagens na pesquisa cientifica (BUENO et al.;
2017) e que apontam a imagem como importante materialidade cultural e histérica na
contemporaneidade, seja nas dimensdes social, politica e econdmica (LOIZOS, 2002), bem
como um importante recurso de objetivagao da subjetividade (ZANELLA et al., 2005).
Podemos pensar, a partir de escritos de Vigotski, em parceria com Luria (1996), que a
imagem est4 na base de toda uma linguagem e pensamento humano de primeira ordem, antes
do desenvolvimento cultural, que funcionam pictoricamente, com uma ampla gama de
detalhes concretos e complexos. Uma linguagem de caracteristica imagética, estreitamente
ligada 2 memoria e que vai perdendo espago para modais de linguagem ligados ao
desenvolvimento cultural, mas que seguiriam operando em um segundo plano (VYGOTSKY;
LURIA, 1996, p. 124). Em termos dialéticos, superadas, mas incluidas na totalidade historica,
existindo como teses anteriores do desenvolvimento. Contudo, faz-se importante sinalizar
que, neste estudo, a primazia serd dada as imagens visuais, por conta do campo escolhido
(cinema), pois, compreendemos que a imagem trata-se de registro psiquico de uma relagao
senso-perceptiva com o meio, podendo ser sonora, olfativa, tatil, entre outras (KASTRUP,
2013). Nessa dire¢do, compreendemos que seja importante refletir outras possiveis
articulagdes com esses outros modais de producdo de imagens que compreendam a

diversidade humana.

2.5 Procedimentos

A seguir detalharemos o caminho metodolégico seguido para construir condigdes

materiais de analise da obra escolhida.

2.5.1 Busca e armazenamento

Ap6s elei¢ao do filme Tempos Modernos, com base em bibliografia que mencionava a
obra, foi realizada sua busca no formato integral. Uma vez encontrado, foi realizado o
download do filme escolhido e armazenado em pasta virtual, resguardando a pesquisa de
possiveis oscilagdes, no acesso remoto ao filme, nas bases on-line em que fora encontrado
(YouTube).

Este percurso, que se caracteriza como a constru¢do de um banco da pesquisa, onde
ocorrem os salvamentos do material estudado (imagens, textos e andlises produzidas) em
pasta virtual (nuvem), vem sendo empregado em pesquisas do grupo desde 2015 (BUENO et.
al, 2017), na graduagdo e pos-graduacdo, como: 1) estratégia de proteger dados de estudos,

além das possiveis alteracoes de bancos de informag¢do ou repositorios de arquivos
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consultados, também de possiveis problemas técnicos em equipamento dos pesquisadores; 2)
otimizagdo do acesso, de maneira remota e simultanea, por diferentes membros de estudos,
que podem atualizar as informagdes sem a necessidade de trocas de arquivos e ocorréncia de
versoes distintas do mesmo material circulando (como ocorre quando o material € trocado por
e-mail). Assim, uma vez que o material de pesquisa esta salvo em drive virtual as etapas
seguintes de tratamento das informacdes podem ocorrer dentro desta mesma plataforma,
possibilitando concentragdo e sistematizagdo das informagdes. Ou seja, em uma mesma pasta
virtual, podem estar arquivados, por exemplo, referencial bibliografico, imagens utilizadas
(como os recortes do filme), planilhas eletronicas de analise das informagdes e relatdrios-

protegidos por senhas.

2.5.2 O percurso de desenvolvimento dos Nucleos de Significacdo Imagéticos

Seguindo coordenadas de Aguiar e Ozella (2006), para a constru¢do de nucleos
imagéticos de significacdo capazes de explorar as relagdes entre cenas e as discussoes
propostas, as etapas norteadoras sao: a identificagdo de pré-indicadores; construgdao de
indicadores que concentrem as relagdes dialéticas e possiveis contradigdes inerentes ao
material investigado; e, por fim, a construg@o e analise dos nucleos imagéticos de significag@o
— etapa na qual as categorias obtidas, empiricamente, alcancardo sinteses ampliadas, ao serem
articuladas com os referenciais tedricos que norteiam as discussdes.

Como etapas complementares, foram adicionadas: armazenamento das imagens
selecionadas do filme (cenas emblematicas), identificadas como pré-indicadores, em pasta
virtual; tratamento dos pré-indicadores; descricdo breve da imagem; tabula¢do, mediante a

construcdo de planilha eletronica. Etapas que serdo detalhadas na se¢do seguinte.

2.5.3 A construcio dos pré-indicadores

Segundo Aguiar e Ozella (2006), para ser considerado pré-indicador, uma palavra
deve expressar significados que remetam ao interesse de pesquisa. Sdao, segundo Aguiar,
Soares e Machado (2015 p. 61), unidades dessa relagdo empirica com a realidade que “contém
mais do que aparentam”, e esse a mais € o conjunto de relagdes que essas unidades imediatas
sustentam, que, ao serem investigadas, podem nos aproximar de conjuntos de determinagdes
ndo apreensiveis na aparéncia dos fenomenos. Nesse sentido, a partir do uso de imagens,
foram eleitas cenas que, seguindo esse referencial, indicassem significados que guardassem
relacdo com os objetivos de pesquisa, relagdes com o processo de alienacdo/estranhamento

decorrente dos modos de producdo expressos na obra. Para chegar a essas cenas, foi
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estabelecida etapa equivalente a leitura flutuante textual, apontadas como primeira etapa de

aproximagao do material empirico.

Nesta etapa inicial, flutuante, de contato com a obra, no intuito de identificar cenas

que pudessem guardar conjuntos de significados e possiveis sentidos que remetessem aos

interesses de pesquisa, foram realizadas, no computador, sessdes de exposi¢do ao material,

seguidas de:

Pausas em momentos entendidos como importantes para discussdes a serem
desenvolvidas. Foram privilegiadas cenas que remetessem, direta ou
indiretamente, aos modos de producao expressos no filme e possiveis impactos na
dindmica em torno do personagem central, bem como em outros elementos cénicos
que fazem parte da composicdo (outras personagens, cenarios € objetos). Assim,
apesar de ser uma etapa mais empirica ¢ imediata com a realidade investigada
(AGUIAR; OZELLA, 2006; 2013) ja exige um nivel de interpretacdo, uma vez
que as imagens (pré-indicadores) sdo escolhidas por quem pesquisa a partir de uma
avaliagdo, mesmo que inicial, da capacidade de relagdo com a tematica de
interesse. Elemento que ¢ interpretativo vital para o fazer cientifico (VIGOTSKI,
2004a, p. 287).

Com auxilio do aplicativo “Ferramenta de captura” (nativo do sistema operacional
Windows), as cenas foram salvas no formato de foto (print screen), como vemos
acima;

E, ao passo que as imagens eram geradas, foram salvas no banco da pesquisa
construido anteriormente. Durante este armazenamento, foi desenvolvida,
simultaneamente, a etapa de tratamento dos pré-indicadores imagéticos, com sua
nomeacao (numeracdo sequencial e cronologica), e sinalizagcdo de sua localizagao
temporal no filme. Elemento que facilita o retorno ao filme para analise da cena
em movimento e possiveis elementos processuais que contribuissem para as

analises seguintes.

Com fins de ilustragdo, a Figura 3 mostra um desses recortes que constituem os pré-

indicadores da pesquisa:
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Figura 3 — O trabalhador engolido pela maquina

4
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Fonte: Chaplin (1936, 00:14:47 min.)
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Posteriormente a construcdo do banco de imagens, desenvolveu-se um primeiro
documento guia que organizaria as etapas seguintes. Neste documento, em formato Word, as
imagens foram inseridas, em sua ordem cronoldgica de apari¢do no filme, e uma descricao
breve da imagem, demarcando possiveis elementos de significacdo que justificassem sua
eleicdo como pré-indicador. Nesta etapa j& comecam a ocorrer as primeiras notas
interpretativas acerca das imagens que serviriam de pistas para elaboracdo dos indicadores e,
consequentemente, os nucleos de significacdo imagéticos. Ou seja, j& comega a haver certo
distanciamento (ainda sutil) de uma realidade imediata/aparente/empirica, do material
estudado (contida nas imagens), em direcdo a importantes bases de investigacdo. Isso porque,
“elementos determinantes das formas de significacdo da realidade ndo estdo ao alcance
imediato do pesquisador. O real ndo se resume a sua aparéncia” (AGUIAR; SOARES;
MACHADO, 2015 p.60).

As informagdes geradas durante a etapas de tratamento e descri¢do passaram por
processo de tabulagdo, mediante a construgdo de planilha eletronica, do tipo Excell, na qual a
descricdo das imagens e seus referenciais (numeracdo e coordenadas temporais) foram
organizados e podem ser associados a categorias analiticas construidas nas fases posteriores
da pesquisa. Essa sistematizag¢@o das informagdes em planilha otimiza a organizagdo e acesso
das informagdes, inclusive nas etapas de interpretagdo dos pré-indicadores, indicadores e

nucleos de significagdo. Isso porque, uma vez que as informagdes estdo na planilha podem, a
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partir de ferramentas da propria plataforma, serem classificadas e ordenadas de maneira

sistematizada. A seguir, um fragmento desse processo:

Figura 4 — Planilha de tratamento e analise

Analise Filme ¢ ] =] E
Arquivo Editar Ver |Inserir Formatar Dados Ferramentas Complemenios Ajuda Aultima edicdo foi feita hd 12 dias
i~ o~ F T 100% - RS % 0 .00 123~ Paddo(Ai. ~| 0 -/ B 7T & A & M@ E-t-4-Y- o B W Y- E-
Al - CENA
A B (= D E E
i |CENA 4! NOME TEMPO DESCRICAO DETALHES (cenario, objetos) CATEGORIAS

2 1 O relogio 00:01:18

“Tempos modernos. Uma historia sobre a indistria. a *Relégio como fundo da mensagem qus abre o
iniciativa privada e a humanidade em busca da felicidade" filme

Fonte: Autor, 2021.

Por exemplo, a partir de uma das colunas, como “detalhes” ou “categorias”, € possivel
usar a ferramenta “classificar por” e estabelecer agrupamentos e organizagdes que facilitem o
transito dentro do material para construgdo da anélise.

Ainda durante a constru¢do dos pré-indicadores, desenvolveu-se uma primeira etapa
de analise, intracenas. Isso porque, diferente das analises de pré-indicadores, baseadas em
palavras (AGUIAR; OZELLA, 2006; 2013), as cenas trazem diferentes elementos
(personagens, cendrios € objetos), que foram articulados, seguindo os critérios da
aproximacgao, complementaridade e contradi¢do, internamente a cena (AGUIAR; OZELLA,
2006; 2013). Nao que isso ndo possa existir na analise de elementos textuais e narrativos,
como em uma entrevista, mas ocorrem em uma qualidade distinta.

Em fases posteriores, os pré-indicadores (cenas) foram articulados entre si,
configurando-se como analises intercenas, semelhantes ao agrupamento de imagens
apresentado na introdugdo deste trabalho (Figura 2, p.32), em que, em comparagdo entre os
pré-indicadores, sao também estabelecidas relagcdes de aproximagdao, complementaridade e
contradi¢do. Visando assim, o desenvolvimento da etapa de sistematizacio de indicadores.

Para tanto,

[...] em lugar de reduzir os significados a mera descrigdo descontextualizada
de palavras, luta por apreender e explicar, por meio de categorias
metodologicas fundamentais, a riqueza das mediagdes que neles se ocultam e
determinam sua relacdo de constituicdo mutua com os sentidos (AGUIAR;
SOARES; MACHADO, 2015, p.61).

Em nosso caso, a partir de cenas, entendemos que, “por meio de um trabalho de

analise e interpretagdo pode-se caminhar para as zonas mais instaveis, fluidas e profundas, ou
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seja, para as zonas de sentido” (AGUIAR; OZELLA, 2013 p. 304), dimensao essa que revela
relacdes que ndo estdo, ao menos ndo explicitamente, na organizacdo original. Zonas que
parecem proximas ao alcancado pela montagem cinematogrdfica, como propostos por
Eisenstein (1990), em que hd uma fusdo e colisdo entre elementos que tem certa
independéncia. Contudo, acreditamos que ha uma especificidade no curso metodoldégico aqui
implementado, pois promovemos de maneira ativa e intencional, a partir da elei¢cdo e recorte
dos pré-indicadores, uma independéncia de recortes cénicos, para, posteriormente reagrupa-
los e produzir um novo conjunto de fusdes e colisdes. Consiste em uma fase preparatéria para
as duas ultimas etapas metodoldgicas seguintes, de sistematizacdo de indicadores e a
construcio e analise de nucleos de significagio (AGUIAR; OZELLA, 2006; 2013).

Momentos esses posteriores que,

De posse desse conjunto (os indicadores e seus conteudos), devemos, nesse
momento, voltar ao material das entrevistas e iniciar uma primeira sele¢do dos
trechos que ilustram e esclarecem os indicadores (AGUIAR; OZELLA, 2013
p-230).

Esse movimento de retorno dos indicadores, em nosso caso cenas, para articulagao
com o material original, em nosso caso o filme, possibilita que os indicadores possam ser
confrontados com seu contexto original e que possam surgir elementos que aprimorem as
interpretagdes, bem como a proposta metodologica. Nesse sentido, o método ndo ¢ algo
estanque ¢ fixo, mas sim um recurso que vai sendo atualizado a medida que ¢ confrontado
com determinacOes materiais da realidade estudada.

Nesse movimento de idas e vindas a obra, os indicadores foram agrupados em eixos
tematicos ¢ nomeados de maneira que dialoguem com o campo conceitual que subsidia o
presente estudo, estabelecendo-se a construcdo dos nuicleos imagéticos de significacio.

Ou seja, de maneira sintética, se, na proposta de Eisenstein (1990) sobre sua teoria
acerca do cinema, seria a partida da montagem que o filme consegue, mediante a fusdo e
colisdo entre elementos da obra, alcangar a producdo de sentidos no espectador, a metodologia
de analise dos nucleos imagéticos de significacdo segue via semelhante. No entanto, hd uma
direcdo distinta, o pesquisador realizard, inicialmente, verdadeira (des)montagem da obra, a
partir da eleicdo de fragmentos/cenas a serem destacados (pré- indicadores) e que remetam a
tematica investigada. Posteriormente ha uma espécie de (re)montagem, que visa produzir o
mesmo efeito de fusdo e colisdo, propostos por Eisenstein e que, a partir da referéncia da
metodologia de andlise de nucleos de significacio (AGUIAR; OZELLA, 2006; 2013),
podemos pensar a relagdo de aproximacdo e complementaridade como essa qualidade de

fusdo apontada por Eisenstein; ¢ a busca por elementos de contradi¢do como a qualidade de
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colisdo. O intuito dessas (des)montagens e (re)montagens ¢ alcancar justamente esse efeito
estético/analitico sobre a temadtica, que, assim como proposto por Eisenstein sobre o cinema
(1910), produziria acesso a construgao de sentidos acerca da obra.

Em Lendo imagens a partir de Vygotski, Wedekin e Zanella, (2013, p.217) sugerem
que Vigotski indica que o percurso ¢ “a andlise da forma e a andlise funcional de seus
elementos e da estrutura, porém, ndo explica o que Vygotski queria dizer com ‘recriacao da
resposta estética’ e ‘estabelecimento de suas leis gerais”.

Acreditamos que este movimento metodolégico aqui empreendido, de (des)montagem
e (re)montagem da obra, inspirados pela proposta de montagem em Eisenstein, pode ter uma
frutifera relagdo com o proposto por Vigotski e apontado por Wedekin e Zanella (2013). Isso
porque compreendemos que a remontagem de cenas em torno da tematica estudada pode
alcancar essa recriagdo de uma resposta estética, mediada por interesses cientificos aqui
apresentados. Compreendendo aqui que o exercicio de pesquisar relacdes de significacdes na
articulagdo entre os diferentes componentes da obra € buscar a recriagdo de uma proposta
estética, de objetivo cientifico, sobre as tematicas investigadas.

De maneira sintética, o presente capitulo apresentou, detalhadamente, o percurso de
desenvolvimento de uma proposta metodologica, os caminhos tragados na escolha da obra e
pressupostos tedrico-metodologicos que serdo articuladores nas discussoes dos resultados
obtidos. No capitulo seguinte, iniciaremos apresentacdo e discussdao de resultados, mediante
exposicao dos pré-indicadores e indicadores que subsidiardo a constru¢do dos nucleos de

significacdo imagéticos.
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3 A CONSTRUCAO DOS PRE-INDICADORES E INDICADORES

Neste capitulo iniciamos um percurso de apresentagao de resultados obtidos a partir da
analise das imagens que possibilitaram a construcao dos nucleos de significagdo em torno da
tematica da alienacdo e seu comprometimento de vinculagdo de caracteristica autoral no filme
Tempos Modernos. Para tanto, iniciaremos discriminando a totalidade das 38 cenas que foram
eleitas como pré-indicadores, no formato de Quadro (1), em sequéncia cronoldgica de sua
aparicao no filme e a indicacao de seu tempo na pelicula 3.1; na sequéncia, amparados por um
segundo quadro (2), apresentaremos os 10 indicadores e sua relagdo com as cenas iniciais
(pré-indicadores) 3.2; por fim, desenvolvemos sinteses de cada um dos indicadores, a fim de

explicitar as discussdes que estruturam essas composigdes entre cenas.

3.1 Os pré-indicadores

Este mapeamento dos pré-indicadores, no formato de quadro, visa um compromisso
metodologico de construgdo de vias para que o método possa ser refeito e até mesmo
problematizado ou atualizado em outras dire¢des, a partir de seu confronto com as cenas que
sustentam este estudo. Outro ponto ¢ tornar possivel que este texto possa ser acompanhado de
maneira paralela com as imagens, em movimento, trazendo a processualidade impressa nos
movimentos da realidade investigada em futuros debates.

Foi assim que a presente dissertacdo foi escrita: duas janelas abertas, uma do texto e
outra das imagens em movimento. E ¢ esse movimento que as marcagdes temporais no
mapeamento de pré-indicadores tornam possivel ser replicado ao longo da leitura desta
pesquisa.

Na identificacdo e construcdo de pré-indicadores, elegemos 38 cenas que guardam
potenciais relagdes com a temadtica investigada, mas que, ainda por tratar-se de aspectos de
uma realidade mais empirica ¢ imediata da obra, necessitaram ser investigadas em suas
relacdes, internas a cada cena (intracenas) e entre as diferentes cenas (intercenas). Elementos
sobre os quais foi empreendido um exercicio de agrupamento e contraposicao que evidencie
mediagdes que esclarecem o fendmeno da Alienagdo/Estranhamento no filme de Chaplin.

Ainda sobre as cenas eleitas para composicao da inicial da pesquisa,

[...] o pesquisador deve conceber os pré-indicadores ndo como discursos acabados
em si mesmos, plenos e absolutos, mas como teses que, na triade dialética (tese-
antitese-sintese), se configuram como produgdes subjetivas mediadas por
objetivacdes historicas das quais o sujeito se apropria. Nessa perspectiva, os pré-
indicadores passam a ser compreendidos ndo como afirmagdes descoladas da
realidade, mas como construgdes sociais, isto é, discursos mediados por numerosos
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artefatos culturais e histdricos que constituem o movimento dos processos de
significagdo da realidade. (AGUIAR; SOARES; MACHADO, 2015, p. 64).

E a busca por esses artefatos culturais e sociais que remetem a producao do

alienamento/estranhamento mediado pelos modos de produgdo, e presente na cultura, que € o

fio condutor central desta pesquisa.

Na dire¢do apontada, sera apresentado a seguir um quadro com o conjunto de pré-

indicadores construidos no desenvolvimento desta pesquisa, com intuito de oferecer

coordenadas

que possibilitem andlise retrospectiva, tanto das

desenvolvimento metodologico.

Quadro 1 — O mapeamento de pré-indicadores

ceénas

quanto do

1 O relégio 00:01:18
2 O rebanho de ovelhas 00:01:25
3 Os trabalhadores semelhantes ao rebanho 00:01:30
4 A fila de trabalhadores 00:01:40
5 O capitdo da industria 00:02:13
6 O videomonitoramento da produgao 00:02:45
7 A ordem e a continéncia na relagdo com o chefe 00:02:57
8 O aumento do ritmo de producdo e seus impactos (a coceira) 00:03:24
9 A abelha e a falta de espago para imprevistos 00:03:50
10 Novo aumento do ritmo 00:04:44
11 Impactos dos modos de produgdo 00:05:00
12 Mecanismos de controle 00:05:38
13 O capitdo e o ludico 00:06:25
14 A maquina de automagdo do almogo 00:07:12
15 Movimentos involuntarios do corpo, no ritmo da maquina 00:08:23
16 A eminéncia de ser engolido pela maquina 00:13:51
17 Internacdo (institucionalizag@o) 00:18:35
18 Pos-institucionalizagdo 00:18:51
19 Movimento operario 00:20:05
20 Prisdo (institucionalizago) 00:20:37
21 O desemprego, a fome ¢ as estratégias de sobrevivéncia 00:21:05
22 Rebelido na prisdo (institucionalizagdo) 00:27:50
23 Jornal: fora da prisdo, noticia de desemprego e manifestagdes 00:28:58
24 Jornal: noticia as greves 00:30:56
25 Emprego na industria naval 00:35:20
26 "Determinado a voltar para a prisdo" 00:36:38
27 Assume um crime de roubo para retornar a prisao 00:36:52
28 Amor e a busca da felicidade 00:42:54
29 A felicidade, a casa e o trabalho. 00:45:08
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30 Nova oportunidade de trabalho- a loja de departamentos 00:45:30
31 Liberdade e ida para casa 00:54:30
32 Jornal: Reabertura das fabricas 00:58:59
33 A reprodugdo de papéis sociais 00:59:35
34 Retorno a fabrica 00:59:42
35 A Greve 01:07:26
36 A arte ¢ a mudanga (cri)ativa. 01:08:49
37 A dangarina no café 01:09:16
38 A nova realidade de trabalho 01:12:05

Fonte: Autor, 2021.

Com base em 38 cenas, identificadas como pré-indicadores, foram identificados e
descritos um conjunto de elementos que subsidiam a constru¢cdo dos nucleos imagéticos de
significacdo acerca da relacdo dos processos de producdo e a alienacdo. Dentro de uma
mesma cena puderam ser identificados diferentes elementos que a compde, que, articulados,
contribuiam qualitativamente para, inicialmente a constru¢do de indicadores, posteriormente a
elaboragdo dos nucleos de significagdo e discussao presente neste trabalho.

As cenas eleitas surgiram a partir de idas e vindas dentro do filme, buscando
elementos que se repetiam, antagonizavam e que traziam elementos reflexivos que pudessem
dar pistas acerca da tematica investigada.

Se Eisenstein (1910), em sua proposta de montagem, descreve como cenas e planos
sdo organizados para alcancar determinada funcdo estética, foi possivel nesta pesquisa
perceber como internamente a composicdo da cena carrega uma logistica semelhante de
relacdo entre os diferentes elementos cénicos, para obtencdo de determinado efeito estético.
Assim, ¢ na relagdo entre personagens, objetos cenograficos e a conducdo das cenas que a
trama vai ganhando condi¢des de comunicar, na relacdo entre forma e contetido, seus efeitos
estéticos.

Como exemplo do processo de analise de elementos componentes da cena, trouxemos
o sétimo pré-indicador (Figura 5), onde ¢ observavel a relacdo entre aquele que comanda a
indtstria com um funciondrio, mediado por recursos tecnologicos que ainda ndo existiam
naquele contexto, mas foram criados como elementos cenograficos de ilustragdo do que
seriam os tempos modernos, presentes no titulo da produgdo cinematografica. Podemos
observar, ainda, objetos cenograficos que representam avangos tecnologicos, elementos
simbolicos, como os gestos do trabalhador para o patrdo, clara referéncia a uma configuragao
hierarquica rigida e militar do ambiente de trabalho encenado. Posteriormente, como esse

conjunto de coordenadas cénicas afetardo os demais trabalhadores na linha de produgao.
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Figura 5 — A analise dos elementos internos a cena, na constru¢io de indicadores

Secdo 5, aumente a velocidade.
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Fonte: Chaplin (1936, 00:02:57 min.)

Ainda com base na imagem anterior, ¢ possivel explicitar, a partir de movimento
semelhante as referéncias metodologicas apontadas por Vigotski em Psicologia da Arte
(1999b), nas contraposi¢des entre formas e conteudos, encontrar diferentes dimensdes que
compde a imagem. Fazendo assim, distingdes qualitativas que podem ser aglutinadas ou
antepostas.

Vigotski elogia as formulagdes do linguista russo Potiebnya que distingue 3 dimensdes
de andlise (forma externa, forma interna e conteudo). Sdo elementos que o autor usa na
investigacdo de palavras, mas que, segundo o proprio Potiebnya (1893 p. 146 apud

VIGOTSKI, 19990, p. 33-34) sdo componentes que

[...] podem ser encontrados sem dificuldade também na obra de arte, se
raciocinarmos assim: “esta ¢ uma estatua de marmore (forma externa) de uma
mulher com uma espada ¢ uma balanca (forma interna), representado a justica
(contetido).”

Vigotski ainda propde que no lugar de “contetido” podemos empregar a expressao
“ideia” (Potiebnya 1893 apud VIGOTSKI, 1999b). O que na imagem apresentada
anteriormente do filme poderia ficar em tais termos: ha uma cena de um filme, como seus
elementos cénicos- engrenagens, instrumentos de acompanhamento e controle da produgdo e

personagens (forma externa) que retratam um ambiente de trabalho (forma interna), onde dois
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homens interagem a partir de um cumprimento militar, continéncia, que representa uma
relacdo de submissao, verticalizada e de hierarquizacdo do ambiente semelhante a uma logica
militar (conteudo ou ideia).

Essa capacidade de cada cena subsidiar reflexdes acerca das relagdes entre seus
componentes internos e que pudessem ser correlacionadas, de maneira direta ou indireta, as
caracteristicas que remetessem ao processo de alienagdo/estranhamento na dindmica do
trabalho foram os critérios de escolha das cenas.

Com a identificagdo de elementos internos a cada uma das imagens (pré-indicadores),
foram investigadas caracteristicas que subsidiaram, posteriormente, uma analise entre as

diferentes cenas, intercenas, que embasou a construcao dos indicadores.

3.2 Os indicadores

Nesta etapa, foram construidas conexdes entre as cenas (pré-indicadores), em um
processo de “aglutinagdo dos pré-indicadores, seja pela similaridade, pela complementaridade
ou pela contraposicao” (AGUIAR; OZELLA, 2006, p.230) capaz de amplificar aquilo que se
repete, mediante a identificacdo de aspectos analogos e afins, enquanto que pode também
apontar outro elemento importante para uma analise critica: as contradigdes. Critérios de
aglutinacdo citados que viabilizaram a constru¢do de nove indicadores, que se configuram
como categorias que comec¢am a se distanciar, de maneira mais pronunciada, de uma realidade
mais imediata de relagdo com a obra estudada, na direcdo de possiveis estabelecimento de
mediacoes.

Até o momento anterior (dos pré-indicadores) os resultados estdo muito ligados a
elementos internos as cenas e a obra, diluidos na totalidade da trama. Contudo, na construgao
dos indicadores passam a ganhar contornos que vao se descolando de uma ordenagdo
primeira, muito comprometida com a aparéncia mais empirica e imediata do real, rumo a
construcdo de uma ordem secunddria, que passa a ser guiada mais pelas relacdes que podem
ser estabelecidas entre os elementos cénicos, buscando uma verdade subtrama em torno do
interesse de estudo. E esse distanciamento inicial que possibilita, em etapa seguinte, a
constru¢do de mediagdes articuladas com os pressupostos teorico-metodologicos do
materialismo historico e dialético rumo as significacdes nucleadas em torno da alienagao.

Os 9 indicadores, obtidos a partir das 38 cenas iniciais, estdo expostos no quadro
seguinte, bem como as conexdes entre os achados primarios (cenas/pré-indicadores) e

secundarios (indicadores).
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Quadro 2 — O mapeamento de indicadores

Coordenadas sobre o tempo

1(o relégio), 5 (o tempo para dcio- quebra-cabega), 6 (o tempo
monitorado), 7, 8, 10, 16 (o ritmo/a acelerag¢do do tempo), 12, 14

(neg.6cio/ a negagdo do 6cio), 22 (6cio e institucionalizagdo).

A modernidade do tempo e a relacao

com o0s avangos tecnologicos

6, 7, 12 (o videomonitoramento) e 14 (a maquina de automagao do

almogo).

O imprevisto como algo indesejado

8 (a coceira), 9 (a abelha) e 16 (o sofrimento como imprevisto

indesejavel)

Impactos dos modos de produgio
alienados/alienantes: a

(des)humanizagdo do trabalho

2 (o rebanho de ovelhas), 3 (o rebanho de trabalhadores),4 (a fila),
5 (o ludico e humanizagéo/satde), 8 (sem tempo para imprevistos-
o controle),11, 15, 16 ¢ 17 (a repetig@o involuntaria dos
movimentos da maquina — impactos no corpo)

16 (A eminéncia de ser engolido pela maquina), 38 (dificuldade de

adequacao)

Institucionalizacdo da inadequacdo

17 (policia e profissional da satide), patologizacao/individualizacio
e internacdo, 18 (a alta), 20, 22, 23 (prisao), 26, 27 (reflexos da

institucionalizag0), 30 (nova prisdo), 35 (prisdo)

Desemprego, organizagao coletiva e
o enfrentamento das condi¢bes de

sofrimento

19 (os ideais de unido e liberdade), 24 (noticia de greve), 35 (greve)
*desemprego: 18, 21 (fome e estratégias de sobrevivéncia), 23, 32,

34(fila de desempregados - exército de reserva)

A felicidade e suas determinantes

1 (O titulo), 22, 24, 27, 28, 29, 31, 33 (reproducdo de papéis

sociais)

A produgdo do alienamento na
relacdo com modos de producao

alienados e alienantes

6, 7, 8 (heteronomia), 25 (fragmentacdo-sem conexao com a

totalidade)

(Cri)agdo

5, 13 (quebra-cabegas), 6 (relagdo com a totalidade), 36(danca)
*rua-fora do trabalho, 37 (o trabalho e a criatividade), 38

(improviso)

Fonte: Autor, 2021.

O objetivo da inser¢do deste quadro de detalhamento dos indicadores ¢ permitir que

seja possivel, para quem se interesse pela metodologia ou pela obra, identificar o conjunto de

cenas (pré-indicadores) que compde cada um dos indicadores e possa, no cruzamento com o

quadro anterior, de pré-indicadores, acessar integralmente na obra cada uma das unidades

menores (cenas) que fazem parte desta andlise. Assim pode reestabelecer didlogo com os

processos imagéticos em movimento, inseridos em sua ordem inicial.
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3.3 Sinteses dos indicadores

Esta secdo tem o objetivo de apresentar uma sintese introdutdria e dialogada dos
indicadores que compde esta pesquisa e que sdo a base dos nucleos de significagao imagéticos
desenvolvidos. Objetivamos aqui apontar, resumidamente, suas caracteristicas centrais. Para
isso, a cada indicador, iremos retomar alguns pré-indicadores (cenas) que explicitem sua
composicdo, buscando ilustrar diferentes niveis de mediacdo critica com a realidade
materializada na obra de arte investigada. Ainda, mais condicionada a descricdo de
configuragdes materiais das cenas, sem que haja a articulacdo necessaria com referenciais
externos que sustentem as discussdes, o que sera feito nos capitulos de construgdo dos nucleos
de significagdes (4, 5,6 e 7).

E importante salientar que objetivo desse capitulo ndo ¢ o detalhamento minucioso de
indicadores e pré-indicadores. Suas composi¢cdes podem ser acompanhadas nos quadros
apresentados anteriormente (1 e 2), mas assegurando que os principais elementos alcangados
por esses indicadores e pré-indicadores serdo retomados na etapa final de andlise, a partir do
Capitulo 4. Isso porque a elaborag¢do dos nucleos de significagdo tem esse objetivo, demanda
movimentos de retorno ao material original, bem como as primeiras categorias encontradas,
em um exercicio de coloca-los em didlogo com as configuragdes mais amplas das
significacdes alcangadas pelos nucleos, bem como ilustrar os elementos que os compdem e
articulagdo com os pressupostos tedrico-metodoldgicos (AGUIAR; OZELLA, 2006; 2013).

Ou seja, trazer a sintese dos indicadores tem por objetivo produzir aberturas,
semelhantes as que iniciam uma partida de xadrez, e que sera efetivada ao final, em suas
conexdes com a totalidade do percurso que culmina na constru¢do das significacdes
articuladas nos nucleos de discussdes que fecham este trabalho, a luz de pressupostos do
Materialismo Historico e Dialético. Contudo, as sinteses dos indicadores, a seguir, visam
também explicitar para possiveis leitoras e leitores a riqueza tematica da obra investigada e
apontar caminhos promissores para outros estudos. Cada indicador guarda um conjunto de
mediacdes possiveis de contribuicao para articulagdes criticas sobre a realidade estrutural que
sustenta os modos de producao retratados. Mesmo que ficcional, as reflexdes que podem ser
alcangadas explicitam direcdes e ritmos do movimento do real®’.

Como os pré-indicadores sdo compostos por diferentes elementos cénicos, podem

estar em mais de um indicador, por motivos distintos. Por exemplo, a cena apresentada na

2 A ideia de uma realidade em constante movimento de transformagdo, essencialmente contraditéria e
distanciada de uma compreenso formal e estatica, ¢ a base da dialética (KONDER, 1981).
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abertura deste capitulo pode estar em um indicador referente aos arranjos tecnoldgicos
presentes no filme, por conta das maquinas e monitores; a0 mesmo tempo em que pode estar
em outro indicador sobre a relagdao entre o trabalhador e o patrao, por conta da presenca de

ambos 0s personagens na mesma cena.

3.3.1 Coordenadas sobre o tempo

O primeiro indicador que apresentaremos ¢ formado por elementos cénicos que direta
e indiretamente tenham relagdes com a categoria tempo. Categoria que tem destacada
importancia simbdlica nessa obra, desde os primeiros minutos, 1) fazendo parte do titulo do
filme (Tempos Modernos), 2) presente na imagem do reldgio, a sustentar o titulo na abertura
e, principalmente, 3) por configurar-se como um operador l6gico para observarmos o manejo
temporal do trabalho e suas implicagdes, como recurso de mensuracao concreta da logica que
sustenta os modos de producdo observados no filme analisado. Aspectos que serdo
detalhadamente abordados no nucleo de significagcdo (Capitulo 8), sobre o tempo e sua gestdo
nas relagdes de trabalho de caracteristica alienada/estranhada.

A seguir, a imagem que abre o filme e nos convida a pensar sobre a importancia do

tempo como recursos de mediagdo para compreender a realidade retratada na obra.

Figura 6 — De cena emblematica do indicador coordenadas sobre o tempo

‘Modern Times. A story
of industry, of individual

enterprise — humanity
crusuding in the pursuit

of ha Ppiness.

> » o) 118/12652 - I < S I N

Fonte: Chaplin (1936, 00:01:18 min.)

O que fica caracterizado por este indicador ¢ a forma como o tempo ¢ administrado

por e para diferentes personagens, o monitoramento do tempo e sua gestdo (com o aumento da
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velocidade e ritmo de produ¢do) e uma légica do negdcio, da negacdo de um tempo para o
ocio (neg/ocio), vao dando contornos que denotam a importancia do indicador. Relevancia
essa que faz com que a categoria tempo ganhe um nucleo de significacdo proprio, a partir de
suas cenas, que possibilitam refletir concretamente sobre os processos de produgdo e a
precarizagdo do trabalho apresentados no filme.

Por exemplo, mediante as cenas escolhidas, podemos sugerir uma logistica de analise
dos mecanismos de concentracdo de renda como concentragdo de tempo de trabalho e,
consequentemente, tempo vida de trabalhadores e trabalhadoras nas maos de poucos. Na obra,
a aceleracdao das maquinas pode ser tomada como aceleracdo do processo de concentracio de
renda/tempo em um mesmo espago de tempo, sobrepondo e comprimindo a poténcia humana,
causando impactos perceptiveis no personagem central. Assim, temos uma relagdo direta entre
como o tempo ¢ retratado, em sua administra¢do e relagdo com os demais elementos cénicos

como um operador logico de andlise de processos de trabalho retratados na obra.

Figura 7 — O monitoramento e gestao do tempo do trabalhador

Pare de matar tempo, volte
ao trabalho!

2:45 / 1:26:52 & (o) O] 0 > M o) 538/1:26: B % & OS5
Fonte: Chaplin (1936, 00:02:45 min.; 00:05:38 min.)

As cenas acima, que fazem parte desse indicador, ilustram como o tempo do
trabalhador ¢ capitaneado, aqui, a partir de arranjos tecnoldgicos e que serao relagdes que sao
mais aprofundadas no indicador posterior. No filme, a maneira como o tempo do personagem
principal ¢ afetado pelos modos de produ¢do promove a precarizagio do trabalho e da propria

vida.

3.3.2 A modernidade do tempo e a relacdo com os avancos tecnologicos
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Se o indicador anterior evidencia modos de gestdo do tempo, em um tempo que
também ¢ historico, presente no titulo do filme investigado, esse tempo ¢ nomeado no titulo
da obra como moderno. Um tempo futuro que identificamos, a partir do filme, uma
modernidade configurada principalmente pelos arranjos tecnoldgicos. Arranjos esses, como 0
videomonitoramento, que em 1936 (ano da produgdo cinematografica) ainda nao existiam em
tais configuragdes e sdo representados a partir de efeitos especiais que introduzem telas de
vigilancia do trabalho em diferentes espacos da fabrica, como observado nas imagens do
indicador anterior.

Entdo, se no indicador anterior (sobre a administracdo do tempo pelos modos de
produgdo) propomos uma légica de captura e exploragdo do tempo do trabalhador de maneira
que precariza o trabalho e a propria vida, no presente indicador apontamos a relagdo dos
arranjos tecnoldgicos como a consolidacdo e potencializacdo dessa precarizagdo. Ou seja, 0s
recursos tecnoldgicos instrumentalizam os ideais produtivistas de maneira que alcangam uma
efetividade dos modos com que se organizam de uma maneira nociva.

Vale ressaltar que ndo se trata de apontar a tecnologia, como aquela presente na
mecanizacdo da produg¢do ou no videomonitoramento mostrado anteriormente, como o
problema objetivado em si, mas sim seu manejo, as finalidades de seu emprego nos processos

de produgio retratados. Algo que fica evidente no conjunto de imagens a seguir.

Figura 8 — A miquina de alimentar trabalhadores

- e
e
. Aunmenta a
producdo € reduz o tempo ocioso.

Fonte: Chaplin (1936, 00:07:12 min. - 00:10:48 min.)
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O ideal de um recurso tecnoldgico que aumente ainda mais a produgdo e reduza o
tempo visto como ocioso, faz com que aquele que capitaneia a industria tenha interesse por
uma maquina que automatiza a alimentagao dos profissionais da fabrica na propria linha de
producado, viabilizando que a mesma ndo seja interrompida nem para a alimentacao dos
funcionarios. Com isso, na obra estudada, é possivel ver uma modernidade condicionada ao
uso dos avangos tecnologicos compromissados com os ideais da produtividade e que acaba
sendo nociva para as condi¢des humanas sobre as quais sao impostas. Aspectos que serao
mais bem explorados na constru¢ao do nucleo de significagdo Os arranjos tecnologicos e a
precarizagdo do trabalho: a intensificagcdo do processo de alienamento (Capitulo 7), que se
detém sobre o papel da tecnologia investigado neste filme e como pode ter articulagdes com
discussdes contemporaneas acerca do trabalho mediado por novas tecnologias.

O que este indicador aponta, de maneira sintética, sdo arranjos tecnologicos que visam
vigiar (videomonitoramento), gerir o tempo (aceleragdo da produg¢do, maquina de
alimentagdo) e apropriar-se do processo com um controle que reduza imprevistos a qualquer

custo.

3.3.3 O imprevisto como algo indesejado

Nos dois indicadores anteriores trouxemos reflexdes sobre um tempo de
modernidades, retratado no filme, a servico de modos de produgdo que tem como marcas
principais uma légica de gestdo do tempo e recursos tecnoldgicos, na dire¢do de uma
automacdao que visa redug¢do de variaveis ndo controldveis, com pouco espaco para
imprevistos.

Que processo pode ser pensado sem a possibilidade de imprevistos? O que podemos
observar nesta obra de Chaplin é um processo pensado a partir desses ideais, em que a
velocidade e controle do tempo desconsideram e intervém em necessidades basicas, como
alimentagdo e idas ao banheiro. Aspectos apontados em indicadores anteriores, € que sao
colocados em xeque neste indicador — seja quando uma abelha (00:03:50 min.) surge na
linha de produg¢do, ou quando um trabalhador sente uma simples coceira (00:03:24 min.) ou
ainda, quando os sofrimentos decorrentes dos modos de producao surgem em cena (00:05:00).
Assim, toda a logica idealizada em torno de que as maquinas nunca parem rui € cai por terra,
transforma-se em uma cadeia acidentada de acontecimentos inesperados, conduzidos
comicamente por Chaplin.

A comicidade do filme arranca risos da plateia ha mais de 85 anos, mas, durante a

execucdo desse trabalho ganha outros contornos, como a compreensdo de que o personagem
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central, retirado da estrutura e de contornos comicos, ¢ o retrato do sofrimento e inadequagao
humana a processos de (des)humanizagdo. Ou seja, tirada a forma comica, o conteudo da obra
é sobre o sofrimento humano frente a modos de produgdo na modernidade. E exatamente
nessa contradicdo entre forma e conteido que ocorrerd o efeito da obra sobre seus
expectadores (VIGOTSKI, 1999b).

A abelha, a coceira e o sofrimento decorrente da (des)humanizagdo nos processos sao
imprevistos, concretos, que confrontam padrdes idealizados (sem espago para arranjos
singulares do real). Aspectos que serao retomados no nucleo de significagdo destinado ao
sofrimento humano decorrente de logicas alienadas e alienantes retratadas no filme. Portanto,
as cenas que sustentam esse indicador mostram que ha uma homogeneizagdo do processo
produtivo e a condugado de seu fluxo em uma velocidade que ndo deixa espago para qualquer
manifestagdo de aspectos fora do desejado; sendo assim, produzem a necessidade de uma
condi¢do humana que mantenha o processo em curso a qualquer custo.

Como efeito rebote dessa ldgica onde ndo ha espago para imprevistos ¢ que também
nao ha espaco para improvisos e solugdes (cri)ativas, colocando os trabalhadores em situagao
de passividade ao ritmo imposto pelas maquinas e aos modos que elas sdo geridas. A
passividade exigida dos corpos na linha de produ¢do, bem como seu contraponto, a a¢ao de
caracteristica improvisada (cri/ativa), serdo analisadas de maneira dialética no nucleo de

significagdo (Alien)agdo e (cri)agdo, um par dialético de analise (Capitulo 5).

Figura 9 — A abelha, a coceira e a falta de espaco para imprevistos
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Fonte: Chaplin (1936, 00:03:24 min.; 00:03:58 min)

As duas cenas acima demonstram que o ritmo empregado no processo de trabalho
direcionado unica e exclusivamente ao maximo possivel de desempenho da (re)producao,

ignora varidveis simples e ambientais (como a abelha) ou humanas (como uma simples
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coceira). Podemos até pensar, tanto a abelha quanto o corpo, como uma oposi¢do a uma
logica mecanica, com a qual contrastam, pois podem remeter & esfera do biologico ¢ do
organico. Uma légica, mecanica, que responde automaticamente a manivelas, interruptores e
botdes, prontamente ajustaveis aos ideais que detém os modos de producao: a adequagdo da
acdo e da poténcia de acdo a produtividade acelerada aos limites.

A tentativa de sobreposicdo da ldgica mecanica, ajustavel e com certo grau de
previsibilidade sobre ordenamento mais organico confere ao segundo (a organicidade) um
elemento de resisténcia ao primeiro. O que produz uma série de contradigdes e impactos que
serdo explorados no indicador seguinte. Outro ponto importante e evidenciado por esse
indicador € que, uma vez que nao ha espaco para imprevistos dentro desse modelo idealizado
de produgao, consequentemente nao ha espago para a possibilidade de improvisos (cri)ativos,
caracteristica que abordaremos como significante marcador das a¢des de qualidade (cri)ativa.
Aspectos que serdo detalhadamente descritos no indicador 3.1.9 (destinado ao papel da
atividade criativa no filme) e no nucleo de significagdo que fard contraponto dessas

qualidades ao processo de alienagao (Capitulo 5).

3.3.4 Impactos dos modos de producio alienados/alienantes: a (des)humanizacio

capitalista

Nos indicadores até aqui apontamos condi¢des como a gestdo do tempo, 0s recursos
tecnologicos e a falta de espaco para aspectos fora dos padrdes idealizados de producao
(imprevistos), que vao construindo um processo de (des)humanizagdo alinhado a um
produtivismo alienado (produto de uma ldgica) e alienante (re/produtor de uma logica). O
presente indicador visa agrupar pré-indicadores (cenas) que remetam a impactos desse modo
de (re)producdo de bens na producao de vida, seus males.

Neste indicador, estio as classicas cenas™ em que o trabalhador deixa a linha de
producao, reproduzindo um conjunto de movimentos involuntarios repetidamente, que sao os
mesmos movimentos feitos no trabalho, junto as maquinas. Um padrdo no corpo, alcancado
no encontro com a maquina e os processos de producdo, que sdo internalizados na dinadmica
do préprio corpo, de maneira caricata (reveladora) pelo personagem. Um condicionamento
que na cena desprende-se da esteira e permanece no corpo, mesmo quando sai da linha de
producdo. Aspecto que soou como um convite a refletirmos sobre os padrdes de producdo da

vida social que passam a habitar nossos corpos, instituindo modos de viver a partir deles.

2 Cenas que sdo os pré-indicadores 11 (00:05: 00 min.) e 15 (00:08:23min.) deste trabalho e sdo emblematicas
de impactos dos modos de producdo no humano.
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Algo que esta na base de uma perspectiva em Psicologia alinhada ao Materialismo Historico e
Dialético (MHD), de uma formacdo social do psiquismo e da propria humanidade
(VIGOTSKI, 1998a). Se nos paragrafos finais de Psicologia da Arte Vigotski (1999b, p.328-
329) aponta, a partir de Espinosa, de que ainda ndo sabemos das capacidades do corpo e que a
arte tera papel decisivo nessas compreensdes, Chaplin revela que uma dessas capacidades ¢ a
do sofrimento, caso haja o assujeitamento do humano frente a coordenadas de producao da
vida que ignorem sua irredutibilidade a padrdes comportamentais controlaveis e ajustaveis.
Na sequéncia, traremos fragmentos de cenas posteriores a repeti¢do involuntaria de
movimentos pelo trabalhador, nas quais, seguindo os padrdes dindmicos e ritmo do

maquinario, ¢ engolido pela maquina.

Figura 10 — O humano engolido pela maquina

S B 126340 o 4 |Z] =
Fonte: Chaplin (1936, 00:13:29 min.; 00:14:47 min.)

A obra de Chaplin, aqui analisada, esta carregada de possiveis metaforas sobre esse
mundo moderno, em que os dois fragmentos, acima apresentados, ilustram de maneira
significativa. Podemos lé-los como um retrato de um acidente de trabalho decorrente do ritmo
empregado na produgdo, mas também acolher seu carater simbolico, que revela a figura
humana engolida pela dinamica mecanicista dos modos de produgao alienados e alienantes.

As cenas revelam um choque entre um corpo que sofre os impactos da logica de
producdo com referenciais da automacao e explora¢do nociva de avangos tecnologicos. Nesse
movimento de choque ocorre uma sobreposi¢do do humano pelo ritmo da maquina,
predominando os ideais que sustentam a logistica de trabalho na realidade retratada. Uma
matematica em que referenciais de humanidade, como, por exemplo, sua organicidade, tentam

ser reduzidos e (sub)traidos desse equacionamento da acao e poténcia humanas. Isso, para que
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na outra ponta do processo, o lucro prevaleca e seja concentrado no maior nivel possivel.
Como produto dessa (equ)agdo, o que vem depois do sinal de igualdade, propomos como um
processo de (des)humaniz(acdo) — uma destitui¢ao de coordenadas humanas da agdo, em
detrimento de coordenadas mecanicistas, controlaveis, ajustaveis e alienaveis.

A (des)humanizacdo dos processos apresentadas nesse indicador, dentro de uma
perspectiva tedrica-metodoldgica, guiada pelo Materialismo Historico e Dialético, implica em
pensarmos uma humanizacao e socializagdo que passam a ocorrer mediadas pelos caracteres
presentes nos processos de producao da vida material expressos no filme.

Uma (des)humanizag¢do que, no filme, é retratada pelo humano que ¢ engolido pela
dindmica e ritmo das maquinas ou que, em uma organizacdo coletiva guiada pelos ideais
desses mesmos modos de producdo, acaba por assumir caracteristicas de uma massificacdo e
supressao das singularidades e diversidade humana, processo retratado no agrupamento de

cenas seguinte.

Figura 11 — A massificaciio e o apagamento da diversidade humana
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Fonte: Chaplin (1936, 00:58:36 min.; 00:01:40 min.)

Os aspectos que as imagens anteriores expressam sdo tdo importantes que o filme
inicia-se com a transi¢do entre duas cenas (a seguir): a de um rebanho de ovelhas que, ao
utilizar um recurso de transi¢ao de imagens, se converte na massa de trabalhadores saindo do
tunel de metr6. Uma massificacdo que corre em dire¢do Unica, como nas imagens acima, em
que s6 ha uma direcdo observada na cidade, levando a vida que nela habita para os portdes da
fabrica. Uma massificagdo e hegemonia que produz apagamentos da diversidade da poténcia
humana, como a auséncia de figuras femininas nesse contexto hegemonico de trabalho
retratado no filme, evidenciando coordenadas de uma organizacdo social. E, assim como a

dindmica da maquina desprende-se dela e passa a habitar o corpo do personagem principal
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(nas cenas dos movimentos involuntarios), podem ser extraidos das cenas acima (Figura 11),
bem como das posteriores (Figura 12) os mesmos significados: de uma logica e valores que
guiam as esteiras de produgdo desprendendo-se das fabricas e alcangcando a organizagao da
propria cidade, como as mesmas caracteristicas de uma direg¢do unica, acelerada e delineando

aspectos de uma homogeneidade humana.

Figura 12 — O rebanho de ovelhas que se transforma em um rebanho de trabalhadores

Pkl ) 1250

Fonte: Chaplin (1936, 00:01:25 min.; 00:01:30 min.)

O filme comeca, depois da exibicdo da imagem de um reldgio que sustenta o titulo da
produgdo, com a transi¢do das duas imagens acima. A mansidao de um rebanho de ovelhas,
caminhando para uma mesma direcdo, sobreposta sequencialmente pela imagem de
trabalhadores, compartilhando caracteristicas, como uma compacta¢ao, uma massificacao e
uma dire¢do Unica e que produz a fila e aglomeracao nos portoes da fabrica, imagens expostas
anteriormente, na Figura 11. Nao parece haver espago para outras dire¢des, ritmos e
caracteristicas que destoem daquilo que nessas cenas parece organizar a cidade, as pessoas e
estdo estreitamente vinculadas aos ideais que capitaneiam os modos de produgdo vistos até
aqui.

Assim como a coceira ¢ a abelha, vistos no indicador que problematiza a falta de
espago para imprevistos, o personagem de Chaplin denuncia em sua composicao artistica os
impactos dessa modernidade guiada pelos ideais do capitalismo sobre as vidas, que buscam
uma hegemonia descolada da diversidade humana, a qual o preco é o da produgdo de uma
inad/equ/agdo. Aspectos que serdo abordados de maneira articulada no nucleo de significagdo

que discorre sobre o sofrimento humano (Capitulo 6) decorrente deste tipo de producdo da
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vida. Mas, por enquanto, outro indicador importante na obra ¢ o caminho dado a essa

inequacao aos ideais de modernidade e de producao.

3.3.5 Institucionaliz/a¢ao da inad/equ/agﬁon

A inad/equ/agdo do personagem de Chaplin aos padrdes, focados no utilitarismo e
produtivismo no ambiente de trabalho, retratados pelo filme, denuncia os limites de processos
sociais que ndo comportem em sua equagdo os aspectos da diversidade humana. Foi possivel
constatar isso em indicadores anteriores (3.3.3, p.63 e 3.3.4, p.64), como na questdo dos
imprevistos que escapam ao fluxo idealizado do trabalho, e acabam construindo, no filme,
modos de retirar fatores indesejados do processo. No lugar da inadequagao possibilitar espaco
para a constru¢@o de outro ordenamento, menos nocivo, ¢ tratada como algo a ser expurgado,
mantendo a ordenacdo vigente.

Sejam os elementos cénicos, como a abelha ou a coceira, ou impactos biopsicossociais
nocivos de alguns arranjos organizacionais, se apresentam como padrdes de ruptura com o
ciclo produtivo em marcha no filme, o que representam a inadequagdo da singularidade a uma
universalizacdo fechada em si, sem espaco para manifestacdo daquilo que ndo pode ser
programado. Ou seja, poderiam ser tomados como uma possibilidade de atualizacdo dos
processos sociais, em torno de referenciais diversos e capazes de construir uma unidade
processual que lidasse internamente com suas contradigdes, mas nao € o que ocorre.

No lugar da existéncia de um espago de reflexdo acerca dos processos, de maneira
interna a0 mesmo, ¢ a construcdo de rotas alternativas ¢ menos nocivas, ha a individualizagao
das problematicas decorrentes dos indicadores anteriores que, uma vez que as questoes sao
individualizadas, podem ser excluidas dos processos junto com os individuos que as
sustentam de maneira “inadequada”. E isso ocorre a partir do acionamento de servigos e
instituicdes que tem no filme uma agdo direcionada aos individuos e ndo aos processos. Como
exemplos, no filme € possivel observar a internagdo em uma institui¢ao de satde e a prisao
como exercendo essa funcao de exclusdo/apagamento da inad/que/agao.

Chaplin, neste filme de 1936, aponta essa funcao social de institui¢des na producao da
exclusdo social de referenciais indesejados de inadequagdo a padrdes de normalidade
idealizados. Algo que décadas depois, em 1961, serd tese central defendida por Foucault em

seu livro A Historia da Loucura na Idade Classica (1997), de um ordenamento da exclusdo da

3 Seguimos explorando o recurso grafico de explicitagio de componentes das palavras. Neste caso, para
evidenciar que, longe de uma analise individualizada e individualizante, o que se da na institucionaliz(ag¢ao) e no
ideal de inadequ(ag¢@o), sdo qualidades da ag@o humana. Institucionalizam-se agdes, vistas como inadequadas ao
equacionamento (equ/agdes) que sustentam o modelo de trabalho retratado de maneira critica pelo filme.
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loucura como uma construgao social. O que evidencia, a nosso ver, como a arte pode ser um
poderoso recurso de andlise critica da sociedade, antecipando questdes e propondo rotas
reflexivas.

E isso que temos no fragmento a seguir, em que, depois de (des)organizar o ambiente
de trabalho, o personagem ¢ contido por representantes do servico de saude e policial.
Demonstrando arranjos externos aos processos de trabalho que funcionam como instrumento
de exclusdo e de resolugdo de questdes que deveriam ser tratadas também como parte dos
proprios modos de gerir a produgdo. Isso porque, como vimos nos indicadores anteriores,

aquilo que se encontra no corpo esteve antes no maquinario ¢ na forma como foi gerido,

produzindo no individuo determinagdes de seu processo de sofrimento.

Figura 13 — A internacio do trabalhador

-
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Fonte: Chaplin (1936, 00:18:34 min.)

O que podemos problematizar nesse indicador ¢ que: se as ldgicas de organizacao dos
modos de produgdo estdo diretamente ligadas aos processos de ordenacdo dos individuos e da
propria cidade, o que ocasiona as contradi¢des (tomadas como inadequagdes), parece-nos ser
incompativel que isso seja resolvido, como no filme, somente no campo da individualidade.

O filme mostra como estratégia de enfrentamento alternativa a individualidade de tais
condi¢des de trabalho, a organizagdo coletiva, que para o personagem principal também leva a
institucionalizacdo, a prisdo durante manifestagao de trabalhadores. Os arranjos que sustentam
esse indicador serdo articulados e discutidos no ntcleo de significagdo sobre o sofrimento

humano retratado no filme (Capitulo 6).
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De maneira sintética, nesse indicador podemos ver a auséncia de espagos internos, em
grande parte dos processos de producdo retratados no filme, que busquem solucdes para as
problematicas causadas por seus proprios arranjos. A solu¢ao dada, materializada na figura do
personagem central, ¢ a individualiza¢ao de problemas decorrentes do modo como a produgao
¢ gerida, no lugar de serem tratados como demandas coletivas. Com isso, uma vez
individualizada, a questdo, vista como indesejavel, pode ser excluida do processo junto com o
individuo, no qual ¢ depositado aquilo que ¢ visivelmente fruto de como o trabalho esta
organizado.

Em termos do Materialismo Historico e Dialético, ndo hd espaco para uma
suprassun¢do, que ¢ a superacao de um impasse incluindo-o como parte do proprio processo,
buscando uma sintese dialética. No lugar disso, o que vemos, por exemplo, ¢ a
institucionaliza¢do da inadequacao, como uma tentativa de superagao por via da exclusdo das
contradigdes geradas pelo processo, o que inviabiliza a reformulacdo do proprio modo de
organiza¢do do trabalho para criar rotas alternativas que deem conta dos impactos que ele

mesmo causa.

3.3.6 Desemprego, organizacio coletiva e o enfrentamento das condicoes de sofrimento

Em direcao oposta a da massificagdo da coletividade norteada pelos ideais alienados e
alienantes da producdo, vista em indicadores anteriores (como o comparativo dos
trabalhadores com um rebanho de ovelhas), no filme temos referéncias de movimentos de

trabalhadores e a ocorréncia de greves.

Figura 14 — A organizacio coletiva
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Fonte: Chaplin (1936, 00:20:05 min
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Parece ser onde ¢ possivel ser alcangada uma unidade de enfrentamento, entre os
trabalhadores, guiados por suas reinvindicagdes coletivas e ndo por imposi¢des aos coletivos
vistas em indicadores anteriores, vindas de interesses individuais. Imposi¢des que no cenario,
até aqui apresentado no filme, impdem a acdo humana entraves a sua poténcia e diversidade.
Uma poténcia que poderia inclusive vir da diversidade humana e de sua capacidade de
agregar elementos distintos a forma como o trabalho esta organizado. Isso poderia estabelecer
formas de organizagdo guiadas por outros ideais € que conseguissem alcangar dinamicas mais
inclusivas.

Além das questdes problematicas relacionadas as configuracdes de processos de
produgdo apresentadas pelo filme ha uma presenca constante do desemprego e de estratégias
individuais de enfrentamento da falta de condigdes de suprir necessidades basicas. Que
podemos tomar como um contraponto a organizagdo coletiva. E quando somos apresentados a
uma personagem Orfa, que subsiste a partir de pequenos delitos praticados para alimentar e
cuidar dos irmaos menores. Vale apontar que o pai da personagem ¢ morto durante as
manifestagdes de trabalhadores.

Tanto as estratégias individuais de manutencdo de vida, quanto as organizagdes
coletivas de trabalhadores sdo alvo da agdo policial, mas poderiamos substituir, dentro de uma
mesma logica, os pequenos delitos da personagem por iniciativas individuais de
empreendedorismo (muito enaltecidas na contemporaneidade), e veriamos que as tentativas de
superagao individualistas e individualizantes de problematicas sociais, ao tornar um problema
pessoal aquilo que vem de organizacdes maiores dos processos, tornam problematica a
relacio humana com modos de subsisténcia. Elementos que serdo mais discutidos,
comparativamente com os ultimos 3 indicadores, em como no desenvolvimento do ntcleo de

significacdes responsavel pela reflexdo acerca do sofrimento humano presente na obra

(Capitulo 6).
3.3.7 A felicidade e suas determinantes

Retomando o titulo do filme, “Tempos modernos. Uma historia sobre a industria, a
iniciativa privada e a humanidade em busca da felicidade”, assim como os aspectos da
temporalidade, modernidade, o contexto industrial de trabalho e os interesses privados estao
presentes e, até aqui, aparecem nos indicadores ja expostos, ha outra categoria que sinaliza
uma direcdo destas demais categorias, em algo buscado: a felicidade. Um ideal de felicidade
que pode ser identificado em alguns dos pré-indicadores, e que conduzem os personagens aos

modos de producdo presentes na obra como forma de alcang¢é-lo. Ou seja, € na busca por um
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ideal de felicidade que os personagens centrais acabam entrando na cadeia de busca e
manuten¢do dos cendrios de trabalho até aqui apresentados.

Até aparecer a personagem que ird dar um tonus romantico ao enredo, o personagem
principal, apds os episodios de inadequagdo aos processos de trabalho apresentados,
demonstra estar confortavel com o reconhecimento social e a satisfagdo de suas necessidades
basicas alcancadas dentro do sistema prisional. Emblematicamente expresso nos pré-
indicadores 26 e 27, nos quais chega a perguntar, durante processo de soltura, se ndo poderia
permanecer na instituicao e, posteriormente, quando busca formas de novamente ser preso,
como o cometimento de crimes com essa finalidade de retorno ao sistema prisional.

Com o ingresso na trama de outra personagem com a qual se vincula romanticamente,
busca outras formas de estar no mundo e suprir necessidades basicas (como moradia e
alimentac¢do), construindo novos objetivos e estratégias, guiadas pela reproducdo de papéis

sociais presentes no filme.

Figura 15 — A reproducio de papéis sociais e ideais de felicidade
m R — e —————— N

Fonte: Chaplin (1936, 00:59:35 min.; 00:42:54 min.)

Na imagem acima, as personagens principais (foto maior) reproduzem cena que
haviam presenciado anteriormente, de uma mulher despedindo-se de um homem, que parece
estar indo para o trabalho. Cena que marca a volta da personagem de Chaplin pela busca de

emprego.
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Sado essas coordenadas acerca da felicidade na obra, sua vinculagdo aos modos de
producdo no trabalho, e a reproducdo de papéis sociais que serdo alocados, no nucleo
destinado a discussao da produgdo do sofrimento humano (Capitulo 6), como formas de
conexdo critica e dialética entre esses elementos. Buscando reflexdes sobre como
necessidades basicas humanas se articulam a partir das configuragdes apresentadas no filme e

como elas se relacionam com o processo de alienamento retratado na obra.

3.3.8 A producio do alienamento na relacdo com os modos de producio alienados e

alienantes

Com base nos indicadores apontados e apresentados até agora, a partir de pré-
indicadores especificos, expostos integralmente na tabela de detalhamento dos indicadores,
buscamos identificar e agrupar no presente indicador caracteristicas que identificamos como
pertencentes aos modos de producdo de qualidade alienada ou indicativos de alienamento.
Assim como pudemos observar no indicador anterior (3.3.4, p.66), em que os impactos dos
modos como o trabalho se organiza e se refere diretamente as formas como o humano também
se organiza nessa relacdo, tendo como exemplo emblematico a cena do corpo a reproduzir
movimentos involuntarios produzidos por seu encontro com o movimento das maquinas. Aqui
buscaremos coordenadas acerca da alienagdo nos processos de produgdo, visando assim,
identificar nas cenas caracteristicas da organizacdo do trabalho que possam retratar processo
alienados e alienantes.

O intuito ¢ tragar paralelos entre os modos de organiza¢do do trabalho alienado e a
producdo do alienamento, guiados por uma compreensdo genética do desenvolvimento
cultural, em que fungdes psiquicas aparecem em dois momentos distintos: primeiramente, no
nivel social e, posteriormente, no nivel individual (SIRGADO, 2000). Assim, buscamos antes
nos arranjos sociais, retratados no filme, bem como na organizagdo do trabalho, as
coordenadas acerca da alienagao.

O que encontramos como pronunciado nos modos como o alienamento/estranhamento
se configura na obra analisada ¢ uma falta de vinculagdo com a totalidade dos processos
desenvolvidos pelo trabalhado, com foco exclusivo no fragmento do processo — o que também
fragmenta a consciéncia do trabalhador.

A maneira como as cenas da fabrica ndo trazem elementos cénicos da totalidade do
processo, para dialogar com as atividades desenvolvidas pelo personagem central, ¢ uma

caracteristica central desta desvinculacao com a totalidade.
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Outra importante caracteristica observada nos contextos de trabalho apresentados na
obra, especialmente nas cenas relacionadas ao cendrio da fabrica, ¢ a redu¢do do género
humano aos interesses do capital, implicando na massificagdo humana (des/humanizacao),
como a expressa na comparacao do humano com a maquina ou com um rebanho de ovelhas,
presentes no indicador sobre os impactos dos modos de producdo alienados e alienantes na
producdo da (des)humanizacdo (3.3.4). Parece contribuir para esse achatamento das
possibilidades de vinculagao significativa da poténcia humana, de maneira integral, com esses
processos de produgao retratados.

Essa desvinculagdo da agdo trabalhadora com a totalidade e generecidade humana
promove, a nosso ver, uma ruptura com a propria capacidade de um vinculo na consciéncia do
trabalhador com sua propria totalidade e de suas agdes. O que implica em que o trabalhador
esteja apartado de um vinculo com a totalidade dos significados e sentidos produzidos em
suas agoes, como no filme.

Sobre essa ruptura com a totalidade dos processos Aguiar e Ozella (2006) apontam
que, “muitas vezes, o proprio sujeito o desconhece, ndo se apropria da totalidade de suas
vivéncias, nao as articula” (AGUIAR; OZELLA, 2006, p 229). Falta de articulagao que
implica na fragmentagdo das vivéncias estabelecidas nesses processos € o comprometimento
de uma vinculagdo com a totalidade dos processos e, consequentemente, de si mesmo.
Portanto, de maneira que guarde alguma qualidade de autoria e de autonomia sobre a unidade
desses processos.

Este tipo de vinculagdo de qualidade autoral sobre os processos de produgdo da
realidade e de si mesmo foi abordado em estudos anteriores sobre os processos de
imaginacdo, criacdo e arte (BUENO et al., 2017; OLIVEIRA et al., 2017; 2018)
demonstrando inclusive como esses processos (cri)ativos conferem as vivéncias atravessadas
por essa vinculacdo uma relacdo de autonomia com a totalidade e integralidade da experiéncia
humana (BUENO, 2020). Qualidade autoral de relacdo como a realidade, observada em nosso
estudo sobre grafites e pichacdes (BUENO; ROCHA; OLIVEIRA, 2019), em que aquele que
picha a cidade a assina, estabelecendo um vinculo de autoria com aquele espaco, que o
produz, tornando-se, dialeticamente, também produtor daqueles espagos. Assim, parece
estabelecer uma vinculagdo com a totalidade qualitativamente oposta aquilo que até aqui foi
observado nas caracteristicas alienadas.

Na sequéncia, traremos os pré-indicadores 6 e 8, que ilustram de maneira emblematica

essa contraposi¢ao qualitativa entre a producdo da alienacdo e criagdo, e explicitam
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caracteristicas importantes desse antagonismo, que sdo as conexdes que encontramos para

investigacdo sobre os modos de organizac¢ao do trabalho na produgdo do alienamento.

Figura 16 — A fragmentacio, a heteronomia e o tipo de relacido com a totalidade como indicadores do
alienamento
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Fonte: Chaplin (1936, 00:03:34 min.; 00:02:45 min.)
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Como marca do tipo de vinculagdo imposta ao trabalhador retratado na obra temos a
imagem da esquerda, acima apresentada. Podemos observar um enquadramento fechado
estritamente naquilo que ¢ produzido, onde ndo cabem elementos que remetam a totalidade do
processo ao qual sua agdo estd vinculada, promovendo assim uma agdo que estd apartada,
fragmentada, da totalidade (fragment/a¢do). Se tal caracteristica for analisada de maneira
comparada com a imagem contraposta, vemos a figura de quem capitaneia a produgdo com
acesso a uma perspectiva da totalidade do processo de produgdo, tendo autonomia para
passear pelas diferentes cameras e deter sua atengdo sobre os componentes do processo que
avaliar como importante. A autonomia observada na imagem da direita se contrapde,
claramente, a heteronomia que podemos observar sendo vivenciada pelo personagem de
Chaplin.

Por conta dessa contraposicdo dialética entre o processo de alienamento e a
possibilidade de uma relagdo autoral com a totalidade ¢ que decidimos, investigar no filme
esta outra qualidade de vinculagdo, (cri)ativa, com a realidade, na fun¢ao de producao de uma
antitese qualitativa ao fendmeno da Alienacdo/Estranhamento. Assim, no proximo indicador
apontaremos pré-indicadores que remetem coordenadas de agdo vinculadas as realidades
retratadas a partir de elementos de autoria e autonomia. Posteriormente, o presente indicador
(sobre a producdo da alienagdo/estranhamento) e o seguinte (destinado aos elementos

identificados como cri/ativos), serdo retomados na composicdo do nucleo de significagdo
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designado a construcdo de uma analise da alienagdo e criagdo como pares dialéticos na obra

investigada.

3.3.9 A criacio e uma vinculacdo autoral com a totalidade como antitese ao processo de

alienamento/estranhamento

Como mencionado na abertura dessa dissertagdo, foi a observacdo da qualidade da
vinculacdo de caracteristica autoral estabelecida por autores e autoras de grafites e pichagdes
com a cidade que inspirou, posteriormente, a busca por vinculos de mesmo tipo com a
realidade como estratégia de promocdo de saide e que nos traz até aqui. Durante a formacao
em residéncia multiprofissional, em articulagdo com o SUS, a constru¢do dessa relagdo
autoral de usuarios e usuarias com seus processos de saude tinham como dire¢do dois
aspectos principais, que se tornaram referéncias dentro de uma pratica no campo da saude: a
autoria e a autonomia humana sobre seus processos de satude.

Neste indicador foram destacados elementos, dentro do filme, que remetem a uma
relacdo de autonomia ¢ autoria com os contextos retratados na obra, visando construir uma
série de caracteristicas qualitativamente opostas a producdo do alienamento/estranhamento. O
objetivo foi construir, na proxima secdo desta dissertagdo, um nucleo de andlise de
significacdes que permitisse uma perspectiva comparativa do alienamento na relagdo com
aquilo que sugerimos como seu par dialético, a criacdo de qualidade autoral.

Em elementos cénicos ligados a ludicidade (o quebra-cabegas), a arte (a danga) e o
improviso (no canto), foram sendo identificadas caracteristicas que remetiam a aspectos de
autoria e autonomia, pouco presentes nos processos de producdao e vinculagdo humana
retratados no filme que remetiam ao alienamento. Esta contraposicdo qualitativa sera
discutida na secdo seguinte desse trabalho, no nucleo de significagdo de analise do par
dialético formado entre alienagdo e criagao.

A seguir (Figura 17) reunimos cenas (pré-indicadores) nos quais, assim como em
grande parte do filme, as raras manifestacdes de autoria e autonomia estdo presentes na obra.
E algo ainda mais raro para os personagens que representam a classe trabalhadora. Chamamos
a atencdo para o marcador temporal do filme (em vermelho) na parte inferior das imagens,
onde ¢ perceptivel que as expressdoes de caracteristicas que podem ser observadas como
manifestagdes (cri)ativas nas figuras retratadas como proletarizadas (danga e canto) so
ocorrem nos minutos final do filme. Em contrapartida, o personagem caracterizado como
aquele que capitaneia os modos de producao pode ser visto em duas cenas, como na superior

esquerda, montando quebra-cabega, durante seu tempo, na fabrica.
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Figura 17 — A acio de qualidade (cri)ativa como contraponto ao alienamento
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Fonte: Chaplin (1936, 00:02:13 min.; 01:08:49 min.; 01:20:39 min.; 01:09:16 min.)

A presenca desse elemento ludico, em posse daquele que detém a autonomia sobre os
modos de produgdo, estd carregado de significagdes possiveis acerca atividade de
caracteristica autoral (cri/acdo), e que podem ser contrapostas a categoria alien/a¢do no intuito
de revelar os contornos que compdem a segunda (a atividade de -caracteristica

alienada/estranhada).

Figura 18 — A acio de qualidade (cri)ativa e sua relacio com a totalidade

Fonte: Chaplin (1936, 00:02:21 min.; 00:02:45 min).
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Por exemplo, o simbolismo em torno do objeto quebra-cabega, um conjunto de pecas
de fragmentos de uma unidade que ¢ destinado a uma agdo de reconstrug¢ao dessa totalidade,
pode aqui ser lido como uma contraposi¢ao a caracteristica da fragmentagdo da acao laboral
vista no indicativo anterior; em que trabalhadores ficam, e sua acdo, restritos a um fragmento
do processo, sem uma conectividade com a totalidade, que o detentor da autonomia sobre os
meios de producao alcanga, por exemplo, através do videomonitoramento.

Ou seja, sobre a mesa de trabalho daquele que capitaneia a produgdo estao os botdes
que gerenciam o videomonitoramento, como também esta o quebra-cabeca. Através de um (o
conjunto de botdes do videomonitoramento) ele consegue circular entre os diferentes
fragmentos do processo produtivo da fabrica (inclusive os banheiros dos trabalhadores) e
orquestrar sua relagdo com a totalidade, enquanto através do outro elemento cénico (quebra-
cabega) consegue reproduzir dindmica semelhante, de uma relagdo entre fragmentos e
unidade. Em ambas as dimensdes, de gerenciamento da produgao e do exercicio do ludico em
proximidade com o contexto do trabalho, consegue uma relagdo com o tempo de maneira
mais autonoma e autoral. Aqui ha uma relagao dialética entre diferentes dimensdes: ludico e o
trabalho, partes e o todo, obrigagdes e o prazer. Enquanto que, no chao da fabrica, prevalece
uma relacdo sem espaco para essa dialética de um cotidiano, restando um modelo dicotdmico,
que fragmenta e, ao negar o exercicio da vivéncia de contradi¢cdes dialeticamente,
impossibilita a superacdo pela inclusdo (suprassung¢do), alienando aquele que detém a forca de
trabalho ao fragmento.

A seguir, iniciamos o ultimo seguimento desta dissertagdo, em que os nucleos de
significacdo de origem imagética, construidos a partir dos indicadores que ja foram
apresentados, serdo expostos em articulagdo com os pressupostos do Materialismo Historico e

Dialético.
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4. OS NUCLEOS DE SIGNIFICACAO: UMA INTRODUCAO A DISCUSSAO

Se no capitulo anterior expusemos o primeiro conjunto de resultados desenvolvidos
nesta pesquisa, no formato de pré-indicadores e indicadores, que se relacionam de maneira
direta e indireta com o processo de alienacdo/estranhamento observados no filme estudado,
comecaremos a direcionar, no presente capitulo, esses achados para a construcao das sinteses
analiticas que concluem este trabalho.

Como etapa final, a seguir, abordaremos 4 ntcleos de significagdo alcangados a partir
de imagens identificadas no filme Tempos Modernos: (Alien)a¢do e (Cri)agdo, um par
dialético de andlise; O sofrimento humano em didlogo com os processos de alienamento do
trabalho; Os arranjos tecnologicos e a precariza¢do do trabalho: a intensificacdo do
processo de alienamento; O tempo e sua gestdo nas relagoes de trabalho de caracteristica
alienada. Compostos mediante a aglutinacdo dos indicadores, em torno de eixos tematicos
que compdem os nucleos de significagdo, obtidos a partir de imagens que remetem a
processos de alienagdo, em sua relagdo com os modos de produgao investigados.

Objetivamos, a partir da construgdo desses quadros de significagdes, desenvolver uma
perspectiva acerca da relagdo entre agdo, alienacdo e criacdo com os modos de produgdo
retratados na obra investigada. Compreendemos que o filme traz subsidios criticos necessarios
para pensarmos as implicagdes dos modos de organizag@o social do trabalho e seus impactos
na constituicdo de nossa dimensao psicossocial, de maneira empirica. Isso € aspecto

importante, uma vez que entendemos que

[...] as condi¢des e os modos de produgdo determinam os modos de relagdo, que
constituem os modos de ser, de agir, de sentir, de pensar, de significar, dos homens,
em suas condigdes concretas de vida. (SMOLKA, 2004, p 51).

E, consequentemente, se mencionamos que “a atividade humana ¢ sempre significada:
0 homem, no agir humano, realiza uma atividade externa e uma interna, e ambas as situagdes
(divisdo essa somente para fins didaticos) operam com os significados” (AGUIAR; OZELLA,
2006 p. 226), entendemos que a forma como os modos de produgdo estdo dispostos
socialmente irdo afetar essa capacidade significagdo humana (SMOLKA, 2004), de suas ac¢des
e a si mesmo. O que aponta a relevancia do conjunto de significacdes, aqui investigadas e
apresentadas, para levantarmos questdes socioculturais em torno dessas discussdes, que se
encontram objetivadas na obra de arte. Enfatiza-se que temos as significagdes aqui alcangadas

como conjunto de apontamentos

[...] concebido como produzido a partir de condigdes materiais de existéncia,
resultante, portanto de relagdes sociais de produgdo. A significagdo é concebida
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como a producdo material, de natureza social, de signos e sentidos” (SMOLKA,
2004, p. 53).

Significagdes essas que foram investigadas nas relagdes internas a propria constitui¢ao
da obra, materializadas em seus diferentes componentes cénicos (personagens, objetos e
cenarios). Sempre articulando os diferentes componentes com a totalidade da obra e a
construcao de unidades de analise que, apesar de certa independéncia que as organiza em
diferentes categorias, alcance demonstracdes de sua interdependéncia. Assim, a0 mesmo
tempo em que propomos os presentes nucleos de significacdo, compondo uma relagdo com a
totalidade da obra, o objetivo central da presente pesquisa foi a composicio de uma
totalidade/unidade de significagdes com a tematica da Alienagao/Estranhamento.

O compromisso com a produ¢do de andlises que sejam referenciadas, direcionadas, a
totalidade e produgdo de unidades que se articulem em suas contradigdes, parte da
compreensdo de ser um dos pilares do Materialismo Histérico e Dialético, bem como da
proposta de investigacdo de nticleos de significacdo. Uma unidade dialética, composta pela
“totalidade dos elementos objetivos e subjetivos que constituem as significagcdes produzidas
pelo sujeito, as contradigdes que engendram a relacao entre as partes e o todo [...]” € que “nado
sdo produgdes estaticas”. (AGUIAR; SOARES; MACHADO, 2015, p.63).

Trata-se de um jogo de dependéncias mutuas, entre os diferentes nucleos que se
constituem, em certa (in)dependéncia, ¢ a unidade/totalidade da pesquisa — entre mediagdes
e a totalidade. E, se apontamos a importancia da articulagao dos nucleos com a totalidade, o
percurso proporcionalmente inverso também ¢ necessario, que ¢ a compreensdao de que
“conceber a totalidade sem as mediacdes ¢ algo abstrato (AGUIAR; SOARES; MACHADO,
2015, p. 65). Isso por que “a totalidade social existe por e nessas mediagcdes multiformes, por
meio das quais os complexos especificos — isto &, as totalidades parciais — se ligam uns aos
outros em um complexo dindmico geral que se altera e se modifica o tempo todo”
(MESZAROS, 2013, p. 58).

Nessa dire¢ao de estabelecimento de uma unidade analitica entre os 4 nucleos de
significagdo desenvolvidos até o momento, no didlogo com a categoria central, a alienacdo,
estabelecemos a seguinte relagdo: o nucleo de significagdo acerca do sofrimento humano
retratado na obra foi analisado na qualidade de um produto (impacto) dos modos de produgao
de caracteristica alienada e alienante apresentados; o nucleo que discute os arranjos
tecnologicos como sendo caracterizado como os instrumentos, condi¢des materiais, que
operacionalizam a producdo da precarizacdo do trabalho e sofrimento humano, ou seja as

condi¢des que subsidiam a constru¢do do nucleo anterior (sobre o sofrimento); o ntcleo
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relacionado a temporalidade, apontando a categoria tempo como um operador légico
concreto (mediacao) que indicia como a gestdo do tempo pode ser um elemento articulador
logico para entendermos os dois nucleos anteriores (a gestdao do tempo como fonte de
sofrimento e os avancos tecnoldgicos na instrumentalizagao da gestao do tempo); e, por fim, o
nucleo de andlise dos pares dialéticos: alienacdo/criagdo que dard contornos gerais ao
fenomeno da alienacdo, em sua relacao dialética com a criacdo de caracteristica autoral. Ou
seja, as dinamicas qualitativas da acdo que sustentam os demais nucleos. Em outras
palavras, a delimitacdo de quais as relagdes entre as caracteristicas alienadas/alienantes da
gestdo dos modos de producdo, bem como sua relagdo dialética com as caracteristicas
(cri)ativas, estdo na base da produgdo do sofrimento, na gestdo do tempo e dos arranjos
tecnologicos. Para tanto, este ultimo citado ntcleo de significacdo, da analise dialética entre
alienacdo e criagdo, levanta elementos (caracteristicas) transversais aos demais nucleos,
trazendo aspectos qualitativos para refletirmos criticamente acerca deles na sua relagdo como
unidade de contrarios. Também ¢ o nucleo que contribuird com a discussdo tedrica que
embasara os demais ntcleos de significacao.

A seguir, retomamos, em uma sintese articulada entre pré-indicadores, indicadores e
os nucleos de significa¢do, buscando construir uma perspectiva panoramica da totalidade do
percurso que compde os resultados que serdo discutidos na sequéncia, demonstrando sua

vinculacdo com os resultados ja apresentados no capitulo anterior (3).

Quadro 3 — O mapeamento da composicdo dos nucleos de significacio imagéticos

1. Orelégio O tempo e sua gestdo nas

2. O rebanho de ovelhas Coordenadas sobre o tempo

3. Os trabalhadores semelhantes ao relagdes de trabalho de
rebanho (1,5,6,7,8,10, 12, 14, 16 € 22).

A fila de trabalhadores caracteristica alienada

v o

O capitdo da industria

, . Os arranjos tecnoldgicos € a
6. O video monitoramento da J g

A modernidade do tempo ¢ a relagdo

produgio . . precarizagao do trabalho: a
7. A ordem e a continéncia na rela¢do com os avangos tecnologicos

com o chefe intensificagdo do processo
8. O aumento do ritmo de producio e (6,7,12 ¢ 14)

seus impactos de alienamento
9. A abelha e a falta de espago para

imprevistos O imprevisto como algo indesejado O sofrimento humano em
10. i .

0. Novo aumento do ritmo . (8,9¢16). didlogo com os processos de

11. Impactos dos modos de produgéo
12. Mecanismos de controle Impactos dos modos de producdo alienamento do trabalho

13. O capitdo e o ludico




&4

14

15.

16.

17.

18.
19.
20.

21.

22.

23.

24.
25.
26.

27.

28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

. A maquina de automacdo do
almogo
Movimentos  involuntarios  do

corpo, no ritmo da maquina

A eminéncia de ser engolido pela
maquina

Internacgdo

(institucionalizacdo)
Pés-institucionalizagao

Movimento operario

Prisao

(institucionalizag?o)

O desemprego, a fome e as
estratégias de sobrevivéncia
Rebelido na
(institucionalizagdo)
Jornal: fora da prisdo, noticia de
desemprego e manifestacdes

Jornal: noticia as greves

prisdo

Emprego na industria naval
"Determinado a voltar para a
prisao"

Assume um crime de roubo para
retornar a prisdo

Amor e a busca da felicidade

A felicidade, a casa e o trabalho.
Nova oportunidade de trabalho - a
loja de departamentos

Liberdade e ida para casa

Jornal: Reabertura das fabricas

A reproducdo de papéis sociais
Retorno a fabrica

A Greve

A arte e a mudanga (cri)ativa.

A dangarina no café

A nova realidade de trabalho

alienados/alienantes: a
(des)humanizagdo do trabalho

(2,3,4,5,8,11, 15, 16, 17 € 38)

Institucionalizacdo da inadequacdo

(17, 18, 20, 22, 23, 26, 27, 30 € 35)

Desemprego, organizacao coletiva e
o enfrentamento das condigGes de
sofrimento (18, 19, 21, 23, 24, 32, 34
e 35)

*Desemprego: 18, 21, 23, 32 e 34.

A felicidade e suas determinantes:

(1,22,24,27, 28,29, 31 e 33).

A produgdo do alienamento na
relacdo com modos de produgdo

alienados e alienantes (6, 7, 8 ¢ 25).

A criagdo e uma vinculagdo autoral
com a totalidade como antitese ao
processo de alienamento (5, 13, 36,

37 €38)

(Alien)agdo e (Cri)agao, um

par dialético de analise

Fonte: Autor, 2021.

No quadro acima, na coluna da direita (3), esta sinalizada a distribui¢do dos 4 nucleos

de significacdo, correlacionando-os com os indicadores que os compdem, na coluna central

(2), a partir das cores compartilhadas. E, na coluna mais a esquerda (1), estda numerada a

totalidade de cenas (38 pré-indicadores) que sustentam empiricamente uma relagdo dos

nucleos com o filme analisado. Na direcdo oposta, podemos, partir das numeragdes dos pré-

indicadores (coluna 1), identifica-los na coluna central (2), na composicao dos indicadores e,

consequentemente, sua relacdo com os nucleos (coluna 3). Sendo esse quadro um mapa que

possibilita a navegagdo panoramica e sintética pela totalidade dos resultados que sustentam a

presente pesquisa, como uma espinha dorsal, e também retroagir/acessar desde a menores
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unidades de analise da pesquisa, mais empiricas (as cenas) até as mais complexas e abstratas
(os nucleos de significagdo). Assim € possivel remontar o processo de composicdo deste
estudo e até mesmo explorar outros percursos analiticos entre essas distintas dimensdes
expostas no Quadro 3.

Para exposicdo de cada nucleo de significagdo seguiremos o modelo sintético,
estabelecido no capitulo anterior (e, na abordagem dos indicadores), buscando sinteses
analiticas que contemplem mediagdes estabelecidas entre os indicadores e resgatando pré-
indicadores (cenas) emblematicos da discussdao, que possam subsidiar as interpretagcdes e
correlagdes com o referencial teorico-metodologico que sustenta o estudo. Por conta do
