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RESUMO

Apesar de existirem diversas obras em que os negros sao representados nos livros ilustrados
publicado no Brasil, impulsionados pela edi¢dao da Lei 10.636/03, tornou obrigatério o ensino da
historia e da cultura africana e afro-brasileira nas escolas, a sociedade ainda enxerga essas obras
com estranhamento. Sabendo disso, a unido a utilizacdo dos principios do design grafico e da
historia da representacdo do negro no livro ilustrado, faz surgir a possibilidade de contribuir para
o conhecimento dos elementos da cultura negra por meio das imagens presentes na obra. Nesse
sentido, este trabalho realiza uma andlise de um livro-imagem que retrate a cultura afro-brasileira.
Para isso, foram utilizados os fundamentos do design gréifico, juntamente com a metodologia
de Evelyn Goldsmith (1979), faz a andlise de uma imagem a partir dos simbolos presentes,

considerando fatores como unidade, locacdo e énfase.

Palavras-chave: design grafico. livro ilustrado. representatividade. cultura afro-brasileira






ABSTRACT

Although there are many illustrated books in which black people are represented published in
Brazil, after the enactment of Law number 10.636/03, which made obrigatory the teaching of
African and Afro-Brazilian history and culture in schools, the society still sees these works with
estrangement. Knowing this, the combination of the use of graphic design principles and the
history of the representation of black people in the illustrated book, gives rise to the possibility
of contributing to the knowledge of the elements of black culture through the images present in
the work. In this sense, this work analyzes a picture book that portrays Afro-Brazilian culture.
For this, the fundamentals of graphic design were used, together with the methodology of Evelyn
Goldsmith (1979), it analyzes an image from the present symbols, considering factors such as

unity, location and emphasis.

Keywords: graphic design. picturebooks. representativeness. afro-brasilian culture
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1 INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO

Ao ingressar para o curso de Design na Universidade Federal de Alagoas - UFAL, percebi
o livro como um objeto, e, como todo objeto, necessita de um projeto bem estruturado para
cumprir com sua funcdo. Em um livro ilustrado, um dos objetos de estudo do trabalho, a narrativa
da obra, que € formada pela imagem e o texto, € feita para convidar o observador a leitura. Para
isso, o design editorial se utiliza de ferramentas gréficas, a fim de distribuir os elementos da obra

no layout a ser definido.

Sempre me interessei pela forma como os livros ilustrados eram construidos e tinha
curiosidade em folhear diversos exemplares em livrarias, a fim de entender como era idealizado
o layout e o trabalho feito nas ilustragdes. Ao passar dos anos, depois que entrei na faculdade,
passei a me interessar cada vez mais pelo assunto. Foi assim que, através das redes sociais,
conheci o trabalho da pagina de Instagram Design Ativista (Figura 1), que alia o Design Grafico
e a ilustracdo a assuntos relacionados a pautas sociais e politicas, comunicando visualmente
tematicas relacionadas ao feminismo, meio ambiente sustentdvel, preconceito de género, raca e

religido, de uma forma a estimular o pensamento critico.

Figura 1 — P4gina do Instagram Design Ativista

& designativista

Fonte: Design Ativista (2022)
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Essa foi a descoberta que me abriu os olhos, pois acreditava que a atuacao do designer
estava distante de assuntos relacionados a politica, se relacionando apenas com os interesses
do mercado. Segundo a Associagdo dos Designers Graficos do Brasil, a ADG Brasil, o Design
Grifico € definido como o “processo técnico e criativo que utiliza imagens e textos para comunicar
mensagens, ideias e conceitos, com objetivos comerciais ou de fundo social” (ADG, 2000). O
proprio conceito utilizado, ressalta a importancia do papel social do designer, enquanto um agente
promovedor de mudangas. E preciso estar atento a forma como néds, profissionais, comunicamos
as mensagens visualmente. Diante do exposto, € possivel dizer que o Design Grafico, por ser
uma ferramenta de comunicagdo, passard uma mensagem e, sendo assim, ela terd uma ideologia.
Segundo Souza (2019):

Design € uma ferramenta de persuasado incrivelmente poderosa. Toda vezque
projetamos uma interface ou funcionalidade para um produto estamos tomando
decisdes em nome dos usudrios. Intencionalmente ou ndo, essas decisdes re-
fletem os nossos valores e afetam diretamente a vida de pessoas (SOUZA,
2019)

Dessa forma, se faz necessario que o profissional aplique o conhecimento adquirido para
ter consciéncia que, quando um contetido tem relevancia social, o individuo estard atuando como
um agente politico (ROCHA, 2020a). No livro ilustrado, também denominado livro dlbum ou
picturebook, texto e imagem possuem o mesmo papel na construcao da narrativa. Em outras
palavras, tanto o escritor como o ilustrador sdo considerados autores da obra, ndo havendo
superioridade de um em relacao ao outro. Neste sentido, a palavra escrita ird, essencialmente,
narrar € o objetivo das ilustragdes € caracterizar ou retratar (FLECK; CUNHA; CALDIN, 2016
apud NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Na minha vivéncia, ao observar os livros ilustrados, me
deparei com a falta de personagens negros como protagonistas das historias, o que me chamava
a atencao. Além disso, me incomodava a falta de conhecimento das pessoas brancas, e me incluo

nisso, com relacdo a cultura afro-brasileira, que representa uma posi¢ao elitista e racista.

Tendo em vista o exposto, a motivagdo para a deste trabalho surge a partir da necessidade
de conhecer sobre a cultura do meu proprio pais, valorizando as pessoas negras que, historica-
mente, tiveram suas origens e direitos apagados, através de uma ferramenta tdo potente que € o
livro ilustrado, que retratard o tema por meio de imagens de maneira sensivel, capaz de agucar a

imaginacao.

1.2 JUSTIFICATIVA E MOTIVACAO

Segundo Flusser (2017) a imagem € apreendida por uma série de fatores, tais como:
cores, simbolos e disposi¢ao dos demais elementos, independentemente do meio no qual ela
seja propagada. O mesmo autor ainda afirma que, as imagens, no sentido de como elas existem
atualmente, conseguem agir como um mecanismo de transformac¢do das condutas sociais, pois

elas carregam consigo uma ideologia. Ou seja, ao se pesquisar sobre um contetido que vai de
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encontro a estrutura social vigente, que propaga o preconceito e ignora os elementos da cultura

negra, se contribui para uma mudanga de pensamento por meio do design.

Além disso, o brasileiro tem se interessado mais por questdes raciais, pois, conforme
divulgado no jornal Correio Brasiliense!, o livro mais vendido do Brasil no ano de 2020 pelo
e-commerce da Amazon foi de Djamila Ribeiro, uma autora brasileira, que tem como temadtica o
combate ao racismo. Nessa mesma lista, em 9° e 17° lugares se encontram duas obras de autores

brasileiros que também retratam a mesma temética.

Além disso, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica®, mais
da metade da populacdo brasileira é negra e, mesmo com esse percentual de pessoas, foi
necessdria a promulgagdo da Lei 10.639/03 que tornou obrigatdrio o ensino da historia e da
cultura africana e afro-brasileira nas escolas publicas e privadas, para que as editoras investissem
em representacdes do negro no livro ilustrado. E vilido ressaltar que, antes disso, o0 negro era
representado nos livros, nos livros, mas, ser representado € diferente de ter representatividade. A
representacao € apenas o ato de aparecer, estar ali presente, ja a representatividade € ampla, fala
sobre retratar politicamente os interesses de um grupo social (BASTOS; BATISTA, 2020). Além
disso, quando sao apresentados livros com essa temadtica as criancas, elas ainda os véem com
certo estranhamento, o que demonstra a necessidade de se debrucar sobre o tema (PESTANA,
2019).

Diante disso, € importante continuar fomentando a divulgacdo de obras que perpassem
por essa temadtica, pois, como realca (MUNANGA, 2015, p. 31), “o conhecimento histérico é o
ponto de partida para a construc¢io da identidade de um povo, ndo sendo “[...] por acaso que todas
as ideologias de dominacao tentaram falsificar e destruir as historias dos povos que dominaram”.
Afinal o sistema colonial europeu impds a superioridade de sua cultura ao Brasil a superioridade
da cultura (CAETANO; GOMES; CASTRO, 2022). A literatura, nesse sentido, possui um papel
importante de difusdo do conhecimento e, um livro ilustrado, ao abordar temdticas que abordem
as relagdes étnico-raciais, promove o papel ajudar na constru¢ao da identidade de criancas negras

e ajuda a combater a discrimina¢@o presente na sociedade, bem como na escola.

Nesse sentido, o designer, ao elaborar um projeto grafico, sendo ele de um livro ou
uma ilustracdo deve pensar ndo s6 na estética e nos fundamentos utilizados, mas também no
conteudo, podendo transmitir uma mensagem critica e reflexiva, capaz de influenciar ou de
chamar atencdo para uma questao social contemporanea e de extrema relevancia, que € o racismo.
Falar sobre diversidade racial nos livros ilustrados se tornou o foco do meu trabalho porque
sempre questionei a respeito do papel social do design gréfico e como eu poderia contribuir para,

de alguma forma, divulgar a producio editorial dessa temaética, possibilitando que cada vez mais

' MACIEL, N. Confira os 20 livros mais vendidos no Brasil em 2020 no site da Amazon. Correio Brasiliense.

2020. Acesso em: 23/05/2022. Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/
4897700-confira-os-20-livros-mais-vendidos-no-brasil-em-2020-no-site-da-amazon.html>.

2 PRUDENTE, E. Dados do IBGE mostram que 54negra. Jornal da USP. 2020. Acesso em: 25/05/2022. Disponi-
vel em: <https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/>.


https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/4897700-confira-os-20-livros-mais-vendidos-no-brasil-em-2020-no-site-da-amazon.html
https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/4897700-confira-os-20-livros-mais-vendidos-no-brasil-em-2020-no-site-da-amazon.html
https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/
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pessoas leiam autores negros e conhecam sobre a cultura afro-brasileira.

O designer gréfico, por lidar com projetos que resultam da utilizagao de elementos visuais
textuais e ndo textuais, € essencial no processo de concep¢ao de um livro ilustrado, por isso,
€ muito importante entender sobre a combinacdo desses elementos, ja4 que o profissional ird
participar do projeto de concepcao do livro ilustrado, que, segundo Calado (1994) se utilizam
de sistemas imagéticos ricos e simbdlicos. Além disso, o contetido imagético € algo facil de se
consumir, pois a apreensdo dele € feita de maneira rapida, bastando apenas um olhar. O que ja
ndo acontece com a leitura, onde € necessario entender o que estd escrito, se debrucando sobre o
texto (FLUSSER, 2017).

Nesse sentido, Linden (2018, p. 08) afirma: “As imagens, cujo alcance é sem duvida
universal, ndo exigem menos do ato de leitura”. Diante da forca e poder das imagens e do seu
cardter universal, resolvi escolher uma obra de livro ilustrado que valorizasse essa caracteristica
e optei pelo livro-imagem, que € um tipo de livro ilustrado. Segundo Salisbury, Styles e Capano
(2013, p. 98): “Os livros-imagem estdo se tornando cada vez mais presentes na literatura visual

e, naturalmente, possuem a grande vantagem de ndo necessitar de traducao”.

Por conta das razdes citadas, busquei no presente trabalho fazer a anélise de uma obra de
livro-imagem que retratasse a cultura afro-brasileira. Inicialmente, foi realizada uma busca pela
internet a respeito dos autores que ja haviam publicado livros ilustrados que abordassem teméticas
relativas a cultura negra. Nessas buscas, percebi que mais de 54% das editoras pertencem ao eixo
sul-sudeste. Sendo, requisitos para a escolha do autor era que este tivesse sua origem fora dessa
regido, como uma forma de valorizar as pequenas editoras do Brasil, tendo em vista que esse

mercado encolheu mais de 20% em uma década, segundo reportagem da UOL?3,

Nessas pesquisas, me deparei com a obra intitulada Benedito (2019), cujo a autoria
pertence ao ilustrador Josias Marinho, que € natural de Ronddnia e € o segundo docente negro
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), que foi onde se formou em Belas-Artes e
leciona atualmente (SANTOS, 2015). Além disso, o autor ja ilustrou diversos livros que abordam
a diversidade étnico-racial como Omo-Oba, historias de Princesas, de Kiusam Oliveira; Kuami,
de Cidinha da Silva; Cafuné, de Benilda Brito; Zumbi dos Palmares, de Madu Costa. O mesmo

autor também ensina sobre ‘“Relagdes Etnico Raciais e Cultura Afro-brasileira” na universidade.

Desta forma, este trabalho de conclusao de curso, se propora a fazer uma andlise da obra
Benedito, a partir dos fundamentos do design grafico e semiética. Pretendo explorar a respeito
das origens do livro ilustrado, da representacdo da figura do negro nas obras e, por fim, analisar

os elementos visuais e simbolos utilizados para construir a obra.

3 SOARES, J. As livrarias estdo desaparecendo do Brasil. UOL. 2019. Acesso em:
15/07/2022. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/deutschewelle/2019/01/31/
as-livrarias-estao-desaparecendo-do-brasil.htm>.
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GERAL

Através deste trabalho, objetiva-se realizar uma analise pictorica de um livro ilustrado
brasileiro levando em consideragdo a metodologia de Evelyn Goldsmith e os fundamentos do

design grafico

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Realizar levantamento de dados a respeito de como o corpo negro era representado a partir

do século XIX nos livros ilustrados publicados no Brasil.

Entender a compreensibilidade da imagem através da associacdo dos nivel semiéticos com

os fatores visuais a fim de obter os elementos constituintes das ilustragdes.

Discutir os fundamentos do design grafico.

* Compreender o processo de andlise de um livro ilustrado, com enfoque na representativi-

dade negra.

A fim de alcancar os objetivos propostos, o trabalho foi estruturado em 7 capitulos: o primeiro
abordard a metodologia escolhida para a andlise, juntamente com os fundamentos do Design
Grafico, o segundo tratar sobre o livro ilustrado, bem como o livro-imagem, suas origens, o
conceito atual e mostra, como, ao longo dos anos o povo negro era retratado nas obras. O
terceiro capitulo ird falar sobre o Design Grafico, seu papel na construcado do livro ilustrado e
os elementos deste ultimo, de acordo com a atuagdo do designer. O quinto capitulo se debruca
na andlise da obra Benedito, o sexto capitulo discute o resultado da anélise e o sexto, e ultimo,

capitulo, se refere as consideracdes finais.
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2 METODOLOGIA

2.1 ANALISE PICTORICA DE EVELYN GOLDSMITH

O método escolhido para a andlise das ilustracdes presentes nas obras € proposto pela
autora Evelyn Goldsmith (1979), que se utiliza de um modelo analitico para a apreensao das
imagens, baseado nos estudos de Charles Morris (1938). Tal modelo considera que o Design
possui uma linguagem, que se expressa por niveis semidticos, em conjunto com o repertorio,

elementos estes que irdo permitir que se faca a anélise.

Para compreender os aspectos cognitivos de uma ilustragdo, € preciso que, segundo
Goldsmith (1979) se considere o nivel semidtico da imagem, e também todo o repertdrio prévio
de quem estd visualizando a figura a ser analisada. Existem trés niveis de compreensdo analitica

dentro da semidtica: o sintdtico, semantico e pragmatico.

Uma representacao pictodrica, segundo Moreira, Fonseca e Gongalves (2013, p. 01):
“Constitui-se em uma linguagem de comunicacio baseada em desenhos, graficos, tabelas e outras
formas de representagdo visual.” O primeiro nivel, sintético, requer uma habilidade de reconhecer
os limites das imagens separadamente e sua profundidade pictdrica. Seria o reconhecimento dos
elementos que a constituem, diz respeito a parte estrutural e como estes se relacionam entre si
(BRAIDA; NOJIMA, 2014a).

O segundo nivel, o semantico, ja requer que o observador caracterize o que se trata ali,
como por exemplo, se naquela imagem possui um cavalo, o fato de a pessoa saber que aquilo é
um cavalo, quer dizer que ela ja sabe do que se trata aquela representacdo pictorica. Este nivel
possui ligacdo com o emocional, diz respeito ao que aquilo representa e como foi expresso
(GOLDSMITH, 1979; BRAIDA; NOJIMA, 2014b).

No dltimo nivel, o pragmaético, se relaciona com os aspectos culturais e do ciclo de vida
do artefato, sendo necessdrio que se conheca o contexto por trds do que estd sendo projetado,
sendo considerado tanto o uso pratico, estético ou até mesmo social, tendo relacdo com a
fun¢do do produto. Na prética, esses niveis sdo interdependentes, ou seja, para se entender no
que consiste o todo, é preciso decompor em partes, que, no presente caso, seriam 0s niveis
(GOLDSMITH, 1979; BRAIDA; NOJIMA, 2014b).

Algumas tentativas de se encontrar uma gramaética visual foram perseguidas por alguns
autores, como Donis A. Dondis, em sua obra A sintaxe da linguagem visual, onde sdo mostradas
as unidades visuais do ponto e da linha como base de uma gramética. No entanto, para Goldsmith
(1979) as linhas componentes de uma pintura ndo sdo mais sinais do que os fonemas individuais
de uma lingua falada. Para a autora, esse contexto gera confusdo e ela acredita que o conceito de

unidade visual seria qualquer drea em uma imagem que possa ser identificada como um elemento
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separado, mesmo que sua identidade ndo seja discernida pelo observador. O grau de separaco ird

variar de acordo com a discussdo, atrelada a inten¢do da imagem ou ao interesse do espectador.

Quando existe mais de uma imagem, deve ser considerada a relacao espacial entre elas
e 1sso abrange pontos como distancia, profundidade, clareza e texturas utilizadas. Outro fator
importante € a énfase, que se refere a relagdo entre as imagens de maneira hierarquica, sendo a
quantidade de detalhes relevantes que € considerada mais importante. Uma linguagem visual
adequada evidencia claramente os niveis de importancia mesmo na representacdo pictdrica, por

mais complexa que ela seja.

A relag@o entre texto e imagem também € importante, principalmente quando se trata
de livros ilustrados, o que acontece no presente trabalho. Os paralelos de texto sdo propostos
como o fator que promove a verbalizacdo. A interacdo entre os quatro fatores citados: unidade,
localizacdo, €nfase e textos paralelos com os trés niveis semidticos irdo construir um modelo,
devendo cada um deles ser considerado, o que gera um total de 12 situacdes que irdo contribuir

para a compreensao de uma ilustragao.

O elemento texto paralelo ndo foi considerado para a analise realizada, ja que as ilus-
tragOes presentes nas obras nao estdo acompanhadas por texto, tendo em vista se tratar de um

livro-imagem.

Quadro 1 — Metodologia Evelyn Goldsmith

Fator Nivel Sintatico Nivel Seméntico Nivel Pragmaético
reconhecimento de uma : 3
.O : ; O reconhecimento de uma | O contexto cultural é
imagem é determinado pelas : i ;i :
: g2 e imagem & determinado essencial para o
Unidade | préprias marcas pictéricas, ou .
= pela clareza das suas reconhecimento de uma
seja, pela escolha de tratamento ;s bR :
ey caracteristicas principais. imagem.
a imagem.
. n— A compreenséo de A compreenséo do contexto
No nivel sintatico, o observador e :
= : tamanho, posicao e cultural pode determinar a
. percebe a locagéo do objeto ; E
Locagao | profundidade pode ser compreensdo de tamanho,
independentemente do ; i g
: : determinada pelo posigao e profundidade de
reconhecimento do objeto. g g A
reconhecimento do objeto. | um obijeto.
Enfase através de fatores que Enfase através de Enfase que depende de
sugerem contraste como forma, elementos de atragado habitos culturais, como
Enfase | cor, tamanho, etc. universal, como os olhos, diregéo de leitura,
direc&o do olhar, seres significado de certas cores,
humanos, etc. etc.

Fonte: Moreira, Fonseca e Gongalves (2019)

A unidade seria o primeiro olhar que se d4 a uma imagem qualquer, em que se identifica
componentes pictoricos que se assemelham a elementos da realidade ou até mesmo formas
abstratas. A unidade sintdtica, seria o tratamento grafico dado a uma imagem, que permite a
ela ser coerente o suficiente para ser reconhecida por quem estd observando-a. Em um nivel
semantico, a unidade seria a compreensao da caracteristica geral de uma representacao imagética.
Na unidade pragmatica, caso o observador ja tenha um prévio conhecimento cultural a respeito

do que estd sendo mostrado, ele reconhecera rapidamente do que se trata.
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A locacdo ou localizacao fala sobre os elementos espaciais de uma imagem como,
por exemplo, profundidade, posicdo, tamanho e textura. Na localizacdo sintdtica, temos a
utilizagcdo de algum elemento como, por exemplo, a textura que possa proporcionar uma ideia de
profundidade, caso ele seja retirado, o efeito cessard, s6 que isso nio ird afetar a interpretacdo de
quem estd observando. A localiza¢do semantica diz respeito ao reconhecimento dos componentes
em um mesmo plano, mesmo quando eles estdo em diferentes escalas. No nivel pragmatico o
reconhecimento acontece quando um elemento é colocado sobre outro, o que ird interferir na

interpretacdo do observador, a depender do repertdrio deste.

A énfase diz respeito ao contraste, em como se pode induzir o observador a focar seu
olhar para algum lugar especifico. No nivel sintitico, a €nfase podera acontecer, por exemplo,
caso seja observado algum desequilibrio proporcional na imagem, de forma a chamar atencao
de quem estd observando para aquele local. Os niveis semantico e pragmatico dependerao das

caracteristicas da pessoa que estd observando.

Dondis (2012), em sua obra, A sintaxe da linguagem visual, considera as unidades visuais
do ponto e da linha como base de uma gramatica visual. No entanto, para Goldsmith (1984) as
linhas de uma pintura nio sdo mais sinais do que os fonemas individuais de uma lingua falada.
Para a autora, esse contexto gera confusao e ela acredita que o conceito de unidade visual seria
qualquer 4drea em uma imagem que possa ser identificada como um elemento separado, mesmo
que sua identidade ndo seja discernida pelo observador. O grau de separagdo ird variar de acordo

com a discussio, atrelada a intencao da imagem ou ao interesse do espectador.

Quando existe mais de uma imagem, deve ser considerada a relacdo espacial entre elas
e i1sso abrange pontos como distancia, profundidade, clareza e texturas utilizadas. Outro fator
importante € a énfase, que se refere a relacdo entre as imagens de maneira hierarquica, sendo a
quantidade de detalhes relevantes que € considerada mais importante. Uma linguagem visual
adequada evidencia claramente os niveis de importancia mesmo na representacdo pictorica, por

mais complexa que ela seja.

A relacdo entre texto e imagem também € importante, principalmente quando se trata
de livros ilustrados, o que acontece no presente trabalho. Os paralelos de texto sdo propostos
como o fator que promove a verbalizacdo. A interacdo entre os quatro fatores citados: unidade,
localizacdo, €nfase e textos paralelos com os trés niveis semidticos irdo construir um modelo,
devendo cada um deles ser considerado, o que gera um total de 12 situa¢des que irdo contribuir
para a compreensdo de uma ilustracdo. O elemento texto paralelo ndo foi considerado para a
andlise realizada, ja que as ilustragdes presentes nas obras ndo estdo acompanhadas por texto,

tendo em vista se tratar de um livro-imagem.

Para a aplicacdo da metodologia, inicialmente, foi adquirido pela internet o livro fisico
Benedito, do autor Josias Marinho, publicado pela editora Caramelo no ano de 2014. A obra
possui um tamanho maior que o comum para um livro, a capa possui um tom vermelho vivo com

o personagem principal ja na capa observando um tambor nas cores azul, amarelo e marrom. O
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personagem principal € uma crianga e, na capa, € retratada em tons de cinza.

Figura 2 — Capa da obra Benedito

Benedito

Fonte: Marinho (2019)

Ap0s a observacao inicial dos aspectos mais gerais da obra, foi realizado um estudo a
partir do modelo de Evelyn Goldsmith (1979), juntamente com a discussdo sobre os fundamentos
do design grafico, a fim de uma melhor compreensao de todos os aspectos e, em seguida, fora

aplicada a andlise.

2.2 FUNDAMENTOS DO DESIGN GRAFICO

Neste topico do trabalho serdo abordados os principios do design grafico que fazem
intersec¢do com o livro-imagem, que serd um objeto de estudo de um topico capitulo seguinte. O
designer, ao idealizar suas pecgas graficas, deve observar e estruturar os componentes visuais que
irdo fazer parte de suas criacdes, sendo o livro-imagem, o objeto de estudo deste trabalho, uma

delas. Por isso, a importancia de se estudar tais fundamentos.

Para isso, foram utilizadas como referéncias as obras de autores como Lupton e Phillips
(2008), Dondis (2012), Dabner, Stewart e Vickress (2019). Segundo os autores Dabner, Stewart e
Vickress (2019), Lupton e Phillips (2008), os fundamentos basilares de uma composi¢ao visual,
sdo: equilibrio, harmonia, contraste, repeticdo, proximidade, espaco em branco, hierarquia,
enquadramento, tempo e movimento. Consideramos igualmente, neste trabalho, a teoria das

formas e as leis da Gestalt: a pregnincia, segregacdo, unidade, continuidade e fechamento.

As unidades basicas de uma composi¢do visual sdo o ponto, a linha e o plano. Pode-se
considerar o ponto como um sinal, uma marca concentrada em um local, formando uma espécie
de mancha. A linha seria a unido de vdarios pontos, possuindo apenas o comprimento, ela pode se
formar a partir da intersec¢@o de dois planos, ela representa o percurso de dois pontos, podendo
ser reta, curva, fina, horizontal ou grossa. O plano seria a superficie na qual estio inseridos os
pontos e as linhas, ele possui largura e altura (LUPTON; PHILLIPS, 2008).
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No livro ilustrado, por exemplo, em cada pagina haverd um espaco positivo, que é aquele
que conterd a ilustragcdo, € o espago negativo, que seria o local da superficie que se encontra
vazio, que contorna o espago positivo (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019).

Figura 3 — Relacdo figura fundo

Fonte: Linden (2018)

A juncdo entre a linha, cor, forma, dire¢do, textura, escala, enquadramento e hierarquia
€ que irdo dar o resultado visual dos elementos que foram criados, dando um propdsito a
composicao (LUPTON; PHILLIPS, 2008). A forma como se utilizam os espagos positivo e
negativo poderdo criar um efeito de contraste a ilustracdo, que consiste numa clara distin¢ao
entre o tamanho, as formas e o peso daqueles componentes. Uma composi¢do podera passar
uma ideia de estabilidade ou de instabilidade, a depender de qual foi o propdsito de quem a
idealizou, pois os olhos humanos tendem a enxergar quando uma composi¢do dd uma sensacao
de equilibrio ou tensdo, que seria justamente o efeito inverso (DONDIS, 2012; DABNER;
STEWART; VICKRESS, 2019).

Figura 4 — Ilustragao com desequilibrio

Fonte: Rabelo (2018)

Numa composi¢do também pode se utilizar de uma repeticao de elementos, que nada
mais € do que a reproducdo de componentes escolhidos para tal fim, podendo ela ser variada,
ou seja, hd uma modificacdo de algum item selecionado, dentro de um padrao repetitivo. Tais

itens podem estar proximos, gerando uma unidade visual continua, ou seja, parecerdo um so.
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Além disso, quando nao € possivel deixar todos os componentes préximos, € possivel dar uma
harmonia a composicao quando eles estdo alinhados (LUPTON; PHILLIPS, 2008).

Além de ser necessdrio sistematizar as informagdes visuais de uma peca gréfica, é
essencial que se estude como elas sdo percebidas pelo cérebro humano, mais precisamente, pela
visdo. A psicologia da Gestalt € a teoria responsavel pelo estudo da interpretacdo das formas pela
mente. Em alguns momentos, a relagcdo entre a representacdo de uma figura e o fundo parece
confusa para mente, reproduzindo efeitos distintos, como no caso das ilusdes de 6tica (DABNER;
STEWART; VICKRESS, 2019), como apresentado abaixo (Figura 5).

Figura 5 — Ilusao de 6ptica

Fonte: Ocampo (2014)

Outra teoria criada pela Gestalt é a lei do fechamento, que diz que o cérebro tem a
tendéncia de unir ou complementar objetos que parecam estar abertos, ou seja, € como se ele
completasse elementos que estdo incompletos, conforme € mostrado abaixo (Figura 6), ou seja,

o cérebro tem a tendéncia de querer fechar os contornos que ndo existem.

Figura 6 — Fechamento

o |
¢

Fonte: Contents (2020)

Quando observamos uma ilustracdo ou outro tipo de composicdo, quanto mais veloz for

a capacidade de se capturar do que se trata, maior serd a sua pregnancia, que € outro principio da
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Gestalt. Ao observar a figura abaixo (Figura 7), consegue se perceber rapidamente, devido a sua

alta pregnincia, que se trata de um sorriso.

Figura 7 — Pregnancia

T

21" june, happiest day of 2013

Fonte: Blogdamarco (2018)

A forma como se interpreta um componente geralmente € percebida como uma peca
Unica, mesmo que ela seja constituida de vdrias partes, ou seja, a mente tende a perceber a figura

como uma peca unica, mesmo que seja composta por muitos elementos, € o que diz a lei da

unidade ou proximidade.

Figura 8 — Proximidade
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Fonte: Mendes (2020)

Apesar de existirem diversos elementos no logotipo mostrado na Figura 8, o cérebro
tenderd a enxergar apenas a letra U presente na marca. Outra lei importante € a da semelhanca,
que afirma que o cérebro tende a agrupar objetos com caracteristicas semelhantes (DONDIS,
2012). No exemplo utilizado (Figura 9), as bolas de sinuca irdo, agrupadas, formar um novo

desenho, do copo com cerveja. Tal principio € utilizado para criar formas a partir de outras

formas.
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Figura 9 — Semelhanca
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Fonte: Mendes (2020)
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3 LIVRO ILUSTRADO

3.1 ORIGENS DO LIVRO ILUSTRADO CONTEMPORA -
NEO

E vilido ressaltar que néio ha consenso entre os autores a respeito da origem do livro
ilustrado, e que o conceito deste, tal qual se conhece, surgiu no século XIX. Além disso, os
autores mencionados que tratam a respeito, por serem de origem europeia, irdo tratar do tema
sob a perspectiva do proprio continente. Dissertar a respeito da evolu¢ao do livro ilustrado, é
falar também sobre a evolugdo das técnicas de impressdo, pois elas permitiram que este tipo
de obra se popularizasse. Até o século XVIII, os livros com ilustragdo eram confeccionados
por meio da técnica de xilogravura, que € um tipo de impressdao em madeira onde o desenho é
entalhado e aplicado como um carimbo (LINDEN, 2018).

O primeiro livro com ilustragdes voltado para a crianca se trata do Orbis sensualium
pictus, de Coménio (Figura 10), que se tratava de uma enciclopédia didética infantil, datada de
1675. Uma das técnicas de impressao que trouxe mais qualidade as imagens presentes nas obras
da época, datada de 1770, foi a litografia, em que o desenho € feito com materiais gordurosos
numa pedra e, em seguida, é colocada uma substancia com dgua, que ird firmar a parte oleosa do
desenho na pedra (LINDEN, 2018).

Figura 10 — Orbis sensualium pictus

i @ 2 bk see

Inwitatia, Finkpiung.

Fonte: Linden (2018, p.10)

Em 1858, na Alemanha, Heinrich Hoffmann idealizou um livro que foi o precursor do
livro ilustrado, intitulado Jodo Felpudo. Nesta obra j4 se observava que a ilustracdo também

estava contando uma histdria, juntamente com o texto escrito (LINDEN, 2018).
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Figura 11 — Jodo Felpudo, 1858

fl
il
|
|
/
J6A® FELPUDO
Luisinho deu a méo a Jodo ¢ foi caminhando
Jede Felpude ia descende a rua com um sace com éle para
iis cestas. Enth a niio gritou mais.
A meninada ia gritando atrds déle: A" ‘meninada olhou mais para Joio
— Jeio Felpude! Jeie Felpude! 1 Felpudo, olhou 56 ra Luisinho.
De repente, Jede Felpude escorregon e caiu. 1 E l4 foram os dois... E a meninada, atrds.
Luisinho correu, chegou perto déle e 1 Luisinho e Joio Felpudo entraram, e
disse-lhe: Luisinho fechou o portio.
— Vames, Jofie! Vamas para minha casa. A meninada parou e esperou I4.
Luisinho teve dé de Jode Felpude. Luisinho chamou Joaquim o jardineiro, e
dissc-lhe.

Jode Felpude parecia um biche do mate:
muite suje, com as unhas muito grandes, o cabelo
espetado e com os dedos do pé abertos, e umas
unhas. ..

— Se Vocé tatar de Jofio, Vocé ganha o
meu blusao o, estd bem? Mas ndo o chame
Jodo Felpudo. Chame-o s6 Joao.

— a4 — e

i

Fonte: Linden (2018, p.13)

O avanco das técnicas de impressao foi essencial para construir a variedade de livros
ilustrados tal qual se conhece. O esténcil, técnica em que se utiliza um molde vazado para aplicar

o desenho numa superficie, permitiu a criacao de livros ilustrados com cor.

Figura 12 — Livro em esténcil

{ our Marie Sans-3oin de rencon-
sicnnsire, qui Yui Ters wne

O est allé chercher les pompierss s ils s
eirant pas,

La pauvre Marle SansSein sera-torlle brilén touto
viranta?

Ta bonne Catheririe se tranve mal

Fonte: Bertall (1872)

Em 1919 € publicado o livro Macao et Cosmage, de Edy-Legrand, que conduz o leitor a
prestar maior atengdo as imagens (LINDEN, 2018). Posteriormente, apds a década de 1920, os
livros ilustrados passam a trabalhar melhor as paginas, como a disposi¢ao do texto em conjunto

com as ilustracdes.

Durante a I Guerra Mundial, ocorreu uma pausa na producao desse tipo de obra na
Europa. A partir da década de 1950, os livros ilustrados evoluiram consideravelmente e, em 1967,
foi publicada a obra de Maurice Sendak, intitulada Onde vivem os monstros, ela € inovadora

porque saiu da representacdo literal da imagem e investe no inconsciente, nos simbolos (LINDEN,
2018)
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Figura 13 — Macao et Cosmage

Fonte: Linden (2018, p.15)

A partir da década de 1970, com o surgimento de novos estilos e formatos de livros,
bem como de novas editoras, o livro ilustrado alcangcou um novo patamar, de maior valorizagao
da imagem e, dai surgem os primeiros livros com uma estrutura ndo narrativa, chamado de
livro-imagem no Brasil (LINDEN, 2018).

3.1.1 LIVRO-IMAGEM

Com o aperfeicoamento dos recursos de impressao, a imagem se promoveu cada vez
mais como um potente recurso de comunicacdo. Aliado a isso, as editoras passaram a investir
em ilustradores que tivessem um estilo de ilustrar mais ousado, que utilizassem recursos pouco
usuais como colagem e fotografia, fazendo surgir um novo tipo de livro ilustrado, intitulado
livro-imagem (LINDEN, 2018)

Nos livros-imagem sdo as ilustragdes que se encarregam de contar a histdria, considera-se
que o ilustrador serd o narrador e orienta o leitor, por meio das imagens a criagdo do chamado
texto implicito, tendo o titulo um papel de fio condutor da histéria (SALISBURY; STYLES;
CAPANO, 2013).

No Brasil, Luis Camargo (1995), em sua obra Ilustracido do Livro Infantil, se debrugou
no estudo do tema e nomeia este tipo de publicacdo de de livro de imagem, dlbum ilustrado,
livro mudo e histéria sem palavras. Além disso, ressaltou que a forma de interpretar esse tipo de
obra estd atrelada ao repertério do leitor, de acordo com fatores culturais e sociais (CAMARGO,
1995).

Os livros-imagens sdo dotados de elementos como tempo, espago, personagens e ele-
mentos figurativos. A autora Eva Furnari os intitula como livros s6-imagem e ressalta que esse
tipo de literatura é voltada ao imagindrio infantil, pois o desenho se faz presente na infancia
(CASTILHO, 2004 apud FURNARI; MELLO, 2016).

Podem ser elencadas cerca de dez elementos presentes nesse tipo de obra, que sdo eles:
formato, textura, ponto, traco, luminosidade, cores, ritmo, composi¢ao, forma e espago. Cada

escolha feita, nesse sentido, é dotada de um propdsito, devendo ser muito bem pensada pelo
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ilustrador. A textura seria um recurso que estd ligado tanto ao aspecto visual, de ser usado algum
recurso que aparente uma tessitura, como pode ser também a utiliza¢do de uma superficie rugosa
ou lisa, que possa ser tocada (CASTILHO, 2004 apud PALACIOS, 2014).

O ponto € o elemento que indica alguma coisa em um determinado espaco, ji o traco
ou a linha seria um conjunto de pontos, esses tracos, unidos uns aos outros que resultam nas
formas. O trago é um elemento que faz parte do estilo caracteristico do ilustrador, que pode
ser mais leve, grosso, dinamico ou estitico (LUPTON; PHILLIPS, 2008). A luz e a sombra
também sao utilizadas como parte da narrativa, podendo transmitir diferentes sensacdes, sendo
complementada pelas cores (CASTILHO, 2004).

O uso da pégina no livro daré ritmo a histéria que, na maioria das vezes € contada por
repeti¢do, como forma de dar a ideia de movimento e passagem temporal. Todos esses elementos,
ao se unirem, formardo uma composi¢ao visual. O livro-imagem, tal qual o conhecemos, é
relativamente recente, tendo sido o primeiro livro deste género publicado no Brasil na década de
1970 (CASTILHO, 2004).

Figura 14 — Ida e Volta

JUAREZ MACHADO
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Fonte: Machado (2000)

O livro Ida e Volta (2000), é de autoria do artista plastico Juarez Machado € marcante
por ser diferente dos livros publicados até entdo. Na histéria, acompanhamos a movimentagao
do personagem apenas pelas pegadas dos seus pés no chdao, em um movimento de ir e vir, o

personagem principal s6 serd revelado ao final da histéria.

3.1.2 CONCEITO DO LIVRO ILUSTRADO CONTEMPORANEO

O termo picturebook, traduzido como livro ilustrado, segundo Salisbury, Styles e Capano
(2013), se refere as obras nas quais uma histdria serd contada por meio da palavra escrita e das

ilustracdes sequenciais. Nesse tipo de literatura ha um forte vinculo entre a imagem e a palavra,
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tendo esses dois elementos, o visual e o escrito, 0 mesmo papel na constru¢cdo da narrativa pelo
leitor (SALISBURY; STYLES; CAPANO, 2013).

O texto e a imagem irdo funcionar em harmonia no livro ilustrado, podendo a ilustragdao
vazdo a palavra escrita, complementd-la ou até mesmo contradizé-la, fazendo com que o leitor
utilize do imagindrio, ja que atribui um sentido ao que estd sendo lido (SALISBURY; STYLES;
CAPANQO, 2013).

O livro ilustrado € considerado uma expressao artistica, que € capaz de recepcionar
inimeros géneros literdrios, dentro dele existe também o livro-imagem, que se trata de uma obra
cujo a narrativa € construida apenas pelas imagens em sequéncia na sua estrutura, de maneira que
elas se relacionam entre si, convidando o leitor a trazer as palavras subentendidas nas imagens
(LOBO, 2020 apud LINDEN, 2018).

3.2 A CONSTRUCAO DE IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA
E A LITERATURA INFANTIL

O processo de identidade, de forma geral, consiste no reconhecimento dos atributos do
proprio individuo perante si mesmo e a sociedade. A elaboracdo desse processo acontece dentro
do aspecto social e individual, ou seja, a participacao da sociedade nesse quesito € essencial. A
partir do momento em que a propria sociedade ignora ou deixa de reconhecer alguma etnia, a

tendéncia € que ela seja considerada excéntrica, incomum ou anormal (QUEIROZ et al., 2018).

Diante do contexto histérico do Brasil, onde o corpo negro foi escravizado e colocado
a margem, pela estrutura dominante da sociedade da época, que era constituida por pessoas
nao-negras, a fim de atender aos seus proprios interesses. Para isso, essas pessoas se utilizavam
de seus privilégios para rebaixar as pessoas de cor negra, perpetuando uma engrenagem que
continua a favorecer uma suposta superioridade da cultura branca, colonial e europeia, em relagdo
ao negro (QUEIROZ et al., 2018), segundo o autor:

Essa visdo deturpada da etnia negra ser inferior e que os brancos como etnia
dominante lanca uma dificuldade no préprio negro no processo de formagdo da
identidade, fazendo com que surja a necessidade de “embranquecer”’, negando
ou ocultando sua cultura, tentando se assemelhar a0 mdximo com o grupo
considerado superior, muitas vezes até mesmo propagando, ele mesmo, mais
preconceito dentro do grupo ao qual pertence, numa tentativa de fugir de
perseguicgdes e situa¢des que sdo obrigados a passar diariamente devido a sua
cor (QUEIROZ et al., 2018, p. 68)

Diante do exposto, fica claro que a sociedade nao contribui para um desenvolvimento
saudavel da identidade étnico-racial, ndo sendo oferecido apoio para as pessoas negras nao sé
reconhecerem sua cor e terem orgulho dela, mas também para entender suas origens, cultura e

costumes.
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O conhecimento da histéria e da cultura afro-brasileira € uma forma de respeitar e
considerar todas as formas de diversidade, que foram apagadas pelo colonizador europeu.
Inicialmente, para a criacdo da identidade, é necessario reconhecer seus ancestrais e, no caso do
povo negro, o continente africano seria o local de origem. Além disso, o processo de construcao €
feito num contexto coletivo, pois ele € capaz de formar ligagdes poderosas entre os componentes
daquele grupo, criando a sensa¢do de pertencimento entre os povos, tendo em vista que “[...]
nenhuma identidade € construida no isolamento, mas a partir das nossas relacdes, da cultura
)

que possuimos, da histéria que carregamos e dos lugares sociais e politicos que ocupamos’
(SANTOS, 2012, p. 2).

Outro aspecto importante para a construcdo da identidade afro-brasileira € o reconheci-
mento de determinadas caracteristicas comuns aquele povo, que sdo: cor da pele e suas variacdes,
tipos de cabelo, o formato da boca e do nariz. Nesse sentido, a literatura infantil desempenharia
o papel de estimular o nascimento da identidade. Entretanto, os livros voltados para as crian-
cas, até o século XX, possuiam contetido de cunho moralista, aliado aos interesses das classes
dominantes, que queria manter seus privilégios, conforme afirma Caetano, Gomes e Castro
(2022):

Os contos de fadas e seus personagens estereotipados sdo um exemplo disso.
Os mocinhos, representantes do bem e praticantes de agdes boas e justas, sdo
modelos a serem seguidos. Ja os vildes, cujo comportamento é repudiado por
fugir do padrdo, sdo simbolos do mal. Como afirmou COSTA (2017), essas
narrativas eram ideologicamente arquitetadas com o objetivo de introjetar na
mente das criangas a conduta esperada na fase adulta e garantir a manutencao
do poder e dos privilégios da classe dominante, assim como a estrutura social,
marcada pelas desigualdades sociais e econdmicas e pelo racismo (CAETANO;
GOMES; CASTRO, 2022, p. 04).

Diante do exposto, € essencial que as criangas, sejam elas negras ou ndo, tenham contato
continuo com as narrativas referentes a cultura afro-brasileira, como forma de promover a auto-
estima, desenvolvimento de novas referéncias e aquisicao de novos conhecimentos relacionados
a diversidade étnico-racial do Brasil. A partir desse ponto, serd abordado como a figura do negro

era retratada nos livros ilustrados.

3.2.1 O NEGRO NO LIVRO ILUSTRADO PUBLICADO NO BRASIL

As criangas brasileiras que tinham acesso a literatura infantil eram, geralmente, per-
tencentes a burguesia e, sendo assim, faziam parte da classe dominante. De uma forma geral,
o primeiro contato delas com esse tipo de obra se dava na escola. As obras estudadas por es-
sas criancas eram estrangeiras e geralmente chegavam ao Brasil traduzidas ou adaptadas que

costumavam ser Perrault, Irmaos Grimm, Lewis Carroll, Andersen (DALCIN, 2020).

Até o final do século XVIII, as narrativas da literatura infantil brasileira foram marcadas

pela oralidade, advindas do continente europeu, tinham cunho religioso e mitolégico, com o
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objetivo de ensinar preceitos morais e costumes. Outro aspecto importante a ser salientado é
a contribui¢do indigena e africana, nesse periodo marcado pela oralidade, tendo em vista que
as narrativas contadas pelos europeus para as criancgas daqui acabaram sofrendo modificagdes
quando eram contadas pelos negros escravizados. Essas pessoas contadoras de histdrias supriam
a falta de livros para crianca na época (ARROYO, 1988; ARAUJO, 2018).

Os livros ilustrados chegaram ao territério brasileiro a partir do século XIX, sendo eles,
majoritariamente, tradugdes feitas de obras cldssicas da literatura europeia. Arroyo destaca a
atuacdo de Carlos Jansen, que foi responsavel por varias traducdes de classicos da literatura
infantil na Europa. Castilho (2004), Araujo (2018), Arroyo (1988) ressaltam que as obras de
Monteiro Lobato foram o marco no surgimento da literatura infantil brasileira, ja que retratam

problemas existentes no territorio.

A literatura infantil brasileira enquanto género literdrio costuma ser dividida em em trés
momentos: uma primeira fase, chamada de pré-lobatiana, que € caracterizada pela oralidade,
com narrativas de contetdo atrelado a moral e os costumes, advindas da Europa. Em seguida,
num segundo momento, t€m-se a fase lobatiana, entre os anos de 1920 a 1970, caracterizada
por histdrias ligadas a fantasia, que rompe com as tradi¢des. A ultima fase que é chamada de
pOs-moderna seria a literatura produzida desde a década de 1970 até os dias de hoje, de carater
experimental em relacdo a forma de ilustrar e a prépria linguagem em si, além disso, as narrativas
apresentam um conteddo questionador e que quebra paradigmas sobre as tradi¢des da sociedade
atual (ARAUIJO, 2018 apud COELHO, 2009).

Apesar da sua importancia histérica, a obra de Monteiro Lobato reforca preconceitos
raciais existentes na época, como, por exemplo, na obra intitulada Histérias de 7ia Nastdcia.
Nela, a personagem negra ¢é tratada como inferior, tendo suas histérias desqualificadas pelos
demais personagens e é constantemente vitima de chacotas vindas dos personagens brancos. Os
outros personagens negros como Tio Barnabé e o Saci tinham pouca participagdo na narrativa,
sendo considerados secundarios (CASTILHO, 2004).

Entre o periodo compreendido pelos anos de 1950 a 1970 o negro continuou a ser
retratado nas obras como alguém inferior, tanto implicita quanto explicitamente. As pessoas
de cor branca eram descritas com riqueza de detalhes, que continham informagdes a respeito
de crencas religiosas, profissao, familia e situacdo financeira. J4 as pessoas negras tinham sua
existéncia ignorada, e, quando apareciam, eram sendo vitimas de chacota por pessoas brancas
(CAETANO; GOMES; CASTRO, 2022 apud ROSEMBERG, 1985).

Foi apenas ap6s a década de 1980 se iniciou o processo de desconstrucao de esteredtipos
da identidade negra, impulsionadas por movimentos antirracistas e por pesquisas académicas
que demonstravam a importancia de se retratar a figura do negro sem uma visao estereotipada,
carregada de preconceitos (CASTILHO, 2004). Na obra Neco, o sonhador (1987), da autoria
de Maria Armanda Capeldo, o protagonista da histéria era negro. No entanto, era descrito

como alguém moreno, o que € problematico, j4 este termo, segundo Pestana (2019) denota uma
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tentativa de embranquecimento.

Darcy Ribeiro (2015), em sua obra Formacgao do povo brasileiro ratifica: “prevalece, em
todo o Brasil, uma expectativa assimilacionista, que leva os brasileiros a supor e desejar que os
negros desaparecam pela branquizagdo progressiva. Ocorre, efetivamente, uma morenizacdo dos
brasileiros” (RIBEIRO, 2015, p. 206). Além disso, o personagem principal vivia em um ambiente
violento, sujo e pobre e os vildes, nessas obras, eram negros descritos como traficantes ou ladrdes.
A diferenca era que, nessa época, os protagonistas pretos eram descritos como pessoas honestas,
trabalhadoras e de bom cardter. Entretanto, para conseguirem crescer social e economicamente,
geralmente eram ajudados por pessoas brancas consideradas honradas e altruistas (CAETANO;
GOMES; CASTRO, 2022).

Na década de 1990, aconteceu uma mudanga na Lei de Diretrizes Béasicas (LDB) e nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que estimulava a publicagc@o de obras que mostrassem
pluralidade cultural, tal lei entrou em vigor em 1997. Apesar da mudanca, os personagens negros
nao eram retratados com diversidade nas obras ilustradas, tanto que, ndo utilizavam tons escuros
diferentes para representar a pele negra, partes como nariz € boca eram muito parecidas com
0s tragos europeus e, os cabelos, eram retratados como cachos largos e ndo crespos, o que
demonstra, evidentemente, uma tentativa de embranquecimento (PESTANA, 2019; CAETANO;
GOMES; CASTRO, 2022).

Foi no inicio do século XXI que, apds a pressao exercida pelo Movimento Negro, houve
uma mudanga histérica nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira, que culminaram na
promulgacdo da Lei n° 10.639, que acelerou a publicacdo de obras com tematica racial e

que serd discutida no préximo tépico.

3.2.2 A MUDANCA PROMOVIDA PELA LEI 10.639/2003 NOS LIVROS
ILUSTRADOS

As publicacdes de livros ilustrados no Brasil, até a promulgagdo da Lei n° 10.639/03
retratavam os corpos negros de maneira preconceituosa, desconsiderando as variagdes de cor
de pele encontradas por aqui. Inclusive, apds a sanc@o da lei, algumas obras precisaram ser
modificadas, pois essas pessoas eram vistas em uma posi¢ao inferior em relagdo aos brancos
(PESTANA, 2019).

O movimento negro teve uma participacdo importante na mudanga mais significativa
dentro da conjuntura educacional, que foi a criacdo da Lei n° 10.639, no ano de 2003. A
pressdo feita pelas diversos ativistas de organizagdes do movimento negro e demais organizacgoes
antirracistas existentes em todo o territério, que culminaram na mudanga das normas presentes
no Ministério da Educac¢do na época, que foram o pontapé inicial para o nascimento da referida
lei (PEREIRA, 2017). Tal normativa estabelece que:
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Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e par-
ticulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira.
§ 1 o O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando
a contribuicao do povo negro nas dreas social, econdmica e politica pertinentes
a Histdria do Brasil.

E perceptivel o avanco que a lei representa, por resgatar as origens histéricas da cultura
afro, através do incentivo as editoras nacionais a produzirem obras com esse tipo de contetido,
aquecendo o mercado nacional e, principalmente, estimulando os ilustradores e designers negros
a divulgar seus trabalhos. Castilho (2004) ressalta alguns exemplos de produgdes nacionais que
resgatam o tema de maneira sensivel e lidica, que sdo as obras infantis da autoria de Ricardo
Pandi, socidlogo, sdo elas: Ifd, o adivinho (2002), Xango, o trovdao (2003) e Oxumaré, o arco-iris
(2004) que retratam personagens da mitologia africana, todos publicados pela Companhia das

Letras.

Figura 15 — Ifd, o adivinho; Xango, o trovdo e Oxumaré, o arco-iris

Oxumareé,

o Arco-lIris

Fonte: Prandi e Rafael (2002), Prandi e Rafael (2003), Prandi e Rafael (2004)

Essa trilogia retrata elementos da mitologia africana, na primeira obra, If4, o adivinho,
retratam os costumes da oralidade africana através do personagem principal que, ao jogar buzios,
consegue adivinhar o futuro. Na obra Xangd, o trovdo, sera retratado um orixa pertencente a
religido do Candomblé, que é responsével pela justica. A dltima obra Oxumaré, o arco-iris, fala
sobre o poder do orixa enfeitar o céu com o arco-iris, ja que nao gostava de chuva. O autor das
obras recebeu, em 2001, o Prémio Vannucci Mendes, promovido pelo Ministério da Cultura em
parceria com o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ), por

sua contribui¢do a preserva¢do da memoria cultural afro-brasileira.

Uma obra mais recente, do ano de 2019, cujo a autoria pertence a Lazaro Ramos,
que remete a ancestralidade, € o livro Sinto o que sinto: e a incrivel historia de Asta e Jaser
(Figura 16). O personagem principal € levado as suas origens, por meio da contacdo de histdrias

de seu avo e fala sobre a importancia de aprender a lidar com os sentimentos. Outro aspecto
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importante a ser considerado € que as ilustracdes da obra foram idealizadas por Ana Maria Sena,

que € uma mulher negra.

Figura 16 — Sinto o que sinto: e a incrivel historia de Asta e Jaser
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Fonte: Ramos (2019)

Apesar das mudancas serem positivas, € preciso percorrer um longo caminho para se
construir um grande acervo de livros ilustrados infantis que retratem a diversidade étnico-
racial do Brasil. Por isso é importante continuar a consumir, estimular e divulgar as producdes
nacionais que retratem essas temaéticas e, preferivelmente, sejam idealizadas por ilustradores e
designers negros. A leitura de livros com essa temdtica € importante para continuar o processo de

desconstrucdo de esteredtipos relacionados a cultura afro-brasileira, evidenciando a sua riqueza
e diversidade.
Aliado a isso, consumir tais obras impulsiona as editoras a investir na produ¢@o de obras

nacionais, valorizando cada vez mais o trabalho de ilustradores e designers, que se encarregam

de participar do processo de construcdo do livro (DALCIN, 2020).
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4 DESIGN GRAFICO

4.1 O PAPEL DO DESIGN EDITORIAL NA CONSTRU-
CAO DO LIVRO ILUSTRADO

Neste topico sera abordado o conceito e a atuacao do Design editorial e a contribui¢do
do profissional na elaboragao do livro ilustrado. O design grafico consiste na atividade de se
conceber ou projetar artefatos graficos que possam ser reproduzidos por meio industrial ou
manual, de forma a transmitir mensagens especificas a determinados grupos. O profissional
da drea idealiza a estratégia de comunicacao da mensagem grafica bem como a sua realizagao,
devendo ele estar atento nao s6 aos elementos que constituirdo a mensagem, como também ao
seu conteido (FRASCARA, 2000).

Dentro do campo do design, BONSIEPE (2011) divide a atuagdo do profissional em
duas frentes, uma voltada aos interesses do mercado e outra voltada ao interesse social. A
primeira diz respeito ao estimulo ao consumo, como forma de influenciar uma mudanga de
conduta do consumidor, se utilizando da publicidade. O design social propde uma reflexdo, pro-
pagando conhecimento através das suas criacdes visuais, dai que se insere o contexto educacional
(BONSIEPE, 2011; FRASCARA, 2000).

O design gréfico persuasivo se propde a uma mudanga de conduta do receptor, assim
como o design educacional, no entanto, este segundo visa a transformacdo de um comportamento
acompanhada de uma reflexao profunda, na qual o individuo € motivado a pensar, nao sendo
motivado a adotar decisdes pré-concebidas. Em resumo, o design educacional visa o desenvolvi-
mento, enquanto no design mercadoldgico, de cardter persuasivo, procura direcionar o individuo
(FRASCARA, 2000).

Os materiais utilizados no design educativo sdo voltados para informacao, um dos
recursos utilizados para o desenvolvimento desse tipo de instrumento sio os livros didaticos.
Este material geralmente é pensado para ser utilizado em escolas com criangas, exigindo a
participacao ativa do publico e de quem estd repassando o contetido. O livro ilustrado € um
recurso muito utilizado para esta finalidade, pois possui um elemento atrativo as criancas que
sdo ilustragdes, elementos estes que irdo contar uma historia e quem estd recebendo aquela

informacdo ird completar o que o que propde o material (FRASCARA, 2000).

Neste sentido, um livro ilustrado pode ter por objetivo propor a disseminagao de temas
como a diversidade racial, elementos da cultura afro-brasileira e outros temas voltados as pautas
sociais, que exigirdo ao profissional do design uma participacdo ativa na produgdo desse tipo de

material.



44 Capitulo 4. Design Grdfico

Para se construir o projeto editorial consistente de um livro, € essencial a participagcdo
do designer grafico no processo, pois ele pode transformd-lo esteticamente, gerando mais
impacto, otimizando a utilizacdo do espaco do layout, maximiza a legibilidade deste, por meio
dos fundamentos de composi¢do grafica, habilitando-o para criar e organizar projetos a serem
reproduzidos em meios impressos ou digitais, seguindo uma metodologia (DABNER; STEWART;
VICKRESS, 2019).

O designer que ird cuidar do aspecto fisico do objeto livro, seja na selecao do estilo,
na organizagdo dos elementos em cada pagina, sendo eles imagéticos ou ndo, bem como o seu
formato e acabamento. Em se tratando de uma obra ilustrada, o designer ird, necessariamente,
atuar em conjunto com o ilustrador da obra, podendo ser o préprio designer a criar as ilustragdes, o
que acontece com certa frequéncia, tendo em vista que as editoras hoje procuram esse profissional
para construir as obras (HASLAM, 2007; LINDEN, 2018).

No momento em que se entra em contato com o projeto grafico de um livro-imagem, o
leitor receberd uma informagao transmitida por quem projetou e ird interpretd-la conforme sua
vivéncia. Significa dizer que o designer/ilustrador atua na mediagdo da relag@o entre o livro e o
leitor (BRAIDA; NOJIMA, 2014b). Segundo Salisbury, Styles e Capano (2013):

o designer grafico é fundamental para o desenvolvimento do livro ilustrado, (...)
onde os elementos visuais se unem para criar um significado, a disposicao, a
harmonia e a énfase grafica assumem extrema importancia Salisbury, Styles e
Capano (2013, p. 169).

De uma forma geral, os livros ilustrados irdo demandar do leitor a tarefa de relacionar a
palavra a imagem. No livro-imagem, em alguns casos, o designer exercerd o papel de ilustrador
e narrador da histéria, que serd contada por meio das ilustragdes em sequéncia (SALISBURY;
STYLES; CAPANO, 2013). Neste género, em especial, t€m-se a importancia de ensinar ao
publico sobre cultura visual, tendo em vista que, assim como na escrita, as imagens podem ser
lidas (DONDIS, 2012; LINDEN, 2018).

Martine Joly (1994) acredita que imagem e linguagem sd@o como améalgamas, pois ambas
sdo formadas por unidades de significantes, por exemplo, as palavras faladas sao constituidas
por fonemas e a ilustracdo € composta por signos e elementos plasticos como cor, textura,
composicdo. As duas estdo atreladas a transmissdo de uma mensagem, que serd interpretada pelo
seu receptor. Além disso, a ilustracao apresentada nos livros-imagem acaba sendo mais inclusiva,
ja que a imagem € um meio que possui linguagem universal e ndo depende da palavra escrita
(DONDIS, 2012).

Segundo Dondis (2012, p. 22):

Qualquer acontecimento visual € uma forma com contetddo, mas o contetdo é
extremamente influenciado pela importancia das partes constitutivas, como a
cor, tom, a textura, a dimensao, a proporcao e suas relacdes compositivas com
o significado (DONDIS, 2012, p. 22).
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Para que seja possivel uma comunicagdo visual efetiva, € primordial que sejam estudadas
a partir da 6tica do Design grafico, que estdo vinculadas aos fundamentos de composi¢do, cores,
ferramentas e técnicas de producdo grafica (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019). Somado
a isso, deverdo ser estudadas as teorias da imagem, dentro do contexto da semidtica, que trata
dos signos e simbolos, ja que o livro-imagem tem por foco a ilustracdo como mecanismo para

chamar a atencio do leitor, a fim apresentar uma narrativa visual.

Ao reconhecer o Design como uma forma de linguagem, transmitida visualmente, é
essencial que se compreenda como os autores de livros-imagem trabalharam os principios e
praticas do design gréfico, além da ilustracdo, para trabalhar abordando temdticas sociais, que

atravessam a cultura brasileira. Nesse sentido, segundo Rocha (2020a):

Por assim ser, a ilustracdo necessita ser compreendida como uma arte técnica
capaz de produzir imagens para comunicar uma informagdo concreta por meio
de um conteddo descritivo, analitico ou narrativo. Neste contexto, a ilustracio é
definida como um ato artistico que tem por finalidade clarear a compreensao
de uma pega grafica. Por ela, busca-se como resultado, facilitar, tornar mais
agraddvel e acessivel o entendimento de determinado assunto, conceito ou
posicionamento de marca Rocha (2020a, p. 24)

Diante do exposto, ressalta-se o papel que o designer grafico exerce ao idealizar um
material educativo, propagando informagdes a respeito de contetdos relevantes, utilizando de
técnicas de comunicacio visual de forma a passar uma mensagem que conscientize pessoas dos
problemas existentes na sociedade em que estamos inseridos, considerando o publico para o qual
estd sendo direcionado este material. No caso do livro ilustrado, como se tratam de criangas,
devera ser considerado o carater lidico (ROCHA, 2020a).

4.2 COMPONENTES DO LIVRO ILUSTRADO

4.2.1 ILUSTRACAO

Desde os primérdios, 0 homem se manifesta por meio de ilustragdes, um exemplo disso
sdo0 as primeiras pinturas rupestres presentes nas cavernas, que sao datadas do periodo da pré-
histdria. Qualquer representacdo imagética que tenha por finalidade complementar ou reafirmar
uma ideia é conhecida como ilustracdo (SALISBURY; STYLES; CAPANO, 2013).

Uma ilustracdo pode ter o objetivo persuasivo, informativo ou narrativo. No caso do
livro-imagem, que serd abordado posteriormente, a ilustracdo tem cardter narrativo, ou seja,
servird para contar uma histéria (OLIVEIRA; BOBOLI, 2008). A ilustracio, quando direcionada
ao publico infantil, ndo representa, tdo somente, um desenho de algo, ela se comunica com
o imaginario da crianga, evocando diversos significados (SALISBURY; STYLES; CAPANO,
2013).
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A diversidade nas técnicas de ilustrag@o se deu gracas ao aprimoramento do processo de
impressao, que permitiu uma maior qualidade na reprodugdo. Para isso, € utilizado o scanner,
que captura as informacdes presentes nos trabalhos de ilustracdo como cor, transparéncia e até
alguns relevos. Uma boa reproducgdo necessita da associacdo entre elementos como o papel, a
tinta e sistema de impressdao (LINDEN, 2018).

Figura 17 — Ilustracao impressa em relevo

Fonte: Salisbury, Styles e Capano (2013, p. 140)

Outra técnica muito utilizada para ilustrar € a gravura digital (Figura 18), que € idealizada
emsoftwares especificos, voltados para o desenho digital, que também vem se aperfeicoando
cada vez mais. E uma ferramenta poderosa, sendo bastante empregada pelos designers, que

resulta no desenvolvimento de um estilo original (LINDEN, 2018).

Com relagdo as técnicas manuais, sdo feitos desenhos com cores, por meio da utilizagdao
de l4pis de cor, caneta nanquim e marcadores. Tintas como acrilico, aquarela e guache também
sdo bastante utilizadas nas superficies lisas ou como forma de dar acabamento. Nao € comum
existir trabalhos feitos em tinta a 6leo, em virtude do tempo de secagem. Atualmente, também
sdo empregadas técnicas de natureza mista, que aliam o desenho tradicional ao digital, o que
enriquece mais ainda o trabalho do ilustrador (LINDEN, 2018).
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Figura 18 — Ilustracdo em gravura digital

Fonte: Salisbury, Styles e Capano (2013, p. 143)

4.2.2 COR

Neste topico serd abordada a teoria das cores e algumas informacdes relevantes sobre
este tema, que sdo importantes no momento de constru¢do do livro ilustrado. Segundo Farina,
Perez e Bastos (2011, p. 15): “A cor € uma onda luminosa, um raio de luz branca que atravessa

nossos olhos. E ainda uma produgio de nosso cérebro, uma sensagdo visual.”.

Toda cor tem sua origem a partir da refragdo da luz branca, sendo considerada uma
sensacdo. Por isso, a sua apreensiao ird necessitar do sistema visual e nervoso do corpo humano.
Elas sdo distintas por trés aspectos, sendo eles: matiz, tom e saturacio (DABNER; STEWART;
VICKRESS, 2019).

Matiz seria o que costumamos chamar do nome da cor, seria a nomenclatura utilizada
para dizer que determinada cor é, por exemplo, vermelha, azul ou amarela. E possivel existir
uma diversidade de matizes, podendo elas serem mais escuras ou claras, o que ird diferenciar
um matiz do outro é o seu tom (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019). O tom seria uma
modificagdo referente a carga de uma cor, quando, por exemplo, se acrescenta branco numa cor,
ela se torna uma cor mais clara, sendo chamada de matizada, quando se acrescenta o preto ela é
chamada de sombreada (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011).

A saturacgao se refere a intensidade de uma cor, estando diretamente relacionada ao seu
brilho, ou seja, uma dnica cor pode ter alta intensidade, sendo uma cor mais saturada, € uma cor
pode ter uma intensidade menor, sendo considerada opaca. Ela pode variar desde uma coloragao
mais brilhante, considerada pura, a uma cor mais cinza (DABNER; STEWART; VICKRESS,
2019).
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Primeiramente, € importante que se conheca o circulo cromético e quais s@o as cores
primdrias, secunddrias e tercidrias, a fim de que se possa entender como funciona a sua reprodu¢do
no meio digital e impresso. As cores primarias sao o vermelho, amarelo e azul, as secundérias
sdo a mistura de qualquer uma das cores primdrias, que resultam no laranja, verde e violeta.
As cores tercidrias sao entdo o resultado da mistura entre uma cor primdria € uma secundéria
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011).

Figura 19 — Cores primdrias, secunddrias e tercidrias
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Fonte: Rocha (2020b)

Além disso, as cores podem ser classificadas de acordo com a temperatura de cor delas,
podendo ser consideradas quentes ou frias. As cores ditas quentes sdo as que estao mais proximas
aos tons de vermelho e as frias que se aproximam mais do azul. As cores proximas umas
das outras no circulo sdo chamadas de cores andlogas, ja as cores opostas umas as outras sao
conhecidas como cores complementares (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019).

Figura 20 — Cores quentes, frias, andlogas e complementares
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Fonte: Cardoso (2020)

O estudo das cores € importante para que o designer possa aplicd-las para um fim
especifico do projeto a ser idealizado. Entretanto, € preciso entender o funcionamento delas no
meio digital e impresso, para que se possa obter um resultado satisfatério em seus trabalhos.

Quando se trabalha com telas, o sistema de cor utilizado € o RGB (vermelho, verde e azul),
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que é baseado na adicdo das trés cores, formando o branco. Nos arquivos impressos, o sistema
utilizado € 0o CMYK, onde as cores utilizadas sdo o ciano, magenta, amarelo e preto que, somados,
resultardo na cor preta (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019).

Devido as suas caracteristicas, a cor tem o poder de chamar a aten¢do do observador,
devendo ser levada em conta na idealizacdo de um projeto de livro ilustrado, de forma a se
adequar a finalidade pretendida, de forma a contribuir para a comunicag¢do de uma mensagem,
que gere contraste e possa ressaltar aspectos culturais, experiéncias e memorias (FARINA;
PEREZ; BASTOS, 2011).

4.2.3 DIAGRAMACAO

Organizar os componentes de um livro ilustrado € otimizar o espago da pagina do livro,
visando a melhor distribuicdo dos seus componentes, gerando um layout atrativo para quem
estd lendo. Geralmente, o autor da obra ird enviar ao designer os storyboards, que consiste num

esbogo das cenas dentro de quadros que serdo utilizadas para construir a obra (HASLAM, 2007).

Nos livros ilustrados, a palavra e a imagem devem estar dispostas de uma maneira que
consiga convidar o leitor a leitura, sendo muito utilizado o recurso da repeticdo na diagrama-
¢ao, de forma que a crianca fixe os personagens e saiba antever qual serd a préxima acao do
personagem na histéria (HASLAM, 2007).

E essencial definir, primeiramente, o tamanho da pégina do livro, para que se possa
iniciar o projeto editorial. A primeira etapa seria a de dividir essa padgina em médulos, para que se
possa definir a margem e, em seguida, o estudo de elementos como tipografia, estilos, hierarquias,
cabecos e folios (paginacdo) e as ilustracdes. Dentro do livro ilustrado, alguns importantes
fatores devem ser considerados como a utilizagdo das margens para proteger a ilustragcdo, dando
visibilidade e o uso das cores (HALUCH, 2013).

Um livro ilustrado geralmente, terd em seu interior elementos pré-textuais como: falsa
folha de rosto, folha de rosto, pagina de créditos, dedicatdria e epigrafe. Segundo Haluch (2013,
p- 35):

A falsa folha de rosto serve para proteger o rosto e leva apenas o titulo do
livro, sem subtitulos nem nome do autor. O titulo pode ser composto em corpo
menor que o da folha de rosto, mas acompanhando sua composi¢do. A folha
de rosto leva o nome do autor, titulo do livro e, se houver, subtitulo; nome do
tradutor, ilustrador, nimero da edi¢do ou reimpressdo, nimero do volume, titulo
de colecdo, logotipo da editora, cidade e ano da edi¢do. No verso da folha de
rosto entra a pagina de créditos; A dedicatdria, quando existe, fica normalmente
na pagina fmpar fronteira ao verso da folha de rosto. A epigrafe, quando existe,
fica na pagina impar fronteira ao verso em branco da padgina de dedicatéria ou
pode estar na mesma pagina da dedicatéria também. (HALUCH, 2013, p. 35).

Um dos recursos mais utilizados na diagramacao do livro ilustrado, é o da pagina dupla,

pois ele proporciona uma maior possibilidade de expressao visual ao ilustrador, bem como ao
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designer, que t€ém um espago maior para utilizar da sua criatividade, além de trazer o elemento
surpresa ao leitor, que abrird o livro e se deparard com uma diagramacao diferente. Alguns livros
também podem ter as ilustracdes inseridas em molduras, dando uma ideia de fechamento da
representacdo, bem como pode ter as ilustracdes sem moldura, como se estivessem ultrapassando
os limites do layout, sendo intituladas de sangradas (LINDEN, 2018).

No livro ilustrado sdo diversas as possibilidades nesse sentido, desde o formato da obra,
que pode ser horizontal ou vertical, até a maneira como o texto e a ilustra¢do estardo dispostos na

pagina, se serd feito em pdgina dupla, ou seja, € um espaco de uma multiplicidade de linguagens.



51

5 ANALISE DA OBRA BENEDITO

5.1 APRESENTACAO DA OBRA E DO AUTOR

O presente capitulo se dividird da seguinte maneira: primeiro serd contextualizada a
obra e o seu autor, depois serdo mostradas figuras que correspondem a capa, contracapa, guarda,
falsa folha de rosto e folha de rosto de Benedito, abaixo de cada uma delas serdo realizados
comentdrios em relacdo ao layout e demais elementos graficos. Em seguida, serdo examinadas
as paginas do livro que se referem a narrativa propriamente dita e, posteriormente, se apresentard
a avaliacdo destas, baseada no modelo analitico pictdrico proposto pela autora Evelyn Goldsmith

(1979) em paralelo aos fundamentos do Design Gréfico.

O livro selecionado, a partir de critérios como: origem do autor, negra e quilombola,
ter sido publicada nos tultimos 10 anos, abordar a cultura afro-brasileira, ter uma linguagem
universal, que possa ser apreendida pelo maior nimero possivel de pessoas, por isso foi escolhido
o livro-imagem. A obra foi editada pela Caramelo em parceria com a Saraiva e publicada no ano
de 2014 e se chama Benedito, do autor e ilustrador brasileiro Josias Marinho. O autor é negro, de
origem quilombola e € natural da cidade de Real Forte Principe da Beira, localizada no Estado de
Rondo6nia. Além disso, € formado no Curso de Artes Visuais pela Universidade Federal de Minas
Gerais e, atualmente, leciona artes visuais no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal
de Rondo6nia (UFRR). Participou do grupo de dangas folcldricas do Congd, onde era dangarino.
Atua como professor, artista e pesquisador. Sua obra autobiografica intitulada O principe da
beira, ja recebeu a indica¢do da Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) em
catdlogos de feitas internacionais (MARINHO, 2022).

A obra ird retratar a vivéncia de Benedito, uma crianga que estd no processo de descoberta
do tambor do Congado, um elemento que faz parte da cultura afro-brasileira. O projeto gréafico

do livro possui tamanho de 21 x 28 cm, semelhante a uma folha A4.

5.2 CAPA E CONTRACAPA

O formato da obra € vertical, que permite ao autor a apresentacio de ilustracdes da
figura humana numa escala maior ou aproximada (LOBO, 2020 apud SIPE; PANTALEO, 2010).
Em um primeiro olhar, avista-se uma composicao que da a ideia de forga, pela utilizacdo do
vermelho. Trés pontos que contrastam e chamam a aten¢do do observador sao: O tambor, por
estar centralizado na capa, o que d4 um maior destaque a esse elemento, 0 menino que, por estar
observando o objeto, evidencia o tambor, dando uma maior hierarquia visual a ele, e isso se

reflete no posicionamento do objeto, no uso de cores que o diferenciam dos demais elementos e
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Figura 21 — Capa e contracapa

Veja que belo tambor o Beredito encontrou!

Benedito é uma crianca que se descobre na
batida do tambor do Congade, uma

e Tevive as memorias ancestrais do negro

manifestagao de fé, canto e danca celebrada e
amigos.
0 tambor do Benedito ndo é apenas um
brinquedo, & um instrumento que guarda
2

Varmnos brinear de descobrir esses sons e ritmos
com Benedito?

Fonte: Marinho (2019)

da sua escala aumentada dando a ideia de que este seria 0 componente mais importante da capa
(LUPTON; PHILLIPS, 2008).

A diagramacdo possui um perfil assimétrico, com os elementos referentes ao titulo,
ilustrac@o do personagem principal, maiores, com alto contraste, e a editora junto ao nome do
autor, menores, em cor preta € com menor contraste. Os outros elementos como sinopse, QR
code, editora e cddigo de barras se localizam no lado esquerdo, estando em maior quantidade,
numa escala menor em relagdo aos do lado direito, porém com maior contraste, por estarem
em cor branca. Apesar da diferenca, a composi¢cao parece estar bem distribuida. A tipografia
escolhida para o titulo da obra, com serifa, ja denota a ideia de tradicao, seriedade e sabedoria e
parece estar em itdlico, o que demonstra certa dinamicidade, aspectos esses que estao presentes
na narrativa. O branco, escolhido como a cor para a tipografia, € responsavel por dar o contraste
com o vermelho e, segundo Heller (2020), representa uma cor relacionada a inocéncia, estando
presente, também, no personagem principal, que se trata de uma crianca. Além disso, a obra é

direcionada para esse publico.

A capa e a contracapa tem seu estilo conectado por meio da cor do fundo, um tom de
vermelho vivo quente e estimulante. O vermelho é uma cor que simboliza o sangue e, para
algumas culturas, o sangue seria o domicilio da alma. Na Antiguidade se banhavam os recém-
nascidos com sangue de animais fortes, para que eles tivessem a mesma forca. O vermelho
também representa a cor da agressividade, da luta e da guerra, foi utilizado por guerreiros como

sindnimo de forca, muitas das bandeiras dos paises do continente africano sdo marcadas pelo
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uso dessa cor, o que corrobora ainda mais para a utilizagdo desta como um simbolo de luta e

resisténcia, tdo presente no povo negro (HELLER, 2020).

5.3 GUARDA E FALSA FOLHA DE ROSTO

Figura 22 — Guarda e falsa folha de rosto

Fonte: Marinho (2019)

As guardas lisas de cor laranja, que € a cor associada a sociabilidade, diversdo e o
lidico, sendo ela complementar ao azul. Na falsa folha de rosto, a esquerda, de cor branca,
encontra-se o nome do autor do livro, o titulo, um grafismo, que possuem formato de bandeirolas
e a editora. Essas bandeirolas, juntas, irdo remeter ao sincretismo relacionado as festividades de
Sdo Benedito!, que d4 o titulo a obra, um santo catdlico que tem suas origens na Africa. Com
relacdo aos aspectos graficos, sdo utilizadas diversas tonalidades de vermelho nas bandeirolas e
no titulo, na intencdo de promover no leitor uma relagdo de semelhanga entre os dois. Em alguns
festejos? , inclusive, se utiliza o vermelho para homenagear o santo. Os demais elementos como
o nome do autor e a editora centralizados na pagina, como os demais, mas estio representados
na cor preta sob o papel branco, de forma a dar um maior contraste a eles, ja que, na capa e
contracapa (Figura 22), estes elementos se encontravam em menor evidéncia devido ao baixo
contraste, pois a intencao era destacar o personagem principal e o tambor. Além disso, eles se

diferenciam do titulo e dos grafismos por conta da cor utilizada.

I ASTRID. Desvende todos os mistérios do Santo Negro. 2020. Acesso em: 15/07/2022. Disponivel em: <https:

/Iwww.astrocentro.com.br/blog/espiritual/sao-benedito/>.

G1-PA. Marujos se vestem de vermelho e branco para homenagear Sdo Benedito em Bra-
ganga. 2019. Acesso em: 15/07/2022. Disponivel em: <https://gl.globo.com/pa/para/noticia/2019/12/26/
marujos-se-vestem-de-vermelho-e-branco-para-homenagear-sao-benedito-em-braganca.ghtml>.


https://www.astrocentro.com.br/blog/espiritual/sao-benedito/
https://www.astrocentro.com.br/blog/espiritual/sao-benedito/
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2019/12/26/marujos-se-vestem-de-vermelho-e-branco-para-homenagear-sao-benedito-em-braganca.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2019/12/26/marujos-se-vestem-de-vermelho-e-branco-para-homenagear-sao-benedito-em-braganca.ghtml
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5.4 FOLHA DE ROSTO

Figura 23 — Guarda e falsa folha de rosto
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Fonte: Marinho (2019)

Na folha de rosto (Figura 23), na primeira metade do lado direito estdo presentes informa-
coes técnicas sobre a obra como titulo, edi¢do, tiragem, publico-alvo da obra, que € infantojuvenil,
editora, projeto grafico, direitos da obra, Servico de Atendimento ao Cliente (SAC). Como se
trata de um conteddo técnico e importante, € retratado numa cor de fundo diferente, criando uma
chamada area de interesse (LUPTON; PHILLIPS, 2008). As cores utilizadas também reforcam
essa inten¢do. A intera¢do cromdtica entre o branco e vermelho geram um alto contraste, segundo
Lupton e Phillips (2008), o que da énfase tanto aos aspectos técnicos, quanto aos outros elemen-
tos do restante da pigina, e gera um alto contraste num primeiro olhar (DABNER; STEWART;
VICKRESS, 2019).

O restante das paginas se encontra na cor vermelha, a mesma utilizada na capa, ali estdo
elementos como a foto do autor, uma breve apresentagdo logo abaixo e uma dedicatéria aos
sobrinhos, afilhados e amigos do autor. Além disso, na mesma dedicatdria tem-se uma saudacao
2 algumas divindades que sdo parte da tradicdo do Congado? , que sio festejos de louvor a cultura
negra. As divindades citadas sdo: Nossa Senhora do Rosdrio, Santa Efigénia e Sdo Benedito. O
autor também sauda as suas origens do Congado e Minas Gerais, local em que o autor residiu por

muitos anos. Essas informagdes ja dao pistas sobre os simbolos que estardo presentes na obra.

3 BOEING, R. Uma familia de “sete irmdos” e sua devogdo ao Rosdrio. Observatorio do Patriménio. 2018. Acesso

em: 15/07/2022. Disponivel em: <http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/
congado>.
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5.5 PAGINAS 04 E 05 DA OBRA

Figura 24 — Péginas 04 e 05 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.5.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A partir desse momento que se inicia a narrativa, num primeiro olhar ja se evidencia
a auséncia da palavra escrita, que vai se mostrando presente ao longo de todas as paginas do
livro mostradas a seguir, se caracterizando como um livro-imagem. Outro recurso utilizado ao
longo de toda a obra € a pagina dupla, que é muito comum em livros ilustrados, pois d4 maiores
possibilidades de cria¢ao ao ilustrador bem como ao designer grafico, na hora de organizar o
layout da péagina (LINDEN, 2018).

Em relacdo ao uso das cores, tem-se uma tonalidade bege, que corresponde a um tom de
marrom, sendo mais claro que acompanhara o leitor durante toda a obra, sendo utilizado como
cor do fundo. E considerada a cor dos materiais résticos, remete 2 segurancga e ao aconchego
(HELLER, 2020). A sensac¢do tida € similar a descri¢cdo ao olhar a pagina. No lado direito nota-se
a presenca do tambor, fazendo um contraste, chamando totalmente a atencdo do leitor para esse
elemento. Esse contraste acontece pelo peso visual dado a ele, através das cores, do tamanho
e do seu posicionamento, enquanto, no lado esquerdo, a pagina se encontra vazia (LUPTON;
PHILLIPS, 2008).
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5.5.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

Em uma unidade visual, sintaticamente percebe-se que a ilustracdo foi feita de forma
manual e tratada digitalmente, por suas linhas sinuosas e mais organicas, bem como pela textura
presente no tom azul. Em um primeiro olhar, ja € evidente que se trata de um tambor com

grafismos que representam flores.

As caracteristicas que mostram se tratar de um tambor sdo: as baquetas presentes na
parte superior, as cordas que se fazem presentes na sua estrutura como um todo. Semanticamente,
nao € dada uma ideia de profundidade. Na unidade pragmatica é exigido o contexto cultural
que, neste caso, remete a cultura afro-brasileira, se relacionando com a tradicdo da Festa do
Congado, que acontece em diversos municipios do Estado de Minas Gerais, remete as tradi¢des
do Congo e € apresentada como um louvor a Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito, sendo
que, este ultimo, inspirou o titulo do livro. O Congado, como é chamado, é baseado em sete
tradicdes como: Mocambique, Congo, Catopé, Caboclo, Marujo, Vildo e os Cavaleiros de Sao
Jorge (BOEING, 2018).

No aspecto da énfase, sintaticamente foram utilizadas cores como o laranja, azul e
amarelo que, juntas apresentam um grande contraste, semanticamente o tambor aparece estatico
e se destaca do fundo. As cores utilizadas, na €énfase pragmaética, sugerem alegria, celebracdo e
poténcia ja que se trata de um instrumento musical, existindo varios tipos deles. Sio amplamente
utilizados nas religides de matriz africana, como Candomblé, Umbanda, Batuque, Xamba e
tambor de Mina e pode ser denominado de atabaque, ilu ou ingoma, dependendo do local e
servem para acompanhar os festejos, além de terem ligacdo com as divindades. Além disso,
percebe-se os elementos florais que remetem ao tecido da chita, que é natural da cidade de

Alvindpolis, em Minas Gerais, onde também se celebra a tradigdo do Congado.



5.6. Pdginas 06 e 07 57

5.6 PAGINAS 06 E 07

Figura 25 — Paginas 06 e 07 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.6.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A partir desse momento que se inicia a narrativa, num primeiro olhar ja se evidencia
a auséncia da palavra escrita, que vai se mostrando presente ao longo de todas as paginas do
livro mostradas a seguir, se caracterizando como um livro-imagem. Outro recurso utilizado ao
longo de toda a obra € a pagina dupla, que € muito comum em livros ilustrados, pois d4 maiores
possibilidades de criacio ao ilustrador bem como ao designer grafico, na hora de organizar o
layout da péagina (LINDEN, 2018).

Em relag@o ao uso das cores, tem-se uma tonalidade bege, que corresponde a um tom de
marrom, sendo mais claro que acompanhara o leitor durante toda a obra, sendo utilizado como
cor do fundo. E considerada a cor dos materiais risticos, remete 2 seguranca e ao aconchego
(HELLER, 2020). A sensac¢do tida € similar a descri¢cdo ao olhar a pagina. No lado direito nota-se
a presenca do tambor, fazendo um contraste, chamando totalmente a atencdo do leitor para esse
elemento. Esse contraste acontece pelo peso visual dado a ele, através das cores, do tamanho
e do seu posicionamento, enquanto, no lado esquerdo, a pagina se encontra vazia (LUPTON;
PHILLIPS, 2008).

Nas pdginas seguintes (Figura 25), surge um novo elemento na narrativa, na parte direita

da pagina dupla, que € o personagem principal localizado na capa, o menino Benedito, na posi¢do
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de pé, com contorno branco e as demais caracteristicas de seu corpo em preto. Algumas texturas
da vestimenta do personagem, seu cal¢ado e sua chupeta sao retratados no desenho, ndo sendo
utilizadas texturas no papel e sim representadas nos grafismos presentes nas ilustracdes. O peso
visual dos dois elementos parece equilibrado, apesar de haver um foco levemente maior para
o tambor, e isso se deve a fatores como o olhar da crianca ao horizonte, que induz o leitor a
direcionar os olhos para o tambor (LUPTON; PHILLIPS, 2008). Quanto a utilizagdo das cores,
hé o contraste do azul com o amarelo, duas cores primdrias, sendo uma quente e outra fria,
que € maior do que o contraste de Benedito com o bege utilizado no fundo, sendo o branco
do personagem, e o bege do fundo, sendo ambas consideradas neutras (HELLER, 2020). No
entanto, a crianga aparenta ter um tamanho maior do que o tambor na escala utilizada, por isso, o
leitor também € levado a voltar os olhos para o personagem apesar do contraste menor com o
fundo (DABNER; STEWART; VICKRESS, 2019).

5.6.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A unidade sintdtica permite que se reconhecga claramente que se trata de um menino em
pé apreciando algo que é o tambor retratado na figura anterior (Figura 25). Semanticamente, a
ilustracdo é reconhecida por uma crianga, por conta da presenca da chupeta na boca, o seu género,
masculino se dé pela vestimenta da criancga, que estd de camisa regata, calga e um sapato, além
do corte de cabelo curto, que se convencionou como tipicamente masculino. Pragmaticamente
pode se reconhecer o garoto como o personagem principal da histéria, Benedito, ou seja, se nao
soubéssemos o contexto em que ele estd inserido, ele poderia ser a representacdo de qualquer

garoto.

A locacao sintdtica, com relagdo ao ambiente, parece se tratar de um local externo, pela
falta de limitacdo de uma parede e ao longo da narrativa, a locacio se dard pela mudanca de
posicionamento dos quadros na histéria. Semanticamente, a posi¢ao do tambor atribui a sensag¢ao
de proximidade com o leitor, devido ao seu tamanho. A crianga, a direita, parece ter uma locagdo
distante, com um olhar direcionado a esquerda, fora do quadro, para primeiro plano, destacando

o tambor.

A imagem tem um grande contraste entre o tambor e os demais elementos, a énfase
sintdtica se da ao destacar a forma e o tamanho do tambor que se diferem do plano de fundo e da
crianca. A expressdo e a pose de Benedito enfatizam semanticamente sua importancia enquanto
personagem principal, prendendo a atencdo do leitor. As cores vibrantes do tambor representam

como um simbolo importante na narrativa, enfatizando pragmaticamente.
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5.7 PAGINAS 08 E 09 DA OBRA

Figura 26 — Paginas 08 e 09 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.7.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Neste momento, o interesse de Benedito se volta completamente ao tambor, ficando de
cOcoras, com a finalidade de observar melhor os detalhes do objeto com curiosidade, o tambor
parece aumentar de tamanho, como se a narrativa estivesse mudando seu ritmo. Consequente-
mente, a atencao do leitor também se volta ao objeto da esquerda. As cores utilizadas sdo as
mesmas das paginas anteriores e o peso visual da composi¢do parece induzir novamente o leitor
a dar atencdo ao tambor, pelas razdes ja explicitadas. Além disso, o tambor ocupa um espaco
muito maior na pagina do que a crianga (LUPTON; PHILLIPS, 2008).

5.7.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A unidade sintdtica permite que se reconheg¢a claramente que se trata de um menino de
cocoras apreciando o tambor. A locagdo sintética, se deu pela mudanga de posicionamento dos
quadros na histéria. Semanticamente, a posi¢do do tambor atribui a sensac@o de proximidade
com o leitor, devido ao seu tamanho. A crianga, a direita, parece ter uma locagdo mais préxima

também, para primeiro plano, juntamente com o tambor.
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A imagem tem um contraste mais equilibrado entre a crianga e o tambor, a €nfase sintatica
se da ao destacar a forma e o tamanho de Benedito, mais a frente. A expressdo e a pose de
Benedito enfatizam semanticamente sua importancia enquanto personagem principal, como ja

foi mostrado.
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Figura 27 — Péginas 10 e 11 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.8.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Na pégina apresentada (Figura 27), a narrativa muda seu ritmo, pois na ilustracao,
Benedito aparece interagindo diretamente com o tambor, fazendo for¢a para movimenta-lo. O
ritmo € um recurso utilizado para gerar surpresa e, nesse caso, € esperado que a crianga estivesse
localizada ao lado esquerdo da pégina, no entanto, a0 mudar de posi¢do, em relagdo as paginas
anteriores, gera uma mudanga na percepcao visual. Outro elemento, que também se apresenta na
pagina € a presenca dos grafismos azuis préximos ao tambor, o que d4 a ideia de o personagem

estar movimentando o objeto, que € um recurso utilizado, também, em animacdes.

A escala também € aumentada, ja4 que o menino e o tambor sdo apresentados ocupando
todo o espago da pagina dupla. O tambor se mostra em uma outra posi¢ao, evidenciando detalhes
da sua parte superior, em um tom alaranjado, com grafismos que imitam texturas. Outro aspecto
importante € que Benedito guarda as paletas do tambor em seus bolsos, 0 que chama a atencao
pelo seu contraste, no lado esquerdo da pagina dupla (LUPTON; PHILLIPS, 2008). Outro
recurso utilizado, a partir desse momento na obra, € a ilustracdo sangrada, ou seja, inexiste uma

margem, sugerindo que a histdria se expande para além dos limites da pagina (LINDEN, 2018).
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5.9 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN
GOLDSMITH

A unidade sintédtica permite que se reconheca claramente que se trata de um menino
empurrando o tambor. A locacao sintitica se da pela mudanca de posicionamento da posicao do
Benedito e do tambor. Semanticamente, a posicao do tambor atribui a sensacdo de proximidade
com o leitor, devido ao seu tamanho. A crianga, agora a esquerda, parece ter uma locacdo mais
proxima ainda, juntamente com o tambor que, pela sua posi¢do, estd saindo dos limites do

quadro.
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510 PAGINAS 12 E 13 DA OBRA

Figura 28 — Péginas 12 e 13 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.10.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Em seguida, percebe-se uma composicdo com peso maior a direita da piagina dupla,
devido a sua quantidade de elementos, 0 menino e o tambor, bem como ao contraste das cores. A
esquerda se percebe apenas os mesmos grafismos de cor azul que indicam movimentagao, ja
presentes na figura anterior (Figura 27) e o garoto posicionado de costas, como se estivesse se

distanciando do leitor, dando um efeito de profundidade, representado numa escala diminuida.

5.11 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN
GOLDSMITH

A unidade sintdtica permite que se reconhecam facilmente as formas presentes no lado
esquerdo. A identificacdo semantica, a utilizacao de formas irregulares permite dizer que se trata
da representacdo de um elemento abstrato. J4 na unidade pragmatica é possivel afirmar que se
trata de um sinal que denota a sensacdo de movimento do tambor na narrativa.

A locagdo sintética € o que se destaca em relacdo a Benedito e seu tambor, pois ambos
estdo em direcdo ao fundo. Semanticamente, a posi¢do do tambor e da crianca ddo a sensagdo de
profundidade, se afastando do leitor.
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5.12 PAGINAS 14 E 15 DA OBRA

Figura 29 — Péginas 14 e 15 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.12.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Neste momento, apresenta-se uma nova mudanca de ritmo na narrativa: Benedito volta
a parte esquerda da composi¢do, com sua escala aumentada, ressaltando a parte da cabeca e
tronco do seu corpo e direciona seu olhar ao leitor com as baquetas na mao, como se quisesse
interagir, com um aspecto de divida em relac@o ao que ele deve fazer a partir dali em relacdo
ao tambor. Na parte direita da composicdo observa-se o tambor posicionado em um plano mais
distante, com a escala menor e, ao lado deste, os mesmos grafismos abstratos na cor azul, dando
a sensa¢do de movimento. O destaque, neste momento, é para Benedito, pois a composi¢cdo tem

um peso maior, em virtude do tamanho e da escala da crianca.

5.12.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A locagdo sintética se destaca nesta composicdo em relacdo a Benedito e seu tambor. O
primeiro, ao lado direito, se encontra préximo ao leitor. Semanticamente, a posi¢ao do tambor da
a impressao de profundidade em relagdo a crianga, pelo seu tamanho reduzido. Para se identificar
a locacdo pragmadtica € necessdrio repertdrio cultural, j4 que a crianga se encontra em pé mesmo

que ndo se mostre o restante do seu corpo.
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A énfase sintdtica se d4 ao destacar o tamanho da crianga. A expressdao no rosto de
Benedito destaca semanticamente sua importancia, prendendo a atencao do leitor e se destacando
do fundo. As baquetas na mao do menino representam sua ddvida com relagdo ao tambor,

enfatizando pragmaticamente.
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5.13 PAGINAS 16 E 17 DA OBRA

Figura 30 — Pdginas 16 e 17 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.13.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A crianga, nesta pagina, se distancia novamente do leitor, pois agora seu corpo & repre-
sentado por completo, s6 que de costas e agora da a ideia de profundidade, com Benedito se
movimentando em dire¢do ao plano do tambor. O destaque, na composic¢do, € para a crianga,
que tem a textura de seu cabelo crespo representada na ilustracdo, bem como as baquetas numa
textura que imita madeira. Além disso, a textura da vestimenta de Benedito € evidenciada,
juntamente com suas dobras e o calcado de seus pés. Os tracos da calca imitam fios de formato
irregular e o calgado parece imitar couro, pelo seu formato. O tambor continua posicionado no

lado direito da pdgina, em escala menor e com cores.

5.13.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A locacdo sintatica se destaca nesta composicdo novamente em relagdo a Benedito e
seu tambor. O primeiro, ao lado esquerdo, se encontra préximo ao leitor, porém, fazendo um
movimento de afastamento. Semanticamente, a posi¢cao do tambor dd a impressdo de profundi-
dade em relacdo a crianga, pelo seu tamanho reduzido. Para se identificar a locagdo pragmética
€ necessdrio repertdrio cultural, ja que a crianga se encontra em pé e faz um movimento de

afastamento pela posic¢do de seu corpo.
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A énfase sintdtica se da ao destacar o corpo de Benedito, mais a frente. A expressao
corporal destaca semanticamente sua importancia, prendendo a atencdo do leitor e se destacando
do fundo. As baquetas na mao do menino representam que ele estd indo em dire¢ao ao tambor,

enfatizando pragmaticamente.
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5.14 PAGINAS 18 E 19 DA OBRA

Figura 31 — Péginas 18 e 19 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.14.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Neste ponto, a narrativa se aproxima dos dois elementos, através da utilizacdo de uma
escala maior, do lado esquerdo estd Benedito, alegre, de olhos cerrados e sorrindo, brincando
com as baquetas e, no lado oposto estd o tambor. A composi¢do possui um peso relativamente
equilibrado, pendendo um pouco mais o olhar para o lado esquerdo, em virtude do tamanho

maior da crianga que, neste momento, ao olhar para frente, parece querer interagir com o leitor.
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5.15 PAGINAS 20 E 21 DA OBRA

Figura 32 — Péginas 20 e 21 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.15.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Poucas mudangas s@o percebidas em relacdo aos aspectos graficos nesse ponto da nar-
rativa, apenas reaparecem os grafismos abstratos na cor azul, que remetem a uma sensagao de
movimento, dada pela baqueta jogada por Benedito na parte superior do tambor. A expressdo da
crianca também muda, dando uma ideia de curiosidade com relacdo a consequéncia do ato de

jogar a baqueta, que € a emissao de um som.

5.15.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintatica se dd da mesma maneira como anteriormente, com Benedito mais a
frente junto ao tambor. A expressdo facial destaca semanticamente a importancia do tambor, com
a crianga direcionando o olhar ao objeto. A baqueta na mao do menino e a outra, que foi jogada

em direcdo ao tambor, representada pelos grafismos azuis, enfatiza pragmaticamente.
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516 PAGINAS 22 E 23 DA OBRA

Figura 33 — Pédginas 22 e 23 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.16.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Nesta pagina, o tambor é ocultado no quadro e se aproxima do rosto de Benedito, que
aparece numa escala maior a esquerda, dando destaque ao personagem e a sua expressao de
encanto, pela descoberta do som do batuque no tambor que, dessa vez é representado pelos
mesmos grafismos azuis dispostos de maneira desordenada no layout. O azul, utilizado nos
grafismos remete a fantasia da descoberta do som pelo personagem e, em algumas religides
¢ considerado a cor dos deuses, o que possui relacdo direta com a tematica do livro, ja que
fala sobre elementos relacionados a divindades da cultura africana (HELLER, 2020). Nesta

composic¢ado, os grafismos se destacam, por conta da direcao do olhar do personagem.

5.16.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintdtica se d4 ao grafismo, ao destacar suas formas e tamanhos distintos, se
destacando em relagcdo ao fundo e ao personagem. A expressdo de Benedito e sua posicdo na
pagina o enfatizam semanticamente. A coloracdo azul e as formas irregulares dos grafismos dao

a ideia de movimento na composicao, enfatizando pragmaticamente.
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5.17 PAGINAS 24 E 25 DA OBRA

Figura 34 — Pdginas 24 e 25 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.17.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A posicao de Benedito muda, para o lado direito da pdgina, e ele aparece de costas para
o leitor com as baquetas na mao, como se estivesse batendo estas no tambor, que se encontra
oculto na composi¢do, porém, os grafismos na cor azul sdo elementos que sugerem a presenca
dele na composic¢do, ja que eles representam o som que o instrumento reproduz. Benedito é
representado com manchas na cor preta, como se estivesse se apoderando dos elementos da sua
cultura, origens e a ancestralidade afro-brasileira. Sueli Carneiro (2011) utiliza o termo no texto
Enegrecer o Feminismo como forma de tomar para si elementos que remetam as raizes negras,

como um ato politico.

5.17.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintdtica se dd ao destacar a mancha preta no braco de Benedito, se destacando
em relacdo ao restante da cor do personagem. A posi¢do do personagem na pagina o enfatiza
semanticamente. As manchas pretas ddo a ideia de o personagem estar se enegrecendo, que
¢ justamente, a ideia principal da narrativa, é como se Benedito estivesse tomando para si

a consciéncia de sua cor, através do conhecimento de suas origens, que se ndo através do
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dominio do tambor que ele estava interagindo, que, como explicado, ¢ um elemento da cultura

afro-brasileira, demonstrando a énfase pragmatica.
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Figura 35 — Péginas 26 e 27 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.18.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Neste ponto, Benedito se encontra no lado esquerdo da pégina, tendo seu corpo cada vez
mais preenchido da cor negra, com o tambor aparecendo junto ao personagem, que continua a
interagir com o objeto, numa expressao de alegria e satisfacdo pela descoberta. O som continua
sendo representado nos grafismos azuis, que se espalham ao longo da composi¢do. O peso visual,
evidentemente, se encontra na parte esquerda da pagina, pela representacdo do personagem junto

ao tambor.

5.18.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintdtica se d4 ao destacar ainda mais a mancha preta no braco de Benedito, além
da sua expressao facial. A posi¢do do personagem e a presenca do tambor na pdgina os enfatizam
semanticamente. As manchas pretas maiores demonstram que o processo de enegrecimento esta
quase concluido e isso também € percebido pela expressdo de alegria no rosto do personagem,

enfatizando pragmaticamente.
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5.19 PAGINAS 28 E 29 DA OBRA

Figura 36 — Paginas 28 e 29 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.19.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Um novo elemento € acrescentado, na parte de cima da pédgina, as bandeirolas roxas. Elas
remetem as festividades do Congado e sdo carregadas de um sincretismo religioso. Benedito,
localizado no lado direito batucando no tambor se encontra totalmente enegrecido, como se, de
fato, tivesse tomado para si a consciéncia de sua cor e, consequentemente, de suas origens. A
composi¢do possui um peso visual maior no lado direito, pela presenca dos elementos jd citados.
A crianga, que continua a batucar no tambor € retratada em sua totalidade junto ao tambor, numa
escala menor, mas que permita ao leitor enxergar que o processo de enegrecimento de Benedito

foi completo.

520 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN
GOLDSMITH

A énfase sintdtica se d4 com o aparecimento das bandeirolas na parte de cima da
pégina. A posicao do personagem na pagina com tambor, que ele estd tocando, os enfatizam
semanticamente. As bandeirolas em um tom entre azul e roxo, e a cor representa uma homenagem

a Sao Benedito, que da titulo ao livro (ROCHA, 2020a). Além disso, as congadas espalhadas por
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todo o territério de Minas Gerais sdo separadas por cores (CAIXETA, 2022). E vélido ressaltar

que, foi necessario entender o contexto cultural, o que caracteriza a €énfase pragmatica.
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5.21 PAGINAS 30 E 31 DA OBRA

Figura 37 — Péaginas 30 e 31 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.21.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Novas bandeirolas sdo acrescentadas a parte de cima da composi¢do, dessa vez em um
tom de vermelho, anunciando a entrada de um novo elemento a narrativa, que o instrumento
trazido pelo personagem oculto, sendo apenas mostrada sua mao negra, o que dd a entender
que se trata de alguém adulto ja que Benedito direciona seu olhar para cima, visualizando o
instrumento e a pessoa. A composicdo evidencia o personagem principal, por ele estd sendo
retratado em escala maior, mais proximo. No entanto, o instrumento, retratado num tom de
laranja com cinza, também estd em evidéncia, por conta do olhar de Benedito ao objeto, o que

direciona, também, o leitor.

5.21.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintdtica se d4 com o aparecimento de mais bandeirolas na parte de cima da
pagina e da mao do personagem oculto entregando um objeto. A posicdo da mao segurando um
objeto e a dire¢do do olhar de Benedito, os enfatizam semanticamente. O objeto em questio se
trata de um instrumento musical também utilizado na tradi¢do do congado, que é a Gunga, ele

surgiu no periodo da escravidao e era utilizado amarrado ao tornozelo dos negros escravizados
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como forma de impedir a liberdade destes. Atualmente, o objeto foi ressignificado e representa a

liberdade e o ritmo utilizado na Congada (FILHO, 2008), ressaltando, assim, a €énfase pragmadtica.
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5.22 PAGINAS 32 E 33 DA OBRA

Figura 38 — Péginas 32 e 33 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.22.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Mais bandeirolas azuis sdo acrescentadas na parte superior € Benedito se encontra centra-
lizado na pdgina, de cabega pra baixo, com o instrumento ji colocado em seus tornozelos, ao lado
esquerdo, mostrando como sao utilizados. Os grafismos vermelhos dao a ideia de movimento,
bem como da emissdo de som. Além disso, a posi¢do da perna da crianca, ligeiramente levantada,

também faz alusao ao movimento

5.22.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A énfase sintdtica se da pela posicao de Benedito utilizando a gunga em seu tornozelo.
A expressao e a pose de Benedito, ressaltam semanticamente sua importancia, prendendo a
aten¢do do leitor, se destacando na pagina. Pragmaticamente a énfase se dé através dos grafismos

presentes no lado esquerdo da pégina, ressaltando o ritmo, o0 movimento e a musicalidade.
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5.23 PAGINAS 34 E 35 DA OBRA

Figura 39 — Péginas 34 e 35 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.23.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Agora Benedito se encontra de costas ao leitor, dando a ideia de como estivesse se
direcionando a algum lugar, a0 mesmo tempo se divertindo com o instrumento e mais bandeirolas
aparecem na parte de cima da pagina dupla. A alusdo a0 movimento € ao som continuam
presentes, devido aos grafismos e as pernas de Benedito. A composi¢do apresenta um peso maior
a direita, por conta da posi¢do do personagem e por ndo ter muitos elementos no lado esquerdo

da pagina.

5.23.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

Na énfase sintdtica, consegue-se perceber com clareza que se trata de um ambiente
externo. Semanticamente, a posicao de Benedito d4 a sensacdo de profundidade como se estivesse
correndo para dentro do quadro. Para se identificar a locagdo pragmatica é necessario entender
que o personagem estd se movimentando, como uma forma de demonstrar sua liberdade e alegria,

fruto do seu contato com suas origens, através da gunga.
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5.24 PAGINAS 36 E 37 DA OBRA

Figura 40 — Paginas 36 e 37 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.24.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A mio do personagem oculto aparece novamente, ao lado direito, oferecendo uma camisa
de manga longa na cor rosa e uma saia azul com babados. Benedito, no lado esquerdo, parece
saudar com respeito a vestimenta, como se estivesse honrado por recebé-la. Ele continua a usar o
instrumento em seu tornozelo. O rosa, cor utilizada na camisa, poderia representar a amabilidade,
gentileza (HELLER, 2020).

As texturas das roupas de Benedito e da roupa oferecida sdo imitadas pelos tragos no
desenho, dando a ideia que representam um tecido em algoddo. A composicdo, nesta pagina tem
dois pontos de contraste que sdo: a crianga, a esquerda que, por ser numa cor preta, contrasta
com o fundo bege, juntos aos grafismos, e as roupas a direita, que, por terem tonalidades muito
distintas, acabam gerando mais contraste entre elas e para o leitor (LUPTON; PHILLIPS, 2008)

5.24.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

Na énfase sintdtica, consegue-se perceber pelo destaque da roupa que estd sendo dada ao
personagem, através do uso das cores. A expressdo e a pose de Benedito mostram o respeito do
menino pelo que estd sendo dado a ele, como se fosse um uniforme. A coloragdo e o formato

dao énfase pragmatica, se tratando das vestimentas utilizadas para a Festa do Congado. Dao
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prioridade aos trajes confortdveis, por isso se utiliza a saia e camisa para os homens. A saia é
um traje considerado feminino pela sociedade, mas a inten¢ado do autor da obra foi colocéd-la

justamente para questionar as convengdes de género impostas, por isso a utilizacao das cores
azul e rosa, como masculino e feminino.
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5.25 PAGINAS 38 E 39 DA OBRA

Figura 41 — P4ginas 38 e 39 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.25.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

Neste momento, temos Benedito j4 usando as vestes oferecidas pela mao preta e a crianca
a cumprimenta como se estivesse pedindo a béncao, num gesto que demonstra carinho e respeito
a pessoa, bem como as suas origens. Além disso, a mao do personagem oculto estd, também,
usando a mesma vestimenta, pois ela é da tonalidade do rosa e tem a mesma textura, como se
fosse uma espécie de uniforme. As bandeirolas, na parte de cima da pagina dupla, sdo mais
numerosas € chamam a atengdo para algum evento que se aproxima. Os grafismos se fazem
presentes ao lado esquerdo da pédgina e, um outro detalhe importante, a cor do calgado da criancga
¢ revelado, como se fosse de couro, num tom de marrom alaranjado.

5.25.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

Na énfase sintdtica, consegue-se perceber com que se trata do personagem vestido com
os trajes dados, saudando a pessoa que estd em sua frente, que aparece representada pela mao.
A expressdo e a pose de Benedito demonstram a importancia do personagem que ele beija a
mao, que estd usando o mesmo traje que ele. A forma de respeito como o personagem o satida

¢ enfatizado pragmaticamente, pois fala sobre o reconhecimento de seus ancestrais, de suas
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origens negras e de como a cultura afro-brasileira é passada de geracdo em gerag@o por meio das

tradigdes existentes, como o Congado.
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5.26 PAGINA 40 DA OBRA

Figura 42 — Pagina 40 da obra Benedito

Fonte: Marinho (2019)

5.26.1 ANALISE A PARTIR DO DESIGN GRAFICO

A composicdo desta pagina, que ndo € dupla, contém praticamente todos os elementos
representados com cores, com excecdo da chupeta, que se faz presente na composi¢ao na parte
da frente, sem cores, contrastando diretamente com as cores mais vivas utilizadas no restante
da composi¢do, que se apresenta com um peso equilibrado, com Benedito e a mulher a direita,
juntamente com os grafismos, as bandeirolas na parte de cima, que parecem dar maior contraste,

pelo uso das cores e esc e chupeta, na parte esquerda mais abaixo.

5.26.2 ANALISE A PARTIR DA METODOLOGIA DE EVELYN GOLDS-
MITH

A locag@o também € um dos fatores que se fazem presentes, jd que, o posicionamento e
o tamanho da chupeta irdo dar a ideia de profundidade a essa pagina, se a chupeta fosse retirada,

talvez essa sensacao de profundidade diminuisse.

Na énfase sintdtica, consegue-se perceber com que se trata do personagem vestido com
os trajes dados, andando ao lado de uma pessoa. Num aspecto semantico, a posi¢do dos dois
¢ enfatizada. Neste momento estd presente a chupeta, nio tendo sido utilizada uma cor, na

tentativa de demonstrar que esse objeto nao mais faz parte da infancia de Benedito, tendo sido,
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literalmente, deixado para trds, indicando que Benedito deixou a sua infancia e agora tomou para
si as raizes afro-brasileiras, se direcionando a algum lugar no horizonte, juntamente com uma

pessoa, para fechar a narrativa
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6 RESULTADOS E DISCUCOES

A obra se apropria de recursos do Design, através da utilizacdo de componentes ex-
trinsecos, como material e qualidades estéticas, juntamente com recursos intrinsecos, como
aspectos afetivos, socioculturais, semanticos e simbolos (BRAIDA; NOJIMA, 2014b), para falar
sobre as relacOes das irmandades presentes nas tradigdes afro-brasileiras. Goldsmith (1979)
ensina que, para se idealizar uma ilustragdo € necessario entender a capacidade do leitor de
compreender, ou seja, considerar o repertdrio prévio deste. Apesar de ser uma obra que fala
sobre elementos tipicos da cultura afro-brasileira que, infelizmente, sdo pouco conhecidos pelos
leitores, a inten¢do do autor € agucar a curiosidade de quem estd lendo para que a pessoa busque
por si mesma o significado de determinados elementos, a fim de entender a linguagem grafica.
Desta forma, se valorizam as relacdes pragmaticas presentes nas ilustracdes, de forma que o
leitor construa o seu proprio repertorio visual e, quando for mostrar a outra pessoa a narrativa,

passe esse conhecimento adiante.

Fala-se do aprendizado com os mais velhos que t€ém relacdo com a ancestralidade e,
também, sobre manter os rituais presentes, o que, novamente, tem relacdo com a linguagem
pragmatica de Goldsmith. Para alcancar isto, segundo o autor da obra, foram utilizadas referéncias
textuais para esse relato duas publicacdes que buscam registrar a histéria de duas irmandades da
grande Belo Horizonte: Os Ciriacos e os Arturos (MARINHO, 2021). Arturos sdo resultado da
unido de Arthur Camilo e Carmelinda Silva, descendentes de negros africanos escravizados, que
viviam e trabalhavam, no inicio do século XX, na regido dos atuais municipios de Contagem/MG
e Esmeraldas/MG (IEPHA-MG, 2014, p. 17).

O tambor e o gesto de oferecimento da gunga e dos trajes oferecidos falam sobre o
sagrado e as origens africanas. O tambor utilizado vem do Candomblé e fala sobre a retirada da
imagem de Nossa Senhora do Rosério das dguas onde ela se embalava. Uma histéria que fala da
distin¢do das guardas de Mog¢ambique e de Congo (MARINHO, 2021).

Nos cortejos, 0 Mocambique caminha apds o Congo, com ritmo e canto lento
e pausado, acompanhado por uma danga vertical, rememorando o sofrimento
dos seus ancestrais africanos. Os Mog¢ambiques sdo conhecidos como os ‘donos
da Coroa’, os responsaveis pela conducio e protecdo do Trono Coroado. A
Guarda é composta, essencialmente, pelos homens mais velhos da comunidade.
Embora, também, possua mulheres e membros de outras idades IEPHA-MG,
2014, p. 25)

A agilidade, a pressa do Benedito em conhecer aqueles instrumentos busca um didlogo
com o arquétipo do Congo. Na histdria eles vao na frente, sdo jovens e apressados, € tentam
retirar a imagem das 4guas. Ela responde com alegria, mas retorna para o balanco das ondas.

Nas ilustracdes de Benedito € utilizada a questdo do brincar para construir proposi¢des visuais
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que pudessem oferecer ao leitor a discussdo do enegrecer-se a partir do contato com valores e
narrativas da cultura negra (MARINHO, 2021).

Dentro do contexto da triade do Design, ao realizar a anélise da obra, percebi como
podem ser utilizados os recursos graficos de maneira simples, para remeter ao leitor assuntos
importantes e pouco abordados no dia a dia, como as tradi¢des afro-brasileiras. O contexto
pragmatico e a forma como os elementos estavam dispostos na obra foi essencial para que se

atribuisse significado a cada um deles.

A andlise, por meio da metodologia, trds uma multiplicidade de interpretagdes a narrativa,
sendo possivel construir védrias maneiras de se ler uma histéria de um livro-imagem, a depender
do repertdrio de quem estéd lendo. Uma pessoa negra, apegada as suas tradi¢des, pode ter uma
leitura visual totalmente distinta, j4 que ela pode ter um maior repertério e atribuir novos
significados aos elementos que se fazem presentes, 0 que enriquece ainda mais a experiéncia de

leitura.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Sabendo da falta de representatividade negra nas obras ilustradas, mesmo apds a edi¢ao
da Lei 10.639/2003, fica evidente que ainda € preciso muito para que essa realidade mude. Por
isso, € de suma importancia que obras que abordem a temdtica racial sejam objeto de estudo,
por meio de andlises, para que cada vez mais pessoas se interessem, obtenham conhecimento
sobre a cultura brasileira, incentivando designers e ilustradores a produzir obras com esse tipo
de contetido. Nesse sentido, a andlise conseguiu atender ao objetivo e trouxe um conhecimento
novo ao meu repertdrio visual. Diante disso, € vélido dizer que para isso, foi essencial entender
como se dava a representacdo do corpo negro historicamente, de forma a, quando um dia me
deparar ou idealizar projetos referentes ao tema, ndo promover esteredtipos, tendo mais cuidado,

tendo sido atingido tal objetivo.

Para ser realizada a andlise, foi preciso identificar dentro das ilustracdes da obra como os
niveis semidticos se apresentam, através dos seus signos e, ao associd-los aos fatores visuais,
sendo possivel identificar os elementos constituintes de cada imagem, dentro do contexto da
narrativa visual apresentada tendo sido atingido este objetivo. Tal associagdo permitiu que se
compreendesse como a disposi¢do dos componentes existentes ao longo das paginas vai mudando,

o que dd a nog¢do do espaco, tempo e ritmo da narrativa, tendo sido atingido tal objetivo.

Esse conhecimento ressalta o meu papel de designer enquanto um agente politico,
buscando as ferramentas necessdrias, conhecendo todos os componentes de um livro ilustrado,
1sso me possibilitou ter consci€éncia do meu papel dentro da cadeia de producao do livro, se
utilizando do conhecimento dos elementos que ddo fundamento ao Design Gréfico de maneira
critica, para que esses elementos, quando necessarios, possam ser desconstruidos. Uma das
maneiras que, acredito ser eficiente para se entender como o processo de criagdo de uma obra
ilustrada se d4, € através a da realizacdo de uma anélise dos elementos visuais, pois isso dd a mim,
profissional de Design, a capacidade de treinar o olhar para entender como uma composic¢ao foi
construida, de forma que se possam aproveitar as ideias para se criar composicoes. A escolha
pela metodologia casou bem com o tema, ja que ela leva em consideracdo aspectos referentes a
cultura e ao repertdrio, que se relaciona com o livro-imagem, que € uma narrativa carregada de

multiplos significados.

Apesar de considerar varios aspectos positivos, algumas dificuldades foram encontradas
no caminho. A primeira delas em relacdo as questdes pessoais que me aconteceram ao longo do
processo, que acabaram atrapalhando meu rendimento e trouxeram queda na minha producdo.
O segundo ponto que tive dificuldade foi referente ao déficit da parte de semidtica durante a
graduacgdo, ndo tendo sido claro para mim como funciona. Por isso, a aplicacdo da teoria dentro

do Design, me trouxe algumas dificuldades em aliar a andlise.
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Além disso, por se tratar de um periodo pandémico, o isolamento me trouxe dificuldades
em manter minha concentracao, aliado ao constante sentimento de inseguran¢a da minha parte,
que estou tentando terminar o curso e, com isso, vem 0s questionamentos se estou no caminho

certo.
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