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RESUMO

O presente artigo apresenta uma descricdo do projeto Jazz Panorama, realizado em Alagoas,
que possui uma dindmica que compreende apreciacdo musical e pratica criativa, utilizando-se
da riqueza do jazz. Em seguida, prop0e a possibilidade de utilizar o jazz como instrumento de
educacdo musical, nos mais diversos ambientes e para os diversos publicos. Ao final, reflete-
se sobre a relevancia de se estudar e compreender o jazz, bem como sobre a importancia do

projeto Jazz Panorama para o publico em geral e para 0s musicos que se envolvem.

Palavras-chave: jazz; criatividade; Jazz Panorama.



ABSTRACT

This article presents a description of the Jazz Panorama project, carried out in Alagoas, which
has a dynamic that includes music and creative practice, using the richness of jazz. Then, it
proposes the possibility of using jazz as a musical education instrument, in the most diverse
environments and for different audiences. In the end, it reflects on the Christian of studying

and understanding jazz, as well as on the importance of the Jazz Panorama project for the
general public and for the musicians involved.

Keywords: jazz, creativity; Jazz Panorama.
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1 INTRODUCAO

O jazz € um género musical que nasceu em solo norte-americano e possui raizes na
musica tradicional africana, que foi levada as Américas pelos escravizados transportados aos
Estados Unidos da América (AIDAR, 2022). O estilo passou por diversas mudangas no
decorrer dos anos, incorporando tracos de outras culturas, como a espanhola, a francesa e a
anglo-saxa, mas sempre temperado com a complexidade ritmica e as escalas alternativas das
culturas africanas (HOBSBAWM, 1990, p. 51-59).

Hobsbawm (1990, p. 51) destaca a forma como 0 jazz rapidamente se expandiu, de
maneira “(...) extraordinaria, praticamente sem paralelo cultural em termos de velocidade e
abrangéncia”. De 1900 até 1917, em apenas dezessete anos, 0 género ja se tornava a
“linguagem musical da musica popular negra em toda a América do Norte” (HOBSBAWM,

1990, p. 51-59) .

A marca do improviso se via pari passu com o surgimento e a expansao, iSso porgue,
como ja mencionado, 0 jazz era executado, inicialmente, por pessoas que foram escravizadas
e/ou seus descendentes (CRUZ; JUSTO, 2012, p. 1222-1228). Por isso, improvisar — em
sentido amplo — era comum e necessario a sobrevivéncia. Como se vivia a vida, assim foi

cantado, tocado e vivido o jazz, com criatividade e improviso.

Da origem a definicdo, o jazz tem essa peculiaridade de ser incontido e nada indelével,
muito porque, reitere-se, a caracteristica de ser diverso em influéncias ndo deixa espaco para a
imutabilidade do estilo, tampouco para que se tenha uma definicdo exata do que é o jazz, do
que foi, e do que vird a ser. Nesse contexto, cabe bem a famosa frase atribuida a Louis
Armstrong, que quando questionado sobre 0 que é o jazz, assim respondeu: "Se vocé pergunta
0 que € jazz, vocé jamais saberd o que é¢" (NASSIF, 2009). Nesse mesmo sentido, Hobsbawm
explica que “ndo existe uma definicdo precisa ou adequada de jazz, a ndo ser em termos muito
genéricos ou ndo musicais, que de nada ajuda quando o objetivo é reconhecer a musica
escutada” (HOBSBAWM, 1990, p. 41).

Nessa sintese delineada até aqui, vé-se a importancia do estudo da histéria do género,
fundamental para entender suas origens historica e musical. Pretende-se, adiante, apresentar
um breve mergulho nesse conteddo, partindo-se da pré-historia até o jazz moderno,
exatamente para compreender as nuances do género e o contexto dos diversos estilos, de New

Orleans até 0 jazz pelo mundo, inclusive, no Brasil.



Ademais, descreve-se 0 projeto Jazz Panorama, criado pelo musico Felix Baigon e
pelo peruano radicado no Brasil, Juan Maurer. Para tanto, utiliza-se informagdes constantes na

internet, bem como outras obtidas em entrevistas realizadas pelo autor.

O Jazz Panorama comegou como um programa de radio, com a intencdo de aproximar
a musica jazz e todas as suas riquezas do publico alagoano. Em um momento seguinte, passou
a integrar a pauta do Teatro Deodoro e anexos, unindo-se ao Clube do Jazz, com
apresentacdes ao vivo que levaram o género a todos os publicos, com detalhamento sobre as
composicdes, a histéria da musica e outras tantas informacfes nem sempre facilmente

acessiveis.

O presente trabalho, ao tempo em que descreve o surgimento do Jazz Panorama e 0
coloca como uma possibilidade coadjuvante de difusdo do jazz em varias escalas, presta uma
merecida homenagem ao projeto e aos musicos e amantes de jazz que o integram, que muito
contribuiram — e ainda contribuem — com a ampliacdo do repertério musical da sociedade

alagoana, em todos 0s aspectos.

2 AHISTORIA DO JAZZ: UM RESUMO NECESSARIO

De acordo com Berendt (1987, p. 17), a historia do jazz “(...) compde um todo tao bem
arrematado, que, se alguém pretender destacar este ou aquele elemento, como particularmente
importante ou desinteressante, estara destruindo ou ignorando a sua unidade”. Neste trabalho,
todavia, tendo em vista a sua dimensdo, faz-se imperioso sintetizar as informacdes destacadas

— mas sem dispensa-las inteiramente.

Nessa esteira, como descreve Humberto Paim (2009, p. 07), deve-se observar que as
influéncias multiculturais ao jazz, bem como a forma como tais influéncias foram se inserindo
na construcdo do novo género, trouxeram a histdria bastante incerteza e imprecisdo. Nesse

sentido: “Quando se fala nas origens do Jazz, o panorama com o qual se depara ¢ bastante

confuso e incerto” (PAIM, 2009, p. 07).

Diz-se que a pré-histéria do jazz se deu por volta dos idos de 1880 a 1900
(HOBSBAWM, 1990, p. 63). Foi nesse periodo que as musicas africanas entoadas pelos
descendentes de pessoas escravizadas, ja ha muito tempo presentes na cultura americana, as

chamadas worksongs e spirituals, uniram-se a outros géneros, especialmente advindos da



musica europeia. Antes disso, conforme leciona Hobsbawm (1990, p. 63), as masicas de
trabalho tinham cunho religioso, no sentido de que os trabalhadores da colheita (ex-
escravizados e seus descendentes) cantavam como forma de lamento e alento, ante a dureza
do trabalho bracal. Essas musicas eram blues, a espinha dorsal do jazz, e, posteriormente, do
rock, do soul e do funk (BERENDT, 1987, p. 35).

Dando sequéncia a narrativa, importa mencionar o surgimento do ragtime, que nasceu
das influéncias da musica erudita europeia, em cotejo com a novel musicalidade americana
advinda das culturas africanas, como descreve Berendt:

O ragtime, como forma, possui, em geral, as caracteristicas da musica para piano do
século passado. Muitas vezes tem a forma-trio, tipica do minueto, noutras congrega,
em sequéncia, diferentes formas da época, como acontecia da valsa de Strauss, por
exemplo. Na técnica pianistica do rag se encontravam também elementos da musica
de Chopin, Liszt e Schubert, assim como de marchas e polca, tudo dentro de um

novo conceito ritmico, o do negro, como o proprio nome diz: ragtime — ragged time
— ‘tempo destruido’ ” (BERENDT, 1987, p. 20).

Hobsbawm (1990, p. 58) aponta o ragtime como “o primeiro estilo identificavel de
jazz”, e reforga a influéncia da musica europeia: “(...) era quase que exclusivamente um estilo
de pianistas solistas, treinados em mdsica européia e muitas vezes com grandes ambicdes

musicais”.

Nessa mesma linha, leia-se o que Guilherme Misina e Eliana Sulpicio (2017, p. 30-58)
escrevem sobre o rag, sua linha melddica e as influéncias originérias:

Este género, conhecido pela linha melddica sincopada, acompanhada por um baixo

de carater militar e por uma harmonia simples, teve fortes influéncias da mdsica

praticada pelos negros norteamericanos e seus descendentes, tornando-se um género

hibrido gerado pela juncdo desta musica, somada a aspectos da musica erudita

europeia e ao “espirito” estadunidense da época (MISINA; SULPICIO, 2017, p. 30-
58).

Apos isso, deve-se ater a histdria do jazz em New Orleans, por varias razées. A uma,
pois, 0 imaginario popular destaca a cidade supracitada como o berco originario Unico do
jazz! (BERENDT, 1987, p. 21; HOBSBAWM, 1990, p. 58-59); a duas, porque o nome do

lugar passou a ser também conhecido como um estilo de jazz, mais livre e inventivo que o

! Note-se que é verdade que a efervescéncia de New Orleans contribuiu bastante para a popularizagdo do jazz,
contudo, ndo é possivel emplacar que a cidade deve ser tida como o “Gnico” berco do jazz. A literatura
disponivel sobre 0 assunto aponta que o género tem nascedouros mdltiplos. (BERENDT, 1987, p. 21 e ss;
HOBSBAWM, 1990, p. 58-59).
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ragtime (BERENDT, 1987, p. 21-22), ainda que com a devida guarda das caracteristicas da
musica das bandas militares, com a instrumentacédo caracteristica de marchas (HOBSBAWM,
1990, p. 58-59).

E certo que New Orleans, cidade portuaria do delta do Mississippi (EUA), reunia
pessoas de todas as partes e ficou internacionalmente conhecida por esse motivo. Berendt
(1987, p. 22) bem destaca que a cidade em comento era uma “cidade-noticia”, e que foi 14 que
as worksongs — 0s cantos de trabalho entoados pelos negros, os spirituals — cantos comuns
as celebracdes religiosas. e “a musica instrumental (...) contribuiram decisivamente para a

formacéo do jazz” (BERENDT, 1987, p. 22).

Das caracteristicas do jazz em New Orleans, pode-se destacar, de acordo com Berendt
(1987, p. 22-23), o ritmo que Se aproxima do ritmo das marchas europeias: “nele a acentuacdo
cai, como na marcha, no primeiro e terceiro tempos do compasso — mais tarde, no segundo e
quarto tempos do compasso”. Outra caracteristica relevante, segundo o autor
retromencionado, sdo as trés linhas melddicas que se complementam, executadas por uma
corneta (pistdo), um trombone e uma clarineta (BERENDT, 1987, p. 23). Ademais, ainda
consoante as licbes de Berendt (1987, p. 23-24), observa-se que o instrumento “lider nesse
conjunto, ja pelo seu maior brilho, é o pistdo. Baseado em suas improvisacdes, 0 trombone
orienta o seu contraponto. A clarineta ornamenta o toque de ambos com uma &gil conducéo
melodica”. Além desses instrumentos melddicos, a base ritmica era conduzida pelo

“contrabaixo ou tuba, bateria, banjo ou guitarra e piano” (BERENDT, 1987, p. 23-24).

Dando sequéncia a histéria, uma variacdo do estilo New Orleans, conforme
Hobsbawm (1990, p. 58-59), foi o chamado Dixieland, que, em sintese, foi uma adocao
praticada pelas bandas brancas da cidade do estilo negro. Entretanto, era um jazz tocado de
forma menos comovente e atraente (HOBSBAWM, 1990, p. 58-59). Todavia, Berendt (1987,
p. 24) informa que se o ‘jazz branco’ era “as vezes considerado menos expressivo do que os
dos negros, tecnicamente era mais bem-acabado. As melodias eram menos rebuscadas, as

harmonias mais limpas e a sonoridade menos original”.

O estilo seguinte, denominado de Chicago — em alusdo a cidade homénima —, com
registro nos idos de 1920, é, na verdade, o estilo New Orleans em Chicago. Segundo Berendt,
com a entrada dos EUA na Primeira Guerra Mundial, o primeiro point do jazz nos Estados

Unidos se tornou um ponto de guerra, de localizagdo estratégica para os americanos. Com
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isso, a efervescéncia cultural da cidade (New Orleans) era vista como perigosa para as tropas
estadunidenses. O autor, inclusive, textualmente, cita que “o Ministro da Marinha via no
excitante bairro de diversdes da cidade um verdadeiro perigo para a moral de sua tropa, razéo
pela qual ‘Storyville ? foi fechado por decreto oficial” (BERENDT, 1987, p. 27).

Com o fechamento dos bares e cabarés, as pessoas que trabalhavam na noite, incluindo
algumas centenas de mdsicos, ficaram desempregadas e “em busca de trabalho, se
transferiram (sic) para outras cidades — sobretudo para Chicago” (BERENDT, 1987, p. 27).
Foi I3, inclusive, que o estilo New Orleans viveu 0s seus grandes momentos. Isso é destacado
como um fato curioso por Berendt, pois foi na Chicago de 1920 que o New Orleans-jazz, foi
gravado pela primeira vez depois da guerra (BERENDT, 1987, p. 27).

Como consequéncia dessa chegada dos musicos de New Orleans a Chicago, a cidade
também ganhou ares de centro cultural, especialmente da cultura afro-americana, o que
acarretou o desenvolvimento de um “novo Storyville”, o Southside. Berendt menciona que foi
la — em Southside — que se desenvolveu o que se passou a chamar de “estilo Chicago”

(HOBSBAWM, 1990, p. 26).

Berendt completa a narrativa historica apontando que o estilo Chicago nasceu da
curiosidade de jovens brancos e musicos amadores que, ao assistirem o nascer musical do
Southside, entusiasmaram-se com a musica recém-chegada e tentavam imitar aqueles
tocadores. Contudo, ainda de acordo com Berendt, “a imita¢ao ndo era perfeita e a complicada
estrutura contrapontistica do estilo New Orleans (...) havia sido abrandada. A melodia fluia
mais tranquilamente e, quando sobreposta, de maneira mais simples e clara” (BERENDT,

1987, p. 27).

Foi essa suavizacdo da complexidade que promoveu, de acordo com Berendt (1987, P.
27), o destaque do toque individual. Por isso, “muitas gravacdes do estilo Chicago sdo uma

sucessdo de solos ou, como se diz em linguagem técnica, chorus”.

A seguir, surge o swing, identificado no inicio dos anos de 1930, mais precisamente
por volta de 1928/29 (BERENDT, 1987, p. 27). O estilo une a bagagem das experiéncias dos

musicos de Chicago e New Orleans, numa nova “(...) caravana de musica e musicos da

2 O distrito de Storyville, em New Orleans, ficou bastante conhecido por ser um ponto de bares e cabarés, nos
quais havia musicos tocando diversos estilos, dentre eles o jazz, principalmente no final do século XIX e inicio
do século XX. A literatura destaca que além da musica havia a exploragdo de outros setores, como a prostituicao
(FRANA, 2017, HOBSBAWM, 1990, p. 264, (BERENDT, 1987., p. 26).
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historia do jazz, desta vez de Chicago com destino a Nova lorque, onde surgiria 0 swing”
(BERENDT, 1987, p. 28).

No tocante as caracteristicas, importa mencionar que 0 swing comegou a Ser
denominado de Four Beat Jazz, isso porque, aqui, “os quatro tempos do compasso levam uma
batida regular. O segundo e quarto tempo s@o levemente acentuados” (BERENDT, 1987, p.
28). Assim também explica Hobsbawm: “com o swing, no entanto, entramos em um periodo
de jazz de "quatro tempos", com compassos marcados de maneira uniforme, mas ainda com
uma tendéncia instintiva de acentuar os off-beats” (HOBSBAWM, 1990, p. 123).

Hobsbawm (1990, p. 123) menciona 0 uso do termo — swing — cOMO uma maneira
de identificar o balanco, a levada, etc. Berendt (1987, p. 29), nesse contexto, assim tambéem
verifica. Acrescenta, ainda, a constatacdo da evolucdo técnica dos musicos de jazz nesse

periodo.

Destarte, malgrado se notar a evolucdo técnica de muitos musicos de jazz e, de igual
modo, a evolucao da criacdo de publicos mais expressivos, notadamente desse novo estilo, o
swing, Hobsbawm constata que parte do publico encontrava nos tracos modernos adicionados
ao jazz uma possibilidade de a musica se transformar em um estilo apelativo as massas.
Todavia, segundo o autor, “o jazz moderno (...) estava longe de ter como objetivo o apelo de
massa. Ao contrario, foi o primeiro estilo de jazz a virar deliberadamente as costas para o

publico comum e criar masica apenas para iniciados e experts” (HOBSBAWM, 1990, p. 124).

Ao final dos anos 30, na década de 1940, nasce 0 bebop. Berendt (1987, p. 30) afirma
que o estilo surgiu logo apds o swing ter se transformado no maior sucesso comercial de todos
0s tempos, a época. Isso fez com que o swing — tanto o estilo, quanto a propria palavra — se
tornasse simbolo propagandistico de diversas areas. Ao mesmo tempo, porém, a
comercializa¢do gerou bastantes clichés musicais, o que, segundo o autor, “tendia também a

frear a evolucdo constante do jazz”.

Bezerra (2001, p. 05) também assevera que “o bebop privilegia 0s pequenos conjuntos
e 0s solistas de grande virtuosismo”. Acrescenta, ainda, que “talvez o elemento que sofreu a
maior modificacdo dentro da revolugdo tenha sido o ritmo, com a proliferagdo de sincopas e

de figuras ritmicas complexas”.
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Apobs 0s anos de sucesso do nervoso e agitado bebop, o estilo passou a ceder espaco
para “uma musica aparentemente tranquila e meditativa” (BERENDT, 1987, p. 31). Parte da
Literatura assevera que foi exatamente o amplo sucesso do bebop que cansou o estilo, abrindo
o caminho para dois outros, “o cool jazz e o hard bebop. Ambos, a seu modo, evitariam as
dificuldades técnicas do bebop, mas manteriam as inovacdes que o estilo tinha trazido ao
género, como por exemplo, a énfase no virtuosismo do solista” (MARTINS, 2019).

Quanto as caracteristicas, Muggiati também ressalta a natureza tranquila do cool, e
explica que “ser cool significava distanciar-se das coisas, deste insensato mundo em geral,

algo como um apelo do tipo ‘cabeca fria, irmao...”” (MUGGIATI, 2019, p. 53).

Nesse mesmo periodo, sobreleva-se o estilo hard bop. Que pode ser entendido, de
acordo com Bezerra (2001, p. 04), “como um desenvolvimento e uma radicaliza¢do do bebop,
(...) que nasce de uma agdo de dois movimentos opostos: um em dire¢do a uma maior
elaboracdo e complexidade, e outro em dire¢do a uma certa simplificagdo”. Todavia, o autor
alerta que o “fato de ser um estilo que abrange um periodo de tempo relativamente longo,
sofrendo transformacdes ao longo desse tempo, também contribui para dificultar a captacao
de seus tracos fundamentais” (BEZERRA, 2001, p. 04).

Nessa direcdo, Berendt (1987, p. 34) ilustra a expansdo do novo estilo, concentrado
em musicos que tocavam em Nova lorque, muito embora a maioria tenha chegado a cidade
vindos de Detroit e da Filadélfia. Sobre a musica que faziam, o autor destaca que “era um
bebop mais evoluido, (...). O hard bop era o jazz vital que se fazia no fim dos anos 507, ele
continua aduzindo que “o hard bop conseguiu conjugar a vitalidade do auténtico jazz com o

elevado nivel de execucdo instrumental, 0 que nem sempre acontecia”.

Com efeito, Hobsbawm adiciona que o hard bop pode ser interpretado como uma
retomada dos estilos mais radicais, no sentido de retornar as raizes do género, com varias

novas experimentac@es unidas as experiéncias pretéritas (HOBSBAWM, 1990, p. 130).

Com o despontar da década de 1960, surge o free jazz. Como o proprio nome sugere, 0
estilo é dotado de liberdade (free = livre) para os que se aventuram por ele. Conforme informa
Berendt (1987, p. 36), com o free jazz, “os pontos de apoio auditivos tradicionais haviam sido
desfeitos e os resultados iniciais chocavam incrivelmente o grande publico”. A seguir, o autor
atribui adjetivos: “uma musica violenta, duramente agressiva (...), deixava perplexo o publico
acostumado a saborear Oscar Peterson e <Modern Jazz Quartet>" (BERENDT, 1987, p. 36).
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Para mais, Berendt (1987, p. 34-35) aduz que “o novo jazz representava uma
libertacdo, um desligamento total de forma e formulas que se repetiam automaticamente, um

radical rompimento com clichés e convencdes que faziam parte do mundo da tonalidade”.

No free jazz, consoante explica Bezerra (2001, p. 06), “a énfase esta na improvisagao
coletiva. Os musicos ndo estdo presos a temas, nem a padrdes de fraseado convencionais, nem
a harmonia tonal”; 0 autor acrescenta que, por ter uma estrutura extremamente livre e atonal,
o free jazz € uma musica que nem sempre se deixa escutar facilmente (BEZERRA, 2001, p.
06).

A literatura aponta que ap6s os anos 1940, a partir da era da exponencial expansdo do
bebop, conforme ja exposto em outro ponto deste trabalho, o jazz passou a ser reconhecido
como jazz moderno (HOBSBAWM, 1990, p. 121-129). Desse momento em diante, com
excecdo do que ocorreu de singular até a era do free jazz (1955-60), surgiram diversos estilos
musicais relacionados, e que nele (no jazz) buscaram influéncias, muito porque a
internacionalizacdo do género levou a musica a diversos locais do planeta, criando fusbes
notaveis, a exemplo do latin jazz ou cuba jazz, third stream, jazz brasileiro, entre outros
(BEZERRA, 2001, p. 06-11).

Diante de tantas transformacdes, fusdes, dimensdes e estilos, Muggiati (2019, p. 66)
sugere, inclusive, na sua obra “O que ¢ jazz”, um questionamento relevante, pergunta-se se 0
jazz, a partir dos anos 60, € de fato jazz ou masica improvisada contemporanea. Sugere-se, no

livro, uma possivel crise na musica jazz.

Logo em seguida, o autor leciona que, mesmo diante de tantas transformacbes — e
também por isso mesmo — h& muito em comum entre o jazz tocado em Nova Orleans e 0

forrd progressivo de Hermeto Pascoal, conforme se transcreve abaixo:

Muitos jazzistas modernos se rebelam contra os rétulos. Alguns ndo gostam sequer
de ver seu trabalho catalogado como jazz ou qualquer outra coisa. As possibilidades
hoje sdo tdo amplas, nesta arte sem fronteiras — argumentam — que o termo mais
adequado para o que fazem talvez fosse o de “musica improvisada contemporanea”.
E onde fica 0 jazz em tudo isso? Das primeiras notas que soaram ha oitenta anos as
margens do Mississipi até o Gltimo grito rebelde de um saxofone do free bop, o jazz
passou por uma infinidade de mutacdes, englobando os mais diversos tipos de
musica. O que existe de comum, por exemplo, entre a improvisacdo coletiva dos
pioneiros de Nova Orleans e o forrd progressivo de Hermeto Pascoal, nascido em
Lagoa da Canoa, nas Alagoas? Na verdade, muito mais do que a gente imagina. E
esta € a chave da impressionante perenidade do jazz: sua capacidade de tudo
absorver, sem deixar de ser fiel & sua esséncia. Mesmo se propondo como mdsica
instantanea, descartavel, para ser consumida no ato, 0 jazz tem conseguido se
eternizar nos discos, acumulando camada sobre camada de uma rica aventura
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musical. Assim, as diferentes manifestacbes de jazz (ou musica improvisada) que
ouvimos hoje por toda parte sdo na verdade diferentes ramos da mesma &rvore
frondosa, com suas raizes fincadas na tradi¢do afro-americana que deu, em 1900, o
jazz de Nova Orleans (MUGGIATI, 2019, p. 68).

Por fim, enfatizando a parte que importa ao trabalho, faz-se indispensavel tracar uma
sintese da historia do jazz no Brasil. De acordo com Renan Ruiz (2022, 53), “a relagdo do
Brasil com o jazz transformou-se nas décadas de 1950 e 1960”. Entretanto, o autor ressalta
que ja em 1920, ao final da Primeira Guerra Mundial, “a ideia de jazz-band se insere de

maneira expressiva no pais” (RUIZ, 2022, p. 54).

Tem-se que no entreguerras, 0 “jazz era compreendido como uma das principais
formas de acesso & modernidade (...)” (RUIZ, 2022, p. 54). E nesse mesmo periodo, que os
EUA despontam como um ator econdmico de relevancia internacional, e isso faz com que a
industria cultural também se expanda consideravelmente. De acordo com Hobsbawm (1990,
p. 159), a partir de 1920, “talvez tenha sido praticamente impossivel crescer no mundo

ocidental sem ouvir algo influenciado pelo jazz”.

Em 1930, no Brasil, nota-se o crescimento de big-bands, que passaram a circular
bastante nas radios de sucesso, seguindo o mesmo fendmeno que ocorreu nos EUA, quando as
jazz-bands perderam espacos para as bandas com mais integrantes, na era do swing (RUIZ,
2022, p. 59).

Todavia, de acordo com Ruiz (2022, p. 51-59), muito embora as orquestras da época
tocassem, principalmente, o ritmo “choro de orquestra”, outras cangdes ja populares entre o
publico — dentre elas, as can¢des de jazz — eram executadas pelas big-bands orquestrais, nas
radios e em shows ao vivo, cada vez mais amparados em tecnologias que faziam a musica

viajar pelo pais para além do momento da execucéo.

Consoante menciona Paim (2009, p. 14), a musica brasileira sempre foi reconhecida
como bastante rica, desde os primeiros registros das producdes locais, comungando juncdes e
influéncias “da musica europeia, negra e indigena”. O autor aduz, porém, que “mesmo com

tantos atributos, (...) a musica do Brasil se apoiou na cultura estrangeira para se ampliar”.

Logo em seguida, o autor mencionado enuncia 0 que seria a semente essencial da
fusdo do jazz com a musica brasileira, 0 que se convencionou chamar de jazz-samba e, no

Brasil, de samba-jazz. Nesse sentido:
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A semente dessa fusdo foi plantada em abril de 1953 pelo violonista Laurindo
Almeida e o saxofonista Bud Shank com a gravacéo do disco "Brazilliance", em Los
Angeles. Nesse disco experimental, o violonista brasileiro e o saxofonista de jazz
introduziram uma inovacao inusitada: as improvisagGes de Shank tocando repertério
brasileiro em linguagem jazzistica. Shank estabeleceu os alicerces do que na década
seguinte chamariam de jazz-samba, mas no Brasil ficou conhecido por samba-jazz.
O impacto daquele disco em nosso meio musical foi descomunal e abriu caminhos
para um estilo completamente novo. Coincidentemente, na mesma época, um
conhecido saxofonista brasileiro declarou que era impossivel improvisar sobre
mausica brasileira. Entretanto, algum tempo depois, adotou a improvisacao jazzistica
na tematica brasileira dos seus discos.
"Brazilliance" foi editado no Brasil pela Musidisc e ganhou a simpatia imediata de
uma nova geracdo de musicos que seriam icones da bossa nova e, posteriormente, do
samba-jazz.

Uma centena de discos de bossa nova e samba-jazz foram editados nos Estados
Unidos, Europa e Japdo. Essa valorizagdo no exterior causou uma mudanca
repentina de opinido no meio musical brasileiro, com a volta do samba-jazz ao
repertério dos musicos mais jovens (PAIM, 2009, p. 15).

Como o autor adianta, a bossa nova, que surgiu nos anos de 1950-1960, nasceu com

influéncia jazzistica. Assim:

Certamente a bossa nova sofreu outras influéncias, inclusive na sua origem, como o
impressionismo de Ravel e Debussy e da prépria musica popular brasileira urbana
das décadas anteriores. Todavia, ndo se pode negar que o Coll Jazz e o Bebop foram
grande fonte inspiradora, moldando a musica brasileira que se transformou a partir
dai.

O novo género ficou consagrado em agosto de 1958, quando chegou as lojas o
compacto de Jodo Gilberto com a musica “Chega de Saudade” de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes (PAIM, 2009, p. 16).

A bossa nova muito bem se estabeleceu e, nos anos seguintes, também abriu espaco
para a valorizacdo do samba-jazz instrumental, com destaque para acontecimentos como 0S
festivais de jazz de Sdo Paulo, em 1978 e 1980, e do Rio Jazz Festival, no Rio de Janeiro, em
1980. Sobre isso, Paim destaca que “esses trés eventos, acontecidos nas duas maiores cidades
do pais, influenciaram as novas geracfes de musicos a partir dos anos 80/90 e despertaram

novos talentos para o samba-jazz” (PAIM, 2009, p. 15).

Finalmente, observe-se a analise que Bezerra faz da evolugdo do jazz, dos anos 80 até
os dias atuais — no Brasil, com atencdo a qualidade musical brasileira e para as

caracteristicas criativas dos musicos do pais:

Dos anos 80 do século XX para ca, pudemos presenciar uma consideravel
valorizacdo do Jazz Brasileiro, embora o destaque dado pela midia aqueles artistas
ainda esteja aquém do que seria desejavel. Mas tem crescido no publico e na
imprensa a percep¢do de que os musicos brasileiros foram e sdo capazes de criar
uma mausica elaborada, coerente, tecnicamente bem realizada, que sem davida pode
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se equiparar ao que de melhor o jazz norte-americano ja produziu. E com uma
qualidade adicional: trata-se de uma mdsica vital, que traduz as melhores
caracteristicas da civilizagdo brasileira. Na medida em que acreditamos que existe
algo na brasilidade que é de algum modo relevante para o restante do mundo, e para
a humanidade como um todo, o Jazz Brasileiro é um canal aberto para a difusdo
dessa coisa boa que trazemos dentro de n6s (BEZERRA, 2001, p. 06-11).

3 O PROJETO JAZZ PANORAMA?

No ano de 1987, Juan Maurer, um peruano radicado no Brasil, amante de jazz e
ouvinte da réddio alagoana Educativa-FM, por entender que a emissora possuia uma
programacdo bastante repetitiva, sugeriu ao amigo e presidente da radio, Nelson Ferreira, a
insercdo de uma nova programacdo, para executar classicos do Jazz internacional,

intercalados com falas explicativas, curtas e dindmicas, logo apos a reproducao.

Nelson, por sua vez, pediu dez amostras iniciais do projeto sugerido. Depois disso, 0
programa passou a ser transmitido de forma fixa, uma vez por semana, e, posteriormente,

chegou a trés vezes por semana.

Assim nasceu 0 Jazz Panorama, cuja programacdo Juan construiu langando méo de
discos de vinil da época, junto ao seu amigo Imanoel Caldas, que também possuia uma
colecdo invejavel e um extenso conhecimento no assunto. Em seguida, criaram um texto-base
para 0 programa, faziam a mixagem e gravavam em maquinas de rolos de fita, para posterior

reproducdo na radio.

No programa, as musicas eram reproduzidas, e, ao seu término, Juan Maurer falava
sobre o tema executado, incluindo seus compositores, o ano da composicdo, 0s artistas

executantes, 0s arranjos e outras consideraces.

Em Maceid, sabe-se que existem musicos que fazem jazz de maneira independente.
Entre eles, esta Felix Baigon, baixista, produtor musical e cultural. Baigon — sempre inquieto
e dedicado aos projetos musicais, especialmente, da cena instrumental — teve a iniciativa de
criar o Clube do Jazz, em 2015, que ndo é uma banda fixa, mas, sim, encontros de musicos

(Jam Session)*, durante os quais varios musicos podem participar.

3 As informag@es que constam neste topico foram extraidas, em sua maioria, das entrevistas realizadas com os
idealizadores do projeto, disponibilizadas no endereco constante no apéndice.

* Entende-se por Jam Session, objetivamente, os encontros de musicos, que ndo possuem compromissos fixos
entre eles, que se relinem para tocar jazz, predominantemente, de forma improvisada.
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Inicialmente, o projeto foi levado para bares e hotéis da capital alagoana, porém, ndo
obteve 0 sucesso esperado, no que se refere a pablico. Foi entdo que, em 2018, Felix Baigon
procurou o diretor da Diretoria de Teatros do Estado de Alagoas — DITEAL, Alexandre
Holanda, e lhe pediu uma pauta no Teatro Deodoro. Alexandre percebeu um certo
descontentamento do musico, pois seu produto ndo tinha alcancado publico suficiente nas
apresentacdes acima mencionadas (em bares e hotéis), dessa forma, ndo tinha retorno

financeiro que o sustentasse.

O projeto de Felix Baigon, sob a Otica do Alexandre, sO teria éxito se houvesse
continuidade para que se formasse um publico especifico. O diretor ponderou a situacao,
considerando a trajetoria artistica do requerente e decidiu que o Clube do Jazz teria uma pauta
continua na DITEAL, com uma programacéo de, pelo menos, uma apresentagdo no més, na
qual, além dos musicos locais, haveria uma atragdo de fora do Estado, criando, assim, um
intercdmbio entre masicos alagoanos e outros profissionais com carreiras de niveis nacional e
internacional. Ademais, o0 projeto contemplaria workshops realizados pelos musicos

convidados.

Registre-se que o Clube do Jazz, inaugurado por Felix Baigon, realizava apresentacdes
ao vivo, enquanto o Jazz Panorama, idealizado por Juan e Imanoel, tratava-se de um programa

de radio, até entdo, sem ligacao direta entre eles.

A primeira apresentacdo do Clube do Jazz no teatro de Arena foi em comemoracéo ao
dia internacional do Jazz, em 28 de abril de 2018, mas ainda nédo se tratava do Jazz Panorama
ao Vvivo, pois ndo contou com a participacdo do Juan nem de convidados. Na ocasido, 73

pessoas apreciaram essa primeira apresentacao.

O musico Felix Baigon ja acompanhava o trabalho de Juan Maurer e como uma forma

de homenagea-lo, convidou-o para participar das apresentacdes ao Vvivo.

Ap0s isso, marcaram encontros para ajustar essas apresentacdes, decidiram que a idéia
central seria tocar os discos classicos do jazz, como Kind of Blue de Miles Davis e Time Out
de David Brubeck. Depois perceberam que essa ideia poderia limitar o publico. Em razdo
disso, adotaram a estratégia de variar o repertério, a fim de popularizar ndo s6 o jazz, mas,

também, a musica instrumental.

Ajustados os pontos, ocorreu a primeira apresentacdo do Jazz Panorama ao Vivo,

também no Teatro de Arena, no dia 27 de Julho de 2018. O formato foi 0 mesmo do que era
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executado na radio, porém, com muitas pessoas envolvidas na producdo e bastante divulgacéo

anterior.

O programa inaugural contou com a seguinte banda base: Felix Baigon (contrabaixo),
Jarlandson Aradjo (bateria), Jailson Brito (saxofone), Giuliano Gomes (piano). Além dos
convidados: Beto e Roni Ferreira, Everaldo Borges e Bili Magno. O publico da primeira
edicdo foi de 94 pessoas.

Lista-se na tabela abaixo, para melhor compreensdo da dimensdo e do alcance do
projeto em debate, algumas das apresentacdes e alguns workshops realizados pelo Jazz

Panorama:
APRESENTACOES — JAZZ PANORAMA?®
Data Convidados Local Pdblico Pablico no
workshop
01/09/2018 Amaro Freitas (pianista) Teatro de Arena 50 15
30/10/2018 | Antonio Adolfo (pianista) | Teatro de Arena 99 20
11/04/2019° Sem convidados Teatro de Arena 180 ndo houve
02/05/2019 | Cristévao Bastos (pianista) | Teatro Deodoro 311 8
04/06/2019 Nelson Faria (guitarrista) | Teatro de Arena 180 42
09/07/20197 Sem convidados Teatro de Arena 180 ndo houve
10/09/2019 Joatan Nascimento Teatro de Arena 180 25
(trompete)
03/10/2019 Duofel (violbes) Teatro Deodoro 311 ndo houve
10/12/2019 Kiko Freitas (baterista) Teatro de Arena 180 30

> Na tabela, constam algumas das apresentacdes do Jazz Panorama ao vivo, bem como alguns workshops
decorrentes do programa, realizados pelos convidados. Com efeito, as informagdes foram adquiridas por meio do
contato com a DITEAL, que forneceu os dados aqui expostos. A integra do contelido repassado se encontra
disponivel no endereco cujo link consta no apéndice..

5 Em 2019, no dia 11 de Abril, o Jazz Panorama homenageou os 60 anos do album Kind of Blue, de Miles
Davis, 0 evento conseguiu a faganha de lotar o Teatro de Arena com 180 pessoas.

7 No dia 09 de Julho de 2019, 0 Jazz Panorama fez homenagem ao album Time Out, de Dave Brubeck e também
lotou 0 Teatro de Arena com 180 pessoas.
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04/02/2020 Renato Bandeira Trio Teatro de Arena 102 sem informagéo
12/10/2021 Derico (saxofonista) Teatro Deodoro 340 8
13/10/2021 Marcelo Martins Teatro Deodoro 226 15

(saxofonista)

15/11/2021 Nelson Faria (guitarrista) | Teatro Deodoro 310 20

Frise-se que os dados apontam que, por Varias vezes, o0 Teatro de Arena ficou lotado,
inclusive, em alguns eventos nos quais nao havia convidados, o que demonstra a evolugdo do
alcance do projeto e os efeitos da formacdo de plateia. O mesmo se observa nos eventos
realizados no Teatro Deodoro, que, muito embora ndo tenha havido lotagdo méaxima, atingiu

um publico substancial.

Outra oGtica a ser considerada é a realizacdo dos workshops, que reuniram muitos
musicos, 0 que, sem duvidas, proporcionou incrementacdo no repertorio dos artistas
participantes. Nesse ponto, observa-se que 0 projeto serviu como incentivo ao aprimoramento

técnico-musical, como possiveis repercussdes na formacgéo dos participes.

Note-se que em decorréncia da pandemia do Sars-CoV-2, que disseminou a COVID-
19, algumas apresentac6es foram canceladas e outras foram realocadas para um momento de
melhor controle da doenca. Como se pode apurar dos dados que constam nos anexos i e ii, as
apresentacdes de Jett Gardner, Toninho Ferragutti, Jurassic Quarteto e Marcelo Martins,
anteriormente programadas, ndo ocorreram. Com isso, verifica-se uma lacuna nas datas das

apresentacdes, dos meses iniciais de 2020, até o terceiro trimestre de 2021.

Outro detalhe do Jazz Panorama é a preocupacgdo em apresentar a masica instrumental,
nacional e internacional, para a juventude. O diretor da DITEAL, Alexandre Holanda,
explicou que nas apresentacdes € destinada uma cota de assentos para criancas de escolas
publicas. Acrescentou que a formacdo desse publico é bastante relevante, para que elas
possam desenvolver criticas artisticas que fomentem a criatividade musical, na intencdo de
criar ndo sé um novo publico, mas, também, possibilitar o afloramento de habilidades
relacionadas com a musica e a arte de forma ampla. Em seguida, Alexandre reflete que é

muito possivel que esse novo publico ocupe os palcos dos teatros no futuro.
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O masico Felix Baigon também detalhou um desses momento de apresentagdo so para
criangas, na qual ele falou um pouco sobre os instrumentos, sobre o jazz, “que é um género
muito usado no cinema e nas propagandas”, ¢ detalhou que elas ficaram encantadas com tudo

iSSO.

4 A CRIATIVIDADE E O JAZZ: UM CAMINHO POSSIVEL

Numa breve digressdo necessaria, pode-se observar que a criatividade sempre fez
parte da realidade humana, posto que, no inicio, tudo havia de ser criado, ou seja, 0 exercicio
da criacdo foi — e ainda é — uma constante na vida das pessoas. Para além do 6bvio, a
ciéncia também tratou de registrar o fenémeno da criatividade e sua evolugdo conceitual, que
perpassa as primeiras concepgdes sobre ser oriunda de uma graca divina, até a
contemporaneidade, na qual vigora a compreensao de que a criatividade pode ser aprendida e
exercitada (BASTOS, 1998, p. 89-99), o que ndo seria diferente na musica.

De acordo com um estudo especifico publicado na revista Plos One, desenvolvido por
pesquisadores da Escola Médica da Universidade John Hopkins, ao se improvisar, em um
instrumento ou canto, utiliza-se a mesma regido do cérebro usada na fala. Ou seja, assim
como o ser humano constroi frases, com virgulas e seguindo uma logica, também se pensa na
musica na hora de improvisar. O estudo ainda propde que em um grupo com Varios musicos
improvisando, a se¢do de improviso funciona como uma roda de conversa, na qual as frases
seguem o0 motivo musical — que é uma célula — e se desenvolvem a partir dele (LIMB;
BRAUN, 2008).

Charles Limb e Allen Braun (2008), na analise das alteracdes que a improvisacao
provoca no cérebro, expdem que “(...) a coativagdo de multiplas areas sensoriais também
sugere a intrigante possibilidade de que a espontaneidade musical esteja associada a uma
intensificacio generalizada da atividade em todas as modalidades sensoriais™®, o que significa
imaginar, assim, a interacdo entre a improvisacdo musical e o melhor desenvolvimento de
outras habilidades, para além daquelas somente utilizadas na aprendizagem e execucdo de

obras musicais.

8 No original: “ (...) co-activation of multiple sensory areas also suggests the intriguing possibility that musical
spontaneity is associated with a generalized intensification of activity in all sensory modalities”.
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Um outro relevante estudo sobre muisica e criatividade, especialmente direcionado a
educagdo musical, foi o desenvolvido por Keith Swanwick, qual seja: a teoria espiral do
desenvolvimento musical, na qual o autor citado assevera que a aprendizagem musical é
construida em etapas, como um espiral (SWANWICK, 1979, p. 51-58).

O modelo imaginado por Swanwick, o C(L)A(S)P, pode ser sintetizado da seguinte
forma, nas palavras de Cecilia Cavalieri Franca e do proprio Keith Swanwick, leia-se:
Em A Basis for Music Education, Swanwick (1979) prop6e uma fundamentacdo
abrangente para a integracdo das atividades através do Modelo C(L)A(S)P. No
modelo, Swanwick enfatiza a centralidade da experiéncia musical ativa através das
atividades de composicdo - C -, apreciacdo - A - e performance - P , ao lado de
atividades de “suporte” agrupadas sob as expressdes aquisi¢do de habilidades (skill
acquisition) - (S) - e estudos académicos (literature studies) - (L). Os parénteses
indicam atividades subordinadas ou periféricas - (L) e (S) - que podem contribuir
para uma realizacdo mais consistente dos aspectos centrais - C, A e P. Conhecimento
tedrico e notacional, informacdo sobre musica e musicos e habilidades sdo meios
para informar (L) e viabilizar (S) as atividades centrais, mas podem facilmente (e

perigosamente) substituir a experiéncia musical ativa (FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 05-41).

Considerando 0 modelo acima, vé-se evidente a relacdo das atividades centrais
propostas por Swanwick, quais sejam: aquelas representadas por C [composi¢do], A
[apreciacdo] e P [performance], com o jazz, considerando sua génese historica e musical.

Sendo vejamos.

E certo que, como exposto no tépico sobre a histéria do jazz, o género em comento
nasceu da criatividade, tendo a improvisagdo como uma constante presenca nos varios estilos
que se sucederam. Swanwick, ao propor que a composicdo [C] faz parte desse modelo ativo
de aprendizagem, direciona o educador musical a compreensdo de que a criacdo musical
[improvisacdo], constante e estimulada, deve ser a ténica da experiéncia do contato direto
com a musica, seja com o instrumento ou a voz. Assim, para Swanwick, “as atividades de
criacdo também passam a ter suma importancia na formacdo musical dos alunos, e deve fazer
parte de suas experiéncias musicais desde o inicio do aprendizado” (CRUZ; JUSTO, 2012, p.
1225-1226), tendo como base a concepcao de que composi¢do ¢é qualquer “atividade em que
se tem alguma liberdade para escolher e organizar os sons, com ou sem notacdo, a fim de
formar um sentido musical a ser apresentado” (SALGADO E SILVA; NAVARRO, 2011, o.
678).

Ainda sobre isso, Cecilia Cavalieri Franca e Swanwick atestam que “a composi¢do ¢

uma oportunidade para a assimilacdo prevalecer” (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 21).
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Nessa mesma linha, vé-se que Vygotsky (1978, p. 102-103 apud FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 21) propde que o fazer musical pode levar as pessoas estimuladas ao jogo
imaginativo da composicao livre, a superarem seus limites esperados. Para mais, Cavalieri e
Swanwick, ao referenciarem Lillard (LILLARD, 1993, p. 367 apud FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 21-22), escrevem que no jogo ¢ possivel “atingir uma compreensao mais sofisticada",
e concluem assim: “é possivel, portanto, que a composi¢cdo possa promover um nivel de

pensamento musical mais refinado”.

Quanto a apreciacdo [A] e a performance [P], sabe-se — como se expde alhures,
especialmente na parte de que trata a historia do jazz, que o género é bastante rico e
diversificado, no sentido de que pode propiciar aos ouvintes e/ou executantes uma melhor
compreens&o acerca das estruturas musicais basicas, como ritmo, harmonia, melodia, altura de
notas, etc. 1sso com o incentivo a apreciacdo critica do que se ouve, executa ou compde, que
nada mais € que uma escuta ativa, como explicam Cruz e Justo (2012, p. 1223), bem como

com a busca pela execugéo de ritmos, melodias e harmonias mais complexas.

Ademais, é preciso ter em mente que a educacdo musical deve integrar um complexo
de saberes de ordem cultural, social e historico, de modo que importa a aprendizagem
interdisciplinar, ou seja, ndo significa aprender musica e s0, mas, sim, ter contato com a
producdo cultural, que contribui na formacdo social do individuo e na compreensdo da

realidade compartilhada e todos os seus fendmenos (DORING, 2017 p. 28).

Nesse contexto, ndo se pode olvidar de que a literatura [leitura], também proposta por
Swanwick (L) (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 21), ganha destaque quando se fala na
educacdo musical auxiliada pelo estudo do jazz, posto que o conteudo historico e social que o
género engloba proporciona o acesso a diversas outras informacdes. Assim, contribui para o
desenvolvimento de habilidades sociais e melhor apreensdo do conteddo musical, isso
também é interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, conceitos relevantes quando se fala em

educacdo musical nos tempos modernos, conforme destaca Katharina Doring (2017, p. 21).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Vé-se que a rica a historia do jazz, que envolve dilemas sociais, étnicos, culturais e
muitos outros, possui carater transdisciplinar de relevancia consideravel. Por essa razdo,
estudar o género importa a melhor compreenséo da sociedade como um todo, suas nuances,

linguagens, etc. A importancia estritamente musical do jazz, no sentido técnico, por evidente,
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como também se demonstra neste trabalho, ndo pode ser esquecida, posto que a qualidade das
composicdes, a inventividade intrinseca ao género, em todos os estilos, assim como nos
estilos decorrentes dele e por ele influenciados, ttm — e merecem ter — destaque na

literatura musical.

Outrossim, ndo se pode ignorar que a criatividade é o combustivel do
desenvolvimento humano, e foi com ela que o jazz nasceu e, em razdo dela, é que ele é
bastante mutavel, de modo que se reinventa a todo tempo, como movimento cultural e

musical.

O presente trabalho visita 0 jazz em varias acepg¢des, tendo o género como um

importante adjuvante na difusdo de conhecimentos e contetdos historicos e musicais.

O projeto Jazz Panorama, por sua vez, nos moldes como se apresenta, tem um papel
de difusor de conhecimento importante, pois leva conteldo de altissima qualidade sobre
historia, repertério e técnica, demonstrando a capacidade de o jazz ser utilizado como

instrumento de melhor aplicacdo de métodos de aprendizagem para publicos diversos.

Ao publico que ndo é musicista, por exemplo, destaca-se a ideia de apreciacdo ativa,
tendo em vista que apds as execugOes se discute os temas, seus detalhes e historia; para
aqueles que tocam algum instrumento, com a realizacdo de workshops, o projeto proporciona
0 exercicio pratico da criatividade musical para musicos que, por vezes, tiveram uma

formacdo distante do género.

Observa-se, portanto, que a manutencdo do projeto Jazz Panorama € de suma
importancia para a manutencdo da cultura do jazz em Alagoas, e pode ser reproduzido em
varios outros locais. Vé-se, também, com base no que se dissertou até aqui, que € possivel que
0 projeto funcione como um poderoso coadjuvante na popularizacdo de uma educacdo

musical mais abrangente, popular e interdisciplinar.
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