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RESUMO

Este estudo desenvolve uma analise critica da poesia de Jorge Cooper, articulada, em especial,
a tematica do tempo. O intuito é perceber os caminhos que a poética cooperiana percorre na
abordagem desse tema, ja com uma longa e rica tradicdo, desdobrando-se em outros que lhe sdo
préximos, tais como: a consciéncia da finitude, a memoria da infancia, a perda. A analise foca-
se no segundo livro do poeta, Poesia sem idade (1950-1968), tendoem vista que esta obra €
atravessada pela tematica do tempo e por imagens que a ela se vinculam. Para tanto, discute-se
sobre a experiéncia do tempo articulada a linguagem, buscando entendé-la a partir do
pensamento teodrico de Paul Ricouer (2019) e das reflexdesacerca da duracdo pensadas por David
Lapoujade (2017). Além disso, reflete-se acerca dastexturas temporais impressas na poesia a
partir do didlogo com o tedrico Octavio Paz (2003), situando-se, assim, a poética cooperiana no
ambito da poesia brasileira do final doséculo XX, em didlogo com poéticas que a precedem,
como o modernismo. Para essa discussdo, sdo trabalhadas teorias postuladas por Hugo
Friederich (1998), Afonso Berardinelli (2007) e Octavio Paz (2013). Ao pensar as imagens da
morte e da infancia quese costuram ao tempo (re)tecido na obra, propde-se um dialogo com
Philippe Aries (2003)e Gaston Bachelard (2018). A pesquisa ancora-se também na fortuna
critica do autor alagoano, que consiste num eixo fundamental de interlocucdo para a
compreensao da poética de Jorge Cooper.

Palavras-chave: Jorge Cooper, poesia, tempo, morte, infancia.



ABSTRACT

This dissertation builds a critical analysis upon Jorge Cooper’s poetry, aligned, particularly,to the
theme of time. The aim is to understand the paths that Cooper’s poetics take in ap- proaching
this theme, with rich and long-lasting tradition, relying on other subjects with which itis already
familiar, such as: finitude awareness, childhood memory, and loss. Theanalysis focuses on the
poet’s second book, Poesia sem idade (1950-1968), considering that this work is crossed by the
theme of time and by images that are linked to it. For that,this work discusses the experience of
time articulated to language, seeking to understand itfrom the theoretical thought of Paul
Ricouer (2019) and reflections on duration by David Lapoujade (2017). In addition, this
dissertation reflects on the temporal textures of poetry from a dialogue with theorist Octavio
Paz (2003), identifying Cooper's poetics in the con-text of Brazilian poetry at the end of the
20th century, in dialogue with the poetics that preceded it, such as modernism. For this
discussion, we work on the theory postulated by Hugo Friederich (1998), Afonso Berardinelli
(2007), and Octavio Paz (2013). To think about the images of death and childhood that are sewn
to the time (re)woven in the work, a dialogue with Philippe Ariés (2003) and Gaston Bachelard
(2018) is proposed. The re- search is also based on the critical reception of the author from
Alagoas, which is a centralpiece to the comprehension of Cooper’s poetics.

Keywords: Jorge Cooper, poetry, time, death, childhood.
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LITERATURA ENQUANTO ENCONTRO

Escrever ja é um desvio favoravel ao esconderijo.
Patricia Galvéao

A poesia de Jorge Cooper afetou-me ainda nas primeiras leituras. Acompanhada deuma
sensacdo aguda de permanéncia, era como Se eu estivesse envolta das texturas que se
apresentavam para mim, ali, naqueles poemas. Lembro-me de uma breve conversa em umdos
corredores da Faculdade de Letras, onde Susana Souto, Professora Doutora da Universidade
Federal de Alagoas, me falava sobre a publicacdo da Poesia Completa, de Cooper; fiquei
entusiasmada e logo fui em busca do livro. Pude adquirir a obra em uma banca de revista situada
préxima a praca Centendrio. Era um lugar que, além de revistas, também disponibilizava para
o/a leitor/a maceioense um catalogo interessante de livros escritos por autores/as alagoanos/as.
Infelizmente, apds algum tempo, o lugar se desfez, mas ndo antes desta leitora que vos escreve
conseguir o livro que buscava. Alguns dias mais tarde, Susana Souto falou-me sobre o projeto
de iniciacdo cientifica, em que seriam pesquisados 0s percursos da memoria na poesia de
Cooper. Logo demonstrei entusiasmo e vontade de fazer parte desse dialogo. Foi assim, entéo,
que dei inicio a pesquisa, um dos primeiros estudos em ambito académico sobre a poesia de
Jorge Cooper.

Pesquisar a poesia de Cooper, ainda na graduacdo, trouxe-me, além das alegrias da
experiéncia, a oportunidade de conviver e aproximar-me ainda mais de sua obra. Naquela altura,
tamanho era 0 meu envolvimento com a obra deste autor que fui a procurade seu filho, Charles
Cooper, em meados do més de abril de 2013, no municipio de Maragogi, no litoral norte
alagoano. Procurei imergir no universo poético cooperiano de forma ainda mais intensa.

Estava tomada pela alegria e entusiasmo de conhecer o filho de Cooper, com uma leve

1 O projeto de pesquisa, intitulado “Percursos da memodria na poesia de Jorge Cooper”, foi realizado entre osanos
2012-2013, sob a orientacéo da Profa. Dra. Susana Souto Silva A pesquisa fez parte do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica — PIBIC, financiado pelo CNPq. Teve como principal objetivocontribuir para a
compreensdo de procedimentos poeticos contemporéneos e adotou como objeto de andlise a obra do poeta
alagoano. O recorte temético para a andlise privilegiou a memaria. Como resultado da pesquisa, concluiu-se que
a obra de Cooper nos ajuda a compreender melhor os complexos caminhos da elaboracdo poética no Brasil.
Durante a pesquisa, procuramos situar a producdo de Jorge Cooper no quadro da poesia brasileira produzida no
século XX.
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sensagdo de inquietude diante da possibilidade de encontré-lo. Charles recebeu-me com muita
generosidade e eu, ainda com a ingenuidade de uma estudante de graduacéo, leitora apaixonada
de poesia, apresentei-me explicando que o que me levara até ali —alémdos impulsos da pesquisa
em literatura — era o desejo de conhecer mais a fundo o macrocosmo biografico de Cooper.
Conversamos um pouco, num cenario cercado de livros(estdvamos em sua biblioteca). Lembro-
me que Charles foi até o interior de uma das salas,retornando com um material em maos — eram
os originais dos oito livros de poemas de Cooper, encadernados e organizados delicadamente
pelo poeta?. Naquele momento, senti-me conduzida ao tempo em que Cooper escrevera seus
poemas. O que Charles Cooper meapresentava naquele momento era a memoria do poeta
exposta materialmente para mim. Aconversa prolongou-se e Charles falou sobre as memarias
afetivas que guardava de seu pai.E da sua intensa relacdo com a literatura, coma poesia, com a
palavra.

Assim se deu meu encontro com a poesia de Cooper, desdobrando-se na pesquisa

realizada durante a graduacdo e levada adiante no mestrado em Estudos Literarios.

A escrita desta dissertacdo parte de uma escolha, primeiramente movida pelo afeto,que
para Diana Klinger (2014, p. 81) excede o vivido, as percepcdes e os sentimentos. Klinger
(2014) define afeto como os diversos efeitos corporais de uma dindmica relacional, tanto
sensoriais, conscientes ou ndo, como emotivos, ja conscientes. Os afetos surgem nasrelacdes
entre corpos, na capacidade de agir e de ser atingido. Corpos ndo possuem afetos,mas a
potencialidade de afetar, pois os afetos acontecem na relagdo, em fungéo da relagdo.Nao séo
propriedades de um corpo, mas eventos, marcas e vestigios de um encontro, de uma dindmica
relacional.

Ao longo deste texto, tento existir como quem “entende a escrita como pratica ou ritual,
uma forma de estar no mundo. Uma forma de existéncia” (KLINGER, 2014, p. 49).0 que quero
dizer com isto é que a postura adotada neste trabalho se apoia na ideia da “escrita como umato
que reverbera na vida, na propria e na dos outros” (KLINGER, 2014, p. 54). As malhas deste
trabalho dao-se, portanto, a partir do encontro com a poesia revelado na poténcia dos afetos.

Diana Klinger (2014) escreve que se trata de pensar o sujeito a partir ndo de suas

identificacbes, mas de seu poder de afetacdo. Toda noc¢do de sujeito ja é, deste ponto de vista,

2 O registro fotografico dos manuscritos pode ser consultado em anexo 1, figura 1
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relacional. N&o existiria um sujeito pleno, integro, uno. Ele é sempre um sujeito em relagéo. E
é desse modo que perpassa a minha experiéncia enquanto leitora e enquanto pesquisadora que
desenvolve um pensamento critico acerca da poesia de Jorge Cooper. A escrita desta dissertacdo
é também a histdria das leituras que faco da obra de Jorge Cooperao longo dos anos.

Desta forma, o estudo propde-se a desenvolver uma analise critica da poesia de Jorge
Cooper articulada a tematica do tempo, a fim de perceber os caminhos em que a poética
cooperiana se ancora a esse tema, que se apresenta de modo central na obra. Discute-se aqui
sobre a experiéncia do tempo que se (re)tece e costura palavras em Poesiasem idade, segundo
livro do poeta, escrito entre os anos 1950 e 1968.

Ao longo da historia, o tempo adquiriu diversas concepgdes, “nada mais 0posto a nossa
concepcao do tempo que a concepgao dos primitivos: para nds o tempo é portadorde mudanca,
para eles € 0 agente que a suprime. Mais que uma categoria temporal, 0 passado arquétipo do
primitivo € uma realidade que esta para além do tempo: € o principio original” (PAZ, 2013, p.
22). Segundo a mitologia grega, Cronos, deus do tempo, devoravaos préprios filhos para que
nenhum deles pudesse um dia roubar-lhe o trono. Salvo pela mée, Reia, Zeus conseguiu escapar
ao tragico destino que o aguardava, vindo posteriormente a destronar o pai e a tornar-se rei dos
deuses.

Na concepcao cristd, a eternidade configura-se como o tempo da perfei¢do. Indo mais
adiante, na historia ocidental, para os modernos, se a perfeicdo habita algum lugar, sépodera ser
no futuro. Como se sabe, o leque de ideias que tentam definir o tempo é imenso,de modo que o
objetivo do estudo ndo é estabelecer um arquétipo que defina o tempo, mas explorar os maltiplos

sentidos que esta tematica imprime na linguagem, na escrita, na literatura, na poesia.

Durante a escrita deste trabalho, retomei a conversa com Charles Cooper, que me
concedeu uma entrevista, por videoconferéncia, em duas ocasides. Nelas, falamos, sobretudo,
a respeito do contexto de producdo de Poesia sem idade, inclusive de detalhes acerca do
processo criativo de Jorge Cooper e de sua vida no Rio de janeiro, onde escreveu o livro. Excertos
dessa entrevista ajudam a compor o primeiro capitulo, quando é feito umbreve percurso pela
vida e obra poética do escritor. A entrevista completa pode ser lida e consultada nos anexos
deste estudo.

Em setembro de 2021 retornei a Maragogi, disposta a olhar com mais aten¢do o espolio

de Jorge Cooper, mantido na casa de seu filho. L4, encontrei os manuscritos de trésversdes de
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Poesia sem idade, organizados e datilografados em momentos distintos. Nao havia datas
indicando a cronologia da escrita do material, mas pude perceber que uma das versoes
apresentava mais vestigios do tempo, uma vez que as folhas estavam mais escurase desgastadas.
O segundo manuscrito, de acordo com Charles Cooper, foi enviado pelo poeta a umamigo, que
tinha a intencdo de publicar ndo s6 Poesia sem idade, bem como seus outros seis livros. A
publicacdo nunca aconteceu, entretanto, e 0 material foi devolvidocinguenta anos depois. Nesta
versdo do livro, organizada com a intencéo de publicacdo, 0 poema “Meu pai”? estava inserido,
e, além do mais, como poema de abertura do livro. J& no terceiro manuscrito encontrado o
poema nao consta, 0 que me levou a acreditar que naquele momento Cooper ja havia decidido
inseri-lo em Achados, seu primeiro livro*. Como afirma Manaira Aires Athayde, na tese de

doutorado Ruy Belo e 0 modernismo brasileiro. Poesia, espélio, 0s manuscritos sao

Partes fragmentarias das diversas etapas de transformacdo da obra e do
desenvolvimento do processo criativo do autor, bem como a sua consciéncia
seletiva entre 0 que permanece ou ndo registrado e, consequentemente, 0
carater construido e processual do documento e também do espdlio. Todo
auto-arquivamento é, afinal, marcado por umaintencéo autobiografica, em que
0 autor esta sempre negociando com a realidade (entdo rasurada, sublinhada,
omitida em certas passagens ou destacadas em outras). (ATHAYDE, 2016, p.
14)

Assim sendo, esta dissertacao traz como um de seus grandes contributos a incorporacéo
desses manuscritos na analise de Poesia sem idade. Ndo se trata de adotar procedimentos de
critica genética nem de aprofundar perspectivas filolgicas. O que aqui se deseja é apenas
agregar a analise textual novas possibilidades de leitura suscitadas por estes originais. O
material segue, entdo, nomeado como primeira versdo®, segunda versdo®e terceira versdo’, e
encontra-se disponibilizado no acervo iconogréfico (Anexo 1) no final do trabalho.

Além disso, a biblioteca pessoal de Jorge Cooper nos leva a imagina-lo como leitor.La
encontrei uma sessdo consideravel de livros de poesia brasileira, como, por exemplo, dos poetas
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. E importante perceber que Cooper foi um
poeta que leu seus contemporaneos. A experiéncia dele enquanto escritor éatravessada por sua

experiéncia enquanto leitor, e ndo é possivel desvencilhar o poeta do leitor. Isto também se

3 Ver anexo 1, figura 6.

4 O processo de publicacdo da Poesia Completa, em que estdo inseridos os livros Achados, Poesia semidade e
todos os outros livros do autor serd mais detalhado no capitulo um da dissertacao.

®Ver aimagem da primeira versdo, em anexo 1, figuras 4, 5 e 6.

® Ver aimagem da segunda versdo, em anexo 1, figuras 7 e 8.

"Ver imagem da terceira versdo, em anexo 1, figura 9 e 10.
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confirma durante a entrevista com Charles Cooper:

A leitura era o ponto de aconchego dele, meu pai era um homem extremamente
timido, era um homem que gostava de sair com 0s irmaos,com os amigos, mas
nunca jogou bola, ndo sabia jogar bola direito, ndo sabia nadar direito e era
timido, muito timido. Entéo, acredito que a leitura foi um pontode aconchego
para ele, se introverteu para a leitura, lia muito. Algumas pessoas
contemporaneas dele nessa época disseram que talvez o Jorge fosse a pessoa
que mais lia em Maceid, porque quandoele ndo achava um livro mandava
buscar, os livreiros da época ja o conheciam. Entdo ele foi um grande leitor,
leu muito, ndo so livros de ficcdo e literatura, ele também se interessou pela
gramatica, pelos dicionarios de lingua portuguesa. (COOPER, Charles. Ver
Anexo I).

Para o escritor, a leitura era, a0 mesmo tempo, a constru¢do de um universo e um reflgio
diante da hostilidade do mundo.

Além disso, é preciso que se diga da relacdo holistica que a ideia de espolio tem com
temas como o tempo e a morte, sugerindo a ideia de posterioridade, indicando que a obra
permanece e se assemelha a uma luta contra a finitude. Afinal, é o que se vé& na propriaorigem da
palavra espdlio (do latim spoliare), “que significava, no antigo império romano,roubar ou tirar
a armadura e outros objetos de valor do inimigo morto, o que explica que aideia de espdlio
tenha sido inicialmente associada aos despojos de guerra e também ao triunfo. S6 possuia
espolio, entdo, quem vencia a morte” (ATHAYDE, 2016, p. 27). O quesignifica dizer que o
“espolio ¢, na verdade, a vontade mais ou menos consciente dessa possibilidade de resisténcia
a morte ou ao esquecimento” (ibid.).

De modo que, diante deste cenario, pode-se considerar que Jorge Cooper foi também
um arquivista de seus textos e de seus rastros: assim como manteve uma estreita relacdo com a
ideia de finitude, um espdlio como este mostra como o0 poeta vé a sua continuidade, depois de
sua morte, através da poesia — fomentando, portanto, as possibilidades dessa continuidade existir
e de se prolongar no tempo, e por isso o cuidadosogesto de preservacdo dos manuscritos. Neste
sentido, entende-se que o espolio atua como recorte do tempo, em que o tempo ultrapassa o
seu proprio tropo e suscita uma forma diferente de lidar com o tempo tradicional. A

acumulacéo do tempo age de modo a aboliro proprio tempo (idem, p. 24).

v

A dissertacdo organiza-se em trés capitulos e traz ainda os anexos | e Il. No primeiro

capitulo, “Travessias do tempo na poesia de Jorge Cooper”, apresento um breve percurso
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biografico do autor, a fim de lancar um olhar mais proximo que busque compreender a
aproximacao dele com a escrita e a poesia, por onde também perpassa seu lugar de leitor. Além
disso, apresento o volume Poesia Completa — importante publicacdoque trouxe a publico a obra
completa de Cooper, corrigindo a longa demora para a publicagdo dos seus sete livros —, e um
pronunciado didlogo com a fortuna critica do poeta. Ainda neste momento transcorre a discusséo
sobre a experiéncia do tempo articulada a linguagem, procurando compreendé-la a partir do
pensamento tedrico de Paul Ricoeur (2019) e das reflexdes acerca da duracéo feitas por David
Lapoujade (2017). Por fim, o estudo ird se debrucar nas ideias a respeito das texturas do tempo
impressas na poesia, emdidlogo com o tedrico Octavio Paz (2013).

No segundo capitulo, “Aspectos de uma poética cooperiana”, busco compreender 0
modo como as caracteristicas da lirica moderna atravessam a poesia de Jorge Cooper, assim
como a aproximacao de sua poesia a0 movimento modernista brasileiro. Observo, neste sentido,
caracteristicas estéticas que ecoam a proposta modernista de renovacdo da linguagem. Ha,
ainda, a discussdo acerca do olhar contemporéneo presente nos poemas cooperianos e sua
relacdo com o tempo, a partir das analises dos poemas inseridos na primeira e segunda parte do
livro Poesia sem idade, em que esta questao se apresenta commais intensidade. Neste capitulo,
as consideracdes tedrico-criticas de Hugo Friederich (1998), Afonso Berardinelli (2007),
Octavio Paz (2013), Hans Ulrich Gumbrecht (1998) eGiorgio Agamben (2009) iluminam as
analises dos poemas.

No terceiro e ultimo capitulo, “(Re)tecer o tempo, costurar palavras”, dedico-me a
analisar as imagens da morte e da infancia, em Poesia sem idade, que sdo atravessadas pelo
tempo. A morte, entdo, faz inflar as cortinas da criacdo poética, pela grande riqueza de suas
imagens. A infancia, por sua vez, situa-se na obra como um espago da memoria e do devaneio,
num tempo de distensdo aliado a consciéncia imaginante. Os textos de Gaston Bachelard
(2018), Jorge Luis Borges (2010) e David Arrigucci Jr. (1990) sdo fios que conduzem a
discusséo.

No final do trabalho, como ja dito, situam-se os anexos | e Il. O primeiro, com o acervo
iconografico, composto por imagens de manuscritos do livro Poesia sem idade e dabiblioteca
pessoal de Jorge Cooper, além da reproducio de fotografias do poeta. E importante assinalar
que se encontram em posse da familia todos os manuscritos que o poeta deixou. Eles dizem
respeito aos livros Achados, Poesia sem idade, Linha sem traco,Poemas (Quando em S&o Luiz),

Os ultimos, Os ultimos 11 e Os Gltimos I11. Ademais, na biblioteca, também estdo guardados os
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discos de vinil do autor e sua maquina de escrever®.Ja o anexo Il traz a entrevista realizada com
Charles Cooper, transcrita a partir da selecdo de passagens importantes para compreender o
percurso de producdo de Poesia sem idadee momentos-chave da vida do escritor.

No desfecho desta introducdo, quero ainda sublinhar que a dissertacdo que o leitor tem
agora em maos foi escrita em tempos nebulosos, nos quais diversos ataques a educacgdo, a
pesquisa, as universidades, a arte e a cultura foram feitos pelo governo brasileiro. Este trabalho
ndo contou com bolsa de fomento a pesquisa. Vale ressaltar que o atual governo decidiu acabar
com o financiamento de grande parte das pesquisas desenvolvidas em ambito académico,
especialmente no caso das Ciéncias Sociais e Humanas. Além disso, esta dissertacdo foi escrita
durante a pandemia de COVID-19, em um pais onde, até este momento, mais de meio de milh&o
de pessoas morreram vitimas do negacionismo, da omissao e do descaso com a vida, por parte
de um presidente genocida e de seu governo fascista. E preciso estarmos atentos e fortes, como

cantou Gal. E preciso luta, como escreveu Cooper:

Luta

Como o futuro

que é maior que o passado e o presente
jungidos

(por ninguém jamais o haver vivido)
—a vida é bem maior que a morte
Embora seja incessante

0 ndmero de mortos

a diminuir

0 dos vivos

— Mas quantos vivos

ndo hdo ainda nascido

(COOPER, 2010, p. 82)

8 Ver anexo 1, figura 15.
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1 TRAVESSIAS DO TEMPO NA POESIA DE JORGE COOPER

Féssemos infinitosTudo mudaria Como somos finitosMuito permanece
Bertolt Brecht

O tempo imprime texturas na poesia. Muitos tedricos se debrugam sobre esta relacéo,
aqui, o dialogo se confirmara com Octavio Paz (2013). Para pensar as articulacbesentre tempo e
linguagem, o pensamento de Paul Ricoeur (2019) contribuird para a discussao. Neste primeiro
momento, apresento o percurso biografico do poeta alagoano. Ha também uma breve
apresentacdo da Poesia Completa (2010), em que observo alguns aspectos que se destacam, em

didlogo com sua fortuna critica.

1.1 Quando tudo que passa em mim ndo tem antes nem depois

A obra poética de Cooper foi escrita ao longo de quarenta e quatro anos, mais
precisamente entre 1945, data em que comeca a escrever Achados, seu primeiro livro de poesia,
e 1989, em que é escrito Os Ultimos 111. Em vida, Cooper publicou apenas duas antologias: Um
sonho pelo avesso (1986) e A soliddo que soma (1990). Ha ainda uma terceira antologia, Noite
nova: vigilia, publicada postumamente, em 1991°. Apenas em 2010, a obra completa e inédita
veio a publico, através da Imprensa Oficial Graciliano Ramos, organizada por Fernando Filza,
professor da Universidade Federal de Alagoas.

Jorge Cooper nasceu em Macei0; embora 0s documentos registrem o dia 9 de dezembro,
seu filho, Charles Cooper, escreve em uma breve biografial® publicada em apéndice da Poesia
Completa, o fato de que seu pai sempre confirmou em vida ter sido o dia 7 de dezembro como
a data de seu nascimento®; tal confuséo nas datas, que se deu poruma falha do notéario, noslanca
para este acontecimento na biografia do poeta, e é sugestivoquando pensamos no lugar provisério
e transitivo do fluxo temporal. Filho de pai inglés'? e mée alagoana, era o primogénito da familia
de cinco irmdos, dentre eles, trés mulheres edois homens. Aos dezesseis anos inicia em seu

primeiro emprego como escriturario do Banco Norte do Brasil S/A. E neste momento que o

® Ver anexo 1, figura 2.

10 Cooper, Charles. Jorge Cooper vida & verso. In: Poesia Completa. Maceid: Imprensa Oficial GracilianoRamos,
Cepal, 2010.

11 Ver anexo 1, figura 18.

12 \/er anexo 1, figura 2.
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adolescente adquire livros com o proprio dinheiro e “1€ desesperadamente tudo que Ihe cai aos
olhos”®3, ainda na adolescéncia, “o palco de suas aventuras é uma cidade pequena com feicdes
de istmo entrelagoa e mar. Chio alagadico e imido”'4, a mesma Macei6 que ira figurar em varios

de seuspoemas:

Maceio

Ausente

facil se me afigura
inteiro caber dentro de
Maceio

Mas se nas descidas da vida

o torna-caminho é Maceio
claro entdo me volta 8 memdria
0 beco sem saida

0 jogo da gata-parida

que é Maceio

para o pobre de Jo

(COOPER, 2010, p. 182)

Dividida entre o trabalho no banco e as leituras, desenha-se e desmancha-se a figura do
boémio Jorge Cooper que vive as noites de diversao em Maceio. Em 1933 decide transgredir a
prépria realidade, que ja se apresentava mondtona para sua inquietude interior.Demite-se do
banco e parte para outros sitios brasileiros. Longe dos olhos da familia, trilhaos caminhos para
o Rio de Janeiro, passando também pelo Recife. “Foi de porto em porto até chegar ao seu
destino. Foi com pouco dinheiro no bolso ou quase nenhum, e o enderecode uma prima de sua
mée que residia no suburbio do Méier”*>. Algum tempo depois, a pedido do pai, encerra a
aventura e retorna a Maceid, onde retoma com o emprego no banco. Maceié ndo se esgota
enquanto elemento tematico na obra de Jorge Cooper, pois torna presente a memoria pessoal
que se funde a memdria coletiva. Para Susana Souto Silva, professora doutora da Universidade
Federal de Alagoas e especialista na obra cooperiana, a reflexdo acerca da cidade natal

apresenta-se de modo contundente na obra doautor alagoano:

Macei6 foi celebrada e também duramente criticada, em cangdes, contos,
poemas, romances, como Angustia, de Graciliano Ramos. Essa oscilagao, as
vezes, ocorre em uma Unica obra, como € o caso da poesia de Jorge Cooper,
marcada por forte inflexdo autocritica e pela recorréncia do discurso
memorialistico, em que as imagens do passado mesclam-se a percepgdo do

13 Ibidem, p. 307.
14 Ibidem, p. 307.
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espaco, referidos diretamente a cidade habitada ou ndo, dainfancia, da
juventude e da velhice, bem como a reflexdo acerca da inapreensibilidade dos
sentidos contraditorios do tempo e da propria finitude (SILVA, 2013, p.
4870).

Em setembro de 1944, seu pai, Charles Mitchel Cooper!®> morre, acontecimento queira

afetar a vida e a poesia do filho Jorge. O pai é uma figura recorrente na obra do poeta alagoano:

Despedida

Meu pai quase ja morto

pediu-me o espelho

Queria ver-se em agonia

— Foi-me o espelho como se o lengo fora
e Ihe guarda-se a fisionomia [...]

(COOPER, 2010, p. 104)

Além de leitor assiduo de poesia e prosa, Cooper mergulha nos pensamentos filoséficos

de Platdo, Aristoteles, Giordano Bruno, Montaigne, Spinoza, Rousseau, Kant, Hegel,

Schopenhauer e Spengler; a0 mesmo tempo em que realiza essas leituras, descobrea dialética

hegeliana. Tambem lhe caem nas maos outros/as autores/as, como Owen, Proudhon e, afinal,

Engels e Marx!%. E na leitura do Manifesto Comunista que lancara suainterpretacio sobre a luta

de classes e se posicionara contrario ao modelo econémico capitalista, no qual impera a

concentracdo de renda calcada na exploragdo dos/as trabalhadores/as, o que Ihe levaria mais

tarde, por volta de 1946, a filiar-se ao Partido Comunista Brasileiro, tomado pelo espirito

revolucionario do contexto histérico pds- guerra, avancando na luta proletaria. Antes disso,

conhece Stella e comegam uma histdria de amor que ira durar até o final de sua vida, com quem

teve seu Unico filho Charles Cooper.

Stella

Se é certo que tem 0 homem
a vida ligada

auma estrela

—aquela mulher encarnava
a minha estrela

(Dai 0 medo sem-nome

que tinha eu de perdé-la)

— Que morta ao homem

15 Ver anexo 1, figura 19.

18 Ibidem, p. 309. Ver anexo 1, figura 18.
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a sua estrela
torna-se o homem de todo infeliz
(Mais do que se morrera)

(COOPER, 2010, p.128)

Neste mesmo periodo, Cooper escreve seus primeiros poemas. Ainda em finais de1945

mostrara a alguns de seus amigos. “A recepgao nao foi boa. Velhos companheiros desdenharam

aquela linguagem poética despida de métrica, de rima, de contabilidade silabica perfeita”.!’

Em maio de 2021, entrei em contato novamente com o filho do poeta alagoano, ele

concedeu-me uma entrevista, realizada virtualmente, em que foi possivel compreender alguns

pontos relevantes no que diz respeito ao contexto de produgao do livro analisado neste trabalho.

Os relatos e memorias descritos por Charles Cooper sdo um importante material para que seja

possivel compreender o contexto de producédo do livro:

O Poesia sem idade é um livro que marca a saida de Jorge Cooper de Maceio,
final dos anos quarenta, ap6s a guerra. Foi em 1949 que meu paiparte junto
com minha mée para o Rio de Janeiro, grande parte dos intelectuais de sua
época faz esse movimento. Papai por ser comunista, ser comunista numa
Macei6 dos anos 40, era necessariamente ter muita coragem, ter muito sentido
de oposicdo, meu pai sempre foi um homem de grande coragem fisica, nunca
se intimidou. Entdo, ele foi obrigado poruma questdo de sobrevivéncia a ir
embora de Macei6. Alguém ainda se aproximou dele e o pediu para ficar, mas
ele ndo aceitou por razBes ideoldgicas. Meu pai era umcomunista que ndo fazia
coligacbes e seguiupara o Rio de Janeiro com minha mae, apenas com
promessas de trabalho,a familia de minha mée os acolheu no RJ. Meu pai fez
muitas atividades,ele foi representante de laboratérios, caixeiro viajante, foi
representante de uma movelaria. Os primeiros anos no Rio foram anos dificeis.
Apesardessa dificuldade, foi a época em que ele teve mais otimismo, ele achava
gue as coisas iam melhorar, talvez seja 0 momento mais feliz da vida domeu
pai. (COOPER, Charles. Ver emanexo 2)

Durante o periodo em que viveu no Rio de Janeiro, Jorge Cooper escreve Poesia sem

idade, 14, o poeta conhece outros escritores importantes de sua geragdo, como tambémmanteve

contato com intelectuais e jornalistas que cruzavam seu caminho. Sobre este fato,Charles

Cooper relata:

Quando meu pai chegou ao Rio de Janeiro, a cidade estava povoada de
alagoanos que haviam ido para o Rio muito antes dele. Intelectuais comoRaul
Lima, Manuel Diégues Jr., ele comecou a trabalhar em jornais comorevisor e
redator, conheceu escritores significativos na literatura brasileira, conheceu

17 1hidem. p.313.
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Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Nelson Rodrigues,
principalmente aqueles escritores que conviviam no ambiente jornalistico, o
que foi muito bomparaele, todo sujeito que gostade literatura quer alguém para
conversar, quando ndo eram pessoas de esquerda eram pessoas arejadas.
(COOPER, Charles. Ver emanexo 2)

Ainda sobre a passagem de Jorge Cooper pelo Rio de Janeiro, Charles relembra a rotina
do poeta, e os lugares que ele costumava frequentar, como também as mudancas noslocais em

que trabalhou:

Poesia sem idade é um livro todo escrito no Rio de janeiro, vocé sente um
pouco a paisagem carioca, quando papai e mde melhoraram a situagdo
financeira deles, foram morar em Botafogo, foi la em Botafogo que eu nasci.
Foi quando meu pai comegou a ser muito bem procurado pelos grandes jornais
da época, pois era um 6timo revisor, também trabalhou como revisor em
editoras e terminou sendo funcionario publico. Por intermédio no Manuel
Diégues Jr. ele foi admitido no Ministério da Agricultura, Servico de
Informag&o Agricola, servico que editorava livros técnicos de agricultura, fora
isso sempre trabalhou na imprensa [...] Jorge Cooper mandava uns poemas
para um programa de radio chamado Clube da poesia. (COOPER, Charles.
Ver em anexo 2)

Jorge Cooper morre em 28 de abril de 1991. O poeta encontrava-se naquele momento
com quarenta e oito horas sem lucidez. E sepultado no dia seguinte, no jazigo dafamilia, no

cemitério do Trapiche da Barra, aos setenta e nove anos.

1.2 Pocas d’agua sdo bem poesia a espera da palavra

No inicio do livro Poesia sem idade, de Jorge Cooper, escrito entre 0s anos 1950- 1968,

na cidade do Rio de Janeiro, encontra-se 0 poema “Ricochete’:

A garrafa vazia
de tdo limpa
deu-me a impressdo de cheia d’agua

— Esse nada em minha vida corrida
d&-me hoje sua poesia em palavra

(COOPER, 2010, p. 89)

Cooper experimenta na concisdo o siléncio. “Mas essas coisas fazem parte de sua
técnica, Unica, diferente, pessoal, com a palavra cabivel, o termo exato, a expressao necessaria,

a imagem adequada, sem artificios pré-estudados”, explica GUSMAO (2010, p. 352). O nada
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invade o tempo, a poesia nao representa, é a impressdo das coisas ancoradaa temporalidade. O
movimento entre o primeiro e o Ultimo verso de seus poemas é breve e acontece com toda a
intensidade da profusdo do agora, o que estabelece, por si s4, uma relacdo temporal com a
escrita. O ir e vir da memaria é do mesmo modo experimentado, ao passo que 0s acontecimentos
se inserem na dimensédo temporal do instante, nos deslocamentos que virdo e nas rasuras do que
foi. O tempo transitorio é “Esse nada em minha vida corrida” que “Da-me hoje sua poesia em
palavra”. O vazio da garrafa sugere impressdes. E a poesia tornando possivel o vinculo entre
linguagem e experiéncia.

Um aspecto recorrente na elaboracdo formal dos poemas do escritor alagoano € o senso
de contencio no que diz respeito ao uso das palavras. E sob o signo da exatiddo quese fazem
seus poemas. O travessdo e 0s parénteses sao 0s Unicos simbolos de pontuagdo dagramatica aos
quais Cooper recorre, sendo este um aspecto singular em sua poesia. Nesse sentido, José Paulo
Paes ressalta: “[...] a concisdo epigramatica, a condensacao expressivae a unidade de registro”
(2010, p. 35). Sobre isto mesmo, 0 proprio poeta sugere em uma passagem de recorte

metalinguistico em “Poema”:

Minha vida ndo tem
pontuacao

i.e

sO parénteses

e travessao

Eis por que

NOS meus poemas
nao abro méo

do paréntese

e dotravessdo

(COOPER, 2010, p. 297)

Em um suplemento do jornal carioca A manha, o escritor, critico e tradutor Lédo Ivo

descreve assertivamente a profunda personalidade poética de Cooper:

Quero, pois, saudar hoje o jovem poeta alagoano Jorge Cooper, cujo livroainda
inédito afirma uma das personalidades poéticas mais tensas e pessoais de
minha geracdo, pela sua originalidade nestes tempos de tantapoesia pré-
fabricada e grupal, pela adequacdo que milagrosamente encontrou entre seus
temas e a maneira de exprimi-los, pela sua madura compreensdo de que todo
poeta auténtico se faz sozinho, com os seus proprios materiais. (IVO, 2010,
p. 346)
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Cooper transitou por varias cidades, chegando a morar em Sdo Luiz do Maranhdoe na
cidade do Rio de Janeiro, naquela escreve os poemas que compdem o livro Poemas (Quando
em S&o Luiz), nesta escreve o livro Poesia sem idade, ao qual me debrugo nesta dissertacao.
Além dos dois livros citados, ha os livros Achados, Linha sem traco, Os Ultimos, Os ultimos 11
e, finalmente, Os Gltimos 111. O fato de o poeta ter transitado por algumas cidades brasileiras, é
incorporado ao longo de sua elaboracdo poética, onde se revela a relacdo entre espago urbano e
literatura, “eventualmente, a memoria € associada, de modo direto ou indireto, as cidades que
Cooper habita, ao longo de sua vida: Macei6, Rio de Janeiro e Sdo Luis do Maranhdo; esta
altima, referida ja no subtitulo do livro Poemas (Quando em S&o Luis) (2010)” (SILVA, 2013,
p. 4869). Ainda, para Susana SoutoSilva:

As relagdes entre cidade e literatura foram ainda construidasna relagéo entre
escritor e mercado editorial. No século XX, a desigual industrializacdo
brasileira forca ondas migratorias das quais ndo escapam os/as escritores/as,
que dao continuidade a um movimento iniciado ja no século anterior, em que
muitos nomes que hoje compdem 0 nosso cénone sairam de estados do
Nordeste para buscar melhores condi¢cfes de vida e possibilidades de
publicacdo, em especial, no Rio de Janeiro, capital do império no século XIX,
cidade onde se concentravam as maiores editoras do Pais, até o final do século
passado. (SILVA, 2013, p. 4867)

Poesia sem idade divide-se em trés partes e € composto por cento e trinta e quatro
poemas. Neste livro, o tempo exerce uma consciéncia lirica. H4 um eu lirico que fala sobreuma

suposta memdria uterina, ainda no corpo da méae, como pode ser observado em “Diasacabados”:

Dias acabados*®

Partir

Guardei a data

E foi como se parasse 0 tempo

— Que ainda sinto minha méae fora de si
em mim abracada

COMO a querer meter-se N0 Meu Corpo

Encontrar-se dentro de mim
— De mim que durante nove meses
fui seu corpo

Sem memoria de mim

(COOPER, 2010, p. 97)

18 O poema sera retomado e analisado, de modo mais aprofundado, no segundo capitulo da dissertagéo.
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Segue com o0 poema “Noite nova”, em que a reflexdo poética ensaia 0 encontro como
tempo e a escrita. Encontramos uma citacdo de Carlos Drummond de Andrade nos versos:“—Mas
a realidade me partiu em dois/ e sei estar em palavras/ a poesia deste momento”. Surge a
memoria bibliografica “em que o modo de operar com 0s arquivos publicos iluminea memoria
coletiva” (PEDROSA, 2018, p. 18):

Noite nova

Seis e meia

Os ponteiros do reldgio

cruzaram os bracos do tempo

Um péssaro canta o seu canto sem letra
e 0 coqueiro que ha 14 fora

me faz ver nitido

0 vento

Deita-se o sol

um lugar a noite fazendo

— Mas a realidade me partiu em dois
e sei j& ndo esta em palavras

a poesia deste momento

Entéo
dou um balanco na vida
Ponho-me a falar para dentro

(COOPER, 2010, p.113)

O traco temporal inserido no inicio do poema oferece ao leitor a exatiddo das horas,
provocando o fio narrativo conduzido pelo tempo. Ha uma estreita relacdo entre tempo e
memoria: a memoria € traduzida pela metafora “bragos do tempo”. Os elementos da natureza
“passaro, coqueiro, vento, sol” inserem-Se N0 poema ao passo em que agugam ossentidos da
Visdo e da audigdo. A imagem do “sol” faz alusdo ao dia e estabelece a antitese com a “noite”.
E a passagem do dia que se parte em dois momentos. Passado e futuro culminam no agora: “E
sei ja ndo estd em palavras/ a poesia deste momento”. A poesia torna-se memoria do tempo
vivido e transitério. O balanco na vida realiza-se de modo a traduzir o trabalho do poeta com a
palavra: “ponho-me a falar para dentro”. Diante das observac6es que faz durante o passar das
horas, o poeta (des)rotina o olhar perante a realidade e pdem-se a escrever. Desse modo,
elaboram-se no poema as reflexdes acerca daescrita, da leitura (levando em consideracdo seu
aspecto citacional) e do tempo.

Em “Engodo”, o tempo tece as linhas emaranhadas da memoria em que o eu liricofalara

sobre um de seus temas recorrentes: 0 amor. A contemplacdo acerca da tematica amorosa segue
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relacionando-se com a reflexdo acerca da literatura e seus desdobramentostemporais, como se

observa em “Legado”:

Na obra de Jorge Cooper o tempo é central. Apresenta-se, a principio, nos livros

Legado

Lutei e muito

pela vida

E aos quarenta anos
gue tenho eu

de meu

— Livros

ea mulher

que a mim se prendeu

Os livros

sabe Deus como chegaram

a meus

Quantoa mulher

foi por amor que a mim se prendeu

H& quem veja nada de algo

nesse tudo que é meu

— Que livros séo papel

(dizem)

ea mulher

que homem a si quantas nao prendeu

— (Mais foi por amor que a minha
a mim se prendeu)

(COOPER, 2010, p. 99)

Achados e Poesia sem idade. Neles, a producdo poética ¢ inseparavel das temporalidades que

se cruzam, elaborando e sugerindo novos e maltiplos sentidos que contribuem para a poténcia

da obra.

Em alguns momentos da poesia cooperiana, o lirismo interliga-se a reflexdo a respeito
do tempo préprio do eu lirico e traz para o presente um espaco que é também feitode tempo: o

passado. Este movimento entre presente e passado € tecido com mestria no poema “Visdo”,

inserido no livro Achados:

Visdo

Tenho em mente um quadro do passado

Tao claro
que 0 que esta ante mim
do outro lado da cortina de cambraia
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é mais do passado

E t4o claro o quadro do passado

Tao claro

que 0 que esta ante mim

é mais do passado

— Mesmo que suspensa a cortina de cambraia

(COOPER, 2010, p. 27)

Em outras passagens, nota-se um eu lirico que evoca a memoria coletiva, que se

desdobra no tempo historico:

Bilhete

A memdria ndo é um palimpsesto
Uma aranha mexe-se na teia

Tua lembranga ganha-me 0 sensorio
infiltra-se no sangue

ressuscita-me nossa histéria

Sempre me foste ouvidos

Neste poema nao usarei métrica e rima
(Artificios a memoria)

— E de facil gravacio

Ressuscitar-te-a nossa historia

(COOPER, 2010, p. 45)

Para Tais da Silva Lima, na dissertacdo de mestrado As trilhas da soliddo na poesiade
Jorge Cooper, “A poética cooperiana dialoga com a historia, a cultura e, especialmente,com
fatos associados a existéncia humana, ou seja, ndo se fecha em si mesma, mas mantémum vinculo
com a realidade e isso é um fator caracteristico da poesia moderna” (p. 30, 2018). Nesta
perspectiva, as temporalidades sdo elementos transformadores que tecem o arquivo em

constante construcdo ao se inserir nos poemas.

1.3 Aexperiéncia do tempo articulada a linguagem

Pode-se dizer que a linguagem intui e traduz o mundo. Para Ricoeur (2019), o sentiré o
lugar do inicio da nossa relacdo com o mundo, o sentido enquanto significacdo. A Literatura
torna visiveis sentidos que antes ndo se realizavam. E a estrutura aberta da linguaque se desdobra
e se inova. Os movimentos do tempo sdo traduzidos através dos multiplossentidos que Ihe séo

atribuidos. O acesso as coisas ¢ mediado pela linguagem, pela historia,pela sedimentacdo de
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experiéncias que temos. O repertorio de memorias elabora e significao tempo provisorio e
transitivo, que chamarei de temporalidade — passado e futuro sdo qualidades que existem no
presente. De outro modo, passado e futuro interagem, unidos por um liame simbiético. Em vez
de duas ilhas separadas, estdo conectados por uma relacdodinamica e criativa.

A interpretacdo de si, na poesia, reconhece as configuracdes que o tempo estabeleceem
nossas vidas. A narrativa € memdaria daquilo que se é. Seguindo a trilha de Ricoeur (2019), 0
que chamamos de eu é uma espécie de si mesmo em que Sse inscreve uma narrativanum sitio
temporal, ou seja, 0 tempo acontece porque narramos.

A lingua é uma estrutura que permite diferentes formas de temporalidades, possibilita
também tomar uma distancia de mim mesma e do tempo. A partir dessa compreensao, passo a
me deslocar das circunstancias através da escrita e da linguagem, elaborando outras modulacbes

temporais.

No fundo, o que ha de mais fundamental na ideia de circunstancia, paraa
poesia, ndo é algo que se apresente como dado estavel do ponto de vista
histdrico, linguistico, etc. Ndo é um ponto fixo no tabuleiro de forgas ja dadas.
Por isso (complicacdo necessaria para ndo reduzir muito o que entendemos
como poesia), a tensdo desconfortavel ou atrativa da poesia esta relacionada
com se ter lugar, com o modo pelo qual ela tem lugar. (RICOEUR, 2019, p.
186)

A temporalidade realiza-se na narratividade, “o tempo torna-se tempo humano na
medida em que esté articulado de modo narrativo, e a narrativa alcanca sua significacao plenaria
quando se torna uma condi¢ao da existéncia temporal” (RICOEUR, 2019, p. 93). Neste sentido,
a experiéncia do tempo € elemento enunciativo na poesia de Cooper: “que tempo pra mim é
coisa morta” (COOPER, 2010, p. 56), “longe da eternidade que esta vivadentro de mim”
(COOPER, 2010, p. 111). A multiplicidade do presente nos remete a propria passagem e
transitividade temporal, dilacerada pelos residuos da memoria, no intervalo transponivel entre
o0 vivido, lembrado e narrado. Poesia sem idade sofre o que Benedito Nunes (2013) chamara

de dupla intromisséo do tempo:

Além do ritmo ou da cadéncia, que comporta, como medida interna, um tempo
diferenciado, a expressdo lirica sofre dupla intromissdo do tempo,seja na
tonalidade afetiva, geralmente repassada pelo sentimento de oposigédo entre o
transitorio e o permanente, seja nos registros tematicos que o evocam
diretamente [...]. (NUNES, 2013, p. 10)

As envergaduras temporais na poesia cooperiana sdo experimentadas na medida emque
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a linguagem e a palavra revigoram essa experiéncia ao longo da obra. Proponho, aqui,lancar um
olhar e vislumbrar as elaboracGes do tempo presentes na poética de Cooper de modo ndo
cronologico. Quando futuro, passado e presente desaparecerem surge a dimensaotemporal
anacronica e “o proprio tempo figura como unidade fragmentada desses trés éxtases temporais”
(RICOEUR, 2019, p. 121).

Pensar o tempo na poesia que se lanca as multiplas possibilidades da palavra, é
transgredir os limites da linguagem e atribuir sentidos provisorios a elaboracgéo criativa quese da

no poema. Em entrevista a Ricardo Oiticica, Cooper fala:

A poesia para mim tem (ou tem tido) lugar. E (ou tem sido) meu modo de
descobrir, de experimentar ou de suportar a tensdo do acontecimento, de
defrontar o que escapa a qualquer politica e, a0 mesmo tempo, de afrontar as
politicas ou os discursos do “fato”. Outra maneira de dizer quea poesia, para
mim, é (ou temsido) o irresistivel (COOPER, ementrevistaa Ricardo Qiticica,
2010, p. 375).

Nesta entrevista, observa-se o poeta pensando profundamente as questdes de sua
poética, atribuindo o sentido pessoal para a poesia como aquilo que ndo se resiste, pois é
irreprimivel, na visdo do poeta, o irresistivel que provém da vontade incontrolavel de significar
a realidade da vida. Cooper explica de modo certeiro o sentido de sua escrita, criada do
insuportavel e do irreprimivel. Toma-se nota do lugar transitério da experiéncia poética do
escritor: Como afirma David Arrigucci,“é por essa experiéncia profunda que toma rumo e passa
avida” (1990, p. 46).

Segundo Ricoeur (2019), “Heidegger reserva o termo temporalidade (Zeitligkeit) a
forma mais originaria e mais auténtica da experiéncia do tempo, isto é, a dialética entre ser-
porvir, tendo sido e tornar-se presente. Nessa dialética, o tempo é totalmente des-
substancializado. As palavras futuro, passado e presente desaparecem, e o préprio tempo figura
como unidade fragmentada desses trés éxtases temporais” (p. 121). N&o ha sedimentagdo
temporal em Poesia sem idade (2010). Ao escrever 0 verso: “e sei ja ndo estad em palavras a poesia
deste momento”*°, Cooper nos lanca para dentro do tempo ciclico desua projecdo poética. Esse

desvendamento também é alcancado no poema “Imortalidade”:

Imortalidade

O dificil ndo é ir com o tempo
correr para trds com o tempo

19 Cooper, 2010, p. 113.
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cair na eternidade sem tempo

Dificil é arredar o tempo
Nao correr para tras com o tempo
Estar em eternidade no tempo

— (Que a eternidade € estar 0 morto com 0s Vivos
que ndo ira alcancar)

(COOPER, 2019, p. 149)

Neste poema, 0 eu lirico torna-se memoria: estado de presenca na narrativa poética.“Nao
seré possivel dizer como a narrativa se relaciona com o tempo antes de ter sido formulada, em
toda a sua amplitude, a questdo da referéncia cruzada?® — cruzada na experiéncia temporal viva
— da narrativa de ficcdo e da narrativa historica.” (RICOEUR, p.58, 2019).

A experiéncia do tempo articulada pela linguagem, na poesia, indica que a memdriaé uma
modalidade do presente. Em “Meu pai”, do livro Achados, poema de abertura da Poesia
Completa, de Cooper (2019, p. 22), que no manuscrito da terceira versao original de Poesia
sem idade, estava inserido como poema de abertura, como citado no inicio do trabalho, ha um

eu lirico que costura nos versos, sentidos que compdema memoria paterna:

Meu pai

Hoje vivi sentimentos de meu pai

Assobiei suas modinhas prediletas

Como néo fui ao circo que ha na cidade
(primeira de suas diversoes)

Passeei em derredor

Através do pano ouvi as gracas sem graca do palhago
0 contentamento ingénuo do povo

Depois

sentei-me a Praca Deodoro

no seu banco predileto

(Mas faltou o grupo de amigos a que se reunia)
Aspirei 0 ar desembaragado do logradouro
Espiei a lua e as estrelas no alto

por entre as frangas da arvore que me servia de
sobrecéu

Olhei as mulheres que passavam a procura de homem
(Eram dez horas)

Satisfiz meu pai

De volta a casa so ndo fiz beber e fumar

Como era sonhador

meu pai

(COOPER, 2010, p. 22)

20 Grifo do autor.
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O pai afigura-se como passado, na poesia que segue em continua permanéncia no agora.
Para Ricoeur, por intermédio da memoria e da espera Agostinho coloca, ulteriormente, passado
e futuro no presente. (RICOEUR, 2019, p. 23). A caracteristica da micronarrativa encontrada
no poema considera 0s aspectos temporais apontados pelo lirismo, e, através dele, as relacoes
afetivas familiares reafirmam-se em uma condicdo de acontecimento. Sobre o aspecto temporal

ao qual se ancora o0 poema, Susana Souto Silva aponta:

Esse movimento entre passado e presente, que remete para o futuro, mimetiza
0 percurso memorialistico ancorado em elementos minimos, o canto, o
percurso, o olhar, e busca reviver no corpo do sujeito poético a presenca do
corpo paterno, agora ausente e presente, em alguma medida,uma vez que parte
do pai sempre vive no filho/a. E, simultaneamente, busca e perda, a busca do
tempo perdido, de que Proust nos fala; é também a busca de perder-se, nesse
processo de rememoracdo; é ainda abusca de restaurar poeticamente essa
perda, de modo que algo ndo se perca de todo, uma vez que permanecera
inscrito em seus versos, nos versos de um filho em percurso pela memdria,
pela cidade, pela palavra cantada e escrita. (SILVA, 2017, p. 4872)

Podemos afirmar que narracdo implica memoria. Ora, recordar € ter uma imagem do
passado, uma impressio deixada pelos acontecimentos e que permanece fixada no espirito. “E
no transito temporal que ha a busca do presente em seu dilaceramento.” (RICOEUR, 2019). O
intervalo que acontece por intermédio da memoria do pai no eu liricodilacera o presente. Ainda,

segundo Ricoeur:

Sabemos agora que a medida do tempo ndo deve nada ao movimento exterior.
Ademais, encontramos, no préprio espirito, o elemento fixo que permite
compor 0s tempos longos e os tempos curtos como imagem impressao, 0
verbo importante ndo é mais passar, mas permanecer. (RICOEUR, 2019, p.
37)

Desse modo, ndo se mede o futuro ou o passado, mas a espera e a recordagdo no sitio
eternizado e ciclico da poesia. A palavra e a linguagem sdo articuladas enquanto imagem do
tempo em suas multiplas texturas e sentidos. Para Agostinho?!, a palavra é o lugar do tempo,
ou seja, a linguagem assume essa espacialidade. O tempo € movimento cdsmico interno ao
espirito. A experiéncia do tempo vem acompanhada de como o sentimos, comparamos €
avaliamos, por intermédio da linguagem. Percebemos o tempo pelo verbo. Neste sentido, a

experiéncia do tempo, conforme Agostinho, seria uma experiéncia profundamente enraizada na

2L RICOEUR, Paul (2019, p. 105).
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palavra, pois, no signo, o humano sente-se livre alancar-se ao tempo.

Os nervos do tempo pulsam e é na linguagem que acontece a tomada de consciénciada
temporalidade do viver. A linguagem € o lugar do possivel encontro do agora nele mesmo, visto
que sO o agora existe, pois ndo conhecemos o futuro e o passado ja se foi. Tempo reencontrado
na palavra. No agora, lembro e vivo o tempo que sinto, comparo e avalio. No livro Poténcias

do Tempo (2014), David Lapoujade ira pensar a experiéncia daduracéo:

Existe duracdo quando um instante, por mais breve que seja, conserva aquilo
que ele recebe do instante precedente com a condicdo de transmiti- lo
imediatamente, de modo que aquilo que pode se aparentar de direito auma
memdria (conservacgdo) deve ser pensado, de fato, como um esquecimento que
“permite” ao movimento material continuar indefinidamente sem
enfraquecimento [...]. O que importa aqui é que ndopodemos pensar a matéria
sem fazer intervir uma espécie de memoria (esquecimento) ou de consciéncia
(inconsciente). (LAPOUJADE, 2014, p. 66)

A mobilidade temporal aparece como elemento da duracdo — o que, para Lapoujade
(2014), ira significar a conservagdo. Ao tomar consciéncia da temporalidade crio e leio um
objeto, um som, um desejo, uma sensacao. Crio 0 mundo em que meu corpo habita.

Olho para um livro na estante e vejo que este objeto € uma das figuracdes do tempoque
se apresentam para mim. O livro estd posto em cima da mesa por conta de um movimento
temporal voluntario e ciclico. Acordo com o sol, deito-me com a noite. Inicio e comego sempre
no mesmo ponto temporal, 0 que me garante que a percepcao temporal é ciclica e se renova
simultaneamente as minhas acdes. O meu corpo flutua sobre uma temporalidade e eu me
relaciono com outros corpos porque pertencemos a uma temporalidade comum, até mesmo
com aqueles corpos distantes geograficamente. O que me leva a este corpo é o tempo que
percorro num espago. “A coexisténcia das duragdes s6€ possivel em virtude de sua integracéo
no interior de uma duragao que as contém” (LAPOUJADE,2014, p. 85). Ainda sobre 0 aspecto

da duracdo e as relacdes que nela se estabelecem, Deleuze (2014) afirma:

E que dois fluxos jamais poderiam ser ditos coexistentes ou simultaneosse n&o
estivessem contidos em um mesmo terceiro fluxo. O voo do passaro e minha
propria duragdo sdo simultdneos somente porque minhaprépria duragdo se
desdobra e se reflete em uma outra que a contém, ao mesmo tempo que ela
mesma contém o voo do passarol...]. E neste sentido que minha durag&o tem
essencialmente o poder de revelar outrasduractes, de englobar as outras e
englobar a si mesma ao infinito. (DELEUZE apud LAPOUJADE, 2014, p.
85)

Se ando ou se paro, o tempo caminha do mesmo jeito, a minha condicdo espacial ndo
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impede que o tempo transcorra. E que s6 percebo a temporalidade pelo fato de ser umser de
linguagem, a linguagem apreende o tempo, transformo-a em materialidade humana.‘Para
Bergson, conhecer é sempre entrar em um movimento, cOmMo NOsS emocionamos comuma
melodia ou entramos em uma danga [...] é o ritmo particular de duracéo pelo qual estabelecemos
uma relagdo comoutrasrealidades” (BERGSON apud LAPOUJADE, 2014, p. 84). As duracdes
individuais que se realizam no ritmo que se estabelece com o todo, sugere 0 movimento do
tempo como acontecimento na poesia. Assim, as reflexdes acercada relacdo entre tempo e
linguagem abre caminho para pensar as impressoes do tempo na poesia, apontadas mais adiante,

no préximo topico deste capitulo.

1.4 Texturas do tempo impressas na poesia

A experiéncia poética pode ser profundamente ancorada ao tempo, pois ao vivenciarsua
historicidade e criar memdria, o humano, este ser de e para a linguagem, sente-se lancado a
transcender o tempo, nas texturas impressas no tempo. Toma-se como alicerce para pensar 0
movimento da poesia articulado ao tempo, o poeta, ensaista e tradutor Octavio Paz.

Octavio Paz dedicou-se a pensar a poesia moderna no contexto contemporaneo ao partir
da ideia de tradicdo e rompimento, propondo, desse modo, a ativacao dos sentidos ea infinitude
da experiéncia poética conferida a propria temporalidade. Dando ao humano acaracteristica de

ser temporal e mitico (enquanto compositor de poesia).

A relagdo entre os trés tempos — passado, presente e futuro — é diferente em
cada civilizacdo. [...] O passado é umarquétipo e o presente deve se ajustar a
esse modelo imutavel; aléem do mais, esse passado estd sempre presente, ja
gue volta no rito e na festa. (PAZ, 2013, p. 22)

Octavio Paz (2013), para quem a sensacédo do transito temporal é “dupla e vertiginosa:
0 que acabou de acontecer ja pertence ao mundo do imensamente distante, e, a0 mesmo tempo,
a antiguidade milenar esta infinitamente perto [...]”, enfatiza a aceleracdo do tempo historico
na Modernidade. H& mais coisas acontecendo dentro do periodo de um dia, “transcorrem mais
coisas e todas elas transcorrem ao mesmo tempo, ndo uma atrds da outra e sim
simultaneamente” (PAZ, 2013, p. 19). O poema “Meu Pai”, citado anteriormente, traduz a
sensacao transitdria do tempo, a voz poética do pai-filho habita o instante agora, delineado pela
mesma localizacdo urbana, a Praca Deodoro, no lugar transponivel da palavra, de modo que

“todos os tempos e todos os espagos confluemnum aqui e agora” (PAZ, 2013, p. 19). Ainda
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sobre a ideia de tempo na Modernidade, Pazescreve:

[...] nossa imagem do tempo mudou. Basta comparar nossa ideia do tempo
com a de um cristdo do século XII para perceber imediatamente adiferenca.
Ao mudar nossa imagem do tempo, mudou nossa relagdo coma tradigdo [...].
A critica da tradigdo se inicia como consciéncia de pertencer a uma tradicéo.

Ainda no poema “Meu pai”, a presenca do paie do filho em uma mesma voz poética
remete a um di&logo e uma relagao silenciosa de alteridade. No poema, “todo outro ¢ um outro
eu mesmo” (Merleau-Ponty, 2019, p. 19), ndo ha rivalidade de consciéncia. E somente o tempo
que a toca. H& uma espécie de espelho de duas faces, a partir do qual pai e filho existem em um
s0: na poesia. Para pensar o aspecto de alteridade da poesia, trago aseguinte afirmacgdo de

Merleau-Ponty:

O corpo do outro esta diante de mim — mas, quanto a ele, leva uma singular
existéncia: entre mim que penso e esse corpo, ou melhor, junto a mim, a meu
lado, ele é como uma réplica de mim mesmo, um duplo errante, ele antes
frequenta meus arredores do que neles aparece, ele é a resposta inopinada que
recebo de alguma parte, como se, por milagre, ascoisas se pusessem a dizer
meus pensamentos [...] O outro, a meus olhos,esta portanto sempre a margem
do que vejo e ougo. (MERLEAU-PONTY, 2019, p. 20)

O poema “Meu pai” destitui a voz poética da posicao central. Neste espelhamento,ha uma
experiéncia profunda com o tempo que parte do reconhecimento do outro como eu, do filho como
0 pai, capaz de introduzir a percep¢do da poesia o sitio temporal, justamente pelo fato de a
Literatura ndo aceitar as condi¢cbes do mundo. E preciso que a poesia, elapropria, proponha e

desoriente um sentido.
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2 ASPECTOS POETICOS EM POESIA SEM IDADE

“Por onde vens, Passado,
pelo vivido ou pelo sonhado?
Que parte de ti me pertence,
a que se lembra ou a que se esquece? ”
Manuel Antonio Pina

Alguns aspectos da lirica moderna transitam na obra cooperiana, pois sua poesia €
atravessada por certas caracteristicas do movimento moderno brasileiro. Nela também ecoaa
proposta modernista de renovacdo da linguagem e seu carater inovador com interesse voltado
a estética que prioriza a liberdade artistica. A analise desenvolvida neste momento da
dissertagdo, encara a ruptura como tradigdo da modernidade (PAZ, 2013). Ha ainda a discusséo
acerca do olhar contemporaneo presente na producdo poética cooperiana e sua relagdo com o
tempo, a partir das analises de poemas inseridos na primeira e segunda partede Poesia sem idade,
em que este ponto se apresenta com mais intensidade. Também serdoanalisados poemas em que
os caminhos da memoria figurados na lembranga materna aparecem significativamente, em
didlogo com as considerac¢des langadas por Hugo Friedrich (1998), Afonso Berardinelli (2007),
Octavio Paz (2013), Hans Ulrich Gumbrecht(1998), Giorgio Agamben (2009).

2.1 Recusa, tradicdo e ruptura

Na obra de Jorge Cooper é possivel perceber procedimentos estéticos presentes na
poética moderna e contemporanea. Inicio este capitulo com uma breve discussao tedrica acerca
de alguns procedimentos da literatura moderna produzida a partir do final do séculoXIX e inicio
do século XX, sendo este seculo 0 momento em que a produgdo cooperiana esta inserida. Para
Gumbrecht (1998), o deslocamento que se daré na historia ocidental rumo & modernidade esta

no fato de o homem ver a si mesmo ocupando o papel do sujeito da producéo do saber.

Devido a etimologia daquelas palavras que, em linguas europeias diferentes,
derivam do latim hodierno (i.e. “de hoje”), tem sido possivel,desde o final da
antiguidade, usar o adjetivo “moderno” para estabelecerdistingbes entre o
estagio presente e oanterior da historia das institui¢des.(GUMBRECHT, 1998,

p. 9)
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Seguindo a trilha de Gumbrecht (1998), 0 século XX evoca uma época especificamente
produtiva nas historias ocidentais da literatura e das artes, marcada, particularmente, por
programas radicais e experimentos audaciosos. Esta época esta inserida nesse contexto, naquilo
que para Hugo Friedrich (1978) é considerado como liricamoderna. Para o tedrico, a poesia no
ambito da modernidade nasce com Charles Baudelaire,na Paris de sua lirica, em seu desprezo

pela burguesia, em sua celebragdo do que se configura como marginal.

A partir de Baudelaire, a lirica se voltou para a modernidade entendida como
civilizacdo técnica. O peculiar desta mudanca continuou sendo o de poder
adotar uma atitude tanto positiva como negativa. (FRIEDRICH, 1978, p. 165).

Ainda pensando sobre os aspectos da poesia moderna, Berardinelli fala-nos das rupturas
que esta impde, a negacao da tradicdo e sua reinvencdo, de como as vanguardas se preocuparam
em entrar em conflito com o publico existente, a fim de criar um novo publico, porém “a
violacdo da norma constitui o fundamento de uma nova norma. A recusada tradi¢do funda uma
nova tradi¢do” (BERARDINELLI, 2007, p. 22). Ainda sobre a importancia da obra literaria de
Baudelaire explicitada por Friedrich (1987) e retomada porBerardinelli (2007):

Baudelaire interpreta e representa a vida cotidiana de seu tempo segundo
mddulos estranhos a ideologia burguesa progressista e, portanto, distantes da
cultura ‘moderna’ daqueles anos [...]. Sua interpretagdo da modernidade é
orientada por valores antimodernos [...]. E a convicgdo nada estética de que o
Mal existe e de que existe o demdnio —quando menos, porque 0 proprio
homem se incumbe de cria-lo e de garantir-lhe cuidadosamente a
sobrevivéncia. (BERARDINELLI, 2007, p. 52)

Para Berardinelli (2007), o pressuposto da chamada lirica moderna posterior a
Baudelaire é a desagregacdo da noc¢do de individuo e a indeterminacdo da categoria de
experiéncia. A linguagem lirica perde seu antropomorfismo. A poesia ultrapassa os limitesdo eu
e transborda para a objetividade do outro, a partir da experiéncia comum.

Para Octavio Paz (2013) a poesia moderna pensa-se dentro de uma tradicdo feita de
interrupcdes e na qual cada ruptura € um comeco. Desse modo, o trabalho que desenvolvoneste
capitulo, vincula-se a ideia de tradicdo da ruptura proposta por Paz (2013), para quema
modernidade é uma tradicdo que desaloja a tradi¢cdo imperante para no instante seguinte criar

outratradicdo, que, por sua vez, € mais uma manifestacdo momentanea da atualidade.

O que distingue nossa modernidade das modernidades de outras épocas ndo é
a celebracdo do novo surpreendente, embora isso também conte, mas o fato
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de ser uma ruptura: critica do passado imediato, interrup¢éo da continuidade.
A arte moderna nao é apenas um filho da idade critica, mas também é uma
critica de si mesma. (PAZ, 2013, p. 17)

Neste sentido, ao retornar a obra cooperiana, percebe-se que o aspecto de ruptura
conceituado por Paz (2013) se encontra com a compreensdo da expressdo poética de Jorge
Cooper. Essa estrutura resulta da ruptura anunciada e defendida pelo movimento modernista
brasileiro, que buscou desvincular-se dos modelos que aprisionavam, ao propornovos caminhos
de composicdo poética que estabeleciam uma estreita relacdo de liberdadecriativa e artistica,
como anunciado por Bandeira nos versos: “Estou farto do lirismo comedido/ Do lirismo bem
comportado”. Ao romper com as formas tradicionais, 0 movimento modernista faz emergir o
aspecto revolucionario da composicéo literaria, partindo de uma proposta estética voltada para
a liberdade criativa que se estabelece na linguagem poetica.

O movimento modernista brasileiro nasce em S&o Paulo, em meio a um clima de
desenvolvimento econdémico e também de uma intensa agitacdo social e politica, alcancando
seu auge em 1922, durante a realizacdo da Semana de Arte Moderna acontecidaentre os dias 13

e 17 de fevereiro desse ano, reunindo artistas e intelectuais no Teatro Municipal de Sdo Paulo.

Foi uma semana agitada, uma espécie de happening. O objetivo do evento era
reunir aqueles que defendiam uma nova visao do pais e da arte. Esse clima de
mudanca ja vinha acontecendo havia algum tempo. As exposi¢des de pintura
de Anita Malfatti e Lasar Segall, as esculturas de Victor Brecheret, as revistas
Papel e Tinta e Pirralho, de Oswald de Andrade, mostravam esse desejo de
renovacéo cultural. (VELLOSO, 2000, p. 42)

A Semana de Arte Moderna ndo aconteceu apenas naqueles dias, retumbou um
movimento que mudaria a percepcao artistica e social brasileira ecoando e repercutindo na
literatura e nas artes que a sucederam. E possivel perceber que a producio poética cooperiana
estabelece didlogo com os pressupostos do movimento modernista brasileiro no que dizrespeito
a liberdade artistica, pois no campo da forma, além de grande parte dospoemas possuir apenas
duas estrofes de versos breves e rimas livres, ha uma auséncia de pontuagdo explicita, recorrente
na obra do poeta, que tomou a liberdade da gramatica em sua producao poética.

Segundo Monica Velloso (2007), a partir do movimento modernista, 0s escritores
comecaram a questionar varias escolas literarias. Criticavam, sobretudo, seu carater passadista,
Seu apego as normas gramaticais, e acreditavam numa linguagem poética inovadora que
acompanhasse e traduzisse a mutabilidade da vida social e cultural. Sobre oespirito inovador do

Modernismo, Octavio Paz afirma:
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N&o é apenas o diferente, mas o que se opde aos gostos tradicionais: estranheza
polémica, oposigdo ativa. O novo nos seduz ndo por ser novo,mas por ser
diferente; e o diferente é a negacdo, a faca que corta o tempoem dois: antes e
agora. (PAZ, 2013, p. 17)

Na composic¢do dos poemas de Jorge Cooper, ha a renovacdo da linguagem defendida
pelos modernistas e 0 autor recorre apenas ao uso dos parénteses e 0 travessao eoutros sinais de
pontuacgdo sdo substituidos por indicagfes implicitas no decorrer dos versose estrofes, pois “[...]
a divisdo do discurso em versos dispensa 0 uso de virgula ou ponto-e-virgula, assim como a
mailscula de abertura de um verso ja pde um ponto final implicito no que o precede [...]”
(PAES, 2010, p. 360). Os ecos da rebeldia dos modernistas & gramatica e a defesa de uma escrita

desobediente e, portanto, criativa, ressoam na escrita de Cooper.

Para os modernistas interessava a pesquisa estética, a busca de uma nova
linguagem. Consideravam que a obediéncia cega as regras acabava
dificultando a criatividade do artista. Se o artista devia obedecer o tempotodo,
como podia criar? Como podia apresentar algo de novo? Para criaré preciso
sempre uma dose de ousadia e de coragem. (VELLOSO, 2007,p. 50)

Os aspectos de composicdo artistica defendidos pelos modernistas sdo percebidos ao
longo de toda a obra cooperiana e isto pode ser exemplificado no poema de abertura dolivro

Poesia sem idade:

Recusa

Pede-me lhe envie o meu retrato
Tornala-ia alegre
Feliz

— Mas como

assim abatido e magro

Ihe vou eu enviar o meu retrato
(N&o a quero ainda mais infeliz)

(COOPER, 2010, p. 88)

O “retrato” evoca a ideia da imagem e do registro, trazendo ao cerne do poema a questao
da lembranca, ao tempo em que questiona uma possivel aproximacdo com o real, visto que
lembrar é também selecionar acontecimentos e elabora-los a partir da memoria do vivido e
daquilo que se foi. O “retrato”, essa elaboragdo imagética do momento, “tornala-ia/ alegre/

feliz”, por reproduzir a imagem do outro. Para Hans Ulrich Gumbrecht,em Modernizagdo dos
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sentidos:

A invengdo da fotografia é acompanhada da esperanca de que ela talvez venha
a eliminar a posicionalidade relativizadora do observador e de seucorpo
mediante o estabelecimento de um contato imediato entre 0 mundoe a chapa
fotografica — mas ela resulta da experiéncia (parcialmente frustrante) de que
cada fotografia carrega uma inscricdo das circunstancias situacionais
contingentes em que é produzida (GUMBRECHT, 1998, p. 18).

Nos versos que se sucedem a voz poética encara o envio do retrato como algo que

ocasionara o oposto da expectativa de quem recebera a fotografia:

— Mas como

assim abatido e magro

Ihe vou eu enviar o0 meu retrato
(N&o a quero ainda mais infeliz)

(COOPER, 2010, p. 88)

H& aqui um sujeito poético que se recusa a enviar o retrato, pois estaria nele a imagem
da tristeza refletida em seu estado “abatido e magro”, atribuindo sentido para a infelicidade
projetada na fotografia. Predominam versos de nove silabas, com ocorréncia de uma dupla
articulacdo métrica. A recusa é explicitada ainda no titulo do poema, e podeser lida como uma
possivel elaboracdo critica a propria poesia. O poema volta-se para si mesmo e nega a sua
condicdo. As antiteses “feliz” e “infeliz” criam um efeito de espelhamento no interior do poema.
S4o0 os reflexos antagdnicos que se encontram na poesia. E, mais uma vez, a recusa pelo
enderecamento preciso da poesia, que busca trazer a consciéncia lirica o aspecto critico da
tradicdo moderna. A antitese estabelecida no poemapode ser traduzida com o que Paz (2013)
chamara de “paixao critica” (p. 18), acido que dissolve todas as oposi¢des, “amor imoderado,
passional, pela critica e seus mecanismos precisos de desconstrucdo, mas também critica
apaixonada por seu objeto, uma critica apaixonada por aquilo mesmo que nega” (2013, p. 18).
Paz constata que a sucessao de rupturas também é uma continuidade, posto que “a critica da
tradicéo se inicia como consciéncia de pertencer a uma tradigdo”. A critica observada em Poesia

sem idade é metaforizada pela recusa e pela negacao.

2.2 A escuriddo, as luzes e a cegueira

Neste momento, o ponto de partida serd a analise dos poemas “Poemeto”, “Dia claro” e
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“Analogia”. Estes trés poemas se vinculam como uma triade poética, tornando possivel a

reflex&o acerca do olhar contemporéaneo elaborado na poesia cooperiana.

Poemeto

Fecho os olhos
Vejo a escuriddo
A escuriddo que s 0s cegos podem ver

E visivel sim a escuriddo
— Invisiveis sdo as coisas
gue a escuridao ndo deixa ver

(COOPER, 2009, p. 91)

O referido poema, extraido do livro Poesia sem idade (1958-1960), possui uma
configuracdo distinta aos moldes classicos formais da poesia, composto por duas estrofes curtas
e sete versos breves, os quais ndo seguem um padrdo de métrica. A auséncia de luzpermite
elaborar novas possibilidades de interpretacdo do mundo. O cego é aquele que é acometido pela
incapacidade total ou parcial da visdo, um elemento que se costura as imagens da escuridao,
elaborando um jogo entre o visivel e o invisivel ao longo do poema.Ao fechar os olhos, o
imperceptivel torna-se visivel, sugerindo e operando novos sentidosprovisérios daquilo que é
Obvio e do que se apresenta como oculto.

A dimensédo sonora estabelecida pela repeticdo da palavra “escuriddao”, assim comoda
palavra “ver”, combinam e ddo tom a expressdo ritmica do poema. Ao fechar os olhos volta-se
para a escuriddo, procurando enxergar o que as luzes do presente nao lhe permitemver. Ordena-
se 0 aspecto inquieto e descontente do eu lirico, sugerindo o que Agamben (2009) ira chamar
de sujeito contemporaneo. Agamben (2009) postula que o sujeito contemporaneo é aquele que

consegue enxergar a escuriddo no meio das luzes queiluminam o seu tempo.

Pode-se dizer contemporaneo quem ndo se deixa cegar pelas luzes do século
e consegue distinguir nelas a parte da sombra, a sua intima obscuridade [...].
O contemporaneo ¢ aquele que percebe a escuriddao doseu tempo como algo
que lhe diz respeito e ndo cessa de interpreta-lo, alguma coisa que, mais que
qualquer luz, dirige-se direta e singularmentea ele. Contemporaneo é aquele
que recebe diretamente no rosto o facho de trevas que provém do seu tempo.
(AGAMBEN, 2009, p. 26)

Ao fechar os olhos e ir ao encontro da cegueira, o eu lirico percebe a escuriddo do seu
tempo e busca interpreta-la: “E visivel sim a escuridio/ - Invisiveis sio as coisas/ Quea

escuriddo nao deixa ver”. Desse modo, a escuriddo ¢ o elemento metaforico que serve aopassado.
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Logo apoés “Poemeto”, ainda na mesma pagina do livro Poesia sem idade, encontra-se 0 poema

“Dia Claro”:

Diaclaro

Dia claro

as vezes me ocorre
olhos abertos

as coisas olhar

as coisas nao ver

—Por qué

(COOPER, 2009, p. 91)

Este poema reitera e dialoga com o poema anterior, pois € perceptivel em ambos a
poética da recusa, tdo presente na lirica de cooperiana. A palavra “dia” insere-se no titulo do
poema e repete-se no primeiro verso, associando ao poema a consciéncia do tempo que
transcorre entre o instante do nascer do Sol e o seu ocaso, enfatizando 0 momento em que,com
a claridade, o Sol ilumina a Terra.

Trata-se de um lirismo insurgente a propria temporalidade, evidenciando o olhar
contemporaneo impresso na feitura dos versos. Ha aqui a claridade — oponente a escuriddo — e o
sujeito contemporaneo que com “Olhos abertos”, olha e ndo vé. Falar sobre o contemporéaneo é
falar sobre uma questdo temporal absolutamente fluida, a contemporaneidade é instituida como

0 periodo em que se esta experienciando.

O movimento ambivalente de distanciamento e adesao, a percep¢édo da luz no
escuro do presente podem constituir-se em procedimentos que noslevam a
estranhar o presente, para melhor ter consciéncia dele, de modo que possamos
conecta-lo com outros tempos, o passado e o futuro, de maneira a transforma-
lo e ler a historia de modo inédito. [...]. O contemporaneo pode ser apreendido
como uma dobra reflexiva sobre o presente, um modo critico de lidar com
nosso tempo, que nos permita enfrentar a sedugdo do presentismo — um
presente intransitivo, sem dialogo com o passado e o futuro. (PEDROSA,
2018, pp. 157-158)

H& no poema aguda inquietude lancada no agora. A metafora da claridade evidenciaas
luzes do presente. Ao abrir os olhos o eu lirico ndo consegue apreender a experiéncia doagora,
somente ao fecha-los e voltar-se para a escuriddo, ele mantém-se fixo a ela. A ndo aderéncia e
seu distanciamento revelam-se como possibilidade de colocar-se criticamente perante as coisas

do tempo presente, estabelecendo, desse modo, o que Aganbem (2009) ird chamar de “relagdo
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singular com o proprio tempo”, no qual esta inserido.

A contemporaneidade &, assim, uma relacdo singular com o proprio tempo,
toma distancia dele; mais precisamente, essa € a relagdo com o tempo que
adere a ele através de uma dissociacdo e de um anacronismo.Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que se ligam emtodos os pontos
perfeitamente com ela, ndo sdo contemporaneos porque,exatamente por isso,
ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN,
2019, p. 22, grifos do autor).

Nesta perspectiva, o eu lirico faz ressoar no poema seu descontentamento interrogativo,
por isso critico, ao langar o verso “- Por qué”. A forma singular em que o autor compde 0 poema
mostra-se com mais intensidade ao final do texto. Percebe-se que ndo ha necessidade do uso da
pontuacgdo interrogativa. O escritor revoluciona a poesia, ao indicar a pergunta, alocando o
modo interrogativo do porqué. Evidenciada a estética singular propria a poesia, ao escolher a
concisdo, Cooper abre a caixa sofisticada de sua producdo poética de onde emerge a poténcia
de sua obra.

Nietzsche, na obra “Considera¢des extratemporaneas”, pensa 0 contemporaneo como
aquele que estabelece uma relacdo de anacronismo com o tempo ao qual se esta experienciando.

O sujeito contemporaneo, por assim dizer, € aquele que esta descontente com o préprio tempo.

Nietzsche situa, portanto, a sua pretensdo de “atualidade”, a sua
“contemporaneidade” em relagdo ao presente, numa desconexdo e numa
discordancia. Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo aquele que ndo coincide perfeitamente com ele nem se adequa
as suas exigéncias e €, por isso, nesse sentido, inatual; mas, precisamente por
iss0, exatamente através dessa separacdo e desse anacronismo, ele é capaz,
mais que os outros, de perceber e de apreendero seu tempo. (AGAMBEN,
2019, p. 22)

O contemporaneo, por ser um sujeito extremamente descontente com o seu tempo,
consegue olhar de uma perspectiva mais critica para seu proprio tempo, de modo a reconhecer
as possibilidades que a escuriddo lhe oferece enquanto sujeito, e no caso da arte, enquanto
artistas.

Prosseguindo o didlogo entre os poemas organizados respectivamente (“Poemeto”e

“Dia Claro™), por fim, insere-se o poema “Analogia”:

Analogia

Na esquina da rua onde moro
Pds-se hoje um cego a cantar
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O homem guando cego
é como o sabia a que furam os olhos
— Canta como se estivesse a se procurar

(COOPER, 2010, p. 91)

“Analogia” esta inserido na primeira parte do livro Poesia sem idade (1958-1960)e é a
sucessdo de “Poemeto” e “Dia Claro”, citados anteriormente, os quais mostravam o lugar da
escuriddo e da luz langado pelo olhar contemporaneo do sujeito poético. O poema‘‘Analogia’’
completa a trinca com os dois poemas anteriores e permite 1é-lo como uma continuidade desses
dois poemas, e, provavelmente, esta intitulado de modo a interpreta- lo como anélogo a esses
dois poemas prévios que o antecipam, visto que encontramos semelhancas no discurso poético
que resgata a imagem do cego, mobilizando uma possivelunidade semantica estabelecida pelas
palavras “escuriddao”, “clareza”, “olhar/ver”, “visivel/ invisivel”, “olhos abertos”, “olhos
fechados”, “visivel/ invisivel”.

Assim como nos anteriores, o poema ‘‘Analogia’’ é constituido de apenas duas estrofes,
com dois e quatro versos, respectivamente, sendo, portanto, um poema curto. Além disso, os
versos trazem repeti¢des de signos, construindo a sonoridade no interior dotexto.

O esquema de rimas estabelecido entre as palavras moro/cego/olhos e cantar/procurar
contribuem e compdem a dimensédo sonora do poema. Aqui, 0 eu lirico estabelece uma analogia
a respeito dos poemas anteriores. “O homem quando cego” retomaa imagem da escuriddo de
“Poemeto”, seguindo com a metafora do passaro: “é como o sabid a que furam os olhos” / “—
Canta como se estivesse a se procurar”. O canto despertadopela inquietude é mais uma vez o
descontentamento que o leva a procurar, investigar, criar. A metafora dos olhos dialoga com a
imagem do anjo de Paul Klee. O Angelus Novus encontra-se com os olhos arregalados, diferente
dos olhos do cego que nada enxerga e quesomente com seu “canto” pde-Se a procurar. O canto
pode ser interpretado como uma metafora para o proprio fazer poético, como olhos que se voltam
para o interior do poema. Desse modo, 0s trés poemas complementam-se e elaboram o
descontentamento (contemporaneo), a recusa (as luzes) e a cegueira (a escuridao).

Cooper direciona o olhar para a escuriddo do mundo, para entdo ecoar seu canto, indo
em direcdo a poesia e sua vasta possibilidade para encontrar sentidos no mundo. O poeta é
aquele que “mantém fixo o olhar do seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas a
escuridio” (AGAMBEN, 2009, p. 25). Celia Pedrosa (2018) esclarece:

Nesse sentido, o efeito de anacronismo significa um agenciamento simultaneo
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do passado e do futuro, de ideais utdpicos e miticos, fragmentados em sua
coeréncia totalizada, mobilizados agora enquanto restos, residuos que, justo
nessa condicdo, produzem uma dinamica desafiadora. (PEDROSA, 2018, p.
139)

Para Agamben, o tempo dentro da contemporaneidade ndo tem a ver com a ideia de
cronologia (um tempo que vem depois do outro). Trata-se, porém, de um olhar diferente sobre
o tempo. Pode-se ser contemporaneo/a cada qual a sua maneira. O termo contemporaneo
engloba mdaltiplas temporalidades diferentes e dentro dessas temporalidades, fazeres artisticos

e literarios diversos. A tematica do tempo segue sendo abordada no poema “Heranga”:

Heranca

Tudo o que se tornou passado

ficou em mim como a estética na voz dos ventos
e a latomia do mar

na acustica dos caracois

— Precisamente

guando tudo que passa em mim
nédo tem antes

nem depois

(COOPER, p. 31, 2010)

O poema é composto por duas estrofes, na primeira ha o esquema ritmico marcadopela
repeticdo da vogal “0” nas palavras “passado” / “vento” / “caracéis”, de modo que o Ultimo
verso da primeira estrofe rima com ultimo da segunda estrofe, estabelecendo a unidade sonora
que perpassa 0 poema. Na segunda estrofe, existe uma repeticdo sonora aproximada da
sequéncia vocalica e consonantica nas palavras “Precisamente” e “antes”. Como uma forma de
elaboracdo cara a este poeta, o travessdo € o unico sinal grafico de pontuagdo ao qual o autor
recorre. Essa recorréncia de duas estrofes atua como um procedimento que se vincula a um
conjunto logopaico: dualidade, oposicao, divisao, tensdoentre passado e futuro. O intervalo entre
passado e futuro motiva o agora fragil.

O titulo do poema sugere o legado deixado pelo tempo, onde tudo o que é passadose
opde ao que ¢é dindmico, enfatizando o sentido de repouso e permanéncia nos versos: “Tudo 0
que se tornou passado/ ficou em mim como a estatica na voz dos ventos/ e a latomia do mar/
na acustica dos carac6is”. O passado é este ruido, ao qual o eu lirico retornaem lembranga e em
memoria, onde se encontram varias vozes que implodem dentro destatemporalidade. Segundo
Pedrosa (2018):
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Na esteira de muitas de suas provocagdes, a contemporaneidade da poesia
brasileira vem sendo compreendida como performagéo de um entre-lugarem
que se tensionam o poético e 0 prosaico, a memaria e 0 momento, a intimidade
e a extimidade, a escrita como conversagao e como leitura. (PEDROSA, 2018,
p. 147).

A (ltima estrofe sugere a precisdo temporal do acontecimento. E a lirica que impeleos
acontecimentos do passado como experiéncias que trazem consigo ruidos. Os verbos “tornou”
e “ficou” localizados na primeira estrofe, estdo no passado, e na segunda estrofe ha a marcacédo
verbal que surge no presente: “passa”. Em vista disso, percebe-se que o eu lirico estabelece uma
relacdo anacrénica com o tempo, ao dissociar as questdes temporais de uma linearidade,
aproximando-a dessas varias vozes: as temporalidades que lhe atravessam. N&o ha antes:
passado; nem depois: futuro. Ha as veias fluidas do presente quese encontram com os ruidos da

memoria do vivido.

2.3 Lembrancae duracéo

Em Poesia sem idade, a poética cooperiana segue fazendo referéncias ao tempo emuma
singular relacdo com a memoria e as lembrancas da heranca familiar figurada, quase sempre,
na presenga da mie. A figura materna ¢ compreendida como um dos “elementos da memdria
que giram no vazio, e, portanto, esta distante do sentido tradicional da lembranca, pois estes
elementos “nao chegam ou resistem a se converter em reliquias, poisndo conseguem remeter a

uma experiéncia morta” (PEDROSA, 2018, p. 35), como se observa no poema abaixo:

Mae (1)

Leio a Musa de Quatro Idiomas

Asua aura

nosso passado assoma

O sonho

0 homem isenta do tempo e do espago
— Nesse passe de magica

de meu eu de hoje inteiro me desfago

Volto a Macei6

ao tempo (de tdo longo lapso)
em que juntos vivemos
Sempre lado a lado

Entéo erastu uma linda mocga
(como esta por quem de ti ora me afasto)
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Eeu

filho teu distante

crianga ainda

— (Com quem ingénua seguranca
me guiava 0S passos)

Entre mim e ti ndo ha tempo nem espaco
— Que se a mim vens nas cartas ou em memoria
logo a ti inteiro volto

Embora muito embora a pessoa fisica junto permaneca
a mulher por quem de ti ora me afasto®

(COOPER, 2010, p. 90)

“MAE (I)” trata-se do maior poema de Jorge Cooper em termos de quantidade de versos
reunidos em uma Unica producdo. Contém vinte e trés versos distribuidos ao longo de cinco
estrofes, algo singular em sua obra, ja que os poemas curtos sdo mais recorrentes,como ja visto
e exemplificado anteriormente. Esse tamanho pode simbolizar a importanciaque a imagem da
mde ocupa em sua memoria. A impossibilidade de aborda-la com poucosversos talvez indique
que a figura materna toma uma proporc¢éo profunda e relaciona-se intimamente com a passagem
do tempo.

Na primeira estrofe ha uma referéncia de leitura do que possivelmente seria o livro
“Musa de Quatro Idiomas” do escritor portugués Alexandre Herculano, um dos percussoresdo
romantismo portugués e responsavel pela introducdo e pelo desenvolvimento da narrativa
histérica em Portugal. Ao fazer este retorno ao tempo em que se elabora a obra,o eu lirico
estabelece a consciéncia temporal entre momentos distintos retornando e avangando como num
“passe de magica” (Cooper, 2010), desenvolvendo, desse modo, a nogdo de tempo ilusorio, em

que nascer e morrer estdo em polos opostos:

Volto a Maceid

ao tempo (de tdo longo lapso)
em que juntos vivemos
Sempre lado a lado

(COOPER, 2010, p. 90)

O eu lirico retorna a cidade e ao tempo, enaltecendo as falhas das lembrangas que
carrega da época em que viveu junto a mée, trazendo a consciéncia poética astemporalidades

e sua relacdo com a memdria da infancia e juventude, vivenciadas em Macei0, junto a familia.

22 0 poema originalmente datilografado pode ser consultado em anexo 1, figura 12.
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Mais adiante, afeto e memoria encontram-se no momento de retorno ao passado. O eu
lirico segue fazendo referéncias ao tempo em que era a crianca guiada pela mde. A memoria
integra-se a temporalidade, mas, porém, o afeto e a ligacdo criados entre filho e méae ultrapassam
os limites do tempo-espaco, encontrando abrigo na palavra. Sobre os aspectos temporais

inseridos no poema, Octavio Paz afirma:

A operagdo poética consiste numa inversdo e numa conversdo do fluir
temporal; o poema nédo para o tempo: ele o contradiz e transfigura. Seja hum
soneto barroco, seja numa epopeia popular ou numa fabula, o tempopassa de
maneira diferente de como passa na historia ou no que chamamos de vida real.
(PAZ, 2013, p. 9)

A memoria afetiva materna reaparece em “Mae (II)”, poema que pode ser interpretado
como continuacao de ‘“Mae (I)’’, quando se leva em considera¢dao o fato de que o autor

enumerou ambos 0S poemas.

Mae (I1)

Hoje em dia é que sinto

0 que ontem entdo ja sentias
— Quando em amamento
beber-te é o que eu te fazia

Agora claro entendo
por que tanto me conhecias

(COOPER, 2010, p. 92)

O eu lirico retorna ao momento em que era amamentado pela mée e essa lembranca é um
sentimento que 0 perpassa no agora. A percepcdo da passagem do tempo é acentuadapelo
“Hoje” e pelo “Ontem”, acrescentando a voz poética a sensagdo de transito temporal em que é
possivel acessar lembrancas e momentos distantes figurados pelo momento do aleitamento,
trazendo ao cerne do poema uma configuracao fisica do ato inerente a mae e ao filho, em que
se estabelece a proximidade inerente apenas aos dois. E o desfrute do momento da alimentagao
produzida pelo corpo materno para suprir as necessidades nao apenas fisicas, mas também
afetivas, ¢ o “beber-te” em doses continuas, ao longo dos diasque se sucedem.

Na segunda estrofe, ha o entendimento e clareza sobre a relacdo estabelecida com a mée
e seu olhar emrelacéo ao filho, diante de tanta aproximacéo afetiva, a percep¢do se torna mais
profunda e o universo materno passa a explorar, conhecer e identificar de modomais intenso, o

universo do filho, caracterizado por um rompimento com o espaco e o tempo, onde a percepc¢ao
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e a relacdo entre os dois seres ndo estabelecem limites de compreensdo. O acesso ao
microcosmo do filho é espontaneo e visceral. Ainda sobre a tematica do tempo atrelada ao afeto

materno ha o poema abaixo:

Sempre viva (minha mae)

Logo & sombra de que arvores
vim eu fugir a minha canseira
— De arvores cujos frutos
como os figos e as peras

tém afeig&o de lagrimas

O as tuas lagrimas
As lagrimas que por mim verteste
A vida inteira

(COOPER, 2010, p. 93)

[P 4]

Composto por duas estrofes que rimam entre si, compondo rimas toantes, as vogais“a” e

(3 29

“e” presentes nas palavras “canseira”, “peras”, “lagrimas”, “inteira”, “arvores” e “verteste
ditam o ritmo do poema que pode ser lido como um elemento em tributo a mae,resgatada pela
metafora da arvore que acolhe a canseira do eu lirico, cujo fruto (filho) aparenta-se em forma
de lagrimas. Neste caso, € a tristeza desoladora transposta para a forma das peras e dos figos,
onde também se observa a tripla repeticdo da palavra “lagrimas”. A mae que chora o filho,
traduzida pelo correr das lagrimas de uma vida inteira. A arvore surge como elemento metaforico
para a figura materna, simbolo de fertilidade e abundéancia lacrimosa, causada pelos infortinios
que carrega ao longo da vida depois de seu fruto nascer e tornar-se parte sua e do mundo. A

tematica do tempo segue relacionando-se a figura materna:

Dias acabados

Partir

Guardei a data

E foi como se parasse o tempo

— Que ainda sinto minha mée fora de si
em mim abragada

COmo a querer meter-se N0 Meu corpo
Encontrar-se dentro de mim

— De mim que durante os nove mesesFui seu corpo
Sem memoria de mim

(COOPER, 2010, p. 97)
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Neste poema Cooper retoma a reflexdo acerca do tempo atrelada a figura maternae a
memoria. Ao voltar-se @ mée, o eu lirico insere uma escrita que nasce do afeto. Ao ir embora
para o Rio de Janeiro, cidade onde fora escrito 0 poema, Cooper toma distancia damée que
permanece morando em Maceid. A partida € sentida pelo eu lirico com a marcacdotemporal da
data: “Guardei a data”; tornando O tempo permanente e estatico. Neste momento, ha a
afetividade entre corpos que se procuram e se encontram, um dentro do outro, como no
momento da gestacdo — um eterno desfazer-se em memdaria — fora de um tempo continuo e
dentro do espaco fisico do corpo que se confunde, tornando-se uno no ambiente da lembranca.
A presenca materna desenha-se de maneira a causar grande impacto, redefinindo-se, de certo
modo, a percepcdo da cidade.

O estado temporal de permanéncia e duragdo converge na vivéncia da experiéncia

passada, ja morta, e evidenciado no poema “A flor”:

A flor

Sempre gue olho a flor

vejo nela uma ferida

— Nao que me lembre a morte
Mas o pouco que Ihe dura

a vida

(COOPER, 2010, p. 97)

A flor neste poema incorpora a metafora da duragdo, comparada pelo eu lirico a “uma
ferida”, essa interrup¢dao na continuidade da pele, que pode ser analisada no poema como a
ruptura no tempo de um modo téo breve, apresentando-se como sobreviver ao tempo efémero
de sua permanéncia. A morte e a vida séo traduzidas no poema, como polosque determinam o
tempo de duragdo da materialidade da flor.

Este poema anuncia a analise mais profunda sobre a tematica do tempo atrelada as
imagens da morte em Poesia sem idade que serd desenvolvida ao longo do proximo capitulo,
assim como a relacdo com a infancia, a memoria e 0s aspectos temporais elaborados na poética

de Jorge Cooper.
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3 (RE)TECER O TEMPO, COSTURAR PALAVRAS

E ainda me atrevo a amar

O som da luz em uma hora morta,

a cor do tempo em um muro abandonado
Alejandra Pizarnik

Como apontado no capitulo anterior, na poesia de Jorge Cooper a morte ganha sentidos
que s&o assimilados de modo paralelo a questdo da passagem do tempo. E nas imagens da morte
e da infancia que Cooper encontra a forma mais explicita de imaginar otempo ausente,
sugerindo uma aporia e fabricando chaves de leitura na obra. Esta se¢do dialoga, em especial,
com os tedricos Phillippe Ariés (2012), Benedito Nunes (2013), DaviArrigucci Jr. (1990), Jorge
Luis Borges (2000) e Gaston Bachelard (2018).

3.1 A morte como espaco intimo

A morte é um fato inelutavel e comum a todos os seres vivos, e algo que nao se esgota
enquanto elemento tematico na poética cooperiana. Ao pensar a morte € importante rememorar
que ela sempre esteve e continua presente em grande parte do repertério literario, seja na poesia
ou na prosa. Por se tratar de uma certeza universal com a que todo ser humano tem que lidar,
este assunto torna-se recorrente. Porém, estacerteza ndo é translicida, pois a experiéncia de
mortes alheias ndo possibilita a experiéncia de morte daquelas pessoas que ficam, daquelas
pessoas que estdo vivas. Escrever ou falar sobre a morte sempre serd a partir de vivéncias e
experiéncias alheias, pois ndo ha como falar da propria morte, a menos que ja a tenha
experimentado e, se jaocorreu, torna-se impossivel compartilha-la realmente.

A literatura por sua vez é capaz de tecer possiveis sentidos acerca da morte. O escritor
brasileiro Machado de Assis, ao escrever o livro Memdrias Postumas de Bras Cubas, coloca o
morto como narrador de suas memorias. Ao lermos esta obra questionamos, elaboramos e
ressignificamos sentidos acerca da morte, da vida e damemoria.

Na poesia brasileira, de um modo geral, Manuel Bandeira destaca-se com o0 poema
“Consoada”, ao escrever poeticamente sobre a “indesejada das gentes”. Carlos Drummond de
Andrade, ao escrever também o poema “[Cemitério] De Bolso”, deixa transitar em seusversos

o luto que carrega por seus mortos.
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Antes de adentrar nas analises dos poemas que trazem a tematica da morte, tdo
recorrente na obra de Jorge Cooper, torna-se necessario realizar um breve percursohistorico,
cultural e social a respeito do conceito de morte para a sociedade ocidental: Phillippe Ariés
(2012), importante teérico para a compreensao da morte no Ocidente, nas primeiras referéncias
amorte, em sua obra, faz mencéao aos cavaleiros da antiguidade que eram advertidos com algum
tipo de sinal, signos naturais ou qualquer outra forma de chamado para a morte, assim que
recebiam o aviso os cavaleiros encaravam com naturalidade o0 momento da morte. Portanto, a
morte ndo era vista com temor. As pessoas aceitavam que a vida é um ciclo e que a morte faz
parte deste movimento em que uns precisam morrer e outros nascer.

Ainda segundo Ariés, no Renascimento a morte ndo era mais aceita com a naturalidade
cara aos cavaleiros medievais. As pessoas passam a acreditar que dispdem docontrole sobre a
vida e sobre a morte. Acontece arevolta, a angustia de saber que a qualqguermomento chegaria a
hora de morrer, mas sem o arroubamento excessivo que ocorre nos séculos seguintes. Phillippe

Ariés escreve:

Em um mundo sujeito a mudanca, a atitude tradicional diante da morte aparece
como uma massa de inércia e continuidade. A antiga atitude segundo a qual a
morte € ao mesmo tempo familiar e préxima, por um lado, é atenuada e
indiferente, por outro, opde-se acentuadamente a nossa, segundo a qual a
morte amedronta a ponto de nio mais ousarmosdizer seu nome. (ARIES,
2012, p. 294).

N&o somente no que diz respeito a aceitar ou ndo a morte é que foram surgindo
mudancas, mas em todo o processo de ritos, funerais, enterros, destino das pessoas mortas,a
coexisténcia entre aguelas e as pessoas que permanecem vivas, 0 surgimento de empresas
especializadas que cuidam das questdes relacionadas com a morte, o papel dos hospitais e
médicos, bem como o papel que a familia desempenhava e passou a exercer com o passar do
tempo mudou. Algumas mudangas foram necessarias e benéficas para a salde e higienedas
pessoas vivas, como o destino dos corpos, outras questdes foram sendo alteradas de acordo com

a propria consciéncia de cada época. De maneira geral, Ariés pontua que:

A morte recuou e deixou a casa pelo hospital; esta ausente do mundo familiar
de cada dia. O homem de hoje, por ndo vé-la com muita frequéncia e muito de
perto, a esqueceu; ela se tornou selvagem e, apesardo aparato cientifico que a
reveste, perturba mais o hospital, lugar de razdo e técnica, que o aparato da
casa, lugar dos habitos da vidaquotidiana. (ARIES, 2012, p. 293)

Apos esta breve apresentacdo teorica acerca do pensamento de Phillippe Aries sobreas
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transformagdes do modo como a sociedade ocidental lida com a morte ao longo da historia,
adentrarei de modo mais aprofundado na analise dos poemas escolhidos a partir da presenca da
morte, em que levarei em consideracdo o atravessamento das questdes relacionadas a
consciéncia do tempo presentes em Poesia sem idade.

O paradoxo temporal encontra nas imagens da morte o fluxo turvo em que se inserea
consciéncia da finitude. A expressao lirica sofre intensa intromissao dos aspectos da duracéo,

lancando-se entre aquilo que transita e aquilo que permanece:

Copo sem fundo

Quando a morte me partir em dois
Desnascer

(Ser o que fui

antes de nascer)

— Entéo

ndo mais serei 0 eu sou quem sou

Mas como Deus serei
— Trés em um?

(COOPER, 2010, p. 119)

A morte fragmenta o sujeito poético em dois momentos: o inicio e o fim, despertando a
consciéncia da finitude. O verbo “desnascer” renova e ressignifica a morte. O poema surge
como espago de atualizacao de significados. A palavra “desnascer” sugere0 retorno ao ponto
inicial, estabelecendo a ideia da passagem da vida como algo ciclico e transitorio. Para
relembrar a passagem escrita no inicio do capitulo, este aspecto dialoga com o modo como 0s
cavaleiros da antiguidade interpretavama morte.

No poema h& a retomada daquilo que o eu lirico ndo mais sera, elevando a uma
circunstancia localizada no tempo mitico de Deus, referindo-se a imagem da Santissima
Trindade. Essa imagem abre espaco para ser pensada como uma metéafora da trindade temporal
existente entre presente, passado e futuro, o que significa dizer que, na experiéncia da finitude,
o tempo é dominante e a espacialidade, virtual, ou seja, 0 espaco existe apenas como poténcia,
o tempo como efeito real. A finitude é provedora da tomada de consciéncia do tempo,
intencionalmente sobreposta no poema, abordando esta questio como um fato em que se
abstraem formas de duracgdo onde se realiza o fluxo da vida. ParaDavid Arrigucci: “O que se
resolve na forma poética € um modo de se lidar com a morte, o que transforma a poesia numa

mediacgao natural para isto” (1990, p. 261).

2 0 poema originalmente datilografado pode ser consultado em anexo 1, figura 13.
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Ao comparar-se a Deus, 0 poeta encontra na metafora da Santissima Trindade, elaborada
a partir do principio cristdo: Pai, Filho e Espirito Santo, a sintese de sua consciéncia poética
temporal. Ao deparar-se coma morte, 0 eu lirico multiplica-se em duastemporalidades apontadas
pelas escolhas verbais: “n3o mais serei o eu sou quem sou”, ¢ adiade verbal abotoada no tecido
da palavra que toma forca e integra-se revestida pelo futurodo presente do indicativo do verbo
ser, “serei”, e pelo presente do indicativo do verbo ser,*“sou”, ambas formas na primeira pessoa,
a do eu lirico. Ao operar a comparacdo com o divino, o poeta eleva a nivel maximo o sentido
que remete ao entendimento da vida e da morte como elementos que se complementam na
esfera do transcurso temporal, como aquele que prepondera diante do lapso que € a existéncia
individual humana.

Neste sentido, sobre os aspectos do espaco e do tempo nas artes, Benedito Nunes afirma:
“Ja do ponto de vista de uma fenomenologia da experiéncia perspectiva, o temporale o espacial
nas artes formam dominios mutuamente permeaveis, que nao se excluem” (2013, p. 19).
Observe-se que no poema, Cooper nio faz referéncia direta ao espaco, mas sim ao ser. E como
sea vida desse lugar ao fluxo turvo da finitude que se realiza no tempo,em sua duracdo e em sua
transitoriedade. Ao lidar com os efeitos da impermanéncia, o autor tece nas palavras a relagdo
entre inicio e fim, vida e morte, espaco e tempo. Ao comentar acerca dessa relacdo transitoria

com o tempo, Benedito Nunes escreve:

A relagdo entre comeco e fim, chamado intervalo, de determinado movimento,
0 computo de sua duracdo, bem como a passagem de um intervalo a outro
numa ordem que liga o anterior ao posterior, chamada sucesséo — todas essas
nocdes que o uso do reldgio suscita de maneira espontanea corroboram a
compreensdo prévia do tempo, por forca de nossa atividade préatica, que nos
obriga a lidar com ele antes de conceitua-lo” (NUNES, 2013, p. 19)

A passagem e a sucessao dos acontecimentos atingem o “grande final” do estado interno
do poeta, que pode ser conceituado como “tempo psicologico”, também chamado de “duragdo
interior” por Benedito Nunes (2013, p. 19). No poema “Futuro”, a morte prescreve a extensio

do tempo:

Futuro

Enguanto vive

é 0 homem passado
presente

futuro

Morto

tdo somente passado
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A morte

é que é apenas futuro

(enquanto ao que vive ndo mata)
— Que depois

ndo é ela mais nada

(COOPER, 2010, p. 144)

No poema, a destruicdo é insurgente a passagem do tempo, sugere a morte como uma
fase do ciclo natural da existéncia. Neste momento, recordo de um fragmento do discurso
proferido por Guimardes Rosa durante a posse na Academia Brasileira de Letras,em 1967: “A
gente morre é para provar que viveu”. E por essa experiéncia profunda que opoema toma rumo.

H& neste poema, assim como em todos 0s outros, o abandono da pontua¢do como
possibilidade para a sua prdpria expressdo poética. As palavras “passado, presente, futuro”,
servem de ponte para o encadeamento ritmico que se renova no poema, a cada verso escritoe lido.
H& uma intensa relacéo entre vida, morte e tempo, assimiladas organicamente dentrodo poema,
movimentada pela técnica do trabalho do poeta. A morte reaparece mais uma vez como um
espaco de intimidade, onde a vida desaparece e a poesia se tece. Como escreve Davi Arrigucci
Jr.: “Entre a face atual da imagem e seu fundo, se impde o tempo, sempre roendo até os instantes
de maxima intensidade, que a figura entdo representa” (1990, p. 70). O sentido da morte no
poema € assimilado de modo paralelo a questdo da passagem do tempo, tomado como uma
experiéncia comum a todas as pessoas. Seria a morte a forma mais explicita de Cooper imaginar
a auséncia, revelada como uma chave deleitura do poema.

Octavio Paz, ao falar sobre a questdo da imagem impressa no poema, diz que “convém
advertir, pois, que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ouconjunto de
frases, que 0 poeta diz e que unidas compdem um poema” (PAZ, 2013, p. 37).Portanto, todo
poema é composto de imagens. Cré-se que a imagem seja a base, a matéria-prima de toda criacao
poética, pois, ao se expressar, 0 poeta tenta descrever o que sente, a imagem que tem
determinada acdo ou sentimento, através de palavras. Séo elas, as palavras, que vdo desenhar
a imagem do poema, e no caso deste poema o efeito das imagensda morte encontra-se com o
ressoar do tempo.

A imagem da morte apresentada dentro da obra funciona quase como uma necessidade
da expressao literaria de Jorge Cooper: “O que se resolve na forma poética ¢ um modo de se
lidar com a morte, o0 que transforma a poesia huma mediacao natural para isto”, nas palavras de
Davi Arrigucci Jr (1990, p. 261) sobre a poesia de Manuel Bandeiraque também aqui nos ajuda

a pensar a poética cooperiana. H4 um eu lirico totalmente voltado a pensar a morte como um
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instrumento do tempo:

A morte

é que é apenas futuro

(enquanto ao que vive ndo mata)
— Que depois

ndo é ela mais nada

(COOPER, 2010, p. 144)

Nestes versos a morte serve ao futuro como metafora do porvir. Ao se realizar, a morte
torna-se 0 nada. O final do poema descobre a inquieta personalidade poética de JorgeCooper,
fazendo estourar o inapreensivel, vislumbrado a partir daquilo que da sentido ao tempo, e que,
ao realizar-se, o arruina: a morte.

Na segunda e na terceira estrofe, ao imaginar a morte, Cooper dobra a esquina e segue
na mesma rua que varios/as poetas percorrem, estimulados/as pelo fascinio de escrever sobre a
morte. Nesta mesma rua, encontra Bandeira, para quem a morte serve de estampa para seus
poemas ao aparecer como tematica preponderante. Cooper faz parte de uma tradigdo de poetas
que estabelece uma ligagao de intensa amizade entre a morte e a poesia. A morte € uma tematica
popular entre poetas e Jorge Cooper trilha este caminho, t&o caro aoutros poetas, onde morte e
poesia se encontram no espaco da palavra. No poema‘“Despedida”, citado no inicio do trabalho,

Cooper segue fazendo a reflexdo sobre a finitudeassociando-a a morte do pai.

Despedida

Meu pai quase ja morto

pediu-me o espelho

Queria ver-se em agonia

— Foi-me o espelho como se o lengo fora
e Ihe guardasse a fisionomia

E que entdo me lembrei de Cristo
ao deixar-se no lengo gravado

(a sangue e suor

de sua agonia)

— O espelho, porém ndo era o lengo
nem meu pai o Cristo

Embora tamanha agonia®*

(COOPER, 2010, p. 104)

24 0 poema originalmente datilografado pode ser consultado em anexo 1, figura 11.
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Ao lidar com a finitude, o poeta deixa em primeiro plano a morte do pai, o espelho
atualiza o tempo, serve a poesia como o guardador de memodria. Este objeto, cujo reflexo
reproduz a imagem quando colocada a sua frente, sera sempre rememorado em alguns outros
poemas que compdem Poesia sem idade. No instante da despedida e de adeus ao pai, em suas
altimas horas de vida, o eu lirico compara o sofrimento do pai ao sofrimento de Cristo, embora,
nos Ultimos versos, estabeleca com clareza que o sudario ndo é o espelho, mas que figura como
a imagem da face de Cristo impressa no lenco a sangue e suor. Elaborando, desse modo, a
metafora da memoria e da morte a partir da comparacdo com a tradicdo cristd, que conta que 0
Santo Sudario consiste em um lengo de linho com aproximadamente 4,5 metros de
comprimento e 1,1 de largura e que traz a imagem de umhomem de 1,83 metros de altura
gravada em sua superficie — e sua identidade é supostamente atribuida a Jesus Cristo.

O contraste dos sentidos metaféricos elaborados no inicio logo se dissipa, o eu lirico
afirma que o lengo ndo era o espelho, nem tampouco seu pai era Cristo. Mas o0 que ambos
tinham em comum era o sofrimento que carregavam no momento da morte. Trata-se de uma
imagem elegiaca, onde o profundo estado de agonia encontra-se com a memdaria guardada no
espelho, e o desejo do pai de “ver-se em agonia”, imprimindo no poema a memoria daquilo que
ja esta por findar: a vida; compreendida apenas pela visao da agoniae do sofrimento inerente ao
instante Gltimo do pai e prenincio de sua morte. Na imagem final, Jorge Cooper coloca, mais

uma vez, a questdo da lembranca e da memoria:

E que entdo me lembrei de Cristo
Ao deixar-se o lengo gravado

(a sangue e suor

De sua agonia)

(COOPER, 2010, p. 104)

O espelho é objeto chave para a compreensdo da memoria e sua intensa relacdo coma

morte e aos poucos ganha percepcdo e amplitude dentro do poema:

Meu pai quase ja morto

pediu-me o espelho

Queria ver-se em agonia

— Foi-me o espelho como se o lengo fora
e Ihe guardasse a fisionomia

(COOPER, 2010, p. 104)

Impossivel ndo lembrar aqui do diario que Roland Barthes manteve apos a morte de sua
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mde. Sdo 330 fichas datadas entre 26 de outubro de 1977, (dia seguinte ap0s a morteda mée) até
15 de setembro de 1979, publicado posteriormente como “O diario de luto”. Emuma das fichas,

Barthes escreve:

Escrever para lembrar? N&o para me lembrar, mas para combater a dilaceragéo
do esquecimento na medida em que ele se anuncia como absoluto. O —em
breve — “nenhum rastro” em parte alguma, em ninguém.

Necessidade do “Monumento”
Memento illam vixisse

(BARTHES, 2011, p. 110)

Este fragmento de Barthes é ponte para pensar que Cooper escreve para lembrar.E pela
profunda experiéncia da escrita que perpassa a memaria. O pai € personagem fundamental que
ajuda a penetrar na obra revelando a aproximacao que ha entre luto, memoria e escrita. Tende
a definir também um dos aspectos caracteristicos de sua personalidade literaria. O convivio
com as peculiaridades do universo poético de Cooper, como 0 caso da recorrente imagem do
pai, exerce grande forca no momento da leitura. Através da evocagdo da morte do pai, “o poeta
resgata a memoria de um passado vivido, reatualizado na intensidade de um instante presente,
fixado num quadro para sempre” (ARRIGUCCI, p. 52, 1990).

Ainda sobre a expressiva presenca do espelho nos poemas, em “Desafogo”, o espelho
reaparece, como objeto amplificador do espaco, alocado na sala, inico cdmodo dacasa em que

acontece o encontro com o outro e consigo mesmo:

Desafogo

Minha casa consta apenas de uma sala
onde mal consigo respirar
Ah umamplo espelho

em minha casa

(Espelho que refletisse todos os angulos
desta sala)

Entéo assim maior seria

a minha casa

Melhor respiraria eu

nesta sala

— Que sou eu que em mim contenho
esta sala

E com o espelho inverso se daria
Conteria o espelho

além de mim
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também a casa

(COOPER, 2010, p. 95)

Compreender a casa como elemento metaférico para a vida é umas das possiveis leituras
que se pode fazer. Seria o espelho, o guardador de memdrias, amplificador das sensac¢des que
atravessam o tempo e o espaco. O sujeito poeético é sufocado pela limitagdoda extensdo da casa,
onde coabitam a extensdo de sua memdria e de sua existéncia. A memoria € a respiracdo do
poema, sopro de palavras que reinventa a temporalidade cooperiana. O espelho que guarda a
fisionomia do pai é 0 mesmo que contém todas as extensdes finitas, no retroceder da vida,
através da memoria. E que “entre a face atual da imagem e seu fundo, se imp@e o tempo, sempre
roendo até os instantes de maxima intensidade, que a figura entdo representa” (ARRIGUCCI,
p. 70, 1990).

O espelho é uma espécie de enigma que desafia constantemente o leitor. O espelho
insere-se como elemento de significativa presenca na sensibilidade poética de Cooper,
reprodutor de imagens e guardador de memorias. A esse respeito, vem muito a calhar maisuma
observagao do professor ¢ critico literario Davi Arrigucci Jr., acerca do poema “Boi Morto”, de

Manuel Bandeira, que pode lancar luz a este detalhe sutil da poesia de Cooper:

Isso significa que o motivo do espaco da memdria, ao voltar ao universodos
poemas, ndo serve necessariamente a continuidade do ser no tempo. Agora
pode mesmo exprimir 0 oposto, porque na realidade pertence a umritmo
diferente, que ndo é do andamento continuo da prosa autobiografica, mas antes
0 de uma espécie de danca das palavras, comodiria Valéry. (ARRIGUCCI,
1990, p. 236)

No ambito da linguagem, temos uma série de campos semanticos distintos que se abrem
para a imagem do espelho. Sempre que alguém se encontra perante o objeto designado,
estabelece-se entre a pessoa um elo de reconhecimento.

De uma forma ou de outra, esse signo — o espelho — acompanha a literatura desde os
estagios mais antigos, como na época dos mitos e das lendas. Remonta possivelmente aépoca
da pré-historia, ao medo do escuro e dos perigos nele escondidos, que poderiam facilmente
conduzir & morte.

Ha até hoje em nossa sociedade uma série de resquicios desse medo primitivo. Nas
cidades do interior ainda ha familias que realizam vel6rios dentro de casa, e que procuramcobrir
os espelhos dentro do quarto onde se encontra o morto, provavelmente para que suaalma nao

fuja para o espelho e fique presa nele como uma assombracdo. Também para 0s vivos que tém
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espelhos nos quartos, sugere-se ndo olhar para eles durante a noite, pois parteda alma pode
escapar e ficar retida nos espelhos. Ou mesmocobri-los ou vira-los, para quea alma ndo seja
sugada durante o sono. Outra crenca antiga é a que dita que quebrar um espelho acarreta sete
anos de azar. Dai ja se percebe a ligacdo simbolica entre o espelho e aquilo que, ao longo do
desenvolvimento da nossa civilizacdo foi chamado de “alma” e que talvez agora seja

equivalente ao que conhecemos por “identidade.” De acordo com Carl Jung:

Nos sonhos, um espelho pode simbolizar o poder que temo inconscientede
"refletir" objetivamente o individuo — dando-lhe uma visdo dele mesmo que
talvez nunca tenha tido antes. SO atraves do inconsciente, tal percepgdo (que
por vezes choca e perturba a mente consciente) pode ser obtida — tal como
no mito grego onde a repulsiva Medusa, cujo olhar transformava os homens
em pedra, s6 podia ser contemplada em um espelho. (JUNG, 1964, p. 200)

No entanto, o poder de precisdo de um espelho € sempre limitado. Por melhor que seja
a sua qualidade, a imagem apresenta-se invertida, a profundidade € imprecisa, e a superficie
refletida é limitada e apenas bidimensional. A Filosofia ja muito explorou essa clivagem, e
provavelmente a analogia do mito da caverna de Platdo, seja o exemplo mais flagrante da
distancia entre 0 mundo da realidade e 0 mundo das ideias.

No poema, a0 mirar-se neste espelho, 0 que o0 pai enxerga € a expressdo de seu
sofrimento e seus desejos mais profundos contidos nas Gltimas linhas do capitulo final desua
vida. O espelho, como dito anteriormente, ja esteve presente como elemento que significa no
texto literario, a exemplo, no mito de Narciso, visto que os mitos remontam as formas mais
antigas de narrar historias, sendo alguns anteriores a época do desenvolvimento da escrita.

Conforme a narrativa mais consagrada do mito de Narciso, que pode ser encontradano
livro 111 da obra Metamorfoses de Ovidio, Narciso era filho de Liriope com o rio Cefiso, sendo
possuidor de uma beleza maior que a dos proprios Imortais, e por isso desejado pelas deusas,
ninfas e jovens de toda a Grécia. A sua mae, Liriope, preocupada com o destino do filho,
perguntara ao profeta Tirésias se Narciso viveria muitos anos, tendo recebido a resposta de que
viveria desde que néo se visse. Narciso, por sua vez, ia repelindo todos os amores, incluindo o
da ninfa Eco, que tendo seu amor por Narciso rejeitado, isolou-se até definhar e transformar-se
em um rochedo. Apoés o fim tragico da ninfa Eco, as demais ninfas exigem de Némesis uma
vinganga adequada, e esta entdo condena Narciso a amar umamor impossivel.

O desfecho da histéria de Narciso da-se em um verdo, quando o jovem procura saciar a
sua sede nas limpidas dguas da fonte de Téspias, onde acaba por enxergar a sua propria imagem

refletida nas dguas puras, apaixonando-se por si mesmo, sem poder satisfazer o seu amor até
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definhar, transformando-se em uma flor amarela circundada de pétalas brancas: a flor de
narciso.

Outro ponto importante € a relacdo do reflexo com a morte. Na lingua de Ovidio, as
duas palavras imago (imagem) e umbra (sombra), que sdo vocabulos recorrentes na narrativa
do mito de Narciso, possuem uma relacdo semantica proxima a morte, utilizadasfrequentemente
para referir-se a ela.

Na Republica, de Platdo, o famoso mito da caverna transmite com muita clarividéncia
a nocdo de que o mundo da realidade sensivel é apenas uma sombra ouum reflexo imperfeito
do mundo dos arquétipos ideais, que constitui o fundamento ontoldgico da realidade visivel.

No poema, o0 pai, presenca desenlace para a revelacdo dos signos da morte que se
expressam na poesia de Jorge Cooper. Revela-se a coragem do pai ao se ver no espelho, olho a
olho consigo mesmo e com sua morte, assim como o narrador do conto “O espelho”, de
Guimaraes Rosa. No conto, Rosa escreve: “Olhos contra os olhos. Soube-0: 0s olhos da gente
ndo tém fim. S6 eles paravam imutaveis, no centro do segredo” (1974, p. 90).0 espelho esta
presente em mais quatro poemas do livro Poesia sem idade: “Algapao”, “Isca”, “Sugestdo”,
“Milagre”.

Ainda sobre as investidas acerca da morte observadas em Poesia sem idade, a
empreitada poética alcancard camadas mais profundas: a consciéncia da finitude penetra na
pele do eterno, elabora-se ao longo do livro, ganhando movimentos e mudancas depercepcao

acerca do tempo costuradas no poema “Imortalidade”:

Imortalidade

O dificil ndo é ir com o tempo
correr para trds com o tempo
cair na eternidade sem tempo

Dificil é arredar o tempo
Nao correr para trds com o tempo
Estar em eternidade no tempo

— (Que a eternidade é estar 0 morto com 0s Vivos
que ndo ira alcangar)

(COOPER, 2010, p. 149)
O poema abraca o sentido sensivel da duracdo temporal da matéria. O ritmo ganha

oportunidade de expressdo dentro do poema de modo a mimetizar 0 movimento compassado

do tempo no interior do poema. Sua existéncia é transmitida pela repeticdo dapalavra “tempo”
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ao final de cada verso, dando tom ao compasso musical que pulsa uma certa harmonia musical
no poema. Os verbos “ir”, “correr” e “cair” sdo escolhidos de maneira a provocar certa
instabilidade na relagdo com o tempo estabelecida no poema.

Observe-se que no primeiro e segundo verso, a presenca da preposi¢do “com”,
estabelece o0 sentido em que a voz poética se coloca como companheira do tempo. Ha ai uma
ideia de presenca temporal que une a voz poética e sua temporalidade. No terceiro verso isso é
invertido com o vocabulo “sem”, posicionado antes de “eternidade”, elaborando o sentido da
auséncia da duragdo ao “cair em eternidade”. Para pensar os possiveis sentidos da palavra
“eternidade” — peca importante para a compreensdao dos caminhos do tempo que significam
neste poema e em todo o livro — proponho um didlogocom o primoroso ensaio de Jorge Luis
Borges intitulado Historia da eternidade (2010). Neste texto, Borges propde-se historiar a
palavra eternidade, palavra esta que ao longo da histéria do pensamento humano foram-lhe
atribuidos diversos sentidos. No decorrer do texto, Borges sugere a seguinte indagacao: “Como
pude ndo perceber que a eternidade, a que tantos poetas aspiram com amor, € um artificio
espléndido que nos liberta, nem que seja fugazmente, da intoleravel opressdao do sucessivo?”
(2010, p. 9). Esse trecho contribuipara a analise do terceiro verso do poema. Cooper arremessa
0 tempo para longe, libertando-se ao ‘‘cair em eternidade”, como Se, nesse verso, a poesia
chegasse ao apogeu da compreensdo do tempo, libertando-se entdo, ao “cair na eternidade sem
tempo”. A poesia vai ao chdo, tomba, encontrando enfim sua libertagdo: a auséncia do tempo
remetidaao enternecer das palavras. Para Borges, a imagem da eternidade €, entdo, criada com

a substancia de tempo:

O tempo para nds é um problema, um problema trepidante e exigente, talvez
0 mais vital da metafisica; a eternidade é uma imagem feita com substancia
tempo. Lemos no Timeu de Platdo que o tempo é uma imagemmovel da
eternidade, e isso ndo passa de uma consonancia que nao demove ninguém da
convicgdo de que a eternidade é uma imagem feita com substancia de tempo.
(BORGES, 2010, p. 12)

E no verso final que Jorge Cooper define com mais clareza a imaginagio do eternoque

povoa o poema:

[...] Dificil € arredar o tempo

Nao correr para tras com o tempo

Estar em eternidade no tempo

— (Que a eternidade é estar o morto com 0s Vivos
que ndo ira alcancar)
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(COOPER, 2010, p. 149)

As duas estrofes que compdem o poema funcionam como espelhos. Na primeira hAuma
danca em que o conjunto ritmado do tempo vai ao encontro de sua auséncia e de sua presenca.
Na segunda estrofe o conflito é eliminado, ndo ha recuo no tempo, ndo é possivelvoltar ao que ja
se foi. Ou anda-se lado a lado com o tempo ou liberta-se dele. E neste pontoem que se impde o
sentido de eternidade: “- (Que a eternidade € estar o0 morto com o0s vivos/que nao ira alcangar)”.
Os ultimos versos langcam mao do sentido de eternizar-se em memdria. O morto, se lembrando
pelos vivos, liberta-se das limitagcdes que o tempo impd&ee eterniza-se através da memoria dos
vivos que lhe sucedem. Borges concede uma reflexdoimportante para se pensar a questdo da

memoria que se estabelece na poesia cooperiana:

E sabido que a identidade pessoal esta situada na memdria e que a anulacéo
dessa faculdade comporta a idiotia. Cabe pensar 0 mesmo do universo. Sem
uma eternidade, sem um espelho delicado e secreto do quepassou pelas almas,
a histéria universal é tempo perdido, e nela nossa historia pessoal — ideia que
nos assombra incomodamente. (BORGES, 2010, p. 30)

Jorge Cooper compreende a perda da historia pessoal encarando o oficio de enternecer
através das lembrancas que permanecem com aqueles que esto vivos. E nesse labirinto que ira
se inscrever sua poesia. Nessa consciéncia da finitude e no alumbramentoda memodria. Na
poesia, Cooper afasta a assombracdo incobmoda, a mesma assombracdo a que também se refere
Borges. E na palavra, na escrita e na literatura em que se ilumina e se traca o percurso da
eternidade.

De certo modo, ao escrever o poema, Jorge Cooper chega ao auge de seu
empreendimento poético, no que diz respeito aos caminhos tracados em sua escrita.
“Imortalidade” ¢ a esquina de encontro entre os temas que mais suscitavam interesse e reflexdo
no poeta. E aqui que a convergéncia entre a morte, o tempo e a memoaria, enfim, acontece, dando
movimento harmdnico para essas trés questdes que afetam inevitavelmente sua poesia.

Morrer, seria entdo, perder o breve lapso que € o presente e adentrar nas camadas da
eternidade, através da memoria. A sincronizacdo da temporalidade do morto com a
temporalidade dos vivos é alcancada ainda nestes dois ultimos versos, revelando e solucionando
a problemaética do tempo, enquanto algo que esta sempre a se encontrar, vistoque sempre esta a
se perder.

Nesse sentido, o tempo, se pensado a partir de Borges, funciona como o “logro”: “O

tempo, se & que podemos intuir essa identidade, € um logro: a indiferenciagdo e a
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inseparabilidade de um momento de seu aparente ontem e de outro de seu aparente hoje bastam
para desintegra-lo” (BORGES, 2010, p. 34).

3.2 Infancia: tempo encantado da memoria, espaco primeiro da poesia

A infancia revela-se como o trampolim de memorias em Cooper. A memoria tao
presente em sua obra, é encarada com a forte pulsdo de seus poemas. A memoéria € o modo
vertiginoso e cauteloso que Cooper encontra para ndo deixar escapar o tempo. Cooper lancaolhar
aos acontecimentos de sua vida enquanto menino e para 0 mundo que se apresentavapara ele na
infancia. Trata-se da “presenca Viva da raiz mesma da emogao poética, enterradano mais fundo
da memoria da infancia” (ARRIGUCCI, 1990, p. 228).

Em alguns momentos a infancia invade a poesia de Jorge Cooper, fazendo implodir,
muitas vezes, uma percepcio transparente do mundo. E na infancia, esse tempo encantadoe
fértil da memaria que os poemas se tecem junto ao momento transltcido de sua lirica. Ena
infancia, espago primeiro de sua poesia, que Jorge Cooper escreve colocando em seu nucleo o
tempo.

Quando crianga acontecem as primeiras nocoes e tomadas de consciéncia acerca do
mundo e isso ocorre de modo extremamente filoséfico e poético. De modo curioso, cada crianca
vai aos poucos compreendendo uma maneira rastica de entender de que se trata essa “entidade”,
como escreve Arrigucci, ao se referir ao tempo.

Foram selecionados alguns poemas em que a infancia aparece de modo explicito nos
versos, evocando lembrancas do tempo vivido e as reflexdes guardadas na memdria. Para
compreender a memoria da infancia, levarei em consideracdo o pensamento de Bachelard, para
quem a memoria “[...] € um campo de ruinas psicologicas, um amontoadode recordagdes. Toda
anossa infancia esta por ser reimaginada. Ao reimagina-la, temos a possibilidade de reencontra-
la na propria vida dos nossos devaneios de crianga solitaria”. (p. 94). O que estara em evidéncia
é a crianca solitaria de Jorge Cooper. E por esse estadode espirito que o poeta alcangara os mais
altos voos nas ruinas do passado reatualizado namemoria.

Na primeira parte de Poesia sem idade, encontramos o0 poema “Rude critério”:

Rude critério

Dos mais velhos

em crianca aprendi

— N&o leva as coisas a sério
aquele que de tudo ri
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Inocente que eu era

Né&o me intrigava o rude critério

— Ignorava houvesse por tras da face
do homem sério

a caveira sempre a rir

(COOPER, 2010, p. 100)

A precisdo das rimas, a zelosa ironia, carregada de um tom filoséfico, caro ao
escritor, elaboram os poemas em que a infancia emerge rente 8 memoria do poeta. O poemaabre-
se a memoria e suas primeiras experiéncias com o mundo, onde habita o campo fértil das
palavras que fazem aflorar a poesia. “Rude critério” ¢ um poema em que o esquema derimas
toantes e alternantes predominam, organizadas nas silabas finais das palavras: “aprendi, ri, rir”;
“velhos”, “sérios”, “critério”.

A crianca elabora o tempo a partir do estranhamento da metafora e das aproximacdes
de sentidos, indo muito mais para um lugar de compreensédo do mundo que parte do principio
da imaginacdo. Aqui, 0 poeta se veste de imaginacdo, reproduzindo imagens do riso, do
ltdico, e da ironia. E através da evocacdo da lembranca da infincia que “o poeta resgata a
memoria de um passado vivido, reatualizando-o na intensidade de um momento presente, fixado
num quadro para sempre” (ARRIGUCCI, 1990, p. 52). Estaatualizacdo temporal que se imp&e
no poema pode ser entendida como o instante da existéncia poética na infancia. Gaston
Bachelard — importante interlocutor para o desenvolvimento da analise empreendida aqui,
acerca da presenca da infancia na poética cooperiana — reconhece a infancia como um estado de

espirito que é acessado no centro daacgao poetica:

Portanto, as teses que queremos defender neste capitulo visam todas a fazer
reconhecer a permanéncia, na alma humana, de um ndcleo de infancia, uma
infancia imovel, mas sempre viva, fora da hist6ria, oculta para os outros,
disfarcada em historia quando a contamos, mas que s6 temum ser real nos seus
instantes de iluminacdo — ou seja, nos instantes de sua existéncia poética.
(BACHELARD, 2018, p. 94)

A crianca que habita a obra cooperiana é solitaria. E em sua soliddo que os devaneios
criam sentidos para o mundo. “Assim, as imagens da infancia, imagens que uma crianga pode
fazer, imagens que um poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para n6s manifestacoes da infancia
permanente. Sdo imagens da soliddo. Falam da continuidade dosdevaneios da grande infancia e
dos devaneios de poeta”. (Bachelard, 2018,95). A infanciapermanente e os devaneios do poeta

trilham caminhos em “Historia Vazia”:
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Histbria vazia

A boquinha da noite

era que mais se metia meu pai em mim
Entio ganhava eu o portdo

para vé-lo do fim da estrada sem fim
vir pequeno que nem eu

(ando)

emdirecdoa mim

Seus passos que a distancia resumia
mais 0 ando agrandava,
(Cresciam-no)

E 0 menino que me parecia

era menino s6 em mim

E eu menino sem irmao

Que meu pai comigo ndo brincava
Na&o se dizia jamais sendo cansado
(O burro de carga

a que foi ndo foi se referia)

(COOPER, 2010, p. 112)

Este € um poema em que Cooper se vincula as circunstancias biogréficas, a lembranca
da infancia vivida em Maceio. Ha aqui um comentario explicitamente biografico. O titulo
remete a narrativa de sua memoria, onde o poeta reverencia uma histéria pessoal com o pai,
inicialmente ambientada no periodo da noite, a crianca solitria que encontra na noite um
punhado de companhia na espera do pai. O retorno do pai € um devaneio da crianca que busca
eliminar a falta, o vazio. Esse vazio que toma conta do poema é aquele que impulsiona a espera
e 0 momento do encontro. E a impressdo de um tempo intimo da infancia trilhada pelo devaneio
enquanto infante e enquanto poeta. Sobreo devaneio que s6 é possivel no tempo da crianca

solitaria, Bachelard escreve:

Assim, as imagens da infancia, imagens que uma crianca pdde fazer, imagens
que um poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para n6s manifestacdes da
infancia permanente. Sdo imagens da soliddo. Falam da continuidade dos
devaneios da grande infancia e dos devaneios de poeta.(BACHELARD, 2018,
p. 95)

A crianga que Vvé o pai ao longe, impressiona-se com a ilusdo de vé-lo em um tamanho
menor, ilusdo possivel pela distancia. Ao passo que a distancia entre 0 menino e o pai vai
diminuindo, o pai vai ganhando um tamanho cada vez maior. A crianga solitaria tem a

imaginacdo alimentada pela figura paterna que se aproxima. Neste devaneio, a crianga lanca-se
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para o tempo infinito da imaginac@o: “Quando sonhava em sua soliddo, acrianga conhecia uma
existéncia sem limites. Seu devaneio ndo era simplesmente um devaneio de fuga. Era um
devaneio de alcar voo” (BACHELARD, 2018, p. 94).

Com o foco da imagem do pai mais nitido gracas a sua aproximacao, 0 menino que ele
via no pai, vai desaparecendo e tornando-se “menino s6 em mim/ E eu menino sem irmao”. No
poema, sdo 0s olhos que revelam o significado da imagem do pai que se aproxima e vai
deixando aos poucos de ser pequeno, tornando-se grande ao mesmo tempoem que se aproxima.
O sentido daquela visdo da infancia ¢ explicitado no verso “para vé- lo do fim da estrada sem
fim”. A imagem, entdo, vai formando-se cada vez mais nitida a frente da crianca. A imagem,
escreve Bosi (1990):

[...] ndo decalca 0 modo de ser do objeto, ainda que de alguma forma o
apreenda. Porque o imaginado €, a um s6 tempo, dado e construido. Dado,
enquanto matéria. Mas construido, enquanto forma para o sujeito. Dado:nao
depende da nossa vontade receber as sensacfes de luz e cor que 0 mundo
provoca. Mas construido: a imagem resulta de um complicado processo de
organizag&o perceptiva que se desenvolve desde a primeira infancia. (BOSI,
1990, p. 15)

A visdo do menino enxerga o pai que se aproxima. Ao chegar mais perto do pai, 0 sonho
do menino que vera o pai como uma crianga, como similar a si mesmo, logo vai desmanchando-
se e a soliddo da crianca oferece-se novamente como um estado de devaneio mais proximo da

realidade dura dos adultos:

Que meu pai comigo néo brincava
Né&o se dizia jamais sendo cansado
(O burro de carga

a que foi ndo foi se referia)

(COOPER, 2010, p. 112)

A brincadeira ndo acontecia, 0 pai ja ndo mais aparenta a semelhanca com uma crianca
desenhada pela distancia, o cansaco tomara conta do sonho nutrido pelo menino. Aimagem da
distancia e da aproximacao é chave de leitura para o poema: quando longe, o pai parecia-lhe
um menino semelhante a ele, e a medida em que se aproxima as caracteristicas de crianca
desmanchavam-se e o foco da imagem torna-se um pouco mais nitido: o adulto, enfim,
revelava-se. A metafora do pai pequeno em distancia é altamente reveladora e ornada de uma
perspectiva poética inerente ao devaneio do menino Jorge. E na metafora da distancia que o

menino alga voos e encontra a liberdade de sonhar e elaborarsentidos para o vazio da historia
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que se desenha frente a seus olhos, como oferendas poéticas em forma de palavras. Sobre o

devaneio na infancia, Bachelard explica:

Na nossa infancia, o devaneio nos dava a liberdade. E é notavel que o dominio
mais favoravel para receber a consciéncia da liberdade seja precisamente o
devaneio. Apreender essa liberdade quando ela intervémnum devaneio de
crianga so € um paradoxo quando nos esquecemos de gque ainda pensamos na
liberdade tal como a sonhavamos quando éramoscriancas. Que outra liberdade
psicoldgica possuimos, afora a liberdade desonhar? Psicologicamente falando,
é no devaneio que somos seres livres(BACHELARD, 2018, p. 95)

O poeta revive a infancia, unindo imaginacao e memoria. Essa unido prospera e revisita
0 passado. O ser que imagina 0 passado cruza coma crianga que sonha seu presente.Emum outro
poema Jorge Cooper volta-se para a infancia unindo elementos do nascimentoe da morte,
distancia e aproximagao com a infinitude. E mais uma vez marca sua escrita com o que chamarei

de poética do ausente:

Menino morto

Como me encontro longe de mim
De mim quando nasci
Longe ja de hoje de manha

Mais longe porém de si mesmo
estd 0 menino morto

(O menino que nasceu morto)
— Longe da eternidade

que esta viva dentro de mim
Enquanto eu ndo me for morto

(COOPER, 2010, p. 111)

Percebendo de modo abstrato o tempo ausente, “Menino morto” consagra ainfancia
como uma imagem reveladora do tempo. O eu lirico do poema “entra na composi¢do de um
verdadeiro mundo do passado infantil, mundo que parecia em si mesmo resguardado do tempo
aos olhos do menino, destinando-se a continuidade imperecivel, impregnada de eternidade”
(ARRIGUCKCI, 1990, p. 235).

Observa-se que, no poema, a palavra “longe” se repete por cinco vezes, esta distancia
que deriva da auséncia de si mesmo e do eterno pode ser percebida como um devaneio do
menino morto. No verso “Longe ja de hoje de manha”, o passado esta no presente, bem como
no futuro. Na expressdo poética “nasceu morto” imprime-se também a antitese nascer e morrer,

e, entre ela, estende-se a infancia em que a morte é eliminada pelo tempo de duragéo da vida.
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O encontro foi vivido, vivido na distancia da vida que pertence a um outro tempo e que se

realiza na imagem do eterno “Longe ja de hoje de manha™:

— Longe da eternidade
que esta viva dentro de mim

(COOPER, 2010, p. 111)

Enternecer é garantir a permanéncia do tempo. As articulacdes da morte no poemasao
registros mnemonicos da infancia. E sobre a infancia — enquanto elemento que designao tempo
— que descansa o0 poema. O devaneio do menino morto existe tdo somente por uma poética do
tempo que se retira, por uma poética da auséncia.

Para adentrar na questdo da imagem do tempo que se revela na infancia, proponhomais
uma vez, um dialogo translicido com o pensamento de Gaston Bachelard presente naobra
Poética do devaneio (2018) em que o filésofo e poeta francés desenvolve seu pensamento
acerca da infancia e da poesia, mais precisamente no primoroso ensaio “Os devaneios voltados
para a infancia”, em que Bachelard desenvolve seu pensamento a partirda no¢do de devaneio

concebida no ensaio enquanto “uma fuga para fora do real”:

Vivemo-lo num tempo de distensdo, tempo sem forga ligante. Sendo
destituido de atencdo, ndo raro é destituido de memoria. O devaneio é uma
fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo irreal consistente.
Seguindo a “inclinagdo do devaneio” — uma inclinagédo que sempre desce —, a
consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se obscurece.
(BACHELARD, 2018, p. 5)

O ensaio aponta para a filosofia da criacdo artistica e serd ponte de didlogo com as
analises empreendidas neste trabalho acerca dos poemas em que a infancia se estabelece
enquanto imagem do tempo, no livro Poesia sem idade. Para tanto, & necessario um breve
percurso sobre o pensamento desenvolvido por Bachelard acerca do devaneio, da memoria,da
imagem e da infancia, temas tdo recorrentes na poesia cooperiana. Como ja dito, pretendo
estabelecer um dialogo entre a Poética do devaneio e Poesia sem idade, de modoa abrir espacgo

para a analise dos poemas em que a infancia se elabora como imagem do tempo:

E sempre haveremos de encontrar a mesma certeza onirica: a Infancia é uma
Agua humana, uma &gua que brota da sombra. Essa infancia nas brumas e nas
luzes, essa vida na lentiddo dos limbos, da-nos uma certa espessura de
nascimentos. Quantos seres temos comecado! Quantasfontes perdidas que, no
entanto, tém corrido! Entdo o devaneio voltado para o0 nosso passado, 0
devaneio que busca a infancia, parece devolver vida a vidas que néo
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aconteceram, vidas que foram imaginadas. O devaneio é uma mnemotécnica
da imaginagdo. No devaneio retomamos contato com possibilidades que o
destino ndo soube utilizar. Um grande paradoxo esta associado aos nossos
devaneios voltados para a infancia: esse passado morto tem em nés um futuro,
o futuro de suas imagens vivas, o futuro do devaneio que se abre diante de
toda imagem redescoberta. (BACHELARD, 2018, p. 107)

O devaneio € um movimento que se desenha com eminéncia nos poemas de Jorge

Cooper. A infancia atua como a imagem redescoberta do tempo passado que se torna memoria

na poesia. A imaginagao poética é linha que se tece em palavras, oferendas da infancia tragadas

nas palavras. Bosi (1990) salienta a profunda relacdo que h& entre a palavra e a imagem. Ao

escolher a palavra que vai representar, por exemplo, o0 tempo, 0 poeta tem em mente que tipo

de imagem quer que o leitor, ouvinte ou ele proprio veja. E estabelecida uma relagdo entre

aparecer e parecer que, segundo Bosi é:

A imagem, mental ou inscrita, entretém com o visivel uma dupla relagdoque
0 verbo aparecer e parecer ilustram cabalmente. O objeto da-se, aparece, abre-
se (lat.: apparet) a visdo, entrega-se a nds enquanto aparéncia: esta € a imagem
primordial que temos dele. Em seguida, coma reproducdo da aparéncia, esta
se parece com 0 que nos apareceu. Da aparéncia & parecenca: momentos
contiguos que a linguagem mantém préximos. (BOSI, 1990, p. 14)

Em Poesia sem idade, o tempo que habita o intervalo entre a infancia e a velhice cria

um ambiente de metaforas e imagens que servem a obra, tomando a memoria, por consequéncia,

como objeto de criacdo e reflexdo, existindo na poética cooperiana enquantoobjeto estético. Em

“Parecenga” (p. 110, 2010), o poeta sugere que infincia e velhice sio imagens que se

confundem e se visitam mesmo que estejam em momentos temporais distantes:

Parecenca

Ainda ndo me entendia de gente

e meu avo ja era bem velhinho
Mostrou-me um dia um seu retrato
— Era o rapaz em sonho de menino

Confesso me foi completa a parecenca
(Que sabia eu de mocidade e velhice)

— Se o rosto de meu avd

era engelhado

tinha que ele ent&o vivesse sempre rindo

COOPER, 2010, p. 110)

No retorno ao passado, por meio da rememoracéo, 0 poeta procura assegurar a presenca
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da crianga em sua obra, tenta, assim, reter a alegria do tempo vivido. Cooper vé na linguagem
a possibilidade de criar outros sentidos para o tempo, ao aproximar semelhancas entre 0 mogo
e o0 velho. O verso inicial implica numa expressdo popular paradesignar a infancia, fase em que
o0 entendimento enquanto individuo esta em constante construcéo e transformacao. Ao escrever
o verso: “Ainda ndo me entendia de gente”, o poeta se vale de uma construgdo metaforica
realizada na imagem do entendimento de si mesmo e do mundo, marcando, de certo modo, uma
temporalidade que se encontra no passado e é apontada pelo estado de percepcao variavel da
crianca. Bachelard (2018) chamaa atencéo para esta questdo voltada para a percepcdo do tempo
e das narrativas construidasa partir das lembrancas que se misturam com aqueles fatos que nos
sdo contados quando crescemos: “A histéria de nossa infancia ndo é psiquicamente datada. As
datas sdo repostasa posteriori; vém dos outros, de outro lugar, de um tempo diverso daquele
que se viveu.

Pertencem exatamente ao tempo em que se conta”. (p. 100). Desse modo, a pequena
narrativa que se constroi dentro do poema ¢é atravessada por uma historia da infancia contada a
partir, ndo de uma data precisa, mas de um estado de consciéncia em que a nogdosobre as coisas
esta em constante transformac&o. A nocao de tempo relacionada a infanciaé muito mais que um
lugar (im)preciso da palavra em que a imaginacdo do passado esta a frente da data que responde
a esse momento. O poeta, entdo, por meio de um fato contado, expressa 0s sentidos

aproximativos entre o antes e o agora. Bachelard ilumina:

Essa antecedéncia de ser se perde nos longes do tempo, entenda-se, nos longes
do nosso tempo intimo, nessa maltipla indeterminagédo dos nossosnascimentos
no psiquismo, porquanto o psiquismo é experimentado em muitas tentativas.
Incessantemente o psiquismo forceja por nascer. Essa antecedéncia de ser e
essa infinitude do tempo da lenta infancia sdo correlativas. A histéria —
sempre a histéria dos outros! —, aplicada aoslimbos do psiquismo, obscurece
todas as poténcias da metamnésia pessoal. Entretanto, psicologicamente
falando, os limbos ndo sdo mitos. S&o realidades psiquicas inapagaveis. Para
ajudar-nos a penetrar nesses limbos da antecedéncia de ser, 0s raros poetas
véo trazer-nos suas luzes.Luzes! Luz sem limite! (BACHELARD, 2018, p.
107)

Mais adiante, os versos revelam o fato ocorrido na infancia, o retrato que Ihe € mostrado
pelo avl, pdem no cerne do poema a imagem do menino sonhador que se expressa naquele
retrato impresso do passado. Ao se deparar com o retrato, a crianga que habita o poema encontra
parecenca, ou seja, a percepc¢éo infantil opera de modo a encontraraproximacdes entre o passado
do avd e seu presente. E a imagem do passado encontrandoafinidade com o agora. O verso que

se coloca entre parénteses revela, mais uma vez, a nog¢ao turva que a crianga carrega sobre o
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tempo. Os parénteses sdo recursos criados pelo poeta para enaltecer a imaginacao livre da
crianga: “(Que sabia eu de mocidade e velhice)

/-Se o rosto de meu avd/era engelhado/tinha que ele entdo vivesse sempre rindo”. A
imagem do riso é uma ocasido para se perceber a beleza do transcorrer do tempo. Neste poema
o0 escritor lida com a atualizagdo de temporalidades diversas tomadas por suas aproximacoes.
Ao escrever o poema Cooper cria, por assim dizer, uma circunstancia oportuna para pensar a
beleza que se encerra no tempo e na poesia.

Jorge Cooper trata neste poema sobre a indefinicdo do tempo a partir da auséncia de
noc¢Oes estagnadas e ja estabelecidas sobre o tema, que a crianga carrega consigo. Para entender
com mais clareza esta chave de leitura que se revela no poema, trago este trecho retirado do

livro “Esse oficio do verso” (2019), de Jorge Luis Borges:

[...] gostaria de dizer que cometemos um erro bastante comum ao pensarque
ignoramos algo por sermos incapazes de defini-lo. Se estivermos num humor
chestertoniano (a meu ver um dos melhores humores em quese pode estar),
diremos talvez que s6 podemos definir algo quando nada soubermos a respeito
dele. (BORGES, 2019, p. 25)

A partir dessa definicdo proposta por Borges, pode-se compreender que a crianca do
poema é aquela que melhor compreende o tempo, pois, nada ou pouco se sabe a respeitodele. A
crianga cooperiana esta distante de nocdes alheias a sua propria experiéncia e, porisso, elabora
a sua prépria compreensdo acerca das trilhas do tempo que se apresenta para ela no momento
em que se depara com o retrato do avo: “o rapaz em sonho de menino”. Osorriso do avé é o
elemento que aproxima a imagem do “rapaz em sonho de menino”, de outrora, do rosto
“engelhado” capturado hodiernamente. A imagem do tempo é, entdo, redescoberta.

A imagem redescoberta, expressdo que tomo emprestada de Bachelard, para analisar o
tempo no universo da infancia impressa na lirica cooperiana, segue sendo revelada no poema
“Indagacdo”. Aqui, mais uma vez, Cooper retoma a antitese da velhicee da meninice apontando

para um lugar em que essa oposicao se impde como reveladora na poesia.

Indagacéo

Dentro da velhice

Preso pelo tempo
Mocidade e meninice
para la do tempo

— De desandarem a correr
atrés do tempo
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Onde encontrar o relégio
gue volte de correr
atras do tempo

(COOPER, 2010, p. 157)

O “de” manifesta um aspecto linguistico presente na fala da criancga, perceba que o poeta
escreve pensando na lingua, de modo que ao trazer essa marca de oralidade manifestada na
infancia, o poeta faz claramente e de modo proposital, oferecendo efeito linguistico, ele pensa
a palavra, pensa a escrita e a lingua como 0 modo em que o tempo sedesvenda. Os deslocamentos
temporais na poesia de Jorge Cooper compreendem o que Barthes chamara de “logro”: “O
tempo, se é que podemos intuir essa identidade, € um logro: a indiferenciacdo e a
inseparabilidade de um momento de seu aparente ontem e de outro de seu aparente hoje bastam
para desintegra-lo” (BARTHES, 2010, p. 33). Ha um resgate a fala, ao modo de falar da crianca,
enxergando as possibilidades de se expressar com a lingua que ainda esta sendo elaborada pela
crianga, tornando-se assim um lugar emque talvez Cooper tenha enxergado a relagdo poética
que se estabelece entre a crianca e a palavra, extraindo dessa experiéncia a minlcia desse
brevissimo e intenso momento representado em versos, versos possuidores da delicada
genialidade de quem os criou. Nolirismo de Jorge Cooper a infancia, essa terra encantada da
memoria, é espaco primeiro dapoesia.

A famosa citacdo de Agostinho podera dialogar com o sentido de indagacdo ao queo
titulo e o discurso poético cooperiano remete: “O que é 0 tempo? Se ndo me perguntarem o que
é 0 tempo, eu sei. Se me perguntarem o que €, entdo ndo sei” (AGOSTINHO, 2019, p. 14).
Nestes versos, 0 poeta interroga-se acerca dos sentidos do tempo, toma forma o labirinto do
tempo redescoberto em seu contexto poético. Cooper opera com o efeito da divida em relacdo
ao tempo que se apresenta movedico, combinando, de modo sutil, a presenga do sentimento
interrogativo, sem, no entanto, recorrer ao sinal de interrogacdo demodo explicito. O poeta
suprime a pontuacao, sua presenca faria o poema transbordar, o poeta sempre optara por ndo
acumular, traco que ditara os caminhos de sua contengdo poética. Por outro lado, a indagacéo
esta ali como um convite para adentrar na invengao escrita de Jorge Cooper. A auséncia da
pontuacdo, marca incisiva de sua obra, trard a duvida que encerra 0 poema, hdo como uma
pergunta meramente ilustrativa, uma vez queescapa dos ruidos. A poesia desacostuma o leitor
e o faz entrar na danca da novidade de sua obra.

De certo modo, 0 poeta indaga acerca do tempo, ndo o torna instrumento de sua
davida, eliminando todo e qualquer vestigio de submissdo que possa existir entre a palavrae o

tempo. Assim como em Agostinho, 0 pensamento acerca do tempo tende a libertar-se do verbo
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para, entdo, realizar-se. Em Cooper a poesia necessita desenvencilhar-se dequalquer ruido
que oprima seus versos, tomando distancia das meras definicdes que estdosempre a esgotar 0s
sentidos. Por outro lado, sua poesia € repleta de insinuagdes. O temposabe-se por ele mesmo,
desobediente ao verbo, desobediente a palavra. Jorge Cooperescreve como quem desobedece,
como quem encara seu proprio modo de escrever poesia.O tempo é fluxo continuo que nédo
carece de explicacdes, 0 tempo se realiza como expressdo poética. A passagem escrita por

Borges, no ensaio ‘O enigma da poesia’’, ilumina essa reflexdo:

Ora, se pensamos sobre a expressdo de algo, tornamos a cair no velho
problema de forma e contetdo; e se pensamos sobre a expressdo de nadaem
particular, isso de fato ndo nos rende nada. Assim, respeitosamente recebemos
essa definicdo e passamos adiante. Passamos a poesia; passamos a vida. E a
vida, tenho certeza, é feita de poesia. A poesia nao € alheia — a poesia, como
veremos, esta logo ali, a espreita. Pode saltar sobre nés a qualquer instante.
(BORGES, 2019, p. 10)

Pode-se, entdo, dizer que é na expressao poética que Cooper encontra o tempo, jamais
0 submetendo as defini¢des que se fecham ou elaboradas fora de seus proprios contornos. Ou,
para retomar o que foi escrito mais acima, é na imaginacdo poética que acontece o encontro
entre poesia e tempo, sem sobreposi¢des ou defini¢des que se fecham,pelo contrario, abrem-se
para o/a leitor/a, as mais diversas possibilidades de leitura e possibilidades de sentidos, em sua
maioria, provisorios e transitorios.

Como os poemas abaixo, busco concluir a discusséo e reflexdes acerca da infanciae sua

relacdo com o tempo em Poesia sem idade, transcrevo e analiso 0s poemas Infortlnioe Zanga:

Infortdnio

A crianca é feliz como um animal
Vive

Né&o pensa

— (Que viver ndo é pensar)

O infortnio no homem comeca
quando um dia Ihe foge a infancia
e chega o adulto

A pensar

(COOPER, 2010, p. 134)

Neste poema Cooper langa um olhar acerca da infancia e de sua falta, revelada a partir

do sentimento de infelicidade transmitido pela auséncia da crianca ao ser substituidapelo adulto.
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A essa sensagdo, curiosamente, o poeta remete a fuga e ndo a perda: “O infortinio no homem
comega/ quando um dia lhe foge a infancia”. No poema, elaboram- se 0s sentidos antagdnicos
de felicidade e infelicidade, do pensar e do imaginar. A criancacooperiana € toda imaginacao.
E por essa experiéncia que perpassa sua existéncia. E na experiéncia mediada pelo devaneio
que toma forma a imaginacdo. Ao viver sem pensar, COmo sugere 0 poema, a crianga vivencia
uma relacdo de eternidade com o tempo. Constante renascer através da exaltagdo do tempo
eterno.

Longe de parametros pré-fabricados e dentro de sua cosmica imaginacdo, marcada
também por imagens de devaneios, a infancia estd localizada no limbo que antecede o ser
enquanto individuo pensante dentro de uma estrutura profundamente normativa que se espalha
e se expande na vida adulta. Cooper é um poeta que faz o/a leitor/a penetrar nesseinstante que
¢ a infancia, iluminando-o com a lanterna de suas palavras. Um movimento que Bachelard

explicara:

Que tensdo de infancias deve estar de reserva no fundo do nosso ser paraque a
imagem de um poeta nos faga reviver subitamente as nossas lembrangas,
reimaginar nossas imagens a partir de palavras bem reunidas! Porque a
imagem de um poeta é uma imagem falada, e ndo umaimagem que 0s NOssos
olhos veem. Umtrago da imagem falada basta paranos fazer ler o poema como
0 eco de um passado desaparecido. (BACHELARD, 2018, p. 114)

O poema é carregado de um tom pesaroso acerca da fuga da infancia e de seu
desparecimento — por assim dizer. E como se o ser inquieto, inventivo e transgressor, capaz
de criar outros mundos, desse lugar ao adulto que se prende ao préprio pensamento,sem deixar-
se devanear, sem perceber saltar-lhe aos olhos a poesia. ‘“Nos seus devaneiosa crianca realiza
a unidade da poesia’’, afirma Bachelard (p.124). Por fim, o arquétipo da crianca cooperiana
reaparece e desperta o estado de alma? (como conceitua Bachelard aose referir a infancia)

apresentado e observado na leitura do poema Zanga:

Zanga

Diz a mée ao filho mais novo
gue ndo para de chorar

— Anda

Vai pro quintal

Olha a lua

% A citagdo completa encontra-se assim: “Em todo caso, o devaneio da infancia conhecerd um grande beneficio
se se aprofundar no devaneio de um poeta. Em nos, ainda em nds, sempre em nés, a infancia é umestado de alma”.
(Bachelard, 2018, p.125)
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(Quando este choro ha de parar)

De ai a instante

torna a crianca

(as mdozinhas por enxugar)

e diz

— Mamae

a lua estava na bacia d"agua

Se desmanchou quando fui pegar

(COOPER, 2010, p. 148)

A calmaria € metaforizada pela figura da lua. Ao aconselhar a crianca a ir ver a luapara
parar o choro, a mée redescobre a imagem da lua como aquilo que se apresenta de forma bela,
com contornos que brilham sob o olhar da crianca. Ainda na primeira estrofe, ha a palavra
“pro”, trazendo para o poema um elemento linguistico presente na oralidade, apontada ndo
somente pelo travessdo, mas por essa marca da oralidade que se apresenta nafala da mée, ao
aconselhar a crianga a seguir rumo ao quintal, espaco do entorno da casa, fora de seu ambiente
interno.

A infancia, ento, atualiza o tempo, e lanca-se para os contornos da metafora guiadapelo
principio sensorial da crianga:” a lua estava na bacia d"agua / Se desmanchou quandofui pegar”.
Quando lemos este poema nos transportamos para uma infancia que se realiza na linguagem. A
imagem da crianca solitaria aparece elaborada, mais uma vez, agora juntoa presenca simbolo da
lua. A crianga ndo procura a lua no céu usando o sentido da visdo. Ela segue um outro caminho,
0 caminho da poesia que enxerga na agua que esta dentro dabacia, o reflexo e o retrato da lua.
Em seu devaneio, a crianca busca apanha-la com a mao, e ndo se contenta apenas em observa-
la, mas logo a experiéncia mostra-lhe que o reflexo se desmancha. A lua, entdo, desintegra-se,

e a crianga retorna com os vestigios que deixamsuas maos molhadas.

Parece que, se aprofundamos nosso devaneio na direcdo da infancia,
enraizamos mais profundamente a arvore do nosso destino. Permanece aberto
0 problema de saber onde o destino do homem tem suas verdadeiras raizes.
Mas, ao lado do homem real, mais ou menos forte paraendireitar a linha do seu
destino, apesar do choque dos conflitos, apesar de todas as perturbacdes dos
complexos, ha em cada homem um destinodo devaneio, destino que passa
diante de nés em nossos sonhos e ganha corpo nos devaneios.
(BACHELARD, 2018, p. 131)

E a crianca solitaria cooperiana habitando mais uma vez o poema, a memoria passaa ser
construida de modo diferente, ndo apenas a partir dos fatos. Os poemas em que a infancia

aparece voltam-se para a inconstancia, para o desprendimento da verdade e de umacerteza Gltima,
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abrindo-se para as possibilidades da imaginagdo. O poeta vive a brincadeiracom as palavras,

transportando-se no tempo e no espago do poema.
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4 OSULTIMOS MINUTOS

Vou descendo por todas as ruas
E vou tomar aquele velho navio

Waly e Macalé, na voz de Gal

Inventar uma teia: o instante, o verso, o tempo que desenha a auséncia, a permanéncia.
Citando o poema-epigrafe desta dissertacdo, talvez o sentido da permanéncia,ou seja, daquilo
que fica, seja a finitude: “Féssemos infinitos, / Tudo mudaria, / Como somos finitos, / Muito
permanece” (BRECHT, 2000, p. 343). Como um inventor, Jorge Cooper nos faz crer que, se a
poesia é um dos destinos da palavra, a literatura é uma formade ler o mundo, e que o tempo
ausente nem sempre significa um tempo perdido, mas um tempo vivido e imaginado como
quem é sonhador de palavras.

Escrever este trabalho foi como um experimento, sobretudo quando se leva em
consideracgdo o olhar abracado aqui: o tempo, aquele que se movimenta, e por iSso permanece.
Estudar uma obra literaria é como lidar com os caminhos abertos por uma agulha alinhavando
um tecido. “A agulha é semente dos caminhos” (COOPER, 2010, p. 157). Por vezes, ela precisa
arrematar e dar o Gltimo ponto da costura para iniciar uma outraparte. Estudar uma obra literaria
é como tomar um navio e navegar em um mar que se abrepara novas formas de pensar a
literatura, de pensar o mundo.

Para pensar o livro Poesia sem idade, ndo bastava analisar os poemas que o compdem,
era preciso entender a dindmica de sua criacdo e de sua demografia editorial — mesmo que de
forma breve, visto que o nucleo principal era compreender como poesia e tempo se atravessam
mutuamente no livro. Esta trilha tragada na invencdo do livro tambémse insere numa esfera
temporal. E preciso pensar o longo tempo percorrido pela obra até sua publicacdo. E como o
espolio do autor, por si soO, revela o objeto livro como uma superficie que se molda no e com o
tempo. Ha outras demandas, e este percurso da obra aponta para novas pesquisas e estudos.

Nos trés capitulos que constituem este trabalho, tentei trilhar um caminho no qual tempo
e poesia conjugam-se a partir de uma série de elementos em torno da morte, da infancia, das
lembrancas materna e paterna. Como num jogo combinatorio, Cooper compdeseus poemas,
quase sempre muito breves, extremamente depurados, de uma assustadora limpidez. O exagero

talvez esteja na obsessdo de dizer cada vez mais com menos, muito menos. Encontra-se em
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Poesia sem idade, e ao largo de todo o trabalho poético do autor, aextrema brevidade, poemas
que sdo construidos em torno de um namero reduzido de palavras e quase nenhuma pontuagao.
A palavra € tracada com radicalidade, longe de apetrechos, sem concessdes com 0 excesso.

E uma poética que nio recusa o tempo, ao contrario, mostra-o sempre cindido,
deslocado, nunca coincidente consigo mesmo. O tempo € o elemento que orbita e espreitaos
poemas: “Onde encontrar o relogio / que volte a correr / atras do tempo” (COOPER, 2010, p.
157). Encontramos em Cooper uma série de personas que nos mostram isto: o0 pai,a mae, a
crianca. A crianca solitaria cooperiana revela o tempo da alegria e do devaneio. Ao lidar com a
finitude, o poeta deixa em primeiro plano a morte do pai, por quase sempre ecoar o tempo do
fim. A mée é a lembranca daquilo que ndo se esquece. A presencga da mae diz muito sobre a sua
relacdo com a memoria e com o tempo que transcorre: o tempodo afeto. Diante disso, as
reflexbes suscitadas ao longo do trabalho levam a crer que estas personas atuam como
testemunhas do ausente.

A morte, por sua vez, esti no centro e tatua sua marca em um presente de auséncias,que
0s proprios poemas se esforcam por nomear. Nomear o ausente parece ser a tarefa a que esta
poesia se lanca.

O Cooper que estd em Poesia sem idade é um poeta que vé a si mesmo de fora: a ideia
de que “Quando a morte me partir em dois, desnascer, ser o que fui antes de nascer” €
fundamental em sua poesia. Em certo sentido, ha toda uma poética pensada a partir desse
profundo estranhamento que é a nomeacdo de si mesmo no mundo ¢ no tempo: “Falei ao eco /
para que sem mim / falasse minha voz / -Minha alma sou eu sem pessoa / em minha voz”
(COOPER, 2013, p. 94). Em seus poemas, a memoria, a consciéncia do presente, a retomada
do passado e até da prépria linguagem sao frequentados como lugares externos, com seu cenario
embacado, e que retorna apenas quando suas palavras Ihe permitem, paraencontrar 0s versos
que brincam fora do tempo. O poeta imenso que se espalha nas paginasdo livro, desamparado
no tempo, mergulha nele, mergulha no mundo. S8o poemas que nosfazem (re)pensar a nossa
relacdo com a poesia, com a lingua, com mundo, com 0s outros, com nés mesmos/as.

Este estudo pode ser o inicio de uma ponte que sirva de base para que surjam novos
trabalhos acerca da poesia deste autor, abrindo caminhos para se pensar e ir mais adiante,
tornando claro o que € inegavel: a obra de Jorge Cooper é um convite a beleza, um desenrolar
de si mesma, que, ndo raro, empresta ao quadro geral da poesia brasileira uma dinamica
surpreendente.

O tempo do poeta contém mundos, sejam eles ausentes, lacerados ou enlutados.

Dentro ou fora deles, € preciso seguir até os Ultimos minutos.
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ANEXOS

Anexo |

Acervo Iconografico

Figura 1. Manuscritos dos livros Achados, Poesia sem idade, Linha sem traco, Poemas (Quando em SaoL uis),
Os Gltimos, Os ultimos 11 e Os Ultimos 111.
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NOITE NOVA:
VIGILIA

JORGE COOPER
(Antologta Poética)

Macei6
19%;

N
Colegio Viventes das Alagoas
Volumed .

Figura 2. Antologias da poesia cooperiana: O sonho pelo avesso — 60 poemas escolhidos, organizado porLédo
Ivo (SECULT, 1986); e Noite Nova: Vigilia — Antologia Poética, organizado por Sidney Wanderley(Colegao
Viventes das Alagoas, Volume 4, 1991).

Figura 3. Manuscritos de livros de Jorge Cooper: Achados, Poesia sem idade, Linha sem traco, Poemas
(Quando em S&o Luis), Os Gltimos e Os ultimos II.
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Figuras 5 e 6. Primeira e segunda paginas do indice da primeira versdo de Poesia sem idade, em que o poema
“Meu pai” aparece inserido no livro. O poema s0 viria a ser publicado no livro Achados, vinte anos depois da
morte do autor, inserido na Poesia Completa (2012).
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Figuras 7 e 8. Segunda versdo de Poesia sem idade, coma indicacéo de escrita nos anos 1950/1968, no Rio de
Janeiro.O indice esta organizado de forma cronologica e ja ndo se encontra dividido emtrés partes.

Figuras 9 e 10. Terceira versao de Poesia sem idade. O poeta insere na capa as mesmas informacdes que na
versao anterior, indicando a escrita entre os anos de 1950 e 1968, no Rio de Janeiro. No indice, observa-se que,
em relagdo aoutra versdo, hd modificacdes quanto a ordem dos poemas.
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Figura 14. Biblioteca de Jorge Cooper, até hoje preservada pela familia tal como o poeta deixou. Assimcomo o
espolio, a biblioteca se encontra em Maragogi, litoral norte de Alagoas, na casa do Unico filho dopoeta.

"v‘—vcv.vrw .

3
. - - - > - - 9
A ARSI A N N - ———_— i ing

Figura 15. Maquina de escrever de Jorge Cooper, da conhecida marca Remington 20. O objeto integra o espélio
do autor, em posse da familia.
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Figura 16. Detalhe do livro Antologia dos Poetas Brasileiros — Poesia da Fase Parnasiana (Tecnoprint —
Edicbes de ouro, 1980), de Manuel Bandeira, presente na biblioteca de Jorge Cooper.N&o hé registro nas
margindlias, tal como ocorre na maior parte dos livros do autor.

Feoe>

L TN

Figura 17. Detalhe do livro O Capital (Nova Cultural, 1985), de Karl Marx, na biblioteca de JorgeCooper.
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s :

Figura 18 e 19. Jorge Cooper, 1913. O poeta passou a suainfancia emMaceio. [Autoria da foto ndo identificada].

[

Charles Mitchel Cooper, pai do escritor,1940. [Autoria da foto ndo identificada]

Figura 20. Jorge Cooper, Macei0, 1986. O poeta, que nasceu em Maceié em 7 de dezembro de 1911, viveu

aindano Rio de Janeiro, entre 1958 a 1969, ano em que regressa a sua cidade natal. Ali viveu até falecer, em 28
de abrilde 1991, pouco tempo antes de completa 80 anos. [Autoria da foto ndo identificada]
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Anexo 11

Rastros do Tempo: Entrevista com Charles Cooper

A entrevista com Charles Cooper (Rio de Janeiro, 1957), Unico filho de Jorge Cooper
(1911-1991), que se segue foi realizada com o intuito de trazer informacdes que possam agregar
as analises desenvolvidas nesta dissertagdo, assim como servir de fonte para trabalhos futuros.
Charles Cooper vive em Maragogi, litoral norte de Alagoas, onde é poetae médico ha mais de
vinte anos. Em virtude da pandemia de Covid-19, a nossa conversa foi realizada virtualmente,
atraves de videochamada, nos dias 30 de maio e 16 de junho de2021. Ao longo da escrita desta
dissertacdo, no entanto, estive presencialmente na casa doentrevistado em setembro de 2021.

Como sera possivel ver a seguir, Charles Cooper nos da pistas importantes acerca do
processo criativo de seu pai, tocando em varias questdes caras a vida e obra de Cooper, dentre
as quais o lugar do poeta enquanto leitor e a sua relacdo com a escrita, a morte, a infancia e o
tempo. Dada a extensdo da entrevista, realizou-se uma breve curadoria do material, em que
foram selecionadas passagens sobretudo a partir de temas que dizem respeito ao contexto de

producdo de Poesia sem idade.

LYS — Ol4, Charles, primeiramente gostaria de agradecer sua generosidade em aceitar
conversar sobre a vida e a obra de seu pai. Podemos iniciar falando sobre a vida de Jorge Cooper
e sobre seu encontro com a poesia?

CHARLES - Eu gostaria de iniciar falando o seguinte: a memaria € muito importante porque
Jorge Cooper € um poeta intimista, grande parte da sua obra, quase noventa por cento de sua
obra sofre gatilhos do seu eu, daquele eu temporal, daquele determinado momento da vida dele
e do mundo, se bem sentir a obra de Jorge Cooper se percebe que a poesia dele ja é a sua
autobiografia. Um poeta que, apesar de conciso, de poucas palavras, o que faz na vida mesmo,
foi contar sua propria vida, acentuar os momentos maisdificeis, mais prazerosos, enfim, a vida
dele e a relagdo que ele teve com o mundo. Foi um homem do meio do século XX, um século
altamente cheio de revolugdes, guerras, ideologias. Entdo, meu pai, ndo foi um memorialista,
nem foi um ensaista, mas foi um poeta que sentiu isso de uma maneira intensa. Ele foi um poeta
que apesar de ser um homem de esquerda, nunca foi um poeta engajado, ele sempre foi um
poeta do que ele sentia. Nunca refutou a questao da sua posic¢do ideoldgica, mas sempre refutou
a questdo do autor engajado, aquela coisa de fazer a sua obra em prol de uma revolucéo. E foi
intimista, ele mesmo se dizia um pequeno burgués, com suas frustragdes, seus anseios, cheio

de ebulicéo.
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LYS — Sabemos que o poeta viveu em outras cidades além de Macei6. Como se deu sua ida ao
Rio de Janeiro, cidade em que escreve o livro Poesia sem idade ?

CHARLES — No final dos anos quarenta, depois da guerra, ele foi para o Rio de Janeiro, mais
ou menos em 1949, logo depois que casou com minha mée. Ele foi pro Rio de Janeiroe como
todo bom nordestino, migrou pra la, grande parte dos intelectuais daquela geracdofizeram o
mesmo caminho. Meu pai, isso é sabido, por questdes de sobrevivéncia e questdes ideoldgicas,
seguiu para o Rio. E impoetante falar que ser comunista em Macei6 nos anos 40 era
necessariamente ter muita coragem. Meu pai sempre teve coragem fisica, nunca se intimidou,
porém, por questdo de sobrevivéncia foi obrigado a ir embora de Maceid. Alguém ainda se
aproximou, perguntou se ele queria ficar, mas ele ndo aceitou por raz6es ideoldgicas. Meu pai
era um comunista que ndo fazia coligages, entdo ele seguiu para o Rio de Janeiro com minha
mée. Uma coisa muito importante é que meu pai seguiu para o Rio de Janeiro apenas com
promessas de trabalho, foi coma cara e a coragem. A familia de minha mae ja tinha migrado para
o Rio de Janeiro. A minha familia materna foi a responsavel por acolher o casal em 1950.

LYS — L& ele chegou a trabalhar apenas como jornalista ou desenvolveu alguma outra funcéo?
CHARLES —Meu pai ndo so trabalhou como jornalista, mas também fez outras atividades:foi
representante de laboratério, aqueles representantes de laboratorio, caixeiro-viajante, etambém
representante de uma movelaria que existia la em Maceid, depois existiu no Rio de Janeiro. Os
primeiros anos foram anos dificeis, e meu pai, apesar dessa dificuldade, parece-me que foi a
época que ele sentiu mais otimismo na vida. Acreditava realmente queas coisas iriam melhorar.
Talvez 0 momento mais feliz na vida de meu pai foi no Rio de Janeiro, nos quase 20 anos em
que viveu la.

LYS — E vocé nasce 14, Charles?

CHARLES - Sim, em 1957. Mamée tinha um problema hormonal e levou quase sete ou seis
anos para engravidar. Eu sou filho de pais idosos, mamée tinha 37 anos e meu pai 47, foi muito
marcante essa diferenca de idade. Quando meu pai chegou ao Rio, o lugarera povoado de
alagoanos que haviam ido muito antes dele. Intelectuais como Raul Limae Manuel Diégues
Junior ja habitam o Rio. Ele comecou a trabalhar em jornais como revisor, redator, conheceu
alguns nomes da literatura brasileira. Conheceu Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Otto Maria Carpeaux, conheceu também NelsonRodrigues... principalmente aqueles
escritores que conviviam no ambiente jornalistico.

CHARLES - Ent&o isso foi muito bom pra ele porque todo sujeito que gosta de literaturaquer
alguém pra conversar. Pessoas que tinham afinidades literarias. Se ndo eram pessoas de

esquerda,eram pessoas digamos, muito arejadas, ventiladas. E realmente o que importava ndo
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era a cor ideoldgica que o individuo professava, mas a importancia da sua literatura, da sua obra
em si. Entdo, Lédo Ivo, Pedro Acioli, que eram na época vistos como homens de direita,
abracaram meu pai. Durante esses anos que ele viveu no Rio de Janeiro escreveu Poesia sem
Idade, que € o livro que vocé escolheu como objeto de estudo. E um livro todo escrito no Rio
de Janeiro, € possivel sentir um pouco da paisagem carioca. Quando papai e maméae melhoraram
a situacdo financeira, foram morar no centro da cidade, em Botafogo. Moraram em Botafogo
um tempo, foi l4 que eu nasci, na rua Campina. Depois meu pai comecou a ser muito bem
procurado pelos grandes jornais da época. Existia na época uma questdo que é muito
interessante, ndo seise existe ainda hoje, os revisores sé revisavam as dez primeiras paginas do
livro, o restodeixava pra la. Meu pai revisava o livro de cabo a rabo, por isso era muito querido
pelas editoras.

LYS - Entdo, essa era a rotina de Cooper no Rio de Janeiro?

CHARLES - Ele também passou a ser funcionario publico, naquele tempo ndo existia concurso.
Ele comecou por intermédio do Manuel Diégues Junior, pai do Caca Diegues. Foi admitido no
Ministério da Agricultura, no Servico de Informacdo Agricola que era o servigo que editorava
livros técnicos de agronomia e veterinaria. Foi la que ele iniciou os trabalhos como revisor
dessas edicdes técnicas do Ministério da Agricultura. Mas, fora isso, ele sempre trabalhou muito
na imprensa, na redacéo, na reviséo.

LYS — No Rio de Janeiro, a familia morou em mais algum outro bairro, além de Botafogo?
CHARLES — Nos também moramos na Urca, naquela época era um bairro calmo e elitizado.
No finalzinho da zona sul, ficavam os estidios da TV Tupi. Meu pai gostava de frequentar
alguns barzinhos da Urca e eu ia com ele, sempre fui acompanhando meu pai. Ali, eu conheci
um bocado de gente da musica, gente do samba e muitos jornalistas.

CHARLES - Foi numa dessas vez, geralmente aos sabados, que meu pai conhceu Nelson
Rodrigues. Lembro me também de um encontro, na Cinelandia, com o Carlos Drummondde
Andrade. Foi apresentado ao meu pai pelo Lédo Ivo.

LYS - Jorge Cooper chegou a publicar algum poema em algum periddico de jornal nessa época?
CHARLES - Existia um programa no radio chamado ‘“Publipoesia”. Meu pai achou
interessante e enviou uns poemas pra la, sob um pseuddnimo, ele até chegou a ganhar alguns
prémios ofercidos pelo programa.

LYS — Ele se correspondeu com alguém quando estava no Rio de Janeiro?

CHARLES — N&o. Na realidade ele escrevia apenas para os familiares, ndo era de se detera
escrever cartas. Ndo existe, digamos assim, uma colecao de correspondéncias que meu pai tenha

trocado para pessoas além de sua familia. Meu pai ndo gostava muito de escrevercartas. O que
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meu pai gostava de fazer mesmo era de ouvir musica.Nos finais de semana que ele colocava 0s
vinis para tocar e a masica ia até quatro ou cinco horas da tarde. Gostava de beber muito uisque
ao contemplar a masica.

LYS — Tem muitos poemas de Cooper que sdo extremamente musicais. Ha varios poemas dele
que a gente percebe esse rebuscamento sonoro, enfim, uma dimensao sonora bem elaborada.
CHARLES - Papai gostava muito da masica instrumental, da muasica sinfonica. Meu paipossuia
muitos vinis de musica classica, alimentava uma grane paixdo por cantores populares e
compositores populares brasileiros. Adorava musica classica orquestrada. Ele gostava também
daquelas orquestras pop’s internacionais. Apesar de ndao ser um grande dangarino, ele adora
ouvir musica dancante, adorava esse tipo de musica, beber uisque e ler. Acredito que meu pai,
mais do que poeta foi um grande leitor, eu sempre ovia lendo um livro. Aqui em casa eu tenho
dois ambientes de livros, eu construi aqui nomeu quintal um espaco em que estd toda a
biblioteca de meu pail.

LYS — Quando Cooper retorna a Maceid, essa relacdo dele com a cidade ¢ modificada?
CHARLES- Meu pai ficou muito triste com a paisagem de Maceid. A cidade que ele viveu ndo
existia mais. Ele chegou a escrever um poema chamado “Panorama Truncado”, nesse poema
que ele fala sobre isso, sobre a abundancia urbana da cidade. Além do mais, em Maceid ndo
houve recepcao por parte das pessoas. Ao chegar em Macei, papai ficou muito triste por alguns
amigos que tinham ido embora de forma definitiva. Ele chegou praticamente seis meses ap0s 0
falecimento de seu irmdo mais novo, Aloisio, que era um grande amigo de meu pai. E dois
meses apos o falecimento de sua mae, minha avo. Entdo, ele encontra uma Macei6 diferente da
paisagm de sua juventude. Macei6 ficou uma cidade de paisagem truncada. N&do encontrou
seus velhos amigos. Ele encontrou pessoas como o poeta alagoano Francisco de Almeida, os
dois costumavam se encontrar, tomar uma cerveja. Esse era o prazer de meu pai.

CHARLES — Nesse retorno a Maceid, meu pai conheceu o famoso Marcos Muniz, que era um
grande instrumentista no violdo, cantor e poeta. Conheceu também o Marcos de Farias Costa,
nos anos 70. O Marcos, em outras ocasides, ja narrou esses encontros, ele com 16 anos e meu
pai com quase 60 anos de idade. Por incrivel que pareca, apesar de ser um adolescente de 16
anos, ele sabia quem era Jorge Cooper. O Marcos tem um espirito muito investigativo, ele leu
0s jornais antigos, entdo alguém disse um dia a ele: “olha, aquele ali é o Jorge Cooper”. Ele
ficou fascinado com aquele homem que era considerado, na Maceié dos anos 40, um enfant
terrible. Eles iniciaram uma grande amizade.

LYS — Apos esse memomento, Cooper se ausentou de Maceid mais uma vez, foi morarem S&o

Luis do Maranhdo. Como se deu esse segundo retorno a cidade natal?
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CHARLES - Entéo, quando ele volta mais uma vez para Maceio, logo se aposenta. Comeca a
ter problemas de saude, talvez ele tenha voltado mais triste ainda, mas o interessante é que essa
segunda auséncia de Macei6 em que meu pai foi pra Sdo Luis doMaranhdo, ao retornar,
descobre que Maceid continuava uma cidade pequena. Alguém disse: “Eu vi o Cooper no
comércio,ele voltou!”. Entdo foram querer descobrir, “quem sabe onde o Cooper mora?”
quando uma jovem estudante de Letras, que por sinal se formou na Universidade Federal de
Alagoas e que trabalhava e escrevia artigos de literatura em um tabldide, essa menina era a
Luzia Helena Wittmann e ja havia ouvido falar em Jorge Cooper. O interessante é que ela ja
tinha ouvido falar em Jorge Cooper quando conheceu o Dirceu Lindoso, que é escritor,
soci6logo e romancista. O Dirceu evidentemente conhecia meu pai, e evidentemente por
questdes ideoldgicas, quando jovem ficou escondido em nossa casa no Rio de Janeiro, foi
perseguido pela ditadura militar e meu pai deu guarida a ele.

CHARLES — Nesse retorno a Maceid, o Marcos Farias Costa conseguiu achar nossa casa, nesse
mesmo momento a Luzia consegue achar meu pai numa tarde, bateu em nossaporta e disse: “o
senhor ¢ o Jorge Cooper?”; ele afirmou: “sou sim”; ela entdo disse:“eu queria fazer uma
entrevista com o senhor”. A Luzia fez a entrevista, uma entrevista bonita que tornou oficial a
chegada de Cooper. Nesse intervalo de tempo ela estava empenhada em divulgar a “Utopia
Armada”, uma cronica de Dirceu Lindoso. Ai comecaram a surgir pessoas novas. Aquela coisa
toda, muitas pessoas comecaram a se aproximar do poeta. Foi nesse momento que conheci a
professora Susana, que era a maisnova do grupo.

LYS- Nesse momento houve um encontro com muitas pessoas jovens que se interessavam por
literatura e buscavam conhecer o poeta Jorge Cooper.

CHARLES - Isso mesmo. Os contemporaneos se reencontram numa forma mais cordial,com
mais respeito Papai nunca foi muito de grupinho, o Gnico grupinho que ele se permitiu participar
foi do grupo de jovens que se encontravam em sua. Ele dizia que erabom pra ele, porque a visita
daquela rapaziada o rejuvenescia. Ele tinha problemas de salde. Nesses encontros esquecia as
dores para conversar e ouvir. Acredito que tenha sido o segundo momento mais feliz da vida
de meu pai, fora a primeira a estada no Rio de Janeiro, foi estar com os jovens em Maceio.
CHARLES — Jorge Cooper € um poeta que sempre lido, a circunstancia de sua vida sempre sera
rememorada. E sabido que o individuo s6 morre quando n&o é mais lembrando. Veja, vocé nio
conheceu o Jorge?!

LYS — Na&o, ndo o conheci.

CHARLES - Veja que interessante, uma pessoa que nao o conheceu, que ele ndo sabia da

existéncia, uma pessoa que ele ndo conheceu por questdes cronoldgicas,evidentemente, € uma
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das responsaveis pra que ele ndo morra.

[...]

LYS — Charles, retomando um pouco o0 momento em que ele viveu no Rio de Janeiro. Cooper
teve contato com os comunistas la no Rio de Janeiro? Como € que foi esse contato, vocé falou
que ele abrigou o Dirceu Lindoso, mas ele teve um contato mais préximo, como é que foi essa
atuacgdo dele?

CHARLES — Nao sei muito bem porque eu era muito menino e essas conversas ndo eram
conversas pra menino. Papai chegava e falava: “va brincar”. E eu tinha que sair mesmo.Ele ndo
ia me expor. Muitos anos depois conversando com ele sobre isso, ele me deixa escapar algumas
coisas. Me parece que o individuo que pertenceu a uma célula, mesmodeixando de pertencé-la
tinha que respeitar certos codigos. E existe uma coisa que meu pai sempre falava, quando um
camarada caia em desgraca, estava sendo perseguido, estava em dificuldade financeira, ou
qualquer tipo de dificuldade, o Socorro Vermelhoo ajudaria. O Socorro Vermelho era uma
espécie de bolsa financeira de apoio logistico para aquele membro do partido. Os comunistas
recorriam muitas vezes a um companheiro que ndo estava na luta, mas que continuava
acreditando na revolucéo e vocé acolhia esse colega, esse amigo. Mas s6 quando eu tinha trinta
e tantos anos que meu pai veio me dizer essas coisas.

[...]

LYS - A tematica do tempo aparece com certa frequéncia na obra. Como era a relagao deJorge
Cooper com o tempo?

CHARLES — Eu acho interessante como o tempo mexe com as pessoas. E um elementode dificil
interpretacéo.

LYS — E que permeia toda a obra de Jorge Cooper. H4 um poema lindissimo que se chama
“Imortalidade”, foi esse poema que me fez querer lancar esse olhar, descobrir um pouco mais
sobre a forma em que o tempo se estabelece na poesia de Jorge Cooper.

CHARLES - Talvez o tempo de Cooper ndo seja um tempo proustiano, um tempo perdido,
descoberto depois. Cooper assumiu 0 seu tempo, ele ndo é um arrependido, elendo deixou
passar, viveu tudo com muita vontade, com muita veracidade.

LYS — E nessa esfera temporal se inserem a infancia e a morte, duas imagens que permeiam
com certa frequéncia a obra cooperiana. VVocé pode falar um pouco sobre a infancia do poeta e
de sua relacdo coma consciéncia da finitude?

CHARLES - Vou comecar pela infancia, porque o que eu vou lhe relatar foi praticamente o
ponto de inspiracdo para aquela biografia que eu escrevi sobre meu pai. Meu pai nasceu de uma

familia de classe média-baixa, meu avd, pai dele na época que meu pai nasceu, era reformado
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da marinha mercante, meu avo erainglés, jovem e conheceu minha avo, e isso foi certamente
no comego do seculo XX, na revolucdo de 1900. Apesar de meu pai ndo ter nascido como
primogénito, pois o irmé@o mais velho dele faleceu ao nascer, meu pai se tornou o primogeénito.
Meu pai teve varios irmdos, minha tia Ligia, minha tia Margarida, teve o tio Aloisio e teve a
tia Claire, que a gente chamava de Clarinha. Desde sempre, se percebe que ha um certo conflito
de temperamento entre meu pai e sua mae, minha avé. Minha avo Arlinda, uma mulher filhada
aristocracia sucroalcooleira, nasceu em Maceid, meus avds tinham uma certa importancia,
digamos assim, uma familia abastada que estava em decadéncia. Mas minhaav6 mantinha aquele
jeito de mulher aristocrata, apesar de ter casado com um homem pobre, minha av era uma
pessoa bonita, mas também era uma pessoa muito pratica, pragmatica. E meu avo era o oposto,
o velho Charles era um homem que trabalhava na marinha mercante, mas depois por conta da
familia foi pra terra e passou o resto do temponos Estados Unidos, longe do oceano. Apds isso
veio para Macei0 e trabalhou na alfandega, ali onde estd o prédio da junta comercial. Meu avd
era um sujeito que tinha um dom, ele era um artista, era escultor, esculpia em marmore para
complementar o orcamento familiar, pois apenas ele trabalhava. E passava noites e noites em
uma oficinajunto da casa em que morava, batendo com o pincel e martelo em marmore. Ele
fazia aqueles anjos que o cemitério da piedade hoje estd cheio, grande parte daqueles anjos,
daquelas imagens em marmore foram esculpidas por meu avo. Ele ganhava pra isso e também
passou a ser funcionario colaborador de uma casa funeraria. O que ele conseguiufazer fora isso,
foi cuidar dos filhos, era um homem, como dizia meu pai, muito doce. Entdo essa questdo da
infancia de meu pai sempre foi norteada por essa figura muito forte, o pai.

LYS — Como foi a juventude de Jorge Cooper?

CHARLES - Durante a juventutude meu pai ndo pdde estudar, ele teve que parar no primario.
Eram tempos difiiceis, meu pai teve que se empregar. E minha avé arranjou oprimeiro emprego
pra o filho, um trabalho no banco, aos 16 anos de idade, lembro-me dele afirmando que nesse
momento a vida dele comegou a mudar um pouco. Em sua casahaviam poucos livros, todos
pertenciam ao seu pai. Meu avd Charles era um artista, gostava muito de ler, tinha muitas
biblias, apesar de ser agndstico. Tinha alguns livros de Charles Dickson que era um dos poetas
que ele mais admirava. Entdo, papai quando recebeu o primeiro salario, teve que dar uma parte
pra a mée, para colaborar com as despesas da casa, e a outra parte ele comprou livros e comegou
a sua biblioteca, ndo s6 livros de literatura, ndo s6 livros de poesia, mas também livros de
gramatica. Estudou sozinho. Dali ele comecou realmente a ser autodidata.

LYS - Charles, vocé diria que ele comeca a vida de leitor durante a juventude ou na infancia

ele ja tinha despertado para a poesia, para a leitura e para a literatura?
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CHARLES — Mais para a leitura essencial, era o ponto de aconchego dele, meu pai era um
homem extremamente timido, gostava de sair com 0s irmdos, com 0s amigos, mas nunca jogou
bola, ndo sabia jogar bola direito, ndo sabia nadar direito e era, acima de tudo, muito timido.
Penso que a leitura foi um ponto de aconchego para ele, passou a seintroverter para a leitura,
lia muito. Algumas pessoas que o conheceram, falavam que talvez o Jorge fosse a pessoa que
mais lesse em Macei0, porque quando ele ndo achava um livro, mandava buscar. Os livreiros da
época ja o conheciam. Ele foi umgrande leitor,leu muito, ndo s6 livros de ficcdo e literatura, ele
também se interessou pela gramatica, pelos dicionarios de lingua portuguesa. Tanto que dois
anos depois, com 18 anos, deixoude ser um mero escriturario de banco e foi chefe da carteira
do banco. Durante esse tempo, papai também descobriu os amores, evidentemente, descobriu
as farras, teve sualiberdade financeira. Apoixonou-se por uma moca e ndo foi correspondido.
Acabou indopara o Rio de Janeiro, fugindo dessa decepgdo amorosa. Foi a primeira vez que ele
foi para o Rio. Retorna depois de quase um ano a pedido do pai. Entdo, apds isso, meu pai volta
a trabalhar no banco e comeca a ler mais, muito mais. Ele se aproxima dos pares da literatura,
vivia tomando café, fumando e sempre com um livro debaixo do braco. Essa coisa de: “ O
Cooper era um sujeito que vivia sempre de terno, era um magro que usava ternos escuros,
sempre com um livro debaixo do brago ¢ um cigarro na boca”, sentava na mesa, tomava café e
conversava com os intelectuais daquela época. Bem, entdo ele passou a se interessar mais pela
politica. Naquele determinado momento a guerra comegou. Meu avd continuava como
funcionario da prefeitura, ele foi designado para ser secretario no interior, secretario de
infraestrutura. Depois disso, ele sofreu um acidente, esbarrou emuma porta e machucou o dedo
do pé, fez la aquele curativo simplesque acabou tornando-se algo mais grave. Meu pai chegou
a leva-lo ao médico que constatou que era tétano. O médico disse: “- E tétano, € uma gangrena,
vai ter que amputar a perna”.. Entdo, aquele poema que ele fala do sofrimento do pai, que lembra
que colocou um lengo pra enxugar o cabelo do pai, tudo isso, ndo era ficcdo. Talvez é com a
morte do meu av6 que meu pai tenha alcancado a sua maioridade, talvez ai ele tenha se tornado
ou comecado a se tornar o Jorge Cooper. A morte do pai sempre sera uma coisa relembrada,
vez em quando ele relembrava aquilo, ndo sei se ele gostava de se martirizar, mas ele as vezes
dizia “Eu devia estar mais perto de meu pai”, “Eu devia ter dado mais atencdo ao meu pai, meu
pai devia ter 0 acompanhamento dos filhos”. Coma morte do pai, acredito que Jorge comegou a
ser 0 que ele é hoje, se aproximou mais ainda da literatura e da politica, ndo era filiado a
nenhum partido, mas comecou a ler muita literatura marxista. Tenho que lembrar que Jorge
Cooper era o cara que mais lia em Macei0, teve muito acesso, sabia onde os livros estavam.

LYS — Em vida, ele chegou a publicar duas antologias. Vocé pode falar um pouco sobrea
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publicacdo desses livros?

CHARLES — A soliddo que soma é uma antologia que tem uma historia interessante. Foi um
livro que seria publicado pela forca do Lédo Ivo, mas o custo saiu muito alto. Entdo, uma amiga,
ainda bem que a gente tem amigos, que hoje € académica da Academia Alagoana de Letras,
psiquiatra ¢ pesquisadora, disse: “Nao pode recuar”, entdo, nds fizemos, eles fizeram a
publicacdo pela antiga SERGASE, que é 0 que seria hoje a SERGAL, a editora Graciliano
Ramos. Entdo, quem fez as gravuras foi 0 grande Fernando... esqueci 0 nome dele, pintor, de
S&o Miguel dos Campos, entéo, esse livro passou por cima de tudo o que aconteceu. Se bem
que meu pai afirmou assim: “Vocés fizeram esse livro, eu nao queria sair nele”; eu indaguei:
“Por que, meu pai?”; ele: “Porque tudo tem um tempo”, desde que comecaram a publicar os
livros, ele dizia: “Tudotem um tempo e o meu tempo passou”. Havia horas que ele ficava calado
e todo mundoficava esperando o que ele podia dizer, esperando que ele pudesse dizer alguma
coisa. Parecia umoréculo. Eu acho que a questdo da infancia se conclui nos seus trinta e poucos
anos de idade, quando o pai falece e ai comecam a surgir questdes relacionadas a morte,a
soliddo, a eternidade. Meu pai era ateu, s6 podia permitir a eternidade através de sua obra. Tem
um poema também que fala isso, “enquanto alguém estiver me lendo eu ndo morro, quando
esquecerem de mim ai eu morri”. Ele dizia quando ja estava bem doente, bem idoso: “a pior
coisa do mundo € vocé ndo crer. Nao crer que existe um outro lado, uma outra vida. Tem aquele
ser humano que acredita piamente que morre e horas depoisesta com seus pais que ja faleceram,
com seus amigos, isso ¢ delirio”. Meu pai dizia isso:““a Gnica coisa da morte que me incomoda
é ndo vé-lo mais”. Até hoje me recordo. De vez em quando essa frase ecoa em meu ouvido.
LYS — Charles, quando eu fui a sua casa, em 2013, vocé me mostrou os originais dos livros.
Cooper tinha a vontade de publicar os livros? O que ele falava sobre isso?

CHARLES — Ele dizia: “E o seguinte, talvez um dia vocé publique do jeito que eu queroque
vocé publique, tente organizar; é um registro, porque na realidade, meu filho, existena obra um
tempo-espago”. Isso era perturbador, “mas faga”, ¢ as vezes ele ria. Até os Ultimos anos de sua
vida, escreveu poesia, nos Ultimos momentos ele comegou a escreveros poemas que iriam para
aquela selecdo de Os Ultimos. Existira em cima da sua obra um mito. A historia é assim: vocé
é divulgado, divulgado, chega uma hora que vocé caino esquecimento, daqui a cem anos €
redescoberto novamente.

[-]

LYS — Ele escrevia a mdo ou direto na maquina?

CHARLES — N&o, escrevia sempre a mao, e por sinal, gostava do fato de seus poemas serem

curtos. Meu pai era fumante, ele tirava a carteira de cigarro do bolso da camisa, arrancava aquele
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papel que fica dentro, protegendo para o cigarro ndo ficar amido, geralmente ele é dourado,
prateado, quem foi fumante sabe disso... ele comegava a guardar, colocava na gaveta da mesa
dele, muitas vezes colocava no bolso perto da canetapara que no dia em que ele fosse dormir na
praca pudesse escrever sobre alguma coisa. SO depois ele datilografava. Ele escrevia a méo
mesmo, com aquela letra bem peculiar. Sempre escreveu a méo, caneta azul, tinta azul ou preta
naqueles papéis que envolvem ocigarro na carteira. Achava pratico, muito pratico, era sé puxar.
Meu pai sempre guardavaos papéis de cigarro em que costumava escrever 0s poemas, eram
centenas de papeizinhos daqueles, muitas vezes eram varias versdes de um Unico poema. Os
poemas,muitas vezes, tinham apenas cinco versos e ele passava seis meses elaborando, meu pai
era perfeccionista. Havia poemas de trinta anos atras e ele achava que ndo estava correto,faltava
a palavra certa, ele mesmo dizia que s6 tinha uns trinta poemas que achava perfeito, o resto
ndo... nunca disse quais eram. Isso é algum erro, talvez uma tolice, mas ele era muito
perfeccionista, achava que nada surge perfeito, € preciso burilar, era um artesdo da palavra, a
rima dele é uma rima subterranea, tem métrica, tem ritmo, muitas vezes, de repente, ele gritava:
“Achei!”, era quase uma “eureca!”

LYS — Ele escreveu alguma coisa além de poesia, talvez uma crénica, um diario?

CHARLES - Ele escreveu nos jornais, entdo, eu acho que o Marcos deve ter isso, deve ter sido
publicado em algum arquivo do Marcos, deve estar em algum apéndice de algum desses livros
que foi publicado em Poesia Completa. Foi o seguinte: eu soube queele fez uns trabalhos, artigos
politicos, foi um negdcio muito interessante. Quando meu pai saiu de Maceid, o diretor do novo
jornal de Alagoas teve que viajar para o Recife e passou o trabalho para o meu pai. O
interessante é que meu pai escreveu alguns artigos, foi o primeiro em Alagoas a escrever sobre
Mao Tse-Tung. Dizem que meu pai, embora ele sempre tenha negado a existéncia desse livro,
tinha a intencéo de escrever um livro de contos chamado “O Anzol”. Eram contos curtissimos,
mas me parece que depois desistiu do livro ainda no inicio. O Cooper tinha uma coisa, ele
tinha uma grande dificuldade para escrever, ele escrevia muito bem os poemas, mas quando
ele ia fazer alguma incursdo na prosa, aquilo ali era muito angustiante pra ele. Entdo, ele fez
algunstextos em prosa, escreveu uma orelha para o Milton, mas meio angustiado. Meu pai, antes
de mais nada, era um revisor, sabia esse oficio como poucos, muitas vezes escreviae ficava
angustiado, em davida se aquilo estava certo ou ndo. Ele escreveu pouca prosa,nunca escreveu
ficcéo, talvez, o livro “Contos de anzol” tenha sido apenas uma lenda.O livro ndo existiu, mas
todo mundo esperou. “Contos de anzol”, ficou apenas no titulo,de qualquer maneira, € uma

sugestdo pra alguém que queira versar pela prosa.
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[...]

LYS — Voltando a falar sobre a infancia, com quantos anos Cooper aprendeu a ler?

CHARLES — Por sinal, eu fui alfabetizado pela minha mae, o pessoal sabia ler e escrevere fazer
as quatro operacOes, da mesma forma meu pai, quem o ensinou a escrever foi a minha avo, foi
ela que ensinou todos os filhos a ler e escrever, antes de ir pra escola.

[...]

LYS — Ja falamos um pouco sobre a relacdo do poeta com o tempo, retomando esse assunto, na
esfera intima de Jorge Cooper, como ele lidava coma questdo do tempo?

CHARLES — Bem, ele ndo procurava o tempo perdido, ele ndo tinha essa coisa de procurar 0
tempo perdido, nem lamber o leite que estava sendo derramado, entéo, o tempo era o tempo
daquela hora, meu pai como bom agnoéstico ndo fazia projetos. Ele queria ser feliz, apesar de
ndo acreditar na existéncia da felicidade. Mas ele queria ser feliz, queria ver a sua familia feliz,
bem, confortavel. Ele queria me ver formado. O tempo era consumido, a sensa¢do gostosa do
tempo é quando ele comecava a viajar paratras, 0 humano em sua eternidade comeca a olhar pra
tras pra ganhar tempo e percebe que a frente estd a imagem da cancela. Ele fazia isso, mas
nunca foi uma coisa perturbadora. Perturbador era o tempo em que ele comecou a ficar velho, o
que comecoua doer era aquilo que ele ndo conseguia mais fazer o que queria. A sua vontade quer,
maso seu fisico ndo corresponde ao estimulo. Chama-se velhice. O meu pai, digamos assim,ndo
foi resignado. Detestava ser velho, entdo isso o irritou para um homem que viveu muito de la
pra cd, de la pra ca. Foi muito complicado, ele sofreu muito. Almejava o sonho de ver uma
sociedade justa, igualitaria, onde todos tenham a mesma oportunidade. Inclusive, meu pai era um
sujeito romantico, apesar de ler muita teoria marxista. Perceboque a vida de meu pai era muita
romantica, muito coerente com seus ideais. Durante a vida, nunca deixou de ser um comunista
marxista-leninista. Foi um ser humano de muitacoeréncia.

LYS — Charles, existiu algum/a poeta que tenha exercido um grande impacto na vida deCooper?
CHARLES — Meu pai leu muito e foi lendo de uma forma livre, mas, depois, com um certo
método, conheceu esses poetas da literatura colonial, romantica, parnasiana, simbolista. Ele
costumava falar que o nosso didlogo interior é caudaloso, ndo precisa demuitos acentos, porque
a gente ndo fala colocando acentos no nosso discurso. Entdo, umdos poetas admirados por ele
foi Carlos Drummond de Andrade, pelo ritmo harmonioso, pela palavra em seu contexto
coloquial. Tinha grande fascinagdo por Murilo Mendes e Adgar Renold. Conheceu Drummond
e Bandeira pessoalmente, no Rio de Janeiro.

LYS — Vocé falou que ainda preserva a biblioteca do poeta, tem algum livro que esta marcado

de algum modo, alguma rasura, alguma anota¢do?
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CHARLES — N&o podia nem borrar os livros. Quando ele emprestava o livro pra vocé a primeira
coisa era olhar o livro para saber se estava em bom estado de conservacdo. Nao riscava, nem
marcava os livros de maneira nenhuma. Ele tinha uma boa memoria, guardava os fragmentos e
impressdes na cabeca.

[...]

LYS — Chrales, estamos chegando ao final da nossa conversa. Gostaria de agradecé-lo mais um
vez e deixa-lo a vontade para realizar algum comentario que ache necessario para a conclusdo
desta entrevista.

CHARLES - Gostaria de agradecer o convite e dizer que certamente, na posteridade, a partir
do que estamos conversando aqui, em meio a pandemia, as pessoas saberdo aindamais sobre
Jorge Cooper, um poeta que existiu durante o século XX e que teve sua importancia no cenario

da literatura brasileira.
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