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RESUMO

Tomando como ponto de partida a relagdo entre a Histéria e o Cinema, a presente
pesquisa tem como objetivo estudar as representacdes da censura na ditadura civil-
militar (1964-1985) presentes na série televisiva Magnifica 70 (2015-2018). Durante os
21 anos de ditadura foram utilizadas diversas formas de controle sobre aqueles que nao
estavam alinhados a ideologia dos militares. Uma dessas formas foi a censura. Nesse
periodo, as artes como: musica, teatro e cinema foram censurados. Nao apenas filmes
que criticavam o governo vigente, mas qualquer um que ndo se encaixava na cartilha da
moral e dos bons costumes dos militares. Obras cinematograficas como as
pornochanchadas produzidas na Boca do Lixo, em Sao Paulo, que traziam titulos com
duplo sentido, nudez gratuita e simulagdo de atos sexuais tiveram diversos problemas
com a censura. O seriado Magnifica 70 revisita o periodo de maior produgdo da Boca e
sua conturbada relagcdo com a censura.

PALAVRAS-CHAVE: Representacdes; Censura; Boca do Lixo; Pornochanchadas;
Magnifica 70



ABSTRACT

Taking the relationship between Cinema and History as the starting point, this academic
research has the goal to study the censorship represented in the Civil-Military
Dictatorship (1964-1985) depicted in the Televise show Magnifica 70 (2015-2018).
During the 21 years of dictatorship many forms of control over those who weren’t
aligned with the Regime Ideology were utilized. One of these was the censorship. In
that period, the arts such as: music, theather e cinema were censored. Not only movies
that criticized the ruling government, but anyone that didn’t fit into the military’s moral
and costumes agenda. Cinematographic works like the pornochanchadas produced in
the Boca do Lixo, in Sdo Paulo, who had double entendre titles, gratuitous nudity and
simulation of sexual acts had many problems with the censorship. The tv show
Magnifica 70 revisited the time period of the largest production of the Boca and its
troubled relationship with the censorship.

KEY-WORDS: Representations; Censorship, Boca do Lixo, Pornochanchadas;
Magnifica 70
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1. INTRODUCAO

Essa monografia surgiu devido a minha paixdo pelo cinema. No decorrer da
universidade, cursei a matéria eletiva Topicos especiais em Historia Cultural, no 4° semestre.
A professora Arrisete Costa convidou a aluna Roseane Monteiro, na época mestranda da
UFAL, para falar um pouco sobre a sua pesquisa voltada para o cinema alagoano. Depois da
apresentacao, a professora nos pediu para fazer um trabalho na area de Histéria Cultural como
parte da nota do semestre. Como sempre fui muito apaixonada por cinema, resolvi trilhar esse
caminho. Ao ler sobre o Expressionismo alemao, conheci autores como Marcos Napolitano,
Marc Ferro e Eduardo Morettin, que me fizeram perceber que era possivel usar o cinema
como uma fonte historica audiovisual.

Durante minha graduag¢do, tive a oportunidade de participar do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) sobre a orientagdo da professora, ciclo 2018/2019,
intitulado A4 constru¢do da personagem Oribela no romance e no filme Desmundo. Nesse
PIBIC, analisei a construgdo da personagem Oribela no romance Desmundo (1996) da
escritora cearense Ana Miranda e no filme de mesmo nome de 2002. Logo, aprofundei meus
conhecimentos sobre a relacdo Historia x Cinema.

A escolha do tema da presente pesquisa aconteceu ap6s um evento em Recife, chamado
Anpuh-Nacional, em 2019, na Universidade Federal de Pernambuco — UFPE, onde tive o
privilégio de prestigiar um simposio tematico intitulado A cultura e as artes na ditadura
militar. Assisti a diversas apresentacdes sobre diferentes artes que foram censuradas no
periodo da Ditadura civil-militar (1964-1985), como telenovelas, teatro, artes plasticas,
musica e cinema. Porém, o que mais me chamou a ateng¢ao foram os trabalhos voltados para
as pornochanchadas. Percebi que apesar de ja fazendo cursos e estudando sobre diferentes
géneros do cinema nacional e internacional, eu ndo possuia conhecimento algum acerca
daquelas obras. Sobre essas produgdes, eu s6 conhecia o0 nome pornochanchada, mas nunca
tinha assistido a um exemplar do género.

Creio que em relacdo a muitos elementos da nossa cultura, sofremos do chamado
complexo de vira-lata, ¢ com o nosso cinema ndo ¢ diferente. Consumimos obras
hollywoodianas, acreditando que seus filmes sdo melhores do que os nossos. Quando
pensamos em cinema nacional, logo nos vém a mente o famoso — e premiado

internacionalmente — movimento do Cinema Novo' de Glauber Rocha, Joaquim Pedro de

1 Durante a década de 1950, os filmes que faziam sucesso no Brasil eram bastante influenciados pelo cinema de
Hollywood. Em sua maioria, eram produzidos com recursos de produtoras e distribuidoras estrangeiras. O
Cinema Novo foi uma resposta a esses filmes. Cf. KREUTZ, Katia. Cinema Novo. Academia Internacional de
Cinema, 2018. Disponivel em: «https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/». Acesso em: 19 de dez. De 2022.


https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/
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Andrade e Caca Diegues que fez tanto sucesso nas décadas de 1960 e 1970. Pensamos no
Cinema de Retomada® (1995-2002) com seus grandes exemplares como O que é isso,
companheiro (1997), dirigido por Bruno Barreto, Central do Brasil (1998), que conta com
Walter Salles na diregdo e a grande atuag¢do de Fernanda Montenegro, indicada ao Oscar por
esse filme. Também temos Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles, dentre outros
exemplares famosos e conhecidos pelo publico brasileiro. A partir dai me veio a pergunta:
Quais os espagos que as pornochanchadas ocupam dentro da nossa historia cinematografica?
Que cinema ¢ esse, que mesmo fazendo parte e movimentando o mercado cinematografico na
década de 1970 e 1980, ¢ tdo silenciado pelos brasileiros?

Logo no inicio da minha pesquisa, tomei conhecimento acerca do seriado que hoje, uso
como fonte audiovisual, a série Magnifica 70 (2015-2018). No seriado, seguimos Vicente
(interpretado por Marcos Winter), um oficial do governo que trabalha no departamento de
censura. Ele vive um casamento ja desgastado com sua esposa Isabel (Maria Luisa
Mendonga). Quando Manoto (Adriano Garib) da Magnifica Cinematografica (produtora de
filmes ficticia criada para o seriado) e Dora (Simone Spoladore), uma atriz, vao ao escritorio
de Vicente para obter um acordo sobre a liberacdo do filme A devassa da estudante, Vicente
se apaixona por Dora e a partir dai, comeca a frequentar a Boca do Lixo, vivendo uma vida
dupla de censor e diretor de cinema.

No periodo de realizagdao desta monografia, a série fazia parte do catadlogo do streaming
da HBO Max, facilitando seu acesso. Mas, quando comecei a assisti-la, tive grandes
dificuldades para conseguir os episddios. Magnifica 70 teve trés temporadas. A primeira
possui 13 episodios, ja a segunda e a terceira sdo compostas por 10 episddios cada. No
decorrer das trés temporadas, os criadores Leandro Assis, Renato Fagundes e Claudio Torres
fazem uma releitura do Brasil da década de 1970. Acompanhamos o dia a dia daqueles que
trabalham para o Departamento de Censura e daqueles que fazem parte do mercado
cinematografico da Boca do Lixo. Por essa razdo, escolhi esse seriado como documento
audiovisual. Acredito que ele consiga nos apresentar uma representacdo da relagdo entre a
censura e a as producdes da Boca.

Entre os anos de 1964-1985, recorte que escolhi para a minha pesquisa, o Brasil viveu
uma ditadura civil-militar. Segundo o historiador, Carlos Fico, a violéncia fisica foi apenas

uma das formas de repressao politica. Os militares também contavam com a propaganda, a

2 Entre os anos de 1995 ¢ 2002, hd uma estruturagdo de um sistema de incentivos fiscais que favorece a
producdo cinematografica do pais, apés um periodo de quase estagnacdo. Cf. CINEMA da Retomada. In:
Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2022. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3742/cinema-da-retomada. Acesso em: 18 de dez. de 2022.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3742/cinema-da-retomada
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espionagem e a censura.” Ou seja, a censura foi um dos meios utilizados pelos militares para
controlar o que a populacdo podia ou nao ter acesso. Qualquer pensamento ideolégico que ndo
estivesse de acordo com a do governo militar, teria que ser censurada e oprimida.

Concordo com Marcos Napolitano quando ele afirma que cada vez mais estamos
cercados por imagens. Ele acredita que, por vivermos em um mundo que estda dominado por
contetidos imagéticos, as fontes audiovisuais estdo ganhando bastante espago entre os
historiadores.* Porém, acredito que ainda hd um grande preconceito acerca das
pornochanchadas, ndo apenas do publico em geral, como dentro da propria academia. Creio
que ainda ¢ visto como um género inferior, muitas vezes confundido com os filmes
pornograficos e devido a olhares preconceituosos acabam sendo deixados de lado quando
abordamos a cinematografia brasileira.

Durante a minha pesquisa, me deparei com estudos que me ajudaram bastante a
construir essa monografia. Eduardo Morettin e Marcos Napolitano foram dois autores que me
auxiliaram a compreender melhor como se da a relacdo entre Cinema e Historia. Acerca da
censura, me deparei com o livro do jornalista Inima Simdes chamado Roteiro da intolerancia
(1999), que aborda a censura no periodo de 1964-1985, que foi de grande ajuda para esse
trabalho. Outra obra bastante pertinente foi o livro escrito pelo antigo censor Coriolano de
Loyola Cabral Fagundes, autor do Censura e liberdade de expressdo (1974) basicamente um
manual para ser seguido pelos censores.

Também foi possivel achar artigos que falavam sobre o proprio seriado Magnifica 70 e a
censura. Como Magnifica 70, a censura e o cinema da Boca do Lixo, escrito pela socidloga
Marina Soler Jorge, presente no livro Golpe de vista: cinema e ditadura militar na America
do Sul (2018). A pesquisa da cientista social, Caroline Kraus Luvizotto, Entre a censura e a
liberdade: a pornochanchada na série televisiva “Magnifica 70", presente no livro
Pornochanchando: em nome da moral, do deboche e do prazer (2016). Os livros Boca do
Lixo: cinema e classes populares (2015) do comunicologo Nuno Cesar Abreu e O erotismo no
cinema brasileiro: a pornochanchada em perspectiva historica (2018) do historiador Jairo
Nascimento, foram essenciais para que eu pudesse entender como funcionava a Boca do lixo e
o mercado do cinema erdtico brasileiro.

No primeiro capitulo dessa monografia, abordarei como era a censura no Brasil antes ¢

durante a ditadura civil militar. Também vou comentar acerca do impacto que o Ato

3 FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura e propaganda: os pilares basicos da repressdo. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de A. N. (orgs.). O Brasil republicano, vol. 4 — O tempo da ditadura
— regime militar e movimentos sociais do século XX. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2003, p. 175.

4 NAPOLITANO, Marcos. A histéria depois do papel. In: PINZKY, Carla Bassanezi (org). Fontes Histéricas.
Sao Paulo, 2008, p. 235.
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Institucional n.° 5 (AI-5), implantado em 1968 e que vigorou até 1978, causou para a censura
do Brasil.

No segundo capitulo, procuro compreender como era o mercado cinematografico da
Boca do Lixo e como se dava a producdo das pornochanchadas. Falando sobre suas
influéncias e também do seu periodo de derrocada, no comego da década de 1980.

No terceiro e ultimo capitulo dessa pesquisa vou analisar a série Magnifica 70 em si e
suas representacdes da censura. Também apresento algumas questdes da mise-en-scene do
seriado e como elas contribuem para uma melhor compreensdo da releitura da época proposta
pelos criadores do seriado.

Acredito que Magnifica 70 ainda ¢ um seriado desconhecido pelo publico em geral,
sendo um dos motivos pelo qual o escolhi. Assim, como o universo cinematografico que a
série procurar abordar. Creio que essa monografia também seja uma maneira de dar mais
visibilidade as pornochanchadas, além de compreender como era a relacdo daquelas

produgdes com a censura.
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2. A CENSURA ANTES E DURANTE A DITADURA CIVIL-MILITAR (1964-1985)

2.1. A censura antes da ditadura civil-militar

Ao estudarmos a Censura, aprendemos que ela ¢ uma das maneiras que as instancias no
poder possuem de controlar os seus subalternos. Por meio de pesquisas historicas entendemos
que o Brasil estava situado dentro de uma guerra ideoldgica durante a ditadura civil-militar
(1964-1985). Ao olharmos o contexto internacional, percebemos que era um periodo de
Guerra Fria (1947-1991). Na visdao dos Estados Unidos, eles eram os mocinhos. J4 a antiga
Unido Soviética eram os vildes. Era o capitalismo contra o socialismo, uma guerra de
representacoes ideoldgicas que teve consequéncias para o mundo todo. Os EUA investiram
bastante dinheiro para impedir o desenvolvimento do socialismo em seu proprio territorio e
em paises subdesenvolvidos, inclusive o Brasil.

Caio Lamas nos traz um questionamento interessante acerca de representagdes
indesejaveis. Segundo o pensamento do autor, para aqueles que estdo no poder ndo ha sentido
em censurar algo que ndo seja desejado. A censura s6 entra em cena quando uma
representagdo € encarada como perigosa.” Em razdo disso, ainda de acordo com Lamas, “a
censura esteve presente durante séculos no Brasil, vigiando as expressoes artisticas e os meios
de comunicacdo, sob diferentes formas e contextos historicos [...].”° Podemos encontrar
registros de censura da imprensa no Brasil desde 1817. Na época da Independéncia, O
Constitucional e A Sentinela da Liberdade, dois jornais da época, foram perseguidos por
criticarem o Exército Imperial’. Ou seja, apesar de a censura ser um elemento muito presente
na ditadura, ndo foi pos-golpe de 1964 que ela surgiu, como nos sugere Carlos Fico, “[...]
para a ditadura militar, tratava-se mais de uma adequagio, nido de uma criagdo.”®

Em seu livro Roteiro da intolerancia — A censura cinematogrdfica no Brasil, o
pesquisador Iniméa Simdes afirma que “[...] a ameaca aos bons costumes, [...] a ofensa a uma

instituicdo do Estado [...] e a invasdo da privacidade de integrantes da elite econdmica e

5 LAMAS, C. Boca do Lixo: erotismo, pornografia e poder no cinema paulista durante a ditadura militar
(1964-1987). Dissertacdo apresentada a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo para
obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncias da Comunicagdo. Sdo Paulo, 2013, p. 121. Disponivel em
«https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27154/tde-10022014-164740/pt-br.php» Acesso em: 01 de ago.
de 2021.

6 Ibid., p. 119.

7 BERG, Creuza. Mecanismos do siléncio: expressdes artisticas e censura no regime militar. Rio de Janeiro,
Editora Autografia, 2019, p. 51.

8 FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura ¢ propaganda: os pilares basicos da repressdo. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de A. N. (orgs.). O Brasil republicano, vol. 4 — O tempo da ditadura
— regime militar e movimentos sociais do século XX. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 2003, p. 175.


https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27154/tde-10022014-164740/pt-br.php
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social[...]”, foram as bases para censurar os filmes no Brasil. Os primeiros relatos de filmes
censurados nos levam de volta a fase do cinema silencioso brasileiro. Em 1907, o empresario
Francisco Ferrador alugou um galpao dos padres salesianos para exibir alguns filmes.
Contudo, para algo ser exibido, precisava primeiro ser aprovado pelos padres. Em uma das
exibi¢des feitas pelo empresario, um padre assistiu a um filme e o achou impréprio, querendo
proibir sua exibi¢do. Porém, Ferrador explicou que ndo era necessario cancelar o espetaculo,
era preciso apenas cortar com uma tesoura a parte que o padre queria retirar e depois emendar
a pelicula, agdo que se tornou recorrente entre os padres. '’

O segundo exemplo citado por Simdes envolve a Marinha de Guerra e o filme ficcional
A vida de Jodo Candido (1912) que conta os eventos da Revolta da Chibata (1910). Aqui
temos Jodao Candido, também conhecido como o “Almirante Negro”, um marinheiro negro
que liderou uma rebelido contra a Marinha por causa das punicdes aplicadas aos marinheiros.

E interessante observarmos que ha registros filmicos da Revolta da Chibata:

[...] Os cinegrafistas da época registraram o episédio. Mostraram os navios na baia
com os canhdes apontados para a cidade, a correria do povo e o bombardeiro. Mas
mostraram principalmente as providéncias pelo governo para defender o litoral,
proteger a populagdo e sufocar a rebelido. [...]"

O filme, um documentério, que erroneamente nos passa a sensacao de ser algo real, foca
na supressao da rebelido dos marinheiros, quando as autoridades restituem a ordem. Tais
imagens foram exibidas sem problema algum. Contudo, quando foi anunciado que o filme 4
vida de Jodo Candido seria exibido, foi decretada a sua proibi¢ao. Pois, mesmo sendo uma
ficcao, o filme focava nos atos de Jodo Candido contra as autoridades.

O terceiro e ultimo exemplo remete a um acontecimento em Sao Paulo, em 1919. Dois
produtores cinematograficos resolveram fazer um filme contando a historia dos Junqueira,
uma das familias de Ribeirao Preto mais poderosas da época. A pelicula, intitulada O crime de
Cravinhos (1919) fo1 apreendida pela policia. Depois de recuperada por um dos produtores foi
um grande sucesso de publico, sendo exibido ndao apenas na cidade de Sao Paulo, como no
interior do estado e em outros estados do pais, menos em Ribeirdo Preto, onde os Junqueira
mandavam na regido. Ao lermos esses trés exemplos mencionados na obra Simdes, notamos

que diante das situagdes relatadas, os elementos usados para censurar ndo serviram apenas

9 SIMOES, Inimé4. Roteiro da Intolerancia: a censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulo: Editora Senac,
1999, p. 24.

10 ADORNE, Filho A.; OLIVEIRA, E. Censura cinematografica no Brasil: 1964/1970. In: Revista Historiador,
n°® 2, 2009, p. 175. Disponivel em «https://www.revistahistoriador.com.br/index.php/principal/article/view/55»
Acesso em: 16 de jul. de 2021.

11 SIMOES, op. cit., p. 24.
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para os filmes citados. Pelo contrario, permaneceram nas décadas seguintes servindo como
modelo para a censura cinematografica no Brasil até o final da ditadura.

O cinema se estabelece no Brasil como a forma de lazer mais procurada apos o término
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), passando a ser mais popular que os teatros, cafés-
concerto, serdes e circos. Mantendo seu reinado até a década de 1960, quando ha a
popularizagdo das televisdes. Mesmo sendo bastante popular, ndo era bem visto por alguns
profissionais na area da satde, do direito e da sociologia. Eles alertavam sobre seus males,
principalmente para as criangas. Para eles, o cinema era um corruptor de mentes."

Durante a década de 1930, hé o surgimento de 6rgaos estatais criados com o objetivo de
censurar todas as formas de comunicagdo de massa existentes. E aqui que a censura comega a
se institucionalizar. No come¢o dos anos 1930, foi criado o Departamento Oficial de
Propaganda (DOP). Em 1934, o antigo DOP foi reorganizado para se transformar no
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC), sendo ele também o responséavel
pela expansio do cinema e da radiotelegrafia."”

Quando tem inicio a ditadura de Getulio Vargas, periodo nomeado pelos idedlogos
varguistas de Estado Novo (1937-1946), o poder publico tem a responsabilidade de ser o tutor
legal da comunicagdo social. H4 uma nova reorganizagdo ¢ o DCDP passou a se chamar
Departamento Nacional de Propaganda (DNP), responsavel pela imprensa, turismo, cinema e
o radio."* As transformagdes nos drgdos publicos em 1937 continuavam e o SIPS (Servigo de
Inquéritos Politicos e Sociais), surgido em 1935 e antes comandado pela Chefia de Policia do
Distrito Federal, passou a ser chamado de Servico de Divulgagdo, agora sob subordinacio do
Departamento Nacional de Propaganda (DNP)."> O Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) foi criado em 1939 através do Decreto-lei n° 1.949 de dezembro de 1939'. Foi um
6rgdo subordinado a Presidéncia da Republica, tinha sua dire¢do acompanhada pelo Conselho
Nacional de Imprensa, sendo agora o responsavel pela censura no pais, como nos diz Inima

Simoes:

[...] Ao DIP, cumpria a censura de jornais e de quaisquer publicagdes periddicas,
de transmissdes radiotelefonicas e diversas modalidades de diversdes publicas.
Cabia, ainda, zelar pelas relagdes trabalhistas entre profissdes de casas de diversdes

12 SIMOES, op. cit., p. 23.

13 BERG, op. cit. p. 55.

14 Idem

15 Idem

16 BRASIL. Decreto-lei n° 1.949 de dezembro de 1939. Dispde sobre o exercicio da atividade de imprensa e
propaganda no territério nacional e d4 outras providéncias.. Brasilia, DF. Disponivel
em:<<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1949-30-dezembro-1939-412059-
publicacaooriginal-1-pe.html >>. Acesso em: 08 de set. De 2021.
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e empresarios. E a seu cargo ficou também a gravagdo das vozes dos grandes
cidadaos da patria, os cantos regionais, as principais obras de cantores nacionais e
as manifestagdes que servissem aos fins de propagandas patridticas. [...]."”

Simdes nos mostra uma lista onde consta o que deveria ser censurado '*:

o qualquer ofensa ao decoro publico;

o cenas de ferocidade ou que sugiram a pratica de crimes;

o divulgagdo ou indug@o aos maus costumes;

o incitagdo contra o regime, a ordem publica, as autoridades constituidas e
seus agentes;

. contetdo prejudicial a cordialidade das relagdes com os povos;

o elementos ofensivos as coletividades e as religides;

. imagens que firam, por qualquer forma, a dignidade ou os interesses
nacionais;

o cenas ou didlogos que induzam ao desprestigio das For¢as Armadas.

Ao ler essa lista de proibi¢des, composta por oito itens, notamos que hd ambiguidades
nela, o que deixava o trabalho dos censores a mercé de uma interpretagdo bastante subjetiva,
resultando em pareceres imprecisos € inconstantes que limitavam o que deveria ou nao ser
consumido pelos brasileiros, trazendo essas decisdes cada vez mais para dentro da esfera
burocratica, tirando-as do publico.

O cinema era visto como um corruptor de mentes também pela Igreja Catdlica e, no
Brasil, um pais predominantemente catolico, ndo foi diferente. Havia uma visao retrégrada da
Igreja em relagdo aos filmes e, por esse motivo, a A¢do Catdlica entrou em um embate com o
cinema:

[...] No Brasil, a A¢ao Catolica, iniciou as iniciativas destinadas a enfrentar a
horda cinematografica, incluindo-se a elaboracdo de um boletim semanal preparado
por jornalistas catdlicos, interessados em orientar o publico por meio de breves
apreciacdes. A estrutura da Igreja no Brasil levava a orientacdo a quase todos os
cantos ¢ onde isso ndo ocorria bastava a palavra do paroco local, com voz decisiva
sobre a ‘qualidade’ dos filmes [...]."”

Dessa maneira, podemos notar que na ditadura Varguista, havia se formado um aparato
entre a Igreja e o Estado que tinha o objetivo de monitorar manifestacdes de pensamentos e de
opinides. Como nos explica Simdes, “[...] e o brasileiro segue sua vida sob tutela dupla: a do
Estado, via DIP, e a da Igreja Catdlica, que cuida com muita aten¢ao dos efeitos deletérios que
o cinema pode provar no seu rebanho espalhado pelo pais. [...]”.%

Quando Vargas caiu, encerrando o Estado Novo, as elei¢des diretas foram abertas e
Eurico Gaspar Dutra — antes ex-ministro de Guerra de Gettlio Vargas — assumiu o poder. Em

1946, nasceu o Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), subordinado ao

17 SIMOES, op. cit., p. 26.
18 Idem

19 Thid., p. 34.

20 Tbid., p. 27.
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Departamento de Justica Federal. O Decreto n® 20.493 de 24 de janeiro de 1946°' foi o
responsavel por sua criagdo. Segundo Simdes, “[...] a estrutura e procedimentos vigorarao por
muitos anos, sobrevivendo ao advento do AI-5, no final de 1968.[...].”.** Martins reforca esse
pensamento, sugerindo que “[...] a maioria dos vetos a produg@o cinematografica ocorridos
durante o regime militar esteve embasada na legislacdo censéria de 1946, embora, durante o
periodo em questdo tenha havido outras leis censorias que visaram complementa-la.”* Os oito

itens do art. 41 do decreto foram a base da censura no regime militar brasileiro:

Art. 41. Sera negada a autorizagdo sempre que a representagdo, exibigdo ou
transmissao radiotelefonica:

a) contiver qualquer ofensa ao decoro publico;
b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;
¢) divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades constituidas e seus agentes;

e) Puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;
f) for ofensivo as coletividades ou as religides;
g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacionais;

h) induzir ao desprestigio das For¢as Armadas.*

Apo6s a regulamentacao do SCDP, o filme sé chegava a exibi¢do ao publico depois que
passasse por uma avaliacdo dos censores, recebendo ou ndo o seu certificado de aprovacao.
Esses certificados tinham validade de cinco anos (a partir da data de aprovacao da pelicula),
também era funcdo dos censores estipular a faixa etaria do filme.” A faixa etaria dos filmes
era de dez, 14 ou maiores de 18 anos. Os censores precisavam anotar em um formulario as
cenas tidas como inapropriadas e que seriam cortadas do filme. O formulario também devia
comunicar se o filme era classificado como “educativo”, e se fosse um filme produzido no
Brasil, se era de “boa qualidade” e livre para exportacdo. Os filmes poderiam sofrer com

cortes de algumas cenas, falas e sequéncias. Ou proibidos de serem exportados para exibi¢ao

21 BRASIL. Decreto n° 20.493 de 24 de janeiro de 1946. Aprova o Regulamento do Servi¢o de Censura de
Diversdes Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica. Brasilia, DF. Disponivel
em:<<https:/www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-
publicacaooriginal-1-pe.html>>. Acesso em: 01 de fev. de 2020.

22 Ibid., p. 41.

23 MARTINS, William de Souza Nunes. As multiplas formas de censura no cinema brasileiro: 1970-1980. In:
Revista Iberoamerica Global. Vol. 1, N ° 1, p. 2942, fev. 2008, p. 31. Disponivel em:
<<https://pt.slideshare.net/marlosmartins/as-mltiplas-formas-de-censura-no-cinema-brasileiro-1970-1980>>.
Acesso em: 31 de jan. de 2020.

24 BRASIL. op. cit.., art. 41.

25 MARTINS, op. cit., p. 31.
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fora do pais. Depois da decisdo do SCDP, os produtores e artistas ainda teriam direito a
recurso junto ao Ministro da Justiga.*

Nos anos 1950 vemos o crescimento de grupos conservadores como a Confederacao das
Familias Catolicas (CFC). Criada em 1950, tinha bastante influéncia em S@o Paulo e exercia
uma censura pararela a censura oficial. A CFC assistia a um filme ja liberado pela censura e
caso ele ndo se enquadrasse em seus critérios, ameacam processar os exibidores. Em maio de
1961, o presidente Janio Quadros assinou o Decreto n® 50.518%. Tal decreto dava autonomia
censoria aos estados brasileiros. A decisdo do presidente partiu da reivindicacdo das entidades
catOlicas e dos setores conservadores que acreditavam que a Censura Federal era liberal
demais.®® A SCDP central ndo deixou de existir, mesmo apds a criagdo das SCDP’s estaduais,
o que acabou causando alguns conflitos. Os exibidores tinham que receber o aval do estado no
qual queria exibir seu filme e havia a possibilidade de ser aceito para exibi¢do em um e
negado em outro, pois poderiam ter pareceres conflituosos. Sem falar no gasto que os
exibidores poderiam ter. Alguns estados acataram o decreto ¢ montaram departamentos
censoriais, como Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Guanabara e Sdo Paulo.”

Com a Guerra Fria, o mundo estava dividido e os paises deveriam decidir se apoiariam
os EUA ou a URSS e com o Brasil ndo foi diferente ja “[...] o centro das preocupagdes dos
censores cada vez mais mudava de foco para o perigo do comunismo internacional [...]”. ** E
importante ressaltarmos que nao havia uma hegemonia dentro do pais em relagdo a posi¢ao do
Brasil na Guerra Fria. Em razdo disso hd um grande atrito entre aqueles que defendiam o
socialismo e os que se alinhavam aos EUA, algo que se agravou bastante quando Jodo Goulart
assumiu a presidéncia em 1961. Depois da renincia de Janio Quadros, Jodo Goulart -
também conhecido como Jango — s6 conseguiu assumir o cargo de presidente do pais quando
assinou um acordo parlamentarista. Mesmo ap6s a ameaca de uma guerra civil e apesar da
oposicdo dos militares com o novo presidente, o pais seguiu vivendo com todas as suas

institui¢cdes funcionando normalmente.

26 Idem

27 BRASIL. Decreto n® 50.518 de 2 de Maio de 1961. Dispde sobre a fiscalizacdo e controle da entrada de
filmes cinematograficos destinados a projecdo nos cinematografos e pela TV, e da outras providéncias. Brasilia,
DF. Disponivel em:<<hhttps:/www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-50518-2-maio-1961-
390451 -publicacaooriginal-1-pe.html>>. Acesso em: 08 de set de 2021

28 SIMOES, op. cit., p. 58.

29 Idem

30 LAMAS, op. cit., p. 134.
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2.2. A censura nos anos iniciais da ditadura civil-militar

Em 31 de margo de 1964, os militares deram um golpe de Estado, encerrando o governo
democratico de Jango, dando inicio a uma ditadura civil-militar que acabaria apenas em 1985,
que utilizou seus elementos chaves (espionagem, policia politica, censura e propaganda) para
manter dentro de suas regras a manifestagdo de pensamentos e ideias contrarias ao regime. E
importante deixar claro que também havia o consenso e adesdo por parte de setores
expressivos da sociedade civil — a exemplo de politicos, empresarios, religiosos, intelectuais e
imprensa — como ja bem documentado pela historiografia especializada.

No dia 13 de abril de 1964, dias apds o golpe, o filme do cineasta Glauber Rocha
intitulado Deus e o diabo na terra do sol (1964) estava sendo exibido pela primeira vez em
uma sessdao privada no Rio de Janeiro. Em abril do mesmo ano Nelson Pereira dos Santos
recebeu o convite para exibir Vidas secas (1963) no Festival de Cannes junto com o filme de
Glauber Rocha. O diretor alagoano Cacd Diegues tinha exibido seu filme Ganga Zumba
(1963) na Semana da Critica.® O que esses trés filmes t¢ém em comum? Todos sdo dirigidos
por diretores que faziam parte do movimento Cinema Novo e estavam fazendo sucesso fora
do pais. A exibi¢cdo em festivais fez com que a critica internacional voltasse os olhos para
esses filmes. De acordo com Simdes, o Brasil estava vivendo um dos periodos
cinematograficos mais criativos, o Cinema Novo ja estava fazendo sucesso no Brasil e na
Europa, mas infelizmente, a ditadura chega para frear a criatividade do cinema brasileiro.*

As SCDP’s continuaram funcionando mesmo apds a instauracdo do regime militar no
Brasil, contudo, cada vez mais, a ideia de um oOrgdo central foi sendo amadurecida.
Enxergarmos a centralizacdo censoria como um dos projetos iniciais dos militares e
comprovamos isso ao ver que em 1965 ocorre a inauguracdo de um novo prédio da policia
federal em Brasilia, a nova capital do pais desde 1960, e que em 1966 o SCDP foi todo

1.”* Essa reorganiza¢do da Censura foi feita com o proposito de servir

centralizado na capita
aos interesses daqueles que estavam no poder, neste caso, os militares. Durante todo esse
periodo a Censura foi utilizada como uma ferramenta para a estruturagdo e sustentagcdo do
regime autoritario. Também foi responsavel por difundir para a populacdo a ideologia dos

militares.>*

31 SIMOES, op. cit., p. 73-74.

32 Ibid., p. 81.

33 MARTINS, op. cit., p. 32.

34 PINTO, Leonor E. Souza. O cinema brasileiro face a censura imposta pelo regime militar no Brasil —
1964/1988, 2006, p 3-4. Disponivel em:

«www.memoriacinebr.com.br/Textos/O cinema brasileiro face a censura.pdf» Acesso em: 30 de jul. de 2021.
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Com a mudanga da SCDP para Brasilia hd uma grande demanda de funcionérios a ser
preenchida. Todavia, nem todos os funciondrios publicos estavam dispostos a sairem de seus
estados e se mudarem para a capital. Foram criadas diversas vantagens para aqueles que
aceitassem o deslocamento, porém nem todos os cargos foram ocupados em diversos 6rgaos
institucionais, inclusive na Censura. Assim, o governo realocou funcionédrios de outras

instituicdes e, de acordo com Simdes foi assim que:

[...] esposas de militares, classificadores do Departamento de Agropecudria do
Ministério da Agricultura, ex-jogadores de futebol, contadores, apadrinhados ou
meros conterrdneos de autoridades passaram a julgar os filmes nacionais e
estrangeiros destinados ao circuito brasileiro.™

Ou seja, no departamento da SCDP havia pessoas totalmente incapacitadas para avaliar
a cultura do pais, determinando o que o publico brasileiro deveria ou nao ter contato. Como

nos mostra Souza Pinto:

A tdo propagada limitagéo intelectual dos censores, seus atos pitorescos — motivo
de chacota até hoje, os erros gramaticais que cometiam ou seus argumentos que
podem parecer ridiculos, lamentavelmente, nunca impediram a Censura de ser um
dos mais competentes 6rgdos de repressdo da ditadura e, seguramente, um dos
pilares de sustentagdo do regime.*

Na visdo de Lamas “[...] a censura do periodo tinha como uma de suas principais
caracteristicas a arbitrariedade, ja presente em outros periodos histéricos, mas potencializada
a partir do governo Castelo Branco (1964-1967) [...]”.*” Contudo, sabemos que mesmo com
todos esses problemas citados, a censura obteve sucesso em seu objetivo de controlar o que a
sociedade teria acesso, ajudando os militares a ficarem mais tempo no poder. Inima Simodes
nos d4 um exemplo que nos permite esclarecer acerca da subjetividade dos critérios dos
censores. Em 1965, Pedro José Chediak, o chefe da Censura no periodo, proibiu o strip-tease
nos filmes. Romero Lago, sucessor de Chediak, quando assumiu a chefia do SCDP, libera as
cenas de strip-tease, contanto que tivessem sido filmadas em um plano afastado.*®

Os censores eram responsaveis por estabelecer uma classificagdo indicativa para os
filmes, estipulando para qual idade ele era recomendado, diminuindo uma parcela do publico
que poderia ter acesso a ele, analisar se eles se adequavam as categorias de Boa Qualidade

(BQ) e Livre para exporta¢gdo®. Também possuiam a liberdade de retalhar os filmes, cortando

35 SIMOES, op. cit., p. 76.

36 PINTO, op. cit., p. 4.

37 LAMAS, op. cit., p. 137.

38 SIMOES, op. cit., p. 77

39 O selo de Livre para exportagdo era necessario para que o filme participasse de festivais fora do pais.
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varias cenas, dificultando a sua compreensdo.* Caso algum filme fosse considerado de carater
educativo pelos censores, era emitido um certificado especial para ser exibido em cinematecas
e cineclubes.*

Em relacao ao mercado externo, ndo havia cortes e interdi¢des e sim o certificado de
BQ ou Livre para exportagdo. E importante observamos que até mesmo filmes que tinham
sido interditados no Brasil, poderiam receber esses certificados para circularem em paises
estrangeiros, como foi o caso do filme Terra em Transe (1967) do cinemanovista Glauber
Rocha.* Dificilmente houve a negagdo do BQ, segundo Souza Pinto essa a¢do “[...] feria a
politica externa dos militares de utilizar a exceléncia e o prestigio de nossa cinematografia
para promover, no exterior, a imagem de pais “democratico [...]".*

Simdes aponta que os censores tinham mais cuidado na hora de avaliar os filmes
estrangeiros, ndo que eles ndo fossem censurados, havia sim a censura de peliculas
estrangeiras. Porém, os pareceres eram feitos com uma melhor fundamentagdo, com uma
linguagem mais rebuscada, como se tivesse havido estudo e pesquisa para a sua realizagdo. *
Simoes cita um trecho da censora Jacira Oliveira. De acordo com o autor, essa censora tratava

os filmes brasileiros com descaso. Contudo, ao analisar a obra Duas ou trés coisas que eu sei

dela (1967), do cineasta franc€s Jean Luc-Gordard, ela usa um tom mais moderado:

O sentido de camera de Godard aparece em toda a sua plenitude. A excentricidade
¢ usada varias vezes, com muita propriedade. Os letreiros apostos sdo bem
engrenados com a mecanica que a pelicula empresta ao tema explorado. O filme ¢é
valido como investigacdo de comportamentos, pois € baseado em enquete feita por
Catherine Vimenet entre as mulheres francesas que vivem em Paris. E assim um
mergulho documental critico na realidade atual parisiense *

Em 1965, produtores e cineastas brasileiros fundam a DiFilm — Distribui¢do e Producao
de Filmes Brasileiros. A empresa durou trés anos, era independente, privada e foi uma das trés
maiores distribuidoras do pais durante seu periodo de atividade. Por meio do Decreto n® 43,
em 18 de novembro de 1966 foi criado o Instituto Nacional de Cinema (INC) pelo governo. O

INC, era subordinado ao Ministério da Educacdo e Cultura e possuia o intuito de tutelar a

40 LAMAS, op. cit., p. 138

41 SIMOES, op. cit., p. 77.

42 PINTO, op. cit., p. 4.

43 Ibid., p. 7.

44 SIMOES, op. cit., p. 96.

45 Ibid. p. 99.

46 BRASIL. Decreto-lei n° 43 de 18 de novembro de 1966. Cria o Instituto Nacional do Cinema, torna da
exclusiva competéncia da Unido a censura de filmes, estende aos pagamentos do exterior de filmes adquiridos a
pregos fixos o disposto no art. 45, da Lei n® 4. 131, de 3-9-62, prorroga por 6 meses dispositivos de legislagdo
sobre a exibicdo de filmes nacionais e d4 outras providéncias. Brasilia, DF. Disponivel

em:<<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-lei/del0043.htm>>. Acesso em: 08 de set. De 2021.
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producdo nacional. Ou seja, havia uma preocupacdo tanto dos que trabalhavam com o
Cinema, tanto dos militares em criar uma institui¢do protecionista para o cinema nacional.*’

Ao final do mandato de Castello Branco (1964 — 1967) cresce a adesdo a luta armada e
ha um aumento de conflitos entre civis, estudantes e policiais. Nao apenas civis estdo
rompendo com o governo militar, mas também a Igreja Catodlica em 1968 que condenou
abertamente a Doutrina de Seguranga Nacional adotada pelos militares. Ao notarem que estao
cada vez mais isolados, os militares, principalmente aqueles pertencentes a linha dura, para
continuarem no poder do pais resolvem baixar mais um Ato Institucional, o AI-5. Dando
inicio ao que conhecemos como os anos de chumbo.*

Antes de falarmos sobre o Al-5 e das suas consequéncias para o Cinema brasileiro, é
necessario lembrar que em novembro de 1968 os militares sancionam uma importante lei, a
Lei n° 5.536.” Ela é a responsavel por criar o curso de Técnico de Censura (TC). A partir
desse momento para se tornar um TC era necessario possuir uma graduacdo em uma das
seguintes areas: Direito, Pedagogia, Sociologia, Ciéncias Sociais e Jornalismo. O Conselho
Superior de Censura (CSC) também surgiu a partir dessa lei, era nessa institui¢do o ultimo
local onde era possivel recorrer acerca das decisdes do Diretor da Censura Federal.* Porém, o
CSC ndo ¢ regulamentado pelo governo logo apds a sua criacdo, sua regulamentacdo ocorre
apenas em 1979. Em dezembro de 1968, o AI-5 foi promulgado trazendo mais truculéncia as

agdes do governo.”!

2.3. A censura e 0 AI-5
O Ato Institucional n° 5 *2, mais conhecido como AI-5, foi promulgado em 13 de

dezembro de 1968 por Artur da Costa e Silva, o segundo presidente da ditadura civil-militar

47 PINTO, op. cit., p. 7.

48 LAMAS, op. cit., p. 142-143.
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52 BRASIL. Ato institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968. Sdo mantidas a Constitui¢do de 24 de janeiro

de 1967 e as Constitui¢des Estaduais; O Presidente da Republica podera decretar a intervenc@o nos estados e
municipios, sem as limitagdes previstas na Constituigdo, suspender os direitos politicos de quaisquer cidaddos
pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos federais, estaduais e municipais, e da outras providéncias.
Brasilia, DF. Disponivel em:<<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ait/ait-05-68.htm>>. Acesso em: 08 de set.
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do Brasil. Costa e Silva ficou no cargo de 1967 a 1969. Diferente dos outros Atos

Inconstitucionais, o AI-5 ndo tinha uma data determinando o seu fim. De acordo com Lamas:

[...] garantias constitucionais foram suspensas; a censura, estendida a todos os
meios de comunicagdo e conteudos, inclusive a imprensa, até¢ entdo poupada [...] o
Congresso foi fechado por tempo indeterminado; o executivo passou a ter poderes
para suspender o habeas corpus, declarar estado de sitio, suspender direitos
politicos. Funciondrios publicos, inclusive os censores, poderiam ser a qualquer
momento, cassados, demitidos, transferidos, reformados ou aposentados
antecipadamente. Prisioneiros politicos poderiam ficar sob um regime de
incomunicabilidade por até dez dias.”

Na época, havia um clima muito grande de paranoia. Mesmo os funcionarios publicos
que trabalhavam para o proprio governo poderiam ser alvos de investigacdo e acusados de
serem subversivos. Foi nesse momento que as campanhas ufanistas ganharam for¢a querendo
passar a imagem de “Brasil Grande”. A censura prévia também passou a valer para a
imprensa, poupada até entdo. O caminho para controlar a populagdo ficava cada vez mais
facil.>* Ja que estava “protegida pelo controle da imprensa, a Censura passou por uma fase
marcada pela arbitrariedade crescente, o enfrentamento direto a qualquer expressao artistica
critica, os vetos e cortes cada vez mais recorrentes e mutiladores. [...]”. >

O AI-5 deu o aval para proibir e picotar os filmes, deixando pouco espaco para os
produtores recorrerem, tornando cada vez mais dificil a tarefa de fazer Cinema no pais. Os
riscos para os produtores aumentaram. H4 o gasto das produgdes, o tempo aplicado nas
filmagens e quando os filmes eras mandados para a Censura, poderiam ser “[...] condenados
ao ostracismo pela idiossincrasia do chefe da Censura ou pela tese oportunista de algum
oficial de informagdes, que considera a obra inoportuna para o publico brasileiro [...]”.>°
Sabemos que fazer Cinema no Brasil nunca foi uma tarefa facil e ndo ¢ até hoje. Portanto, ¢
correto afirmar que muitas pessoas que trabalhavam na area durante aquele periodo foram
financeiramente prejudicados ou chegaram até a falir. Principalmente quando estamos
olhando para produtoras independentes que ndo tinham o investimento do Estado para
produzir seus filmes. Um caso famoso de um filme que caiu no ostracismo foi Ritual dos

sadicos (1969) dirigido por José Mojica Marins. Ganhou um novo nome em 1980, passando a

se chamar O despertar da besta, a pelicula foi censurada e banida, liberada apenas em 1982.”
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Ainda visando proteger o cinema nacional, o governo brasileiro resolveu criar a
Empresa Brasileira de Filmes S.A. (EMBRAFILME) por meio do Decreto-lei n® 862, de 12
de setembro de 1969.%® Foi uma empresa de economia mista fundada em 1969 que procurou
estruturar e intensificar a atividade cinematografica do Brasil.” A empresa era um brago da
INC e produzia filmes que procuravam “[...] um equilibrio entre os filmes de apelo popular
desde que ndo atingissem a vulgaridade interdita por um o6rgdo do Estado e producdes de
prestigio, alimentadas quase sempre por estelar ou pela legitimacdo da literatura.” © Com o
fechamento do INC em 1975, todas as suas funcdes passaram a ser responsabilidade da
EMBRAFILME. H4 a criagdo do Conselho Nacional de Cinema (Concine) que passou a ser o
responsavel por fiscalizar a atividade cinematografica do pais. Suas atividades foram
encerradas em 1990, mas durante os 21 anos de sua existéncia, ajudou a estimular a produgao
cinematografica no Brasil.

E importante deixar claro que a EMBRAFILME produzia filmes com o investimento do
governo, mas isso nao quer dizer que a produgdo independente brasileira tinha chegado ao seu
fim. Ao final da década de 1960 e no comeco da década de 1970 apareceu um movimento
cinematografico em contraponto ao ja estabelecido Cinema Novo. Apesar de ser oriundo do
Cinema Novo, era considerado um movimento de carater subversivo e amoral, tecendo
criticas a0 movimento que o originou. Era um cinema produzido no centro de S3ao Paulo, a
“Boca do Lixo”, perto da Estacdo da Luz. O Cinema Marginal surgiu com o filme O bandido
da luz vermelha (1968) de Rogério Sganzerla e abordou temas polémicos como trafico de
drogas, homossexualidades, violéncia e sexo, por exemplo. E foi dentro da “Boca” que as
comédias eroticas surgiram.®’ Temadtica que abordarei com mais profundidade no proximo
capitulo.

Enquanto estimulava a produc¢do por meio do INC e da EMBRAFILME, o Estado
também investia na profissionalizagdo e aprimoramento da carreira de censor. Além de terem
regulamentado a carreira de censor federal, subordinou o SDCP a Policia Federal e promoveu

cursos de formagdo.®
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O governo mudou o nome do departamento de Censura em 1973, o antigo SCDP virou a
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP). A sigla DCDP ficou bastante popular entre
o publico brasileiro durante a década de 1970 e 1980 j& que, quando um programa era exibido
na televisdo ou um filme no cinema, a sigla aparecia em tela.”® Cabia ao DCDP censurar “[...]
filmes nacionais, estrangeiros, cartazes de filmes bem como os trailers que seriam exibidos
antes das peliculas. Além disso, fazia também a censura aos curtas-metragens, tipo de
producio que foi inclusive incentivado pelo proprio regime militar.”**

Durante minhas pesquisas, ao ler os documentos da época e estudos sobre a Censura,
percebi a existéncia de nomes recorrentes. Nomes de censores, como Solange Hernandez,
também conhecida como Dona Solange ou “Solange Tesourinha”, ex-censora que ocupou o
cargo de chefia do DCDP entre 1981 e 1984. Outro nome recorrente foi o de Coriolano de
Loyola Cabral Fagundes, um ex-censor de carreira que também comandou o DCDP, sendo a
penultima pessoa a ocupar o cargo. Em 1996 e 1998, a historiadora Beatriz Kushnir teve a
oportunidade de entrevistar o ex-diretor da DCDP e por meio dessas entrevistas, consegui
achar elementos interessantes que contribuiram bastante para a minha pesquisa.®

Tido como um “censor liberal”, Fagundes ¢ o autor do livro Censura & Liberdade de
Expressdo (1974), ndo foi o unico censor a escrever livros sobre o assunto. Por exemplo,
temos Carlos Rodrigues que escreveu Censura Federal (1971) e Wilson Queiroz Garcia. Os
livros escritos por esses dois censores, de acordo com o proprio Fagundes, também serviam

como um manual para os demais censores se guiarem.”. Segundo Martins:

A partir da década de 1970, os censores ganharam um novo aliado. O livro
intitulado Censura Federal fazia um apanhado das principais leis sobre censura no
pais. A selecao de leis foi compilada por Carlos Rodrigues e contou com prefacio
do entdo presidente do Instituto Nacional do Cinema, Ricardo Cravo Albin, e ficou
conhecida como “a biblia dos censores”, ja que o livro continha as principais leis
sobre a censura e era de manuseio fécil e rapido para o trabalho do técnico de
censura

Em relagdo aos cursos disponibilizados pelo governo, o pesquisador Inima Simdes € o
ex-censor Coriolano mencionam um nome em comum: Waldemar de Souza. Na percepcao de

Coriolano, Waldemar era jornalista de extrema-direita, informante do Sistema Nacional de
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Informagdes (SNI) que possuia bastante contatos no governo e que estava sendo na Policia
Federal se oferecendo para ministrar cursos para os censores ja que, para ele, todos os
diretores eram subversivos.”®® Segundo Simdes, Waldemar prestava consultoria técnica aos
censores de forma recorrente, pois era especialista em mensagens subversivas, acompanhando
o tema desde os anos 1950. O jornalista encontrava mensagens subliminares até em filmes de
kung fu. Para ele, a proposta desses filmes de pancadaria era passar mensagens infiltradas de
revolta na mente dos universitarios.”” Martins afirma que “[...] a grande maioria [da censura]
foi justificada em nome da preservacdo dos valores tradicionais da familia brasileira. Sob esta
topica, circularam os mais variados assuntos, desde a defesa do catolicismo, até a assuntos
polémicos do periodo como entorpecentes, divorcio, referéncia ao homossexualismo, dentre
outros.”™

Apesar da violéncia exercida pelo Estado ao tentar reprimir toda forma de manifestacao
contraria ao governo, houve resisténcia por parte daqueles que ndo concordavam com os
caminhos que os militares usavam para “proteger” o Brasil. Uma dessas formas de resisténcia
foi a luta armada. Porém, entre 1972 e 1974 ela foi praticamente aniquilada. Muitos
guerrilheiros e figuras famosas de oposicao foram torturados e mortos, como Carlos Lamareca,
Rubens Paiva e Stuart Angel Jones.”' Apds a desestruturagio da luta armada, a ameaga perde
forca. Contudo, os militares precisavam manter o controle da populagdo e, caso nio exista
fatos que levem a nacdo a um embate com um perigo grave, os servigos de inteligéncia
trabalham para criar tal ameaga, justificando assim a manutencdo do aparato opressor do
Estado.”” Ou seja, afastar o socialismo do Brasil era um assunto referente a seguranga
nacional. Havia uma grande preocupagdo com a subversdo nos meios de comunicagdo. A
sociedade brasileira era vista como vulneravel e necessitava de protecao contra a suposta
ameaga sofrida ao sistema vigente que se manifestaram por meio das guerrilhas, com criticas
ao governo e com o chamado “terrorismo”, também se apresentavam em forma de erotismo e
de pornografia.

Por esse motivo, ndo sé Servigos de Inteligéncia uniram-se naquela suposta guerra, mas
também havia grupos conservadores, politicos, juizes, dentre outros. Na visdo deles, era um
trabalho em conjunto para reprimir elementos que feriam os costumes e a moral, usados pelo
comunismo internacional para impor seu regime politico, focando principalmente nos jovens

e nas criangas, considerados como inocentes e suscetiveis por esses grupos. Os “guardides” da
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70 MARTINS, op. cit., p. 34.
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moral e dos bons costumes acreditavam estar sempre atentos aos menores indicios

3

subversivos.” Diversos setores do pais foram afetados em razio de dentncias sem

fundamentos:

Uma verdadeira paranoia persecutoria perpassou a sociedade: universidades,
sindicatos, escolas de arte, grupos artisticos, festivais, seminarios, editoras, salas de
aula e os meios de comunicacdo de massa viram-se encurralados, qualquer atitude
podendo ser considerada subversiva e denunciada™

Segundo Lamas, havia uma “[...] constante vigilancia aos meios de comunicagao,
estimulada por denuncias de diferentes procedéncias [...]” ™. Varios IPM’s (Inquérito Policial
Militar) foram instaurados. Deu-se inicio a uma verdadeira caga as bruxas. Muitos eventos
culturais, como pecas de teatro, mostras de cinema e festivais de musicas foram suspensos,
pois tinham sido acusados de serem subversivos.”

No ambito civil havia aqueles que queriam contribuir com os militares e muitos o
faziam por meio de cartas enviadas aos 6rgaos do governo, inclusive para a Censura. De
acordo com Carlos Fico, foram poucas as cartas enderegadas ao DCDP. Entre 1968 e 1985 a
instituicao recebeu por volta de 200 cartas, tendo um maior nimero de cartar recebidas entre

1976 e 1980. Nas cartas, a preocupagcdo com a juventude era grande, sempre colocando
criangas e jovens como aqueles que mais podiam ser influenciados diante degeneracao da
pornografia e de outros males advindos da ameaga socialista.”” E quem eram as pessoas que
escreviam essas cartas? Em primeiro lugar, os homens. Em seguida, havia as cartas advindas
de diversos setores, como por exemplo as associagdes civicas. As proprias interessadas nas
midias censuradas — emissoras de TV, editoras de livros e revistas, produtoras de filmes —,
provavelmente com pedidos de revisdo em relagdo aos pareceres de seus trabalhos. Depois
eram as mulheres e por ultimo, Fico cita as cartas enviadas por vereadores com pedidos de
censura, bastante comuns a partir da metade de década de 1970.7 Porém, na visdo de Simdes,
nunca houve uma ameacga real ao Estado brasileiro, nos fazendo pensar que todo o sistema de
repressdao usado pelos militares, em nome da seguranca nacional, foi totalmente

desproporcional s ameagas subversivas apresentadas pela oposi¢do. ™
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O processo de abertura politica comecgou ainda no governo de Ernesto Geisel, que foi o
ditador-presidente do Brasil de 1974 a 1979, e tem continuidade no mandato de Jodo
Figueiredo (1979 a 1985). Ja ao final da década de 1970, constata-se que ha uma tendéncia ao
abrandamento da censura. Filmes como Se segura, malandro (1978) do diretor Hugo Carvana,
uma obra que tece criticas socioecondmicas e traz cenas de nudez ¢ liberado para menores de
16 anos com apenas um corte.* As pornochanchadas ja estdo estabelecidas dentro do cinema
nacional e comecam a abordar temas mais ousados por meio de filmes como A ilha dos
prazeres proibidos (1978), dirigido por Carlos Reichenbach que conta a historia de exilados
politicos. Ody Fraga e David Cardoso lancam E agora, José? — A tortura do sexo (1979), aqui
temos cenas retratando torturas de um homem preso por engano ¢ que ¢ amigo de um
subversivo. E ja em 1980 foi langado Noite das Taras (1980), um filme com trés pequenas
histérias dirigidas por David Cardoso, Ody Fraga e John Doo. Foi uma das peliculas que
fazem parte da leva dos chamados “filmes de transi¢cdo”, quando a pornochanchada comeca a
migrar para os filmes pornograficos.*'

Contudo, ndo devemos achar que a censura havia acabado devido ao processo de
abertura. De acordo com Souza Pinto, os processos censorios continuam sendo mantidos para
as diversdes publicas, sem deixar de fora as peliculas cinematograficas. A TV estava se
popularizando no Brasil e a censura estava atenta. Portanto, eram mais comedidos na hora
liberar o que seria visto nos cinemas, porém mais rigidos ao que passaria na TV dos
brasileiros. E quando ndo era possivel proibir, as obras eram totalmente mutiladas, tornando-
as incompreensiveis, além de libera-las apenas para programagdes fora do horario nobre, apds
as 22h00/23h00.*

Em 1978 o AI-5 nao foi renovado e perdeu seus efeitos. No ano seguinte, o entdo
Ministro da Justi¢a, Petronio Portella, regulamentou e colocou o CSC para funcionar.
Composto por representantes de oOrgdos governamentais, de associagdes e entidades civis,
tinha o proposito de examinar as proibi¢des feitas pela DCDP, sendo um tultimo recurso para
aqueles que tinham suas obras censuradas ou proibidas. Bastante procurado pelo meio
artistico, liberou diversas obras proibidas logo apos sua regulamenta¢do. Também em 1979,
José Vieira, considerado um censor liberal, assumiu o cargo de chefia do DCDP.¥

Claro que nem todos do governo eram a favor da abertura politica. Quando Petronio

Portella morreu, quem assumiu o seu posto no Ministério da Justica foi Ibrahim Abi-Ackel e
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ele foi resistente aos novos caminhos que o DCDP estava seguindo. Por esse motivo, em
1981, ele retirou José Vieira Madeira da dire¢do e colocou Solange Hernandez, causando um
retrocesso no processo de distensdo da Censura, pois tanto ela, quanto o Ministro da Justiga
achavam que o diretor anterior era liberal demais.*

Ha um caso famoso e controverso envolvendo a ex-diretora do DCDP. Quando o diretor
Roberto Farias encaminhou Pra Frente, Brasil (1982) para ser examinado pela Censura,
mesmo com trés pareceres favoraveis para que a pelicula fosse liberada para maiores de 18
anos, Solange Hernandez assinou um documento que proibiu o filme que tratava sobre a
histéria de um preso politico. Roberto Farias recorreu ao CSC, mas o seu filme ndo foi

liberado. O governo, em resposta ao filme de Farias:

[...] Figueiredo assina um decreto em 24 de junho de 1982 mudando a formagéo do
conselho e substituindo os representantes da sociedade civil por representantes dos
orgaos ligados ao governo. Além disso, as sessdes do conselho, até entdo abertas ao
publico, seriam secretas desse momento em diante, se a maioria dos membros
assim decidissem [...]%

O decreto assinado pelo presidente Figueiredo mostrou que ainda era preciso ter
cuidado ao tratar sobre temas politicos. Farias ainda foi a publico denunciar o extravio dos
pareceres favordveis, acusando Hernandez, mas nenhum inquérito foi instaurado contra ela e
Pra frente, Brasil ficou no limbo por mais uns meses, para depois ser liberado sem cortes,
para maiores de 18 anos. Estou citando apenas um caso, mas nao era algo incomum um
parecer sumir, mostrando aqui mais um dos meios que o governo usada para censurar no
Brasil. Pois, segundo Lamas, “[...] quando conveniente também, pareceres € outros
documentos dos processos eram extraviados, gerando lacunas que ndo s6 demonstram os
recursos extrajudiciais adotados como dificultam sua posterior compreensio[...].”%

A ditadura chega ao seu fim em 1985 quando José¢ Sarney assumiu a presidéncia do
Brasil, que agora ¢ novamente um protétipo de democracia. Quem foi nomeado para a chefia
do DCDP foi Coriolano Fagundes, como ja dito anteriormente. Em suas palavras, ele tinha
sido chamado para “extinguir a Censura”.’’ E preciso ressaltar que mesmo apds o término da
ditadura, a DCDP continuou em atividade até a promulgacao da Constitui¢ao de 1988, quando

ocorreu a sua extin¢do oficial e a Censura passou a ser parte do Ministério da Educagao,
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chamada agora de Departamento de Classificagdo Indicativa, responséavel pela classificaciao
etaria das obras.®

Assim como o Cinema Novo, as pornochanchadas também tiveram uma relagdo
turbulenta com a censura imposta pelos militares, pois esses filmes possuiam bastante nudez,
titulos com duplo sentido e cartazes com mulheres seminuas e em posi¢des apelativas. A
produgcdo da Boca do Lixo foi de grande importancia para o mercado cinematografico
brasileiro na década de 1970, chegando a criar seu proprio star system e trazendo subgéneros
do cinema de exploragdo para o Brasil, como o W.I.P. (Women in Prison)¥. Sendo assim, no

proximo capitulo, abordarei a Boca do Lixo e as pornochanchadas.

88 MARTINS, op. cit., p. 33
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3. ABOCA DO LIXO E AS PORNOCHANCHADAS

3.1. As influéncias da pornochanchada

Quando se fala em pornochanchada, logo se comete o engano de achar que estamos
tratando de filmes pornograficos, de filmes de “mulher pelada”, como eram conhecidos. Esse
preconceito ¢ uma das razdes que ainda mantém a maioria do publico afastado dessas
producdes. E quando a barreira do preconceito ¢ derrubada, precisamos lidar com a
dificuldade de acesso aos filmes, visto que ndo sdo encontrados nos diversos streamings
existentes e os poucos titulos que foram langados em dvd sao dificeis de encontrar.

As pornochanchadas eram filmadas na Boca do Lixo, no centro de Sdo Paulo.
Localizada entre os bairros de Santa Cecilia e Luz, era possivel encontrar por 1a os escritorios
de produtores nacionais, de distribuidores e exibidores nacionais e estrangeiros. A Boca ficava
proxima as estacdes de trens e de Onibus, o que ajudava no transporte dos filmes para outros
lugares do pais.” De acordo com Alfredo Sternheim, foi essa proximidade que levou as
distribuidoras a ocupar o local, pois era economicamente viavel. Sternheim afirma que era
necessario apenas uma pessoa com um carrinho de mao para transportar as copias dos filmes.
Em razdo disso, empresas como a Columbia, a Paramount, a Warner, a Fama Filmes, a Franca
Filmes do Brasil, a Paris Filmes, a Fox, dentre outras companhias, estavam todas localizadas
na Boca do Lixo.”

A imprensa, os setores de cinema “culto”, as ligas da decéncia e as elites (intelectual,
financeira e politica) da época, consideravam essas producgdes cinematograficas uma mancha
na producdo brasileira.” Os filmes eram resultados de producdes precérias, pagas com
investimento privado, recheados de erotismo que exploravam a nudez feminina e tidos como
um produto mal realizado. Segundo Gomes e Lamas, “[...] a Boca produziu boa parte das
pornochanchadas: abrigo de géneros cinematograficos de notdvel precariedade técnica, cujo

tema central era a sexualidade, destinado a um publico masculino de baixo poder aquisitivo
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Porém, o erotismo visto nessas peliculas ndo foi uma invencdo advinda do cinema
brasileiro.”* Seligman acredita que “o erotismo e a sexualidade sempre estiveram presentes na
arte cinematografica. Desde os primeiros filmes, o ato de enxergar-se refletido na tela
provocou no homem um sentimento de contemplagdo e desejo”.”” Mesmo ndo tendo registros
de quando foi feito o primeiro filme pornografico/erdtico, visto que eram produzidos de forma
clandestina, sabemos que a industria do cinema erdtico prosperou nos Estados Unidos e na
Europa a partir do inicio do século XX. * Logo, percebemos que o erotismo esta atrelado ao
Cinema desde a sua criagao.

A década de 1960 trouxe bastante transformacdes, principalmente para as mulheres. Nos
anos 60, a pilula anticoncepcional foi inventada, dando inicio a uma revolugdo sexual e
proporcionando uma maior liberdade sexual feminina.”” Segundo a coordenadora do
ambulatorio de sexualidade feminina da Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP),
Carolina Ambrogini, a criacdo da pilula proporcionou “[...] a mulher poder escolher o
momento da maternidade e, principalmente, desvinculou o ato sexual do efeito reprodutivo.
Isso foi importante para a consolidagao da mulher no mercado de trabalho € mudou toda a
dindmica familiar.".”® Além da pilula, hd outros acontecimentos importantes, como: o
surgimento do movimento Ahippie, o festival Woodstock € o avango do feminismo.” Todos
esses eventos contribuiram para que os anos 1960 ficassem conhecidos como uma década de
mudancas.

De acordo com o historiador Jairo Nascimento, o cinema ¢ uma representa¢do do que
estd acontecendo na sociedade. O mundo estava passando por um periodo de mudangas,
principalmente quando o assunto era sexualidade. Por esse motivo, no inicio dos anos 1970, o
sexo passa a ser um dos temas principais das produgdes cinematograficas no mundo. Ao final
da década de 1960, chega aos cinemas o filme do diretor espanhol Luis Bufiuel, 4 bela da
tarde (1967), protagonizado por Catherine Deneuve. A atriz interpreta uma mulher casada que

se prostitui. Ainda na mesma década, o italiano Federico Fellini lanca Satyricon (1969). Na
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obra, o diretor nos mostra uma Roma Antiga regada a orgias. Também na Itdlia, ha
Decameron (1971), Os contos de Canterbury (1972) e As mil e uma noites (1974), tfilmes que
trazem o sexo como elemento principal do enredo e compdem “a trilogia da vida” de Pier
Paolo Pasolini. Ha outros exemplos como O ultimo tango em Paris (1972) de Bernardo
Bertolucci. Nao podemos deixar de mencionar a Franca que em meados da década de 1970
estava produzindo uma média de 60 a 80 filmes erdticos por ano e os Estados Unidos que
tinha uma industria pornografica ja consolidada. '®

Na visdo de Flavia Seligman, como consequéncia da revolugdo sexual da década de
1960, o Brasil, assim como outros paises, passou a explorar o erotismo e a sexualidade no

cinema'”!

. Ou seja, 0 sexo era uma tematica recorrente no cinema mundial desta época, algo
que nao passou despercebido pelos produtores brasileiros que trouxeram o sexo para as telas
dos cinemas no Brasil.

Uma das grandes influéncias da pornochanchada foi a comédia erotica italiana que
chegou ao Brasil entre a segunda metade da década de 1960 e inicio dos anos 1970, sendo um
sucesso entre o publico brasileiro. Eram filmes divididos em episodios que traziam temas e
clichés que se tornariam bastante comuns nos filmes feitos no Brasil, como: adultério,
virgindade e o arquétipo do “supermacho”.'” Os cartazes mostravam, em sua maioria,
mulheres em primeiro plano, seminuas e em um ambiente cdmico.'” Nascimento afirma que
essas obras eram feitas em cima das “[...] fantasias erdticas que circundavam o imaginario
dos homens a partir de personagens tipicos associados a atuacdo de atrizes belas e sensuais.”
104.

As pornochanchadas também beberam da chanchada brasileira, um género
cinematografico de carater popular que teve seu auge entre 1930 e 1950. Essas obras traziam
tramas policiais, de comédia ou amorosas, intercaladas com nameros musicais.'” O adjetivo
chanchada era usado pejorativamente para se referir a esses filmes, ja que eles seriam

caracterizados como filmes ruins de serem vistos.'*
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Nas chanchadas vemos a presenca de mulheres com roupas curtas, cartazes que
mostram as atrizes em situagdes sedutoras, piadas e titulos de filmes com duplo sentido, como

por exemplo Garota enxuta (1959) e Marido de mulher boa (1960), caracteristicas vistas

também nas pornochanchadas.'”’

Imagem 1 — Cartaz do filme Garota enxuta (1959)
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Imagem 2 — Cartaz do filme Marido de mulher boa (1960)
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Segundo Souza, “Os processos de copia, parddia ou pastiche da produgdo estrangeira
pelo cinema brasileiro sdo amplamente conhecidos desde que se iniciou a avaliagdo a sério
das comédias fornecidas pelas chanchadas realizadas entre as décadas de 1930 e 1960.”'"°
Logo, vemos que outro aspecto derivado das chanchadas sdo os filmes em formato de parddia,
sejam no titulo ou no enredo, buscando referenciar titulos estrangeiros, em sua maioria dos
Estados Unidos. Em relacdo aos titulos temos Bacalhau (1975) de Adriano Stuart,
referenciando a obra de Steven Spielberg, Tubardao (1975) e Nos embalos de Ipanema (1978)
de Anténio Calmon, fazendo alusdo a Nos embalos de sabado a noite (1978). Como exemplo
de uma parddia de enredo, ha o filme do diretor Osvaldo de Oliveira, Os Garotos Virgens de
Ipanema (1973) que parodiou a trama de A primeira noite de um homem (1967).""!

Hé uma divergéncia entre os pesquisadores acerca de quando esses filmes passaram a
ser chamados de pornochanchadas. Nascimento fez uma pesquisa documental em jornais e
revistas da época, chegando a conclusdo de que o termo comeca a ser utilizado a partir de
1974."% J4 Cristina Kessler acredita que foi no ano de 1973, um ano antes, que a imprensa
batizou as “chanchadas eroticas” com sua nomenclatura que ficaria mais conhecida.'® Porém,
mais importante do que determinarmos a data na qual o nome surgiu, ¢ deixar claro que a sua
escolha foi totalmente carregada de um sentido pejorativo. Ao juntar as comédias erdticas dos
anos 1970 com as chanchadas produzidas nos anos 1940 e 1950 foi sugerido que sdo filmes
mal produzidos, mal feitos e vulgares, visto que o prefixo “porno” foi acrescentado. Contudo,
ele trazia apenas uma sugestdo de que o filme continha pornografia. '

Infelizmente, o termo comegou a ser designado para qualquer filme que possuisse cenas
de nudez ou insinuagdo sexual, independente de seu género cinematografico. Chegando a ser
usado para contemplar quase toda pelicula que tivesse qualquer cena de cunho sexual. Essa
visdo preconceituosa acerca do cinema nacional é encontrada até hoje entre aqueles ndo tem
um conhecimento maior sobre as nossas producdes e que acreditam que a industria

cinematografica do pais so tem a oferecer obras com grande apelo sexual.'”
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Outro elemento importante que devemos apontar ¢ que nem todos os filmes produzidos
na Boca eram pornochanchadas. Na percepcao de Abreu, as obras populares filmadas no local
passaram a ser confundidas com as pornochanchadas e seus realizadores também ficaram
conhecidos como “o pessoal da pornochanchada”, colocando todos em uma mesma
categoria.''® Arthur Autran acredita que “[...] o termo é empregado para indicar um espectro
de filmes por demais amplo e muitas vezes ¢ tomado como sindnimo da producdo da Boca do
Lixo [...]”. """ Contudo, os filmes produzidos na Boca eram bastante diversificados, passando
por diferentes géneros cinematograficos, como: o terror, os policiais, as comédias, dentre
outros géneros.'®

Ao final dos anos 1960, no Rio de Janeiro, a unido da comédia e do erotismo deu
origem a alguns filmes que sdo considerados os pioneiros da pornochanchada, responsaveis
por criarem aspectos que seriam marcantes que foram repetidos em diversas obras, sdo eles:
Os paqueras (1969), de Reginaldo Faria, 4 cama ao alcance de todos (1969), de Alberto
Salva e Daniel Filho, 4 penultima donzela (1969), do diretor Fernando Amaral ¢ Como vai,
vai bem? (1969), do grupo Camera.'” Podemos dizer que os diretores Reginaldo Farias e
Pedro Carlos Ravai sdo os nomes que mais fizeram sucesso na época e que trouxeram uma
grande contribuigdo para os filmes feitos no Rio de Janeiro.'*’

As produgdes paulistas comegaram a acrescentar uma pitada de erotismo em seus filmes
no final dos anos 1960. Ha dois filmes produzidos em Sao Paulo que merecem ser citados. O
primeiro € A4s libertinas (1968), de Carlos Reinchenbach, Anténio Lima e Jodo Callegaro, que
de acordo com o proprio Reinchenbach foi “[...] o embrido do que viria a ser, na década de 70

a pornochanchada. [...]”. "*' Segundo Nascimento, As libertinas foi:

[...] um filme em trés episodios, que abusava da palavra sexo, presente no titulo e
no cartaz do filme. Do ponto de vista da publicidade, o titulo era chamativo e seu
cartaz carregava a estratégia de marketing da Boca do Lixo: em um jogo de
palavras, o termo sexo aparece sete vezes.'”
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O segundo filme feito em Sao Paulo que merece reconhecimento por sua importancia e
ndo pode ser deixado de lado € Adultério a brasileira (1969) de Pedro Carlos Rovai. Para
Abreu, ele foi um dos fundadores da pornochanchada.'® Nessa producdo podemos ver a
influéncia clara das comédias erdticas italianas. Além do titulo, a obra é dividida em trés
episodios. Portanto, podemos dizer que Rovai fez uma versdo brasileira de Adultério a
italiana (1966), do diretor Pasquale Festa Campanile.'**

Inicialmente, o centro das produ¢des das comédias eroticas encontra-se no Rio de
Janeiro devido ao sucesso das comédias cariocas. Nao demora muito tempo para que essas
obras se tornassem sucessos de bilheteria.'” O Rio de Janeiro possuia uma regido chamada
Beco da Fome, localizado no centro da cidade, proximo a Cinelandia, onde os produtores,
diretores, atores, atrizes e técnicos se reuniam nos bares da area.'?® Os cariocas continuam
fazendo seus filmes, mas a partir de 1972, Sdo Paulo tomou a frente das produgdes das

comédias eroticas, construindo um polo cinematografico na Boca do Lixo.'”

3.2. As pornochanchadas invadem as telas dos cinemas brasileiros

Em seu livro Boca do Lixo: cinema e classes populares, o pesquisador Nuno Cesar
Abreu faz um estudo aprofundado acerca da Boca. Abreu procura analisar elementos
financeiros e sociais ligados a Boca do Lixo. Para o autor, hé trés fases importantes para a
producao da Boca. Em um primeiro momento, entre 1970 e 1975, temos a consolidagao das
pornochanchadas e o embate contra o cinema internacional em relagdo a ocupagdo das salas
de exibi¢des. No segundo periodo (1976-1982) surge uma “nova geragdo” na Rua do Triunfo,
as producdes sdo mais cuidadosas e a EMBRAFILME comega a atuar de forma mais presente
junto ao cinema brasileiro, o que trouxe consequéncias para as obras feitas dentro e fora da
Boca. Na terceira e ultima fase (a partir de 1983), vemos a derrocada da Boca. A crise
financeira pela qual o pais estava passando ¢ a entrada dos filmes de sexo explicito no

mercado brasileiro causam efeitos danosos em suas produgdes. '**

Como enfrentamento a invasdo do cinema internacional no Brasil, a Boca adotou “[...]

a pratica de se apropriar da producdo estrangeira e realizar seu produto calcada na realidade
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brasileira, efetuando uma verdadeira politica de substitui¢do de importagdes. [...]”."* Abreu
cita como exemplo os filmes de cangago, género que passou por uma “atualiza¢do” a partir
dos anos 1970 quando os cangaceiros foram substituidos por Trinitys e Djangos, figuras
vindas do faroeste spaghetti italianos.'*°

Lamas sugere que a partir do inicio dos anos 1970, a Boca passou a se consolidar como

um centro comercial de produgdo cinematografica.'’

Na percepc¢ao de Nascimento, houve
uma série de fatores que permitiram a consolidagdo da pornochanchada no Brasil. O
historiador cita a publicidade apelativa dos filmes (cartazes e titulos), o legado que as
chanchadas e o cinema erético italiano deixou para o cinema brasileiro e que ajudou a criar
um aprego do publico com a comédia, a quantidade de salas de cinema, a relagdo comercial
entre produtor, exibidor e distribuidor, as leis de reserva de mercado criadas pelo Instituto
Nacional de Cinema (INC) e o aspecto erdtico presente no cinema mundial dos anos 1970."

De acordo com Abreu, o cinema da Boca do Lixo nunca teve a intengdo de ser autoral
(cinema de diretores). Na verdade, o polo industrial cinematografico da Boca sempre buscou
atender as demandas de publico e de mercado.'* Por essa razio, a industria da Boca operava
de forma que a produgio, a distribui¢do e a exibi¢do funcionassem de maneira interligada.'**

Segundo Lamas, os filmes precisavam ser de baixo custo, rentdveis, continham o fator
do erotismo para atender as demandas de mercado e do publico e precisavam ser filmados em
um curto periodo. Os produtores eram os responsaveis por buscar investidores, estabelecer o
tempo de filmagem da obra, da pos-producdo, negociar os saldrios da equipe de filmagem e
dos atores.'”® Ou seja, o produtor era a pega central da industria da Boca, responsavel por
fazer com que a produgdo continuasse rendendo frutos.

Houve diversos produtores bem-sucedidos da Boca, como Tony Vieira e David Cardoso.
Dirigiram alguns filmes, mas comecaram como atores e foram tidos como “hero6is” pelo
publico devido a imagem de galds e pelas proprias pessoas com quem trabalhavam na Boca,
visto que eram exemplos de sucesso financeiro e pessoal.*® Ndo podemos deixar de
mencionar Antonio Polo Galante, produtor que comecou a trabalhar na Boca como varredor
de estadio. Em sua forma de fazer negécios, o exibidor era quem pagava a produg¢do do filme.

Apo6s o encontro com um diretor alemao, escreveu Presidio de mulheres violentadas (1976),
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dando inicio a um ciclo de producdes baseados em filmes feitos nos Estados Unidos e na
Europa, o WIP (Women in Prison), filmes com tematica que envolve mulheres
encarceradas"’

Os produtores souberam tirar proveito das medidas implantadas pelo Estado ditatorial
para estimular as produgdes nacionais. Logo, os filmes da Boca eram feitos para o mercado

exibidor. A partir da criagdo do INC em 1966:

[...] sdo criados instrumentos de interven¢do no mercado que viriam a se
aperfeicoar com o tempo, como a obrigatoriedade do registro de produtores,
exibidores e distribuidores (permitindo dimensionar e controlar a atividade), a
obrigatoriedade da copiagem de filme estrangeiro em laboratorio nacional (visando
ao fortalecimento da infra-estrutura do cinema) e a competéncia para legislar sobre
a obrigatoriedade de exibi¢do de filmes nacionais. [...] '

Assim, segundo Simdes, um dos fatores que contribuiram para que as pornochanchadas
conquistado tanto sucesso foi quando o INC, visando ampliar a reserva de mercado para as
produgdes brasileiras, estipulou que uma cota maior de filmes nacionais fossem exibidos nos
cinemas do pais.””” A Lei n® 6.281, de 9 de dezembro de 1975 foi a responsavel por ampliar o
tempo de tela das obras nacionais nos cinemas brasileiros. Também foi a lei que extinguiu o
INC, passando suas obriga¢des para a EMBRAFILME.'*

Entre 1976-1982, vemos uma melhoria na qualidade artistica e no nivel de producao dos
filmes da Boca. Nesta época, produtores antigos ja estavam consolidados dentro do ramo
cinematografico, mas apareceram novos produtores e investidores, como também uma “nova
geracao” de diretores que possuiam o objetivo de se firmar dentro da Boca, além de
conquistar sucesso artistico e financeiro. Também foi nesse periodo que houve um grande
acumulo de capital e as pequenas distribuidoras passaram a se enfraquecer. Além disso, desde
1975, a Boca do Lixo estava sendo afetada pela forte presenca da EMBRAFILME. ! Esse foi
o ano no qual a empresa, criada em plena ditadura civil-militar, passou por uma
reestruturacdo, comecou também a distribuir filmes e acabou com o prémio adicional de
bilheteria, causando um grande impacto no modo de produgédo do centro paulistano. '** Criado

em 1966 pelo INC, esse prémio era ofertado aos filmes que tinham um bom desempenho
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comercial.'"”® Segundo Abreu, havia dois elementos que fomentavam o mercado
cinematografico da Boca, eram eles: a lei de obrigatoriedade de exibig¢do dos filmes nacionais

e o prémio adicional de bilheteria.'*

Ao extinguir essa gratificagdo, a Boca foi afetada

economicamente ja que esse dinheiro era uma parte certa que os investidores receberiam.'*
Entre os produtores mais tradicionais estava Anibal Massaini. Ele procurava oferecer

filmes mais bem trabalhados, com um bom elenco, trilha sonora original, um bom roteiro e

melhor acabamento técnico.'*

Porém, mesmo procurando entregar filmes mais bem
produzidos e com melhorias técnicas, a midia considerava os filmes do produtor como ruim,
sem valor artistico e feitos apenas com o intuito de arrecadar o dinheiro da bilheteria.'*” Logo,
notamos que mesmo quando havia um maior investimento na producdo por partes dos
investidores e produtores, resultando em uma obra de maior qualidade técnica, a imprensa e a
critica colocavam os filmes dentro uma mesma categoria, a das pornochanchadas ruins.
Dentro dessa linha mais refinada, temos também o diretor e produtor Claudio Cunha
que se afasta de seu parceiro de negdcios, Carlos Duque. Enquanto Cunha queria agradar a
critica, Duque pretendia continuar fazendo filmes baratos, seguindo o modelo do produtor de
sucesso Galante.'"*® O W.IP, trazido por Galante para o Brasil, ndo foi um ciclo duradouro,
porém rendeu bastantes filmes durante o final dos anos 1970 e inicio da década de 1980.
Galante explorou o tema até o exaurir, produzindo cinco filmes desse tipo. '** Ou seja,
enquanto alguns produtores tinham o objetivo de melhorar a qualidade técnica das filmagens
da Boca, ainda houve produtores que optaram por continuar a fazer filmes baratos e menos
refinados. Infelizmente, essa produ¢do que tinha a intengdo de ser mais bem-acabada, de
conquistar o publico pertencente a classe média e ser melhor aceita pela critica, foi esmagada
por falta de capital para continuar suas produg¢des e pela crescente inflagdo presente no pais.'
Podemos dizer que o lema dos produtores era “gastar pouco e produzir muito”. Durante
os anos 1970, a Boca do Lixo era uma fabrica de fazer filmes. Nesse periodo foram feitos
entre sessenta a noventa filmes por ano no centro de Sdo Paulo, criando até uma forma de

99151

“star system”", algo mais precario, com as atrizes que atuaram nas pornochanchadas, como

Helena Ramos — também conhecida como a musa da pornochanchada —, Vera Fisher, Nicole
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Puzzi, dentre outras."* O “star system” foi uma criagdo da indéstria cinematografica dos EUA
que utilizava a imagem dos artistas, principalmente das atrizes, ligando-as a glamour e
erotismo, como uma forma de atrair o publico para fazer propaganda de produtos e
servigos.'*

Se nos Estados Unidos, esse sistema de estrelas era voltado mais para as atrizes
hollywoodianas, aqui no Brasil, na época das pornochanchadas, ndo foi diferente. Havia
atores famosos da Boca, como David Cardoso e Tony Vieira, mas quem mais chamava a
atencdo do publico eram as mulheres. Os filmes se apoiavam na beleza das atrizes,
explorando sua sensualidade e focando em seus corpos durante as cenas erdticas em que
participavam.'>* Em seu artigo Sexo a brasileira, o pesquisador Inima Simdes descreve uma
cena do filme Pensionato de mulheres (1974), dirigido por Clery Cunha, que exemplifica bem

como todas as aten¢des eram voltadas para as atrizes:

Um assalto! E noite na metropole de quase oito milhdes de habitantes e um homem
em atitude suspeita toma impulso para invadir a casa. Inexplicavelmente a janela
ndo esta fechada, o que facilita sua movimentagao. Logo ao pisar no assoalho ele
tem um sobressalto: uma mulher, bem jovem ainda, dorme profundamente,
vestindo apenas uma calcinha milimétrica. A partir dessa visdo, a cdmera muda por
completo seu comportamento, ¢ qual um adolescente excitado e aturdido por
fantasias sexuais deixa tudo de lado para se preocupar exclusivamente com aquele
corpo sobre a cama. Corre e percorre sua superficie, enquanto vai registrando, com
rigor hierarquico e de maneira obsessiva, alguns detalhes anatdmicos. A trama fica
suspensa e o assalto — alguém se lembra dele ainda? — ja é coisa remetida ao
passado longinquo."’

Ao observarmos essa cena, notamos que € uma situacao bastante inusitada, com o
roteiro trabalhando para criar um malabarismo narrativo para que o filme nos mostre uma
cena de sexo. E se olharmos para outras pornochanchadas, teremos circunstancias parecidas
sendo desenvolvidas apenas para nos entregar cenas com apelo sexual. Por exemplo, podemos
pensar novamente nos filmes de mulheres aprisionadas produzidos por Galante. Nessas obras,
os roteiristas fabricavam condi¢des em cenas que se passavam dentro de prisdes ou escolas

para que as imagens das atrizes fossem exploradas. Voltando a Simdes:

Poderia ser outro o ambiente: veldrio, laboratério cientifico, escritorio comercial,
reformatorio feminino, casa de campo, garimpo, sala de aula ou praia, que a
prioridade — sempre imutavel — era o fornecimento de angulos privilegiados do
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corpo feminino para o desfrute do espectador. O corpo da mulher nua (ou semi-
nua) serd sempre o pélo maximo de atragdo, o ponto basico na decupagem, ainda
que possa implicar em inevitavel prejuizo dramatico.'

Essa exploragdo da beleza feminina acontecia porque grande parte do publico que
consumia esses filmes eram homens. A camera e a narrativa tinham um olhar totalmente
masculino e voyeurista. O cinegrafista procurava sempre percorrer o corpo das atrizes, como
se o olhar da camera, fosse o do préprio espectador. Procurando angulos que mostrassem as
curvas dessas mulheres, que por sua vez, se insinuavam, provocando quem estava assistindo,
fortalecendo a ideia de que seus corpos eram um instrumento de excitagdo.”’ A obra do
diretor Ody Fraga, 4 dama da zona (1979) exemplifica bem essa objetificagdo da mulher. Ha
uma cena em que o personagem Canarinho (Aloisio Ferreira Gomes) observa Esmeralda
(Marlene Silva) e outras mulheres que estdo no tomando banho. Quando ele as observa
através de uma abertura no teto do banheiro, quem esté assistindo ao filme vé o que ele esta
vendo.” De acordo com Nunes et al, “O voyeurismo no filme 4 dama da zona é uma
expressao masculina de objetificacdo da mulher, a personagem e seu corpo estdo na tela para
serem olhados, admirados e fetichizados como o local onde reside o desejo do homem.”."’

Infelizmente, permanece o esteredtipo de que essas atrizes eram apenas rostinhos
bonitos e de que delas, ndo era possivel exigir mais nada além de sua beleza fisica, deixando
suas atuacdes de lado.'® Contudo, sabemos que isso ndo se comprova apds uma analise mais
aprofundada. Vera Fisher, conhecida atriz nacional, que fez grande sucesso na televisdo e no
cinema, comecou fazendo filmes na Boca do Lixo. Outras atrizes conseguiram um certo
reconhecimento, pousando para revistas masculinas como Ele Ela e apds o final do ciclo das
pornochanchadas, foram fazer teatro e televisdo.'® Como, por exemplo, Matilde Mastrangi,
importante atriz do cinema erdtico brasileiro, atuou em novelas para a Globo e para o SBT
(Sistema Brasileiro de Televisdo)'®. Adele Fatima, musa de Carlos Mossy, depois de deixar a

pornochanchada foi para a TV e na década de 1990, gravou alguns albuns de samba. ' Outra
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atriz bastante famosa dos filmes eroticos, Helena Ramos, também trabalhou na Globo e no
SBT, atuando em telenovelas.'®*

Os filmes produzidos na Boca eram rejeitados pelas elites — cultural, econdmica e social
—ja que eram considerados por elas como um produto que trazia um contetido pobre, vulgar e
alienado, chegando a ser desqualificado como cinema. E possivel que essa rejei¢do se desse
em ambientes publicos, mas fica a questdo se na vida privada essas elites tinham a mesma
opinido. Portanto, era mais comum ver pessoas pertencentes as camadas mais populares
ocupando as salas para ver as pornochanchadas.'®

De acordo com Abreu'®, o Cine Marab4d era um importante cinema da época.
Localizado no centro de Sao Paulo, grande parte das obras da Boca eram langados 14. Para
chamar a atencdo de sua audiéncia, era feito propaganda e marketing em cima das atrizes,
com cartazes enormes nas fachadas do cinema com elas insinuando erotismo. Claudio Cunha
foi um ator e diretor da Boca. Em seu depoimento para o documentario 4 primeira vez do
cinema brasileiro (2012) ele exemplifica quem eram as pessoas que iam ao cinema em busca

de seus filmes:

[...] o nosso publico era o cara que tava construindo o metro, que tava construindo
a ponte Rio-Niteroi. Era o cara que ia ver um filme brasileiro porque ele nao
sabia...ndo € que ele era analfabeto, mas ele ndo tinha a agilidade, as vezes, para
ler o letreiro.'"’

Acredito que a citacdo de Claudio Cunha, exemplifica bem quem era o publico dos
filmes produzidos no centro de S3ao Paulo ¢ Rio de Janeiro. Pessoas simples que nao se
identificavam com o “cinema intelectual” proposto pelo movimento do Cinema Novo de
Glauber Rocha, Caca Diegues, Joaquim Pedro de Andrade, dentre outros diretores. Essa
audiéncia predominantemente masculina procurava as salas de cinema para ver cenas de sexo
e nudez que eram vendidas em seus cartazes e titulos, que por sua vez, na maioria das vezes,

mais prometiam do que cumpriam.'®®

3.3. A decadéncia da pornochanchada

Na terceira e Ultima fase da pornochanchada teremos uma transi¢do. Os filmes que antes

apenas insinuavam atos sexuais, passaram a realmente té-los. Como ja foi citado, a insercao
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do sexo explicito e a crise financeira presente no Brasil, ajudaram a causar o declinio das
pornochanchadas até que elas chegassem ao seu fim. Porém, ndo foram os tnicos fatores. Um
fator ndo muito mencionado foi a televisao, que mesmo em tempos de crise, tomava cada vez
mais espaco dentro da casa dos brasileiros O videocassete (VHS) também era uma

preocupagio.'®”

Contudo, a TV e o VHS ndo eram concorréncias especificas da
pornochanchada, mas de todo o cinema mundial.'”” O enfraquecimento também pode ser
atribuido ao final do j4 mencionado prémio adicional de bilheteria, ao esgotamento do modelo
de produgdo estabelecido pela Boca, ao aumento do preco dos ingressos, a pressdo da Motion
Pictures contra as medidas protecionistas do cinema brasileiro, a crise econdmica mundial,
dentre outros fatores.'”’ Assim, vemos que ndo foram apenas elementos internos que
contribuiram para a derrocada das pornochanchadas, mas também houve causas externas.

Entendo que ndo € possivel deixar de apontar aqui o abrandamento da censura, condi¢do
importante para a entrada de filmes de sexo explicito no pais. Em 1980, o nu frontal foi
liberado em revistas e em filmes. Revistas eroticas, como Ele Ela, eram vendidas dentro de
plasticos fechados, mas podiam exibir o nu total. "> Em relagdo ao cinema, temos a liberagido
dos filmes Pretty baby (1978) de Louis Mallie, O império da paixdo (1978) de Nagisa
Oshima, Casanova (1976) de Federico Fellini e O ultimo tango em Paris (1972) de Bernardo
Bertolucci.'”” De acordo com Sterheim, a obra que trouxe as telas do Brasil o sexo hardcore
foi O império dos sentidos (1976) de Oshima. No comego dos anos 1980, o filme japonés foi
o responsavel pela mudanga que aconteceria nos filmes da Boca do Lixo. Apesar de ser uma
obra premiada e elogiada pela critica no exterior, o que estava levando o publico aos cinemas
ndo era o interesse artistico, mas sim suas cenas explicitas.'” Provando que apenas o sexo
insinuado ndo era mais o bastante para os brasileiros. Vale ressaltar que a censura temia
liberd-lo por medo de que abrisse as portas para os filmes de sexo explicito, o que
aconteceu.'”

Na visdo de Nascimento, a transicao dos filmes erdticos para os filmes pornograficos foi
bastante rapida e motivada pela abertura politica e pela exibi¢do do filme de Oshima.'” Claro

que a Boca tentou dar a voltar por cima e usou como estratégia sessdes duplas e triplas
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cobrando apenas o valor de ingresso para uma sessdo, porém sem sucesso.'”” Em razdo disso,
a Boca comecou a ficar mais ousada, aproveitando que a censura estava mais permissiva,
como tentativa de manter seu publico. Foi nesse momento que surgiram os chamados filmes
de transicdo. Sao obras cheias de linguagem pesada, insinuacdo sexual e recheados de cenas
de nudez.'”™ Nascimento chama esses filmes de “pre-pornds”, pois transitam entre ambos o0s
géneros, o erdtico e o pornografico.'”

Em 1981 foi langado Coisas Eroticas, dirigido por Raffaele Rossi. Um dos primeiros
filmes pornograficos do Brasil, atingindo um grande publico e mostrando que a pornografia
poderia ser um negoécio lucrativo.'™ O filme composto por trés episodios, foi langado no Cine
Windsor em Sdo Paulo por meio de mandado judicial.'® Entre 1982 ¢ 1983, alguns cineastas
tentaram lancar filmes erdticos, mas sem éxito de bilheteria. Todavia, a preferéncia do
mercado passou a ser os filmes explicitos.'™ Como sempre, o proposito era ganhar dinheiro, €
essas obras estavam dominando o mercado cinematografico no pais. Em 1984, dos 105 filmes
nacionais produzidos, 69 eram peliculas pornograficas.'

Os titulos dessas obras eram bem explicitos, por exemplo: 24 horas de sexo ardente
(1985), Ou da...ou desce (1984); Viciado em C... (1984) e A B... profunda (1984), dentre
outros nomes bastante apelativos que abusavam de reticéncias para instigar o imaginario do
publico.”® Assim como nas pornochanchadas, o cinema de sexo hardcore brasileiro,
encontrou na parddia um terreno a ser explorado. Havia filmes na praia, de cangaco, westners
caboclos e de aventura. Porém, o sexo era superposto aos temas.'®

Houve diversos cineastas que continuaram na Boca dirigindo filmes pornograficos, em

6

sua maioria usando pseudonimos.'™ Um dos poucos que usou seu nome verdadeiro foi

Alfredo Sternheim.'” Entre alguns diretores famosos que entraram nesse ramo, temos: David

8 Ha também o célebre diretor do

Cardoso, Claudio Cunha, Jean Garrett ¢ Ody Fraga.'
cinema de horror brasileiro, o premiado José Mojica Marins, que dirigiu algumas peliculas

pornograficas em razio de que, na época, estava com dificuldades financeiras.'”
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Atrizes como Zaira Bueno, Zilda Mayo e Claudete Joubert tentaram continuar no
cinema da Boca, sem necessariamente fazer cenas de sexo hardcore. Suas cenas eram
simuladas, com nudez frontal. Mas na hora do explicito, era chamado uma dublé de corpo
para atuar. Usar nomes famosos da pornochanchada era também uma forma de marketing.'”
Atores e atrizes que ndo quiseram entrar no ramo da pornografia foram obrigados a procurar
outras formas de trabalho. Como exemplo, temos Matilde Mastrangi e Patricia Scalvi que
migraram para o teatro, comecando suas carreiras teatrais atuando em pegas com um tom

codmico erotico.™!

David Cardoso e Carlo Mossy, na condi¢do de atores, ndo fizeram obras
pornograficas. Cardoso, como ja foi dito, dirigiu e Mossy produziu. Mas, o ator Oésis Minniti
trilhou esse caminho e participou de varias dessas peliculas. '

Contudo, se no Brasil a pornochanchada era a rainha soberana e nao possuia
concorréncia, no ambito da pornografia os filmes concorriam com as obras estrangeiras,
principalmente as que vinham dos EUA. Como meio de tentar combater nessa disputa, os
pornds brasileiros exploravam os filmes de sexo bizarros, como os de zoofilia, encontrando
publico até no pais do Tio Sam, onde o subgénero era proibido em diversos estados.'”
Sternheim acreditava que a lingua portuguesa era uma vantagem para as obras nacionais,'*.
Tem em vista que o publico desses filmes havia sido aqueles que migraram da
pornochanchada, esse pensamento fazia sentido. Infelizmente, ndo foi o suficiente para
sustentar a producdo de filmes pornograficos do pais ja que era mais barato e lucrativo trazer
cinco fitas dos EUA do que produzir um tnico filme na Boca. Como resultado desse processo,
as peliculas estrangeiras acabaram tomando o lugar do porn6 nacional.'”

Ao final da década de 1980, a produgdo dos filmes da Boca vai chegando ao fim. Os
que ainda trabalhavam 14, foram para o teatro, para a televisdo, publicidade ou outras
profissdes. A pornochanchada ja nio mais existia.”® Dessa maneira, os tltimos filmes feitos
na Boca do Lixo foram os de sexo explicito."’

Enquanto a Boca finalizava suas produg¢des porno, emissoras como o SBT, Record e as

extintas Manchete e Bandeirantes, exibiam pornochanchadas em sua programac¢ao noturna.

Foi uma prética que se iniciou quando as obras pornogréaficas comegaram a ser produzidas no
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centro de Sao Paulo, no comeco dos anos 1980, e se manteve durante toda a década até o
inicio da década de 1990. '*®

De grande importancia para o cinema do pais, hoje em dia “[...] a pornochanchada tem
merecida sessdo de gala, diariamente, no Canal Brasil [...]."”""” Os filmes passam de
madrugada, visibilizando essas obras que ainda sdo deixadas de lado devido ao preconceito.
Cada vez mais, os pesquisadores, dentro e fora da academia, vem analisando as
pornochanchadas, procurando mostrar que € necessario investigarmos cada vez mais sobre a
devida importancia daquelas produgdes dos anos 1970 e décadas seguintes.*”

Outra maneira de revisitar essas pornochanchadas e explorar o universo da Boca do
Lixo ¢ por meio de produ¢des que fazem uma releitura da época, como a série Magnifica 70,

que sera estudada e analisada no proéximo capitulo.
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4. MAGNIFICA 70, AS PORNOCHANCHADAS DA BOCA DO LIXO E A CENSURA

4.1. A série Magnifica 70

Exibido pela HBO Latin America, Magnifica 70 ¢ um seriado co-produzido pela HBO
latino-americana e a Conspira¢do Filmes®™" Os criadores do seriado sdo: Claudio Torres,
Renato Fagundes e Leandro Assis. A dire¢ao dos episodios ¢ dividida entre Cldudio Torres e
Carolina Jabor. Ja& Toni Mesquita ¢ o responsavel por escrever o roteiro. Alfredo Sternheim
trabalhou como consultor na produgdo. O famoso cineasta da Boca do Lixo possui uma
filmografia extensa e dirigiu diversos filmes como Anjo Loiro (1973), Luciola, o Anjo
Pecador (1975), Heranga dos devassos (1979), Corpo Devasso (1980), dentre outras obras.

Sua musica de abertura é Sangue Latino, cantada pelo grupo Secos & Molhados.
Produzido entre 2015 e 2018, o seriado comegou a ser exibido em 2015 e terminou sua
exibicdo em 2018 e contou com trés temporadas. Desenvolvida ao longo de 33 episodios de
aproximadamente 60 minutos de duragdo, Magnifica 70 esta ambientada na década de 1970 e
retrata a produgdo cinematografica da Boca do Lixo e como os 6rgdos censorios lidavam com
os filmes 14 produzidos.

Sabemos que no periodo da ditadura, a sede da Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas ficava em Brasilia, mas os criadores do seriado tomaram a licenca poética de colocar
um escritorio de Censura em Sao Paulo, onde se passa o seriado. Magnifica 70 foi gravado no
Rio de Janeiro, onde os principais cendarios foram construidos, como a Magnifica
Cinematografica e o Bar Imperador.

O elenco conta com Marcos Winter (Vicente dos Reis), Simone Spoladore (Dora
Dumar/Vera), Adriano Garib (Manolo Mattos), Maria Luisa Mendonga (Isabel Souto dos
Reis), Juliana Galdino (Dr* Sueli), Paulo César Pereio (General Souto), Joanna Fomm (Lucia
Souto) e Angela Souto (Bella Camero). Alguns desses atores saem nas temporadas seguintes,
e outros novos entram, passando a compor o elenco do seriado.

Antes de entrarmos no enredo de Magnifica 70, acho importante fazer trés comentarios.
O primeiro ¢ que ndo pretendo entrar em detalhes muito especificos da histéria de nenhuma
das temporadas. Portanto, vou apontar alguns acontecimentos durante a série que sao

importantes para o entendimento da minha pesquisa, tentando evitar ao maximo os spoilers.

201 A Conspiragao Filmes ¢ uma produtora independente de filmes que surgiu no Rio de Janeiro em 1991.
Criada por Claudio Torres, José¢ Henrique Fonseca, Arthur Fontes ¢ Lula Buarque de Hollanda.
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Em segundo lugar, o seriado aborda diversos temas interessantes como a Boca do Lixo,
as pornochanchadas, a Censura, sexualidade, corrup¢do, feminismo, luta armada, dentre
outros temas. Todos sdo tematicas importantes, mas, para nao fugir do assunto, darei énfase na
relagdo entre a Censura e pornochanchadas feitas na Boca, tema escolhido para a minha
pesquisa.

E por ultimo, acredito que a inten¢do do seriado ndo € nos mostrar os fatos tal qual
como ocorreram na Boca durante os anos 1970 e sim nos apresentar uma encenacao da época,
trazendo caracteristicas e representacdes das pornochanchadas, da Boca do Lixo e da relacao
de ambas com a Censura.

Portanto, ao assistir a série consegui observar que por intermédio de diferentes
elementos presentes no seriado, como a caracterizacdo dos atores, cendrios, atuagdes,
diadlogos, dentre outros, € possivel observar que, “[...] a série se esfor¢a para colocar em cena
0 que sabemos sobre o funcionamento da censura na vigéncia da Ditadura Militar. [...]”*”
Sem deixar de nos mostrar as principais caracteristicas do sistema de producao
cinematografica da Boca do Lixo.*”

Temos, por exemplo, o Bar Imperador, que ¢ uma representacao dos bares da Boca nos
quais os produtores, diretores e artistas costumavam se encontrar, como o famoso Bar
Soberano, situado na Rua do Triunfo. O nome da rua onde a produtora Magnifica
Cinematografica fica ¢ rua da Luz, em homenagem ao bairro da Luz, no centro de Sao Paulo,

o nome do cinema onde os filmes sdo exibidos se chama Cine Triunfo.

4.2. As representacoes da censura no seriado Magnifica 70

A historia do seriado comeca em 1973, o general Médici estd no poder e o Al-5 ainda
estava em vigéncia. Vicente e Isabel estdo presos em um casamento enfadonho. Pressionado
por seu sogro, um militar, Vicente trabalha como censor no Departamento de Censura Federal
de Sao Paulo, apesar de ser um contador por formagao. Logo, ele ndo possuia preparo para
exercer aquele oficio.”” Aqui ji4 temos um ponto interessante em relagdo a formagdo de
Vicente. Sabemos que a partir de 1968, com a Lei n® 5.536*”, para se tornar um Técnico de

Censura, era preciso um diploma em Jornalismo, Pedagogia, Direito, Filosofia, Psicologia ou

202 JORGE, Marina Soler. Magnifica 70, a censura e o cinema da Boca do Lixo. In: ABREU, Nuno Cesar;
FREIRE, Marcius; SUPPI, Alfredo. (orgs.) Golpe de vista: cinema e ditadura militar na América do Sul. Sao
Paulo, Alameda, 2018, p. 359.

203 Ibid., p. 364.

204 LUVIZOTTO, Caroline Kraus. Entre a censura e a liberdade: a pornochanchada na série televisiva
“Magnifica 70”. Claudio Bertolli Filho e Muriel Emidio Pessoa do Amaral (orgs.). In: Pornochanchando: em
nome da moral, do deboche e do prazer. Sao Paulo: Cultura Académica, 2016, p. 302.
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Ciéncias Sociais e ser aprovado no Curso de Formacao de Técnico de Censura, ministrado
pela Academia Nacional de Policia.**

Ou seja, a partir de 1968, os militares comecaram a se preocupar com a formacgao
daqueles que trabalhavam como censores, criando o cargo de Técnico de Censor, investindo
em sua formagdo e qualificagdo, por meio de cursos dados por especialistas nas areas de
Cinema. Todavia, mesmo com todo esse investimento do Estado, ainda ¢ possivel encontrar
pareceres com erros de gramatica e bastante subjetivos, o que dificultava a vida dos diretores
e produtores, pois ficava dificil determinar o que poderiam ou ndo colocar nos seus filmes.

Mesmo com os cursos, os censores nao tinham muita experiéncia com o Cinema. Inima
Simdes acreditava que os cursos rapidos sobre cinema que foram ministrados para os
censores, nao foram de grande auxilio, j& que eles preferiam seguir os ensinamentos da
Academia Nacional de Policia, que, por sua vez, impregnavam 0s censores com Seus

1 207

ensinamentos sobre a seguranga naciona O autor afirma que os critérios utilizados pelos

censores para elaborar os pareceres eram, “[...] muito subjetivos, dando margem a

]208

interpretagdes pessoais de toda ordem.[...]™", chegando a chamar os censores de “[...]

ignorantes e obtusos [...]”.>"”

Em Magnifica 70, Vicente é o personagem que vai unir o universo da Boca com o da
Censura. Responsavel por avaliar um filme chamado A devassa da estudante, produzido pela
Magnifica Cinematografica, ele decide veta-lo. Manolo, o produtor do filme e Dora, a atriz
principal, vdo ao Departamento de Censura para tentar negociar a liberacdo do filme. Ao ver
Dora, que lembra a sua cunhada Angela, ja falecida e por quem Vicente nutria uma paixo, ele
acaba se apaixonando pela atriz. Na cena de Manolo e Dora no escritorio da Censura,
podemos fazer dois apontamentos. O primeiro € em relagdo a negociacdo para liberacdo da
pelicula feita pela Magnifica Cinematografica. De acordo com Fagundes, a Constituicdo

assegurava o direito de recorrer a decisdo da Censura a qualquer cidaddo.”'’ Caso o artista

achasse que a decisdo anterior tivesse sido rigorosa demais, era possivel entrar com um

205 BRASIL. Lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968. Dispde sobre a censura de obras teatrais e
cinematograficas, cria o Conselho Superior de Censura, e d4 outras providéncias. Brasilia, DF. Disponivel
em:<<https:/www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-5536-21-novembro-1968-357799-
publicacaooriginal-1-pl.html>>. Acesso em: 01 de set. de 2021.

206 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura e liberdade de expressido. Sdo Paulo: Edital, 1974, p.
75.

207 SIMOES, Inima. Roteiro da Intolerdncia: a censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulo, Editora Senac,
1999, p. 89.

208 Ibid., p. 77.

209 Idem

210 FAGUNDES, op. cit., p. 241.
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pedido de reconsideracdo. Assim, o filme seria avaliado por uma nova turma de técnicos de
censura.”'!

O outro ponto € que por ser um censor, Vicente saberia exatamente o que Manolo
deveria fazer para que seu filme fosse liberado. Como nos explica Fagundes, o mal era
toleravel desde que fosse um conflito natural ou um elemento dramdtico presente na narrativa,
nunca podendo ser justificado como atraente ou como algo a se desejar.”'> Ou seja, Vicente
sabia que a personagem deveria se redimir ao final do filme, pois “[...]se fossem cometidos,
os atos negativos teriam de ser neutralizados pelo castigo e pela retribuicdo, ou pela reforma e
regeneragdo do pecador. [...]” .

Eles vao a um cemitério onde a cena é gravada. Vicente acha que apenas indicar o que
seria preciso fazer na cena era o necessario, mas Manolo o deixa responsavel por dirigir a

ceéna.

Imagem 3 — Gravacao da cena final de 4 devassa da estudante.

Fonte: Magnifica 70. HBO, 2015.2"

Ao olharmos a cena do arrependimento de A devassa da estudante, vemos que a
estudante estd em frente a uma estatua de anjo. Sabemos que a arte cinematografica trabalha
com representacdes e simbolismos presentes nos didlogos, nos figurinos, nos cendrios, etc.
Nessa cena, Vicente coloca sua atriz na frente da estatua para dar um ar angelical a ela, dando
mais for¢ca ao mondlogo final de arrependimento da estudante. Como Vicente ndo quer que o
filme seja censurado e ndo possui o intuito de passar nenhuma mensagem subliminar, a cena ¢
filmada com a real intengdo de passar uma mensagem de arrependimento. O ex-censor

Fagundes, em seu livro Censura & liberdade de expressdo, fez um alerta sobre essas questdes

211 Ibid. p. 242.

212 Ibid. p. 144.

213 SIMOES, op. cit., p. 32.

214 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America e Conspiracao Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.
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simbdlicas, afirmando que era necessdrio que o censor sempre estivesse atento a esses
elementos técnicos do filme ja que poderiam conter simbolos ou discursos escondidos.*"?

Durante minhas pesquisas, deparei-me com um acontecimento que envolveu o cineasta
brasileiro José Mojica Marins que exemplifica bem o que o seriado quis passar com essa cena.
Mojica, cineasta do género de horror, teve diversos problemas com a Censura durante a sua
carreira. Conhecido por interpretar o personagem Z¢é do Caixao em seus filmes, teve sua obra
Esta noite encarnarei o teu cadaver (1966) picotada quando a submeteu a Censura. Como o
cineasta era de origem humilde, ele ndo tinha dinheiro para contratar um advogado e tentar
entrar em um acordo com o governo. Mojica conseguiu que um amigo produtor fosse a
Brasilia para negociar a liberagdo do filme. Segundo Simdes, os censores Coriolano Loyola
Fagundes e Augusto da Costa sugeriram que fossem alteradas as falas de Z¢ do Caixdo ao
final do filme. Na primeira versdo do filme, ele morria afirmando que ndo acreditava em
Deus. Depois de ter passado pela censura, foi imposto que o texto fosse mudado para “Deus,
Deus...Sim...Deus ¢ a verdade. Eu creio em tua forca. Salvai-me! A cruz, a cruz, padre...”.*'
E foi assim que Z¢é do Caixdo, o ateu que na abertura do filme 4 meia-noite levarei sua alma
(1964)*'7 comia carne em plena Semana Santa em frente a uma procissio foi transformado em
um catdlico que clama a Deus na hora de sua morte.

Quando Vicente se torna o responsavel por dirigir a cena final, ele afirma ser um censor
e ndo um diretor de cinema. Manolo, um ex-caminhoneiro que se torna produtor apos ter se
indisposto com um traficante no Paraguai e fugido, responde que qualquer um pode ser um
diretor. O seriado mostra a origem humilde daqueles que trabalhavam na Boca do Lixo:
atores/atrizes, diretores, produtores, escritores, técnicos. Trabalhavam com Cinema, mas, em
sua maioria, possuiam empregos formais.”'® Esse ¢ um fato interessante trazido pelo seriado,
pois na Boca realmente se aprendia a fazer Cinema na pratica. Lamas enxerga o antigo bar
Soberano como uma agéncia informal de empregos, 14 era o local onde aspirantes a atrizes e
técnicos de cinema ou de emissoras de TV apareciam procurando emprego.*"’

Depois que grava a cena para o filme de Manolo, Vicente passa a viver uma vida dupla.

Ao mesmo tempo € um censor e um diretor de filmes da Boca. Ao acompanhar o personagem

215 FAGUNDES, op. cit., p. 143.

216 SIMOES, op. cit., p. 86-87.

217 A meia-noite levarei sua alma (1964) é a obra anterior do mestre do horror brasileiro. Filme no qual ele
apresentou ao publico o personagem Z¢ do Caixao.

218 LUVIZOTTO, op. cit., p. 302.

219 LAMAS, C. Boca do Lixo: erotismo, pornografia e poder no cinema paulista durante a ditadura
militar (1964-1987). Dissertagdo apresentada a Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo
para obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncias da Comunicagdo. Sdo Paulo, 2013, p. 56. Disponivel em
«https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27154/tde-10022014-164740/pt-br.php» Acesso em: 05 de ago.
de 2021
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em seu trabalho no Departamento de Censura, passamos a ter uma no¢do de como era o
processo censoério dos filmes. O autor Iniméa Simdes nos esclarece como acontecia o exercicio

da censura:

A censura era realizada por grupo de trés censores. Eles assistiam aos filmes em
uma pequena sala de proje¢do. Quando surpreendiam alguma cena ou didlogo que
julgavam improprio, apertavam uma campainha e o projecionista colocava um
pedago de papel no rolo do filme, marcando o ponto exato. Caso o nimero de
cortes fosse bastante elevado e o filme perdesse seu sentido original, a interdi¢ao
era recomendada com maior énfase. Mas ressalva-se que ao produtor ou diretor
restava a possibilidade de recorrer da decisdo ou propor um meio-termo que fosse
aceito pelos ‘tesourinhas’ da nova capital **°

Como ja foi dito, para exercer a Censura durante a ditadura, a DCDP se baseou no
Decreto 20.493/46. Contudo, ao longo do regime novas leis e decretos foram surgindo e
agregando regulamentos ao escopo do 6rgdo censorio. Foram eles: a Lei 5.536/68, o Decreto-
lei n° 1.077/70*', Decreto n°® 69.845/71*** ¢ Lei de Seguranga Nacional DL 898/69**. Acredito
que seja necessario citar a contraditéria Constituicdo Federal de 1967, que ao mesmo tempo
que afirmava em seu art. 171 que “as ciéncias, as letras e as artes sdo livres”, em seu art. 8 °,
alinea ¢ d”, encarregava a Unido com o poder de censurar.”** O governo possuia o intuito de
estabelecer os critérios censorios, por isso havia assuntos que deveriam ser examinados com
mais cuidado pelos censores, temas como: religido, sexo, politica, toxicos, violéncia, além de
outros englobados sob a designa¢io “geral”.*”

O filme Anjo loiro (1973) ficou interditado de novembro de 1973 a abril de 1974, pois
continha cenas de nudez masculina total, algo raro nas pornochanchadas, visto que a

objetificacdo era feita apenas com o corpo feminino. O que mais incomodou aos censores foi

a nudez do ator principal, Nuno Leal Maia, ndo a de Vera Fisher. J& Os garotos virgens de

220 SIMOES, op. cit., p. 76.

221 BRASIL. Decreto-lei n° 1.077 de 26 de janeiro de 1970. Dispde sobre a execucdo do artigo 153, § 8°, parte
final, da Constituicio da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF. Disponivel em:
«https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-355732-
publicacaooriginal-1-pe.html». Acesso em: 01 de set. de 2021.

222 BRASIL. Decreto n° 69.845, de 27 de dezembro de 1971. Regulamenta a Lei n°® 5.726 de 29 de outubro de
1971. Brasilia, DF. Disponivel em: «https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1970-1979/decreto-69845-27-
dezembro-1971-418448-publicacaooriginal-1-pe.html». Acesso em: 01 de set. de 2021.

223 BRASIL. Decreto-Lei n° 898, de 29 de Setembro de 1969. Define os crimes contra a seguranga nacional, a
ordem politica e social, estabelece seu processo e julgamento e da outras providéncias. Brasilia, 1969.
Disponivel em:«https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-898-29-setembro-1969-
377568-publicacaooriginal-1-pe.html». Acesso em: 08 de jul. de 2022.

224 BRASIL. Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1967. Brasilia, DF. Disponivel
em:<<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao67.htm_>> Acesso em: 15 de ago. de 2021.
225 BERG, Creuza. Mecanismos do siléncio: expressdes artisticas e censura no regime militar. Rio de Janeiro,
Editora Autografia, 2019, p. 80.
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Ipanema (1973) teve problemas com a censura por sugerir a homossexualidade dos dois

garotos do filme.”® Segundo Creuza Berg, os censores partiam do principio de que havia:

[...] um padrdo visto como aceitavel, como normal. Tudo o que foge desse padrao
¢ desvio, ¢ socialmente patoldgico. Portanto, o enfoque sobre o sexo se da pelo
desviante, sobretudo no caso do “homossexualismo”, constantemente citado porque
tido como aberragio.?’

Nos primeiros minutos do primeiro episodio de Magnifica 70, Vicente esta na sala de
projecdo analisando um filme intitulado O mulherengo. Cada vez que aparece alguma cena
que ele acha que deve ser cortada, ele aperta um botdo que emite um som, assim o funcionario
responsavel sabe quais trechos marcar. O filme aparenta ser uma pornochanchada. No
decorrer da obra hd uma cena de sexo. A atriz esta virada de frente para a cdmera com os dois
seios a mostra. Como o contetido da pornochanchada ¢ apenas sugerido e sé passou a ser
explicito a partir de 1981**, ndo ha uma cena de sexo explicita aqui, nem de nu frontal, mas
uma nudez parcial da atriz. Porém, de acordo com as regras da DCDP, Vicente precisa
assinalar para que o trecho seja cortado, pois ndo era permitido mostrar os dois seios de
frente, a censura permitida apenas um por vez.”’ Além disso, ao olharmos a composigdo do
cenario, vemos que ha imagens de santos espalhadas por todo o ambiente. Inclusive na hora
do close, notamos que ha um crucifixo entre os seios da atriz.

Nessa analise de O mulherengo temos dois elementos que, segundo as normas seguidas
pela Censura, deveriam ser observados com cautela por parte do censor. A cena de sexo em si,
pela nudez mostrada e também a composig¢ao religiosa do cendrio ja que de acordo com o art.
41, do Decreto n° 20.493/46, nao ¢ permitido a divulgacdo ou inducdo de maus costumes,
como também ndo ¢ aceito representagdes ofensivas a coletividade ou as religides.”’

As figuras religiosas estariam 14 por deboche a Igreja Catélica? O filme se passava em

um convento? Podemos supor algumas situagdes, mas infelizmente essas informagdes nao nos

226 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de diretores. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo: Cultura-Fundagao Padre Anchieta, 2005, p. 34.

227 BERG, op. cit., p. 82.

228 FRIGERI, Renata Aparecida; NUNES, Lucas Sant’Ana. As mulheres de Ody Fraga: a representag@o
feminina em A dama da Zona. Claudio Bertolli Filho e Muriel Emidio Pessoa do Amaral (orgs.). In:
Pornochanchando: em nome da moral, do deboche e do prazer. Sao Paulo: Cultura Académica, 2016, p. 246.
229 VASCONCELOS, Joanna Martins. Cartazes e beldades dos anos 70: Como era gostoso fazer cinema. In: XV
Encontro Regional de Histéria — ANPUH-Rio Oficio do Historiador: Ensino e Pesquisa, Rio de Janeiro,
2012, p. 1-2. Disponivel em «http:/www.encontro2012.rj.anpuh.org/site/anaiscomplementares#M». Acesso em:
04 de ago. de 2022.
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Diversdes Publicas do Departamento Federal de Seguranga Publica. Brasilia, DF. Disponivel

em:<<https:/www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-
publicacaooriginal-1-pe.html>>. Acesso em 06 de jul. de 2021.
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sdo relevadas, pois € uma cena de apresentacdo do personagem e ndo se aprofunda nesses
detalhes. Também ndo sabemos o que foi realmente foi censurado na pelicula, mas ao entregar

21 ela pergunta se o filme é subversivo, e ele responde que

o seu parecer a sua chefe, Dr* Sueli
a obra ¢ imoral.

Ha outro exemplo acerca dos assuntos proibidos. Ao entregar sua analise sobre a obra
intitulada A devassa da estudante para a sua chefe, Vicente afirma que o filme é “perturbador,
um amontoado vulgar de cenas de violéncia, sexo, lesbianismo, sadismo... sem contar com as
criticas Obvias ao regime”. Dr* Sueli pergunta o parecer do censor e ele diz que o filme ndo
deveria existir. Assim, ela proibe o filme. Pela trama da série, sabemos que Vicente possui

razdes pessoais para detestar o filme, mas sua resposta enumera topicos que, para a DCDP,

eram motivos plausiveis para que o filme fosse proibido, pois eram temas imorais e politicos.

Imagem 4 — Carimbo de censurado em um parecer de filme

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.2

Imagem 5 — Carimbo de proibido

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015,

231 Em Magnifica 70, a personagem de Dr* Sueli pode ter sido inspirada na figura de Solange Hernandez, a ex-
diretora do Departamento de Censura.

232 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America e Conspiragdo Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.

233 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America e Conspiragdo Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.
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Na percepcao de Coriolano Loyola Fagundes, o principal objetivo do Estado ao instituir
0 Orgdo censodrio era garantir a boa formag¢ao do menor. Os jovens ndo deveriam ter contato
com cenas de violéncia extrema ou suspense intenso, com problemas sexuais que nao estavam
preparados para lidar, pois poderiam desenvolver perversdes. Também nao deveriam ter
contato com doutrinagdes de politicas estranhas, pois poderiam ser influenciados ja que ainda
estavam em formacdo. *** Fagundes também nos traz alguns apontamentos acerca da

classificacdo etaria, sobre a proibicao total e o corte parcial:

Além da classificagdo de espetaculo de diversdo publica dentro das faixas etarias,
segundo a capacidade de compreensdo do publico a que a exibicdo se destina, a
censura pode impor interdigdo parcial ou total sobre a obra em exame. [...] O corte
pode variar desde o encurtamento na duracdo de uma tomada, pela retirada de
alguns fotogramas, até o veto de uma tomada inteira, uma sequéncia ou sequéncias,
integralmente.”*

O autor acredita que o corte era de grande utilidade para os funcionarios da Censura.
Caso houvesse trechos que poderiam ser um motivo para proibir o filme, o censor poderia
indicar a remocdo dessas passagens, quando a exclusdo ndo comprometesse o entendimento
da obra. Também havia a possibilidade de cortas as cenas e aumentar a classificagdo etaria ou
retirar certos trechos e diminuir faixa etaria. >

Ao final da segunda temporada, Vicente ¢ nomeado para ser o novo chefe do
Departamento da Censura de Sdo Paulo. Devido aos acontecimentos da série, o personagem
estd cheio de culpa pelos crimes que cometeu e ele acaba tendo um surto psicotico que durara
boa parte da terceira temporada. Sem tratamento, ele se torna um radical de direita e acaba

proibindo novo filme da Magnifica Cinematografica chamado 4 maquina do amor.

Imagem 6: Documento do Departamento de Censura de Sao Paulo.

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2018.*7

234 FAGUNDES, op. cit., p. 129-130.
235 Ibid., p. 133.
236 Idem
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Ao lermos o documento redigido por Vicente, vemos que ele determinou o
recolhimento do filme, proibiu sua exibi¢do no Brasil e vetou a circulagdo do filme fora do
pais. As regras aceca da restricao territorial provinham do art. 22 do Decreto n°® 20.493/46.
“Podera ser excluida da autorizacdo para exibir um filme, determinada regido do territorio
nacional onde, por circunstancias ou condigdes locais, essa exibi¢do possa ser contraria ao
interesse publico.”* Foi o que aconteceu com O padre e a mo¢a (1965) de Joaquim Pedro de
Andrade. Segundo Fagundes, sua exibi¢cdo teve que ser proibida no estado de Minas Gerais
pois um considerdvel setor da opinido publica mineira se indispds com o filme. Por esse
motivo, a obra ficou proibida no territério mineiro, sendo liberada ap6s alguns meses, devido
ao recurso do diretor.”’

Em relagdao ao certificado de exportagdo, o art. 37 do Decreto n° 20.493/46 deixava
claro que o filme s6 poderia ser exportado com a licenga especial emitida pelo 6rgao censorio.
A licenga seria negada caso o filme apresentasse uma mensagem depreciativa em relagdo a
imagem do Brasil, ndo recomendasse a arte nacional ao pais estrangeiro, estivesse mal
fotografado e se tivesse assuntos que fossem de interesse a defesa e a seguranga nacional .**

Na segunda temporada, a Magnifica Cinematografica roda um filme chamado A4
mdquina do amor. No episodio no qual o filme foi exibido no cinema, ndo pude deixar de
notar que antes dos créditos iniciais apareceu um certificado de aprovacdo. De acordo com o
art. 20 do Decreto n° 20.493/46 era obrigatério que ele aparecesse antes da exibi¢ao do filme.
Na proje¢do do documento deveria conter a assinatura do chefe do DCDP, a decisao do 6rgao
censorio sobre o filme, a data de validade do certificado e o titulo original do filme.**'
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Segundo Fagundes (1974, p. 167), esse era o certificado-pelicula.
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Imagem 7: Certificado de liberagdo exibido antes dos créditos iniciais de 4

madquina do amor.

Fonte: Magnifica 70, HBO, 20182

Ao longo do seriado alguns filmes serdo rodados pela Magnifica Cinematografica. Além
de 4 devassa da estudante e A maquina do amor, teremos Minha cunhada é de morte ¢ A
virgem encarcerada. Os titulos desses filmes, assim como muitas pornochanchadas
produzidas na Boca, sdo bastante apelativos e eram usados para atrair seu publico-alvo, que
era majoritariamente masculino. De acordo com Marina Soler Jorge, era comum que as obras
cinematograficas feitas na Boca do Lixo ganhassem titulos que ndo tinham nenhuma
similaridade com os seus enredos ¢ nem com o teor sexual sugerido pelos seus titulos,
colocados para chamar a atengdo do publico.***

Os titulos das obras também poderiam ser encarados como um problema pela Censura.
Dando novamente como exemplo o filme de Alfredo Sternheim, Anjo Loiro (1973) teve
diversos problemas com os censores € um deles foi por causa do seu nome inicial. De acordo
com Sternheim, primeiramente o “[...] titulo era outro: Anjo Devasso. SO que a censura vetou
o titulo. Anjo Perverso também foi vetado. Acabou sendo Anjo Loiro e, liberado com alguns
cortes [...].7*#

De acordo com o art. 11 do Decreto n°® 20.493/68, todo o material de propaganda dos
filmes que eram considerados improprios para menores ou criangas, precisavam passar pelo

exame do DCDP que vai avaliar se ele podia ou ndo ser exibido.** Ja o art. 11 do mesmo

243 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America e Conspirac¢ao Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.

244 JORGE, op. cit., p. 367.

245 STERNHEIM, Alfredo. Alfredo Sternheim: um insolito destino — S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de Sao Paulo, 2009, p. 100.

246 BRASIL. Decreto n° 20.493 de 24 de jan. de 1946. Aprova o Regulamento do Servico de Censura de
Diversdes Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica. Brasilia, DF. Disponivel
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Decreto proibe que a exposicdo de cartazes, desenhos e fotografias que reproduzam os
trechos dos filmes que foram censurados.*”’ Ou seja, havia a possibilidade de censurar
também o que era usado para divulgar as obras.

Ao analisarmos o material de divulgagdo de dois filmes do seriado, podemos notar que
eles eram apelativos como nas pornochanchadas feitas na Boca. Ambos estdo objetificando o
corpo feminino, colocando a atriz Dora Dumar em evidéncia com roupas e posi¢des

provocantes, podendo se tornar um objeto de censura.

Imagem 8 — Poster do filme A devassa da estudante

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.2*

Imagem 9 — Poster do filme Minha cunhada é de morte

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015. **
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publicacaooriginal-1-pe.html>>. Acesso em 06 de jul. de 2021.
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Como o seriado ndo apresenta ao espectador o trabalho do DCDP em relagdo ao
material de propaganda cinematografica, acredito que seja necessario trazer um exemplo da

vida real.

Comunico a V.Sa. que seu pedido protocolizado
sob o n?® 006164/83%Z-DCDP, referente as fotografias e cartaz de
propaganda do filme ""MULHERES LIBERADAS", foi indeferido nos
termos do Art. 41, alineas a e g, respectivamente, do Regulamen
to aprovado pelo Decreto n® 20.493, de 24 de janeiro de 1946.

Fonte: Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional >

Observando o oficio enviado ao representante da Caeté Filmes do Brasil Ltda. Podemos
notar que a obra do diretor Adnor Pitanga chamada Mulheres Liberadas (1982) teve seu cartaz
de divulga¢ao censurado pois se encaixava nas alineas a e g, do art. 41. Os censores chegaram
a conclusdo que o cartaz continha alguma ofensa ao decoro publico ' e que feria, de alguma

forma, a dignidade ou o interesse nacional.**

Imagem 10: Cartaz do fiime Mulheres liberadas (1982).

LIBERADO
peloconselhosuperiordecensura

MULHERES
LIBERADAS

"MULHERES LUTANDO

PELO DIREITO DE USAR
O CORPO CcOmo
FONTE DE PRAZER™

ROSSANA GHESSA * TANIA MORAES * ANA MARIA KRAISLER
ARLINGO BERRETO * ARTHUR ROVEDEEA ° AINSLOO CONES * (VAN OF SUMUIDS * LUIZ OUIVEIRA

producao: CAETE FILMES DO BRASIL
direcao: ADNOR PITANGA

0 MATERIAL FOTOGRAFICO DESTE FILME, DEIXA DE
SER MOSTRADO POR SER RIGOROSAMENTE PROIBIDO.

Fonte: IMDB. **
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Infelizmente, ndo foi possivel obter acesso ao primeiro cartaz censurado, mas encontrei
o que foi liberado para divulgar o filme. Aqui, os produtores do filme aproveitaram a
proibi¢do do material anterior para despertar a vontade do espectador. Além da frase que apela
para o lado sexual, também vemos em destaque que o filme foi liberado pelo CSC e que o
material de divulgacdo original foi rigorosamente proibido, por isso ndo foi mostrado. Desse
modo, podemos compreender que assim como os titulos, os cartazes também eram utilizados
como estratégia de marketing para chamar a aten¢do do publico.”*

Se ao vermos Vicente trabalhando no Departamento de Censura, conseguimos imaginar
como se dava o trabalho dos censores, ao acompanharmos as producdes da Magnifica
Cinematografica, vamos descobrindo como eram feitas as producdes da Boca do Lixo. Em
diversos episodios temos Manolo falando que tempo ¢ dinheiro e que na Boca nao se pode
ficar gastando negativo. Os filmes eram de baixo or¢gamento e os recursos precarios, o risco de

faltar negativos era uma realidade para eles.” Segundo Luvizotto:

Como muitas producdes eram feitas com baixissimo custo, consequentemente,
tinham baixa qualidade técnica; atingiam publico bastante numeroso, o que
garantia uma boa bilheteria. Eram marcadas pela mistura da comédia e do
erotismo, o que conferiu ao género a alcunha de “filme de mulher pelada”, ja que
outro recurso bastante utilizado era a presenga de mulheres nuas ou seminuas em
cena. »*

Grande parte das pornochanchadas faziam uma objetificacdo do corpo feminino e essa
objetificacdo é explorada em Magnifica 70. George Larsen (Stepan Nercessian), o dono da
produtora Magnifica, fala sobre uma marca registrada de seus filmes, todos eles precisam ter
um beijo entre duas mulheres, mesmo que nao tenha nada a ver com a historia do filme. Desse
modo, no final da gravacdo de Minha cunhada é de morte, Larsen obriga Vicente a inserir
uma cena de beijo 1ésbico entre duas personagens, apesar de elas serem irmas na trama.

Ao ser contestado, Larsen ameaga comprar partes de um filme pornografico filmado nos
Estados Unidos e inseri-las dentro de Minha cunhada é de morte — pratica comum dentro das
pornochanchadas apenas na fase de transicdo para os filmes de sexo explicito. O dono da
Magnifica Cinematografica apresenta outra solu¢do caso o filme ndo seja terminado no prazo

que ele estabeleceu, cortar toda as cenas da personagem da cunhada ninfeta — a personagem

254 LAMAS, op. cit., p. 43.

255 LEME, Caroline Gomes. Inventario. In: Ditadura de imagem e som. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2013, p.
15.

256 LUVIZOTTO, op. cit. p. 301.
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principal do filme-, mesmo depois de Manolo afirmar que o a pelicula ficaria sem sentido
algum®’,

Na série, também ¢ possivel vermos quem eram as pessoas que investiam dinheiro nas
producdes da Boca. Os filmes ndo eram financiados pela EMBRAFILME, mas por “[...]
comerciantes, pequenos industriais e fazendeiros que investiam recursos financeiros nas
produgdes, esperando aumentar o seu rendimento[...]”. ** Os que trabalhavam na Boca,
chamavam esses investidores de “boi”.*’

O seriado também tenta retratar dois subgéneros que a pornochanchada explorou, o
erdtico-politico e o W.I.P. (Woman in prison) por meio do filme 4 virgem encarcerada. O WIP
surgiu nos Estados Unidos na década de 60 e é bastante misogino, sempre explorando o
sadismo contra um corpo feminino atrds das grades. No Brasil, temos o produtor Anténio P.
Galante como um grande representante do subgénero.””” O erdtico-politico sabemos do que se
trata pelo nome, sdo filmes erdticos que trazem temas politicos. Entre suas obras mais
conhecidas estdo E agora, José? Tortura do sexo (1979), dirigido por Ody Fraga e Paula: a

histéria de uma subversiva (1979) de Francisco Ramalho Jr.**!

4.3. A mise-en-scéne da série Magnifica 70

Quando escolhemos um audiovisual como objeto de pesquisa, ndo podemos deixar de
falar um pouco sobre seus elementos visuais. Mesmo ndo sendo o objetivo da minha pesquisa
analisar tecnicamente o seriado, acredito que hé elementos na mise-en-scene que nos ajudam a
compreender melhor a historia. A diregdo de arte, responsavel pela cenografia, determina
quais roupas os personagens vestirdo, onde as cenas serdo filmadas, etc. Todos esses recursos
conversam com o publico, fazendo parte da linguagem cinematografica.

Um elemento interessante que conseguimos notar ¢ a dualidade entre o sistema estatal e
o privado. Temos o erotismo da Boca do Lixo e a censura do regime militar, e isso ¢ nos
passado também através dos personagens®®. Os personagens que trabalham para o Estado, os
censores Orestes (Rodrigo Fregnan) e Vicente e o General Souto, se vestem mais formais,
usam roupas com tons mais escuros como azul, marrom e de Souto, sempre estd vestido com

seu uniforme de exército.

257 JORGE, op. cit., p. 365.
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Ja os personagens que trabalham na Boca, como Manolo e Larsen vestem-se com as
roupas da moda dos anos 70, blusas estampadas, bem coloridas, golas pontudas e calgas boca
de sino. E interessante observar que Vicente aos poucos vai utilizando o cabelo mais solto,
mas despenteado, pois transita entre o seu trabalho no Estado e a Censura.”® Na segunda
temporada, Vicente estd usando os cabelos compridos, sem gel para deixa-los arrumados e
batendo nos ombros, pois ja dirigiu mais de um filme na Boca ¢ ¢ o um dos donos da
Magnifica Cinematografica. Ou seja, através da forma como Vicente se veste, conseguimos
entender que a paixdo do personagem ¢ realmente o Cinema e trabalhar na Boca, 14 ele se

sente mais livre e mais a vontade.

Imagem 11 — Os censores Vicente e Orestes na sala da projecao.

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.%%

Imagem 12 — Larsen, Flint e Manolo, alguns personagens que trabalham na Boca,

na estreia do filme Minha cunhada é de morte.

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.2

263 Ibid., p. 362.

264 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America ¢ Conspirac¢ao Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.

265 Magnifica 70. Dir. Claudio Torres; Carolina Jabor. Brasil: HBO Latin America e Conspiracao Filmes, 2015-
2018. Colorido, sem legenda.
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O vestuario feminino também nos permite notar as diferencas entre o sistema estatal,
que ¢ regulado e reprimido e o sistema privado, que por sua vez, ¢ mais libertario.”*® Ao
compararmos Dora e Dr* Sueli, notamos que a atriz da Boca esta sempre usando roupas mais
coloridas e com estampas, com cores mais vivas. Usa seu cabelo solto, é sensual e esta sempre
com o corpo amostra, aparecendo varias vezes de minissaias. Ao contrario de Dora, Dr* Sueli,
usa seu cabelo sempre preso em um coque. Suas roupas cobrem todo o seu corpo e nunca sao

coloridas como as de Dora, trazendo um ar mais rigido para a personagem.*’

Imagem 13 — Dora e Helena, duas atrizes da Boca do Lixo

i el t Al al

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.%®

Imagem 14 — Dr* Sueli no Departamento de Censura de Sao Paulo

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.%%

Os cenarios da série também nos permitem observar a dicotomia entre a Boca do Lixo e

o Departamento de Censura. Como nos afirma Marina S. Jorge:

Essa oposi¢dao se manifesta na paleta de cores utilizada para dar visualidade aos
dois espacos: a censura é pintada em cores frias, azuladas, cinzentas e escurecidas,

266 JORGE, op. cit., p. 361.
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enquanto a produtora Magnifica é iluminada em tons quentes de vermelho,
alaranjado e amarelo e muitas estampas de padrdes decorativos alegres e vivos que
remetem ao psicodelismo dos anos 70 [...]*"°

Na Boca, os cenarios sao mais claros e possuem cores mais vibrantes, de tons mais
quentes. J4 no Departamento de Censura, a paleta de cores ¢ mais escura, sombria, usando
tons mais frios. Logo, os ambientes sd0 mais escuros, as roupas sdo mais sérias e formais,

trazendo um tom sombrio ao local.

Imagem 15 — Vicente em frente a Magnifica Cinematografica

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2015.*™

Imagem 16 — Dr* Sueli conversando com Santos, um delegado de policia no

Departamento de Censura

Fonte: Magnifica 70, HBO, 2018.2"

Portanto, podemos dizer que toda a composi¢do do seriado, os figurinos, cenarios,

J4

didlogos, trama, lugar onde a histéria é contada, o corte temporal, etc. Todos esses
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elementos sdo necessarios € contribuem para que o publico tenha a sensagdo de que estd
sendo transportado parar o local onde a histéria se passa. No primeiro episddio do seriado,
na cena em que Vicente assiste ao filme A4 devassa da estudante, rapidamente temos
contato com alguns dos elementos de uma pornochanchada. De acordo com os autores

Gomes e Lamas:

[...] Embora, ao que tudo indica, o filme ndo tenha de fato existido, percebemos
j& nas poucas imagens apresentadas uma referéncia clara a outras producdes do
género, por meio de elementos de sua narrativa: o titulo apelativo; a presenga
abundante de sintetizadores na banda sonora; as personagens estereotipadas; o
desempenho precério das atrizes e a historia frouxa; o apelo a algum elemento
minimamente transgressor a moral, nesse caso, a presen¢a de freiras, que tem
por intuito punir uma jovem estudante, exigindo seu desnudamento em publico;
o ambiente punitivo e encarcerador, nesse caso, uma escola.?”

Ou seja, logo no primeiro episédio somos introduzidos ndo s6 ao ambiente da
Censura, mas também ao das pornochanchadas. Deste modo, acredito que de uma maneira
geral, o seriado cumpre o seu papel de nos trazer uma reimaginacdo da Boca, apesar da
qualidade da trama ir caindo ao longo das temporadas. Todavia, a HBO ¢ uma conhecida
empresa de televisdo e streaming, podendo servir de porta de entrada para um primeiro
contato, despertando a curiosidade do publico sobre a Boca do Lixo, as pornochanchadas e
a relacdo de ambas com a Censura. Visto que apesar de terem movimentado a industria
cinematografica dos anos 1970 no Brasil, esses filmes ainda sdo marginalizados e pouco

conhecidos pelo publico em geral.
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CONCLUSAO

Essa pesquisa procurou analisar e compreender as representacdes da censura na série
Magnifica 70. Acredito que foi possivel entender como era o processo da censura
cinematografica presente na ditadura civil-militar (1964-1985) e as suas relagdes com os
filmes produzidos na Boca do Lixo na década de 1970 e 1980 por meio do seriado.

A pesquisadora Creuza Berg, acredita que censura e propaganda sdo utilizadas pelas
elites com o intuito de construir uma imagem em volta do poder, com o objetivo de legitima-
lo e sustentd-lo, garantindo e prolongando sua existéncia. Para ela, a censura foi acionada
sempre a servigo dos interesses e ideologias da classe dominante em diversos periodos
historicos, inclusive em regimes autoritarios. *’* A ditadura ndo foi a responsavel por criar a
censura no Brasil. Como vimos durante a pesquisa, conseguimos encontrar relatos de
processos censorios em momentos anteriores. Porém, sua institucionalizagdo comegou no
Estado Novo (1937-1945) com Vargas, e ¢ concluida em 1966, durante o periodo da ditadura
com a unificacdo dos oOrgdos censorios em um uUnico prédio do Servico de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP) em Brasilia.

Observamos que diretores famosos como o francés Jean-Luc Godard e o italiano
Bernardo Bertolucci tiverem seus filmes avaliados pelos censores brasileiros. O movimento
do Cinema Novo também encontrou problemas com os censores. Nao s6 aqueles filmes que
faziam criticas ao governo militares foram censurados. Caso o filme tratasse de temas
considerados “delicados” pelo governo, como sexo, drogas e religido, poderia ser censurado.
Portanto, por meio desse estudo, podemos dizer que a censura cinematografica foi realizada
em filmes internacionais e nacionais, ndo apenas pela ideologia politica, mas também caso
ndo se adequassem ao que o governo considerasse apto para ser mostrado a populagao.

No decorrer de minhas leituras sobre a Boca do Lixo, constatei que durante a década de
1970, as producdes feitas no centro de Sao Paulo foram bastante lucrativas. Mais até que as
dos filmes feitos pela EMBRAFILME. Penso que um dos motivos desse acontecimento era o
publico que as pornochanchadas atingiam. Normalmente formado pelas camadas populares
que ndo possuiam tanta afinidade com filmes considerados, pela elite, como mais intelectuais
e de melhor qualidade, como o préprio Cinema Novo.

Os diretores e produtores da Boca sabiam como agradar o seu publico-alvo, em grande

maioria composto por homens. Além do marketing dos filmes serem bastante chamativos,

274 BERG, Creuza. Mecanismos do siléncio: expressoes artisticas e censura no regime militar. Rio de Janeiro,
Editora Autografia, 2019, p. 51.
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com mocgas fazendo poses sensuais nos cartazes e com titulos cheios de duplo sentido, a
propria censura era usada como uma forma de divulgagdo. Se um filme fosse censurado, esse
fato era posto no poster, chamando a atencdo e despertando a curiosidade para saber o porque
daquele filme ter sido censurado. Algo que também vale ser mencionado foi a forma de star-
system criado na Boca em torno das atrizes. Os nomes estampados de atrizes como Helena
Ramos, Vera Fisher e Matilde Mastrangi eram chamarizes de publico nos cartazes das obras.

Segundo Marcos Napolitano, o historiador ndo pode deixar de considerar as técnicas de
linguagem, os géneros narrativos e os suportes tecnologicos presentes nas fontes
audiovisuais.”” Esse é ponto interessante que acho necessario mencionar. Para que fosse
possivel uma melhor compreensdo da linguagem e da estética do seriado, tive que ler e
estudar sobre o tema para poder analisar a mise-en-scene do seriado. Dessa maneira,
figurinos, cenarios, paletas de cores, a maneira como as cenas sdo filmadas, dentre outras
caracteristicas, sdo todos elementos fundamentais para o processo de andlise da série.

Durante essa pesquisa, percebi que a Historia e o Cinema se relacionam de formas

diferentes. Segundo Dutra:

A primeira das relagdes [...], o “cinema na histdria”, designa o cinema como a
documentacdo para a investigacdo historiografica, ou seja, o cinema como fonte
primdria. A segunda delas designa o cinema como produtor do discurso historico,
como interpretador do passado, é a “historia no cinema”. A terceira e ultima, “a
historia do cinema”, designa também o cinema como fonte, mas inserido num outro
tipo de abordagem, em que se considerariam os avangos técnicos e as condigdes
sociais da produgdo dos filmes [...].”"

Dessa maneira, posso afirmar que esse trabalho ndo cessou todas as maneiras de
relacionar Historia e Cinema, longe disso. Também ndo acredito que essa monografia
conseguiu abarcar todo os elementos da censura e nem das producdes da Boca. Essa nunca fui
a minha inten¢do. Espero que esse trabalho sirva para despertar a curiosidade daqueles que
ainda desconhecem as pornochanchadas ou que as olhem com um certo preconceito e
percebam a importancia dessas obras na nossa historia cinematografica. Ainda ha diversos
filmes a serem analisados e muitos temas que podem ser estudados. Género, sexualidade,

esteriotipos raciais e sociais, dentre outros. As pornochanchadas sao filmes ricos em diversos

275 NAPOLITANO, Marcos. A histdria depois do papel. In: PINZKY, Carla Bassanezi (org).

Fontes Historicas, Sao Paulo, 2008, p. 238.
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2000, p. 132.
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desses aspectos se nos permitirmos olharmos para elas com um maior carinho e respeito.
Afinal, elas fazem da histéria do nosso cinema nacional.

Creio que o dificil acesso a esses filmes também € uma consequéncia desse preconceito
criado nos anos 1970. Por serem considerados filmes de qualidade duvidosa, muitas vezes
como obras ruins, ndo ha o interesse de fazer um tratamento das cOpias antigas, remasteriza-
los e langé-los. Portanto, ficamos a mercé de colegdes privadas. As copias que consegui
encontrar pela internet nao sao de boa qualidade. Em sua maioria, com imagem e o som bem
danificados, pois sdo gravagdes da época que ndo passaram por nenhum tratamento. Muitas
obras eu consegui achar no streaming de videos chamado Youtube. Ja os filmes do momento
de transicdo entre o cinema erotico € o cinema pornografico foram encontrados em sites de
filmes pornograficos. O Canal Brasil, durante a madrugada, transmite essas obras, mas ainda
ndo ¢ o suficiente para instigar o interesse do publico em geral.

Como ja mencionei, quando conheci a série Magnifica 70, tive uma certa dificuldade
em achar os episodios. No momento em que essa monografia foi feita, as trés temporadas do
seriado encontravam-se disponiveis no streaming da HBO Max. Algo que, na minha opiniao,
facilita o acesso ao contetido, pois ¢ um canal de streaming bastante conhecido e usado no
Brasil. Espero que a série instigue novos pesquisadores e pesquisadoras a estudarem sobre a

censura, as pornochanchadas e a Boca do Lixo.
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