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RESUMO

O Hip Hop cresce progressivamente na cidade de Macei6 — AL e na vertente dangas
urbanas ele é representado por muitos grupos de carater social, mas que nao
possuem apoio financeiro e nem locais fixos para aulas, treinos e ensaios
coreograficos, acabando por depender de parcerias temporarias com certas
entidades. Para ajudar a mudar essa realidade, dar mais voz a estes sujeitos e criar
oportunidades, o trabalho propde o anteprojeto de um Studio mdével de danga como
unidade autbnoma e compositiva de um futuro centro cultural do Hip Hop. Como
método foi elaborado uma pesquisa sobre a cultura Hip Hop e a atuagdo de grupos
de dangas urbanas em Maceid, suas caracteristicas e localizagdo, analise de
espacos culturais da cidade e localizagdo; discussido teorica sobre a crise do
modernismo, o papel das vanguardas e dos movimentos contraculturais para a
contemporaneidade e para o surgimento da economia criativa e sobre
sustentabilidade a partir do qual se constitui o conceito. E enfim a metodologia que
envolve o projeto: da construgdo do conceito a sua materialidade, prevendo o estudo
de implatagdo em um terreno urbano aleatdrio, setorizagdo dos
ambientes/zoneamento, fluxo de pessoas e escolha de materiais, mobilia e

equipamentos.

Palavras-chave: Cultura Hip Hop, Dancgas urbanas, Mobilidade, Economia criativa.



ABSTRACT

Hip Hop grows progressively in the city of Maceio (Estate of Alagoas) and has being
represented by many groups of a social character in the hip-hop trend of urban
dances, but these groups do not have financial support or fixed locations for their
classes, training and choreographic rehearsals, instead, depending on temporary
partnerships with some legal persons. To help change this reality, give these
individuals more voice, and create opportunities, this paper proposes the preliminary
design of a mobile dance studio as an autonomous and compositional unit for a
future hip-hop cultural center. This paper used the method of research on hip-hop
culture and on the groups of urban dances in Maceio, their characteristics and
location, and the analysis of cultural spaces in the city and location. As well a
theoretical discussion on the crisis of modernism, the role of avant-garde and
countercultures movements for contemporary times and for the emergence of the
creative economy and sustainability from which the concept has formed. And finally
the methodology that involves the project: from the construction of the concept to its
materiality, foreseeing the study of implantation (in a random urban land),
sectorization of environments/zoning, flow of people and choice of materials, furniture

and equipment.

Key Words: Hip Hop Culture, Urban Dances, Mobility, Creative Economy.
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INTRODUGAO

A cultura Hip Hop e algumas de suas vertentes crescem cada dia mais em
determinadas localidades da cidade Macei6 — AL, especialmente em bairros de
baixa renda, como Petrépolis, Cha da Jaqueira, Bebedouro, Ponta Grossa, Village
Campestre Il, Eustaquio Gomes e Benedito Bentes, influenciando a vida de muitos
adolescentes e jovens, agindo como alternativa de uma realidade mais promissora e
como um suporte de perspectivas futuras. A danga urbana é uma dessas vertentes
em ascensao, sendo representada por muitos grupos que, amadores em sua
maioria, estdo se profissionalizando e se destacando no cenario local, participando
em pequenos e grandes eventos culturais como a Mostra Alagoana de Cultura Hip
Hop, evento especifico e de menor porte que tera a sua quarta edicao este ano
(2020), e a Mostra Alagoana de Dancga, evento que ocorre anualmente no estado de
Alagoas para celebrar diversos tipos de dancga. Estes aspectos e a dindmica dos
grupos também fazem com que sejam inseridos como elementos potenciais para
incrementar a economia criativa da cidade.

Porém, muitos destes grupos ndo possuem apoio financeiro e nem locais
fixos para aulas, treinos e ensaios coreograficos, acabando por depender de
parcerias temporarias com certas entidades, como escolas publicas, por exemplo. A
realidade € que a maioria treina em lugares muito confinados e sem estrutura
adequada a danca e possui uma limitacdo financeira que nao permite o0 acesso a
espacos melhor equipados que favorecam o perfeccionismo da danga. Um espaco
ideal para treino € uma aspiragao coletiva de diversos grupos de dangas urbanas,
que além de trazer melhoria na parte de aprimoramento artistico, pode facilitar a
abertura de diversas possibilidades para os integrantes, tanto no campo profissional
quanto no pessoal. Sendo assim, a falta de valorizagdo adequada e o pouco
incentivo aos grupos por parte do poder publico, desconsidera ou ndo da o devido
valor ao papel social que desempenham e o seu poder transformador.

O projeto social desenvolvido pelo grupo de dangas urbanas SDKQ Crew
(Street Dance Kings and Queens em inglés e Reis e Rainhas da Danca de Rua em
portugués), de Macei6 - AL, contribuiu para a populagdo em diversos aspectos de
inclusdol/integragao social e de incentivo a cultura e a arte. Uma proposta como esta,

age como um meio de fuga de problemas sociais, como as drogas e a violéncia
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urbana e ainda apresenta uma expressdo cultural, podendo trazer dessa forma
novas perspectivas de futuro a beneficiados. As dangas urbanas possibilitam as
criangas e jovens que residem em bairros populares uma alternativa de acessarem
espacgos urbanos privilegiados da cidade, sendo uma forma de inseri-los na
sociedade, dando-lhes maior visibilidade.

A palavra Crew, em inglés, significando “equipe, grupo ou tripulagdo” em
portugués, € um termo usado por muitos conjuntos de dangas urbanas e de Rap
para compor suas titulagdes e especificar que se trata de um conjunto e n&do de um
artista solo. Enfatizando a importancia de simbolizar a nogéo do coletivo.

A magia da dancga, que se da por meio de movimentos corporais na maioria
das vezes em sincronia com musica, sempre me encantou. Integrante do SDKQ
Crew durante dois anos (julho de 2015 a margo de 2017) realizei um sonho que
acalentava desde crianga. Acredito que uma experiéncia como a minha poderia ser
muito proveitosa para outras pessoas, principalmente para adolescentes e jovens
que se encontram em situacdo de vulnerabilidade social, ressaltando que as
atividades artisticas sdo grandes agentes transformadores de vidas e realidades. Vi
de perto o potencial transformador do Hip Hop e ainda quero contribuir com esta
cultura.

E importante informar que quando este TFG foi iniciado, em 2017, eu ainda
integrava o grupo SDKQ Crew e ele ainda estava em atividade. Dei uma pausa no
TFG e ainda sai do grupo por questbes pessoais, quando retomei o trabalho, o
SDKQ Crew ja havia encerrado as suas atividades, o que n&o zera a sua
importancia neste trabalho e nem o invalida como exemplo de um dos mais

importantes grupos de dangas urbanas que ja atuou na cidade de Macei6.
Objetivos

Objetivo geral

O trabalho propoe o Anteprojeto de um Studio mdével de danga, como unidade
autdbnoma e compositiva de um futuro centro cultural do Hip Hop para a cidade de

Maceié — AL, dando destaque as dancgas urbanas, com qualidades sustentaveis e

autogestao.
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Objetivos secundarios

Os objetivos secundarios compreendem em: a) mapear os grupos de dangas
urbanas do Hip Hop na cidade de Maceid, destacando suas caracteristicas e
atuacao; b) analisar os espacgos culturais da cidade quanto as caracteristicas que
oferecem para treino e para apresentagdo dos grupos de danga; c) divulgar,
promover e incentivar as dancas urbanas considerando que atuam na socializacéo e
na inclusdo social; d) projetar uma estrutura moével, inovadora e sustentavel, cuja
execugao seja financeiramente viavel e) oferecer espago para ensaios,
treinamentos, aulas, eventos e intervengdes artisticas. f) criar condicbes favoraveis

para concorrer aos editais culturais recebendo deles os subsidios necessarios.

Metodologia

A metodologia utilizada na elaboragao do trabalho constitui em:

1. Pesquisa bibliografica sobre a cultura Hip Hop e suas origens, sobre o
movimento pos-moderno, crise do funcionalismo, movimentos contraculturais,
grupos de vanguarda, sustentabilidade e economia criativa, avaliando
especificidades e contradicdes como base da discussao tedrica;

2. Caracterizagao e mapeamento de grupos de dangas urbanas em Maceio,
procurando identificar suas areas de influéncia;

3. Analise de equipamentos culturais da cidade quanto aos aspectos de
ensaios e apresentacoes;

4. Avaliacio e analise dos resultados para retirar as principais diretrizes para
0 anteprojeto, entre eles a construgdo do conceito de um centro cultural para o Hip
Hop;

5. Desenvolvimento do anteprojeto da unidade auténoma para ensaio de
dancga e elemento compositivo de um centro cultural com: construcido do conceito,
elaboracdo dos desenhos técnicos, estudo de implatacdo em um terreno urbano
aleat6rio, setorizagdo dos ambientes/zoneamento, fluxo de pessoas e escolha de

materiais, mobilia e equipamentos.
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Estrutura do trabalho

O primeiro capitulo apresenta os grupos de dangas de vertente Hip Hop de
Maceid, suas origens, caracteristicas, localizagdo e perfil socioeconémico dos
bairros. O segundo capitulo tece uma analise nos espagos culturais da cidade
observando suas caracteristicas como espacos adequados aos ensaios e treinos e
aos espetaculos. O terceiro capitulo se destina a construcdo do conceito que
embasa o projeto do Studio mével de dancga, discutindo a crise do modernismo, os
movimentos contraculturais, as vanguardas, evidenciando a importancia do
fragmento, da mobilidade e da sustentabilidade como elementos chaves, assim
como a importancia do tema para a economia criativa da cidade. O quarto e ultimo
capitulo elabora o Anteprojeto do Studio mével da danga como unidade autbnoma e

compositiva para um futuro centro cultural do Hip Hop.
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1 GRUPOS DE DANGAS DE VERTENTE HIP HOP EM MACEIO

1.1 A origem da cultura Hip Hop

O movimento Hip Hop € uma manifestagdo contemporanea cultural e artistica
hibrida, um estilo de vida cheio de arte e atitude, que influencia muitas pessoas e
esta presente no mundo inteiro, conquistando espacos publico, social e politico,
construindo coletivamente uma valorizagao de identidades, onde os seus sujeitos
reivindicam o sentido de suas experiéncias, “num caso marginal, cheio de problemas
sociais, educacionais e de exclusdo social”. Todos esses elementos s&o
expressados pela da arte, através da palavra, do corpo e da mente, reunindo
musica, discursos/poesia, danga e grafite, e “é o contexto social que da sentido a
performance”. (BORGES, s/d)

A cultura Hip Hop surgiu na década de 1970 nos Estados Unidos,
especialmente na cidade de Nova York, conforme Diogénes “tendo como cenario
original de formac&o dos seus primeiros grupos o distrito do Bronx” (2008, p. 121). O
Hip Hop significa saltar (hip) mexendo os quadris (hop) (DIOGENES, 2008, p. 121).
Para fugir de problemas sociais e familiares, como a discriminagéo, preconceito,
pobreza, violéncia e as drogas, jovens das comunidades negras e latino-americanas,
integrantes de gangues ou ndo, buscavam a arte como forma de expressao e
manifestacdo. A partir da musica, da danca, da pintura e do canto, eles buscavam
por novas perspectivas de vida. “A ideia basica desse movimento é a de constituir
canais de atuacdo e de aglutinacdo entre os jovens através da cultura e da arte”
(DIOGENES, 2008, p. 121).

Fonte figura 1: http://www.thatericalper.com/2014/12/28/afrika-bambaataa-on-the-music-industry-
james-brown-and-zulu-nation. Acesso em: 05 abr. 2017.
Fonte figura 2: https://www.bocadaforte.com.br/materias/entrevistas/afrika-bambaataa-hip-hop-4-
decadas-de-historia-e-resistencia. Acesso em: 01 fev. 2020.
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Na época, elementos muito significativos caracterizaram essa manifestacao
jovem e foi o DJ Afrika Bambaataa (Figuras 1 e 2), considerado o pioneiro do
movimento, quem os percebeu e os definiu como os quatro elementos (principais) da
cultura Hip Hop, sendo eles o Breakdance, o DJ, o Rap e o Grafite. Bambaataa
propds para os jovens integrantes de gangues que comegassem a frequentar as
festas de hip hop e a dancgar break, para que competissem com passos de danca e
nao mais através de lutas e armas, para que dessa forma pudessem enxergar
nessas novas manifestagdes artisticas uma maneira de canalizar a violéncia nos
lugares em que vivenciavam.

O Break, conhecido em todo o mudo, “é uma danca de grande impacto visual,
acrobatica e estética”’. (DIOGENES, 2008, p. 121-122)

Surgiu nos Estados Unidos na década de 60. Foi uma forma que os jovens
norte-americanos encontraram para simbolizar a situagdo dos jovens
soldados que se encontravam na guerra do Vietnd (os mutilados pela
guerra). Logo depois, 0s passes e a coreografia do break espalharam-se por
todos os bairros pobres e passaram a ter outra fungao politica igualmente
importante, que era de acabar com o derramamento de sangue entre as
gangues de rua. (DIOGENES, 2008, p. 121-122)

Figura 3 — Dancarino Robert Maxswell dos Santos, na era do SDKQ Crew, em batalha

contra o Unido Quilombrothes, no evento Abril Pré Hip Hop, realizado no SESC Poco.

ST
| & 1 f

Foto: Marcos Antonio Cavalcante, 01 mai. 2016.

Os DJs (disc jockeys em inglés e disco-joqueis em portugués) eram artistas
profissionais que criavam batidas ritmicas caracterizadas por pequenos trechos de
musica com destaque em repeticdes, esta técnica, posteriormente, comegou a ser
acompanhada pelo Rap, junto com as improvisagdes de dangas (SIGNIFICADOS,
2017). A arte do DJ e a do MC (mestre de ceriménia, o artista que expressava o
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Rap) inicialmente surgiram como dois elementos separados, porém acabaram se
complementando (BORGES, s/d).

O Rap (Rhitym and Poetry em inglés e Ritmo e Poesia em portugués), é a
poesia falada e carregada de enfoque politico enquanto que o numero reduzido de
batidas por minuto (BPM) se desenvolve de fundo. Nasceu em bairros pobres da
Jamaica, caraterizado pelo improviso de poemas expressados em cima de musicas
negras. Em pouco tempo foi transmitido para as favelas dos Estados Unidos,
desenvolvendo-se como outro modo de diversao para criangas e jovens pobres sem
condicdes financeiras de pagarem ingressos de clubes sociais. (DIOGENES, 2008,
p. 122)

Ja o Grafite, “¢é um estilo de desenho de tracos livres e efeitos visuais,
caracterizado, principalmente, pela diversidades e cores utilizadas, pode ser feito em
paredes, roupas ou telas”. Teve a funcéo de delimitar o territorio de gangues juvenis
rivais e abordar temas sociais e politicos, o ultimo prevalecendo até hoje em
trabalhos de grafiteiros de todo o mundo. (DIOGENES, 2008, p. 122)

A expressao cultural do Hip Hop foi tdo intensa que acabou influenciando
pessoas de todo o mundo e de diversas formas, especialmente nas lutas contra a
discriminagao racial. Os precursores mais importantes nos EUA foram os artistas
James Brown e Michael Jackson, no Brasil foram os artistas Tony Tornado, Nelson
Triunfo e Frank Ejara. E as dangas urbanas se popularizaram tanto no mundo, que
hoje existem diversos estilos somados com os mais antigos, como o Funk Soul,
Breaking, Locking, House, Popping, Krump, Hip Hop Dance, Waacking, Voguing,
Stilleto e Ragga Jam.

O Hip Hop é uma cultura de rua, uma forma de arte e de atitude que
conquistou o mundo. E um estilo de vida, de se afirmar como sujeito social,
de demarcar um territério, valorizar uma identidade cultural e ocupar
espagos publicos. O movimento que faz arte como forma de protesto social,
mistura o novo e antigo, o popular e o erudito, a poesia e a parddia, e
inventou o Rap. (BORGES, s/d).

E importante destacar que o Hip Hop originalmente foi um movimento

contracultural, depois que se transformou em cultura.
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1.2 Caracteristicas dos grupos de dangas urbanas em Macei6é — AL

Existem muitos grupos, de carater social, representantes de dangas urbanas
na cidade de Macei6, ou seja, grupos que trabalham com dangas vertentes da
cultura Hip Hop, situados principalmente em bairros maioria de baixa renda como
Petropolis, Cha da Jaqueira, Bebedouro, Ponta Grossa, Village Campestre I,
Eustaquio Gomes, Benedito Bentes (Tabela 1), mudando muitas vezes a realidade
dos envolvidos e os norteando em perspectivas futuras. Alguns desses grupos e
mais notaveis sdo: SDKQ Crew, Négo Love MZS Crew, Cia Hip Hop de Alagoas e a
Associagdo Alagoana de Hip Hop Guerreiros Quilombolas (Figura 4). O SDKQ Crew

acabou em 2018, mas foi um dos grupos mais importantes, com uma bela trajetéria

de 10 anos.
Tabela 1 — IDMH e Renda per capita por UDH de Macei6é em 2010,
referente aos bairros onde moram os integrantes dos grupos Hip Hop.
UDH IDMH Renda per capita (R$)
Bebedouro 0,595 294,65
Benedito Bentes 0,721 525,10
Cha da Jaqueira N&o encontrado N&o encontrada
Eustaquio Gomes 0,724 671,71
Petropolis 0,676 432,79
Ponta Grossa 0,756 706,03
Village Campestre |l Nao encontrado Nao encontrada
Centro (comparativo) 0,858 1.545,35
Ponta verde (comparativo) 0,956 4.432,46
Faixas de D Ivi to H Municipal
9 U_dBBiD_SUU U_BBSlO 600 D_GSHlU,?OO 0_?88L0_800 1'
e S @
L JL JU JU JU J
MUITO BAIXO BAIXO MEDIO ALTO MUITO ALTO

Fonte: http://www.atlasbrasil.org.br. Acesso em: 13 fev. 2020. (Adaptado)

E importante observar que bairros tradicionais da cidade situados na parte
baixa da cidade, como Bebedouro (Tabela 1), bairro vizinho ao Centro, possuia em
2010 um dos IDMH mais baixos (0,595) comparado com os demais bairros listados
na tabela, notadamente o do Centro (0,858) e o da Ponta Verde (0,956), enquanto
que a renda per capita de seus moradores, no valor de 294,65 era praticamente
cinco vezes menor que a renda per capita dos moradores do Centro (1.545,35) e

quinze vezes menor que a dos moradores da Ponta Verde (4.432,46).
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Dos bairros indicados como moradia dos integrantes dos grupos os IDHM
mais destoantes sdao o de Bebedouro, com um IDHM baixo de 0,595, e o de
Petrépolis, com um IDHM médio de 0,676, os outros bairros possuem IDHM alto, o
que possui IDMH mais alto € o da Ponta Grossa que, como Bebedouro, é
considerado um bairro tradicional da parte baixa da cidade cuja renda per capita € a
mais elevada desse universo, representando 706,03, mas que corresponde a quase
50% da renda per capita dos moradores do bairro Centro e menos de 20% da renda
per capita dos habitantes da Ponta Verde. Todos os demais bairros se situam na
parte alta da cidade apresentando tanto um IDMH quanto uma renda per capita,
inferiores aqueles apresentados pelo bairro da Ponta Grossa.

Com excecao dos bairros Bebedouro e Ponta Grossa, todos os bairros que
abrigam os integrantes dos grupos de danga se situam na parte alta da cidade e se
caracterizam por serem bairros residenciais, originarios de loteamentos e formados
em sua maioria por conjuntos habitacionais (Figura 4). De um modo geral todos os
bairros onde residem os grupos de Hip Hop possuem uma renda per capita baixa
onde dois bairros (Bebedouro e Petropolis) apresentavam em 2010 uma renda per
capita abaixo do salario minimo, fixado a época em R$ 510,00 (Portal

G1.globo.com).
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Figura 4 — Localizagdo de grupos de dangas urbanas nos bairros de Maceid.

Zona Rural

Legenda:

Lagoa Mundad

@ sDKQ Crew
@ NégoLove MZ S Crew

. Cia Hip Hop de Alagoas

. Associagdo Alagoana de Hip Hop
Guerreiros Quilombolas
Oceano Atldntico

. Existéncia de outros grupos
e dancarinos solos

Fonte: https://onibusalagoaslinhas.blogspot.com/2016/10/0-simm-maceio-uma-breve-
apresentacao.html. Acesso em: 13 dez. 2019. (Adaptado)

1.2.1 O SDKQ Crew

O SDKQ Crew (Street Dance Kings and Queens em inglés e Reis e Rainhas
da Danga de Rua em portugués), foi um grupo que realizou, durante 10 anos (2008-
2018), um trabalho social, voluntario e artistico, desenvolvendo atividades gratuitas
para jovens através das dangas urbanas, com os estilos Breakdance, Hip Hop
Dance, Popping, Funk Soul, Waaking, Voguing, Ragga Jam e Stilleto (Tabela 2),
permitindo ainda outras adigdes culturais utilizando algumas técnicas de outras
dangcas como Balé Classico e Contemporaneo, Carimb6é e Danga do Ventre. A
histéria do grupo foi constituida a partir da experiéncia da autora como integrante e
de depoimentos dos outros integrantes e do lider do grupo, Leonardo Emiliano da

Silva, em conversas e entrevistas informais.
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Tabela 2 — Dangas que eram ensinadas no SDKQ Crew.

DANCA

CARACTERISTICAS

Imagem ilustrativa

Breakdance

“Inventado pelos porto-riquenhos para expressar a
insatisfacdo com a politica e a guerra do Vietnam.
Inspirado nas artes marciais € em acrobacias,
executado com movimentos bruscos, dos quais se
destacam os ondulatérios do corpo, a rotagado do
corpo apoiado apenas na cabega ou nas costas, os
movimentos das pernas tipo moinho de vento ou o
arrastamento dos pés.” (DANCA DE RUA, 2009)

&

e (1S

Fonte: Lovet(_)know

Hip Hop Dance

Uma das dangas mais amplas, permite a criagao de
movimentos variados, mais livres e soltos, mas
também possui técnicas especificas envolvendo
contragdes musculares. Possui varias vertentes,
como o Popping e o Tutting.

Popping

“Se baseia na contragdo e no relaxamento rapido
dos musculos do corpo ao ritmo da musica, muitas
vezes criando passos que, assim como o robot,
remetem ao ilusionismo.” (REDBULL, 2019)

WRA

Fonte: YouTube

Funk Soul

De 1960, inspirada no ritmo dangante do Funk,
género musical sob fortes influéncias de James
Brown. Danga leve e alegre, com passos simples e
repetitivos que seguem as batidas da musica.

Waaking

“E uma dangca com énfase em movimentos
complexos e altamente dindmicos dos bragos e
maos que se assemelham a implantagdo de
Locking no pulso, mas mais exagerado e
prolongado e ressaltam sensualidade e for¢ca ao
mesmo tempo.” (DANCA DE RUA, 2011)

Voguing

“O nome "voguing" foi inspirado na revista de moda
"Vogue", ja que os dangarinos brincavam de imitar
as poses das modelos mostradas na publicagao e
faziam movimentos corporais marcados por linhas
e poses, como em uma sessdo de fotos.”
(REDBULL, 2017)

Ragga Jam

“Criada pela francesa Laure Courtellemont.
Decidida a criar a danga de seus sonhos, usou a
musica que |lhe agradava, o raggamuffin, inspirou-
se na energia e nas coreografias das dancgas afro e
utilizou uma didatica que permitia a todas as
pessoas se encontrarem e compartilharem o que
sentiam.” (DANCA DE RUA, 2011)

Stiletto

“A modalidade é um estilo de danga que tem como
base o0 universo feminino, unindo trés
caracteristicas indispensaveis: a sensualidade, a
elegancia e, claro, o salto alto — do tipo agulha,
preferencialmente. Fendmeno nas redes sociais,
sua inspiragdo € nos musicais da Broadway e em
divas como Madonna e Beyoncé.” (ATIVO SAUDE,
2018)

Fonte: Variada. (Adaptado)
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O grupo iniciou suas atividades no ano de 2008, na Escola Municipal Luiz
Pedro da Silva - |, localizada no bairro Petrépolis, na cidade de Maceié (Figura 5),
através de um projeto escolar que o lider/coordenador/professor/coredgrafo do
grupo, Leonardo Emiliano da Silva, participava. No comego, o grupo era integrado
por jovens que residiam nas localidades préximas a escola, mas com o passar do

tempo, foi absorvendo jovens de outros bairros.

Figura 5 - SDKQ Crew depois de apresentagéo na Escola Municipal Luiz Pedro — I.

Fonte: Leonardo Emiliano, 2010.

Em 2012, apds o seu ingresso no curso de Licenciatura em Danga, da UFAL,
Leonardo Emiliano foi motivado a expandir a performance do SDKQ Crew com
participagbes em apresentagdes em varias localidades, como escolas, instituicbes
sociais e pragas, como também mostras de dangas no interior e na capital, o que
acabou por tornar o grupo uma referéncia das dangas urbanas no Estado de
Alagoas. Também ¢é importante salientar que, de 2016 a 2018, Leonardo foi

professor de uma turma de dangas urbanas no SESI Cambona em Maceio.

Figuras 6 e 7 - Participacdo do SDKQ Crew no espetaculo do Sesi Cambona

“O Mundo Encantado de Caralampia”, no Teatro Deodoro, em Maceio (2013).

Fonte: Joelson Sena, 2013.
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Figura 8 - SDKQ Crew antes de apresentacédo na 8 Mostra Miguelense de Dancga, em S&o Miguel

dos Campos.

Fonte: Leonardo Emiliano, 2014.

Figuras 9 e 10 - Participagdo do SDKQ Crew no espetaculo do Sesi “Era uma vez uma Menina que

sonhava em ser Bailarina”, no Teatro Deodoro (2014).

Fonte: Joelson Sena, 2014.

Figuras 11 e 12 - Participagdo do SDKQ Crew no espetaculo do Sesi “Mais Uma Vez Primavera”, no
Teatro Deodoro (2015).

Fonte: Joelson Sena, 2015.
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O grupo era composto em 2018 por 15 jovens na faixa etaria entre 14 e 27
anos, cuja maioria é de bairros como Petropolis, Cha da Jaqueira e Bebedouro.
Quanto a escolaridade a maioria dos integrantes eram estudantes; uma minoria néo
estudava nem trabalhava; trés jovens eram universitarios e dois destes ainda
trabalhavam; dois jovens apenas trabalhavam. Sobre outras ocupagdes além das
dancas urbanas/outros talentos: quatro integrantes eram bailarinos classicos; uma
grande parte, principalmente os meninos, praticavam capoeira; alguns eram
desenhistas; outros faziam artes manuais; outros cantavam Rap e outros e
aprendiam instrumentos musicais. Quanto ao estilo visual, a maioria se vestia de
maneira bem caracteristica em relacdo ao Hip Hop e de acordo com o0 que a sua
renda permitia. O que se refere as questdes sociais muitos tinham problemas
familiares e inclusive viam no grupo uma maneira temporaria de escapar deles;
outros ja tiveram envolvimento com drogas ilicitas. Em seus aspectos
socioeconémicos, a maioria era advinda de familias de baixa renda. No quesito
espiritualidade a maioria era sem religido e em questdes politicas demonstravam

pouco interesse, sendo francamente apartidarios.

Figura 13 - Dia de treino e ensaio do SDKQ  Figura 14 - Dia de treino e ensaio do SDKQ Crew na

Crew em sala cedida pelo Parque Municipal Escola Municipal Tradutor Jodo Sampaio,

de Maceio. com participagéo de ex-integrantes.

Fonte: Jhonatan Yacuza, 2016. Fonte: Daniel Langas, 2017.

Durante o periodo, os encontros para os treinos e ensaios aconteciam nos
fins de semana, sabado e domingo, no espago do patio da Escola Municipal
Tradutor Jodo Sampaio (Figuras 14 e 15), que foi cedido através de uma parceria, e
geralmente uma vez na semana, na sede do Centro de Referéncia de Assisténcia
Social em Bebedouro, CRAS Bebedouro (Figura 16), que também disponibilizava

lanche e, eventualmente, o transporte para o deslocamento até os locais de
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apresentagcées do grupo em eventos na cidade e no interior do Estado. O grupo
também recebia apoio do Parque Municipal de Maceid, localizado no bairro de
Bebedouro (Figura 13), que cedia uma sala com som para os treinos e ensaios do
grupo, que ocorriam geralmente nos fins de semana e uma ou duas vezes por més.
Porém, com a mudanga do secretariado da instituicio em 2016, esse apoio foi
interrompido. Essa € uma situagao real sujeita a acontecer com qualquer grupo que
depende de apoios ou parcerias de instituicdes porque nao possui um local fixo para

treinos e ensaios.

Figura 15 - Frente da Escola Municipal Tradutor Figura 16 — Sede do Centro de Referéncia de

Jodo Sampaio, com o patio em destaque. Assisténcia Social (CRAS) em Bebedouro

—

Fonte figuras 15 e 16: Google Earth, 2017.

Os dias ideias para os treinos eram de fato os do fim de semana, sendo
inviavel que fosse durante a semana, visto que a maioria dos integrantes eram
estudantes. O unico equipamento do grupo era uma caixa de som, doado para o
lider para que ele pudesse utilizar nos treinos. As configuragbes das coreografias
para as apresentagbes eram muito variadas, geralmente as formagdes tinham trés,
cinco ou oito integrantes, coreografias com duplas ou solos também eram criadas,
porém raras de acontecer, tudo dependia da proposta coreografica da apresentacgao.

A partir da metodologia ensinada, o grupo teve a oportunidade de aprender
técnicas de dancas urbanas nos estilos masculino e feminino, a teoria das dangas
que eram praticadas, coreografias autorais e adquirir comprometimento e
responsabilidade. O convivio com o grupo trouxe para os integrantes uma viséo e
apreco muito maiores sobre socializagcao, uniao e acolhimento.

O SDKQ Crew encerrou suas atividades no ano de 2018, pouco tempo depois
de Leonardo Emiliano optar por morar em Sao Paulo capital, em busca de
crescimento e novas experiéncias como profissional de Danga. O grupo foi deixado
nas maos de novos lideres, mas 0s mesmos nao conseguiram levar essa historia

adiante, como o criador o fez por 10 anos.
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Hoje em S&o Paulo, Leonardo trabalha como professor de danga em duas
escolas e ainda cursa mestrado na FMU (Centro Universitario das Faculdades
Metropolitanas Unidas), ao mesmo tempo que busca evolugédo participando de
workshops e cursos de curta duracdo de dancas urbanas. Ele também fez parte de
um renomado grupo de danga, o Ritmos Bases, mas ap6s um tempo, por conta de
sobrecarga, escolheu sair para dar prioridade aos trabalhos e aos estudos. O Hip
Hop, sua forga de vontade e empenho pessoal o levaram longe, deixando em

Maceioé um campo fértil, semeado pela experiéncia e o seu exemplo.

1.2.2 Outros grupos notaveis

O grupo Négo Love MZS Crew (Figura 17), do bairro da Ponta Grossa cuja
sede se localiza na Rua Paissandu, n° 312. E formado por cinco homens jovens e
surgiu no ano de 2007 em um evento ocorrido na Praga Santa Tereza, com uma
apresentacdo de dangas urbanas. A partir dai o grupo entrou em atividade,
apresentando-se com o Break em eventos e em semaforos, ministrando oficinas e
participando de campeonatos. (CULTURA AL, s/d)

Figura 17 — Grupo Négo Love MZS Crew.

Fonte: MZS Crew (Pagina do Facebook), 2017.

A Cia Hip Hop de Alagoas (Figuras 18 e 19) € um grupo do bairro do Village
Campestre Il cuja sede se localiza na Trav. Otacilio de Holanda, 04. Fundado em
2002 pelos dois amigos Arnaldo Silva Barbosa e Sebastido Souza Freire que ja
faziam parte do Hip Hop na cidade. A formagéao atual de oito integrantes apresenta o

Hip Hop (danga e musica) em feiras e eventos, ministram oficinas, trabalham em
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eventos de rua e participam da Associagdo do Coletivo Cia Hip Hop de Alagoas.
(CULTURA AL, s/d)

Figuras 18 e 19 — Evento da Cia Hip Hop de Alagoas no bairro da Cidade Universitaria.
[

Fonte figuras 18 e 19: Coletivo Cia Hip Hop de Alagoas (Pagina do Facebook), 2019.

A Associagdo Alagoana de Hip Hop Guerreiros Quilombolas (Figuras 20 e
21), do bairro do Benedito Bentes, com sede na Av. Cachoeira do Meirim, 420 -
Bloco 10, apto. 108 - Conj. Benedito Bentes, representada por Vanderson G. Avila
da Silva (Sulista), foi fundada em 10 de agosto de 2005. Atualmente, possui de vinte
e cinco a quarenta membros ativos e desenvolve atividades e movimentos culturais
com o "Bomba Periférica" e o “Hip Hop em Acgédo e Expressdo” (Rap, Grafite
e Break), oferecendo oficinas e apresentagbes de danga e musica para criangas e
jovens dos 03 aos 25 anos em periferias, grotas, comunidades, escolas etc.
(CULTURA AL)

Figuras 20 e 21 — Evento e intervengdo com Grafite, respectivamente,

da Associagado Alagoana de Hip Hop Guerreiros Quilombolas.

Fonte figuras 20 e 21: Posse Guerreiros Quilombolas (Pagina do Facebook), 2012.
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Assim como o SDKQ Crew, os grupos citados anteriormente também
possuem um carater social, sendo agentes culturais que atuam em diversos bairros
populares e comunidades de modo autbnomo, despertando talentos e promovendo

integragao.
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2 ANALISE POR BAIRRO DOS EQUIPAMENTOS CULTURAIS DA CIDADE DE
MACEIO UTILIZADOS PELO HIP HOP

A grande questdo a ser discutida aqui neste capitulo é se o projeto a ser
proposto requer um local préprio para a sua locagao ou pode ser implantado como
um anexo de um local ja existente, que poderia ser uma escola publica, uma praga
ou um teatro. Ainda vale salientar que a localidade ideal deve favorecer o maior
numero de beneficiados possiveis, pois este € um projeto que também visa quebrar
as barreiras da segregacao social.

Sendo assim, a pesquisa das possibilidades de locais para o projeto deve
compreender questdes que envolvam: facilitar a mobilidade dos beneficiados; ser um
local seguro; ser implantado preferencialmente numa area central, atraindo olhares e
despertando a curiosidade e o interesse. Assim como deve oferecer uma identidade
visual correspondente ao Hip Hop, expressando notadamente a juventude em sua
irreveréncia, trazendo cor, alegria e flexibilidade.

Na cidade de Maceid existe uma boa quantidade de equipamentos voltados
para a cultura e alguns deles ja abriram as portas para o SDKQ Crew no quesito
apresentacoes. Mas, a maioria se mostra inadequado aos ensaios de danca ainda
que seja satisfatoério para as apresentagbes. Os bairros que concentram tais

equipamentos séo o Centro, Jaragua e o Farol.

2.1 Equipamentos culturais no bairro Centro

O Teatro Deodoro (Figuras 22 e 23) localiza-se no bairro Centro e foi
inaugurado no dia 15 de novembro do ano de 1910. E um casardo do periodo
colonial que recebe uma variada programacao, desde grandes pecas de teatro a
outros espetaculos locais. “Possui 650 assentos e € composto de uma sala de
espetaculos em estilo neoclassico com palco italiano, o saguao é aproveitado para
exposicdes culturais.” (DITEAL, s/d).

A experiéncia do SDKQ Crew no Teatro Deodoro se limitou apenas a uma
apresentacao. Tanto o palco quanto os camarins possuem uma 6tima estrutura para
apresentacao. Os outros espacos do edificio ndo satisfazem como local ideal de
treino, pois ndo possuem estrutura para isto. E ideal para apresentacdes de
pequeno a médio porte.
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Figura 22 — Fachada do Teatro Deodoro. Figura 23 — Palco e assentos do Teatro Deodoro.

=== ,_‘...-aiﬂ‘r : e =
Fonte figura 22: https://diarioarapiraca.com.br/noticia/agenda-cultural/teatro-deodoro:-105-anos-de-
historia-arte-e-representacao-cultural-em-alagoas/32/8984. Acesso em: 30 jan. 2020.
Fonte figura 23: http://www.diteal.al.gov.br/institucional/teatro-deodoro. Acesso em: 30 jan. 2020.

O Teatro de Arena Sérgio Cardoso (Figuras 24 e 25), inaugurado em 1972, é
uma ampliacéo do Teatro Deodoro e se localiza ao lado do mesmo. E uma sala mais
privativa que pode receber até 180 pessoas, hoje em dia apresenta novos artistas ao
cenario alagoano. (DITEAL, s/d)

O SDKQ Crew apresentou um espetaculo no Teatro de Arena. Pelo fato do
palco ser pequeno o espetaculo precisou ser adaptado ao local. Os camarins sao
pequenos e para um grande numero de pessoas O tempo de preparagdo pré-
apresentacao (figurinos, maquiagem e alongamento, caso necessario) acaba ficando
muito curto. E um espaco ideal para apresentacdes de pequeno porte, inadequado

para treinos, por também nao possuir estrutura para este fim.

Figura 24 — Fachada do Teatro de Arena. Figura 25 — Palco e assentos do Teatro de Arena.

Fonte figuras 24 e 25: http://www.diteal.al.gov.br/institucional/teatro-de-arena.
Acesso em: 30 jan. 2020.
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O Complexo Cultural Teatro Deodoro (Figura 26) € um anexo do Teatro
Deodoro inaugurado em 2014, com arquitetura contemporanea e fachada principal
de vidro, € um espaco que possui duas galerias de arte (térreo e 12 andar), sala de
danca e sala de musica e apresentacdes. Dentre as suas acgbes culturais estdo
eventos variados de musica, danca e teatro, exposi¢cdes e parcerias (VISITE
ALAGOAS, s/d; DITEAL, s/d).

No Complexo Cultural Teatro Deodoro, o SDKQ Crew reapresentou um
espetaculo adaptado ao espaco da sala de musica e apresentacdes. Nao existem
camarins para esta sala e os banheiros que existem n&o estao proximos a ela, o que
dificulta a montagem dos personagens. A sala de danga nao foi utilizada pelo grupo,
mas é um grande cdmodo com espelhos e barras instalados, propria para os
ensaios, entretanto ela se torna inacessivel ja que seu uso é condicionado as
normas fixadas em edital muito concorrido por diferentes grupos, das mais variadas
dancas. Os outros espagos ja possuem fungdes definidas e ndo comportam os

ensaios de danca.

Figura 26 - Fachada do Complexo Cultural Teatro Deodoro.

Fonte: https://www.alagoas24horas.com.br/1244185/projeto-ballet-na-vila-faz-selecao-de-novos-
alunos-no-complexo-teatro-deodoro. Acesso em: 30 jan. 2020.

O Espaco Cultural Universitario Professor A. de Barros Lima, fundado em
1981 e localizado no bairro Centro, em frente a Praca Sinimbu, € um equipamento
cultural que conta com variadas instalagdes direcionadas as Casas de Cultura,
Orquestra Sinfénica Universitaria, Orquestra Pedagodgica, Corufal, NUP — Nucleo de
Percussao da Ufal e o Corpo Cénico. Anexada a este espaco cultural, esta a Sala
Preta da ETA (Escola técnica de Artes) da UFAL, uma pequena sala com palco,
arquibancada e poucas cadeiras para apresentacoes de pequeno porte de dancga,

teatro e musica. (UFAL, s/d)
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O SDKQ Crew apresentou na Sala Preta da ETA apenas apresentacdes
coreograficas, o espaco € de fato um lugar ideal para apresentagdes de pequeno
porte. O Espaco Cultural Universitario também possui salas de dangas com
estruturas adequadas, mas sao destinadas apenas para os alunos universitarios ou

para atividades desenvolvidas por eles.

2.2 Equipamentos culturais em Jaragua

O Teatro Gustavo Leite (Figura 27), inaugurado em 2005, localiza-se no
Centro Cultural e de Exposi¢des Ruth Cardoso, no bairro Jaragua, € um auditério
nobre de alta capacidade e de arquitetura contemporanea, possui 1.251 poltronas e
é utilizado para grandes eventos. (HOTEL PORTO DA PRAIA, s/d)

No Teatro Gustavo Leite, o SDKQ Crew fez apresentacdes coreograficas.
Assim como no Teatro Deodoro, ele também possui uma 6tima estrutura para
apresentacoes, neste caso de maior porte, mas em suas dependéncias ndo ha sala

adequada para ensaios de danca.

Figura 27 - Palco e assentos do Teatro Gustavo Leite.

=

Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303216-d6509251-i284479690-
Centro_Cultural_De_Exposicoes Ruth_Cardoso-Maceio_State_of Alagoas.html. Acesso em: 30 jan.
2020.

2.3 Equipamentos culturais no Farol

O Espacgo Cultural Linda Mascarenhas (Figuras 28 e 29) localiza-se no bairro
Farol e foi inaugurado em outubro de 2001. E formado por uma sala de exposicdes e

um teatro com capacidade para 100 pessoas. Sua programagao € muito variada,
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desde espetaculos, exposigdes, oficinas, cursos, palestras e atividades afins. (IZP,
s/d)

O SDKQ Crew apresentou no Linda Mascarenhas o mesmo espetaculo
exibido no Teatro de Arena. O palco € um pouco maior que o do Arena. S6 existe um
camarim, o que por si s6 ja € um problema, pois assim mulheres e homens tém que
utilizar o mesmo espago pré-apresentacao, facilitando o assédio. Também é um

espaco ideal para apresentacdes pequenas, nao possui nada destinado a ensaios.

Figura 28 — Fachada do Espaco Figura 29 — Palco e plateia em espetaculo no
Cultural Linda Mascarenhas. Espaco Cultural Linda Mascarenhas.

Fonte Figura 28: https://maceio.7segundos.com.br/noticias/2016/10/21/75559/reabertura-do-espaco-
linda-mascarenhas-acontece-nesta-sexta-feira.html. Acesso em: 30 jan. 2020.
Fonte figura 29: https://esquinasqueandei.wordpress.com/2013/06/29/linda-mascarenhas-e-o-teatro-
alagoano. Acesso em: 30 de jan. 2020.

2.4 Mapeamento dos equipamentos culturais de Maceid

Fazendo uma analise geral dos principais equipamentos culturais da cidade
onde os grupos de Hip Hop se apresentaram, observamos que eles se concentram
na parte baixa da cidade (Figura 30), notadamente no Centro onde se encontra a
maioria, enquanto um equipamento se localiza no Jaragua e outro no Farol.

E valido considerar e dar destaque aos equipamentos que abriram as portas
para o Hip Hop na cidade, mas como se pbdde observar, seus espagos sao
tradicionais e adequados somente para apresentacgdes (formato de teatro) com
excecao do Complexo Cultural Teatro Deodoro que possui uma sala de danca, mas
que se torna inacessivel diante da burocracia tornando-a seletiva e elitista. Estes

espacos nao sao adequados para treinos porque os palcos nado sao estruturas
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apropriadas para este fim e 0s responsaveis por esses equipamentos nao

permitiriam este uso.

Figura 30 — Localizagao dos equipamentos culturais da

cidade de Macei6 que abriram as portas para o Hip Hop.
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. Complexo Cultural Teatro Deodoro
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. Espaco Cultural Linda Mascarenhas

Oceano Atldntico

) salaPretadaETA

Fonte: https://onibusalagoaslinhas.blogspot.com/2016/10/0-simm-maceio-uma-breve-

apresentacao.html. Acesso em: 13 dez. 2019. (Adaptado)

Em relagdo ao espaco fisico pode-se dizer que, caracterizando as
necessidades detectadas pela pratica de grupos de dangas urbanas (treino e
apresentagoes), a estrutura ideal para treinos deve incluir uma sala com espelhos e
dimensbes suficientes para as manobras de danga, além de instalagdes como
banheiros e vestiarios. Em relagao a localizacao para a instalagao dessa estrutura, o
ideal seria prever um local préximo a maior concentragdo dos grupos, mas que nao
ficasse isolado da area cultural mais poderosa da cidade que constitui o bairro

Centro e seu entorno. (Figura 30). Mas os grupos assim localizados, ndo estariam
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estimulando uma maior difusdo dos equipamentos culturais da cidade, uma melhor
distribuicdo espacial ao exercer em novos espagos da cidade uma maior
atratividade?

Comparando a localizagéo dos equipamentos culturais e os grupos de dangas
urbanas de Maceié (Figura 31), vemos que estes ultimos se espalham em bairros da
parte alta da cidade enquanto os primeiros se concentram na parte baixa. Havendo,
portanto uma assimetria espacial entre a demanda expressa pelos grupos Hip Hop e
a oferta estabelecida pelos equipamentos culturais da cidade (figura 31) que deveria
ser corrigida considerando que os grupos estimulam um repertorio cultural para a
cidade de Maceié criando novas rotas urbanas e turisticas, reforcando sua economia

criativa.

Figura 31 — Comparativo entre a localizagdo dos equipamentos culturais que abriram as

portas para o Hip Hop e os grupos de Hip Hop notaveis, outros grupos e dangarinos solos.
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Fonte: https://onibusalagoaslinhas.blogspot.com/2016/10/0-simm-maceio-uma-breve-

apresentacao.html. Acesso em: 13 dez. 2019. (Adaptado)
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25 Comparativo: Experiéncia de Morgana Maria Cavalcante no Centro

Cultural Sao Paulo

Enquanto os equipamentos da cidade analisados sao tradicionais e
adequados somente para apresentacgdes, o Centro Cultural Sdo Paulo, em Sao
Paulo capital, € multidisciplinar, onde se manifestam atividades como dancga, musica,
teatro, possui area de lazer e ainda difunde o movimento Hip Hop, através de
“encontros, oficinas e batalhas de beatbox” (CENTRO CULTURAL SAO PAULO,
2018).

Foi inaugurado no dia 13 de maio de 1982 e tinha funcdes estabelecidas que
incluiam por exemplo “planejar, promover, incentivar e documentar as criagdes
culturais e artisticas” e “incentivar a participacdo da comunidade, com o objetivo de
desenvolver a capacidade criativa de seus membros, permitindo a estes o0 acesso
simultaneo a diferentes formas de cultura”. (CENTRO CULTURAL SAO PAULO, s/d)

Além disso, o site do equipamento ainda informa que:

Diferente de outros lugares mais formais, aqui € permitido, por exemplo,
sentar no chao, dancgar, ensaiar, cantar, conversar, usar equipamentos e
muitas outras atividades que ndo sdo comumente aceitas em espagos como
museus, estacdes de metrd etc. O que todos nds precisamos garantir, como
funcionarios e frequentadores deste espaco, é o acolhimento de todos e o
bom senso na realizagao dessas atividades, para que uma atividade néao
atrapalhe ou impeca as outras. (CENTRO CULTURAL SAO PAULO, s/d)

Morgana Maria Cavalcante, diretora e prof.? Dr da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da UFAL, informou em relato pessoal que em julho de 2019 esteve no
Centro Cultural Sao Paulo visitando a Bienal de Arquitetura. Ela diz que a sua
experiéncia no local foi muito interessante porque em um sabado, dia em que
realizou uma visita, observou varios grupos de Hip Hop ensaiando em corredores de
parte da area de lazer e em outros vinculados as areas externas, e ainda informou
que nao era apenas um grupo, eram de trés a cinco aproximadamente e cada um
deles com cinco até seis integrantes. “Achei bem interessante, eles levavam
gravadores ou sons e ficavam la repetindo as coreografias”. Segundo ela, o Centro
Cultural Sado Paulo tem uma tradicdo grande em exposigdes, oficinas de danca, de
musica, de pintura e ainda tem bibliotecas, sendo um espago bem interessante, bem

fluido e bem convidativo para a realizagcdo de atividades envolvendo musica, dangas
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e artes em geral. “Fiquei impactada que no sabado todas essas atividades s&o
plenamente realizadas no espaco, fica muito acolhedor, € uma coisa linda, um

espaco realmente contagiante.”
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3 STUDIO MOVEL DE DANGA COMO UNIDADE AUTONOMA E COMPOSITIVA:
CONSTRUGAO DO CONCEITO

Para construir o conceito do projeto foi necessario tecer algumas reflexdes
sobre a sociedade pds-moderna, a modernidade, a crise do funcionalismo, os
movimentos contraculturais e os caminhos tragados pelas vanguardas. Foi preciso
refletir sobre a sustentabilidade, as possiblidades de formas e materiais alternativos
que poderiam ser utilizadas para o projeto de um studio de danga, assim como a
importancia dos movimentos artisticos como forga motriz da economia criativa. Estes
aspectos da época contemporanea, o que abordam e como se relacionam serao

trazidos neste capitulo.

3.1 Pés-modernismo

O pés-modernismo foi um processo de mudangas significativas nas
tendéncias artisticas, filoséficas, socioldgicas e cientificas e teve o seu conceito
adotado no inicio dos anos 60, no pos-guerra e em contrapartida ao movimento
Modernista. “Veio acompanhado dos avangos tecnoldgicos da era digital, da
expansao dos meios de comunicagdes, da industria cultural, bem como do sistema
capitalista (lei de mercado e consumo) e da globalizacdo.” (TODA MATERIA, 2018)

No pdés-moderno, “a ideia de que todos os grupos tém o direito de falar por si
mesmos, com sua propria voz, e de ter essa voz como auténtica e legitima”, é algo
essencial, assim como a “preocupacado com o significante, com a participagéo, a
performance e o happening (expresséo das artes visuais), em vez do objeto de arte
acabado e autoritario”. A maneira como € entendido o espago € totalmente diferente
da visao dos modernistas, para os pés-modernistas o espaco é visto “como coisa
independente e autbnoma a ser moldada segundo objetivos e principios estéticos”.
(HARVEY, 1992, p. 52, 56 e 70)

Os pds-modernistas também procuram criar, descobrir ou revelar maneiras de

manifestar a beleza da diversidade:

E nos processos sociais que devemos concentrar nossa atengdo. E quando
0s vemos com o0s pés no chdo, em ambientes urbanos “saudaveis”,
descobrimos um intrincado sistema de complexidade antes organizada do
que desorganizada, uma vitalidade e uma energia de interacdo social que
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depende crucialmente da diversidade, da complexidade e da capacidade de
lidar com o inesperado de maneiras controladas, mas criativas. (HARVEY,
1992, p. 74-76).

A renovacao urbana do centro da cidade de Baltimore e a praca Piazza

d’ltalia em Nova Orleans foram grandes exemplos de projetos pos-modernistas.

Figura 32 — Harborplace em Baltimore, EUA. Figura 33 — Piazza D'ltalia, New Orleans, EUA.
il = HE =

Fonte figura 32: https://fineartamerica.com/featured/harborplace-in-baltimore-bill-cobb.html.
Acesso em: 20 fev. 2020.
Fonte figura 33: https://br.pinterest.com/pin/98938523050889435. Acesso em: 20 fev. 2020.

O centro da cidade de Baltimore, nos EUA, se caracterizava por uma
‘renovagdo urbana altamente funcional e fortemente modernista de escritorios,
pracas e, por vezes, exemplares espetaculares de arquitetura”. O descontentamento
civico do final dos anos 60 e o assassinato de Martin Luther King, em 1968,
ameacavam a vitalidade desse centro e foi a partir dai que um grupo de politicos,
profissionais e empresarios se juntaram para desenvolver uma ideia que pudesse
reunir a cidade, para assim “construir a ideia de comunidade, de uma cidade que
pudesse confiar em si 0 bastante para superar as divisbes e a mentalidade de cerco
com que o cidaddao comum encarava o centro da cidade e seus espacdes publicos”.
(HARVEY, 1992, p. 89-91)

Como forma de promover o redesenvolvimento urbano e combater o medo e
0 ndo-uso das areas do centro surgiu a “Baltimore City Fair”, “feira que pretendia
celebrar a vizinhanca e a diversidade ética da cidade”. A feira recebeu 340.000
visitantes no seu ano de inauguragao, 1970, e aproximadamente dois milhbes em
1973. Com o passar do tempo ela se tornou mais comercial e o principal ponto de
atracdo para o centro da cidade, atraindo multiddes, para assistirem os mais
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diversos tipos de espetaculos. A renovagao urbana, assim como as posteriores
construgdes de Harborplace (empreendimento a beira mar) (Figura 32), do centro de
ciéncias, do aquario, do centro de convencbes, da marina, de hotéis e etc,
continuaram contribuindo para todo o sucesso progressivo levado ao centro da
cidade de Baltimore. (HARVEY, 1992, p. 89-91)

A Piazza d’ltalia (Figura 33), do arquiteto Charles Moore, situada em Nova
Orleans, EUA, é considerada uma das obras mais icbnicas da arquitetura pos-
moderna e foi um projeto de espacgo publico voltado a populagéo italiana local em
uma area da cidade que precisava de redesenvolvimento urbano. E uma praca onde
0 publico pode se reunir como também para jogos e diversdes. Significa a
representacdo de como tais italianos se mudaram para o novo mundo, misturando
arquitetura classica com Pop Art, pés-modernismo e teatralidade, através das
tendéncias da “mistura eclética de estilos, com a citacdo histérica, com a
ornamentagao e com a diversificagao de superficies”. (HARVEY, 1992, p. 92-94)

Em seu livro, Harvey ainda descreve os principais elementos simbdlicos da
praca e fala que a “sua forma e linguagem arquiteténica levaram as fungdes sociais

e comunicativas de uma praga europeia italiana para o sul dos EUA” (1992, p. 93).

A grande pracga circular que representa uma espécie de forma negativa,
sendo por isso ainda mais surpreendente quando rompemos a barreira da
arquitetura circundante. Ha um pequeno templo na entrada anunciando a
linguagem formal da praga, que é estruturada por colunas fragmentadas. No
centro do arranjo estd uma fonte, o “Mediterraneo” banhando a bota da
Italia, que vem desde os “Alpes”. (HARVEY, 1992, p. 93)

Ele também informa que “a localizacdo da Sicilia no centro da praca ¢ um
tributo ao fato de a populagao italiana da area ser majoritariamente de imigrantes
dessa ilha”, ainda conta que “as arcadas, diante das fachadas convexas do prédio
em torno da praga, fazem uma referéncia irbnica as cinco ordens da coluna classica
(dorida, jénica, corintia, toscana e composta)”, apos serem dispostas “num continuo

sutiimente colorido” inspirado na Pop Art. (1992, p. 93)

As bases das colunas estriadas sdo formadas como pecas de uma
arquitrave fragmentada, mais uma forma negativa que um detalhe
arquitetbnico plenamente ftridimensional. Sua elevagao tem faces de
marmore € a sua secgao transversal € como uma fatia de bolo. As colunas
sao separadas dos seus capitéis corintios por anéis de tubos de neon, que
a noite Ihes da coloridos colares luminosos. (HARVEY, 1992, p. 93)
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Para finalizar, Harvey descreve que “a arcada arqueada no topo da bota
italiana também tem luzes de neon na fachada. Outros capitéis assumem uma forma
angular precisa e estao sob a arquitrave como broches Art Deco”, ao mesmo tempo
que “outras colunas apresentam outras variagdes, com estrias criadas por jatos de
agua”. (HARVEY, 1992, p. 93-94)

3.2 Crise do funcionalismo (anti-funcionalismo e anti-design)

Em 1960, estavam chegando ao fim o boom econbmico pds-guerra, assim
como o boom do Funcionalismo, e foi a partir dai que os primeiros sinais da crise do
Funcionalismo surgiram. Movimentos como os estudantis dos EUA apds a Guerra do
Vietna, “maio de 68" na Franga, “primavera de Praga” na Checoslovaquia, as
revoltas em Berlim e Frankfurt e as revoltas no Brasil e na América Latina, se
fundamentavam nas teorias da Escola de Frankfurt, sendo uma das mais
importantes a de Theodor Adorno, com uma critica ao funcionalismo, iniciada em
1965 e referente a reconstrugédo da Europa. (BURDEK, 1994)

Os funcionalistas ndo entendiam que o modo de vida da populacdo era
complexo porque encontrava-se configurado sob modelos estéticos tradicionais, fato
que ficou mais evidenciado apds as mudancas ocorridas nos anos 60, quando
comecgaram a ser questionados os valores da modernidade e os do design moderno.
(BURDEK, 1994)

O conjunto das mudangas sociais, culturais e filosoficas, como a revolugao
feminina, a revolugao racial 'Black Power', o movimento pacifico 'Flower Power', a
corrida espacial, a Guerra Fria, 0 consumo massivo, a contracultura e a Escola de
Frankfurt, influenciaram fortemente o design, a arquitetura e principalmente a arte.
(BURDEK, 1994)

A Arte Pop e a Optical Art rejeitavam o racionalismo da abstragéo
geométrica por uma arte que procurava a expansdo da consciéncia e a
saturacdo dos sentidos, recuperando as linhas curvas do Art Nouveau, o
simbolismo e colocaram a atencdo na diversidade e na fragmentagao antes
que na unidade, a saturagéo antes que a "limpeza", o ornamento floral antes
que a pureza das formas, as tipografias irregulares entes que uma
legibilidade clara do texto. Tudo aquilo que foi sustentado pelo
funcionalismo foi desafiado em uma ola de psicodelismo que por sua vez se
tronou em objeto de consumo massivo. (BURDEK, 1994)
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A partir de todas essas mudangas o uso ndo se congelou mais na forma e
nem no material. A forma poderia ser compreendida de modo independente da
funcdo, assim como a unidade, ja nao € buscada tendo em vista a compreensao do

fragmento como partes de um caleidoscépio como representagéo do real.

3.3 Movimentos contraculturais: o Movimento Hippie

Sociologicamente, a contracultura refere-se a um movimento libertario de
contestacao, que teve o seu inicio nos Estados Unidos, na década de 60. Apesar do
carater pacifico, a rebeldia e a insatisfacdo desse movimento social, artistico,
filoséfico e cultural, romperam diversos padrbes, ao ir radicalmente contra
comportamentos culturais dominantes e valores disseminados pela industria e pela
midia. Os jovens eram os grandes lideres do movimento. (TODA MATERIA, 2018)

Aulete (2020) diz que a liberdade é a “possibilidade de agir conforme a prépria
vontade, mas dentro dos limites da lei e das normas racionais socialmente aceitas; é
a condi¢cado de um ser que se encontra livre para expressar os diversos aspectos de
sua natureza ou de sua esséncia.” A unica certeza € a duvida ou o fato de que tudo
é relativo (extingdo do dogma).

O movimento Hippie foi um movimento espontédneo e uma contracultura, cujas
influéncias sao sentidas até os dias de hoje, surgido nos Estados Unidos nos anos
1960 e perdurou até 1970, quando jovens demostraram oposigdo a forma de vida
tradicional e conservadora da maioria das familias da época. Repudiavam o Estado
e o capital e tinham como objetivo principal atacar o sistema, apontado como o
responsavel pela miséria, violéncia, guerras e angustias daquela sociedade.
Também optavam pela vida comunitaria e o amor livre ao invés do individualismo.
Foi impulsionado por artistas, como Os Beatles, e acabou se espalhando pelo
mundo. Tinha como um dos lemas principais a frase “Faga amor, ndo faca guerra”.
(STOODI, 2018)

E muito importante citar a Kombi (Figura 34), veiculo da Volkswagen e icone
do movimento, que era utilizada como uma espécie de veiculo albergue (BLOG
AMPOLLA, s/d). Seu uso, seus desenhos coloridos e representativos a tornaram
uma referéncia de multiuso ou multifuncionalidade, sendo moradia, escritorio,

transporte e suporte para arte.
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Milhares delas eram vistas nas pragas americanas, servindo de residéncias
moveis para o pessoal itinerante daquela geragdo. Se tornou uma
alternativa evidente ao carro de familia. Era o veiculo perfeito para que
irmaos e irmas unidos no espirito do movimento se deslocassem estrada
afora. (BLOG AMPOLLA, s/d)

i ”‘ »Q‘.‘..’ ‘
SO

Fonte: http://gustavobrasil.com.br/carros-vendidos/kombi-hippie-1969. Acesso em: 02 fev. 2020.

O Brasil também teve contato com os ideais hippies. Estudantes e artistas se
associaram ao movimento tentando quebrar os comportamentos sociais e culturais
dominantes. Em plena Ditadura Militar, os objetivos dos brasileiros eram
semelhantes aos dos norte-americanos: “igualdade de direitos, liberdade de
comportamento, fim do machismo e das arbitrariedades dos governos militares.”
(STOODI, 2018)

Resumidamente, o Movimento Hippie ‘“rejeitava os valores, habitos e
costumes da sociedade ocidental, pregava um novo modo de vida baseado no
convivio em comunidade, no amor livre e na nao violéncia, e usava geralmente

roupas nao convencionais e cabelos longos” (AULETE, 2020).
3.4 Grupo Archigram

O Archigram foi um grupo de arquitetos que se formou na Inglaterra em 1961.

Suas criagbes causaram grande impacto e geraram muitas discussfes na
época. Seus projetos procuravam prever e moldar o ambiente futuro, com
propostas super criativas nas quais o campo da realidade se encontrava
com o imaginario da ficgdo cientifica. Um conjunto de ideias, imagens e
objetos inspirados nas multiplas possibilidades entreabertas pela ciéncia e
pela alta tecnologia da era espacial.

As mudancas econdmicas, sociais e culturais da época solicitavam novas
alternativas de planejamento espacial fundamentadas em principios como a
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mobilidade, a flexibilidade, a instabilidade, a mutabilidade, a
instantaneidade, a efemeridade, a obsolescéncia e a reciclagem. A maior
parte das propostas do Archigram combinavam hiper-tecnologia com
nomadismo. Algumas edificagbes eram leves, flexiveis, instantaneas e
efémeras, que poderiam ser montadas e desmontadas em varios lugares.
(VITRUVIUS, 2004)

Enquanto as pessoas sempre pensavam no fixo, em arquiteturas fixas, o
grupo discutia e exemplificava possibilidades arquitetbnicas méveis e mutantes,
como a da Plug-in-City (Cidade Plug-in) (Figura 35), com uma proposta “voltada para
um tipo de unidade residencial autbnoma, com maxima flexibilidade, praticidade e
adaptabilidade. Com espacgos que pudessem existir de forma independente das
mega-estruturas e de outros sistemas de suporte permanente” (VITRUVIUS, 2004).

Figura 35 - Plug-in-City.

Fonte: https://www.pinterest.cl/pin/296885800420955655. Acesso em: 02 fev. 2020.

3.5 Sustentabilidade

“Sustentabilidade” vem da palavra “sustentavel” e segundo Toda Matéria
(2019) deriva do latim sustentare, que significa sustentar, apoiar, conservar e cuidar.
Aulete (2019) diz que Sustentabilidade € um:

Modelo de desenvolvimento que busca conciliar as necessidades
econdmicas, sociais e ambientais de modo a garantir seu atendimento por
tempo indeterminado e a promover a inclusdo social, o bem-estar
econdmico e a preservagao dos recursos naturais.
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De acordo com Toda Matéria (2019), “Sustentabilidade € a capacidade de
sustentacao ou conservacdo de um processo ou sistema e é alcancada através do

Desenvolvimento Sustentavel, que é definido como:

"Desenvolvimento que satisfaz as necessidades do presente sem
comprometer a capacidade das geracOes futuras de satisfazerem suas
préprias necessidades", tendo como objetivo a preservagdo do planeta e
atendimento das necessidades humanas. Isso quer dizer que um recurso
natural explorado de modo sustentavel durara para sempre e com
condigdes de também ser explorado por geragdes futuras. (TODA
MATERIA, 2019)

A ex-primeira-ministra da Noruega, Gro Harlem Brundtland, que também
exerceu o cargo de presidente em uma das comissdes da Organizagdo das Nagdes
Unidas, foi quem usou pela primeira vez, em 1987, a expressao “desenvolvimento
sustentavel”. Em seu livro, Our Common Future, publicado em 1987, ela disse que
"Desenvolvimento sustentavel significa suprir as necessidades do presente sem
afetar a habilidade das geracdes futuras de suprirem as proprias necessidades".
(FOGACA, 1987)

A sociedade em que vivemos é fundada no consumismo porque o homem ao
longo de sua histéria acreditou ser o dominador da natureza e que ela estava ali
unicamente para o seu bem-estar. A maneira de pensar dessa sociedade, que busca
extrair o maior numero de recursos terrestres, com exagero e desperdicio, para
acumular riquezas e satisfazer o consumismo humano, se opde totalmente aos
ideais do desenvolvimento sustentavel, além de trazer (e ter trazido) ao planeta
consequéncias muito sérias e comprometedoras, como poluigdo ambiental e
desigualdade social. “O caminho seguido pela economia até o momento foi extrair,
produzir, vender, utilizar e descartar, sem se preocupar com a natureza e com as
futuras geragdes, como se os recursos naturais nao tivessem fim”. (FOGACA, 1987)

Apesar de tudo isso, “a relacdo como encaramos o desenvolvimento
econdbmico e 0 meio ambiente evoluiu muito”, foi provado entdo, que nds seres
humanos nao temos o direito de consumir qualquer coisa que quisermos, da maneira
que quisermos e nem a quantidade que quisermos sem considerar as
consequéncias, as geragdes futuras e a natureza (FOGACA, 1987). A consciéncia
sobre essas questdes ja existe e se desenvolve cada vez mais, tudo agora é

questao de pratica.
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Figura 36 — Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel.
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Fonte: https://www.piscodeluz.org/desenvolvimento-sustentavel?gclid=EAlalQobChMI2In-
mljs5glVhwaRCh1c4gB3EAAYASAAEgKbafD BwE. Acesso em: 05 jan. 2020.

3.6 Formas e materiais alternativos

Hoje em dia, existe uma gama enorme de materiais sustentaveis e outros com
possibilidade de reaproveitamento ou reciclagem, sendo inegavel que as suas
utilizacbes e aplicacbes nas construgcdes atuais sdo de suma importancia nos
ambitos econémicos, sociais e ambientais, considerando todo o desgaste e danos
que o modo de vida capitalista do homem causou e vem causando a vida e aos
recursos naturais do planeta Terra.

Neste topico, algumas das tecnologias disponiveis de materiais sustentaveis e
solugdes com materiais reutilizaveis ou reciclaveis serdo apresentados e discutidos
como possibilidades a serem utilizadas no anteprojeto em questao, do Studio mével
de danga, como unidade autdnoma e compositiva para um centro cultural do Hip

Hop.

3.6.1 Container

E uma caixa longa que pode ser de metal, mais comum, ou de madeira, que
possui dimensbdes grandes e tem a fungao principal de acomodar e conservar
mercadorias para serem deslocadas por trens, navios, avides e outros meios de

transportes. “Também é conhecido como cofre de carga, pois possui dispositivos de
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seguranga que séo previstos por legislagdes nacionais e internacionais e possuem
dimensbes padrao em medidas inglesas (pés). ” (CONEXQOS, 2019)
Segundo Conexos (2019), os containers como conhecemos hoje sdo muito

diferentes dos primeiros a serem fabricados.

A histéria do container se inicia com Malcom Mc Lean (empresa), que
obteve sucesso com transporte terrestre, e posteriormente teve a ideia de
criar um material de armazenagem de carga que pudesse ser transportado
por via maritima. Os Containers comegaram a ser desenvolvidos por volta
da década de 50. E apods isso, passou por mudangas apds a Guerra do
Vietna, no fim da década de 60. Tudo isso trouxe uma nova realidade para
um trabalho intenso e custoso de transporte de mercadorias, que antes
eram realizadas em boa parte com trabalho bragal, revolucionando o
mercado. (CONEXQOS, 2019)

Existem varios tipos de containers, de variados modelos e dimensdes, para
diferentes fungdes de carregamento, e mesmo com toda essa diversidade, é
estabelecido um padrdo em todo o mundo para facilitar o comércio e o
acomodamento do que for transportado. Os tipos s&o: Dry Box, High Cube,
Graneleiro Dry ou Bulk, Reefer (Refrigerado), Tanque, Open Top, Open Side,
Ventilado e Flat Rack (MIRANDA CONTAINER, 2019). A maioria deles possui
medidas em torno de 20 (cerca de 6 metros) ou 40 pés (cerca de 12 metros) de
comprimento, 2,44 metros de largura e 2,59 metros de altura.

A funcionalidade inicial dos containers de fato foi a de carregamento, mas
hoje em dia, eles também estdo sendo utilizados para outras finalidades.

A tendéncia de usa-los como construgdo estda ganhando muita for¢a no
mundo por serem uma alternativa econdmica, sustentavel, rapida e como sao
multifuncionais possibilitam que sejam customizados para diferentes atividades em
diferentes nichos de mercado. Fabricados em aco com tratamento contra corrosao e
por conta dessas caracteristicas podem durar cerca de 100 anos. Sao descartados
em 10 anos no transporte de mercadorias maritimo, por exemplo, e foi a partir dai
que surgiu a ideia de reutilizacdo. (MIRANDA CONTAINER, 2019)

Estdo sendo adaptados para serem utilizados como casas, alojamentos
temporarios, lojas, food truck’s, estoques, banheiros, almoxarifados, guaritas entre
outras opgdes. De acordo com Miranda Container (2019), as suas principais
vantagens estdo em torno dos seguintes pontos: modular, robustez, disponibilidade,

durabilidade, sustentabilidade, mobilidade, montagem rapida e prego acessivel. Os
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mais utilizados na construgao civil sdo os containers Dry Box e High Cube. Os Dry

Box (Figuras 37 e 39), ainda segundo Miranda Container (2019):

2.5%

Sao fabricados com ago corten, liga 75% mais resistente que o
convencional, sendo perfeito para resistir as mais variadas ag¢des do clima,
podendo ser mantido a céu aberto, sem comprometer a sua estrutura e sua
carga. E todo fechado, possuindo apenas duas portas traseiras para carga e
descarga. Na grande maioria das vezes as suas medidas sédo de 20 pés (6
metros) ou 40 pés (12 metros) com altura de 2,60 metros. Atende muito bem
a demanda para projetos personalizados.

E os High Cube (Figuras 38 e 40):

E muito semelhante ao container Dry, o que muda basicamente é a sua
altura, 30 centimetros mais alto que o anterior. Este container € muito
utilizado em situagbes que envolvam refrigeragcao e habitacdo de pessoas,
pois por ele ser mais alto, existe a vantagem para alocagdo da estrutura
necessaria para refrigerar, oferece mais espago para projetos
personalizados e € o mais indicado para desenvolver casas, escritorios ou
outros projetos voltados para as pessoas. (MIRANDA CONTAINER, 2019)

Figuras 37 e 38 — Container Dry e Container High Cube.

Fonte: https://mirandacontainer.com.br/tipos-de-containers. Acesso em: 29 jan. 2020.
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3.6.2 Trailer e Onibus

Trailer € um “vagao adaptado para camping, mas também usado como
moradia, e que se reboca com automovel”’, e 6nibus € um “veiculo grande usado
para o transporte de passageiros, com rota preestabelecida”. (AULETE, 2020)

Um trailer ou 6nibus (reaproveitado) adaptado com instalagbes para a danga,
poderia ser um meio de promover essa arte, assim como levar oficinas e apresentar

o futuro centro cultural para a cultura Hip Hop.

Figura 41 — Casa trailer da Handcrafted Figura 42 — “De Markies” (O Toldo), construida em

Movement, de Washington, nos EUA. 1985 pelo designer holandés Eduard Bohtlingk.

Fonte figura 33: https://www.ideiasdiferentes.com.br/casa-trailer-com-um-design-grande-e-criativo.
Acesso em: 29 jan. 2020. / Fonte figura 34: https://geekness.com.br/que-tal-um-trailer-que-se-

transforma-em-uma-casa. Acesso em: 29 jan. 2020.

O principal meio de transporte publico da cidade de Macei6 € o énibus. Muitas
empresas estdo adquirindo novos 6énibus, como pré-requisito exigido pela Prefeitura
para continuarem circulando na cidade, por conta disso muitos desses veiculos mais
antigos nao estdo sendo mais utilizados, sendo guardados nas garagens das
empresas, em processo de sucateamento. Entretanto, a exigéncia da Prefeitura
indica que sua mobilidade € questionavel pelo sistema de combustdo de motor a
diesel extremamente poluente. Assim, a possibilidade desse transporte ser utilizado
foi descartada por ferir a questao da sustentabilidade, restaria, portanto, a utilizacao
da sua estrutura ja com janelas e portas. Mas assim como o 6nibus, o container
também precisaria de combustéo (reboque) para ser mudado de local. Comparando
entdo, as suas estruturas, a preferéncia recai sobre o container devido as suas
carateristicas de fabricagdo que garante um tempo maior de uso, além da facilidade
de readaptacao, por conta dele ser hermético, estatico e retilineo, enquanto o énibus
possui aberturas que facilita o gotejamento, ndo € estatico e ainda é anguloso.
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3.6.3 Outras possibilidades de materiais

Além das formas e materiais alternativos antes mencionados, existem outros
materiais e técnicas que também podem ser aplicados no projeto, envolvendo varios
aspectos da sustentabilidade, como reaproveitamento, reciclagem, compostagem,
inovacgdes tecnoldgicas sustentaveis, conforto ambiental, energia solar, alimentagao
saudavel e entre outros. Materiais como pneus e garrafas PET reutilizaveis, canos,
tijolos e madeiras de demolicdo e troncos de arvores comprometidas, e técnicas de
banheiro organico a seco e para areas verdes sao as opgdes mais admissiveis e

pensadas para a proposta do anteprojeto.

3.7 Por uma economia artisticamente criativa

Greffe (2015) aborda o potencial da economia artisticamente criativa no seu

livro, nos ambitos da arte, do mercado e da sociedade.

As atividades artisticas colocam a disposicdo do conjunto dos setores
econdmicos um patriménio sempre maior em matéria de signos, formas,
cores, simbolos etc.; as atividades artisticas definem os procedimentos ou
os protocolos para a inovagao utilizaveis por outras atividades; a dimensao
estética gerada pelas atividades artisticas é especialmente pertinente para
0s mercados em que a competicdo pelos custos da lugar a uma competicdo
de qualidade. (GREFFE, pg 10, 2015)

As atividades artisticas e culturais foram usadas como um meio de paises
desenvolvidos se reestruturarem das crises urbanas nos anos de 1970, recriando
empregos e valorizando territérios da era industrial. A capacidade que certas
instalagdes culturais ou patrimoniais tinham de atrair turistas, melhorando assim o
contexto de vida deteriorado por essas crises, estava sendo explorada. (GREFFE,
2015, p. 10)

Por volta de 1990, o conceito de criatividade se torna mais especifico, apds a
reflexao sobre as industrias criativas e da sua entrada definitiva na sociedade poés-
industrial. A partir dai as atividades artisticas e culturais ndo existiam apenas para
satisfazer demandas somente artisticas e culturais, mas também como meio de
melhorar a qualidade de bens e servicos que nado fossem puramente culturais, como

saude, habitacdo, lazer, moda e entre outros. “As artes e a cultura sdo, entao,
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consideradas como alavancas da criatividade econdmica, social e ambiental”, com
muitos efeitos inevitaveis e positivos, além de exercerem uma seletividade
econdmica e social. (GREFFE, 2015, p, 10 e 11)

Essa convocagdo contemporanea das artes e da cultura como fonte de
criatividade é também um apelo em favor dos empreendimentos artisticos
enquanto reforgo da criatividade de cada um de nés, oferecendo uma viséo
menos mercantii e mais societaria do fendmeno. Aclimatar-se aos
empreendimentos artisticos, retragar o itinerario da criagdo de uma obra de
arte, é aclimatar-se, no mais profundo de cada um de nds, a identificagao de
novos desafios e a construgdo das respostas correspondentes. (GREFFE,
2015, p. 11)

Fica claro que as artes originam uma cultura de projetos através de atividades
artisticas elaboradas seja por habitantes de uma cidade ou por integrantes de uma
comunidade. Acima de qualquer outra coisa, a atividade artistica primeiro € uma
criacdo, um meio onde o artista descobre desafios e busca respondé-los, propondo
e legitimando uma solugdo. Fazer com que as pessoas compreendam “‘como as
criacdes intervém com a valorizagao de uma “ideia” e dar-lhes um alcance simbdlico
e semiodtico, € torna-las permeaveis a uma logica de superagdo em relagdo aos
problemas encontrados (l6gica criativa)”. (GREFFE, 2015, p. 34)

Greffe ainda exprime as diferengcas entre a arte e a cultura e em como as

duas atuam e podem atuar juntas:

A arte tem a ver com o desejo, a cultura, com a necessidade; a arte reflete o
transcendente, a cultura, o utilitario; a arte diz respeito a expressao, a
cultura, a comunicacao; a arte é propositiva, a cultura, afirmativa; a arte tem
uma dimensao icdnica enquanto a cultura tem uma dimensao simbdlica etc.
Entretanto, uma coisa se destaca com bastante clareza dessas muitas
alternativas ou oposigdes: onde a arte cria e deve ser considerada enquanto
tal, a cultura implica um processo de recepcado, de socializacdo e de
comunicacdo das mensagens emitidas por meio de producbes estéticas.
(GREFFE, 2015, p. 36)

A partir dos conceitos dos temas abordados anteriormente, muitas reflexdes
surgiram sobre as possibilidades a serem aplicadas na proposta do anteprojeto,
como o0 uso da forma com novas fungdes, a arquitetura mével e mutante, a
sustentabilidade, o novo uso de equipamentos e estruturas industriais e seu reuso, a

economia artisticamente criativa, que pode indicar meios para a proposta
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desenvolver capital, e como o carater social pode ser trazido para a proposta
promovendo o social, o artistico, o filosofico, o cultural, a liberdade, a vida

comunitaria e a quebra de comportamentos sociais e culturais dominantes.
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4 PROPOSTA

O conceito geral da proposta foi pensado de maneira a tornar o projeto um
organismo vivo e livre, manifestando-se em algo unico, justo e inovador. Foi
influenciado e inspirado em movimentos e ideais envolvendo liberdade, mobilidade,
anti-funcionalidade, sustentabilidade, autogestdo, senso de coletividade e
comunidade (cooperagao e permutagdo) e em economia criativa. Possuindo como
principais caracteristicas a mobilidade, a flexibilidade e a autonomia.

O projeto é dividido em unidades autbnomas que futuramente funcionardo em
conjunto. Para a concepgao desse conjunto, a proposta se divide em duas fases. Na
primeira fase, a primeira unidade autbnoma a ser concebida sera o Studio movel de
dancga, meio onde o projeto iniciara possibilitando os grupos de dangas urbanas
integrantes treinarem, realizarem oficinas, participarem de editais e buscarem apoio
financeiro, recolhendo fundos para que os nucleos posteriores possam ser erguidos,
com todas essas agdes sendo concretizadas pelos bairros da cidade e também no
interior do Estado. Na segunda fase, apos o Studio movel de danga obter recursos
suficientes para que as outras unidades autbnomas pudessem ser adquiridas, virao
os planejamentos de como elas podem ser fixadas e organizadas no terreno em que
irdo se instalar temporariamente, seja curto ou longo prazo, formando assim o centro
cultural. A partir disso, o conjunto comega a ter vida e a experimentar todos os
aspectos que sua arquitetura mével e mutante pode proporcionar, podendo crescer
e adquirir novas estruturas a medida em que novas necessidades e ideias surgem.

O que sao essas unidades autbnomas? Sao containers e trailers readaptados
de acordo com a fungao que cada umas dessas unidades irdo desempenhar e com
a finalidade de se desenlagarem no Studio moével de danga (Primeira fase) e no
Centro cultural do Hip Hop (Segunda fase), sendo gerenciadas por meio de
permutacdo em relacdo aos beneficiados diretos, onde se pode usar o0 espago ao
mesmo tempo que se faz algo para ajudar a manté-lo.

O projeto pode ser viabilizado através dos incentivos financeiros de editais
como o Rumos, do Itau Cultural, e da Lei de Incentivo a Cultura, do Governo
Federal, conhecida como lei Rouanet. Ambos cedem dinheiro para que projetos
escolhidos possam sair do papel.

No fim das contas, a ideia € que esse centro cultural possa oferecer para

Macei6, de forma voluntaria ou gratuita danga, musica, artes manuais e outras
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manifestacdes artisticas, dispor espacos para aulas, ensaios e treinamentos e ter um
ambiente de convivéncia coletiva, de forma a influenciar positivamente e trazer
beneficios a populagao, tendo como foco principal incentivar e disseminar o Hip Hop,
enquanto importante cultura transformadora de realidades e que cresce cada vez
mais na cidade. Quando o espago nao for utilizado pelo protagonista, as
oportunidades para outras artes serao abertas.

Com propdsito de promover as dancas urbanas, oferecer arte, valorizar, ser
sustentavel, inovar e desenvolver capital através da economia criativa, o projeto
pretende unir todos esses elementos tedricos em um espago que tem a intencéo de
aglomera-los materialmente. O centro funcionara como um organismo saudavel, com
todas as suas partes e estruturas bem empenhadas para cumprir suas funcoes,
fazendo com que o todo desempenhe o seu papel, o de manter-se vivo: sendo um
corpo que vive, sobrevive e contempla a vida e o Hip Hop.

Centro cultural (arte, coletividade, realidade viva/participagdo coletiva dos
beneficiados para manutencdo e funcionamento do centro), Sustentabilidade na
arquitetura e na gestdo (apoiar, conservar e cuidar), Hip Hop em sua plenitude
(musica, rap, danga e grafite), artes variadas (uso maximo do espago). O urbano e a
natureza em harmonia, a vida humana, contexto social e valorizagcédo de identidades,
movimento, exemplo, economia criativa, futuro. Todos esses elementos
contemplando e valorizando a arte, as diferengcas e a natureza em um unico
empreendimento cultural préspero. Um simbolo de inovacdo e liberdade. Da
liberdade que a arte traz ao ser.
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4.1 Programa basico de necessidades da unidade autonoma e do conjunto

Unidade Forma ou
auténoma ou Ambientes materiais basicos | Observagoes
conjunto e dimensodes

Studio moével
de danca

Sala de danga com
espelhos pivotantes

Um container

Copa High-Cub -
WC acessivel e BWC e
com sanitarios a seco
Pista de piso

Pista de danca
para a area externa
com cobertura

flutuante 6x6m e
cobertura de lona e
aluminio 7x9,43m

Agenciamento

Paletes de madeira
de 1x1.20m

e duas rampas de
compensado

As rampas sao
acessiveis: i=8.33%

Centro cultural

Salas de danca com
espelhos e barras

Copa

Depdsito geral
do centro

Trés containers
High-Cub

Criar um Unico conjunto a
partir de trés containers.

Dormitorios (feminino e
LGTB e masculino)

Um container
High-Cub

BWC’s acessiveis com

Bicicletario

do Hip Hop sanitarios a seco e Um container ]
vestiarios (feminino e High-Cub
LGTB e masculino)
Sala para oficina de Um container )
artes manuais Dry Bo
) ) Cobrar uma taxa de
Food Truck vegano, Um Trailer do tipo | aluguel de espaco que
vegetariano e onivoro Food Truck sera utilizada para
manutengdo do centro.
Patio - Para socializagéo
Palco com Palco desmontavel €| Ppara apresentagses
Out cobertura mével com piso flutuante externas
. u ra§ , Utilizar pneus, garrafas
instalacoes Areas verdes: pomar; PET_ e canos, tijolos e
a serem horta comunitaria e - e e demoigo
dispostas no jardim articulados Considerar a
terreno compostagem

De capacidade
aproximada para 15
bicicletas

Geral: Conforto ambiental (acustico, térmico e luminico) para todas as unidades autbnomas.
Geral: Materiais para criar um ambiente aconchegante e emocionante/Arquitetura cenografica e com

o visual do Hip Hop, para as unidades autbnomas

Dimensdes do container High-Cub: 2,44m de largura, 12,19m de comprimento e 2,90m de altura
Dimensdes do container Dry Box: 2,44m de largura, 6,06m de comprimento e 2,59m de altura
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4.2 Esbocgos

Apds a construcao do conceito, esbocos iniciais do Studio mével de danca
(Figura 43 e 44) e do Centro cultural do Hip Hop (Figura 45) foram elaborados para
se ter uma nogao de como essas estruturas poderiam se configurar. Mas depois, no
caso do Studio moével de danca, uma nova setorizacdo de ambientes foi pensada, a

qual sera mostrada no desenvolver do anteprojeto.

Figura 43 — Esbogo do Studio mével de danga Hip Hop.

Foto: Acervo pessoal, 2020.

Figura 44 — Esbogo de outra configuragdo dos espagos
para o Studio moével de danga Hip Hop.

Foto: Acervo pessoal, 2020.

Através de um jogo de quebra cabegas com as medidas dos containers, foi

possivel criar varias alternativas de configuragdes de plantas para o Centro cultural
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do Hip Hop, reafirmando a sua carateristica de arquitetura mével e mutante, como se

pode observar apos a seguir (Figura 45).

Figura 45 — Possiveis configuragdes no terreno para
o Centro cultural mutavel de incentivo a cultura Hip Hop.

Laranja, rosa e verde representam o conjunto do centro cultural:
Salas de danga com espelhos e barras, copa e depésito geral do centro;
Roxo: Dormitérios;
Azul: Banheiros e vestidrios (feminino e LGTB e masculino);
Amarelo: Sala para oficina de artes manuais;
Cinza: Food Truck (Trailer).

Foto: Acervo pessoal, 2020.
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4.3 Anteprojeto do Studio mével de dancga: unidade autbnoma e compositiva

para um centro cultural do Hip Hop

A proposta deste trabalho apresenta o anteprojeto do Studio mével de danca,
como unidade autbnoma e compositiva para um centro cultural do Hip Hop para a
cidade de Macei6, Alagoas.

Tem como publico alvo dangarinos e grupos de dangas urbanas que queiram
participar do projeto que o Studio propde, buscando o perfeccionismo e o
profissionalismo na danca, assim como para outras pessoas interessadas em
aprender sobre as dancas urbanas e a cultura Hip Hop, através das oficinas que o

projeto pretende realizar.

O Conceito do Studio movel de danca

O Studio, que € mdvel, ocupa uma area total de 97.63m? para apenas um
pavimento, o térreo. Conta com uma estrutura basica formada por uma Sala de
danca com espelhos pivotantes, Copa, Banheiros com sanitarios a seco (sem
género), Pista de danga para a area externa com cobertura e Agenciamento.

Como ja foi dito anteriormente, o projeto geral se iniciara com a concepgao do
Studio movel de danga que possibilitara grupos de dangas urbanas treinarem,
realizarem oficinas, participarem de editais e buscarem apoio financeiro, recolhendo
fundos para que posteriormente o Centro cultural do Hip Hop possa ser erguido.
Dessa maneira, o anteprojeto do Studio foi pensado com estruturas basicas apenas
para este fim.

A Sala de danga com espelhos pivotantes possui uma area de 15,75m?, a
Copa 4.91m?, WC acessivel com 3.38m? e BWC 2.48m?, a Pista de dancga para a
area externa possui 36m?, a cobertura cobre uma area de 61,41m? e o
agenciamento que fica por conta de paletes e de rampas de acessibilidade ocupa
17,18 m2.

O projeto possui uma estética que fica por conta do metal que é constituido a
sua forma principal, o container, que pode ser grafitado em cada local que passa,
conferindo a ele uma identidade visual voltada para o Hip Hop. Cores como preto,

verde, laranja, cinza e branco também d&o vida a toda a estrutura.
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Containers sao constituidos de chapa de metal e tém estrutura hermética e
sdo pintadas com tinta antiferrugem, mas por serem de metal facilitam a propagacgéao
de calor para dentro da estrutura, desta maneira, para poderem ser utilizados na
arquitetura, a aplicagdo de revestimentos térmicos é necessaria para proteger os
ambientes internos contra o calor e também contra ruidos externos.

No caso da danca, espelhos sdo equipamentos muito importantes, pois
possibilitam aos dancgarinos o aperfeicoamento das técnicas e torna mais rapido os
processos de consciéncia corporal e aprendizagem. Assim, a estrutura de Espelhos
pivotantes foi criada e pensada para possibilitar que os dois espagos do Studio
destinados a danca pudessem se beneficiar deles.

A Kinesfera é uma esfera imaginaria que delimita os espagos alcangaveis
pelos movimentos naturais de um corpo, neste caso, 0 espacgo pessoal da dancga.
Porém, nao foi achado nenhuma informacdo de quais medidas médias ela teria,
sendo aqui considerado um dado importante no dimensionamento das salas de
danca, mesmo assim foram propostas, baseada em experiéncias proprias com as
dancgas urbanas, medidas para determinar a quantidade de pessoas que podem
utilizar as salas. Para a Sala de danca foi determinado um maximo de 8 pessoas
num espacgo pessoal de danca de 1,13x1.5m e para a Pista de danga externa 15
pessoas, considerando um espaco pessoal de danca de 1,5x1.5m.

Como a estrutura do Studio é movel, possibilitando que ela possa ser
transferida para os bairros da cidade e também para o interior do Estado, prevé que
0 seu transporte seja realizado por meio de reboque.

O Anteprojeto do Studio movel de danca

Na concepgao do Anteprojeto do Studio mével de danga foram realizadas um
Estudo de implatacdo em um terreno urbano aleatério, uma nova Setorizagao dos
ambientes/zoneamento e um Estudo do fluxo de pessoas, como podemos ver a na
pagina seguinte.

Para o terreno urbano aleatdrio foram consideradas as medidas de 15x30m
das quais sado formadas os lotes padrdes atuais da cidade de Maceié — AL.
Aplicando essas medidas e levando em consdideracdo que o container do
anteprojeto em questdo possui 12,19m de comprimento, ainda sobra no lote um

espaco para entrada de garagem de quase 3m.



Estudo de implantacdo em um terreno urbano aleatério:
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O resultado técnico do anteprojeto encontra-se nas pranchas em apéndice no
trabalho, contendo os materiais, equipamentos e mobilia, os desenhos técnicos e as
perspectivas:

APENDICE 1 — Materiais, mobilia e equipamentos (pg 69);

APENDICE 2 — Planta de coberta (pg 70);

APENDICE 3 — Planta baixa (pg 71);

APENDICE 4 — Cortes (pg 72);

APENDICE 5 — Piso, teto e parede (pg 73);

APENDICE 6 — Fachadas norte e sul (pg 74);

APENDICE 7 — Fachadas leste e oeste (pg 75);

APENDICE 8 — Perspectivas e logo (pg 76).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ter feito parte do grupo de dangas urbanas SDKQ Crew foi muito benéfico a
minha vida em diversos aspectos, além de ter sido a realizacdo de um sonho me
oportunizando experiéncias e aprendizados, também me fez enxergar como um
projeto voltado para a comunidade pode oferecer novas perspectivas aos envolvidos
e ainda me fez entender a importancia da cultura Hip Hop na cidade e em como ela
pode agir como uma formula transformada, por ser chocante, cheia de estilo,
chamativa, atraente para os jovens e um meio de expressao, através das suas
manifestacdes artisticas como a danga, a musica, o Rap e o Grafite.

Entrei no grupo em 2015 e sai em 2017 e pouco tempo depois ele encerrou
as suas atividades, mas ainda assim quis contribuir através da minha formagdo com
a valorizacao da cultura Hip Hop em Maceio.

A partir dai surgiu a ideia de um Studio mével de danga, como unidade
autdbnoma e compositiva para um futuro centro cultural do Hip Hop, com a intengao
de dar voz aos seus sujeitos, incrementar a economia criativa da cidade e promover
as dancas urbanas, umas das vertentes do Hip Hop que mais cresce na cidade, com
muitos grupos que ndo possuem apoio financeiro e nem locais fixos para aulas,
treinos e ensaios, mas que se destacam no cenario local e almejam o profissional. A
proposta pretende favorecer com a mudanca dessa realidade.

Dos estudos tedricos até a concepgao do anteprojeto, o trabalho propiciou
grandes aprendizados no percorrer das suas etapas como: estudo sobre a cultura
Hip Hop e sobre grupos de dangas urbanas de Maceio; analise de espacgos culturais
nos quesitos treinos e apresentacoes; discussdo de assuntos para embasar o
conceito como crise do modernismo, movimentos contraculturais, vanguardas,
sustentabilidade e economia criativa. E por fim a elaboragdo da metodologia de
projeto apresentando o Anteprojeto do Studio mével da danga: unidade autbnoma e
compositiva para um futuro centro cultural do Hip Hop.

Iniciei o curso de Arquitetura e Urbanismo na UFAL em 2012, mas no
decorrer dele me deparei com algumas dificuldades que comprometeram o meu
desempenho e acabaram por adiar a minha formagdo e por consequéncia a
elaboracdo do TFG. Por conta de desgostos e falta de preparo para lidar com

situagdes universitarias, desenvolvi hipertensao arterial, ansiedade generalizada, tive
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um quadro depressivo progressivo que durou de 2012 a 2019 e ainda tive bloqueios
emocionais que afetaram a minha producado académica. Este TFG foi iniciado em
2017 e por conta dessas questdes pessoais dei uma pausa longa na confecgao dele,
s6 o retomando no final de 2019 e finalizando agora em fevereiro de 2020.

O PI foi apresentado no dia 12 de fevereiro e o PF dia 28 do mesmo més,
para ja ser apresentado no dia 2 de margo: a solugado € cumprir 0s prazos curtos.

Tendo ciéncia desses prazos a cumprir para finalizar o TFG e da minha
situagdo no curso em processo de desligamento, procurei dar o meu melhor para
elaborar este trabalho, mas percebo e afirmo que ele poderia ter mais qualidade
tedrica, projetual e estética se eu tivesse mais tempo, assim por exemplo, a proposta
do centro cultural do Hip Hop poderia ser desenvolvida até a etapa de anteprojeto.

Apesar de todos esses desenlaces, a confec¢cdo desde trabalho foi
intensamente proveitosa, pois aprendi muito sobre os assuntos teoricos discutidos,
ficou ainda mais clara a importancia da sustentabilidade nos dias atuais, me encantei
e apaixonei pela reutilizacdo de containers em novos usos e ainda me senti
impulsionada a concluir o trabalho no processo de sua elaboragao, por ter tido apoio
e incentivo de muitas pessoas.

N&o € um TFG perfeito e esta longe disso, pois poderia evoluir em diversos
aspectos, mas deixo aqui, com ele, a minha contribuicdo para a faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFAL e para a cultura Hip Hop em Maceio,

especialmente para as dangas urbanas.
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