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RESUMO

O seguinte artigo tem como objetivo analisar algumas das narrativas presentes no
longa metragem Moonlight: sob a luz do luar (2016) acerca das masculinidades
negras nele representadas. Mais especificamente, buscaremos entender através das
vivéncias do personagem Chiron, que processos estdo presentes na construcdo da
experiéncia de género de homens negros e que lugar essas masculinidades ocupam
dentro das relacfes de género estabelecidas no mundo pés-colonial. Como o filme é
dividido em trés atos, cada qual nos apresentando a uma fase diferente do
desenvolvimento do personagem — infancia, adolescéncia e vida adulta - a andlise
também foi dividida em trés como forma de separar e identificar, em cada ato, quais
questdes e dindmicas sdo centrais na construcdo da masculinidade do garoto ao longo
do filme. Deste modo, a partir do didlogo com autoras/es que discutem sobre
masculinidades negras, género, sexualidade e cultura, nos debrucamos sobre algumas
das principais cenas do longa que proporcionaram discussbes acerca da
interseccionalidade existente entre raca, género e sexualidade; a construcdo e
imposicdo de esteredtipos de género que reforcam retratos racistas e toxicos de
masculinidade; e a importancia do combate a logica colonial que continua a
objetificar e desumanizar homens negros. Além de nos dar margem para discutir tais
temaéticas, Moonlight se destaca por ser um filme que, de forma critica, demarca a
importancia da subversdo dessas narrativas coloniais que comumente encontramos
em producdes cinematogréaficas, enfatizando a importancia na luta contra os estigmas
e representacdes opressivas e violentas que ainda recaem sobre as identidades de
homens negros.

PALAVRAS-CHAVE: masculinidades negras; moonlight; género; colonialidade.



INTRODUCAO

Quando Simone de Beauvoir lanca a maxima “nao se nasce mulher, torna-se
mulher”, ela esta afirmando que 0 género “deve ser entendido como a maneira
cotidiana por meio do qual gestos corporais, movimentos e encenacdes de todos o0s tipos
constituem a ilusdo de um ‘eu’ generificado permanente” (BUTLER, 2018, p. 3). Com
isso ela nos diz que o género ndo provém de uma natureza que € intrinseca ao ser
humano, mas que é uma construcdo social que surge a partir de um conjunto de
fatores performaticos e culturais que definem, com o passar do tempo, as
experiéncias de género.

No entanto, quando pensamos no binarismo de género (homem e mulher), é
comum que tenhamos ainda uma imagem muito “engessada” do que cada um desses
termos representa/significa. No imaginario ocidental, por exemplo, aquilo que é
entendido como masculino, € frequentemente representado pela imagem de
virilidade, de forca, de provisdo, marcado também pelas ideias de heterossexualidade
e cisgeneridade. Mas porque ha um padrdo de masculinidade? No que ele se sustenta?

De acordo com Michael Kimmel (1998, p. 3), as masculinidades séo
construidas dentro de dois &mbitos inter-relacionados entre si: entre individuos
pertencentes a grupos de géneros distintos e aqueles pertencentes a um mesmo grupo.
O primeiro é caracterizado pelas desigualdades existentes entre homens e mulheres; a
masculinidade aqui é construida a partir de uma norma hegemaénica que se contrapde
a tudo que constitui a esfera do feminino.

Ja o segundo, tem como base as diferencas existentes entre os proprios
homens. Aqui a masculinidade é construida enquanto um ideal, um modelo
alicercado na negagcdo e consequente marginalizagcdo das demais configuracoes

possiveis de hombridade. A pluralidade é rejeitada em prol da hegemonia de um



Unico modelo de masculinidade que dentro do mundo ocidental é representada pela
imagem do homem europeu, branco e heterossexual.

Dentro desse segundo campo de construgdo da masculinidade, diversos fatores
sdo levados em conta, quase que como “pré-requisitos”, para realocar os corpos dentro
de uma “piramide” de poder que tem como topo o homem branco. Idade, sexualidade,
classe social e performance de género sdo alguns deles. No entanto, o recorte raga/etnia
é um dos mais importantes quando discutimos a formacéo da masculinidade negra.

Isso porque as masculinidades s&o construidas em campos sociais, politicos e
culturais diferentes a depender da sociedade e principalmente do contexto historico
de determinada populacdo. Considerando que nesse artigo estaremos discutindo a
formacdo de esteredtipos ligados a experiéncia das masculinidades negras no
ocidente, ndo podemos ignorar o histérico colonial que, além de ter sido um fator
fundamental para a construcdo da modernidade do jeito que a conhecemos, também
estabeleceu as relacbes de poder existentes entre as identidades consideradas
hegemdnicas e marginalizadas no campo das masculinidades.

Homens negros, durante a histéria do ocidente, foram colonizados,
escravizados, inferiorizados e tiveram suas “instancias de referéncia abolidas porque
estavam em contradicdo com uma civilizacdo que ndo conheciam e que lhes foi
imposta” (FANON, 2008, p. 104). Foram enquadrados dentro de uma narrativa
racista que atrelava seus corpos, afetos e existéncias a estigmas de violéncia,
irracionalidade, insensibilidade, pobreza, hiperssexualidade e selvageria.

Como consequéncia a logica racista e colonial que os bestializavam, de acordo
com Kilomba (2019), os fatores “raga” e “género” passaram a ser indissociaveis, um
atuando diretamente na construcdo do outro. As formas com as quais homens negros e
homens brancos passaram a ser lidos pela sociedade, se tornaram distintas, pois, devido
ao racismo, o0 negro sempre € lido primeiro em sua negritude, e ndo em sua identidade
de género.

Com isso percebemos que a masculinidade, desde muito cedo, comecgou a ser
construida pela branquitude como uma estrutura para manutencdo de poder em ambos
0s campos da experiéncia de género. Uma hierarquia que atribui significados aos
corpos de homens negros e brancos, os categorizando enquanto subalternos ou ideais.
Tendo em vista tal recorte historico que aloca os corpos de homens negros nesse
lugar de exclusdo e marginalizagcdo, alguns questionamentos surgem: como esses

homens encaram sua propria masculinidade estando inseridos numa estrutura de



hegemonia branca que nega suas identidades? Quais processos e elementos estdo
presentes nas representacdes hegemonicas da masculinidade negra no ocidente?

Segundo Hall (2016), dentro de um circuito cultural as representagdes sdo
produzidas a partir de “significados compartilhados” através da linguagem. A
linguagem aqui opera como uma maneira de tipificar o mundo ao nosso redor, atribuir
sentidos e transmitir ideias a partir de interacdes sociais, discursos e praticas culturais. E
nessa dimensdo simbdlica das praticas que constituem o circuito cultural que “sistemas
de representagdo” vao sendo produzidos e compartilhados dentro da sociedade. Num
contexto colonial, essas préaticas estdo diretamente ligadas a criacdo das estruturas de
poder que racializam as experiéncias de homens negros e valorizam a de homens
brancos.

Ao longo da historia, diversas ferramentas politicas e culturais foram utilizadas
para difundir imagens acerca das masculinidades negras que possuem raizes numa
I6gica colonial que perdura até hoje. Dentre as diversas areas nas quais o sentido pode
ser criado, nés temos o campo das midias visuais e da cinematografia. Comumente o0s
papéis interpretados por atores negros, seja no cinema ou televisao, ainda refletem o
racismo e a colonialidade que marcam suas existéncias com base em representacfes
estereotipadas que ndo exploram suas identidades para além do que € definido pela
branquitude.

Com isso, 0 seguinte artigo se propde a analisar e discutir algumas das narrativas
presentes no filme Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016) acerca de masculinidades
negras e a importancia que essa obra tem ao “quebrar”, em determinados momentos,
representacdes racistas que ainda se fazem muito presentes no audiovisual. O fara
especialmente, analisando o processo de construcdo de género do personagem principal,
Chiron, e investigando o local que suas afetividades e masculinidade ocupam, sendo ele

um homem negro e gay dentro de uma estrutura branca, heterossexual e patriarcal.

Colonialismo e a (des)construcdo do homem negro

De acordo com uma breve definicdo dada por Connel (1995, pg. 188), ao
falarmos em “masculinidade” estamos nos referindo ndo unicamente a papéis
performaticos de género que tem por objetivo firmar identidades, mas estamos nos

referindo também a configuracdes praticas que permeiam as posi¢cdes dos homens em



meio a uma estrutura de relacbes de género, indicando assim, que discutir sobre
masculinidade ¢ algo muito mais complexo do que apenas “descrever as caracteristicas
dos homens”.

Dentro de um determinado contexto social € possivel a existéncia de diversas
masculinidades que irdo se organizar numa estrutura que, comumente, gira em torno de
uma configuragdo de hombridade desejada e valorizada socialmente. De acordo com
Rolf Malungo de Souza (2013), e como ja indicamos anteriormente, essa configuracdo
hegemdnica, no mundo ocidental, é representada pela figura do homem branco, burgués
e heterossexual, principalmente em sociedades que possuem um passado colonial.

As masculinidades que ndo se encaixam nesse padrdo sdo subalternizadas e
invisibilizadas, sendo consideradas ‘“emasculadas” e pressionadas para que
desempenhem o modelo que é considerado ideal. A partir dessa logica, entendemos que
as masculinidades estéo intrinsicamente submersas em relagdes de poder, e € analisando
essas estruturas de género que podemos entender como as masculinidades de homens
negros foram construidas no contexto do ocidente.

A construcdo da “masculinidade negra” tem suas raizes numa narrativa de
exclusdo racial, que estigmatizou os povos negros e seus costumes como forma de
estabelecer uma soberania etnocéntrica durante o periodo colonial. De acordo com
Tonial, Maheirie e Garcia Jr (2017), o colonialismo enquanto uma préatica violenta e
direta de dominacdo de um povo sobre o outro, possui, acima de tudo, uma dimenséo
simbdlica, que atribui diferentes significados e valores as identidades e corpos dos
povos dominados. Esse esquema de pensamento tem por objetivo a criacdo de narrativas
que irdo categorizar, marginalizar e, simultaneamente, deturpar a percepcao que se tem
com relacdo a esses povos e suas vidas.

Por isso, para entendermos como os discursos coloniais influenciaram na
construcdo de narrativas que limitam e estereotipam as identidades de homens negros,
precisamos primeiro entender como se davam essas relaces de poder dentro do mundo
colonial.

O sujeito colonial ndo é apenas o colonizado; colonizador e
colonizado sdo ambos sujeitos coloniais, sujeitos produzidos a partir
da situagdo colonial, que ndo deve ser pensada isoladamente, mas em
sua relacionalidade constitutiva. Em outras palavras, o colonialismo
deve ser examinado como uma experiéncia profundamente
estruturante (RESTREPO; ROJAS, 2010, pg. 46).



A “mascara do silenciamento”, citada por Kilomba (2019), ¢ um dos métodos
brutais de tortura caracteristicos do regime colonial. Consistia num pedaco de metal que
era colocado entre a lingua e o maxilar do sujeito negro. Seu mecanismo tinha como
objetivo restringir a boca do escravizado, limitando sua capacidade de alimentacdo e,
principalmente, sua comunicacao. Para além de um objeto de tortura, a mascara possui
toda uma dimensdo simbolica que representa bem a relacdo de subalternidade imposta
aos colonizados.

Bell Hooks em seu livro Olhares Negros (2019) nos traz o conceito de
“Outridade” que retrata bem a simbologia dessa “mascara” ¢ o pensamento colonial

acerca do corpo negro.

Do inglés otherness. Aqui se trata de um “outro” que ndo ¢
psicanalitico nem etnografico (ao qual poderiamos nos referir falando
em “alteridade”), mas de uma pessoa as vezes proxima, da nossa
convivéncia, cujas diferengas que a constituem em termos de
raca/género sao tratadas como algo exdético (HOOKS, 2019, pg. 73).

Dentro dessa légica o negro nao é visto enquanto sujeito, pois 0 homem branco é
0 Unico que mantem esse status no mundo colonial e patriarcal, sendo aquele que tem
poder para definir sua propria realidade e assegurar sua identidade. O negro seria entédo
considerado, ainda de acordo com Bell Hooks (2019), como 0 grande “Outro” desse
Sujeito. O ser primitivo, inadequado e subordinado que desperta as “fantasias” da

branquitude.

Ser “humano” ¢ ser branco e o negro (ndo-ser), sedento por encontrar-
se no olhar de um outro que s6 vé a si mesmo (reconhecer-se € ser
reconhecido) passa a desejar ser branco. Nestas condi¢fes, a busca
para se fazer homem é ao mesmo tempo atividade de (auto) negagéo
(FAUSTINO; RIBEIRO, 2017, pg. 167).

Grada Kilomba, em seu livro Memorias da Plantacdo (2019), ainda ressalta que,
nesse sentido, “ndo € com o sujeito negro que estamos lidando, mas com as fantasias
brancas do que a negritude deveria ser” (KILOMBA, 2019, pg. 38). Nessa fantasia o
sujeito negro, representado pela ideia de um “Outro”, além de simbolizar tudo o que seu
colonizador ndo quer ser, passa a representar também uma ameaca a existéncia do

branco e da manutencdo de seus poderes e bens.



O negro passa entéo a ser idealizado enquanto um “inimigo”, ¢ o branco a se
considerar uma “vitima”, negando suas praticas estruturais e abusivas, transferindo ao

negro a culpa das violéncias que sofrem.

Fantasia-se que 0 sujeito negro quer algo que pertence ao senhor
branco: os frutos, a cana-de-aglcar e os grdos de cacau. Ela ou ele
querem comé-los, devoréa-los, desapropriando assim o senhor de seus
bens. Embora a plantacdo e seus frutos, de fato, pertengam
“moralmente” ao/a colonizado/a, o colonizador interpreta esse fato
perversamente, invertendo-o numa narrativa que Ié tal fato como
roubo. (KILOMBA, 2019, pg. 34).

A negritude comeca entdo a ser construida com um forte “carater ficcional”
(LINHARES, pg. 10) onde, mesmo ap0s o suposto “fim” da escraviddo, essa ldgica
colonial que marginalizava os povos dominados por meio de uma categorizacao racial,
se manteve. Isso € o que Quijano (2011, pg. 1) vai chamar de “colonialidade do poder”.
Os significados, valores e representacdes que foram atribuidos a esses povos, continuam
a atravessar seus corpos e existéncias com o passar do tempo, como forma de manter as
relagcBes de dominacéo coloniais.

Maldonado Torres (2003, pg. 130) ainda vai um pouco além nos estudos sobre a
colonialidade do poder e fundamenta o termo “colonialidade do ser”, proposto pela
primeira vez por Walter Mignolo (2003). Essa expressdo deixa em evidéncia que a
l6gica colonial, além de contribuir com a construcdo de uma modernidade
epistemologicamente e politicamente eurocentrada, possui um efeito dentro da
“experiéncia vivida” dos sujeitos subalternos a partir do racismo.

As concepgdes de colonialismo e colonialidade citadas acima evocam a
historicidade que se faz presente na construcdo da imagem do homem negro e de suas
representacdes na modernidade. 1sso porque a conquista colonial e o imperialismo se
configuram como momentos historicos importantes na construcdo da masculinidade
negra, pois fizeram “das rela¢des de raga uma parte inevitavel da dinAmica de género”

(CONNEL, 1995, pg. 192).

“Raga” ndo pode ser separada do género e nem o género pode ser
separado da “raga”. A experiéncia envolve ambos porque constru¢des
racistas baseiam-se em construgdes de género e vice-versa, e 0 género
tem um impacto na construgio de “raca” e na experiéncia do racismo.
(KILOMBA, 2019, pg. 93).



E na alteridade e na indissociabilidade existente entre os recortes “raca” e
“género” que as masculinidades negras vao sendo construidas enquanto “fantasias”,
tendo como base abordagens discursivas racistas atribuidas pela branquitude a
negritude durante a escravid&o.

Ao elaborar sobre a construcdo da representacdo da masculinidade negra na
América do Norte, Ferber (2007) diz que essa construcdo € alimentada principalmente
pela imagem de um individuo violento e hipersexualizado, que representa uma ameaca
constante as mulheres brancas. Ele é reduzido ao seu 6rgao genital, sendo retratado
como alguém que precisa ser “domado” para que ndo represente Um perigo ao sistema.

Ele é entdo posto numa posicao de subalternidade, sendo avaliado com base na
sujeicdo ao modelo branco de hombridade. Por isso que a raca é um recorte que nao
pode ser ignorado quando discutimos essas construgdes. Porque homens negros, dentro
dessas relacdes de género, irdo ser primeiramente encarados na sua racga, e com base
nela, suas masculinidades serédo interpretadas.

De acordo com Bell Hooks (2019), frente a “castragdo” que sofriam, muitos
homens negros comecaram a ceder a norma hegemaénica de masculinidade, e passaram a
tentar desempenhar o papel de lider patriarcal como forma de alcancar o mesmo poder
ao qual homens brancos sempre tiveram acesso. No entanto, a0 mesmo tempo em que
uma pressdo social era imposta sobre eles para que interpretassem esse papel, essas
posicBes que os garantiriam o “status quo” de virilidade, sempre lhes foram negadas.

Nessa busca para serem reconhecidos enquanto “homens”, seguindo 0s discursos
e normas impostas pela branquitude patriarcal, muitos homens negros, ainda segundo
Hooks (2019, pg.132), acabaram absorvendo e reproduzindo estereGtipos e
representacdes unidimensionais acerca de suas masculinidades, consequentemente
reforcando a supremacia branca que continua a negar e reprimir suas identidades.

Assim narrativas racistas acerca das masculinidades negras vao sendo
produzidas e reproduzidas no contexto da modernidade, perpetuando a imagem do
homem negro enquanto um sujeito que precisa estar se provando constantemente
perante uma definicdo de masculinidade que ele nunca conseguira alcancar plenamente.
Ele é pressionado a atender aos padrBes falocéntricos e patriarcais de masculinidade ao
mesmo tempo em que lida com a rejeicdo e com um conjunto de violéncias e estigmas
que, muitas vezes, os confinam numa ideia de uma masculinidade Unica e imutavel.

Masculinidade esta que precisa estar em conflito constante com aquela que é dominante.



Masculinidades negras no cinema: estereotipagem e racismo

Partindo de uma perspectiva que considere a dimensdo colonial presente nas
narrativas racistas acerca das masculinidades de homens negros, discutida no tépico
anterior, aqui iremos elaborar um pouco mais sobre os sistemas de representacdo que
atravessam o0s corpos e vidas desses homens. Essa discussdo serd feita em paralelo com
uma andlise dessas representacGes dentro da cultura popular contemporanea, mais
especificamente na indUstria cinematografica.

Isso porque o surgimento do audiovisual e das midias, de forma geral,
amplificaram o alcance e difusdo das fantasias acerca do homem negro que permeiam o
imaginario social. Como essas industrias sempre foram controladas e monopolizadas
principalmente por produtores e diretores brancos, a televisdo e o cinema comegaram a
ser construidos como mais uma ferramenta de disseminacdo de estigmas e violéncias
simbolicas acerca de corpos marginalizados, reforcando e reafirmando o protagonismo
do homem branco.

Dentro desse contexto, 0s papéis que comumente sao interpretados por atores
negros estdo intrinsecamente ligados ao que Hall (2016) iré se referir como um “regime
de representagdo racializado”, que tem por objetivo reduzir a experiéncia do homem
negro aos estigmas racistas que sempre lhes foram atribuidos por meio da

estereotipagem.

...qual o diferencial de um esteredtipo? Estes se apossam das poucas
caracteristicas  “simples,  vividas, = memoraveis, facilmente
compreendidas e amplamente reconhecidas™ sobre uma pessoa; tudo
sobre ela é reduzido a esses tracos que sdo, depois, exagerados e
simplificados. Este é o processo que descrevemos anteriormente.
Entdo o primeiro ponto é que a estereotipagem reduz, essencializa,
naturaliza e fixa a “diferenca”. (HALL, 2016, pg. 191)

Assim, segundo Hall (2016), essa pratica se configura enquanto um sistema de
representacdes que tem por objetivo manter uma determinada “ordem social e
simbolica” a partir de uma segregagdo racial, definindo quais experiéncias seriam
consideradas como “normais” e aquelas que seriam dissidentes com as fantasias

impostas.



Como discutido anteriormente, homens negros tiveram suas identidades e
expressdes de género construidas dentro do campo do que Kilomba (2016) chama de
“Outridade”. Suas diferencas, marcadas pelo recorte racial, sdo construidas dentro do
imaginario social com base, segundo Hall (2016), num repertério de esteredtipos
extraidos da escraviddo que nunca desapareceu por completo. Mas que estereotipos
seriam esses?

Stuart Hall (2016) cita brevemente um dos estudos realizados pelo historiador
norte americano Donald Bogle, que em seu livro “Pai Tomas, malandros, mulatos,
maes pretas e garanhdes: uma histéria interpretativa dos filmes negros norte
americanos” (1973), identifica cinco estere6tipos que mantiveram-se mesmo apés o fim
do escravagismo e que ganharam for¢a durante a época de reconstrucéo pés guerra civil
nos EUA. Dentre eles, trés se relacionam diretamente com a imagem masculina: Pai
Tomas, malandros e os mal-encarados.

Os Pais Tomaés, seriam negros que mesmo sendo escravizados, cacados e
acoitados, nunca deixariam de ser pacificos, altruistas e submissos aos brancos. Os
malandros (coons) seriam os “pretos inateis”. Eram retratados enquanto bobos da corte,
preguicosos e loucos que fugiam de seus trabalhos e responsabilidades, passando o dia
inteiro no ocio. E por final os mal-encarados (bad bucks). Aqui eles seriam retratados
enquanto homens grandes, agressivos, violentos ¢ “superssexuados” que possuem como
principal caracteristica, um “desejo pela carne branca”.

Ainda de acordo com Hall (2016), o primeiro filme responsavel por introduzir
esses estigmas em producBes cinematograficas foi uma obra de 1915 chamada O
nascimento de uma nacgdo. O longa-metragem, com tempo de duracdo médio de trés
horas, se passa durante e no pds-guerra de Secessao nos EUA, nos contando atraves de
imagens mudas e da pratica do “blackface” o embate entre os estados do norte (Pro-
Unido) e os do sul (Confederados).

De forma bem caricata, 0s homens negros que sao mantidos como escravos no
sul (Confederados) sdo apresentados como servos obedientes que vivem em harmonia
com os brancos, sempre entretendo os escravagistas do sul de forma bem atrapalhada e
infantil. Em contraste com esse esteredtipo do negro submisso, temos, ao inicio da
guerra, 0s negros que se encontram ao lado dos estados do norte (Pr6-Unido) que sédo
representados como soldados ferozes, violentos, que invadem cidades matando criancas

e mulheres no caminho. Ao final do filme ainda nos deparamos com o estere6tipo do



negro sexualmente agressivo, quando um personagem chamado “Gus”, ¢ retratado como
um predador sexual, perseguindo e assediando uma garota branca.

E importante observar que o filme perpassa diversos esteredtipos que sdo até
mesmo opostos entre si. Como 0 homem negro pode ser representado como um escravo
leal e simplério, a0 mesmo tempo em que é representado como um ser bestial e
violento? Isso reflete, dentre outras coisas, 0 carater binario da estereotipagem. De
acordo com Stuart Hall (2016, pg. 200):

...0s negros estdo presos na estrutura binaria do esteredtipo, a qual
esta dividida entre dois extremos opostos, e sdo obrigados a ir e voltar
interminavelmente entre um e outro, muitas vezes sendo representados
como o0s dois a0 mesmo tempo. Assim os negros sdo “infantis” e
“supersexuados”, da mesma forma que os jovens negros sdo “Sambos
simplorios” e/ou “selvagens astutos e perigosos” ¢ os homens mais
velhos sdo “barbaros” e/ou “nobres selvagens” (Pai Tomas).

Essas oposicdes binarias surgem de uma tentativa de escapar dos estereotipos,
partindo pra o extremo oposto desses mesmos estereotipos. Segundo Hall (2016), em
resposta a “infantilizacdo” de homens negros, por exemplo, alguns deles adotaram uma
posi¢do de “hipermasculinidade e supersexualidade” como forma de se opor a esse
estigma. No entanto, logo em seguida, acabaram caindo em outro, jA& que essa
performance de uma masculinidade mais agressiva e sexual, de certa forma confirmava
as fantasias brancas quanto a natureza lasciva e impulsiva dos negros. A ambivaléncia e
“circularidade” do poder presente nesses regimes de representagdo racializados,
“achatam” os homens negros dentro de uma espécie de “loop” entre o que ¢ real e o que
é fantasia.

O ponto importante é que os esteredtipos referem-se tanto ao que é
imaginado, fantasiado, quanto ao que ¢ percebido como “real”, e as
reprodugdes visuais da pratica sdo apenas metade da historia. A outra
metade — o significado mais profundo — se encontra no que néo esta
sendo dito, mas esta sendo fantasiado, o que esta implicito, mas ndo
pode ser mostrado (HALL, 2016, pg. 200).

Saindo um pouco da cinematografia estadunidense e entrando na inddstria
cinematogréafica brasileira, temos filmes como Madame Satd (2002), no qual
perceberemos esses mesmos estereotipos se fazendo presentes. Por mais que a proposta
do filme seja nos apresentar a essas narrativas racistas a partir de uma perspectiva critica

e afrocentrada, ainda assim conseguimos ter uma ideia de como corpos negros eram



decodificados e representados na década de 30, mais especificamente, quanto as suas
vidas afetivas e sexuais.

No filme somos apresentados a José Francisco dos Santos, conhecido pelo nome
artistico de “Madame Satda”. Um homossexual preto e pobre que luta cotidianamente
contra um conjunto de opressdes que o obrigam de certa forma a assumir uma
masculinidade mais agressiva que, em contrapartida, contrasta com a delicadeza e
sensibilidade que ele demonstra toda vez que esta performando sua arte.

Percebemos inclusive que em muitos momentos de sua histéria ele flerta com a
criminalidade como forma de se proteger e se opor as opressdes que sofre. Diversas
vezes durante o filme, inclusive, escutamos José dizer que quer “se endireitar”,
principalmente quando acaba sendo agressivo com 0s personagens Laurinha e Tabu, no
entanto a sociedade ndo Ihe da espaco e oportunidade para que possa ocupar outro lugar
que nao seja o do “malandro” violento.

Quanto a sua sexualidade, podemos observar que ha uma pressdo social para
que José reprima sua afetividade como forma de se provar “masculo”. Harris e Mushtaq
(2013) afirmam que de acordo com Butler (1989), a “matrix” da heterossexualidade ¢é
composta de trés componentes: corpos sexuados, desejo pelo sexo oposto e
performances de género que estejam em concordancia com o corpo. Percebemos que
existe ai uma forte interseccdo entre género e sexualidade, em que um influencia
simultaneamente na construcdo do outro e vice versa. Assim, segundo a norma
hegeménica, a heterossexualidade € produzida como um elemento performatico

“obrigatdrio” para se alcancar o status de virilidade.

Compreendendo o género também como uma construcdo social do
masculino e feminino e que por meio deste, as relagbes sociais e
sexuais sdo estabelecidas e possivelmente vivenciadas, tudo que foge
a esta norma ou a esta construgdo, que ndo se submete as regras
impostas fica vulneravel e obviamente exposta as comparagdes do que
¢ permitido e aceitavel, e isso tudo dentro deste conceito de
heteronormatividade (RODRIGUES, 2020, pg. 272).

Homens pretos e LGBTQIA+ séo inscritos dentro de uma dindmica que “desvia”
dessa norma cisheteronormativa, logo suas masculinidades sdo invalidas perante a
sociedade. Suas identidades entdo sdo duplamente negadas, por um lado por serem
negros e por outro por nao serem héteros, sendo reduzidos apenas a objetos que sdo
tratados, em sua “esséncia”, como puramente sexuais e impulsivos, comprometendo as

relagOes sociais, afetivas e amorosas de tais homens.



Por isso comumente homens negros sdo representados enquanto personagens
que precisam reforcar sua heterossexualidade a todo o momento, gquase como se
existisse ali uma “insuficiéncia”, muitas vezes enfatizada em representagdes
cinematogréficas para reforcar estereétipos que continuardo delimitando os espacos e
papéis que esses homens poderdo, ou ndo, interpretar no mundo real.

Dentro do cinema, de acordo com Hall (2016), s6 vamos comecar a encontrar a
questdo racial sendo abordada com mais “cautela” a partir do ano de 1950. No entanto,
as narrativas dos filmes ainda assim ndo conseguiam transcender completamente o
racismo e os esteredtipos que ainda se faziam muito presentes nas representacdes de
personagens negros, pois grande parte das produgdes ainda se sustentavam na

“perspectiva liberal dos brancos”.

Masculinidades em Moonlight

Em meio a esse regime de representacfes que continua a objetificar e
desumanizar os corpos e afetividades de homens negros, ja conseguimos encontrar, num
cenario mais atual, filmes que nos apresentam a discursos que procuram trilhar um
caminho inverso ao da estereotipagem, problematizando questdes voltadas a
masculinidade desses homens. Dentre eles, iremos analisar o filme Moonlight: Sob a luz
do luar (2016).

Dirigido por Barry Jenkins, o filme narra a historia de Chiron, um garoto negro e
gay que vive nos suburbios de Miami, regido marcada pela pobreza e dominada pelo
trafico. Dividido em trés atos, 0 longa metragem nos apresenta a trés fases distintas da
vida do protagonista — Little (infancia), Chiron (adolescéncia) e Black (vida adulta) —
enquanto o acompanhamos numa jornada em busca de autoconhecimento e aceitacao.

Por mais que o foco central da obra seja nos apresentar a trajetoria de um garoto
que procura entender mais sobre suas afetividades e si mesmo, o filme nos permite um
olhar sobre a construcdo da expressdo de género do personagem. A trajetoria de um
garoto negro e gay que se esfor¢a para firmar uma posi¢do tida como “masculina” na
tentativa de ser respeitado nos espacos que ocupa. Esse enredo nos da base para
pensarmos em como o0s recortes de sexualidade e raca do personagem influenciam
diretamente a forma com a qual ele ira experienciar e construir sua masculinidade.

Moonlight é uma obra muito interessante dentro dessas discussdes sobre

masculinidades, porgue trata de forma bem sutil questdes voltadas a essa tematica. Com



iSso quero dizer que em nenhum momento, no decorrer do longa, iremos nos deparar
com personagens ou cenas abordando questdes como género, negritude e sexualidade de
forma explicita e objetiva; mas que o diretor, a partir de certos elementos visuais e
narrativos, nos permite mualtiplos olhares e interpretacbes acerca de tais tematicas,
principalmente ao acompanharmos a trajetdria do protagonista.

Um dos elementos visuais mais presentes e marcantes durante todo o filme; e
que receberd uma atencdo a mais durante esta andlise, é a cor azul. No decorrer da
historia ela pode ser interpretada a partir de inimeras perspectivas, no entanto iremos
aqui nos ater a pensar 0 azul enquanto uma cor que, possivelmente, se conecta com
alguns dos processos de formacdo da masculinidade discutidos anteriormente. Em
muitos dialogos e cenas, podemos perceber que a cor azul possui uma conexao intensa
com os afetos dos personagens, nos dando indicios e dicas de como eles estdo se
sentindo ou de como eles se enxergam em determinados momentos, sendo um recurso
de narrativa visual importante para a analise que faremos a seguir.

Como o filme é separado por arcos, cada qual representando uma fase diferente
da vida do protagonista, iremos dividir a analise do filme igualmente em trés partes para
que possamos assim identificar e discutir sobre algumas das principais cenas que se
comunicam com o tema e que demonstram o carater critico do longa metragem na

construcdo e representacdo da masculinidade do homem negro.

Parte | — Little

Pequeno e as dinamicas da masculinidade na infancia

No primeiro ato do filme somos apresentados a Chiron durante sua infancia.
Little (pequeno), como ele é chamado, inicia o filme sendo perseguido por um grupo de
garotos de sua escola. Enquanto foge dos garotos, Chiron busca abrigo dentro de uns
prédios abandonados utilizados como bocas de fumo, sendo salvo pouco tempo depois
por Juan, chefe do trafico na regido. A partir desse ponto, Juan e Chiron comecardo a
estabelecer uma relacdo quase que de pai e filho, sendo Juan uma das primeiras (se nao
a primeira) referéncia de homem na vida de Chiron.

Um elemento importante a se observar nessas primeiras cenas do filme é o
apelido de Chiron, “Little” (pequeno). Nas cenas iniciais do primeiro ato, conseguimos

perceber que o apelido esta profundamente ligado a forma com a qual os outros o



enxergam dentro de uma estrutura de género normativa. Como Chiron é um garoto
fisicamente mais baixo, magro e quieto em relacdo aos outros, sua masculinidade é
automaticamente posta em xeque.

Isso porque dentro da l6gica sexista que compde a estrutura binaria de género, as
caracteristicas e atributos que séo percebidos e/ou atribuidas a Chiron, comumente se
relacionam com uma performance de género que ndo é compativel com aquela tida
como “masculina”. Esse binarismo, segundo Butler (2014, pg. 254), consiste numa
“operacdo reguladora” que restringe as formas de expressdo de um individuo,
naturalizando a norma hegemoénica e afastando o sujeito da possibilidade de romper ou
mesmo de desviar dessa norma. Assim, percebemos que a masculinidade de Chiron, por
ndo se enquadrar nesse ideal, acaba sendo inscrita numa dimensdo de “feminilidade”,
fazendo com que ele seja encarado e lido por outros garotos de sua turma como inferior,
fraco, pequeno.

Paul Preciado, em seu artigo Quem defende a crianga queer? (2013), ao criticar
os esfor¢cos de um movimento catdlico que se opde a legalizacdo do casamento
homoafetivo, enfatiza que desde a infancia as criancas sdo forcadas a se encaixar dentro
de uma norma de género através de um “dispositivo pedagogico” que as afasta da
possibilidade de explorarem e desenvolverem suas identidades e afetividades
livremente.

Seja no ambiente escolar ou familiar, € perceptivel que ha uma pressao exercida
através de microvioléncias — verbais ou fisicas — que passam a ideia de que ha uma
“insuficiéncia” em Chiron. Os apelidos e xingamentos de cunho homofobico
direcionados a ele; as criticas de sua méde a forma com a qual ele anda e o isolamento
que sofre por parte de outros colegas de classe, sdo exemplos de situaces que impdem
e reforcam desde muito cedo uma série de questionamentos e rétulos com os quais ele
precisa lidar e entender, mesmo que talvez se encontre numa fase de sua vida na qual
ele ndo compreenda ou ndo tenha maturidade para tal.

Durante um passeio a praia, Juan conta a Chiron sobre um apelido que ganhou
de uma senhora quando pequeno. O dialogo é curto, mas € um dos mais importantes
para entendermos 0 peso que a interseccdo entre género e raca impde sobre jovens
negros:

- Certa vez passei correndo por uma velhinha. Eu era s6 um moleque
bagunceiro correndo. A velhinha me parou e falou: “corre por ai
refletindo toda a luz. A luz do luar, meninos negros ficam azuis. Vocé
esta azul! E assim que vou te chamar. Azul.”.



- Entdo seu nome é azul?
- Nao.

Como dito anteriormente, a composicdo visual de Moonlight nos passa
mensagens que se relacionam diretamente com o que 0s personagens sentem. No
didlogo acima, a cor azul funciona como uma metéfora, podendo representar um rétulo,
um estereotipo que foi imposto sobre Juan. Talvez ele ainda nédo tivesse certeza de se
era azul ou ndo, mas foi taxado como azul sem ao menos ter a chance de decidir por si
mesmo.

A cena finaliza com Juan dizendo a Chiron a seguinte frase “[...] Em algum
momento vocé tera que decidir por si mesmo quem vocé vai ser. Ndo pode deixar que
ninguém tome essa decisdo no seu lugar” (MOONLIGHT, 2016), demonstrando de
alguma forma que, no passado, ele também foi e continua sendo uma “vitima” das
imposicdes e opressdes da sociedade que definiram quem ele seria.

Meninos negros como Juan (durante sua infancia) e Chiron crescem tendo que se
enquadrar em um padrdo de masculinidade que é construido com base nesse ideal
hegemonico que marginaliza seus corpos e identidades, inscrevendo-os num discurso
que se sustenta em estereotipos raciais e de género. Assim, segundo Preciado (2013, pg.
2) a crianga se torna um “‘artefato biopolitico” que mais tarde ira crescer para se tornar
um adulto que internalizara tais normas de forma a prejudicar ou limitar seu “direito a

livre autodeterminagdo de género e sexual”.

Parte Il — Chiron

Performance de género e sexualidade

Nesse segundo ato, temos o primeiro salto temporal do longa, que nos
apresentara a um Chiron um pouco mais velho, durante sua adolescéncia. O filme ira
explorar um pouco mais sobre a construcdo de sua masculinidade, no entanto dando um
foco em especifico a sua sexualidade, jA& que aqui ele comega aos poucos a tomar
consciéncia da sua homoafetividade.

As sensacOes de melancolia e soliddo se intensificam muito nessa parte do filme,

transmitindo ndo apenas a dor, mas também o grande conflito interno que esta sendo



travado dentro de Chiron, consequéncia das violéncias que continua a sofrer por néo
atender aos ideais de uma masculinidade normativa.

Apobs a morte de Juan, as Unicas pessoas com as quais ele ainda consegue buscar
algum tipo de suporte e apoio emocional sdo Teresa (esposa de Juan) e, seu melhor
amigo, Kevin. Sua mée, Paula, se encontra cada vez mais perdida em meio a sua
dependéncia quimica, negligenciando e destratando o filho toda vez que o mesmo tenta
alguma aproximagdo. Na escola, o bullying se intensifica. Seus colegas de sala
continuam a persegui-lo, praticando abusos contra sua integridade fisica e psicoldgica
cotidianamente. Desde 0 modo de falar, andar e até as roupas que veste ja sdéo motivos o
suficiente para que sejam proferidas frases homofobicas e preconceituosas que reforcam

a posicédo de subalternidade que a masculinidade de Chiron ocupa perante as demais.

O negro homossexual, tido como portador de um distarbio moral, da
alma ou da natureza, ndo é admitido nesse quadro. E incapacitado para
salvar a raga, tanto quanto é incapaz de proteger os mais fracos. Ao
contrario, representa a covardia, a fraqueza, a fragilidade e mesmo
uma traicdo ao estereotipo subumano assimilado pelo proprio homem
negro (LIMA, A.; CERQUEIRA, F. A,, 2012, p.7).

Segundo Butler (2003, p.24), a logica binaria estabelece uma correlacdo entre
sexo, género e sexualidade, o que torna a pratica do comportamento heterossexual um
elemento performatico essencial no processo de construcéo e validacdo social de uma
masculinidade. Em outras palavras, vocé so pode ser considerado homem se tiver um
pénis e for heterossexual, por exemplo, ndo havendo possibilidades para que o género
possa ser construido e explorado de outras formas.

No entanto, quando falamos sobre performatividade de género e o0s papéis
sexuais que séo atribuidos as masculinidades de jovens negros, a heteronormatividade é
ainda mais reforcada por conta da interseccdo raca, género e sexualidade. A
convergéncia entre esses recortes evoca estere0tipos que inscrevem esses jovens numa
dimensdo de hiperssexualidade e violéncia. De acordo com Cerqueira e Lima:

A negritude se constitui através da normalizacdo do negro
heterossexual, representado pela emblematica virilidade de sua forca
fisica, agressividade, violéncia, grande apetite sexual e pénis potente.
O homem negro, desse modo, remete a perspectiva do her6i. Um
homem inabalavel, que protegeria a si mesmo e aos subalternos mais
frageis (mulheres e criangas) contra a opressdo racial. (LIMA, A,;
CERQUEIRA, F. A., 2012, p.7).



Nesse discurso, segundo Cortés e Souza (2016) o homem negro € simbolizado
pela sua propria genitélia, tendo que cumprir o papel bioldgico que foi atribuido ao seu
pénis pela logica heterossexista, consequentemente considerando a homossexualidade
enquanto uma “falha na sexualidade humana”.

E importante frisar que em Moonllight (2016), quando falamos em
“masculinidade hegemonica”, estamos nos referindo a uma configuragdo normativa
existente dentro do contexto social que nos é apresentado. No filme, esse padrdo é
claramente representado pelos garotos que praticam bullying com Chiron. 1sso porque a
agressividade e a heterossexualidade compulsdria podem ser facilmente percebidas
enquanto caracteristicas e comportamentos que validam a masculinidade da maior parte
dos garotos que nos sdo apresentados na trama. Entender a importancia da
heteronormatividade dentro do processo de construcdo de uma performance de género
tida como “masculina”, aqui, se faz essencial para a compreensdo das relacdes de
dominacéo e violéncia que séo estabelecidas entre Chiron e 0s outros garotos.

As masculinidades, segundo Connel (1995, p.189), podem ser construidas dentro
de um determinado contexto social e, a partir de relacbes de dominacdo e
marginalizacdo, elas sdo divididas entre aquelas consideradas subalternas e
hegemoénicas. Logo, a opressdo que personagens como Tyrell exercem sobre Chiron é
necessaria para que possam continuar sendo validados enquanto homens dentro do meio
social em que vivem.

Um pouco mais a frente no filme, Kevin e Chiron acabam tendo uma
experiéncia sexual durante um encontro na praia. Kevin o beija e logo em seguida o
masturba, deixando Chiron envergonhado. Apos o final do ato, Chiron pede desculpas,
ao que Kevin responde com “do que vocé tem que se desculpar?”, demonstrando que
por mais que Kevin se encaixe no esteredtipo de “macho”, ele lida bem com sua
sexualidade, mesmo sabendo que ela desvia do padrdo ao qual ele diz pertencer.

No dia seguinte, na escola, Kevin é desafiado a participar de um jogo chamado
“knock down, stay down” que se resume a bater em alguém que sera escolhido por
Tyrell. De inicio Kevin parece preocupado, hesitante, mas aceita participar da
brincadeira mesmo assim. Apds as aulas, Tyrell bota Kevin frente a frente com a vitima
escolhida que é seu amigo, Chiron. Os garotos fazem uma roda em torno dos dois e
comegam a pressionar Kevin a soca-lo, até que ele cede e bate em Chiron, seguido de

outros meninos que se amontoam para participar da agressao.



Ser agredido por uma das Unicas pessoas que sempre o apoiaram e Ihe deram
suporte, faz com que Chiron chegue a seu limite. No dia seguinte, ao chegar a escola,
ele vai direto até sua sala e quebra uma cadeira nas costas de Tyrell, sendo preso pela
policia logo em seguida. E interessante observar que, nessa cena, a cor azul esta sempre
em evidéncia, tanto nos corredores da escola, quanto na camisa de Chiron que agora é
completamente azul, cor que até entdo ndo o tinhamos visto usando.

Fazendo um paralelo com a histéria de Juan, é como se, no momento em que ele
agride Tyrell, finalmente tivesse cedido ao que a sociedade esperava dele enguanto
homem. De tanto repetirem que ele precisava ser azul, ele se tornou azul. E essa

transicdo fica ainda mais evidente no terceiro ato.

Parte 111 — Black

O estereotipo do “Negio” e 0 reencontro com as possibilidades de ser

Apos a ultima cena do segundo ato, com Chiron sendo preso, temos mais um
salto temporal que agora nos apresenta ao personagem na fase adulta, muitos anos apos
0 ocorrido. Chiron agora ¢ um homem completamente diferente do garoto que nos foi
apresentado até entdo. Um homem forte, masculo, malhado e heteronormativo, se
assemelhando muito a Juan na aparéncia e na forma de agir. O personagem agora nos
apresenta a uma performance de género que se aproxima do ideal de masculinidade
estereotipada e falocéntrica que sempre lhe foi cobrada durante a juventude, a do
“negdo”.

De acordo com Caetano, Junior e Teixeira (2019), a maior parte das
“representagdes hegemodnicas” enderecadas a homens negros, recaem sobre seus corpos
reforcando os discursos que os objetificam e desumanizam. Homens ativos, bem
dotados sexualmente, heterossexuais, agressivos e musculosos, esses sdo alguns dos
esteredtipos de masculinidade que Ihes atribuem validacdo dentro das relacbes de poder
que sdo estabelecidas pelas masculinidades brancas. Logo, “as experiéncias discursivas
em torno do ‘negdo’ nos evidenciam a defesa da masculinidade negra ancorada nos
valores heteronormativos” (CAETANO; JUNIOR; TEIXEIRA, 2019, p. 42).



Os limites determinados a partir do “negdo” ndo permitem a exibicao
publica de outras sexualidades, mesmo que, na dimensdo privada da
vida, outras performatividades possam ser vividas. Por meio das redes
de significados em torno da identidade e através dela, homens negros
adquirem legitimidade e valorizagéo social. A sexualidade, nesse caso,
assume uma dimensao estratégica para protagonizar o homem negro
no mercado racial e afetivo-sexual. (CAETANO; JUNIOR;
TEIXEIRA, 2019, p. 42)

No entanto, mesmo performando o papel do traficante perigoso, sem fraquezas,
corajoso e insensivel, as insegurancas de Chiron continuam ali. Os conflitos internos e
questdes inacabadas de seu passado ainda o assombram. Em alguns momentos
percebemos inclusive que ao se deparar com alguma questdo conflituosa, como quando
recebe uma ligacdo de sua mae, ele mergulha sua cabeca numa pia cheia de pedras de
gelo, como se tentasse “adormecer” sua mente, afastando-se temporariamente desses
pensamentos e, consequentemente, de si mesmo.

Essas cenas que demonstram a soliddo e invisibilidade do personagem nos
falam muito sobre a dificuldade que homens negros enfrentam para terem suas vozes
ouvidas. Inseridos numa sociedade que os silenciam e empurram representactes
falocéntricas que os incentivam a negligenciarem seus proprios afetos em prol de um
ideal toxico de masculinidade, muitas vezes ndo resta outra alternativa que nédo seja
internalizar seus sofrimentos. Chiron desde a infancia ndo conseguia ter espaco dentro
das poucas relagdes que tinha para se expressar e nomear suas dores e realidades,

levando-0 a mascaré-las atras do esteredtipo de “negdo”. Segundo Hooks (2019):

A maioria das pessoas negras reconhece que os homens negros estdo
em crise e sofrem. No entanto, elas continuam relutantes em se
envolver nesses movimentos progressistas que podem servir como
intervencBes criticas significativas, que podem permitir que falem
sobre as suas dores. Nos termos estabelecidos pelo patriarcado
supremacista branco, os homens negros s6 podem nomear sua dor ao
falar de si mesmos nas formas brutas que os reinserem num contexto
de primitivismo.

Contudo, ao receber uma ligacdo de seu antigo amigo de infancia e interesse
amoroso, Kevin, pedindo desculpas e o convidando para se encontrarem, as coisas
parecem comecar a mudar dentro de Chiron, que passa a relembrar do garoto que
costumava ser durante a infancia. Geralmente esses momentos de aproximacao que ele
comeca a ter com suas memorias e afetos sdo marcados pela imagem e o som do mar,

evidenciando a importancia que aquele dia na praia com Juan teve em sua vida.



Chiron vai de encontro com Kevin que agora trabalha como cozinheiro num
restaurante. Durante uma conversa, ao saber que seu amigo trabalha como traficante,
Kevin diz “Esse ndo é vocé, Chiron!”. Pouco tempo depois ouvimos novamente o
barulho da 4gua do mar entrando pela porta do restaurante. E como se aos poucos
Chiron voltasse a pensar sobre sua identidade. Como se o barulho do mar fizesse-o
lembrar do conselho dado por Juan de que algum dia ele teria que definir quem é sem
permitir que ninguém tomasse essa decisao por ele.

Segundo Hooks (2019) o processo de “comodificacdo” dos homens negros,
orquestrado pelos brancos, reforca na vivéncia do sujeito negro que ele deve ndo apenas
focar em seu pénis, mas “fazer desse foco uma paixdo que o consome”, os deixando
confusos e vulnerdveis a esse discurso, jA que muitas vezes ndo possuem tempo o
suficiente ou “discernimento” para conseguir resistir € romper com essa logica
falocéntrica. Enquanto Chiron representa alguém que foi limitado por esse pensamento,
temos Kevin como um contraponto a esse movimento.

Ao contrario de Chiron, que apos o final do segundo ato, acabou deixando que
outras pessoas 0 moldassem, Kevin acabou seguindo um caminho diferente. Mais tarde,
numa segunda conversa que eles tém, Kevin conta que apds sair da prisdo sobre
liberdade condicional, ele tomou a decisdo de ndo voltar as ruas. Decidiu que ndo queria
mais deixar que outros o pressionassem a ser algo que ele ndo €. Nesse momento, é
importante observar que ele esta vestindo uma camisa completamente azul.

O azul até entdo vem sendo utilizado pra representar uma Unica configuracdo de
masculinidade. Uma que afastou personagens como Chiron e Juan de seus desejos e
afetos, prendendo-0s numa teia de esteredtipos que os objetificam e vulnerabilizam. No
entanto, Kevin ao p6r uma camisa azul enquanto discursa que por mais que a vida nédo
seja facil, ele sente que hoje é “livre” sendo quem ¢, a cor recebe uma segunda
conotacdo. O azul de Kevin — interpretado aqui como uma cor que simboliza a
masculinidade — representa a pluralidade existente dentro do campo de construcdo do
género, indicando a existéncia de diversas formas e possibilidades de ser, estar e agir

enquanto homem. Segundo Kimmel (1998, p. 106):

...0s significados de masculinidade variam de cultura a cultura, variam
em diferentes periodos historicos, variam entre homens em meio a
uma s cultura e variam no curso de uma vida. Isto significa que ndo
podemos falar de masculinidade como se fosse uma esséncia
constante e universal, mas sim como um conjunto de significados e
comportamentos fluidos e em constante mudanca.



O filme entdo finaliza com Chiron tomando coragem e revelando que nunca foi
tocado por nenhum outro homem além de Kevin, se permitindo entdo abracé-lo de
forma afetuosa. A Gltima cena do filme nos apresenta novamente a um Chiron crianga,
sO que dessa vez em frente ao mar, sendo banhado pela luz do luar, demonstrando que
agora, depois de anos, finalmente se permitiu entrar em contato consigo mesmo,

rompendo com a l6gica patriarcal que sempre lhe sufocava.

Consideracoes Finais

Filmes como Moonlight (2016) s&o de extrema importancia quando falamos
sobre as dinamicas envolvidas na construcdo das masculinidades negras, porque atraves
das relagcOes entre os personagens somos levados a refletir ndo apenas sobre a existéncia
de uma pluralidade entre as masculinidades, mas também sobre as representacGes
violentas e opressoras que a logica racista impde sobre a vivéncia de jovens e homens
negros.

Questionar e lutar contra essas estruturas coloniais e patriarcais, de acordo com
Hooks (2019), é a unica forma de romper com a hegemonia de padrdes de
masculinidade toxicos que pdem em risco a vida de muitos homens negros, construindo
assim espacos e oportunidades para que possam ‘‘criar visdes férteis para uma
masculinidade negra reconstruida que pode dar aos homens negros formas para salvar

suas vidas e as de seus irmaos e irmas de luta”.
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