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RESUMO

O proposito deste trabalho de conclusédo de curso € analisar a figura midiatica de uma
artista que esta sujeita a inimeras modificacdes internas e externas, responsaveis por transforma-
la e em alguns casos, colocar em risco a sua legitimidade pablica. Ao longo da pesquisa alguns
desses fatores séo levantados. Esses apresentam-se como: performance, género musical e local
de origem, faixa etaria em que a artista iniciou sua jornada publica,seus proprios trabalhos,
abordagem midiatica, circunstancias sociopoliticas e por fim, a 6tica da sociedade. Taylor Swift
é apresentada como um objeto de estudo de importante analise, emrazédo de que todos esses fatores
listados, estdo fortemente conectados a sua trajetria midiatica. E importante considerar também,
0 periodo em que todos esses se deram em sua carreira, criando dessa forma uma narrativa
propicia a ser analisada e desmistificada. A questdo sociopolitica surge como um dos grandes
pontos de impacto do estudo, pois se relaciona diretamente as diferentes facetas e direcionamento
geral da trajetoria de Swift. Alémdisso, a maneira que a artista apresenta questdes sobre evolucao
pessoal e vivéncias sociais como caracteristicas inerentes ao seu trabalho, também traz uma
interessante perspectiva para esse estudo. Entendendo o contexto geral e alguns cenarios
especificos de sua producdo confessional, além de sua trajetéria midiatica fora delas, o aspecto
“amadurecimento” aparececomo 0 grande fio condutor da pesquisa. Essa, investiga, de um ponto
de vista observador e ndo de vivéncia, como a chegada & maturidade fisica e principalmente
intelectual, torna-se umfator especifico que representa um simbolismo no risco a relevancia de
uma artista. Levando-se em conta principalmente o fato da mesma ser caracterizada dentro dos

preceitos do que a sociedade entende como género feminino.

Palavras-chave: Taylor Swift. Género. Industria. Country. Politica.



ABSTRACT

The purpose of this work is to analyze the media figure of an artist who is subject to
numerous internal and external changes, responsible for transforming her and in some cases,
putting her public legitimacy at risk. Throughout the research, some of these factors are raised.
These are presented as: performance, musical genre and place of origin, the age range in which
the artist began her public journey, her works, media approach, socio-political circumstances, and,
finally, the perspective of society. Taylor Swift is presented as an objectof study for important
analysis, because all these factors listed, are strongly connected to her media trajectory. It is also
important to consider the period in which all of these took place in his career, thus creating a
propitious narrative to be analyzed and demystified. The socio-political issue emerges as one of
the major impacting points of the study, as it is directlyrelated to the different facets and general
direction of Swift's trajectory. Besides, the way the artist presents questions about personal
evolution and social experiences as characteristics inherent to her work also bring an interesting
perspective to this study. Understanding the general context and some specific scenarios of her
confessional production, in addition to her media trajectory outside of them, the “maturation”
aspect appears as the great guiding thread of the research. This investigates how the arrival to
physical and mainly intellectual maturity, becomes a specific factor that represents a symbolism
in the risk to the relevance of an artist. Taking into account mainly the fact that the artist is

characterized within the precepts of what society understands as female gender.

Key-words: Taylor Swift. Genre. Industry. Country. Politics.
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1.  INTRODUCAO

A comunicacdo entre um artista e seu publico é um aspecto consideravelmente relevante
para a manutencdo da influéncia e relevancia de sua persona publica. Esse tipo de relacdo pode
existir nas suas variadas maneiras. Taylor Swift € um desses artistas e esta totalmente inserida
dentro dessa Idgica de comunica¢do como um meio para influéncia e legitimidade de sua figura
midiatica, ainda que tenha essa sua persona bastante baseada em sua histdria pessoal e privada.

Além disso, Swift, por ser provinda de um universo ideologicamente anacrénico em
muitos sentidos, trata-se de uma artista que teve de fato seu inicio de trajetoria bastante visado
dentro dessa légica de comunicabilidade e relagdo praticamente intima com o seu publico. A partir
disso, toda a sua subsequente carreira foi influenciada diretamente pela maneira como surgiu. O
que levou a transformacdo desse semblante midiatico primario foi uma série de aspectos
relacionados ndo somente a sua carreira em especifico, mas a propria industria musical. O fato de
ter se desenvolvido a medida que a internet foi sendo transformada em uma grande poténcia de
comunicacdo mundial, sinénimo de visibilidade e relevancia, também influenciou diretamente
nessa mudanca da artista. Um dos fatores principais de interferéncia, no entanto, seria a
abordagem de Taylor pela midia além de, evidentemente, a noc¢do publica. A opinido popular,
considerando o quanto diversa ela pode ser, representa a maneira que a sociedade enxerga o
mundo. Sendo o publico o consumidor direto do trabalho produzido pelo artista, logo, a maneira
que esse enxerga a personalidade em questdo passa a ter um peso.

Taylor Swift passou por um processo de literal amadurecimento coberto pela midia. Ao
ganhar um certo grau de relevancia de publico e critica, ja em seus primeiros trabalhos, a cantora
certamente teve sua perspectiva como individuo afetada de alguma maneira. Por consequéncia,
suas visdes de mundo mudaram, o que da ser explicitado através de suas produgdes. Sua relagdo
com o publico foi transformando-se na mesma medida em que seus langamentos iam ganhando
novas perspectivas de estilos, sentidos, estéticas e géneros musicais. Swift teve sua obra firmada
inicialmente dentro dos preceitos pertencentes ao Country, um dos pilares do conservadorismo
estadunidense, e foi seguindo ao longo dos anos em uma linha direta ndo s6 para o mainstream
como também para a musica pop, que representa bastante um ideal desapegado de ideologias
especificas e a0 mesmo tempo é progressista. A cantora comecgou a atravessar implicacdes que
ajudaram a modificar o seu semblante midiatico. Esses fatores com poder de modificacéo -
considerando também um contexto histérico, circunstancial e sociopolitico - passaram também a

ser uma ameaca para a preservacdo de sua relevancia e legitimidade.
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Na légica deste trabalho de pesquisa, surgem algumas questfes especificas. Essas irdo
ajudar a elucidar de que maneira o processo de desenvolvimento ideoldgico e até como individuo
de Swift, pode estar conectado a manutencao de sua relevancia publica como artista. Sao elas:
como o seu lugar de origem teve influéncia em sua persona publica? Por quais motivos a transicdo
do country para o pop foi feita lentamente ao longo de sua carreira? De que forma se apresentam
0s semblantes midiaticos de Taylor Swift? Como seus semblantes midiaticos exprimem o seu
amadurecimento publico? Quais as consequéncias do sucesso alcancado ainda na juventude? Por
que a sua relevancia publica estaria ameacgada pelo distanciamento do seu semblante jovem?

Para dar inicio nesta pesquisa, primeiramente foi considerado suas caracteristicas iniciais.
Sua performance como artista em combinacdo ao seu primeiro nicho de publico sdo as primeiras
delas. Para isso foi usado o conceito de performance — trabalhado por Jeder Janotti (2006), além
de Adriana Amaral, Thiago Soares e Beatriz Polivanov (2018). A ideia € aplicada como uma
forma de explicar que a persona impressa em Taylor e seus trabalhos serve para motivar a
aceitacdo desta pelo seu publico mediante um processo de identificacdo; para assim, ganhar uma
confianca inicial.

O género musical é apresentado como um agente que pode ser limitador e também uma
ferramenta de identificacdo por meio da musica. A partir das Gticas apresentadas por Nadja Vladi
e Janotti (2010) ¢ evidenciado que o género define aspectos que vao além da constru¢do musical
e que se confluem com caracteristicas culturais, que podem ser infinitamente diversas ao refletir
a sociedade. Essa ldgica é considerada dentro da trajetéria de Swift, sendo explicado as
motivacdes de sua defini¢do inicial como artista e 0 caminho seguido, sempre tendo em mente a
receptividade do publico em algum grau e, em simultdneo, mantendo sua identidade.

Sendo o gosto do publico o principal meio para a chegada a um certo ponto de relevancia,
isso denota que a construcdo da persona deste artista precisa, de certa maneira, seguir uma linha
I6gica de agOes que chamem atencdo gerando assim essa identificagdo. Os entremeios, historias e
contexto sociopolitico que explicam o country como 0 género berco da artista estdo presentes
nesse mesmo capitulo. Esses sdo usados como uma maneira de apresentar as possiveis motivacdes
do primeiro semblante midiatico apresentado por Taylor, em dois de seus trabalhos marcantes em
seu inicio de carreira. Esse contexto ideoldgico é usado para explicar a influéncia que um lugar
de origem pode ter no desenvolvimento midiatico de um artista dentro e fora de seu trabalho. Isto
€, como uma artista da musica, tanto em suas produ¢Ges como em entrevistas, por exemplo.

A teoria das mediagOes de Jesus Martin-Barbero (1986) é usada para fundamentar esses

primeiros momentos de Taylor na relagdo com o seu publico consumidor, assim como a maneira
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que sua imagem inicial foi instituida. Por fim, esse primeiro capitulo explica a transformacéo
gradativa de género musical e de que maneira isso foi feito.

O segundo ponto apresenta finalmente os semblantes midiaticos de Taylor. S&o escolhidos
alguns momentos especificos de sua carreira para exemplifica-los. Primeiramente é explicado por
Soares (2007) e Leonardo Mozdzenski (2016) as defini¢cdes acerca do conceito deste semblante e
de que maneira ele pode ser trabalhado na concepcao de uma artista pop. E esclarecido também,
0 porqué de o videoclipe ser uma forma muito bem pensada de investigar o semblante midiatico
de Taylor Swift. O primeiro a ser trabalhado é o de queridinha da América e isso € feito através
do conceito de construgdo de uma identidade como um “empreendimento reflexivamente
organizado”, apresentado por Polivanov e Sa (2012). As interferéncias midiaticas e sociopoliticas
séo apresentadas como o primeiro grande fator transformador do semblante midiatico inicial de
Taylor (ap6s seu lugar e género musical de origem). O conceito de Thiago Ramires (2010) sobre
como a logica da fama e da industria estd relacionada a tudo isso € empregado para dar
prosseguimento a discussdo. O contexto sociopolitico e econdmico dos Estados Unidos também
é usado ndo s6 como plano de fundo, mas também como agente transformador.

Por fim, a narrativa politica de Taylor e a abordagem da midia sobre isso também sdo
apresentados como pontos de impacto. A forma como isso foi feito é exemplificada utilizando-se
matérias jornalisticas e a recepcao publica. E apresentado entdo um novo semblante midiatico, em
que Swift evidencia uma linguagem reativa a essa midia e de certa maneira ao publico também.
Sé&o utilizados outros momentos de sua carreira subsequentes ao que foi apresentado antes. Os
conceitos trabalhados e apresentados sdo os de coeréncia expressiva, relacdo pura e self-
disclosure, que aqui relacionam-se a Giddens (2002), Polivanov e Sa (2012) e Baym (2010). Esses
sdo usados como entremeios para explicar a forma como Taylor continua construindo uma relacéo
de intimidade com os seus fas, considerando que desenvolveu sua imagem em um periodo onde a
internet tornou-se o principal meio de comunicagao e por isso de construgéo da identidade publica
de um artista.

No ultimo capitulo, a questdo do gender entra como o fator mais forte e significativo a ser
considerado como uma interferéncia no semblante midiatico. Agora, o intuito é deixar claro o
porqué o fato de Taylor ser uma mulher representa uma caracteristica muito mais forte do que
qualquer outro aspecto relacionado a sua figura. Mozdzenski (2016) aparece aqui mais uma vez e
dessa vez traz a questdo do descaso com a ideia de feminino, até mesmo nos estudos académicos
sobre autenticidade na masica pop. Felipe Mendonca e Christian Gonzatti (2018) também surgem
para tratar sobre a linguagem hegemonica presente no jornalismo e como isso afeta a nocao

publica sobre as mulheres na midia. Fabiana Chaves (2015) introduz como o machismo esta
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estruturalmente presente e muito mais naturalizado na sociedade do que se imagina.
Acontecimentos impactantes, pertencentes a trajetéria de Taylor Swift, sdo levantados como
comprovac0es dessa logica ndo sO presente na industria, mas na sociedade.

O processo de exteriorizar a opinido politica da artista ao publico é apresentado como outro
fator determinante de seu semblante midiatico. Dessa maneira a andlise de Dorgival Cunha e
Thales de Oliveira (2017) surge para explicitar como a mulher pode usar a visibilidade e influéncia
de sua persona para influenciar politicamente o seu publico. O documentario “Miss Americana”
(2020) de Taylor € bastante utilizado como referéncia para apresentar a transformacdo de sua
concepgdo sobre seus posicionamentos, assim como suas ac¢les publicas ndo diretamente
relacionadas ao seu produto principal.

Ao final, retorna-se ao ponto onde o género acaba sendo o principal fator determinante de
transformacé&o do semblante midiatico de uma artista mulher. O ageismo no mainstream € trazido
como esse grande ponto de impacto final, que possui o poder aterrador de afetar a relevancia da
mulher dentro dessa indUstria e consequentemente com o publico. Soares e Mariana Lins (2017),
trazem o conceito do envelhecimento dentro da musica pop como um sindnimo da perda final de
relevancia da artista e como isso é enraizado em sociedade. Os encaminhamentos que se seguiram
na carreira de Taylor sdo apresentados como prova dessa légica industrial. Representam também,
no entanto, uma espécie de subversdo representada ndo s6 no rosto de Taylor como em outros
nomes da indudstria que sdo exemplificados.

A relevancia e influéncia de uma artista mulher é assim apresentada como um aspecto que
esta sempre a mercé de algum fator especifico. Influenciado por algo maior e estrutural as
colocando assim em uma posi¢do injusta em que todas as suas a¢des - motivadas diretamente por
sua construcdo pessoal, visdo de mundo e por fim amadurecimento - tendem a ser negativamente
recebidas. 1sso porgque, ao amadurecer perdem um semblante que as dignificam publicamente,
ainda que ndo necessariamente, e sdo estigmatizadas dentro de outro que as limita e as inferioriza

ainda mais.
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2.  TAYLOR COMO O ROSTO ADOLESCENTE DO CONSERVADORISMO

A cantora e compositora, Taylor Swift, configura-se hoje como uma das mais populares
de sua geracdo. E conhecida por produzir letras confessionais e bastante pessoais, em que fala
sobre amadurecimento, relacionamentos e vivéncia com amigos. Foi em Nashville no Tennessee
que, aos 15 anos e apos varias tentativas, Taylor conseguiu assinar seu primeirocontrato com a
gravadora “Big Machine Records”; tornando Scott Borchetta seu empresario. Sendo langada em
2006 com um &lbum autointitulado, Swift comegou através da musica country, ritmo muito
caracteristico do seu estado (Pensilvania) e da prépria Nashville - considerada o berco do género.
Seu segundo album de esttdio, Fearless (2008), ficou em primeiro lugar na Billboard 200! por
onze semanas e ainda venceu quatro Grammys?, incluindo o prémio de album do ano. Fazendo
Swift, aos 20 anos na época, tornar-se a artista mais jovem a conseguir o prémio. O recorde foi
quebrado somente pouco mais de dez anos depois com Billie Eilish, aos 18 anos, vencendo na
categoria.

Em seu album de apresentacgdo para a industria fonografica - anterior ao Fearless - o Taylor
Swift de 2006, as cancdes falam basicamente sobre a vida da cantora. Na época ela era uma
adolescente que cursava o primeiro ano do ensino médio. Nesta producéo inicial, algumas delas,
inclusive, sdo de quando Taylor tinha apenas doze anos. A cantora trabalhou muito também com
a compositora, Lis Rose.

A identidade estética e sonora de Taylor a encaixava quase que perfeitamente no género
country ao qual nessa época, pertencia.

Suas tematicas trabalhadas, todavia, a levavam para um caminho muito jovial e que
chamava atencdo de um publico feminino e até mesmo infantil, o que ndo representa o publico-
alvo que o country atinge na totalidade. Em geral, o country costuma atingir um publico
geralmente representado por uma figura considerada bastante masculina e associada a ideologias
mais conservadoras que representam uma Ameérica rustica e diferente da perspectiva romantica e

ingénua da “Narrativa Taylor”, na época.

De acordo com Janotti (2006) as caracteristicas individuais relacionadas a musica dos

intérpretes estabelecidos em um determinado género de mausica, além de inseri-los naquele

L A Billboard 200 € a tabela responsavel por ranquear os 200 albuns e EPs mais populares dos Estados
Unidos.

Possui esse mesmo nome desde 1992.

20 prémio faz parte da ceriménia anual da “The Record Academy” ou “Academia de Gravagdo” dos
Estados Unidos e € entregue todos 0s anos aos profissionais da industria musical/fonografica como reconhecimento
do trabalho de arte e producéo.
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contexto, cria uma relacdo com os ouvintes, ou seja, com o seu publico especifico. “A
performance musical € um ato de comunicagdo que pressupde uma relacdo entre intérprete e
ouvinte.” (JANOTTL 2006, p.41).

A indUstria mainstream da musica pop, género predominante nas paradas na época, tinha
naquele momento como um de seus maiores icones a cantora Britney Spears e que também
comecgou muito jovem no show business - ainda mais que a prépria Taylor. Em meados de
2006, a mesma ja havia libertado-se de inUmeros paradigmas criados pela midia e publico
através da recepgdo de seus primeiros lancamentos. Spears j& falava sobre sexo e outras
tematicas adultas em suas mdusicas e videoclipes e estava longe de ser considerada um icone
agraciado pelo publico conservador. Dessa forma a cantora que nascera para 0 mundo em um
programa infantil da Disney, ao menos do ponto de vista midiatico, apesar de naquele momento
estar no auge de vendas e visibilidade j& ndo era mais considerada uma adolescente de
caracteristica virginal, por exemplo. Assim como fora apresentada em seu album de estreiae
tal como Swift estava sendo construida até entéo.

Ao mesmo tempo, Taylor - com toda a construcdo da figura de um icone juvenil,
inocente e completamente encaixavel em um género considerado mais conservador, velho e
antiquado - trouxe tematicas completamente levadas para um publico jovem e que agradou
possivelmente aos pais que compartilhavam dessa ideologia mais tradicional. Os temas
apresentados nesta época, combinados a imagem de Swift, completavam uma figura perfeita e
ndo desafiadora. Isso, do ponto de vista de que ela estava expressando um discurso -levando
em conta uma visdo bastante tradicional e obsoleta - relacionado muito mais a mulheres,

considerando-as como uma espécie de sexo fragil.

1. O conceito de performance na formacao do semblante midiatico de Taylor

A performance de Swift era de uma garota simples do ensino médio que cantava sobre
amor e outros sentimentos. Ela ia revelando assim o seu lado mais relacionavel para o seu publico
alvo, que se identificava pelo fato de passar por situagdes semelhantes em suas vidas. Conforme
0 artigo - “Disputas sobre performance nos estudos de Comunicagdo: desafios tedricos, derivas
metodologicas”, que propde a discusséo do termo performance e seus significados no contexto de
comunicacgdo e midia atual - construir a performance, seja ela qual for, significa tambem se
entregar de varias formas para o ato, incluindo entender que a mesma e feita para que alguém
a receba de certa maneira. “Parte do que chamamos de autoconsciéncia das agdes significa

reconhecer que tais agdes sdo feitas “para alguém”, para um “outro” visivel ou invisivel, uma
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“audiéncia imaginada” ou “publicointencionado” (AMARAL, SOARES, POLIVANOQOV, 2018,
p.64).

Levando tudo isto em conta ndo é impossivel relacionar o sucesso inicial de Taylor, ainda
que mais precisamente no nicho country, ao que seu publico considerava como toleravel uma
jovem adolescente cantar sobre. De acordo com Janotti (2006), a performance do artista na
totalidade, esta conectada completamente ao seu tipo de audiéncia. Isto €, as caracteristicas que
constroem esse artista estardo de acordo com aquilo que ndo dificulte sua recepc¢éo pelo publico,

principalmente se possui inteng¢des de expandir e estabelecer sua imagem como influente.

Mesmo que de maneira virtual, a performance esté ligada a um processo comunicacional
que pressupde uma audiéncia e um determinado ambiente musical. Portanto, ela define
um processo de producdo de sentido e, conseqientemente, de comunicacdo, que
pressupde regras formais e ritualiza¢@es partilhadas por produtores,musicos e audiéncia,
direcionando certas experiéncias diante dos diversos géneros musicais (JANOTT]I, 2006,
p.42).

Em seu videoclipe de estreia, “Tim McGraw”, Taylor finalmente apresenta uma de suas
primeiras historias, na qual o amor adolescente se revela como um acontecimento que pode levar
a sentimentos de nostalgia, mas que ndo necessariamente tem um final feliz. O clipe, dirigido por
Trey Fanjoy, é uma producdo simples que apresenta flashbacks de um relacionamento que
aparentemente acabou. Taylor aparece como a caracteristica garota do campo em um ambiente
despojado e tdo notadamente rural que aparenta ndo ter sido pré-montado, fazendo assim com que
as filmagens transmitam um aspecto praticamente documental.

Em uma press release no ano de 2006 (Kara Johnson, 2017, online), Taylor explicou
detalhes sobre como um término real de um relacionamento, em que seu hamoro nao iria resistir
a distancia, motivou-a a compor a musica. Tudo isto em um intervalo de tempo de quinze minutos,
com a ajuda de Liz Rose. A forma que Taylor explica como a inspiracdo para a musica apareceu
em sua mente e o tempo relativamente rapido para finalizar a composi¢do, deixam implicita a
ideia de como sua vivéncia como uma garota “comum” foi importante para que ela fizesse sua
estreia na inddstria musical.

Swift ja comeca, dessa maneira, performatizando sua figura. Isso porque deixa claro que,
de fato, aquela pessoa retratada na letra da musica e também no videoclipe, é realmente ela
mesma. Ainda que n&do seja a mesma totalmente, mas uma parte crucial de sua identidade. A
simplicidade aparece aqui como uma maneira de tornar tudo aquilo real e palpavel para o seu
publico alvo. Primeiramente porque o romantismo pelo qual a historia é contada, assim como
aspectos de ambientacéo e estética, remete completamente a um ambiente facilmente identificavel

no género country, por isso, infere-se que seria facilmente aceito pelo publico desse estilo.
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Trazendo essa construgdo de identidade publica para uma perspectiva comercial, tudo
isso foi positivamente interessante para o publico de Taylor, assim como também para a sua
propria gravadora, que evidentemente esperava um retorno financeiro como bom alcance da
cancdo e clipe nas paradas dentro e fora do ambito country.

Ao se apresentar de uma maneira quase autobiografica, ela é colocada em uma posicao
onde suas fraquezas e vivéncias, combinadas ao ambiente apresentado; séo tidas como sinénimos
de forca e principalmente, identificacdo do seu publico para com ela. Essa éa “audiéncia
imaginada” e o “publico intencionado” de Taylor. A produgdo de sentido gerada pela performance
da artista, é justamente da identificacdo, que acaba conectando a cantora a intencdo comercial de
sua gravadora e ao seu publico. A naturalidade transmitida no videoclipe de “Tim McGraw” ¢é
importante para apresentar um novo rosto, Taylor, como um reproducao/espelho daquele que a

consome dentro dessa narrativa.

Figura 1: Imagens do primeiro clipe de Taylor, Tim McGraw de 2006.

Fonte: Pinterest (nota de rodapé com o videoclipe)®

2. A projecdo dos anseios do americano antiqguado na face de um icone jovem em

formacéo

O surgimento e alcance dos primeiros sucessos de Taylor se deram justamente em

uma época na qual o conservadorismo comandava o pais literalmente através da figura do entdo

3 Videoclipe disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GkD20ajVxnY> Acesso em:20 de Jul. de
2020.
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presidente republicano, George W. Bush. Ainda que em meados de 2007 sua popularidade
estivesse em constante queda por conta de sua politica externa de guerra, os efeitos que o fizeram
ter um segundo mandato a partir de 2004 ainda eram bastante perceptiveis. A0 menos no ponto
de vista tradicionalista a respeito de costumes sociais relacionados ao conservadorismo norte-
americano. A primeira década dos anos 2000, foi marcada por um nacionalismo e patriotismo
fervoroso no pais, principalmente ap0s os ataques do 11 de setembro e toda a reacdo que foi gerada
a partir disso. Foi reforcado assim o ideal conservador, bastante presente no pais. Nessa mesma
época - no ambito do entretenimento, no entanto - os tabloides e os acontecimentos relacionados
as celebridades como Paris Hilton, Lindsay Lohan e a prépria Britney Spears, montavam uma
visdo da artista mulher como um contraponto explicito a ideologia conservadora.

A maneira como a midia esteve inserida nisso, apresentando as situacdes cadticas presentes
nesse momento da vida dessas mulheres, ajudou a construir ainda mais uma espécie de imagem
vilanesca da mulher que ndo saberia lidar com a fama. Com excecéo de Hilton a maioria dessas
artistas, que em algum momento estiveram presentes nos tabloides, iniciaram suas carreiras a
partir de uma construcdo infantilizada e de pureza. Todas dentro do patamar até certo ponto
aceitavel pela visao conservadora. Em geral, a figura da mulher jovem relacionada a fama estava
no auge de ser conectada a uma conotacao negativa. A construcdo midiatica era certeira em usar
0S pequenos ou grandes erros cometidos por essas artistas, como combustivel para ajudar a
desenvolver essa imagem?®.

Taylor se apresenta como um contraponto notavel dessa concepgdo, pois ela estava
completamente inserida em um limite aceitavel do que o publico mais tradicional costuma
permitir. Esteticamente sendo loira, alta, magra e de olhos claros ela estava bastante encaixada no
padrdo definido pela inddstria estética naquela época o que de toda maneira ajudou a chamar

atencdo do publico jovem, os mais diretamente afetados® por essa.

O country, género no qual Swift foi apresentada, esta relacionado a um publico muito
conservador e predominante no sul dos Estados Unidos em cidades como Nashville, onde a
cantora assinou seu primeiro contrato por exemplo. E claro que nesse momento, a artista ainda

ndo tinha a proje¢cdo mundial que possui atualmente. A forma como foi construida desde a sua

4 Ap6s o lancamento e repercussdo do documentério “Framing Britney Spears”, produzido pelo “The New
York Times” e que mostra a maneira abusiva como a midia tratava a cantora mesmo antes deseu colapso em 2007,
grandes veiculos de comunicagdo pediram desculpas publicas a cantora.

5 Segundo um estudo de Psicologia da Universidade de S&o Paulo (USP) com autoria da nutricionista Maria
Fernanda Laus, “o padrdo de beleza veiculado pela midia pode causar insatisfagdo com o préprio corpo entre o0s
jovens" (G1, 2013, online).
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estreia, no entanto, ja criava e determinava o inicio de sua influéncia regional. Através da imagem
de uma jovem estudante de ensino médio, com um violdo que cantava e compunha sobre suas
experiéncias de uma forma profunda e sendo reconhecida positivamente ja de inicio, pela critica
e publico.

No primeiro album de Taylor vé-se que todos os clipes, decorrentes das escolhas de
musicas para serem vendidas como singles desse album de estreia, reproduziam uma garota
cantando com seu violdo, se apaixonando ou até chorando em sua cama e, a0 mesmo tempo,
vestida como se fosse para um baile colegial. No clipe de “Picture To Burn”, o que possui uma
narrativa que mais difere das outras mas ainda assim permanece no mesmo ambito, Taylor conta
a histoéria de vinganca contra um ex-namorado de uma forma muito ingénua. Apresenta,
entretanto, algo que ndo sai de sua proposta inicial e também ndo foge de sua identidade
apresentada até ent&o.

Em geral, a concep¢do de Taylor gritava uma espécie de afirmacdo no género. Um
exemplo disso foi trazer o nome de um dos artistas mais consolidados do country, Tim McGraw,
como literalmente o titulo e parte do tema em uma de suas novas apostas. Isso acabou funcionando
como uma estratégia de estabelecer e gerar ainda mais identificacdo de seu nome para com o
publico do género. Isso porque ficava provado assim que a cantora, apesar de muito jovem, tinha

uma bagagem de conhecimento de nomes fortes da musica country.

Ser um astro do cenério heavy metal ou da mdsica eletrbnica exige relagbes com a
audiéncia que sigam as especificidades dessas expressdes musicais. Do mesmo modo
que uma cangao é ao mesmo tempo a musica e sua respectiva performance, a audiéncia
ndo consome somente as sonoridades, mas também a performance virtual inscrita nos
géneros (JANOTTI, 2006, p.42).

Agradar seu publico estava completamente ligado ao ato de conhecé-lo, antes de qualquer
movimento que poderia ser encarado como transgressor. O autor relaciona o pertencimento
a um género como algo ligado a identidade de um artista. Essa é formada de varios aspectos, todos
esses com o objetivo de fazer o publico achar interessante o seu contetido. O inicio de Taylor € 0

exemplo perfeito disso.

2.1 O Género musical

Dentro do contexto de producdo musical formado a partir do inicio dos anos 2000, com o
surgimento dos downloads, a evolucdo da pirataria, até 0 momento em que 0s streamings se

tornaram os principais meios de se propagar musica; o género musical - em sua definicdo - ainda
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se apresenta como algo significativo. Isso porque ajuda a determinar o estilo musical e tudo o que
vem decorrente dele. 1sso ndo significa que as definicdes e limites para determinados géneros
permanecam as mesmas de épocas especificas do século passado, quando o mercado fonografico
funcionava de forma diferente. Hoje, atraves da logica das playlists, o consumidor lida com um
catélogo bastante diverso e mais facil de ser acessado, sem necessariamente estar definido em um
nicho especifico.

E claro que, mesmo em plataformas de streaming como o Spotify, por exemplo, sido
montadas sessOes para géneros especificos. Isso, incluindo: rock, samba, funk, pop dentre
inimeros outros. O sistema de recomendacdo, no entanto, acaba por subverter essas delimitacoes
fazendo com que o ouvinte automaticamente expanda cada vez mais e misture o estilo musical
que escuta. “Em sites com sistema de recomendacao o género continua a desempenhar um papel
importante para definicdo degostos, formacéao de grupos identitarios e marcadores importantes do
processo comunicativo da mésica popular massiva” (SA apud VLADI, 2010, p. 1). Isso significa
que o papel primordial do género musical permanece.

O que mudou foram as maneiras pelas quais a masica se propaga através do mercado. Ele
continua servindo para definir determinados limites dentro da industria fonogréafica. De acordo
com uma diferenciacdo demarcada por Vladi (2010) em seu artigo, essa nomenclatura de industria
diferencia-se do conceito de indUstria musical. Nesse caso, a industria fonografica trata-se muito
mais da parte mercadoldgica na producdo de uma musica e nisso, o0 género musical também esta
inserido porque delimita de forma deliberada para que publico a cancédo sera construida.

Em geral a industria da musica (abarcando dentro desta, a fonografica), esta ordenada em
varios géneros justamente para estabelecer uma estruturacdo e segmentacdo que atenda ao seu
publico consumidor bastante variado. E importante considera-la ainda dentro do conceito de
indUstria cultural® de Theodor Adorno (1985) e Horkheimer (1985), em que a mesma seria
responsavel pela idealizagéo e construcdo de produtos culturais massivos que compdem a logica
da cultura de massa. Nesse caso, a propria masica.

Visto que, a producdo de musica é gigantesca e em grande escala, considerando todos 0s

estilos. Onde, dependendo da abrangéncia do género em que estéa inserida, € tida como um produto

® A industria cultural pode ser definida como o conjunto de meios de comunicagdo como, o cinema, o radio,
a televisédo, os jornais e as revistas, que formam um sistema poderoso para gerar lucros e por serem mais acessiveis
as massas, exercem um tipo de manipulagdo e controle social, ou seja, ela ndo so edifica a mercantilizagdo da cultura,
como também ¢é legitimada pela demanda desses produtos. (COSTA, PALHETA, MENDES, LOUREIRO, 2003,

p.2).
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a ser consumido e reproduzido. Todo o trabalho na producéo de uma faixa, inserida em qualquer
categoria de estilo musical, possui um norte dado pela categoria do género em questdo. Este define
afinal para onde se encaminha o processo de produ¢do: quem vai ouvir? Por que vai ouvir?

“O género reflete nas opgdes da audiéncia, no trabalho de artistas, produtores, criticos,
empresarios, nas relacdes de poder e nas pressdes comerciais inerentes ao jogo econémico do qual
0 negdcio da musica ¢é parte fundamental.” (VLADI, 2010, p.2). Em uma perspectiva geral,
considerando os inimeros estilos musicais existentes atualmente, o género pode até atuar como
um diversificador da musica. Um agente que permite identificar um estilo especifico entre os
varios, que também sdo distinguidos pela juncéo e intensidade de aspectos como: instrumentos,
vozes, arranjos, producao e pos-producao. Dentre outras especificidades que compdem a musica
em cada estilo. Quando se trata de uma perspectiva especifica e considerando apenas um estilo
musical, entretanto, a defini¢do de género aparece mais como um agente limitador.

A partir desta Gtica desenvolve-se uma nogdo de que a um género musical pertencem
determinadas caracteristicas, sejam elas essencialmente musicais ou ndo. Isso implica que esse
influencia muito mais do que apenas na construcdo da musica, uma vez que esta relacionado
também a determinadas particularidades sociais e ideoldgicas daqueles que fazem parte dele. Por
esse motivo, como género, ird reproduzir essas ideologias no seu produto, ou seja, a musica. Como
um produto final, entdo, apds passar por todas as etapas de producdo e caracterizar-se como tal, a
musica - dentro da légica da industria - é destinada a um determinado publico e o0 género € a

definicéo final disso.

A musica € parte de um padrdo de comunicacdo que compartilha valores, sentimentos,
experiéncias e a forma como ela circula indica como se comunica e traz significacGes
para determinadas praticas musicais que sdo resultantes dos sentidos construidos quando
ouvimos musica (VLADI, 2010, p.2).

O género musical e o seu determinado publico possuem uma relagdo direta de identificagdo
e consumo. Caso essa relagdo possua uma interferéncia muito grande, isso traz riscos para a sua
receptividade e consequentemente, desempenho comercial. Isto é, se uma musica feita para ser
inserida em um certo género e agradar determinado publico; tenha caracteristicas muito distintas
que a situem fora desse padrdo, do ponto de vista mercadol6gico; existe um risco grande dela
simplesmente ndo funcionar. Isso porque estara quebrando essa relacéo direta de identificacdo e
até de conforto com o ouvinte. Do ponto de vista dos consumidores; aqueles que ndo se
identificam com um determinado género, tendoem vista, aspectos como gosto e até mesmo
valores e ideologias relacionados; também estardo quebrando um padrdo de comunicacéo e por

isso serdo excluidos. Essas pessoas ndo serdo incluidas como publico-alvo daquele determinado
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género musical. “[...] entende-Se que as vivéncias em torno dos géneros musicais devem ser
percebidas como experiéncias sensiveis-sensoriais que constroem sentidos de pertencimento
identitario”. (JANOTTI & PEREIRA, 2019, p.134).

Dessa maneira, oS géneros acabam funcionando como grandes demarcadores de
experiéncias que culminam em determinados nichos, sejam eles mais especificos e menos ou mais
abrangentes. Ao mesmo tempo, isso ndo significa necessariamente que os géneros acabam por
criar uma redoma de regras que € perpétua dentro de um determinado segmento.A musica esta
a todo tempo se transformando, principalmente com a tecnologia avangando cada vez em sua
concepcdo. Isso denota que mesmo existindo determinados aspectos que caracterizam uma musica
como pertencendo a um género especifico, as interpretacdes do ouvinte sdo infinitas e isso esta
diretamente relacionado ao processo de identificacéo.

Dentro desse contexto, o género vai muito além de apenas delimitar e serve muito mais
como ferramenta de identificacdo do que qualquer outra coisa. “Assim, 0S géneros musicais
operam como importante mediadores de espacos, lugares, temporalidades, cenas, artefatos
midiaticos, apresentacbes ao vivo e escutas e ndo como simples intermediacdes diante da
musica.”(JANOTTI JR & PEREIRA, 2019, p.134). Além disso, “Em termos virtuais, 0s géneros
e suas configuragdes nas cangdes descrevem ndo somente quem sdo 0S consumidores, mas
também as possibilidades de significacdo de determinado tipo de mdusica para determinado
publico.” (JANOTTI JR, 2006, p.40).

O género musical acaba por unir concepcdes de: construcdo de sentido, conceito e taticas
mercadoldgicas. Todos esses aspectos estdo conectados na producdo da musica mas ainda assim
entende-se que, dependendo do resultado do produto, sua recepcdo pelo publico é sempre
imprevisivel. Ainda que existam férmulas que encaixem determinados estilos de mdusica em
géneros especificos, considerando os inumeros aspectos que identificam cada um deles, o
sucesso ou ndo da faixa depende diretamente do gosto do publico ou do que o intérprete e autores
da criagé@o reconhecem e entendem como sucesso.

Do ponto de vista financeiro, principalmente em se tratando do mercado mainstream (que
possui uma producdo diretamente relacionada e focada naquilo que esta em tendéncia em cada
momento), o gosto do publico importa rigorosamente no sucesso ou ndo de um langcamento. O
sentido de regra dentro do género esta muito relacionado a esta satisfacdo do publico, ao que
exatamente esse ndo vai rejeitar e ird aceitar como algo convencional, ainda que em alguns
momentos seja surpreendido em certos pontos especificos. O que importa no final sdo os valores
presentes na musica. Esses geram uma identificacdo em algum grau com o seu ouvinte. Isso

significa que mesmo sendo um produto inovador e feito para chamar atencdo, que esse mesmo,
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ndo quebre completamente uma convencéo e fuja demais de um paradigma estabelecido dentro
de um determinado género, ou corre o risco de ndo funcionar. Isso porque nédo vai ter um publico
alvo, ainda que isso também ndo seja uma regra. “Nas sociedades contemporaneas consumir é
construir valores através das associac@es simbdlicas que sdo feitas quando ressignificamos
mercadorias enfatizando através delas diferengas, estilos de vida e tensdes sociais” (VLADI,
2010, p.14). As inimeras divisdes que existem na vivéncia em sociedade estdo diretamente
ligadas aos géneros musicais, considerando que estdo relacionados ao gosto das pessoas que
compBem essa massa social. Por esse motivo, em uma visdo generalizada, inlmeros aspectos
como: valores, ideologias, poder financeiro, escolaridade, estilos de vida e até mesmo aparéncia
estdo relacionados a determinados géneros musicais. Muitas vezes atraves de visbes pré-
concebidas e ultrapassadas, isso porque se existem preconceitos impregnados em sociedade, eles
vao estar presentes em tudo aquilo que esté relacionado a essa em algum grau. Desde que a
mausica seja considerada um produto da industria cultural, a forma como as pessoas praticam o
seu consumo acaba se relacionando com Vvarios outros aspectos que caracterizam a sociedade,
plural como ela é.

A maneira como o género country foi abordado no inicio dos lancamentos de Taylor
Swift éa prova de que a madsica, mesmo tendo uma origem real, confessional e pessoal do artista
e sendo bem recebida por critica e publico, é um produto pensado com antecedéncia. Além de
deliberado em vaérios detalhes antes de ser concluido. O country possui caracteristicas mais
conservadoras em aspectos ndo apenas musicais (que também tendem a manter um limiar
especifico na criacdo de musica e abordagens de temas). Por esse motivo, o fato de Taylor
conseguir se encaixar nos padrdes pré-estabelecidos naquele momento da sua carreira, € algo
que também a transforma em uma espécie de produto da industria, ainda que isso ndo seja uma
nogao necessariamente negativa.

Compreende-se que naquele momento da sua carreira esse era 0 caminho mais 6bvio e
seguro a se seguir dentro daquele contexto e isso sem contar as claras influéncias naturais que
todo agquele ambiente e o género do country, tinham sobre o que a artista produziu antes de
converter-se em uma figura publica. O género musical ajudou Taylor a encontrar essa defini¢do
inicial de seu trabalho e, a0 mesmo tempo, a descobrir e conectar-se ao seu publico especifico,
0 que viria a ser um grande divisor de aguas nos seus futuros trabalhos e na expansédo de sua

trajetdria como artista.
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2.2 Politicas do género Country

A muasica country é um dos géneros musicais mais antigos dos Estados Unidos. Surgiu na
década de 1920, com fortes influéncias europeias através da musica folk e também com uma
inegavel origem no blues. Em sua origem, o blues abrange a mesma tematica das “work-songs”
ou, “musicas de trabalho” que acompanhavam os escravos nas plantacdes de algoddo. As
gravadoras da época, no entanto, foram responsaveis por apagar a conexdo do afro-americano
com o country. “[...]Jas corporagdes segregaram racialmente os artistas entre 'hillbilly records' e
'race records' sob a suposicdo de que o0 consumo estaria baseado na raca, o que excluiu uma grande
parcela da sociedade da historia dessa musica” (FURLAN, 2020, online). Dessa maneira, até hoje
0 country é mais relacionado ao homem branco norte-americano.

Quando apareceu, o estilo country basicamente era composto por instrumentos simples
como viol&o, banjo, gaitas de boca e violino. As musicas originais, que compuseram a estruturacdo
conceitual desse género em si, baseiam-se em vivéncias da classe trabalhadora norte-
americana. Nessas producdes se misturavam cancgdes populares, melodias celtas, irlandesas,
baladas tradicionais inglesas, “cangdes de cowboy”, em conjunc¢do a vérias tradi¢cdes musicais (ou
ndo necessariamente), provindas de imigrantes europeus.

Comumente é um género que esta muito relacionado a figura bucdélica do campo, mesmo
que a cidade de Nashville no Tennesse (lugar considerado o ber¢o do country atualmente) seja
vista como um grande centro econdmico e urbano. Ela é conhecida como a “capital da musica
country” e hoje em dia ¢ sede de varias gravadoras do género.

O Tennessee, estado onde a cidade de Nashville é a capital, € uma localidade que na
politica majoritariamente esta relacionada ao partido republicano dos Estados Unidos. Por isso, é
também considerado de ideologia conservadora em varios aspectos. O préprio cognome do estado,
“The Volunteer State”, ou, “O Estado dos Voluntarios” deve-se ao espirito militar de sua
populagéo.

Segundo o United States Census Bureau de 2010, 78,4% da populagédo do estado
caracteriza-se como “White alone” ou brancos nao-hispanicos. 1sso significa que a maior parte da
populacdo presente nesse estado é considerada de etnia norte-americana. Todas as outras etnias,
incluindo afro-americana, sdo minorias. Segundo a instituicdo Pew Research Center, a maioria da
populacdo do Tennessee é adepta ao Cristianismo (81%). Nashville é considerada hoje uma cidade
turistica, de certa forma moderna e atualizada, tendo sido criado todo um processo de branding
para firma-la como oficialmente a capital da musica. Além disso, o fato da cidade ter sido presente

no movimento dos direitos civis nas décadas de 1950 e 1960, a favor da igualdade racial, contribui
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para ser vista como uma capital de ideologias mais progressistas em comparacao a outras cidades
do entorno. Isso ndo denota, porém, que o conservadorismo exacerbado ndo esteja muito presente
na mentalidade dos habitantes da regido em geral.

Em 2017, durante a conferéncia anual da Comissdo de Etica e Liberdade Religiosa e da
Convencdao Batista do Sul, no resort e centro de convencbes Gaylord Opryland em Nashville,
Tennessee; foi minutada o que ficou conhecida como “A Declaragéo de Nashville”. A declaracgéo,
relacionada a fé evangélica-cristd, fala sobre o papel da sexualidade e do género humano e foi
autorizada pelo Conselho sobre a Masculinidade e Feminilidade Biblicas (sigla em inglés,
CBMW). O documento apresenta a oposi¢cdo dos signatarios a sexualidade, conforme postulada
pelo movimento LGBTQIA+, e ao casamento entre pessoas do mesmo sexo.

No primeiro dos 14 artigos a declaragao diz, “Negamos que Deus criou o casamento para
que seja um relacionamento homossexual, poligamo ou poliamoroso. Também negamos que 0
casamento seja um contrato meramente humano, ao invés de um compromisso firmado diante de
Deus.” (Biblica, 2017). A prefeita de Nashville na época, Megan Barry, criticou a declaracdo e
afirmou: "a chamada Declaracdo de Nashville foi mal nomeada e ndo representa os valores
inclusivos da cidade e do povo de Nashville" (SCHMIDT, 2017, online).

Nas elei¢des presidenciais de 2016, Donald Trump acabou sendo eleito. Isto, baseado em
pesquisas de opinido presentes em uma matéria da CNN - Cable News Network - (2016), por
61.1% dos votantes do estado do Tennessee, contra 34.9% que votaram na Hillary Clinton,
representante do partido democrata. Ainda que a votagdo do povo ndo conte diretamente na eleigéo
de um possivel presidente norte-americano, o fato de Trump ter praticamente a metade da
porcentagem destes em relacdo a Clinton, denota que a maioria da populacdo compartilha de seus
ideais “radicais” em algum grau.

Muito antes de se candidatar a presidéncia, Trump frequentemente esteve relacionado a
declaragdes polémicas. Uma das mais marcantes foi quando, através de anuncios nos jornais,
pediu a pena de morte a: Kevin Richardson, Yusef Salaam, Raymond Santana, Antron McCray e
Korey Wise. Em sua maioria jovens, entre 14 e 16 anos, afro-americanos e de descendéncia latina,
que foram acusados injustamente de estuprar uma mulher branca no Central Park em Nova York.
O fato foi abordado na minissérie original da Netflix, “Olhos que condenam”, (2019).

Além de outras inumeras declaracbes e decisbes pds-mandato, consideradas
preconceituosas contra varias outras minorias. Uma das principais caracteristicas do discurso de
Trump sempre foi a exaltacdo da nagdo norte-americana, mantendo valores “tradicionais” e
completamente contra a qualquer tipo de ideal progressista que “deturpe” essa no¢ao inicial. Esse

mesmo ideal fortemente patriota € uma das principais caracteristicas da musica country, na qual
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0 homem trabalhador que sustenta sua familia é tido como um grande simbolo de her6i dentro
dessa realidade.

O género até hoje esta associado esteticamente ao homem branco, mais velho, de tracos
fortes e que se caracteriza como uma espécie de cowboy, com suas devidas varia¢des ao longo
dos tempos. Por muito tempo, foi conhecido pelos “Foras da lei” como Johnny Cash e Hank
Williams que em suas letras até desafiavam o sistema de alguma forma, mesmo mantendo
inimeros ideais do homem viril. A luta de homens e mulheres pobres para vencer na vida era
constantemente abordada também. A sensagdo de nostalgia gerada pela visdo de uma América
rural, branca e longe de qualquer vestigio de modernidade foi se revelando, entretanto, como uma
fonte da ideologia retrégrada e de um patriotismo exagerado. A América comeca a ser vista de
forma limitada e tudo aquilo que esta fora desse padrdo é considerado errado. O fim da “Guerra
de Secessdo” em que resultou na “libertacdo” dos escravos, a0 menos no papel, fez com que os
estados do sul do pais desenvolvessem uma visdo ainda mais inflamada a respeito do progresso,

mantendo seus ideais conectados a visao dessa América do século dezenove.

Ap06s a dolorosa derrota de 1865, a nostalgia impregnada de amargura de um sul vencido
constituiu o pano de fundo do que se tornaria a masica country: a trilha sonora de um
patriotismo norte-americano contrariado. Ela foi frequentemente brandida como uma
arma e um escudo diante da ameaca de diluicdo da identidade nacional, conceito
hipdcrita na medida em que existe, na realidade, uma variedade infinita no seio do
préprio género musical. (LAURENT, 2012, online).

O Presidente republicano Richard Nixon afirmou em 1974 que essa musica do povo,
referindo-se ao country, “tornava os Estados Unidos melhores” (LAURENT, 2012). Ronald
Reagan afirmou em 1983: “trata-se de uma das raras formas de arte puramente norte-americana,
de alma patridtica” (LAURENT, 2012). Em uma matéria do The New York Times (2005), a
jornalista Elisabeth Bumiller fala sobre a rotina de exercicios de George Bush e seu ipod
carregado de musicas de cantores tradicionais country. Todos esses presidentes eram pertencentes
ao partido republicano, sendo Reagan, considerado um icone entre os adeptos e também o
responsavel pelo renascimento da direita ideologica no pais conforme o artigo, “O que podemos

aprender com o conservadorismo norte-americano?”, que ainda explica:

Durante a Era Reagan, o presidente americano solidificou a for¢a conservadora na
politica nacional com cortes de impostos, aumento dos gastos com defesa,
desregulamentacdo, fortalecimento das forcas armadas e apelo aos valores da familia e
a moral cristd. Sua influéncia sobre o conservadorismo americano €é tdo grande que a
Era Reagan continua sendo o padréo conservador para questdes sociais, econémicase de
politica externa (Gazeta do Povo, 2019, online).
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O grupo country conhecido como as “Dixie Chicks” (o nome foi alterado para “The
Chicks” em 2020 devido a associagdo da designagao, “Dixie” ao passado escravista dos EUA) é
formado por trés mulheres: Emily Robison, Martie Maguire e Natalie Maine. No final da década
de 1990, o trio alcangou um sucesso estrondoso’ chegando a ser considerado um dos maiores da
industria. Até 2007, elas venceram mais de dez Grammys, além de terem se tornado as primeiras
do country a receber mais de duas indicacGes para o prémio de album do ano na premiacdo. Em
marc¢o de 2003, porém, durante um show na Inglaterra, a integrante Nathalie Maine declarou ter
“vergonha” de George Bush (presidente na época) ser de seu estado natal, o Texas.

Apenas dias se passaram ¢ as “The Chicks” foram alvo de inimeros ataques da midia,
com protestos nas ruas, pessoas quebrando seus albuns fisicos e bradando que nunca mais iriam
ouvi-las, tudo em meio a xingamentos dentre outras acdes violentas. Além disso, inUmeras
estacOes de radio boicotaram suas musicas. Hoje, é de conhecimento publico a motivagdo para
0 acontecimento conforme informacdes do artigo: “Channels of Influence” ou “Canais de
influéncia” do economista Paul Krugman, publicado em 2003 no “The New York Times”.
Segundo o jornal, o que aconteceu as "The Chicks” foi um movimento orquestrado pela “Clear
Channel Radio”, uma empresa fundada no Texas e proprietaria de 1.250 estacdes e que estaria
preocupada com as repercussdes politicas e ideolégicas de tal discurso.

De acordo com o artigo, o vice-presidente da Clear Channel, Tom Hicks, era presidente
da Empresa de gerenciamento de investimentos da Universidade do Texas, a“Utimco”, e Lowry
Mays (o presidente da Clear Channel), era parte do conselho. Tudo isso na mesma época em que
George Bush ainda era o governador do Texas. O ocorrido foi que, conforme as ordens de Hicks,
a “Utimco” transferiu boa parte do patrimdnio da Universidade do Texas para serem
administrados por empresas fortemente ligadas ao Partido Republicano ou pela familia Bush. Ja
no ano de 1998, especificamente, Hicks comprou o Texas Rangers tornando George Bush
multimilionario.

Para Krugman (2003), esse acontecimento foi a prova de que a politica do governo norte-
americano esta muito mais ligada aos interesses comerciais das grandes empresas e vice-versa
do que se imagina. Por esse motivo, isso teria implicacbes como as que aconteceram as
integrantes do grupo musical e 0 que poderia ocorrer a qualquer artista que comecasse a falar

abertamente sobre politica de forma contraria aos interesses de empresarios ligados a ela.

" Dixie chicks é o grupo feminino de maior sucesso de todos os tempos, tendo vendido mais de 30 milhdes
de albuns somente nos Estados Unidos.[...] O trio se tornou um fendmeno de publico no final dos anos 90. Os dois
primeiros CD’s, Wide Open Spaces (98) e Fly (99), venderam juntos mais de 19 milh&es de cdpias rendendo quatro
grammy’s a0 grupo (BETSY, online, 2014).
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Algo esta acontecendo aqui. O que ndo esta exatamente claro, mas um bom palpite é que
agora estamos vendo o préximo estagio na evolucdo de uma nova oligarquia americana.
Como Jonathan Chait escreveu em The New Republic, no governo Bush, “o governo e
as empresas se fundiram em um grande ‘nds’. " Em quase todos os aspectos da politica
doméstica, os interesses comerciais dominam: "Dezenas de nomeados de nivel médio...
Agora supervisionam os setores para 0s quais eles trabalharam.” Deviamos ter percebido
gue esta é uma via de mao dupla: se os politicos estdo ocupados fazendo favores para
as empresas que 0s apoiam, por que ndo deveriamos esperar que as empresas
retribuissem fazendo favores para aqueles politicos - organizando, por exemplo,
manifestacdes de base em seu nome? (KRUGMAN, 2003, online).

No documentario “Miss Americana” (2020), Taylor Swift, ao falar sobre seu
posicionamento “apolitico” em suas entrevistas em varios momentos de sua carreira, lembra que

seus empresarios, publicistas e executivos sempre diziam, “Nao seja como as Dixie Chicks.”

1. O poder hegemonico da identificagdo cultural

Martin-Barbero (1987) desenvolveu a Teoria das Mediacdes que se prop0s a entender o
processo comunicacional a partir do entremeio existente entre, a emissdo e recepcdo da
mensagem através dos meios de comunicacgdo. Para ele, os meios de comunicacdo nao definem
o0 individuo em um receptor passivo como um invélucro vazio e alheio a qualquer informacéo e
a sua prépria realidade e sim alguém que, dependendo de sua vivéncia, tera uma visdo especifica
sobre a mensagem que recebe.

Delgado Dantas (2008) descreve e discute os estudos de Barbero. Sobre a relacdo do

sujeito com a midia ele explica:

[...] a midia ndo institui e delimita uma relagéo unilateral entre um emissor dominantee
um receptor dominado, pois entre esses dois pdlos hd uma intensa troca de intengdesna
cadeia comunicacional. Isto é, os contetidos culturais sdo responsaveis, juntamente com
a vivéncia individual, pelos repertorios que cada sujeito possui para interpretar a
realidade (DANTAS, 2008, p.2).

Seguindo a ideia proposta por Barbero e trazendo para um contexto especifico, evidencia-
se que uma sociedade é acostumada com determinados habitos e visdo sobre 0 mundo ao seu
redor. 1sso é determinado por uma juncao de fatores que vao desde a vivéncia em familia, na
escola e outras instituicdes que ajudam a formar a educacao e ideologias. Ate mesmo a tecnologia
disponivel ao individuo ajuda a influenciar. Todos esses elementos formam e constroem o
discernimento de cada pessoa e a forma como ela vai receber e interpretar informacdes, ou seja,

tudo isso implica em que tipo de receptor ela seréa.
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Relacionando esse estudo especificamente aos primeiros passos na carreira da cantora
Taylor Swift; entende-se que a criacdo e desenvolvimento de suaimagem ao ser apresentada
para 0 publico foi essencial para que inicialmente quando ainda ndo tinha lancado nada - até
aquele tempo sem reconhecimento da critica ou fas - despontasse. Ainda que como uma artista
de alcance menor e até de nicho. A construcdo do semblante midiatico de Swift continua no
momento em que ela revela ser a principal compositora de suas masicas, por exemplo. Além
disso, a Obvia questdo estética que a encaixa nesse estilo musical cria e firma uma relacéo de
identificacdo cada vez mais forte com o seu publico alvo.

Ainda segundo Dantas (2008), Barbero baseou-se no conceito de hegemonia de Antonio
Gramsci (1975) para dar continuidade aos seus estudos sobre mediacdo tornando-o0 assim mais
amplo; a respeito do quesito de que existe uma relacao entre o sistema responsavel por emitir
uma mensagem, a inddstria cultural e a cultura de massa. Segundo ele, a I6gica da hegemonia
funciona da seguinte maneira: o sistema reproduz como mensagem aquilo que faz com que o0s
receptores consigam se identificar em algum nivel. Dessa maneira ele se coloca em uma posi¢édo
de destaque e faz com que esses receptores continuem recebendo essa mensagem de livre e
espontanea vontade. Segundo o estudioso da obra de Gramsci, Luciano Gruppi (2000), citado no
trabalho de Dantas, o conceito de hegemonia € que ela influencia fortemente ndo somente a
estrutura econémica ou a organizacdo politica da sociedade, mas também o modo de pensar, as
orientacdes ideolodgicas e a forma de conhecer. O receptor entdo seria alguém que possui sua
prépria interpretacdo a respeito daquilo que recebe e essa € influenciada por inimeros fatores
que constroem sua realidade. O produto construido pela indUstria é levado a esse receptor através
da conexdo criada; pelo fato dessa mesma industria compreender quem é esse receptor e 0 que
ele gosta e assim; entregar aquilo que sera satisfatorio, ou seja, sera bem recebido como
mensagem fazendo com que se mantenha uma relacdo proveitosa.

Associando essa Idgica a industria cultural e entendendo Taylor Swift como um produto
da industria musical vé-se que sua concepcdo inicial como artista; principalmente em se tratando
de seus trés primeiros albuns de estudio: Taylor Swift (2006), Fearless (2008), Speak Now (2010)
e tudo aquilo que foi decorrente desses, como: turnés, shows, videoclipes, entrevistas e
performances ao vivo; apresentam para o publico o ideal imagético esperado dentro do género
country. Essas trés produgdes em questdo possuem em comum a visao de uma mesma persona,
desde a estética até o conteudo lirico que trata de questdes parecidas. Ainda que a partir de cada
lancamento, o produto Swift tenha crescido e se expandido cada vez mais, assim como sua
silenciosa progressdo e mutacdo para 0 género pop. Até essa época ainda eranotorio as

fortes influéncias do género country na propria musica, visual dos videoclipes e performances e
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consequentemente em sua persona para a midia e publico.

Em 2009, ao receber o prémio de video feminino do ano no VMAZ® (Video Music Awards)
pelo clipe de “You Belong With Me”, a cantora foi interrompida ao vivo por Kanye West. O
rapper indicou que a vitoria teria sido injusta. A situacéo virou assunto mundial e foi comentada
até pelo presidente dos Estados Unidos na época, Barack Obama, em um audio vazado pelo TMZ
(Thirty-mile zone) no qual chamava Kanye de “Jackass” ou, “idiota”. A imagem de Taylor
segurando o microfone enquanto encarava a plateia apés a interrupgdo abrupta e aparentemente
inesperada, rodou o mundo. O video da situa¢do possui mais de trinta e cinco milhdes de
visualizacOes e é comentado até hoje, tornando 0 momento um dos mais lembrados na historia
da premiacéo.

Em seu artigo intitulado, “Musica Country: os acordes do novo conservadorismo norte-
americano”, Sylvie Laurent (2012) explica sobre os efeitos politicos desse momento especifico
na visdo do publico conservador, a partir de uma perspectiva ja nacional e até mundial naquela

conjuntura:

Vulnerdvel e sem arrogéncia, a cantora de mdsica country € agora o rosto inocente e
consensual de um pais que dizem profundo, que abriga milhdes de cidad&os arrastados
pela crise econ6mica e pela arrogancia dos poderosos, e que encontram, ao escutar uma
musica popular e populista com temas nostalgicos, uma razdo para celebrar seu
americanismo (LAURENT, 2012).

Nesse caso a autora de, “Poor White Trash: a pobreza odiosa do branconorte-americano”,
coloca 0 acontecimento como algo que ajudou Taylor a tornar-se uma espécie de rosto jovem para
uma determinada ideologia. De fato, a cantora esta longe de representar o esteredtipo inicial de
como o country ficou conhecido apos tentativa de apagamento da cultura provinda do blues. Isso
ndo significa, contudo, que suas musicas e a imagem proposta por seu trabalho e pelo proprio
produto Taylor Swift em si, ndo ajudem a perpetuar em algum grau a visao de que estar inserido
dentro desse padrdo considerado “originalmente norte-americano” pelos mais nostalgicos e

patriotas, € substancial para se ter algum respeito e reconhecimento por esse publico especifico.

2.3 Taylor e o0 género pop

8 0 VMA ¢ uma premiacdo criada pela MTV (Music Television) em 1984 como uma maneira de dar
destaques aos melhores videoclipes produzidos no ano.
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A partir de sua estreia Taylor ultrapassou, ainda que timidamente, as fronteiras de ser
considerada uma artista somente de nicho. Neste caso, uma cantora do country e para o publico
desse género. Apesar de no inicio de sua carreira, Swift ter estado encaixada quase que
perfeitamente dentro desse contexto artistico, musical e ideol6gico, ao mesmo tempo, sua figura
juvenil e seu contetdo lirico/visual a tornaram uma espécie de simbolo instantdneo para o
publico também muito jovem e infantil da época. Por esse motivo, analisando a figura completa
que Taylor representava, existe uma grande diferenca do que de fato o country simboliza em
geral. A imagem do homem mal-ajambrado, viril e rdstico ndo se encaixa no contexto
desenhado na estética Swift.

Ao falar sobre temas que facilmente foram sendo difundidos pelos jovens,
principalmente pela identificacdo através das situacOes retratadas, a musica do &lbum
Taylor Swift, ainda que dentro de um contexto completamente caracterizado no ambito do
country, chamou atencdo de um puablico mais amplo que nédo era acostumado a consumir esse
estilo em si.

Esse impacto maior do que seu proprio nicho, pdde ser lido facilmente pelo alcance nas
paradas musicais: na semana precedente ao dia 11 de novembro de 2006, o album de estreia
ocupou o 19° lugar da Billboard 200. “Teardrops on My Guitar” - um dos singles escolhidos
para divulgacdo -, atingiu a 13° colocacéo da Billboard Hot 100 e foi a primeira faixa da cantora
a aparecer em uma parada musical internacional (a Canadian Hot 100). Na HotCountry Songs,
as musicas conquistaram inimeras posices de destaque. Isso significa que comercialmente
para um album de estreia de uma artista mulher e jovem dentro de um género como o country
- onde 0s homens dominam, com algumas excecdes exemplares - a producdo foi muito bem.
Isso sem mencionar que Taylor em termos midiaticos praticamente era uma desconhecida em
seu proprio pais.

Combinando a linguagem proposta, as inimeras possibilidades de reinvencédo dentro de
uma carreira ainda no inicio e 0 bom desempenho nas paradas; a partir deste momento ja se
iniciava uma espécie de transicdo de género musical. A linguagem e proposta que o pop poderia
trazer para as produgdes de Swift pareceram Otimas maneiras de torna-la mainstream a medida
que fosse crescendo e se firmando na industria.

O género pop, nascido mais especificamente em meados dos anos 1950, traz uma
linguagem musical que se assemelha de longe a proposta do rock, no sentido de ser uma musica
criada para ser recebida por um publico amplo. Diferente do rock, porém, originalmente o pop

possui muito mais uma ideologia ligada ao mercado e néo tanto de contracultura. Assim como
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funciona para cada género musical especifico, no pop, o publico também ajuda a definir como
a musica sera construida e sobre o que ela vai falar, além de outros inUmeros aspectos
especificos. Nesse caso, no entanto, e tendo em consideragdo a etimologia da palavra: o “Pop”
vem de “Popular” o que significaria algo vindo do povo. Diante disso, ndo seria nada
necessariamente vindo do povo de fato e sim do que estd em voga no mercado, que de certa
forma passa pelo publico mas muito mais em um sentido de reproducéo do que algo de fato
nascido deste. Seria tudo aquilo que € definido como importante para determinada época.
Conforme Soares (2015), este estilo de musica esta relacionado a certos padrdes definidos
pelo mercado:
Compreende-se por masica pop, as expressdes sonoras e imagéticas que sao produzidas
dentro de padrdes das industrias da musica, do audiovisual e da midia; tendo como lastro
estético a filiacdo a géneros musicais hegemdnicos nos enderecamentos destas industrias
(rock, sertanejo, pop, dance music, entre outros); a partir de orientacdes econdmicas
fortemente marcadas pela lI6gica do capital, do retorno financeiro e do que Frédéric
Martel chama de “mainstream” — ou seja “a producdo de bens culturais criados sob a

égide do capitalismo tardio e cognitivo que ocupa lugar de destaque dentro dos circuitos
de consumo midiatico” (SOARES, 2015,p. 21/22).

Além disso, segundo Roy Shuker (1994, 1999), a descoberta do publico adolescente
como uma forte fonte de renda e de estilo que de certa maneira combina com esse contetdo
propagado; foi uma importante forma de desenvolver a identidade desse género. Em geral, o
publico jovem esta muito mais conectado a uma 6tica contestadora de mundo e ideais, a0 mesmo
tempo, que o fazem sem necessariamente entenderem o que estfo realizando. E uma espécie de
acdo espontanea, eles exercem a mudanga no mundo porque ndo o viram e aprenderam 0
suficiente para saber como era antes deles. Enquanto, desprovidos de conhecimento critico de
mundo o suficiente infere-se que produg6es mais simples do ponto de vista lirico, chamem muito
mais atencdo pela conjuncao dos aspectos que estdo conectados ao que esta em tendéncia naquele
momento.

As letras, em geral, sobre relacionamentos, amor e outros sentimentos, assim como sexo
e sem contar todas as musicas com apologias a drogas ilicitas ou licitas em determinadas épocas
(ainda que normalmente nédo de forma t&o incisiva como no rock), tudo isso sempre foi objeto da
atencdo do publico adolescente. Da 6tica musical, a musica pop - ainda como costuma ser
reconhecida atualmente - possui uma formula especifica em sua construcdo. Versos e refroes,
combinados a letras, em geral ndo muito profundas de significado, ajudam a definir esse estilo.
Ainda gue existam inimeras excec¢des que sao consideradas producdes do género, comumente a

musica pop é vista, grosso modo, como algo ndo necessariamente feito para refletir e muito
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menos sobre assuntos sociopoliticos especificos.

Partindo para concepgdes estritamente musicais, a “musica pop” como um género, Opera
sob a égide do ecletismo, mas aponta para lugares comuns na sua formatagdo: as can¢Ges
de curta e média duragdo, de estrutura versos-pontes, bem como do emprego comum de
refrdos e estruturas melddicas em consonancia com um certo Senso sonoro pré-
estabelecido (SOARES, 2015, p.24).

Ao mesmo tempo que o0 género possa ser identificado como produtor de mdusicas para a
grande massa e principalmente para vender, sem grandes propositos ideoldgicos, o estilo €
marcado por nomes que se posicionaram fortemente ao longo de suas carreiras, do ponto de
vista politico e sobretudo ideoldgico. Um exemplo 6bvio neste caso seria a figura construida por
Madonna, considerada o maior simbolo do género junto a Michael Jackson, a cantora sempre
teve um posicionamento até mais incisivo neste ponto do que o proprio Michael. A ideologia da
liberdade feminina foi uma pauta que esteve sempre préxima ao discurso de Madonna, seja nas
letras das mausicas, videoclipes ou performances. Essa liberdade se apresenta através dela e de
sua arte, que apesar de ser algo produzido para as massas conseguiu o feito de torna-la
mundialmente visivel em uma época onde todos esses conceitos, mais conhecidos e desbravados
hoje em dia, eram apenas hipdteses inalcancéveis pela figura da mulher, ao menos. Isso foi
responsavel por reforcar ainda mais o caratercontestador desse género. No entanto, se fez
justamente tdo contraditorio por estar relacionado a uma linguagem jovem, leve e facilmente
difundida através de um mercado que, garantidamente, favorece esse estilo musical. Ainda que
0 risco ao relacionar um simples langamento musical a ideias tdo contraditdrias para determinada
época (0 que acontece ainda hoje), seja muito grande.

Desde o lancamento do Taylor Swift de 2006 até o Reputation em 2017, onze anos depois,
o estilo de Taylor visivelmente foi se transformando em varios aspectos. O pop foi sendo
verbalmente aceito pela propria, que citava em suas entrevistas a cada album lancado o quanto
este estava mergulhado nesse género ou ndo. Isso foi sendo gradativo ao longo dos anos. Toda
essa transicdo lenta € compreensivel pela grande diferenca entre o seu pablico original e aquele
com o qual ela comegou a atingir mais fortemente a cada langcamento. Seguindo a logica de lidar
e agradar o seu publico inicial, mais inclinado para o country, seria extremamente arriscado fazer
uma mudanca radical de género ja no inicio de sua carreira ou comecar a se envolver mais em
questdes sociais polémicas para esse publico-alvo. Nesse inicio, considerando seus trés primeiros
albuns, ela ainda ndo estava de fato consolidada; mesmo com reconhecimento de premiagdes
importantes como o Grammy Awards e todas as outras que envolviam voto do publico como o

Video Music Awards (VMA). Por esses motivos, os riscos de um proximo lancamento néo
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funcionar em vendas e visibilidade ainda eram grandes.

A metamorfose de Taylor para a muasica pop, um género muito mais abrangente e
principalmente que dominava o topo dos charts na primeira década dos anos 2000, veio como
uma resposta do crescimento de seu publico. Principalmente considerando termos de idade, j&
que muitos eram apenas criangas quando a conheceram. Outro ponto também seria a ampliacéo
desse publico, porque, ao aproximar-se do pop e investir em mdsicas mais proximas de
variacdes do género como o bubblegum pop e dubstep, chamou atencdo do publico LGBTQIA+
de uma maneira mais incisiva.

Ao prosseguir nesta transformacdo, a figura Taylor Swift, continuou crescendo e
evoluindo, porém, sem expandir seus temas de alguma forma e principalmente quando se fala de
tratar sobre questdes sociais mais especificas e que se relacionam inclusive com o seu novo
publico. Essa mudanca de estilo sempre foi questionada pelos criticos, que geralmente preteriam
essa evolucdo e pareciam relacionar-se melhor com sua versdao mais country e proxima dos
primeiros langcamentos.

“We Are Never Ever Getting Back Together”, o single de estreia do Red (seu quarto
album de estudio langcado em 2012) foi marcado finalmente como um langamento muito mais
voltado para o pop ou, mais especificamente, o bubblegum pop e que por isso recebeu criticas
negativas® alegando-se que Taylor estaria se distanciando demais de suas origens. Além disso, a
letra da musica foi considerada imatura para a idade da compositora na época. A gravacéao,
porém, foi a primeira de Taylor a alcancar a posi¢do nimero um na Billboard Hot 100 e recebeu
uma indicagdo ao Grammy por “Gravacao do ano”.

Comercialmente isso significava que nao adiantava ser considerada imatura ou isenta de
pronunciamento politico a respeito de assuntos mais polémicos. A conquista de sua primeira
posicao na parada da Billboard (a Hot 100) - tabela musical padrdo dos Estados Unidos, respeitada
como o maior simbolo de sucesso comercial e popularidade de uma faixa - era a prova da presenca
de um publico que estava ouvindo o seu trabalho de forma massiva. Além disso, o posterior
reconhecimento da Academia com a indicacdo ao Grammy Awards, deu ainda mais poténcia a
essa virada de género, mesmo tocando em tematicas semelhantes ao inicio de sua carreira. A
figura “Taylor Swift” era suficientemente rentavel a ponto de tornar perigoso qualquer desvio de
conduta que a afastasse dessa imagem, por isso, falar sobre tematicas ja trabalhadas (ainda que

com uma nova roupagem) parecia ser o caminho mais 6bvio e seguro.

% Matéria disponivel em: <https://sites.dwrl.utexas.edu/countrymusic/music/we-are-never-ever-getting-
backtogether/>. Acesso em: 20/02/2021.
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A musica pop dentro da Cultura Pop é o lugar dos artistas “fabricados”, da emergéncia
da figura do produtor, das poéticas que se ancoram em questes ja excessivamente
tratadas, de retomar uma parcela de vivéncias biograficas sobre fendbmenos midiaticos e
de, deliberadamente, entender que estamos diante de performances, camadas de sentido
que envolvem produtos. (SOARES, 2015, p.24).

Na época do langcamento do Red, tendo ja lancado quatro albuns de estudio e feito parte
de turnés mundiais além de em 2011, por exemplo, ter sido eleita a mulher do ano pela Billboard
no prémio Women in Music, Taylor ja havia garantido uma certa consolidacdo na inddstria. Em
seu quinto album, 0 1989, atingiu novos patamares em sua carreira. A producdao marcou a grande
mudanca de Taylor e a fase final de sua aparente intencdo de incorporacdo de outro género
musical, pois se trata de sua primeira inteiramente pop e sem elementos marcantes do country.
Com o grande destague e sucesso comercial, a producdo teve um total de sete singles lancados,
com ao menos trés deles alcangando o primeiro lugar na parada Hot 100 da Billboard e o restante
com desempenho moderado. Em 2015, o 4lbum venceu em duas categorias do Grammy Awards
incluindo a de “Melhor album do ano”. A cantora tornou-se, de acordo com a academia, a Unica
artista feminina a receber o prémio de “album do ano” no Grammy, mais de uma vez. O video
de “Bad Blood” também venceu o prémio de Melhor Clipe.

Isso denota que seu nome ja era lucrativo e grande o suficiente para qualquer desvio forte
de narrativa que uma possivel declaracdo diferente poderia trazer. Enquanto conseguia
aproximar-se de agradar publico e critica, em geral, com a juncdo de seus talentos e a forma
como sempre se mostrou flexivel com seus fas, no entanto, ela ndo era tdo adaptavel a narrativas
muito distintas das ja habituais. Ao menos até esse momento, no sentido de expandir seu
semblante e se comprometer com questdes ainda mais perigosas do que a mudanca de género
musical. Se antes o perigo de expandir sua narrativa seria afetar negativamente uma carreira em
ascensdo mas ainda ndo consolidada, nesta época, a ameaca estava em desfazer um semblante
midiatico criado desde o seu inicio e que naquele momento havia encontrado a maior definigdo
do sucesso até entdo.

Nessa transformacgéo, o género musical acaba atuando como um agente limitador, pois,
suas delimitacgdes criadas para definir o country, por exemplo, que caracteriza a producdo inicial
de Taylor, iam muito além de regras a respeito de acordes, ritmos e estética e tocavam
principalmente em questdes ideoldgicas. Nesse caso, a ideologia conservadora, patriota e
saudosista tdo presente no publico do country, em geral, € muito diferente das ideologias
presentes na mentalidade dos consumidores que a musica conhecida como pop atinge. Esse

Gltimo estilo costuma ser mais progressista e/ou desvinculado de questfes politicas e ideoldgicas,
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ao menos diretamente. Ao desenvolver sua imagem alcangcando um certo estrelato e com isso um
forte grau de influéncia, no primeiro género, seria muito mais dificil e arriscado do ponto de vista
da receptividade, se desconectar desse e comecar a atingir um novo publico, principalmente

quando se envolve questdes ideoldgicas e politicas.
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3. A AUTENTICIDADE NO AMADURECIMENTO DO SEMBLANTE
MIDIATICO

A carreira de Taylor foi sendo desenvolvida ao longo dos anos em paralelo com a
transformac&o da industria musical, sobretudo, na Internet. Um estilo inovador de utilizagdo das
redes, frente ao avango da tecnologia foi dando inicio a uma nova era. A partir de entdo, os artistas
que iam surgindo teriam suas imagens midiaticas fortemente construidas através dos mecanismos
online. Para compreender a respeito de quais efeitos a Internet - tal qual a conhecemos hoje —
possui, na construcdo da persona de artistas como Swift; precisamosentender primeiramente o
conceito de semblante midiatico. Assim como, de que maneira o videoclipe também possui um
peso significativo dentro da construcdo desse mesmo semblante na cultura cada vez mais visual
que esta presente no ciberespaco.

De acordo com Soares (2007), o semblante midiatico de um artista seria o seu “eu
midiatico” que se encontra no campo da midia. Esse tal, eu midiatico, seria justamente a persona
do individuo criada a partir de varios fragmentos dessa sua personalidade e apresentada para o
publico por meio da midia. No caso, especificamente: entrevistas, mdsicas (incluindo as
construcgdes liricas), shows, turnés, apresentagdesao vivo, videoclipes, etc. Seria tudo aquilo que
reafirme de alguma maneira essa persona criada e desenvolvida para o publico, com suas devidas
proximidades ou ndo da realidade referindo-se aos momentos em que esse mesmo artista ndo
precisa lidar com 0s meios de comunicagao.

No artigo, “Quem ama o fake, legitimo Ihe parece: divas pop e a(des)constru¢do da nogao
de autenticidade”, Mozdzenski (2016) vale-se do conceito de semblante midiatico usado por
Soares (2007) e Andrew Goodwin (1992) para discutir as probabilidades da construcdo da
autenticidade dentro do universo da musica pop. E importante lembrar, como apresentado no
capitulo anterior, que mesmo antes de ser oficialmente considerada uma artista de musica pop,
desde o seu primeiro album, Taylor ndo so flertava com o género como também ja tinha suas
primeiras escaladas comerciais fora do nicho country.

Mozdzenski (2016), ao discutir sobre a relagdo entre autenticidade no trabalho de uma
artista pop e o seu semblante midiatico, tenta dividir esses “semblantes” em dois tipos distintos
que juntos explicam o motivo da forma que uma artista € encarada como auténtica em seu trabalho

e carreira.

Podemos entdo conceber dois semblantes midiaticos bésicos: a imagem que a pop star
cria para se aproximar dos fas (‘semblante de engajamento”) e a que ela apresenta de si
mesma como alguém singular (‘semblante de personalidade”). Na primeira situacéo,
temos tanto aqueles casos em que a cantora afirma ter passado por dificuldades iguais
ou semelhantes as dos seus seguidores (‘identificagdo’), quanto aqueles momentos em
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que ela abraga uma causa social alheia (‘solidariedade”). J4 na segunda situacdo, a estrela
pop pode desejar dar énfase quer a area em ela se destaca artisticamente, cantando,
dangando, atuando ou apresentando um programa na TV, por exemplo (‘competéncia’),
quer a comportamentos ‘genuinos’ e tragos ‘verdadeiros’ de seu carater (‘credibilidade”)
(MOZDZENSKI, 2016, p.154).

Para o autor, “a autenticidade é uma construcdo sociocognitiva e discursiva, produzida e

atribuida de contexto a contexto” (2016) e, além disso, deixa claro:

[...] ninguém ¢é, de fato, auténtico. Isto é, a autenticidade ndo é uma qualidade inata,
congénita, essencial ou biologicamente inscrita na natureza humana. Antes, é um
construto social, produzido discursiva e cognitivamente. E, portanto, cambiante, instavel,
‘liquido’ e culturalmente constituido (MOZDZENSKI, 2016, p.12).

Isto é, considerar algo auténtico ou ndo, varia, dependendo de pontos de vista, realidades
sociais, circunstancias, entre outros; diversos o quanto todos esses citados podem vir a ser.
Aplicando isso a realidades sociais, o significado encontrado é que um determinado grupo que
estd mais relacionado a uma categoria de género musical, por exemplo, pode ou ndo achar um
dado artista auténtico. Isso porque, de fato, as defini¢cOes de autenticidade variam considerando
contextos distintos. Além disso, quando se considera um semblante midiatico como algo nao
totalmente fiel a real personalidade de um artista longedas cameras e de qualquer forma de midia
em geral, a autenticidade impressa na persona que esse apresenta para 0 seu publico vai acabar
sendo questionada; dependendo do contexto em que ele se difunde. Porque, para uns esse artista
ird cumprir os “pré-requisitos” de autenticidade, para outros ndo. Considerando uma celebridade
de alto porte; ou seja, de grande visibilidade; a certeza de que em alguns ambitos, sua
autenticidade sera questionada é ainda maior.

Desde a sua estreia e principalmente a partir do langcamento de seu segundo album,
Fearless de 2006, a autenticidade de Taylor a respeito do seu pertencimento ao génerocountry
comega a ser levemente “questionada”. No entanto, ainda nesse momento de sua carreira, isso é
visto de uma forma inofensiva mas ja com julgamentos negativos, mesmo levando-se em conta
que ndo havia uma mudanga forte nessa época. No site “Metacritic” que agrega criticas de veiculos
especializados e de usuarios, a revista musical “Uncut” disse que a musica do segundo album de
Taylor “¢ classificada como country, mas ¢ realmente um pop clinico” (Revista Uncut, 20009,
p.101), conferindo a nota 40 de 100, (algo considerado nédo tdo favoravel). Ja de acordo com a
“Rolling Stone” (2008) que deu quatro de cinco estrelas em sua pontuacéo, o album mostra que
Swift € uma “sabia da composi¢do” que pode ser comparada aos “deuses pop suecos”, Dr. Luke
e Max Martin (com quem Taylor conseguiria futuramente, seu primeiro nimero um na Hot 100,

com uma musica bubblegum pop ou pop chiclete). Entretanto, visto que nesse momento o publico
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da cantora ainda era predominantemente do country, essa singela mudanga para o pop ja em sua
segunda producdo apresenta um aspecto da carreira de Swift que viria a ser muito mais
determinante em seu futuro como artista e ainda néo teria grandes repercussdes nessa epoca.

Ao considerarmos a definicdo de autenticidade como algo dependente de um contexto
social, como foi visto no capitulo anterior, 0 &mbito que engloba o publico country é bastante
diferente daquele que compreende o pop e por esse motivo, “regras” distintas podem ser aplicadas
a Taylor e a sua persona midiatica que poderiam implicar tambem e finalmente em seu
desempenho comercial. Por esse motivo, ao analisar a transformagéo de sua imagem, haja vista
tudo aquilo que pode ser englobado como parte de seu semblante midiatico, é importante
considerar essa mudanca de género musical primeiramente, o que ja foi feito. Além disso,
levar em conta também, o contexto pelo qual passava e passa a industria musical na qual Taylor
é inserida, abordar algumas letras especificas de suas musicas que envolvem temaéticas de albuns

e por fim, os seus videoclipes e 0 porqué a sua persona seria mais decifravel atraves desses.

3.1 O videoclipe na formagdo do semblante midiatico

Para Soares (2007), o videoclipe consegue ter a capacidade de gerar o “semblante
midiatico”, no sentido de que, “[...] a producdo de um videoclipe parte de uma evidente tomada
de posicdo sobre estratégias discursivas delineadas no campo da musica popular massiva.”
(SOARES, 2007, p.1). Segundo o autor, o videoclipe possui uma importancia singular na
formacdo do semblante midiatico por se ligar a estratégias da industria musical popular que
auxiliam no desenvolvimento e afirmacdo desse. O papel da producdo visual é de que o artista
tenha uma identidade Unica e que se encaixe com sua persona publica e, em simulténeo, agrade
ao seu publico, transformando tudo aquilo que se Ié e se ouve sobre ele em algo mais concreto.

De acordo com Goodwin (1992), o videoclipe possui 0 papel de “materializar” o artista,
ou seja, “no sentido de que este semblante ao qual Soares se refere € uma construcdo midiatica
enformada por uma série de discursos que emergem no campo das midias e que criam um senso
de personalidade.” (SOARES, 2007, p. 2). O videoclipe seria um desses discursos que teria forte
influéncia no caso de artistas da musica. Considerando finalmente somente a mdsica e sua
producdo, o video quando combinado a ela possui ainda o papel de expandir as sensacdes
geradas. O clipe desperta assim, a sinestesia naquele que o esta consumindo e traz novos

significados visuais que se complementam aos sentidos que ja estavam presentes nos aspectos
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estritamente musicais e ndo necessariamente ligados a imagens, como letra e melodia. Isso, de
acordo com Soares e considerando a industria musical, ajuda a tornar a cancdo e o artista ainda
mais visiveis.

Por esses motivos, o videoclipe acaba tendo um peso significativo ao se analisar as vérias
camadas de um semblante midiatico. As producdes visuais de musica possuem ainda hoje um
grande impacto na imagem dos artistas dessa industria, e isso pode crescer ainda mais com o
desenvolvimento das plataformas de streaming. Além disso, 0os avancos proporcionados pela
invencéo e popularizacédo de sites como o Youtube, por exemplo, e a l6gica do compartilhamento,
também tornam o clipe algo ainda mais influente.

O conceito do videoclipe, todavia, ndo € muito atual. De acordo com Guedes e Nicolau
(2016), em 1975, a banda Queen langou o clipe de “Bohemian Rhapsody”, algo que de fato seria
considerado dentro do estilo que se conhece hoje como um videoclipe. “Tal autonomia da
linguagem do videoclipe incentivou o surgimento de canais especializados, como a emissora mais
conhecida do género, a MTV (Music Television)” (CALDAS, 2013, p.3).

Segundo os pesquisadores, no entanto, foi com a exibi¢do de “Video Killed the Radio
Star”, da banda Buggles, pela MTV, que o videoclipe ficou realmente popular. “A MTV foi
a primeira emissora que incorporou essas producdes a sua grade de programacao televisa, sendo
a responsavel por estimular a producédo, disseminar e popularizar os videoclipes.” (GUEDES E
NICOLAU, 2016). Guedes (2015), ainda afirma que a MTV se tornou sindnimo de videoclipe.

Com o passar dos anos, o surgimento de inimeras inovacdes foi modernizando a industria.
Madonna e Michael Jackson, por exemplo, considerados responsaveis por redesenhar e expandir
a industria do videoclipe, transformaram-no em um fenémeno dacultura pop. Madonna por trazer
questdes polémicas para a mulher na época, sobre sexualidade e aborto, nos clipes de “Like a
Virgin” (1984) e “Papa Don’t Preach” (1986) e Jackson, com o lancamento de “Thriller” (1983),
um dos videoclipes mais premiados até hoje e mais caros da historia, pois segue os moldes de
videoclipes cinematograficos (CALDAS, 2013).

Quando surgiu, a logica da MTV era ser uma espécie de radio na TV; com uma
programacéo repleta de videos de musica. De acordo com Holzbach (2012), a MTV recebiaos
videoclipes de forma gratuita das gravadoras no inicio, porém, com o surgimento da grande
exploséo de audiéncia, a emissora teve de comecar a pagar pelos clipes que iriam ser veiculados.
Ainda de acordo com Caldas (2013), antes da explosédo da internet os videoclipes passaram por
um momento de muita producgéo e popularidade, todavia, com o surgimento das tecnologias que
tornaram a TV ndo mais 0 meio de comunicagdo principal, a logica de criacdo e divulgacao

mudou.
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A partir do advento da internet, plataformas como o “Napster” em 1999 ajudaram a
demarcar os primordios da queda da logica de divulgacdo de clipes pela televisdo,e principalmente
com a chegada do Youtube em 2005, deu-se inicio a uma nova realidade de veiculacdo. A partir
desse momento, ndo mais a TV ou principalmente a MTV, seriam o ponto principal de divulgagéo
de novos langamentos. Dava-se inicio a um novo sentido de interacdo dos artistas com o publico,
pois com a internet novas possibilidades de criacdo e definicdo do préprio videoclipe acabaram
surgindo.

Pensando o videoclipe no ambito de estética, linguagem e influéncia na imagem do artista;
dependendo do contexto tecnolégico em que ele se encontra no momento de sua producdo e

divulgacédo para o publico; podemos definir de acordo com Guedes e Nicolau (2016):

O videoclipe tem como principal caracteristica o hibridismo, pois dialoga com o cinema,
com a televiséo e com a publicidade, e é utilizado com uma importante ferramenta na
divulgacdo de uma musica e/ou de um &lbum, assim como, representa o posicionamento
de um artista/banda no cenério musical e cultural. (GUEDES E NICOLAU, 2016, p.66).

Isso evidencia que independente da época em que um videoclipe foi produzido, seu
conceito de influenciar na imagem e posicionamento do artista na indudstria permanece. O que
muda seria justamente a forma como essa influéncia acontece, considerando a era da televisdo e
da internet. A légica do compartilhamento, presente nessa Ultima, acabou aproximando mais o
publico e o criador; algo que ndo havia tdo fortemente quando o publico tinha que esperar o clipe
estrear pela televisao.

O Youtube, por exemplo, “é o maior site de compartilhamento de videos do mundo, logo,
é a maior plataforma de divulgacéo de clipes. Em fevereiro de 2015, quando comemorou 10 anos
de existéncia, [...] divulgou os videos mais vistos desde 2005, e nove entre 0s dez videos mais
vistos séo videoclipes.” (GUEDES, NICOLAU, 2016, p.70) e, além disso, o site, “¢ considerado
0 maior aglutinador de midia de massa da internet no inicio do século 217, (BURGESS, GREEN,
2009, p.9). Por esses motivos, a plataforma possui uma gigantesca influéncia na forma como os
videoclipes sdo recebidos pelo publico econsequentemente, a imagem dos artistas presente nestes.

Sendo assim, quando um videoclipe é lancado, os impactos deste, consideram
principalmente essa logica de compartilhamento, comentarios e sugestdes. O usuario/publico
consumidor toma um protagonismo e importancia ainda maiores na recep¢do do conteudo e
consequentemente, sabendo-se que o artista esta conectado a sua producdo, podemos considerar
que sua imagem ou semblante midiatico também sdo analisados na mesma proporgao.

Quando se pensa a industria relacionada a cultura pop musical deve-se considerar 0s

fandoms, que traduzindo literalmente significa: “Reino dos fas”. A expressdo denota um grupo de
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pessoas, geralmente jovens, independente do tamanho ou distancia entre si, que gostam de algo
ou alguém e que se unem de modo a enaltecer de inimeras maneiras aquilo ou aquela pessoa por
quem possuem um afeto especial. “os fas s3o o segmento mais ativo do publico das midias, aquele
que se recusa a simplesmente aceitar o que recebe, insistindo no direito de se tornar um
participante pleno” (GUEDES E NICOLAU, Apud JENKINS, 2009, p.188). Esses fés, que atuam
principalmente na internet, possuem um grande papel em definir como um determinado
lancamento de algum artista vai ser recebido.

Isso indica que esse publico é suficientemente engajado para receber varios tipos de
materiais produzidos pelos artistas. Considerando o consumo de videoclipes em sites como 0
youtube, combinado a maneira como funciona a cultura do compartilhamento em outras redes
sociais como o twitter, facebook, instagram, tiktok, etc; o videoclipe, mesmo passando por todas
essas mudangas da industria, acerca da forma como é compartilhado, possui um forte efeito na
visdo do publico sob o artista que o protagoniza de algum modo.

Sem mencionar que a cultura visual, em geral, estd cada vez mais expressiva nas
plataformas digitais e na forma como a internet funciona desde a ultima década. As redes sociais
estdo incorporando gradativamente mais recursos visuais; como o stories, por exemplo, algo que
veio originalmente do “Snapchat” e ndo existia em outras plataformas na forma como existe
atualmente. Em um titulo de matéria da Forbes do més de outubro de2020, o aplicativo, “TikTok”
aparece como o foco da industria musical. A plataforma, que surgiu em 2014, consiste
principalmente em criar e compartilhar videos curtos, com incontaveis recursos para isso. A
questdo € que, os usuarios podem escolher masicas pertencentes a inimeros géneros musicais de
fundo e isso, combinado ao tempo limite de sessenta segundos, é uma formula simples que deu
origem a inameros virais diariamente. Exemplos de nomes que chegaram ao mercado mainstream
atual com musicas viralizadas no TikTok, seriam a estadunidense, Doja Cat e a brasileira Giulia
Be. “Cerca de 1,3 milhdo de videos no TikTok utilizaram a musica “Se Essa Vida Fosse Um
Filme”, langada no inicio de 2020 pela jovem cantora Giulia Be.” (FORBES, 2020, online).

Isso demonstra que mesmo a carreira de Taylor tendo se iniciado bem antes da cultura do
stories ou do TikTok, por exemplo, seu contato com o publico foi se adaptando. Ainda presente
na industria e hoje com uma influéncia e impacto muito maior do que quando comecou, a cantora
se utiliza desses aparatos visuais da internet, em geral, para promover suas producdes. Além disso,
também se beneficia dos efeitos que esses novos meios geram de forma espontanea, fazendo com
que determinada masica ganhe atencéo.

Com o lancamento de seu oitavo album de estudio, Folklore (2020), o clipe de “Cardigan”

foi lancado diretamente no Youtube e meses ap0s a estreia do album, a cantora anunciou o
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lancamento do filme, "Folklore: The Long Pond Studio sessions” na plataformade streaming
“Disney+”. No longa-metragem, se reuniu com os produtores do album para performar as masicas
em um estidio e conversar sobre elas. O video da performance do dueto “exile”’®, com
participacdo de Justin Vernon da banda Bon lver, foi disponibilizado no Youtube (a faixa foi a
ndo-single oficial a ter o maior alcance comercial, com o lyric video!! atualmente com mais de 40
milhdes de visualizacGes).

Isso sem mencionar toda a divulgacdo de seus albuns anteriores, com show de sua turné
filmado para divulgagdo mundial na Netflix, videos verticais para o Spotify (mesmo apos o clipe
de uma mudsica ter sido lancado no Youtube), entre outras estratégias visuais. Todo esse método
de divulgacdo mostra o quanto a cantora faz parte dessa cultura, em que a ligacdo da musica com
0 video ganha um protagonismo ainda maior e ndo permanecesomente em seu formato padrédo
mais conhecido como videoclipe, apesar deste, ainda em sua forma original ter um grande impacto
hoje.

Desde a Gltima década, a cultura que converge as redes sociais esta progressivamente mais
visual e a combinacdo do video com mdsica, algo que basicamente caracteriza o videoclipe como
0 conhecemos, possui um grande papel nisso tudo. Por esse motivo, deve-se considerar a
importancia dada ao clipe por autores como Soares (2007) e Goodwin (1992), na criagdo do
semblante midiatico de um artista. Nao s6 o videoclipe, como as outras caracteristicas dessa
persona publica devem ser analisadas de modo que, 0 semblante midiatico dessa, como um objeto
de estudo, seja desmistificado.

O videoclipe apresenta-se como relevante na definicdo sobre o semblante midiatico de
Taylor Swift, em especifico, ndo apenas exatamente por materializar a identidade da artista mas
nesse caso, pelo fato de seu rosto ser comumente apresentado como um protagonista das historias
contadas por meio dessas producdes. Toda a frequente narrativa midiatica que a artista apresenta,
de que as mdasicas por tras dessas produgdes audiovisuais contam histdrias relacionadas a varias
de suas vivéncias, faz com que esse fragmento de seu semblante ganhe todo esse destaque e
importancia na construcdo de sua persona publica.

Independente da plataforma digital em que o videoclipe se manifesta ou do periodo de sua
carreira, o rosto de Taylor em geral, continua ali. Esse, estd conectado as suas narrativas e

discursos através de suas musicas. Ainda que ndo necessariamente somente atraves dessas.

10 Video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=05SQIECedTY>. Acesso em: 24de Nov. de

2020.
1 Lyric video oficial, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0sdoLjUNFnA>. Acesso em:
24 de Nov. de 2020.
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E a Taylor que esta passando por todas aquelas historias, ainda que em certo grau, ficticias
e/ou categoricamente encenadas com um possivel propdésito. Nunca completamente falsas, porém,
e sempre tendo conex@o com sua personalidade e historia pessoal, mantendo assim sua persona
midiatica desenvolvida ao longo dos anos através de um eu lirico que ganhou a confianga de
seu publico.

A imagem incessantemente construida dentro dos semblantes que a artista vai adquirindo
é a de ser original por meio da vulnerabilidade. Dessa forma, a conexdo com o seu publico
acontece de vérias maneiras e vai se transformando gradativamente, & medida que esse mesmo
também muda/cresce. Esta logica esta fortemente conectada a todas as fases de sua carreira, do
country ao pop, da figura conservadora a progressista.

Sendo assim, iremos analisar pontos especificos da construcdo dessa imagem da cantora
mediante alguns de seus videoclipes, construcdes liricas e a caracterizacao estética ndo sé de Swift
como das préprias producgdes. Além disso, a forma como sua relagdo com a midia em confluéncia
com sua recepcao publica foi determinante para sua progressao como um nome influente no show
business. Desde sua instauracdo como um rosto simpatico as aspiracbes de uma América em
partes anacronica e conservadora, seus primeiros impactosa niveis mundiais, sua relacéo e reacao
a uma midia em partes culpabilizadora e sensacionalista, até 0 momento em que concretizou e
assumiu sua imagem, atrelada ndo s6 ao seu intimo sentimental como também aos seus possiveis

anseios sociopoliticos para 0 mundo.

3.2 Alinstituicao do status queridinha da América

De seu langamento homoénimo em 2006, seguindo pelos anos subsequentes do
desenvolvimento de sua carreira, Taylor de fato passou por varias fases que foram ajudando a
defini-la como uma artista de grande visibilidade e principalmente influéncia. Considerando sua
transformacé&o estética provinda das raizes do country ao pop moderno, assim como sua mudanca
gradativa de estilo musical, com influéncias ao longo de seus albuns provindas de estilos como
rock, dubstep e principalmente o pop; Taylor realmente representa uma figura publica que foi
adaptando seu estilo, ainda que sempre seguindo uma identidade. Em geral, a artista sempre se
manteve em uma linha especifica de temas a serem tratados nas suas construcdes liricas a respeito
de relacionamentos e construgdo pessoal, com algumas divergéncias marcantes aparecendo mais
precisamente de seu quinto album em diante.

Levando em conta seu inicio, mais precisamente, dois langcamentos especificos destacam-
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se como simbolos de sua imagem em seu primeiro momento. O primeiro deles é o single “Love
Story”, proveniente do album Fearless (2008). Essa musica é uma das maiores marcas da cantora
até hoje®. A letra da faixa é baseada no romance tragico de William Shakespeare, Romeu e Julieta
(XV1), porém, aqui o desfecho é redesenhado e os personagens ganham um final feliz. Ambos,
clipe’® e musica sdo tdo representativos em sua carreira que sdo considerados alguns dos
responsaveis por fazer Taylor ter sido reconhecida internacionalmente!®, ja que até aquele
momento ela ainda era um rosto mais conhecido nos Estados Unidos e também muito ligado ao
country.

A letra da musica é bastante direta em estabelecer ainda mais o imagético que Taylor
apresentava, deixando mais evidente o aspecto ingénuo e idealizado da cantora. Em um trecho
da musica ela diz: “Romeu, leve-me para onde nds podemos ficar sozinhos / eu estarei esperando
/ tudo o que temos que fazer é fugir / vocé sera o principe e eu serei a princesa”®. Sua
caracterizagdo no clipel®, em conjunto ao lirismo da faixa firmava aindamais o conceito de
inocéncia e, a0 mesmo tempo, trazia um pouco da sensacdo de rebeldiatdo presente em obras
que abordam essa fase da adolescéncia, ainda que nesse caso seja atrelada a ideia de uma
representacdo masculina como salvadora.

Na performance!’ ao vivo da musica na Fearless Tour, Taylor aparece com um longo
vestido vermelho em meio a um cenario de castelo medieval e no climax da musica; exatamente
nos versos, “Case-se comigo, Julieta, vocé nunca tera que ficar sozinha8, a cantora surge em um
vestido branco, fazendo referéncia a um possivel casamento como o final feliz da histéria

apresentada. “Em cena, a cantora usa roupas medievais, como as de umaprincesa, reforcando o

12 | ove Story foi a primeira misica a ser escolhida para ser relancada em 2021, apds o antincio de que Taylor iria
regravar 0s seus seis primeiros albuns de estdio ap6s a venda de suas masters sem 0 seu consentimento. Antes
mesmo de seu relangamento oficial, a regravacdo foi tema de um comercial de aplicativo de relacionamentos a
pedido de um amigo de Taylor, o ator Ryan Reynolds. A faixa foi relancada oficialmente no dia 12 de fevereiro de
2021 com o nome, Love Story (Taylor’s Version).

13 Dirigido por Trey Fanjoy.
14 Em 2020, depois de ser usada em um desafio que viralizou no TikTok, a mUsica entrou no top 200 do Spotify

Global, mesmo depois de 12 anos de seu langamento original. Somente o video do clipe oficial atualmente ja se
aproxima dos 600 milhdes de visualiza¢Ges em seu canal do Youtube.

15 Trecho original de Love Story: “Romeo, take me somewhere we can be alone / I'll be waiting, all there's left to do
is run. You'll be the prince and I'll be the princess”.

16 Videoclipe disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8xg3vE8le_E>. Acesso em:10 de Ago. de 2020.
17 performance disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XetsnXvcNfl>. Acesso: 21 de Fev. de 2021.

18 Trecho original de Love Story: “Marry me, Juliet, you ’ll never have to be alone”.
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esteredtipo ganhado pela midia.” (BEE E SANTOS, 2018, p.4).

Sendo a musica baseada em um momento de Taylor em sua realidade pessoal, toda a
construcdo do contexto fica ainda mais significativa, primeiramente pelo fato que a letra da
cancao tem apenas Swift em seus créditos como compositora e, porque a propria explicou que a
histdria apresentada é embasada em algo que viveu. Em entrevistal® ao Los Angeles Times (2008),
ela explica isso em mais detalhes, dando ainda mais legitimidade para a sua conexdo pessoal com
a musica. Desenvolve-se assim, mais uma vez, o seu semblante de que aquela producédo néo é
apenas fruto de interesses comerciais, mas também do compartilhamento de concepgdes pessoais
sobre a vida e historias vivenciadas pela propria.

Nas entrevistas dessa época, a habilidade de Taylor na composicéo é tida quase como um
protagonista de sua personalidade e isso € de extrema importancia no inicio da montagem de seu
semblante midiatico. Esse traco forma o primeiro e mais importante fragmento do termo usado
por Soares (2007), o seu “eu-midiatico”. Sua imagem de garota do colegial de boas intencoes e
que vive em busca do amor, mesmo que aparentemente de uma forma superficial e fantasiosa, é

potencializada e expandida para 0 mundo.

Figura 2: A esquerda, Taylor no clipe de Love Story e a direita na apresentacdo da musica em

sua turné mundial “Fearless Tour”.

Fonte: Pinterest

Ramires (2010), analisa como séo edificados os idolos pop, e como funcionam as
estratégias que ajudam a promover essa edificacdo de imagem até transformé-lo em um icone

agraciado pelas massas. Para o autor uma das questdes que mais chamam sua atengdo sobre o

19 Entrevista disponivel em:  <https://www.latimes.com/archives/la-xpm-2008-oct-26-ca-swift26-

story.html>. Acesso em: 10 de Fev. de 2021.
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tema ¢ a, “producdo de representatividade de um artista em relagdo ao seu trabalho” (RAMIRES,
2009). Para ele, muitas vezes parece que as questdes pessoais do idolo importam mais para o
interesse do publico do que a face profissional. No caso de Taylor, como as duas coisas se
misturam em seus trabalhos, isso se apresenta como uma das caracteristicas que montam seu
semblante midiatico na totalidade. Visto que essa, ndo seria a Gltima vez que Swift se utilizaria de
momentos de sua histdria pessoal como inspiracdo para sua musica e supostamente de alguns
relacionamentos com outras figuras da midia, (sendo alguns casos confirmados pela propria)®.

Outro ponto desse inicio de Taylor que simboliza a sua imagem de queridinha da América
ou garota apaixonada do “High School” ¢ o single “You Belong WithMe”. Igualmente presente
no album Fearless, a musica também se configura como um dos maiores sucessos da cantora na
época?’.

No videoclipe da faixa, com direcdo de Roman White, Taylor continua obstinada na ideia
do encontro do amor. Nesse momento, a historia é apresentada em um contexto totalmente
contemporaneo mas a aura de conto de fadas permanece de algumas maneiras. A personagem de
Taylor agora é uma variacdo do estere6tipo nerd desengoncada e de 6culos que toca na banda do
colégio. Ela se apaixona por seu vizinho que esta embarcado em uma relagao aparentemente toxica
com uma cheerleader (interpretada pela propria Taylor com uma peruca preta, roupas e
maquiagem diferentes das que a artista em si, costumava usar).

Ambos, videoclipe e letra da musica, assemelham-se a narrativa do filme Meninas
Malvadas (2004), ainda que numa versdo mais branda. A narrativa serve também como o ponto
ideal para caracterizar a figura que a cantora montava na época para suas fds. No video, a
protagonista era uma jovem identificavel e relacionavel visto que também passava por um amor
ndo correspondido e também ndo era muito popular no colégio. O maniqueismo, criado através
da figura das “duas Taylors” ajuda a tirar o foco de que a aparéncia da cantora, estando inserida
no padrdo estético estabelecido na época, pode néo vir a ser algo realmente identificavel por todas
as suas fas. Principalmente considerando as situagdes pelas quais a personagem principal vivencia
durante o video.

Ndo é de forma despretensiosa que a personagem considerada a “nerd” da narrativa seja

20 Em uma famosa entrevista (2008) com a apresentadora Ellen Degeneres em seu programa deteleviséo,
Taylor deixa claro como seu relacionamento com o cantor Joe Jonas terminou e 0 porqué gerou a musica “Forever &
Always”. Ellen direciona as perguntas sobre esse relacionamento especifico.Uma imagem dos dois aparece no fundo
do cenario, enquanto a apresentadora pergunta, “Alguma musica sobre esse em particular?”. No canal do youtube do
programa, um video com mais de 2 milhdes de visualiza¢des intitula a entrevista como, “Momento memoravel: Taylor
Swift sobre Joe Jonas”.

21 De acordo com o site Categoria Nerd (2019), o videoclipe da cancdo foi o primeiro do género country
a alcancar a marca de 1 bilhdo de visualizaces.
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mais semelhante & imagem de Swift, usando seu cabelo original. Isso aumenta o sentido de

identificacdo porque € como se a prépria estivesse vivendo aquilo.

Figura 3: Imagens do clipe, “You Belong With Me” e ao centro, a capa do single.

Fonte: Kenzieellisa2media, Reddit e Pinterest (nota de rodapé com o videoclipe)?

Ao mesmo tempo, ndo é como se Taylor estivesse apenas interpretando um papel como
sendo algo falso e ficticio. Nesse momento, mais uma vez entra a justificativa de como o seu
trabalho possui influéncias fortes - segundo a prépria - de sua prépria realidade. Conforme a
compositora, em uma entrevista?® para a radio Sirius XM (2008), ela explica que sua vida no
colegial ndo era exatamente o que se espera por ela ser uma celebridade: “Eu ndo era descolada
na escola, ndo tinha muitos amigos. Tive por um tempo, e entdo eles ndo queriam mais ser meus
amigos. Acontece. [...] pessoas s&0 mas umas com as outras ¢ dizem coisas pelas suas costas”.
Isso evidencia que ao trazer todos esses fragmentos de sua prépria vivéncia para o seu trabalho, e
reafirmar isso dentro e fora da narrativa de seus videoclipes, Taylor continua construindo a
coeréncia de sua identidade para o publico como uma forma de se manter fiel a esse.

Giddens (2002), ao pensar sobre as maneiras de construir uma identidade na “alta
modernidade”, define que essa, torna-se um “empreendimento reflexivamente organizado” (SA E
POLIVANOQV, 2012, p.577). Para o autor, de acordo com o conceito, esse tal “empreendimento”
sO poderia ser compreendido na qualidade de um “projeto”, o que viria a ser, “a possibilidade, na
modernidade, de os sujeitos escolherem e planejarem seus cursos de vida, visando fins diversos,

ndo pré-determinados por instancias sociais de sociedades tradicionais.” (SA E POLIVANOV,

22 Videoclipe disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=VuNIsY6JdUw>. Acesso em: 11 de
Ago.
de 2020.

23 Trecho da entrevista disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=x55ZvbSxh80>.Acesso em; 12
de Nov. de 2020.
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2012, p.577). Isto é, considerando a sociedade atual, o tal sujeito constroi sua identidade em uma
linha de coesdo com uma finalidade de que ela seja entendida pelo préximo. Tudo isso com o
objetivo de construir e reafirmar sua personalidade e assim criar e manter uma certa relacao de

harmonia e compreensdo mdtua com quem esta se comunicando.

Mais especificamente, esse “projeto reflexivo do eu” teria a0 menos trés caracteristicas
fundamentais: 1) ele é continuamente reelaborado pelos sujeitos; 2) eleesta ligado
necessariamente a escolhas de estilos de vida, entendidos enquanto “planejamento de
vida reflexivamente organizado” ou “decisdes tomadas e cursos de ag@o seguidos™ (2002,
p. 13), até mesmo por aqueles com poucas condi¢fes materiais e 3) ele consiste em que
os sujeitos mantenham ‘“narrativas biograficas coerentes” (2002, p. 12) — ou 0 que
chamamos anteriormente de “coeréncia expressiva” (SA E POLIVANOV, 2012).

Atraveés de seu oficio, principalmente, Taylor estabelece essa coeréncia ao indicar de que
estaria falando sobre momentos intimos de sua vida, ainda que ndo necessariamente de forma
literal. Isso ndo € apenas construido em uma instancia, e sim de varias maneiras. Todas essas
ligadas ndo somente entre si, mas também a midia e consequentemente ao publico.

As narrativas de “Love Story” e “You Belong With Me” se complementam pelo fato de
que ambas apresentam praticamente a mesma persona dentro de histérias distintas. Ambas
acabam, ainda assim, seguindo uma ldégica semelhante. O encontro do final feliz aparenta sero
amor, representado na figura de um homem e um vestido branco como uma representacédo direta
(em Love Story) e indireta (em You Belong With Me), do casamento, ou jung¢éo de um casal como
o0 outro grande ideal de felicidade. Visto que, ao final do primeiro videoclipe e na prépria letra da
musica, Taylor é pedida em casamento pelo seu pretendente. Ja no segundo, Taylor aparece em
uma espécie de baile com um vestido branco, revela para o seu pretendente que o ama, recebe
uma resposta reciproca e o clipe acaba com mais um final feliz.

Ao revelar uma parte de sua intimidade por meio dessas producdes confessionais, dentro
e fora das narrativas apresentadas, assim como qual seria 0 seu ponto de vista sobre felicidade
através de um pensamento escapista e ingénuo, Taylor concluiu a construgdo de sua persona
midiatica inicial. Estando esses ideais inseridos dentro de uma realidade mais conservadora
sociopoliticamente, ainda que provavelmente sem intencéo de levantar bandeira partidaria ou de
alguma ideologia especifica. E importante salientar que nessa época, a cantora estava em torno de
seus 19 anos e ainda era um nome deveras inexperiente no grande show business. Por isso, apesar
de ter uma relagdo muito forte com suas composicdes e lancamentos, a sua carreira era regida por
um contrato. Baseado nesse, emgeral, homens mais experientes da industria controlavam as
decisdes publicas de encaminhamento. Nomes como Scott Borchetta e Scott Swift (pai e também

um dos gestores da carreira de Taylor) eram essas figuras especificas que aparentemente tinham
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mais no¢des de estratégias para lidar com as limitacdes do género berco da cantora e a institui¢ao
de sua imagem.

O impacto dessas duas producdes remete-se ao talento da cantora e compositora, mas
também esté diretamente ligado ao fato de representar uma linguagem facilmente aceita pelo seu
publico naquele momento. Contudo, ainda que a artista apresentasse uma coeréncia na construcao
de seu semblante midiatico resultando em todo esse reconhecimento, sua fama também foi se

expandindo, por isso, as consequéncias também a atingiram.

3.3 Implicagdes midiaticas e sociopoliticas

Ao ser firmada como uma espécie de rosto jovem, representante da ideologia de uma
América preocupada em manter os costumes e convicc¢des dentro do padréo aceito, Taylor de fato
conseguiu alcangar um certo lugar no mainstream sem interferéncias/conflitos midiaticos muito
significativos. Sua conduta como celebridade do show business ndo era acompanhada de
polémicas nesses primeiros anos. Ainda assim, sua persona e a forma como encontrou e manteve
0 Seu sucesso comecaram a ser questionados. Ao decorrer do langcamento de seus cinco primeiros
albuns, Taylor ainda estava dentro desse patamar de aceitacdo; mas isso nao significa que esse
mesmo estilo de abordagem midiatica, combinada ao contexto em que 0 pais como um todo
estava vivendo naquela época; ndo interferisse no desenvolvimento de seu semblante midiatico.

Com o Speak Now (2010), terceiro album de estidio de Taylor mantendo-se em posi¢do
de destaque?*nas paradas, além de atingir mais um sucesso, a artista conseguiu estabelecer o seu
semblante de compositora, revelando que todas as musicas presentes na versao final da producao
foram escritas inteiramente por ela. Isso também foi tido como uma resposta aos questionamentos
midiaticos acerca dos dois albuns anteriores e sua habilidade como compositora, visto que Taylor
trabalhava com colaboradores como Liz Rose. Contudo, justamente pela manutencéo desse bom
desempenho com o album de 2010, seu papel confessional e vulneravel como caracteristicas de
Sseu sucesso comecou a ser fortemente questionado.

Ao manter-se com um foco positivo, critico e comercial, mesmo em seu terceiro album de
estudio, Taylor foi de encontro a um padrao estabelecido pela industria, em geral, o que acontece

por questdes da cultura da eliminagcdo quando um novo artista aparece. Considera-se que

24 Em sua semana de estreia, o “Speak Now”, de acordo com a Nielsen SoundScan (Sistema responsével por fazer
os levantamentos de vendas de musica nos Estados Unidos e Canadad), representou 18% de todos os albuns vendidos
da semana anterior, o que significaria a maior porcentagem da semana de estreia de vendas da historia da SoundScan.
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geralmente o nome mais fraco tende a sumir, em favor de quem esté surgindo. Nesse momento
de sua carreira, Swift ja estava na industria a alguns anos e mesmo com o bom desempenho
comercial e o reconhecimento da academia norte-americana, iSSo nem sempre denota um sucesso
continuo?.

Ramires (2010) fala sobre a fama como algo efémero e passageiro e explica como funciona
a logica imposta pela industria na figura desses artistas que alcancam o sucesso em algum

momento:

Assim sdo as figuras da cultura de midia. Por um instante nos parecem projetar o sucesso
e a gloria, com o tempo perdem o seu poder de fixacdo na mente do publico. Com isso,
a industria a retira de cena e a relega ao ostracismo frustrante, elegendo outras para
ocupar o seu lugar. A indUstria da cultura explora a imagem do idolo até seu total
esvaziamento (RAMIRES, 2010, p.5).

Isso ndo significa que Taylor, com o sucesso de seu terceiro album, seja a primeira a
romper com esse estigma. A partir desse momento, porém, com mais um sucesso, isso tornou a
figura da cantora algo mais estabelecido e com grande impacto, 0 que comegou a trazer
consequéncias cada vez mais fortes.

Para o0 autor, a construcdo de um idolo funciona da seguinte maneira na inddstria: enquanto
sua imagem se torna o maior simbolo de sucesso e com isso, lucro também é essa mesma que
acaba perdendo o valor dentro dessa l6gica, por varios motivos. Assim, a industria midiatica, com
sua producdo de conteudo faz parte da construcdo da persona artistica. Esse mercado de
informacdes pode acabar misturando outros contextos (ndo necessariamente de entretenimento),
que em algum grau, afetam o publico desse artista, ou seja, cenarios que resultem em uma
consequéncia social e por esse motivo gerem uma possivel reacdo desse publico. Tendo assim,
finalmente nesse artista e sua persona, um rosto em que podem ser personificados tais
acontecimentos, positivos ou negativos.

E importante lembrar que nesse periodo, em seu contexto politico-econémico, os Estados
Unidos estavam passando por mudancas significativas. A presidéncia estava finalmente nas maos
de um candidato democrata desde 2009, algo que se liga a um ideal mais progressista que foi
impulsionado pelo fato de ser o primeiro presidente afro-americano, Barack Obama.
Economicamente, contudo, o pais havia acabado de passar por um abalo fortemente negativo na

economia, a crise financeira de 2008, que gerou consequéncias mundiais. “A renda coletiva das

25 Vide exemplos como Meghan Trainor e Alessia Cara, em que ambas venceram na categoria de “Artista Revelagdo”
do Grammy, assim como conseguiram lancar musicas de sucesso nas paradas mundiais, porém hoje em dia, ndo
conseguiram manter seus nomes no mesmo grau de relevancia de seus respectivos auges, até entéo.
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familias norte-americanas teve uma queda de mais de 25% entre 2007 e 2008. [...] O desemprego
subiu para 10,1%, maior percentual desde 1983.” (POLITIZE!, 2020, online).

Com a assinatura do polémico “Programa de Alivio de Ativo Problematico”, teoricamente
feito como uma intervengdo estatal para salvar a economia do pais, basicamente o entdo
presidente George W. Bush? anunciou em 24 de setembro de 2008, a liberacéo de 700 bilhdes de
dolares em ajuda aos bancos. “O discurso tinha o objetivo de explicar aos americanos 0 porqué
de o governo torrar US $700 bilhdes em uma semana para socorrer bancos a beira da faléncia por
conta de investimentos em titulos imobiliarios podres.” (PIRESE BALIEIRO, 2013, online).
Como resultado da medida; os bancos, que eram 0s principais culpados pela grande crise;
conseguiram manter os lucros que obtiveram antes do problema estourar e quando tudo aconteceu,
a populacdo acabou literalmente pagando.

Os impactos desses acontecimentos chegaram até a propria midia de entretenimento, que
evidentemente ndo possui a narrativa politica ou econdmica como protagonista e principal ponto
de interesse de seus leitores. Dessa maneira, apontou categoricamente um culpado identificavel
pelo seu publico, para 0 que o pais estava atravessando naquele momento. Ainda que através de
um possivel discurso irdnico, entretanto culpabilizador, a matéria da jornalista Sarah Fenske
sugere que Taylor Swift e 0 seu “vitimismo” - conectando essa expressao as tematicas que a
compositora trabalhava e a sua propria identidade - seriam a culpa do momento ruim pelo qual a
América estaria passando.

Na matéria online do jornal local de St. Louis, “Riverfront Times”, publicada quase um
ano apos o langamento do Speak Now e trés anos apos o estouro da crise, a jornalista opina que
o fato de Taylor citar acontecimentos como o de Kanye em suas musicas, ou falar sobre seus
relacionamentos com outros homens da midia, seria como uma “perpetual pity party”, ou uma
“festa perpétua de piedade”.

[...] E essa atitude, queridos leitores, esta destruindo a América. N&o € a Gnica coisa, veja
vocé - Washington, D.C., estd uma bagunga; os grandes bancos de investimento lucraram
durante o boom e depois sairam impunes; as criancas de hoje simplesmente ndo tém
capacidade de atencdo. Etcetera, etc. Mas a aura de vitimizacao profissional da Sra. Swift

esta definitivamente contribuindo para nosso triste declinio nacional (FENSKE, 2011,
online).

2 De acordo com o instituto de pesquisa, Gallup, George W. Bush (partido republicano), na época dos atentados de
2001, chegou ao mais alto indice de popularidade de um presidente norte-americano, com “89%” de aprovagdo
(PRESSE, 2001, online). No entanto, em meados da crise, estava extremamente mal visto midiaticamente com 30%
de popularidade, assim como o proprio partido, que ainda tentou a disputa pela presidéncia, sem sucesso (CIRNE,
2008, online).
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Figura 4: Matéria feita em agosto de 2011, pelo site do jornal local do Missouri, “Riverfront times”

gue diz em seu titulo: “Taylor Swift esta destruindo a América”.

Taylor Swift Is Destroying America

Posted By Sarah Fenske on Fri, Aug 12, 2011 at 8:17 am

What was that about short skirts?

Fonte: Riverfront Times?’

No texto, Sarah continua citando partes do trabalho da cantora. Sobre “You Belong With
Me” ela explicita que a letra onde Taylor diz, “Ela usa saias curtas, eu uso camiseta / Ela é lider
de torcida e eu estou nas arquibancadas”?; trata-se do fato de que, na verdade, Taylor: “precisa
parar de choramingar”, pois, “[...] Atualmente, ¢ a capitd de torcida da América.” e que “ndo esta
definhando na porra das arquibancadas”. Além disso, Fenkse afirma que no video, Taylor “finge
que é a garota feia dos espetaculos”, mas que, na realidade, esta: “tdo convencida de sua propria
superioridade”, que tenta roubar o “cara” de uma outra garota.

A jornalista cita a musica “Dear John”, presente no Speak Now, fazendo um quote na
matéria com destaque para a letra da musica exatamente onde Taylor diz: “Querido John / eu vejo
tudo agora que vocé foi embora / Vocé ndo acha que eu era muito jovem para ter mexido? / A
garota de vestido / chorou durante todo o caminho de casa / Eu deveria saber . Sobre o trecho

explicitado na matéria, a jornalista salienta:

E a mesma coisa com aguela musica mencionada sobre John Mayer. a ‘Taylor virginal’
foi aparentemente estUpida o suficiente para pular na cama com ele - e entdo ficou
totalmente surpresa por ele simplesmente ndo gostar dela. Sim, querida: vocé deveria
saber. E uma vez que vocé obteve sua pista, vocé ndo deveria culpar o jogador por jogar
com vocé (FENSKE, 2011, online).

27 Captura de tela retirada do site: <https://www.riverfronttimes.com/musicblog/2011/08/12/taylor-swift-is-destroying-america>.
Acesso em: 30/11/2020.

28 Trecho original da masica “You Belong With Me™: “She wears short skirts, | wear T-shirts / She’sCheer Captain and I'm on
the bleachers”.
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A jornalista conclui o texto afirmando que as garotas da América ndo teriam chance, em
uma referéncia as fas da cantora, e diz, “Néo que eles devam culpar Taylor Swift ou algo assim.
Afinal, isso é o que Taylor faria”. Vé-se assim que nessa época, 0 semblante midiatico que
ajudava a promover a figura de "America 's Sweetheart” da artista ja estava longe de ser uma
unanimidade da imprensa e por consequéncia, do publico. Em sites como 0 “Metacritic”, por
exemplo, ainda que as criticas e avaliagdes favoraveis as producdes da artista predominassem,
ndo € muito dificil encontrar até hoje comentarios negativos do publico ndo especialista, onde
séo utilizados argumentos semelhantes ao texto da jornalista do Riverfront Times.

Essa ndo seria a ultima vez que Taylor ganharia uma abordagem negativa por sua persona
publica e seus trabalhos. No ano de 2016, no apice dos conflitos midiaticos?® em que a cantora
acabou fortemente envolvida, a midia - e dessa vez com a adi¢cdo de uma certo apelo popular -
mais uma vez teve um forte papel na forma como a narrativa de Swift foi apresentada. Uma
matéria do site Buzzfeed, produzida pela jornalista Ellie Woodward em 2017, trouxe uma
manchete que dizia, “Como Taylor se vitimizou por uma década e construiu sua carreira inteira”.
Os comentarios do instagram de Taylor foram recheados com inimeros emojis de cobra e no
twitter varias hashtags acompanhavam criticas negativas e xingamentos sobre a postura da
cantora diante dos fatos.

Ainda em 2016, um ano antes do langamento do album Reputation (2017), Taylor foi
constantemente questionada a respeito de sua posicdo nas eleicdes para presidente dos Estados
Unidos; na qual concorria Hillary Clinton pelo partido democrata e Donald Trump pelo
republicano. Nessa época, varios artistas se posicionaram fortemente, incluindo Beyoncé, Lady
Gaga e Katy Perry. No entanto, Taylor manteve-se “neutra” e isso também foi lido como algo
negativo. Isso porque, adentrando ao género pop completamente desde seu ultimo album 1989,
a cantora intensificou a angariacao de muitos fas da comunidade LGBTQIA+, uma das principais

afetadas pelas politicas e discursos do que viria a ser o futuro presidente Trump.

Figura 5: Nas imagens, as cantoras: Katy Perry, Madonna, Lady Gaga e Beyoncé, além
do rapper, Jay-Z; apoiam a candidatura de Clinton, atraves de participacdo em comicios, shows

especiais/surpresas e aparicoes.

29 0s conflitos conectavam mais uma vez e ndo somente o rapper Kanye West, como também sua esposa Kim
Kardashian, a cantora Katy Perry, seu ex-namorado e DJ Calvin Harris, e que tomaram grandes proporcdes levando
ao fato de que a cantora foi completamente vilanizada na internet e teve sua producéo até entéo, bastante questionada.
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Fonte: Espalha Factos, Epoca, G1, Jovem pan

No documentario Miss Americana (2020), ao falar sobre questdes politicas, Taylor lembra
de seu posicionamento em programas de televisdo. O longa-metragem faz referéncia a algumas
entrevistas que a cantora concedeu ao longo de sua carreira. Em uma delas, o apresentador diz:
“Vocé ¢ muito discreta em relagdo a como vota”, eis que Taylor responde, “Sou apenas uma garota
de 22 anos e ndo sei se as pessoas querem ouvir minhas opinides politicas. Acho que s6 querem
me ouvir sobre términos e sentimentos”. A plateia, o apresentador e 0s outros convidados riem,
Taylor também, porém, aparenta desconforto. Em outra entrevista mostrada no documentario,
Swift estd no programa do apresentador David Letterman em 2012, e diz, “Tenho o direito de
votar, mas ndo de dizer aos outros o que fazer”. Letterman responde com um, “E isso ai, parceira.”
enquanto a cumprimenta com um soco leve nas mé&os.

Sobre a corrida eleitoral de 2016 e o seu ndo pronunciamento a respeito de seu possivel
voto, Taylor explicou em uma entrevista ao “The Guardian” (2019), que ndo envolveu sua opinido
nela porque sua imagem na época nao estava boa. Outro ponto importante foi que Andrea Swift,
sua mae, estava lutando contra um céancer. “Eu estava apenas tentando proteger a minha sadude
mental. Nao lia muito as noticias, fui votar e pedi para as pessoas irem votar. Eu sabia 0 que eu
podia aguentar e eu sabia 0 que ndo podia. Eu estava prestes a surtar” (SWIFT, 2019, online).

Em 2016 e boa parte de 2017, no entanto, Taylor ndo havia feito nenhum pronunciamento
do tipo. Com isso, sua idoneidade passou a ser fortemente questionada e ela comegou a ser
apontada pelos tabloides como uma figura que teria usado a vitimizagdo e temas como
feminismo somente para crescer comercialmente em sua carreira. Em uma matéria do site “The
Cut”, essa visdo geral sobre a cantora ¢ explicitada ja no titulo: “Taylor Swift ndo vai nos salvar

de Donald Trump”. A jornalista Allie Jones diz:

Dois anos atras, Swift comecou a abragar o feminismo como estratégia de marketing,
anunciando no The Guardian sua percep¢do de que ser feminista ndo significa que vocé
"odeia homens". Agora, ela desfila em torno de um esquadrdo de Victoria’s Secret
Angels e Blake Lively e, ocasionalmente, Lena Dunham, porque isso a faz parecer
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divertida, legal e solidaria com outras mulheres, independentemente de ela ser qualquer
uma dessas coisas. Promover o poder feminino ¢ um bom negdcio. Denunciar um
candidato que ainda conta com o apoio de 42% dos americanos nao é. Esperar que Swift
caia em si e fale contra Trump é ndo entender o que ela tem vendido o tempo todo.
(JONES, 2016, online).

Além disso, segundo parte da imprensa, Taylor teria recorrido a face de “princesinha da
América” para prejudicar outras pessoas ou no minimo, manter-se N0 poder sem se importar com
nenhuma causa social que nao a atingisse diretamente ou que pudesse ferir de alguma forma o ego
de seu publico conservador provindo de suas raizes no country. Rumores sobre sua “real” posigdo
politica ser algo proximo a uma ideologia conservadora como a de Donald Trump, por exemplo,
tornaram-se cada vez mais explicitos. Todos esses baseados justamente nas ideologias
sociopoliticas do publico geral do género-berco de Taylor, o country. O fato da cantora vir de uma
area tradicionalmente mais conservadora dos Estados Unidos combinado a ela sempre se esquivar

de questdes politicas em entrevistas, reforcou publicamente essa ideia.

Figura 6: Titulo de matéria do website da revista de arte, cultura e noticias, “Vice”, na qual

se afirma no titulo: “Can’t Shake It Off : Como Taylor Swift se tornou um idolo nazista”.

Identity

Can't Shake It Off: How Taylor Swift Becamea
Nazildol

Nazis and members of the "alt-right" consider Taylor Swift an Aryan
pop queen who is “red pilling” America into a race war through her
pop hits.

Q By Mitchell Sunderland

May 23,2016, 12:05pm [fd Share W Tweet & Snap

Fonte: Vice %

A matéria presente no site da revista estadunidense, Vice (2016), explica como
membros do que seria a “direita alternativa”; “consideram Taylor Swift uma rainha do pop

ariana que estd ‘bombando’ a América em uma guerra racial por meio de seus sucessos pop’

(SUNDERLAND, 2016, online). O texto cita alguns representantes de grupos com a Viséo

30 Captura de Tela retirada do site: <https://www.vice.com/en/article/ae5x8a/cant-shake-it-off-how-taylor-swift-
became-a-nazi-idol>. Acesso em: 02 de Dez. de 2020.
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sociopolitica extremista e o que eles acham de Taylor Swift. Sua aparéncia € mencionada como
uma das motivacOes para ela ser considerada um simbolo para eles. A matéria inclusive traz os
momentos em que alguns desses representantes supdem sobre o futuro da cantora e sua

“possivel relagdo” com o que viria a ser o futuro presidente Trump.

Em primeiro lugar, Taylor Swift é uma deusa ariana pura, como algo saido da poesia
grega classica. Atena renasceu. Isso é o mais importante”, explica Andre Anglin, o
escritor do blog da supremacia branca Daily Stormer. "Também é um fato estabelecido
que Taylor Swift é secretamente nazista e esta simplesmente esperando 0 momento em
que Donald Trump torna seguro para ela sair e anunciar sua agenda ariana para 0 mundo.
Provavelmente, ela sera prometida ao filho de Trump , e eles serdo coroados pela realeza
americana. (SUNDERLAND, 2016, online).

Em alguns momentos, a matéria até se assemelha a uma espécie de texto-satira, dada a
tematica e as afirmac6es sobre Swift. No entanto, as explicaces que intermediam as declaracbes
desses lideres politicos vao tentando dar o tom jornalistico ao texto. E explicado de onde surgiu
essa ideia a respeito de Taylor. Cita-se a origem de um meme em que fotos da cantora séo
mescladas a textos atribuidos a Adolf Hitler e como isso tornou-se viral, fazendo os representantes
legais da mesma, levarem o assunto para a justica.

Em julho de 2016, exatamente na época em que Taylor Swift estava no &pice de seus
conflitos midiaticos, o website, “The Ringer” fez uma matéria basicamente reunindo varios de
seus redatores com o titulo, “Quando vocé notou pela primeira vez que Taylor Swift estava
mentindo para vocé?”. Cada um deles pontuou alguns topicos bastante especificos da carreira de
Taylor, incluindo desde letra de musicas até apari¢des publicas, como formas de expor o quanto
a cantora sempre teria apresentado uma imagem “persuasiva e mentirosa”.

Sobre Taylor e a musica “Dear John”, Amanda Dobbins disse, “Ela sabia exatamente o
que estava fazendo - ela nos contou exatamente o que estava fazendo, no titulo da musica e nas
notas do encarte e em todas as entrevistas que representava a vitima enquanto envergonhava
Mayer para que se escondesse” (2016, online). Sobre, “Red”, musica titulo de seu quarto album,
Matt Borcas falou sobre como a “natureza maquiavélica” da cantora ficou evidente nessa
producdo. Para ele, Taylor percebeu que sua fama crescia e que provavelmente, por esse motivo,
ela poderia enfrentar uma reacdo negativa. Por isso, segundo Borcas: a cantora “declarou guerra
aos descolados”, ao langar seu primeiro lead single totalmente pop, em referéncia a “We Are
Never Ever Getting Back Together”, e completa, “Seu album seguinte, 1989, apenas confirmou a
futilidade dos esforcos de Taylor: Se Kendrick Lamar e Ryan Adams ndo podem fazer vocé
parecer legal, entdo vocé deve ser muito idiota”.

Retomando aos conceitos abordados por Soares (2007) e Mozdzenski (2016), ao tratar



59

sobre semblante midiatico como a persona do artista para a midia e seu publico decorrente, o
primeiro autor segue uma linha I6gica onde o idolo constroi esse semblante de varias maneiras,
desde que todas essas estejam conectadas a esse publico através de algum aparato midiatico. No
caso de Taylor, sua conexdo com o publico por meio da midia se apresenta de maneiras distintas
ao longo de suas fases. Portanto, compreende-se que esse seu semblante midiatico acaba sofrendo
essas mesmas mudancgas, ou seja, a forma como midia e publico a veem. Ndo importa a época
exata; a midia possui esse poder, seja ela positiva ou néo.

Considerando um estilo de midia destrutiva em partes, levando-se em conta, aspectos
como invaséo de privacidade e distor¢do de acontecimentos, pode compreender-se dois momentos
distintos. Quando os paparazzis eram 0s principais simbolos de perseguicdo as celebridades e de
grande interferéncia em suas narrativas midiaticas, ou seja, em um momento em que a logica dos
click baits, “uma tatica usada na Internet para gerar trafego online por meio de contetdos
enganosos ou sensacionalistas” (Rock Content, 2018, online), e do compartilhamento tomaram
esse protagonismo. Ambas influenciam diretamente na recepcao publica dessa persona da artista,
ainda que de maneiras diferentes. Todas essas sdo formas consideradas invasivas e midiaticamente
negativas para a imagem de um artista, mas ainda assim possuem um poder de influéncia
transformador. Ndo sdo as Unicas, porém, responsaveis por essa mudanca, mesmo nhdo
necessariamente estando inseridas dentro desse conceito de midia invasiva e sensacionalista.

Pela logica de Mozdzenski (2016), e ao que seria a construcdo mais detalhada desse
semblante midiatico; Aplicando esse pensamento a trajetéria de Taylor Swift, compreende-se
que seus dois semblantes midiaticos basicos, o de engajamento e personalidade, em algum
momento, passaram por uma certa incoeréncia aos olhos da midia e publico. Em vérios pontos,
conectados entre si ou ndo necessariamente, considerando também a nocdo de autenticidade
trabalhada pelo mesmo autor. Por esse motivo, determinada imagem da cantora estabelecida em
algum momento de sua carreira, comegou a ser questionada e depois disso transformada, apos
IS0, questionada mais uma vez e assim sucessivamente como um ciclo transformador levando em
conta também fatores sociais especificos que intensificam esses julgamentos. Além de claro, o
fator amadurecimento da propria cantora e suas visdes de mundo.

A transformacéo de imagem de Swift ao longo dos anos, deve-se diretamente a tomada de
decisbes da propria geréncia de sua imagem publica, ou seja, a exatamente tudo o que esta
conectado a sua reputacao e coeréncia. Nisso se inclui, ndo sé a sua propria producdo lirica, visual
e sua performance artistica como um todo, mas também seu discurso fora delas. O mesmo que
define um semblante midiatico. A maneira como a cantora responde a essa midia, evidentemente,

também conta diretamente na forma como sua imagem sera passada ao publico.
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Nesse ponto, é importante lembrar que Swift foi desenvolvendo uma linguagem reativa a
respeito dessa atitude da midia. Esse estilo de resposta mais incisivo e destoante da narrativa
principal de garotinha vulneravel da América, ja estava presente através de algumas producdes e
atitudes midiaticas mais sutis, mas com o passar dos anos e alguns acontecimentos especificos foi
ficando mais explicito. Assim, de forma simultanea, Taylor foi mudando seu estilo de género
musical ao ir se desvinculando, muito aos poucos, do ideal conservador do country. Porém,
também, foi desenvolvendo a sua propria maneira, um jeito de responder as criticas, afirmativas
e suposicOes direcionadas a ela e ao seu posicionamento sociopolitico. Dessa forma, um novo

semblante midiatico foi se formando.

3.4 A concepgdo da miss americana

A linguagem resposta esta bastante presente na producdo de Taylor como um todo, ainda
que ndo completamente. Entretanto, a maior parte desse tipo de discurso estava geralmente
relacionado a musicas indiretas ou diretas para ex-namorados ou “ex-amigos”, como a propria
“Dear John” para o cantor John Mayer ou “Bad Blood” para a cantora Katy Perry. Em seu
terceiro album, Swift respondeu ao critico musical Bob Lefsetz®! com a musica e clipe, “Mean”.
Isto é, esse método de reacdo realmente faz parte de sua identidade desde o inicio. Foi a partir do
album 1989, porém, que a cantora realmente comecgou a usa-lo de um modo mais direto, &cido e
com um direcionamento muito mais especifico do que antes. Dois singles especificos do 1989
traduzem bastante essas acoes.

Em “Shake It Off”, o primeiro grande langamento do album, Swift trouxe uma musica que,
segundo a propria, serviu para encorajar as pessoas a sentirem-se bem consigo mesmas e nao se
importarem com o 6dio destinado a elas. Uma cultura muito presente na internet, por exemplo.
Porém, a letra da musica e o videoclipe decorrente acabam funcionando também como uma
resposta mais direta a criticas recebidas ao longo de sua carreira, seja a seus relacionamentos ou
também sobre “precisar” desses para firmar-Se como compositora e algar o sucesso. No inicio da

musica, ela diz: “N&o tenho nada no meu cérebro / Isso é 0 que as pessoas falam "*?, e completa,

31 0 critico musical deu a Taylor uma review bastante negativa ap6s uma performance da cantora com participacdo
de Stevie Nicks em fevereiro de 2010. Lefsetz disse que Taylor ndo conseguia cantar e que a performance teria
encurtado sua carreira.

%2 Trecho original 1 da musica Shake it Off: “Got nothing in my brain / That's what people say”.
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“Eu saio com muitos caras / Mas ndo consigo fazé-los ficar / Pelo menos € o que as pessoas
falam %,

A performance de Taylor ao vivo ja foi criticada negativamente em alguns momentos,
como aconteceu com o critico Lefsetz. Na internet, em geral, isso continuou ao longo dos anos.
No titulo de uma matéria do site, “News, art & life, music”, aparece o questionamento, “Ei,
Ninguém notou que Taylor Swift ndo sabe cantar?”. A matéria de 2008, feita pelo jornalista Marc

Hirsh, fala sobre uma performance ao vivo realizada pela cantora.

Entdo, parece um pouco estranho perguntar se alguém percebeu que ela nédo sabe cantar.
E com isso, ndo quero dizer que ela seja branda ou imatura ou incapaz de se conectar
com seu material ou totalmente desprovida de qualquer personalidade. Quero dizer que
ela ndo consegue cantar (HIRSH, 2008, online)

Em uma entrevista a "Rolling Stone” (2014), a cantora explicou um pouco Sobre como a
musica é a respeito de sua vida e caracteristicas pessoais estarem expostas para o julgamento de
todos e como lidar com isso. Fica claro que a musica envolve uma espécie de resposta a midia.
“Quando vocé vive sua vida sob o ataque desse tipo de escrutinio, vocé pode deixar isso te quebrar,
ou ficar muito bom em desviar de socos. Quando um deles te acerta, vocé sabe como lidar com
isso.”(SWIFT, Rolling Stone, online).

O conceito da juncdo de muita coreografia e batidas fortes como uma férmula do sucesso
na musica pop é demonstrado ao contrario na execucdo do videoclipe. A batida da musica é rapida
e possui um ritmo que facilmente geraria uma danca. E importante lembrar que a faixa foi
produzida mais uma vez pela dupla: Max Martin e Shellback, responséaveis por cangdes muito
conhecidas através de suas coreografias como “Baby One More Time (Britney Spears)” e
“Problem (Ariana Grande)”.

No clipe de “Shake It Off", que foi dirigido por Mark Romanek, temos inimeros
dangarinos profissionais, figurinos distintos e até extravagantes para os padrdes de estilo da
cantora. Taylor, no entanto, aparece propositalmente desengonc¢ada na maioria dos frames em que
esta se locomovendo com a masica, incluindo até mesmo um trecho que se assemelha a um break
de danga com a cantora vestida de lider de torcida, mas, “errando” os passos. A producéo, além
de ter sido um dos singles que alcancou o primeiro lugar na parada Billboard, o clipe da musica

possui quase trés bilhGes de visualizagdes.

33 Trecho original 2 da musica Shake it Off: “l go on too many dates / But | can't make them stay /At least that's
what people say”.
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Figura 7: Taylor como uma “outsider” em varios contextos de danca no clipe de Shake it Off.

Fonte: Eonline, DailyMail, Pinterest e Twitter (nota de rodapé com o videoclipe)®*

Uma mensagem critica ainda mais incisiva contra a midia, nos padrdes de Taylor, é
expressa em “Blank Space”. Este € considerado um dos pontos comercialmente mais fortes e
memoraveis® do album e da carreira de Taylor. Musica e clipe tocam principalmente no fato da
midia criticar Taylor por ter inGmeros namorados e depois escrever sobre eles. No clipe,
desenvolve-se a narrativa em que Taylor mora em uma mansao e conhece um novo namorado, 0
que gera um relacionamento aparentemente perfeito, no entanto, ao desconfiar que estd sendo
traida, ela surta e assume uma faceta psicotica que destrdi carros por ataques de raiva. No refrdo
ela fala: “Tenho uma longa lista de ex-amantes / Eles véo te dizer que eu sou louca”*®.

No fim do clipe conhece um novo pretendente, indicando que a historia vai se repetir. Em
“Blank Space” como um todo, Taylor finalmente parece abragar completamente (ainda que de
forma irdnica) a sua figura montada pela midia até entdo. Por esse motivo, incorpora um
personagem psicético, quase bébado e dependente que troca homens a todo momento, usando-0s
como tentativas de um final feliz que nunca acontece dentro da narrativa. Sobre o single e sua

trama, Swift explicou em uma entrevista para a “GQ” em 2015:

3 Videoclipe disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=nfWlotéh_JM>. Acesso em:1 de Dez. de 2020.

% De acordo com o site da revista “Veja” (2015), em outubro de 2015, o video de Blank Space chegou a se tornar o
mais visto do site Vevo (site multinacional de hospedagem de videos que hospeda seu contetido no Youtube), com
mais de 1,2 bilhdo de visualizagdes. Conforme a Billboard (2014), Taylor se tornou a primeira mulher na histéria a
suceder a si mesma em sua principal parada, a Hot 100, com “Blank Space” tomando a posi¢éo de “Shake it Off”.

% Trecho original da musica Blank Space: “Got a long list of ex-lovers / They Il tell you I'm insane”.
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Essa ndo é a forma com que levo meus relacionamentos. Mas é legal escrever a narrativa
de uma garota louca, mas sedutora, mas glamurosa, mas maluca, mas manipuladora?
Essa foi a personagem que eu senti a midia escrever para mim, e por muito tempo eu me
senti magoada por isso. Levei para o lado pessoal. Mas quando o tempo passou, eu
percebi que isso era meio hilario (SWIFT, GQ, online).

O videoclipe que marca o inicio de sua parceria com Joseph Kahn - diretor conhecido por
trabalhar com artistas como U2, Muse, Eminem e pelo video considerado um dos mais
emblematicos de Britney Spears, Toxic - funciona como uma espécie de novo “efeito Love Story”,
no qual o clipe junto ao que a letra da musica dizia resultaram em uma projecdo mundial®” ao que
Taylor estava querendo dizer para o seu publico naquele momento. Com isso, sua linguagem
reativa ganhou um novo significado tomando um direcionamento um pouco diferente do que o

publico estava acostumado a ver.

Figura 8: As facetas de Taylor de acordo com o que a cantora interpretou de sua narrativa na midia

em Blank Space.

Fonte: Marie Claire e Your next shoes (nota de rodapé com o videoclipe)®

Ao conseguir fazer essa transi¢do funcionar com o bem-sucedido critica e comercialmente,
1989, Swift alcancga 0 auge do seu sucesso ateé entdo. Isso combina-se perfeitamente & forma como
sempre foi encarada por seu publico. Esse compartilhamento de intimidade estaria relacionado a

um conceito especifico, que ajuda a definir as motivacdes para a bem-sucedida recepcdo da

37 Em setembro de 2020, a revista britanica New Musical Express (NME) fez uma lista de todas as musicas de Taylor
desde o seu inicio em 2006. Segundo a revista, “Blank Space” fica em terceiro lugar, pois ¢ uma de suas “joias da
coroa” e também pelo fato de que essa musica veria a artista de uma forma mais contundente.

% Videoclipe disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=e-ORhEE9VV(g>. Acesso em: 10 de Nov.
De 2020.




64

producdo de Taylor.

Seguindo no conceito de coeréncia expressiva, podemos evidenciar também a ideia de
“Relagdo pura”, trabalhada por Giddens (2002) ¢ apresentada por Sa e Polivanov (2012). Essa,
nada mais seria que uma relacdo onde os individuos interagem entre si por uma simples questdo
de escolha e ndo de imposicdo. Para o autor, esse tipo de relacdo seria aquela que, “depende da
confianga mutua entre os parceiros, que por sua vez se liga de perto a realizacdo da intimidade.
(...) a confianca ndo é e ndo pode ser tida como “dada”: como outros aspectos da relacéo,
deve ser trabalhada - a confianca do outro precisa ser ganha” (SA E POLIVANOV, 2012, p.580).

Essa intimidade seria gerada pela desconstru¢do do individuo para o préximo, o que
poderia ser chamado de “self-disclosure”. Esse conceito proposto por Baym (2010), também
levantado por Sa e Polivanov (2012), é compreendido como essa inevitabilidade de que o sujeito
dé abertura para que sua figura se torne mais real para o outro. Assim, esse primeiro se tornaria
mais confiavel transformando a relagdo em ainda mais “pura”. Sa e Polivanov (2012) concluem
que essa relacdo faz parte de um metodo “auto-reflexivo” onde a l6gica de autenticidade deve
ser vista como uma “histéria partilhada, construida pelo ator enegociada com outros” (SA E
POLIVANOQV, 2012, p. 581).

E este processo que chamamos de coeréncia expressiva dos atores nas redes sociais. E
com esta expressdo, interessa-nos demarcar este processo, intensamente complexo,
precério, inacabado, de ajuste da “imagem” propria aos significados que se quer
expressar para o outro, e que € muito fortemente ancorado na utilizagdo de bens culturais-
midiaticos, tais como letras de mdsicas, filmes, clipes, etc., utilizados a partir da
avaliacdo pelos atores de sua adequacdo ao que querem expressar, traduzir, apresentar e
comunicar nos sites. Processo que se d& em tenséo, sujeito a ruidos, uma vez que sempre
atravessado pela relacdo com os outros atores da rede s6cio-técnica na qual o usuario se
insere (SA E POLIVANOV, 2012, p.581).

Um exemplo da manutencdo constante dessa conexao com o publico através da no¢do de
desconstrucéo, identificacao e intimidade, é que Taylor sempre pareceu fazer questdao de imprimir
que seus langamentos séo profundos e possuem uma relacéo forte com seu crescimento pessoal e
vulnerabilidade. Até mesmo em um de seus langamentos mais “pops” e produzido evidentemente
com a intengéo de ser um possivel hit, a cantora apresenta o lado pessoal da cancdo. Na entrevista

para a “Rolling Stone" (2014), sobre “Shake it Off”, a artista explicita a l6gica do videoclipe.

Demora muito tempo para vocé descobrir quem vocé € e onde se encaixa no mundo. Eu
estou me colocando nessas situa¢fes embaragosas onde os dangarinos sao incriveis, e eu
estou me divertindo com isso, mas ndo me encaixando. Eles estdo fazendo as coisas
mais bonitas, e eu estou sendo constrangedoramente ruim nisso. Isso mostra que vocé
precisa [...] continuar sendo vocé, continuar tentando descobrir onde vocé se encaixa no
mundo e, eventualmente, vocé o fard. (SWIFT, Rolling Stone, online).
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Sabendo-se que videoclipe e musica também funcionam como uma clara critica a industria
é interessante 0 quanto, até nesse momento, a cantora consegue transformar a questdo em uma
mensagem ligada a algo pessoal. 1sso estreita ainda mais a relagdo com seu publico, pois ela fala
sobre se encaixar no mundo e se colocar mais uma vez como uma pessoa que, contra qualquer
expectativa, ndo se encaixaria naquilo que se espera. Visto o sucesso comercial da mdsica, vé-se
que a logica deu certo. Seu semblante midiatico continuou sendo construido e definido, anos
depois de sua estreia.

Com o album Reputation (2016), essa linguagem reativa ganha um foco, e todaa
construgdo da producao é realizada a partir disso, desde as letras de praticamente todas as masicas
até os videoclipes, com uma visdo mais &cida e até teatral. No entanto, apesar desse ser vendido
como um ato subversivo, em comparacdo ao que Taylor tinha apresentado até entdo, em geral
ela ainda esta falando sobre temas relacionados mais precisamente a sua propria historia. Sua
critica a l6gica midiatica continua, mas a impressdo passada quando se trata da producdo por
completa é que ali foi apresentada uma mudanca mais externa, visual e aparente, mas a
“personalidade anterior” de Swift continuou presente. Visto que, a persona Taylor ja era reativa,
ainda que em outra intensidade e sobre coisas diferentes. De certa forma, apesar da inovacdo
narrativa, estética e de estilo, esse era um semblante que as pessoas ja conheciam sobre ela.

Na musica “Miss Americana & The Heartbreak Prince”,*® Taylor quebra esse semblante
de um jeito mais concreto. Nessa época, a cantora ja havia finalmente explanado sua posi¢éo
politica ao publico e seguindo a logica do album Lover (2019), essa cancao é uma forma de unir
caracteristicas de sua persona ja conhecida a um tema polémico e nunca tratado de maneira tdo
direta anteriormente em sua carreira. Na faixa, Taylor usa a estrutura social presente no ensino
médio caracteristico de seu pais como uma metafora para como a politica funciona na sociedade
norte-americana. Assim, mesmo inserindo o seu eu lirico na narrativa, a artista faz uma
autorreferéncia a sua propria carreira, mas usa isso de uma forma diferente.

Ao cantar logo no primeiro verso: “Vocé sabe que eu te adoro, estou mais louca por vocé
/ Do que quando eu tinha 16 anos, perdida em uma cena de filme / Acenando as rainhas do baile,
a banda tocando / Estou perdida nas luzes / A gldéria americana desapareceu diante de mim /
Agora estou me sentindo sem esperanca, rasguei meu vestido de baile / Correndo atraves de
espinhos de rosa, eu vi o placar / E corri pela minha vida”; a cantora faz conexdo diretamente

com a musica/videoclipe de “You Belong With Me” e boa parte da construcéo teatral do proprio

39 A faixa foi escrita apos as Eleices de Meio de Mandato dos Estados Unidos.
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audiovisual, como também do que ela levou para a apresentar na Fearless Tour*’. Em seus dois
primeiros albuns, principalmente, a persona de Taylor era justamente essa garota do colegial de
16 anos, que tocava na banda da escola e estava “perdida” em uma “cena de filme”.

Com essa expressao, a cantora faz referéncia a propria alienagdo que os americanos vivem,
sendo assim, distraidos dos acontecimentos que envolvem as decis@es politicas. Ela mesma se
coloca nessa posi¢cdo, como uma espécie de explicacdo de quando ela apenas falava sobre assuntos
corriqueiros de adolescentes e ndo considerava o0 que estava acontecendo com 0 Seu pais ou ao
menos n&o discutia sobre isso midiaticamente, pois ndo era sua prioridade naguele momento. Sua
falta de esperanca revela a propria Taylor sem uma boa perspectiva para os seus anseios politicos.

E nesse tom de melancolia que ela segue, sempre relacionando a sociedade norte-
americana em paralelo com esse ambiente de High School e nunca deixando exatamente claro
sobre o que estaria falando, ao menos ndo diretamente pelas letras. O sentido é sempre dubio, a
diferenca é que aqui além da Taylor em si, explicar sobre do que realmente esta falando em
entrevistas, o tema é algo novo em sua carreira.

Outro ponto interessante estd proximo ao final da mdsica, onde a artista usa outro
importante traco da cultura norte-americana dos colegiais para complementar o sentido de sua
metafora melancolica sobre a sua visdo da América naquele momento. No climax da musica a
cantora usa uma espécie de efeito sonoro*! para amplificar sua voz como se fossem gritos de varias
pessoas e diz: “E eu ndo quero que vocé (va), eu realmente ndo quero (lutar) /Porque ninguém
vai (ganhar), eu acho que vocé deveria voltar para casa / E eu ndo quero que vocé (va), eu
realmente ndo quero (lutar) / Porque ninguém vai (ganhar), eu acho que vocé deveria voltar para
casa / E eu ndo quero que vocé (va), eu realmente ndo quero (lutar) / Porque ninguém vai
(ganhar), eu s6 acho que vocé deveria saber”.

Aqui, a cantora usa os tradicionais gritos das lideres de torcida de, “Go! Fight! Win!” ou,
“Vai! Lute! Ganhe!”, s6 que com um sentido contrario do original, dando um significado negativo
para esse costume que esta conectado a torcer pela vitoria de um time em competicao. Nesse caso,
fica 6bvia a mensagem de que o time seria os Estados Unidos e que ela ndo tem mais esperancas,
nem ao menos para torcer que ele venga. Algo que muda apenas nos dois Ultimos versos, nos quais
ela mais uma vez muda o sentido e retorna ao conceito original do grito de torcida, ao dizer: “E

eu nunca vou deixar vocé (ir) / porque eu sei que isso € uma (luta) / Que um dia n6s vamos

0 Na performance de abertura da Fearless Tour, Taylor abre com “You Belong With Me” e esta vestida com um
uniforme da banda marcial, trazendo o conceito apresentado no videoclipe para os palcos de uma forma mais teatral.

41 O efeito amplificador da voz esta presente nas partes dentro dos parénteses, como os gritos de: “Go! Fight! Win!”.
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(ganhar)”.

Ao unir dois sentidos tao distintos em apenas uma cancdo, Taylor de fato efetiva o seu
“self-disclosure”. O conceito de Baym (2010) e levantado por Sa ¢ Polivanov (2012) entra aqui
para explicar uma artista que finalmente transforma sua linguagem reativa em algo diferente do
sentido original. Ainda assim, a mesma ndo abandona as caracteristicas que estdo presentes em
seu semblante midiatico inicial, apresentado ao mundo em 2006. Para finalmente falar sobre
politica e encaixar-se no semblante midiatico de engajamento proposto por Mozdzenski (2016),
0 semblante imprimido em Taylor, ndo abandona sua linguagem e nem ao menos suas tematicas
por completo. Ele as usa e transforma o sentido, parecendo compreender que o publico da
cantora, ndo s6 acompanhou as suas mudancas mas também mudou e amadureceu. Ainda que
esteja conectado a mesma também pela nostalgia impressa em suas personas anteriores.

E assim que €é preservado a relagio-pura entre Swift e quem a acompanha, mantendo-se
uma linha ideoldgica em suas a¢cdes como figura midiatica, mesmo com todas as mudancas ao
longo dos anos. Sua linguagem de vulnerabilidade, sentimentalmente aflorada, ainda € uma
realidade em seus trabalhos mais recentes. A manutencao de toda essa relacao de fidelidade, ainda
que seja sinbnimo de uma seguranca de publico, ndo é suficiente nem tanto para estabelecer um
nome no mainstream como também para manté-lo relevante a medida que os anos passam. Outros
fatores compdem a soma de circunstancias que representam o quao volatil pode ser a figura de
uma artista como Taylor Swift, mesmo depois de anos de carreira. A idealizacdo e criagdo da miss

americana parece uma espécie de resposta a isso.
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4. O PESO DO GENDER NA INDUSTRIA

Conforme os rumos que a carreira de Taylor seguiu, considerando sua ligacdo com o
publico consumidor e a midia, é importante deixar evidente que os acontecimentos relacionados
a cantora, ndo se devem somente a sua performance na apresentacdo de seu semblante midiatico.
Os fatos podem ser concebidos também como consequéncias diretas da maneira que a sociedade
enxerga e enquadra a figura da mulher e por consequéncia, a mulher em si.

Ao estudar o conceito de autenticidade de uma artista pop (considerando aqui Taylor ja
como um exemplo disso), Mozdzenski (2016) chega a concluséo que os estudos sobre o tema, por
muito tempo, ndo consideraram como relevantes algumas questdes, simplesmente por estarem
relacionadas a um ideal de feminilidade. “[...] uma importante questdo é deixada de lado por boa
parte da literatura acerca do tema: a autenticidade no pop feminino” (MOZDZENSKI, 2016,
p.151-152). Segundo o autor, desde que surgiu, o subgénero (e tudo o que estaria relacionado a
este) é tido como um sinénimo de algo negativo e sem qualidade. Os estudos sobre autenticidade
passam por inimeras questdes consideradas pertinentes, porém segundo Mozdzenski, poucos
deles tratam como tal: “o pop feminino”, pois, este ndo seria importante o suficiente para ser
investigado dentro desse assunto. 1sso, simplesmente por estar relacionado a algo feminino por
isso, sem valor. No entanto, quando um ponto especifico comegou a ganhar atencdo, descobriu-

se 0 seguinte:

Assim, ndo é surpresa constatar que o pop feminino foi ignorado pela critica por muito
tempo, desde a sua criagdo nos anos 1960. McLeod (2001) realizou uma analisedas
criticas musicais em revistas especializadas ao longo de trés décadas (1971 a 1999) e
constatou que, durante todo esse periodo, o texto “valoriza o rock masculino, Sério e
‘auténtico’ e despreza a musica pop trivial, feminina e ‘pré-fabricada’.” (McLeod, 2001,
p.47). O autor ressalta o acervo lexical relacionado ao rock masculino (‘intensidade’,
‘agressividade’, ‘violéncia’, ‘brutalidade’, ‘autenticidade’, ‘seriedade’), em contraste ao
ligado ao pop feminino (‘delicadeza’, ‘suavidade’, ‘insipidez’, ‘doce sentimentalismo’)
(MOZDZENSKI, 2016, p.152).

Isso denota uma ideologia bastante intrinseca de que a mulher teria menos valor que
0 homem. Conviccao essa que, conforme a anélise de McLeod (2001), até mesmo é aceita por
pessoas com conhecimento critico que trabalham com jornalismo. Por isso, quando “aspectos
femininos” sdo tidos como sindnimos de fraqueza, vitimizagdo ou de mas intencdes, até mesmo
considerando-se estudos académicos e matérias jornalisticas como as de Fenske (2011) e do
website “The Ringer” (2016), por exemplo, ndo é muito dificil entender como essa ideia esta
enraizada na mentalidade da sociedade em geral, tendo em mente inclusive pessoas leigas de

conhecimento académico.
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Mendoca e Gonzatti (2020) trazem apontamentos evidenciando que o jornalismo possui
em sua propria linguagem, aspectos altamente influenciados por uma ideologia heteronormativa
e patriarcal; na qual o masculino é tido como algo positivo, enquanto geralmente o que €

relacionado a mulher, ndo. 1sso se mostra nos minimos detalhes.

Marcia Veiga da Silva (2014), ao estudar o jornalismo hegemdnico, percebeu, através
das lentes de género, que valores historicamente atribuidos como masculinos e
heteronormativos sdo entdo predominantes. O “furo jornalistico”, a razdo em detrimento
da emocdo, a forca do fator econémico e a negacdo da diversidade sdo, pois, alguns
exemplos. As criticas de producBes do pop podem apontar para esse mesmo caminho
(MENDONCA E GONZATTI, 2020, p.8).

Soma-se a essa logica todo o questionamento mais precisamente da midia a respeito das
implicacBes que vieram em conjunto a sua mudanca de género musical. Além disso, as possiveis
sugestdes midiaticas de que a motivacdo para o seu sucesso ndo seria a sua construgdo como artista
e sim, a associacdo de seu nome, a de outros homens famosos. Isso pode ser relacionado ao fato
de que Swift sempre foi questionada por falar a respeito de relacionamentos e evolucao pessoal,
e principalmente, por ser “confessional demais” em seus trabalhos. Em que, por ser uma pessoa
publica, sua vida pessoal conflui-se com aquela que esta na frente das cAmeras. Todo esse contexto
da obra da cantora possui fortes caracteristicas geralmente ligadas ao que se entende por feminino.
Isso porque a abordagem de Swift a respeito de: sentimentos, vivéncias amorosas e evolucao
pessoal, sdo vistos com frequéncia dessa maneira.

Ao fazer uma analise faixa por faixa sobre o album Reputation, a apresentadora

Fernanda Soares, defende no canal "Ok!Ok!" do Youtube:

Uma coisa que eu sempre achei injusto com a Taylor Swift musicalmente € que parte da
critica, diminui muito o fato dela escrever masicas sobre os ‘boys’, relacionamentos,
experiéncias pessoais; como se isso tirasse o poder de Taylor Swift enquanto artista
mulher. [...] Todo mundo na mdsica sempre escreveu musicas sobre relacionamentos e
amor. De Beatles a Bob Dylan, Fleetwood Mac (quase a carreira inteira), Beyoncg,

Rihanna... todo mundo escreve musica sobre amor. Por que pegam no pé da Taylor
Swift? (SOARES, 2017).

Mesmo com as criticas negativas devido as temaéticas tratadas, a produgdo de Taylor
porém, sempre teve uma Otima relacdo com a critica especializada, (seus albuns possuem
notas acima da média em sites como, “Pitchfork” e “Metacritic”), além da cantora ter alcancado
um forte sucesso comercial. No entanto, isso ndo é suficiente para considera-la como alguém que
seria uma excecdo aos efeitos do machismo estrutural.

Ao falar sobre o machismo naturalizado na midia, Chaves (2015) cita alguns momentos
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da historia, principalmente reunidos ao longo do século XX, nos quais foram criadas leis
especificas, realizadas conferéncias e encontros mundiais com o aparente intuito de proteger os
direitos humanos da mulher. Para a autora, todavia, ainda que esses caracterizem-se como pontos
positivos e avancos, também denota-se uma realidade especifica que o mundo ainda vive, e a

sociedade reproduz em varias instancias.

A necessidade de instrumentos juridicos que minimizem a situacdo de violéncia em que
vivem as mulheres em nossa sociedade deve-se diretamente & existéncia de uma
sociedade historicamente machista, com uma falsa aparéncia de igualdade que encobre
uma estrutura falocéntrica, e que se reproduz em diversos ambitos de nossa sociedade,
inclusive na midia (CHAVES, 2015, p.2).

Ainda segundo Chaves (2015), a midia impde e naturaliza a violéncia contra a mulher.
Para ela, uma caracteristica ainda presente na sociedade, principalmente quando se trata da
linguagem midiética, é justamente a significacdo de determinados aspectos de personalidade como
sindnimo de valores positivos ou negativos dependendo do género masculino e feminino. Para a

autora, isso seria uma das maneiras de se manter e naturalizar uma ideologia machista.

A proporcéo que associam comportamentos, valores, atitudes a um ou a outro género,as
representacdes midiaticas ajudam a formular o que reconhecemos como feminilidade e
masculinidade, estando imbuidas, portanto, as relagdes de poder entre 0s géneros,
reiterando e construindo desigualdades. A midia forma opinido, uma opinido deformada
sobre a imagem da mulher, criando uma falsa realidade sobre ela (CHAVES, 2015, p.4).

Por isso, essa normalizacdo da ideologia desfavorece a mulher ainda mais, visto que a
midia caracteriza-se como um grande influenciador ideol6gico do publico, considerando ainda
sua evolucdo ao longo do tempo por meio da tecnologia. Tendo em vista uma sociedade que ja
possui tendéncias machistas por si SO, isso somente torna ainda mais real e atual as
consequéncias que mulheres podem vir a sofrer, sendo celebridades ou ndo. Essas consequéncias
também podem estar presentes em questdes pessoais e de vivéncia profissional, ndo somente na
industria mainstream através da perspectiva midiatica/jornalistica. 1sso no sentido de que, o fato
de Taylor ser uma celebridade e de certa forma uma excecéo a regra do que uma mulher comum
estaria sujeita, ndo denota que ela ndo vai sofrer em algum grau, as consequéncias de uma
sociedade ainda sob os fortes efeitos de uma logica em que a figura masculina continua com
inimeros privilégios e dominagéo.

Dois acontecimentos especificos, relacionados a trajetoria de Swift, exprimem com

veeméncia essa realidade, além da 6bvia abordagem midiatica sobre ela. O primeiro deles
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foi quando Taylor acusou o DJ David Mueller de assedio - fato inclusive registrado com foto e
testemunhas. Segundo a revista “Rolling Stone” (2017), em seu depoimento no tribunal, Swift
contou que Mueller levantou seu vestido e apertou suas nadegas por baixo deste durante uma
sessdo de fotos com fas no dia 2 de junho de 2013. Tudo isso durante os bastidores de um show
na cidade de Denver. Em entrevista a Time (2017), Swift contou que denunciou o ocorrido a radio
em que Mueller trabalhava, e ele foi demitido. Contudo, dois anos apds o ocorrido ele a processou
e seus advogados alegaram que a culpa seria da prépria cantora, inclusive por ter “causado” a sua
demissdo na radio. A indenizacdo que eles cobravam segundo a revista “Rolling Stone” seria
de 3 milhdes de délares (ou de 250 mil). O juri se opds ao processo do DJ e ficou a favor da
acdo de Taylor, que o processou pela quantia simbolica de 1 délar, de acordo com a CNN (Cable
News Network). Para a cantora, o caso serviu “como exemplo para mais mulheres que possam
resistir a tornar ptiblicos outros casos ultrajantes ¢ humilhantes como este” (SWIFT, 2017, online).

Outro acontecimento, ndo necessariamente envolvendo abuso fisico, foi avenda de todas
as masters (as gravacdes das mdasicas) dos seis primeiros albuns de Taylor, sem o seu
consentimento, para Scooter Braun. De acordo com matéria do G1 (2019), em junho de 2019, a
empresa “Big Machine Records”, da qual Taylor era contratada por boa parte de sua carreira, foi
vendida para o empresério Scooter Braun, responsavel atualmente por nomes da industria como
Justin Bieber e Ariana Grande.

De acordo com o contrato que Taylor Swift assinou aos 15 anos, todo o seu catalogo de
gravacOes, lancadas até o ano de 2018, pertencia a empresa que agora havia mudado de dono. Em
um post em seu tumblr pessoal, a cantora fez um grande desabafo onde explicou que por anos
implorou para os seus executivos a possibilidade de comprar as suas proprias masters e, ao invés
disso, todas elas foram vendidas sem o seu consentimento. Taylor enfatizou ainda que a venda foi
feita justamente para um empresario (Braun) que, segundo a cantora, esteve associado aos seus
contratados - no caso, Justin Bieber - em momentos onde a mesma estava passando por inumeros
conflitos midiaticos. Ela se referiu ao que seria 0 ano de 2016, em que 0 comportamento de Braun
estaria endossando seu escrutinio midiatico na época. Segundo Taylor seu agora ex-empresario,
Scott Borchetta, sabia de tudo e mesmo assim prosseguiu com a negociagéo.

Em seu comunicado oficial no tumblr a cantora disse:

Tudo que eu consegui pensar foi no bullying incessante e manipulador que eu recebi dele
por anos. Como quando Kim Kardashian orquestrou o vazamento de um trecho de uma
gravacao ilegal e Scooter e dois de seus clientes fizeram bully online comigo. Ou quando
seu cliente, Kanye West, organizou um clipe de revenge porn que me coloca de corpo
nu. Agora Scooter me despiu de uma vida de trabalhos, que eu ndo tive a oportunidade
de comprar. Essencialmente, meu legado musical esta prestes a ficar na méo de alguém
que tentou arruina-lo (SWIFT, 2019, online).
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Sobre Scott Borchetta e Scotter Braun, especificamente, Swift (2019) ainda salientou: “Ele
sabia 0 que estava fazendo, os dois sabiam. Controlando uma mulher que ndo queria ser associada
com eles. De modo perpétuo. Isso quer dizer para sempre”. Apos o acontecimento, varias artistas
mulheres proclamaram o apoio a Taylor, dando exemplos de suas préprias situacfes quando
comecaram na mdasica, ao, por exemplo, assinarem contratos vantajosos para as empresas,
geralmente encabecadas por homens. A cantora Halsey (2019) disse em sua conta no twitter, “[...]
Embrulha meu estdmago a forma como ndo importa quanto poder uma mulher tenha nessa vida,
vocé ainda é suscetivel a alguém chegar e fazer vocé se sentir impotente s6 de pirraga”. A cantora
Sky Ferreira (2019) também defendeu a cantora em sua conta, dizendo: “[...] Todos os contratos
que eu ja assinei foram feitos para tirar vantagens de mim/meu trabalho de alguma forma. Vocé
tem que se proteger porque ninguém vai fazer isso por vocé mesmo quando € o trabalho deles".

Atualmente, Taylor faz parte da “Republic Records”, na qual ja langou trés albuns de
estddio, onde, segundo a prépria em seu comunicado no Instagram, as masters pertenceriam a ela:
“E também incrivel saber que eu serei dona de todas as minhas grava¢des ‘masters’ a partir de
agora”.

Em relacdo as masters dos outros albuns, porém, em novembro de 2020 a revista “Variety”
publicou uma matéria explicando que Scooter Braun havia negociado a venda das gravacGes

masters dos seis primeiros albuns de Taylor. Em uma nova carta, a cantora disse:

Algumas semanas atrds, minha equipe recebeu uma carta de uma empresa de capital
privado chamada Shamrock Holdings, informando-nos que eles haviam comprado 100%
das minhas mdusicas, videos e arte de &lbuns do Scooter Braun. Esta foi a segunda vez
gue minha mdasica foi vendida sem o meu conhecimento (SWIFT, 2020, online).

Ao final da mensagem, a cantora revelou estar regravando as suas antigas faixas, como
uma estratégia, de modo a poder ndo s6 canta-las no futuro, como também usa-las de qualquer
maneira.

Todos esses acontecimentos demonstram que Taylor Swift, também esta sob os efeitos de
uma sociedade que favorece o homem em suas inUmeras varia¢Ges. Ainda que a cantora possa
apresentar incontaveis privilégios por sua disponibilidade de capital e também o fato de ter uma
grande visibilidade, mesmo assim esta sujeita a uma inddstria que nao somente ndo a favorece,
como a prejudica especificamente por ser mulher. A logica apresentada por Chaves (2015) de que
a abordagem da midia com a mulher estd diretamente relacionada a forma como ela é vista e

tratada nas diversas instancias da sociedade, comprova-se. Isso devido ao fato que esses
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acontecimentos possuem uma relacéo direta como o tratamento que a midia sempre deu a Swift.
Isso inclui todas as vezes que foi retratada como uma pessoa ma, falsa e traicoeira. Além de ser
acusada constantemente de vitimizacéo, devido a tematicas retratadas em suas producdes.

Dessa forma, fica claro que, a abordagem midiatica junto a realidade dos bastidores da
indlstria e a propria visdo sexista difundida fortemente através do publico mostram-se uma
combinacdo; que representa como um ambiente hostil pode intervir e controlar o desenvolvimento

de uma carreira e, principalmente, a evolucdo de um semblante midiatico.

4.1 O despertar do progressismo

Cunha e Oliveira (2017) analisam como a mulher, através de sua figura de “diva pop”,
pode vir a influenciar politicamente opinides, individuais e coletivas, uma vez que comeca a
utilizar sua imagem para tratar sobre essas questdes publicamente. Os autores fazem uma anélise
de como as relagBes internacionais podem ser influenciadas pelo cunho politico da musica pop
através de uma légica pos-modernista®?. A pesquisa € utilizada para explicar que nio somente o
estado como principalmente a cultura, possuem grandes influéncias na opinido politica do
individuo.

Isso se d& principalmente pelo fato de que vivemos hoje em um mundo altamente
globalizado e conectado. Por isso, as opinides possuem varias fontes de influéncia. Entdo, outras
questdes como: opinido publica e midia, também seriam pontos de influéncia do individuo. Ainda
conforme os autores, essas questdes também seriam consideradas pelas teorias pds-modernas
como, “processos de identificagdo - essencialmente politicos”, pois, estas: “inferem diretamente
nas esferas sociais, econdémicas e potencialmente também politicas” (CUNHA E OLIVEIRA,
2017, p.2).

Ao relacionar musica e politica os autores explicam que ambas interferem de alguma
forma no individuo. Porém, a primeira, além de ter uma grande influéncia na identidade, possui a

capacidade de criar uma conexao emocional. Devido a isso, quando consideramos essa l0gica em

2 A epistemologia pds-modernista € um extrato de diversas das ciéncias humanas e sociais, porém, data-se
historicamente a maior visibilidade desta teoria nos estudos de Rela¢fes Internacionais no periodo da década de 1980
— paralelamente ao desenvolvimento do chamado terceiro debate das Rela¢des Internacionais, o denominado debate
pos-positivista — com destaque para autores como Richard Ashley. [...] a teoria pds-moderna contribui imensamente
para um entendimento dito mais abrangente das formas culturais e identitarias a partir de seus aspectos politicos.
(CUNHA e OLIVEIRA, 2017).



74

uma escala maior, ou seja, a partir do momento que essa mesma masica traz uma mensagem que
pode fazer varias pessoas sentirem-se conectadas emocionalmente de alguma maneira, iSso possui
potencial de gerar um grande impacto com uma mensagem sociopolitica. “Dessa forma, a musica
constroi um senso de identidade propria e identidade coletiva, por vezes ao mesmo tempo”
(HESMONDHALGH apud CUNHA E OLIVEIRA, 2017, p.8).

A partir dessa logica, entende-se que se coloca uma grande responsabilidade nos feitos de
um artista da musica, principalmente quando esse relaciona o seu trabalho a alguma ideologia
politica, indireta ou diretamente. Isso porque, esse tipo de ideologia politizada causa um impacto
ainda maior no publico. Esse idolo, possivelmente, jA possuia uma relacdo de confianca e
identificacdo com o seu publico, independentemente de qualquer ideologia politica. Essa relacédo
se da através do uso de seu semblante midiatico que é composto por sua persona apresentada em
seu trabalho e seu vinculo a midia.

Assim, quando ele relaciona o seu trabalho e a sua persona a uma nova ideia, visto que seu
publico sempre encarou esses aspectos como partes fortes de sua identidade, a grande influéncia
deste artista tende a transformar a forma que uma ideologia politica sera aceita ou ndo. Ou seja,
uma ideia politica ganha muito mais for¢a quando se relaciona a um artista que ja possui um
grande impacto prévio independente. Considerando idolos da mdsica pop, que geralmente
carregam grandes publicos, é por esse motivo que esses sdo tdo utilizados em corridas eleitorais,

por exemplo.

[...] um artista pode abracar uma causa social, muitas vezes utilizando de sua vivéncia
para refleti-la na forma de uma cangéo e alcangar seu publico alvo, fazendo com que
varias pessoas se identifiquem ou até mesmo que sua mensagem possa chegar em pessoas
gue ndo necessariamente possuam uma vivéncia na causa especifica, mas através do elo
empatico que a muasica proporciona, ao contribuir para o sentimento de alteridade no
sentido da nogdo de coletividade, como anteriormente abordado (CUNHA E
OLIVEIRA, 2017, p.9).

Existem varias maneiras de demonstrar um posicionamento sociopolitico. No
caso de Taylor, o fato dela sempre conectar os seus langcamentos comerciais a uma narrativa
bastante pessoal e confessional, esse torna-se um jeito bastante eficiente de se posicionar. Isso
porgue ndo soa como algo totalmente disruptivo, visto que ela ja era conhecida por esse tipo de
linguagem com o seu publico, s6 ndo trazia essas tematicas. E notdrio que a cantora trouxe essa
sua imposicdo em forma de um posicionamento mais sério de forma gradativa em suas
produces, primeiro de maneira dibia, com criticas @ midia que ja traziam um teor social e
depois de um modo muito mais incisivo com os langamentos e a¢des midiaticas pos-Reputation,

assim como seu posicionamento difundido pela midia.
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O seu documentario, Miss Americana (2020)*, dirigido por Lana Wilson é um
dos exemplos que apresentam esse tema e consegue deixa-lo mais natural ao conecta-lo como
uma parte do semblante midiatico de Taylor. Isso € feito de varias maneiras dentro do longa,
visto que a partir de um segmento, varias cenas dao introdugdo a esse assunto de uma forma
crescente.

Ao falar das motivacGes do porqué sentiu precisar comecar a expor suas
opinides a respeito de questdes sociopoliticas, Taylor lembra do julgamento relacionado ao
assédio que sofreu em 2013. Swift deixa claro que o que houve no tribunal, apesar de
tecnicamente ter tido um final juridicamente positivo para ela, ndo a fez sentir como se tivesse
vencido algo. “[...] o processo ¢ humilhante. Isso com sete testemunhas e uma foto, e quando
vocé é estuprada e é sua palavra contra a dele?” (SWIFT, Miss Americana, 2020).

A cantora explica como o acontecimento mudou sua Vvisdo a respeito dela ser
uma persona apolitica para o publico e midia e também a maneira que afetou o relacionamento

dela com seus empresarios.

Minha equipe ndo esta feliz comigo. Nos ultimos meses sd falei da elei¢cdo no Tennessee.
N&o € que eu queira entrar nisso, é que ndo posso ndo entrar. Algo esta diferente na minha
vida, totalmente diferente desde o julgamento do assédio no ano passado. Tipo, nenhum
homem da minha empresa ou da minha familia vai entender como foi. [...] Eu ndo
conseguia parar de pensar nisso e pensei, ‘na préxima oportunidade que houver de mudar
qualquer coisa, é melhor vocé saber o que defende e o que quer dizer. (SWIFT, Miss
Americana, 2020).

Em outra cena do longa, a cantora chora enquanto discute com o seu pai - 0 empresario,
Scott Swift - ao dizer que vai comecar a falar sobre politica de forma publica, além de abracar as
questdes sociais que as acompanham. Aqui, a cantora esta se referindo diretamente ao que seria o
seu futuro apoio publico a candidatura do senador, Phil Bredesen para o Senado e do democrata,
Jim Cooper para a Camara dos Deputados. Em seu texto publicado, a artista repudia a senadora
republicana do Tennessee, Marsha Blackburn, um nome ultraconservador declarado, e apoiador
do ex-presidente Trump. No entanto, o pai de Taylor aparenta estar irredutivel. Ele cita que por
doze anos ela nunca se envolveu em assuntos politicos ou religiosos.

Além disso, o empresario a lembra de outros nomes da muasica como exemplos, dentre
eles: Bob Hope, Bing Crosby e até Mick Jagger. Taylor continua seu argumento ao lembrar que

Blackburn é contra o casamento gay, contra ao pagamento justo para as mulheres ou a

43 0 nome do documentario foi inspirado pela musica “Miss Americana & The Heartbreak Prince” do album Lover
(2019) - que usa a estrutura politica e social do ambiente colegial do ensino médio como uma metafora da sociedade
norte-americana e o0 seu contexto na época. O documentario em si, aborda justamente as motivacfes e 0 momento
onde Taylor Swift deixou mais explicito seu posicionamento politico.
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reautorizacéo da Lei da Violéncia Contra as Mulheres e que isso afetava diretamente a seguranga
dela também.

Apds a discussdo com o seu pai, em uma cena diferente, Taylor estd com sua publicista,
Tree Paine e enquanto se prepara para fazer a sua primeira publicagdo com viés politico no
instagram, ela diz: “Acho que ¢ tdo cliché e covarde da minha parte subir no palco e dizer, ‘Feliz
més do orgulho, gente’ e ndo dizer isto, quando alguém literalmente quer acabar com eles”
(SWIFT, Miss Americana, 2020). A cantora fala isso em uma referéncia aos seus fds LGBTQIA
+, afetados diretamente pelas politicas do partido de Marsha.

Esse apoio é explicitado com o single, “You Need To Calm Down”, presente em seu
sétimo album de estudio, Lover (2019), sendo o primeiro lancado na nova gravadora. Musica e
clipe tocam na temaética de apoio a comunidade. Segundo o site oficial da GLAAD (2019), no dia
1 de junho de 2019, a cantora doou uma enorme quantia para a organizagdo no intuito de
desenvolver campanhas que lutam contra o aumento do 6dio e discriminagdo e apressam a
aceitacdo de pessoas LGBTQIA +. Além disso, a cantora criou uma peti¢do em apoio ao “Equality
Act”, uma lei em discussdo no Senado norte-americano na época. A mesma, teria o intuito de
proteger as pessoas da comunidade, em areas como: habitacdo, acomodagdes publicas, acesso ao
crédito e educacdo, e tornaria ilegal a discriminacdo de um individuo com base em sua orientagdo
sexual ou género. Essa peticao aparece ao final do video oficial de “You Need To Calm Down”.
A faixa foi apresentada no VMA de 2019, e venceu o prémio de “Video do Ano”. Em seu discurso,
acompanhada de Todrick Hall e outras personalidades da comunidade que participaram do
videoclipe, Taylor revelou que a peti¢do ja possuia meio milhdo de assinaturas. Segundo a mesma,
isso seria cinco vezes o nlimero necessario para obter uma resposta da Casa Branca.**

Em “The Man”, outro single do 4lbum de 2019, Taylor imagina como seria tratada esse
tempo todo, considerando suas escolhas e erros explanados pela midia e publico, se fosse um
homem. No videoclipe, dirigido pela cantora, ela passou por um processo de maquiagem, em que
ganhou barba, implantes faciais e uma peruca. Caracterizando-se assim “como um homem”. Swift
interpreta-o como um mau exemplo, que faz tudo o que quer, mas ndo sofre as consequéncias. O
videoclipe traz ainda indiretas explicitas para Scooter Braun e Scott Borchetta através de
mensagens escondidas, algo ja conhecido em outros trabalhos da cantora. Para a Vogue (2019), a
artista explicou que a musica é um “experimento”. “Se eu tivesse feito as mesmas escolhas, 0s

mesmos erros, tido 0s mesmos ganhos, como isso seria visto se eu fosse um homem?” (SWIFT,

4 Ao chamar atencéo da Casa Branca ao vivo no palco do VMA, o ato da cantora foi respondido pelo vice-Secretario
de imprensa, Judd Deere no dia seguinte. O mesmo disse a revista People (2019) que o governo de Donald Trump
ndo apoiaria a peticdo. No entanto, em 25 de fevereiro de 2021, ja durante o governo do democrata, Joe Biden, o
“Equality Act” foi aprovado pela Camara dos Representantes dos Estados Unidos com votos de 224 contra 206.
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Vogue, online).

A nova persona de Taylor, mais livre sociopoliticamente e também profissionalmente é
exemplificada nas suas proximas acdes inesperadas pelo mercado e pelos seus préprios fas. Essas
acOes ndo necessariamente estdo relacionadas as tematicas trabalhadas, mas sim, a sua figura
como artista, profissional e uma voz com influéncia mundial e principalmente dentro da industria
da masica mainstream.

Em julho de 2020, em meio a pandemia do Covid-19, Taylor lancou de surpresa seu oitavo
album de estudio, o Folklore. Segundo informacdes de Aaron Dessner (2020), co-produtor, a
gravadora so veio ser notificada do langamento poucas horas antes. No album, Taylor vai além da
origem do género que a lancou, tornando o Folk predominante nas faixas e como o préprio tema
geral. De acordo com a Billboard (2020), mesmo sendo uma producdo sem promocdo inicial ou
divulgacdo de um lead single com antecedéncia, o album teve um forte apelo comercial. Taylor
tornou-se a primeira artista a alcancar o topo da Hot 100 e da Billboard 200, simultaneamente.
Com o anuncio dos indicados ao Grammy 2021, Taylor voltou a ser indicada nas categorias
principais, incluindo a de “album do ano”. Segundo a “Rolling Stone” (2020), o Folklore foi o
melhor album do ano.

No entanto, essa ndo seria a Ultima acdo inesperada da cantora. No dia 10 de dezembro de
2020, Swift anunciou Evermore, o que seria 0 seu nono album de estadio (o segundo no mesmo
ano) como uma segunda parte do Folklore. Através do aniincio em seu twitter® Taylor disse:
“Eu nunca fiz isso antes. No passado, sempre tratei os albuns como eras Unicas e comecei a
planejar a proxima depois que um album fosse lancado”.

Esses atos, deixam oObvia a nocdo que Taylor possui mais liberdade em suas a¢des dentro
da industria. Segundo a “Forbes” (2018), por exemplo, seu contrato assinado com a “Republic
Records”, além de deixar claro que as masters sdo de sua autoria e assegurar futuros lancamentos,
a cantora ainda teria recebido uma quantia entre 100 e 300 milhdes de dolares, s6 por assina-lo.
Ou seja, comparando ao contrato que teria assinado no inicio de sua carreira e principalmente as
consequéncias que esse gerou, vé-se no ultimo, uma abordagem completamente diferente. No
sentido de a cantora assegurar a autoria de sua producdo e o recebimento de retorno financeiro
por elas. Ainda de acordo com o site “Portal Famosos”, Taylor foi mais especifica em algumas

decisdes do novo contrato:

Agora, os detalhes. Como a cantora contou em sua publicacdo nas redes sociais, ha uma

4 Andncio completo no twitter oficial de Taylor, disponivel em:

<https://twitter.com/taylorswift13/status/1337020334122397697>. Acesso em: 09 de Dez. de 2020.
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clausula no acordo que obrigard a Universal Music a fornecer todos os lucros das acdes
obtidas em cima do Spotify*, o que ndo acontecia antigamente e ndo acontece em
nenhuma outra gravadora. E isso ndo pode mudar, ndo enquanto Taylor estiver ligada a
Republic Records. Isso fara com que a Sony e a Warner, as outras duas gigantes da
indUstria musical, sofram uma enorme presséao de seus grandes artistas e fagam alteragdes
parecidas em seus proximos contratos. A industria fonografica esta mudando para melhor
e Taylor Swift esta tendo um grande papel nesse desenvolvimento (PORTAL
FAMOSOS, 2018, online).

Dessa forma, fica evidente que o discurso de Taylor alcanga acdes ainda mais concretas
no desenvolvimento de sua carreira e semblante midiatico. A partir deste momento, ela passa a
ser vista pela midia como uma mulher independente e que entende muito mais as complicacdes
da inddstria que esta inserida. Assim como consegue compreender o tamanho de sua influéncia e
a forca de sua voz. Em uma matéria do G1 de 2018, Taylor aparece no titulo como um dos motivos
do aumento de registro de eleitores nos Estados Unidos. Segundo a matéria, o site “vote.org”
relatou 240 mil novos registros desde que a cantora publicou seu comunicado no instagram.

De acordo com a revista “Hollywood Reporter” (2020), um estudo conduzido pela,
“Whitman Inside Strategies”, e “MRC Data” em parceria com a “DISQO”, revelou que 12% dos
eleitores norte-americanos sentem-se influenciados por celebridades no voto para as eleigoes.
Taylor aparece como um dos principais nomes que ajudaram a influenciar a derrota de Donald

Trump nas urnas, visto que nos Estados Unidos, o voto ndo é obrigatorio.

Pesquisa revelou que os eleitores democratas sdo mais propensos a serem influenciados
por atletas ou artistas do que os eleitores republicanos, numa diferenca de 17% a 9%,
respectivamente. Entre todos os eleitores, 36% disseram que LeBron James fez o
maximo para aumentar a conscientizagdo e motivar as pessoas em relagdo a votacéo.
Taylor Swift veio em segundo lugar com 13%, Johnson com 9% e Winfreycom 6%.
Empatando com 5% estavam Cardi B, Beyoncé e Colin Kaepernick. A influéncia
positiva de Taylor Swift entre os eleitores ocorre durante um ano em que a cantora vem
usando consistentemente sua plataforma massiva (87,3 milhGes no Twitter) para falar
sobre questdes politicas (LINS, 2020, online).

Em uma entrevista a revista “V Magazine” (2020), Taylor revelou o seu voto no candidato
Joe Biden e ainda usou suas redes sociais para falar sobre o assunto. De acordo com o site “B9”
(2020) a cantora ainda cedeu a sua musica, “Only The Young” para uma propaganda politica do
democrata Eric Swalwell, que condena o ex-presidente Trump. No video, a administracdo de
Trump é fortemente criticada e ainda traz temas como as manifestagfes do “Black Lives Matter”,

pautas da comunidade LGBTQIA+ e outros movimentos sociais como o “Me Too”.

46 Em 2014, Taylor anunciou a retirada de todo o seu catalogo de musicas do Spotify, alegando que a plataforma era
injusta financeiramente com os artistas. Suas musicas apenas retornaram em 2017 ap6s um anlncio de comemoragdo
de 100 milhGes de copias vendidas do 1989.
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Portanto, apesar das possiveis implicacbes comerciais previstas por seus empresarios,
inclusive considerando casos como o das The Chicks, por exemplo, Taylor pareceu conquistar o
objetivo de passar sua mensagem e, a0 mesmo tempo, manter-se relevante, ainda que de maneiras
diferentes, levando-se em conta o contexto atual. Através de seus atos midiaticos, alguns deles
completamente diferentes do que o publico estava acostumado a ver, Swift conseguiu manter a
relacdo com esse, sem uma quebra muito forte.

Um exemplo disso é que no album, Lover, foram lancadas 18 faixas - uma quantidade
maior do que o normal do que geralmente apresenta-se nos outros albuns de Taylor. Em sua
maioria, as musicas falam sobre assuntos ja habituais nas produc¢des da cantora e ainda foram
combinadas a tematica mais leve, sendo disruptiva com o tom mais obscuro do Reputation, aloum
anterior. Além disso, a compositora mescla sentidos nas masicas - com tematica sociopolitica e
concomitantemente sobre encontrar apoio em um possivel amor - como a propria “Miss
Americana & The Heartbreak Prince”. No entanto, com excec¢do dos singles: “Me!” e “Lover”
gue obtiveram seus videoclipes, além da faixa promocional, “The Archer” (a qual ndo obteve uma
producdo visual além de um lyric video); os outros dois singles que tiveram maior destaque,
contaram com um clipe produzido, cada um. Foram exatamente esses Ultimos que trouxeram
tematicas sociopoliticas mais explicitas.

Essa mescla foi importante porque, ao mesmo tempo que o album foi vendido como algo
“solar”, sobre amor e sentimentos bons, ele também foi o primeiro em que Taylor falou
abertamente sobre coisas que nunca havia falado antes. Dessa maneira, seu semblante midiatico
uniu dois sentidos distintos, passando a mensagem politica e mantendo um conceito que ndo foge

de sua identidade inicial.

[...] a musica pode servir a variados propdsitos politicos, como propagar uma ideologia
para influenciar os individuos, e também como forma de resisténcia das pessoas. Mas
apesar de possuir essa caracteristica mutavel, o principio funcional da musica continua
sendo 0 mesmo: de conexdo (OLIVEIRA, 2015). Dessa forma, percebe-se que a misica
possui uma caracteristica muito abrangente, o que € uma caracteristica fundamental para
se fazer politica (CUNHA E OLIVEIRA, 2017, p.9).

Taylor € uma celebridade da musica, isso significa que mesmo quando ela esta diretamente
falando sobre um assunto sociopolitico, seja em forma de discurso em uma premiacéo, em varias
cenas de seu documentario ou em postagens de suas redes sociais; esses pontos também passam
por sua musica em si. Mesmo se a cantora ndo estivesse escrevendo em suas composicoes, ou
utilizando como tematicas de seus videoclipes, assuntos sociopoliticamente polémicos; quando

utilizou a sua influéncia e visibilidade para tais causas € como se estivesse. Assim como foi
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apresentado no capitulo anterior, além de seu semblante midiatico estar presente principalmente
nas musicas e videoclipes, foi influenciado fortemente por sua identidade também moldada na
internet. Essa foi a primeira midia utilizada pela cantora ao “despertar” a sua voz politica para o
seu publico, através de um post no Instagram.

Por esse motivo, a forma como ela aprendeu a utilizar esses meios de comunicagao
funciona como aparato para ganhar mais visibilidade e influéncia nesses “novos” assuntos dentro
de sua carreira. No entanto, esses, trazem também consequéncias negativas, como aquelas
esperadas por Scott Swift, que demonstra em meio a cena da discuss@o no documentario, que isso
pode afetar a carreira de Taylor comercialmente. Isso fica claro quando ele pergunta, “Imagine se
disséssemos, ‘pensamos em reduzir pela metade opUblico da sua proxima turné’?” (SWIFT, Miss
Americana, 2020).

Dessa maneira, vé-se que 0 impacto do discurso de Taylor ndo estd somente em suas
letras de mdsica, videoclipes e performances. Visto que seus empresarios demonstraram
preocupacdo com os impactos de uma publicacdo em uma rede social.

E evidente que quando o discurso chega até a sua producdo principal, ou seja, a forma
elemental pela qual a artista manteve e desenvolveu sua relagdo com o publico (suas masicas
e videoclipes), isso ganha um peso maior. No sentido comercial isso possui pontos positivos e
negativos. Um exemplo é que a soma das visualiza¢fes no YouTube dos clipes de “You Need To
Calm Down” e “The Man” ndo chegam a 300 milhdes, o que nem se aproxima da casa dos bilhdes,
(algo que apareceu em pelo menos um clipe de seus dois &lbuns anteriores). 1sso ndo significa a
falta de sucesso exatamente, considerando o bom desempenho comercial do proprio Lover em si
- que, de acordo com a Billboard (2019), também chegou ao primeiro lugar na Billboard 200 e
conseguiu chartear todas as 18 musicas na Hot 100. Assim como 0s seus langamentos seguintes,
que também tiveram um grande impacto. No entanto, de certa maneira isso representa um impacto
visivel perante as tematicas apresentadas.

Contudo, visto que o produto Taylor Swift conseguiu manter a conexao com o seu publico,
ao longo de suas transformacdes, considerando ainda a linguagem confessional da cantora como
um dos fatores principais, sua repercussdo permanece consideravelmente significativa. Essa
linguagem caracteriza sua figura publica e ndo somente quando se fala diretamente sobre suas
composicdes. Dessa forma, somos levados a compreender que ndo importa se a mensagem esteja
sendo passada através de um videoclipe ou discurso em uma postagem no instagram, ela vai ter
alguma repercussdo e provavelmente em grande escala. Ainda que a industria mantenha vivo um

sistema hostil que possa continuar a afetar a manutencdo da sua relevancia.
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4.2 O ageismo do mainstream

Ao falar sobre “As Politicas de Género nas performances de Madonna”, Soares e Lins
(2017) trazem a questdo sobre o “Envelhecimento feminino no pop”. Para eles, o “Imperialismo
do tempo”, termo apontado por José Gil (1997), traz uma nogao bastante presente no ocidente de
que o tempo estaria no controle e influéncia direta na questdo do valor de algumas, “atividades
humanas”. No caso, de acordo com essa logica, relacionando esse valor as mulheres na musica
pop, elas o perderiam justamente por conta do tempo. Isso porque a transformacéo de seus
atributos fisicos ao longo dos anos, importaria da mesma forma ou até mais, que seus talentos e
habilidades. No caso, segundo esta nocdo, a relevancia da mulher na industria da mdsica
mainstream estaria relacionada aos seus tracos fisicos, quando estes denotam a sua jovialidade.
Sem eles, mesmo apresentando um produto considerado de qualidade, a l6gica seria que elas
perdessem importancia. Isso porque sua estética ndo seria mais agradavel para essa industria.

Ainda segundo o artigo, a inddstria mantém um certo sistema de renovagdo. De acordo
com a pesquisa, a logica da musica pop ter surgido “ha pouco tempo” somada a possivel ndo-
aceitacdo de artistas mais velhas no género faz com que a industria destine o direcionamento da
suarelevancia. Assim, 0 nome mais jovem acaba sendo “contemplado” com investimento, em
detrimento de uma pessoa que ja estda no mercado ha mais tempo. A mulher acaba sendo a

principal afetada por isso.

Sendo 0 pop um género relativamente novo, h4 de se considerar que também o
envelhecimento dos artistas e fas é um fendmeno recente. Para Grossberg (1987), os
estudos sobre a musica popular sempre estiveram mais atrelados a ideia de ruptura
com o passado do que necessariamente a ideia de um continuum (conectando
experiéncias passadas, presentes e futuras). Nesse sentido, o pop e o rock foram
proclamados néo apenas géneros musicais, mas terrenos de reforco da identidade jovem,
onde o “adulto” se tornou sindnimo de chato, corroborando as indmeras associagfes
negativas relacionadas a idade. Para as mulheres, 0 agravante recai sobre os atributos
fisicos e a consequente perda de espago gradativa que suas musicas e imagem sofrem,
especialmente, apds os 30 anos de idade. (SOARES E LINS, 2017, p.65).

Sob essa logica, com tantos nomes surgindo, lidando com grandes publicos e
consequentemente faturando numerosas quantias, a industria precisa investir naquele que
possivelmente sera mais rentadvel. Se no género pop € 0 nome mais jovem que possui mais
relevancia e mais define a identidade do género em si, logo esse sera 0 mais conveniente a ser
investido. Quanto mais jovem for, maior o tempo de relevancia e com isso, maior o beneficio
comercial para a industria.

Através desse metodo, as artistas consideradas mais velhas perdem espaco e sdo mais
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facilmente descartadas.

A necessidade de suprir a demanda que se “renova”, sedenta por outras tendéncias,
transforma o pop numa fonte inesgotavel de produtos semelhantes embrulhados em
diferentes embalagens — ou nem téo diferentes assim. Esse movimento ocorre a cada
novo artista lancado pela indUstria, ja que muitos sdo produzidos com base em
referéncias de outros que os precederam, reiterando a formula que rege o género
(SOARES E LINS, 2017, p.64).

Neste caso, a problemaética ndo estaria exatamente nas inspiracoes e referéncias que 0s
artistas novos acabam trazendo de outros antigos, ja que segundo o conceito de autenticidade de
Mozdzenski (2016) “ninguém é completamente auténtico”. Porém, a imposicao de um codigo de
conduta dentro da industria, no qual a idade define a relevancia de uma figura midiatica baseada
em caracteristicas superficiais, acaba por colaborar diretamente com um sistema que afeta muito
mais as mulheres. Essas, considerando ainda que estdo em um género mainstream, vivendo
constantemente sob ataques midiaticos com argumentos estruturalmente machistas, em geral.
Elas ainda precisam lidar com a reacdo de um publico que estd inserido em uma sociedade
desenvolvida a sombra de conceitos patriarcais e intrinsecamente sexistas. Sem contar, que como

artistas do pop, sdo relacionadas a um género por muito tempo tratado como algo sem valor critico.

Se as mulheres do rock tradicional, do rap e da folk music aparentemente ndo tém o que
reclamar acerca do seu reconhecimento pelo publico e pela critica como artistas
auténticas, o mesmo nédo pode ser falado das divas pop. Vivendo constantemente sob o
intenso escrutinio da midia mundial e o exaustivo assédio de paparazzi e admiradores,
as cantoras pop sdo frequentemente reduzidas a meras celebridades do showbiz, cujo
maior feito é estampar tabloides e sites de fofocas (MOZDZENSKI, 2016, p.152-153).

Em dezembro de 2020, Taylor completou 31 anos. Considerando a Idgica apontada,
a cantora estaria chegando préxima ao limite de ndo mais ser encarada como um nome
relevante na inddstria. E evidente que com os avangos ideoldgicos atuais, existem excegoes
a essa regra. Nomes como Beyoncé (39), Rihanna (32), Jennifer Lopez (51) ou Shakira (43)
sdo tidos como grandes personalidades ativas no mainstream em suas devidas proporgdes. As
duas ultimas, inclusive, foram as estrelas do Super Bowl de 2020. O show, disponibilizado no
canal oficial da NFL (National Football League) no Youtube, bateu o recorde de mais visto
da histéria com mais de 200 milhdes de visualizagGes até 0 momento.*’A partir disso, vé-se que

uma nova nocao de limite de idade para as mulheres vai ganhando forma na industria mainstream,

47 \fideo da performance disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=plLCn6VO_RU>. Acesso em: 04 de
Dez. de 2020.
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ainda que, de certa maneira, antigos padrdes de definicdo de popularidade permanegcam. Com as
alteracBes que a internet trouxe ao mundo da musica, por exemplo, naturalmente os jovens
(entendidos como publico alvo principal da mdsica pop) acessam mais facilmente as novas
plataformas. No Spotify, aos 18 anos e com apenas um album lancado em 2019, a cantora Billie
Eilish chegou aos 60 milhdes de ouvintes mensais*® em 2020. Taylor, aos 30 anos, no mesmo ano
e com mais de uma década de carreira, conseguiu alcancar a marca de 50 milhdes de ouvintes
mensais pela primeira vez ap6s o lancamento do Folklore. Ainda que apenas o nimero de ouvintes
no Spotify ndo seja suficiente para definir todos os nimeros referentes ao sucesso de cada uma,
vé-se a diferenca, no sentido de que Billie por ser uma artista mais nova e chamar atencéo de uma
geracdo mais jovem, tem um crescimento aparentemente mais rapido de publico.

No entanto, o continuo sucesso comercial de Swift, considerando as suas devidas
variacOes, a apresenta como mais um caso de éxito mesmo ap6s 0s 30 anos.

Em 2019, ao ser nomeada pela Billboard e pelo American Music Awards como a “Artista
da década”, Swift estabeleceu sua figura, ndo mais como uma jovem prodigio sem experiéncia e
sim como um nome concreto na musica pop mainstream. 1sso ndo significa que a légica hostil da
inddstria ndo permaneca. A todo tempo, novos nomes surgem e séo constantemente reconhecidos.
Assim como Taylor de certa maneira, pode ter aproveitado dessa légica industrial em seu inicio,
outras jovens também ja estdo fazendo ou fardo em algum momento. Ao chegar ao sucesso,
mesmo consideravelmente “jovem demais” simultaneamente a momentos em que outras artistas
da musica iam sendo consideradas‘“‘obsoletas”, Taylor, de alguma forma foi impulsionada por essa
mesma ldgica da industria. Todavia, isso ndo significa que os efeitos negativos desse sistema nao
continuem afetando essas mesmas artistas no futuro.

Em seu discurso ao receber o prémio da Billboard, a cantora comentou sobre isso. Swift
lembrou que, ao receber o prémio de “Mulher do Ano” pela Billboard em 2014, falou sobre o
futuro do streaming e como se preocupava que a proxima geracdo de musicos fosse protegida
dessa ldgica industrial. Nesse momento, Taylor cita a cantora Billie Eilish como um exemplo
dessa nova linhagem da musica pop. A mesma estava recebendo o prémio de “Mulher do Ano”
em 20109.

Em 2020, a imagem de Swift foi reinventada mais uma vez, ao lancar dois albuns surpresas

48 0 ntimero de ouvintes mensais, que é atualizado diariamente, é calculado pela plataforma somando o nimero de
perfis que tocaram pelo menos uma musica do artista nos ultimos 28 dias (mesmo que a musica seja tocada varias
vezes, cada pessoa é contada apenas uma vez). Quando o artista estd no ranking mundial, essa informagéo aparece
no perfil publico dele. (FOLHAPRESS, online, 2021). Esse nimero pode aumentar e diminuir dependendo do nimero
de acessos do artista em determinado momento.
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em menos de um ano. Sendo estes pertencentes a um género completamente ndo mainstream.
Ainda assim obtiveram sucesso, critico e comercial. Segundo a cantora, a reinvencao constante é
0 motivo pelo qual as mulheres - mesmo com toda a carga negativa que a industria, midia e publico
impGem sobre elas - dominaram as paradas, cresceram nos streamings, venderam discos, ingressos
de shows e ganharam mais elogios da critica na Gltima década. No entanto, ainda conforme Taylor,
esse desempenho ndo é uma justificativa para que a industria continue tratando-as da mesma
maneira. “As artistas mulheres que eu conhego, se reinventaram 20 vezes mais que 0s artistas
homens. Sao obrigadas, ou perdem o emprego” (SWIFT, Miss Americana, 2020).
Em seu discurso para a Billboard (2019), Taylor ainda diz:

Nos Ultimos 10 anos, vi mulheres nessa indudstria serem criticadas, medidas entre si e
escolhidas por seus corpos, suas vidas roméanticas e sua moda. Ou vocé ja ouviu alguém
dizer sobre um artista masculino: ‘Gosto muito das musicas dele, mas ndo sei 0 que €.
Ha algo nele que eu simplesmente ndo gosto?” Nao — essa critica esté reservada para
n6s. Mas vocé sabe, eu aprendi que a diferenca entre aqueles que podem continuar
a criar naquele clima geralmente se resume a isso: quem deixa esse escrutinio quebra-los
e quem continua fazendo arte. (SWIFT, 2019).%°

Segundo a cantora, ainda que esse sistema tenha de certa maneira um efeito positivo no
desempenho dessas artistas, isso ndo significa que é um processo justo para elas, vide o tratamento
que os homens recebem. Isso, simplesmente por estarem inseridos em um sistema que
estruturalmente os coloca como superiores, e por isso, sao favorecidos.

Para Soares e Lins (2017), “O corpo constitui um capital material, simbolico, econémico
e social na musica” (SOARES E LINS, 2017, p.64). Relacionando esse pensamento a figura da
mulher, isso significa que a légica onde seus atributos fisicos sdo tdo ou mais importantes que 0s
intelectuais é algo presente de forma estrutural na industria. Essa forma de pensar € influenciada
diretamente por uma sociedade que possui uma visdo com valores negativos acerca da mulher ou
tudo que esta relacionado ao que se entende por feminino. A maneira como isso esta intrinseco
no ideal coletivo torna essa evolucao de pensamento mais dificil, porém, ndo impossivel. Visto o0s

varios exemplos de quebra continua dessa logica.

O regime de signos que orienta o mainstream impde codigos, afetividades e
domesticagdes que atravessam de modo singular as cantoras do género, agindo sob regras
distintas para homens e mulheres, que se apoiam na utopia de um corpo belo, jovem,
fértil e a prova do tempo. Ser mulher, assumir a deterioracdo fisica e, ainda assim,
continuar trabalhando nesse ambiente significa estabelecer um enfrentamento politico
cotidiano em relacao aos valores fundantes da industria. (SOARES E LINS, 2017, p.64).

%9 Video de discurso completo disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3yziL.Z9d-70>. Acesso em: 04 de
Dez. de 2020.
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Contudo, apesar desta imposicéo de convicgdes que originam um pensamento geral sexista
e prejudicial as mulheres, a quebra da expectativa denota uma maneira de mudar essa realidade.
Isso porque, mesmo ainda sendo muito mais complicado para a mulher estabelecer-se nessa
industria; visto que todo o sistema prejudica o seu crescimento e desenvolvimento; transformar
essa realidade significa principalmente trazer uma mudanca que vira de fato no futuro, ainda que
iSso ndo signifique que as artistas contemporaneas néo desfrutem de nenhum avanco.

Taylor, é uma figura midiatica que retrata como ser do género feminino representou um
desafio. Desde o respectivo momento de encaixe em seu género musical de origem
(primordialmente predominado por homens), seu reconhecimento como compositora e
performer, as temaéticas confessionais, a mudanca para o pop, conflitos midiaticos e o seu
demorado processo de despertar sociopolitico. Em todos esses aspectos, considerando a
abordagem da midia e recepcdo publica, Taylor teve seu talento e idoneidade fortemente
questionados. Todavia, hoje, ela representa um dos maiores nomes da industria, ainda que essa
ndo seja exatamente justa o suficiente. Haja vista o fato de a cantora ter que regravar todas as
masters de seus seis primeiros albuns, simplesmente para ter o direito de usa-las quando e como
quiser. Algo que se ela ndo fizesse, estaria sujeita a decisdo daqueles que as compraram.

Considerando assim o que foi explicitado sobre como nédo sé a sociedade vé as mulheres,
mas também os jornalistas de cultura pop e até mesmo pesquisadores académicos, vé-se assim
qual é o verdadeiro peso que o gender possui no desenvolvimento do semblante midiatico de uma
artista mulher. Dessa forma manter a relevancia através de sua persona da midia, mostra-se como
um desafio ndo justo considerando as trajetorias daqueles que desfrutam do mesmo sistema,

porém, sem ser alvos desse.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Desde 0 momento que encontrou uma forma de se conectar com o publico por meio da
performatizacdo de caracteristicas geradoras de identificacdo, o primeiro semblante midiatico de
Taylor Swift representa que a construcdo do idolo vem desde que esse entra em contato com
alguma espécie de receptividade. De acordo com o que se aprendeu através de Janotti (2006), essa
performance é um ato que serve para comunicar um sentido. A figura da cantora country aparece
COmMO uma resposta ao que a america parecia procurar em outras figuras midiaticas. O sentido do
correto, tradicional e estritamente norte-americano aparece em Taylor, através da sua construcdo
visual, lirica e para concluir, o seu género musical.

A  ‘“audiéncia imaginada” ou “publico intencionado” (AMARAL, SOARES,
POLIVANQV, 2018, p.64) trata-se dessa sociedade que tende a aceitar apenas determinados
tracos culturais, e nada além disso. Taylor, como um idolo em formacéo, consegue a atencdo de
seu publico crescente através do mecanismo da identificacdo cultural, considerando também os
anseios desse publico e o fato de se encaixar nesses. Isso também é uma maneira de legitimar
ainda mais essa influéncia inicial.

Por pertencer originalmente a Pensilvania, um estado completamente ligado a formacéo e
independéncia dos Estados Unidos (tendo sido uma das Treze Col6nias Britanicas), Taylor vem
de um lugar de espirito patriota. Algo que se provou ainda mais forte no estado do Tennessee, e
sua capital Nashville.

Tendo em vista 0 género musical ao qual esta inserida inicialmente, entende-se que este
lapidou a construcdo de Taylor através de suas questdes culturais e mais precisamente, suas
limitacBes. Nesse caso, conclui-se que esse mesmo género atua como agente limitador e mantém
a cantora em um certo limiar de tematicas e construcdes estéticas em seus primeiros anos,
justamente por pertencer a um estilo de muasica completamente conectado a ideologias altamente
conservadoras. I1sso se mostra através de grandes lancamentos da cantora como 0s apresentados,
nos gquais a mesma exprime suas historias, concepcdes de mundo e 0 que entende como aspiragdo
naquele momento de sua vida. Isso é facilmente compreendido como um reflexo de vivéncia em
sua cultura. Porque é provavel que através de sua vida até o inicio de sua carreira, a artista tenha
aprendido que aquele € o ideal de felicidade para uma mulher; o casamento ou o encontro do amor
representado na figura de um homem, que ¢ perfeito porque nele estaria o poder de salvacao de
tudo o que ha de ruim.

Entende-se através da analise e conexdo do country com o estado do Tennessee e
basicamente outros do sul dos Estados Unidos, que todo aquele universo é proveniente de um
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aspecto cultural, ainda que baseado em conceitos retrogrados e inaceitaveis dentro de uma
sociedade teoricamente em busca de igualdade e liberdade. Os acontecimentos politicos
conectados a artistas como as “The Chicks” sdo explicitados porque essas possuem uma origem
artistica semelhante a Taylor, por provirem do mesmo género musical e também serem do género
feminino. As consequéncias politicas, sociais e econdmicas que elas acabam sofrendo em suas
carreiras, por tentar quebrar uma ideologia cegamente patriota, sdo apresentadas como uma
espécie de amostra ao que a propria Taylor ja estava lidando desde o inicio de sua carreira, ainda
que aparentemente ndo de forma precisa.

Essas consequéncias também séo pontuadas e identificadas como maneira de concretiza-
las e deixar claro que de fato, essa ideologia ndo é cegamente conservadora por pura nostalgia e
sentimento pro-americano, e sim, porque também estd conectada a manutencdo de poder
sociopolitico e cultural através de controle financeiro daqueles que ja o estdo dispondo ha muito
tempo.

Ainda assim, o conceito de poder pode aparecer de outras maneiras. E dessa forma que
Dantas (2008) descreve a Teoria das Mediacoes de Barbero (1987), que se baseou no conceito de
hegemonia de Antonio Gramsci (1975). Essa logica é combinada ao inicio de Taylor Swift,
carimbando sua figura no show business como uma artista do country, com suas leves inclinagdes
ao pop, entretanto, essencialmente country. Além disso, sob tematicas familiares, considerando
que eram bastante semelhantes, porém, com perspectivas diferentes ao longo dos langcamentos.
Essa hegemonia ainda reside na légica de manter uma influéncia em um publico cada vez maior,
por meio da identificagao.

Todavia, o alcance comercial em outros campos da industria fonografica, que ndo somente
o de origem, é apontado por meio das posi¢cdes das musicas nas tabelas da Billboard. 1sso é feito
como uma maneira de salientar as motivacdes do encaminhamento da figura Taylor Swift para
uma veia pop. A explicacdo presente sobre o country e sua construcdo cultural nos Estados
Unidos serviu para evidenciar o porqué essa transicdo entre os dois estilos foi tdo lenta. O que
seria a diferenca de anseios dos publicos, distintos entre si e por isso com diferentes noc¢Ges de
autenticidade ao olhar para um artista e sentir um certo nivel de identificagdo pessoal.

E a partir disso que o segundo capitulo explica o que é semblante midiatico por meio das
Oticas de Soares (2007) e Mozdzenski (2016). Essa explicacdo serve para deixar claro: a persona
midiatica de um artista provém de tudo aquilo minimamente conectado a algum tipo de midia e
que se liga a um puablico, o qual apresenta algum tipo de reacdo. O videoclipe entra entdo como
um dos principais representantes do semblante midiatico de Taylor, justamente porque 0 mesmo

materializa seu rosto, mesclado a possiveis historias pessoais que vao desenhando a sua conexao
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com o publico. A analise de “Love Story” ¢ “You Belong With Me” e ambos impactos culturais
servem parase compreender a repercussdo na construcdo de seu semblante midiatico de
queridinha da América. Enquanto que as implicacdes midiaticas e sociopoliticas sdo mostradas
como consequéncias do impacto desse primeiro semblante.

A resposta da midia é mesclada ao contexto sociopolitico e econdmico dos Estados
Unidos, como uma maneira de explicar que tudo esta conectado a uma questdo de personificacéo,
em que sempre ha um culpado para 0s acontecimentos negativos e esse sera apontado do lado
mais propicio para essa industria. Todas as matérias apresentadas representam de forma pratica
como esse tipo de imprensa funciona, mas ainda ndo necessariamente porque faz isso, o que é
explicado com mais precisdo no ultimo capitulo.

Dentre as abordagens midiaticas estad presente o questionamento da posicao politica de
Taylor, isso foi explicitado como uma maneira de mostrar o lado da cantora, suas possiveis
motivacgdes pessoais e comerciais para esses posicionamentos, assim como um complemento do
que havia sido trabalhado no capitulo anterior sob a questdo do country pertencer a um ambito
conservador politicamente.

A l6gica de Mozdzenski (2016) e Soares (2007) sobre semblante midiatico € empregada
para explicar como Taylor deu segmento para outra face; a de reatividade aos questionamentos e
apontamentos. A miss americana - Como uma persona mais consciente e longe de seus proprios
critérios utdpicos de felicidade, que aparecem nos seus primeiros trabalhos explicitados
anteriormente - surge com uma linguagem mais afiada e responde a essa midia de maneira mais
incisiva. Essa nova face de Taylor, porém, ndo deixa de lado a légica que segundo os estudos
apresentados, a ajudou a alcancgar o sucesso. A identificacdo com o pablico permanece tanto em
"Shake It Off” como em “Blank Space”. Sua identidade inicial ndo é abandonada, ou seja, a forma
como conseguiu fisga-lo ainda € a mesma. Embora, considerando ambos langamentos
pertencentes ao seu primeiro album inteiramente pop, 0 1989, seu publico ja ndo seja 0 mesmo de
antes.

Aqui, a ideia de “Relagdo pura”, trabalhada por Giddens (2002) e apresentada por Sa e
Polivanov (2012) é usada para fundamentar essa ideia de que a figura de Taylor manteve essa
conexdo mais intima com o0 seu publico. Independente do rumo que tomou sua carreira e
principalmente considerando que esse itinerario possa ter entrado em contradicdo com as
ideologias que a cercavam em seu inicio.

A mdasica em si, “Miss Americana & The Heartbreak Prince” é analisada isoladamente de
seu album, Lover (2019), pois sintetiza bastante o conceito geral desse e traz uma persona que de

fato comeca a falar sobre questdes consideradas fortemente polémicas dentro de seu ambito
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inicial; por isso talvez acabe correndo o risco de ndo ser bem recebida. Ndo é como se antes disso,
Taylor ndo tivesse ligado a sua imagem publica a questdes sociais. Ao longo de sua carreira, a
cantora ja havia participado ativamente de campanhas sociais, inclusive em apoio a comunidade
LGBTQIA +, investimentos em projetos de iniciagdo musical para criancas e adolescentes, além
de inGmeros outros.>°

O que realmente muda a partir dessa fase, considerando também o contexto em que a
artista estava situada, € a questdo da sua opinido e posicdo politica. Visto que a partir desse
momento, suas a¢des estavam conectadas a uma ideologia de conhecimento publico. O que se
caracteriza como 0 seu apoio ao partido democrata e o repudio ao governo de Donald Trump e
consequentemente ao partido republicano.

As referéncias presentes na letra da musica que da nome ao seu documentario sao
esmiucadas em alguns detalhes especificos para deixar claro essa no¢do que a artista de fato
consegue unir dois semblantes tdo distintos entre si: o de vulnerabilidade, mais conectado ao de
queridinha da américa, e o de despertar/amadurecimento mais ligado a miss americana.

A tematica abordada pelo capitulo de encerramento desta pesquisa, no entanto, esta
presente ali justamente por tratar de um fator implicante a relevancia e influéncia de uma mulher,
nesse caso, especificamente, na industria musical. 1sso porque, ele explicita que o fato de Taylor
conseguir manter essa relacdo-pura com seu publico por anos e assim conservar sua influéncia em
alta, ndo é exatamente suficiente para ser pareo ao sistema estruturalmente incorporado em
sociedade nas suas diversas instancias e que pode afetar esse seu bom desempenho.

O peso do gender, apresenta-se como esse grande fator modificador. As ideias de
Mozdzenski (2016), Mendonca e Gonzatti (2020) e Chaves (2015) confluem-se para explicar, de
uma Gtica majoritariamente observadora - sendo a maioria pesquisadores homens, com excec¢do
de Chaves e Lins - que aparentemente, ser do género feminino representa um fator de injustica
para as mulheres presentes dentro e fora dessa industria. Os acontecimentos que, segundo a
propria Taylor, relacionam-se diretamente ao seu despertar sociopolitico publicamente, néo
podem ser lidos como fatores de ensinamento para que uma mulher comece a se impor. Isso
porque, na verdade, do ponto de vista de uma sociedade teoricamente justa e igualitaria, esses
eventos ndo deveriam existir.

Contudo, ainda assim, ao completar os trinta anos em 2019 e receber o prémio de artista

da década, Taylor Swift, considerando-a como uma integrante do mercado e como um produto

50 Lista de campanhas de caridade e causas apoiadas por Taylor Swift ao longo de sua carreira disponivel em:
<https://taylorswift.com.br/taylor-swift/caridade/> . Acesso em: 28/02/2021.



90

midiatico, continua ante a uma industria que torna o seu amadurecimento e por consequéncia, a
sofisticacdo natural de sua visdo de mundo, um peso ainda maior para a manutencéo de seu valor.

Isso porque, como ja vimos, sua construcdo pessoal e todos os fatores decorrentes dessa
fazem parte de sua figura midiatica. Nesse caso, ndo h4 como separar totalmente os dois &mbitos.

A subverséo é representada na figura de Taylor, com as premiacgdes decorrentes de votos
publicos como 0 VMA em 2019 e o langamento de dois, “albuns surpresas” em 2020 com 6timos
desempenhos comerciais. Além disso, a cantora ndo apenas manteve o reconhecimento da critica
como também da academia norte-americana; tudo isso representa diversas maneiras de gerar um
transtorno nessa logica ageista e sexista da industria.

Isso ndo significa, novamente, que isso seja justo, afinal de contas o prestigio ndo deveria
ser mais dificil de ser conquistado a medida que os anos passam e o envelhecimento chega para
as mulheres. A conquista de exceléncia ndo deveria ser um prémio de reconhecimento dos
trabalhos da mulher, que em geral, é obrigada a se reinventar ou do contrério perde sua carreira,
e sim apenas uma consequéncia direta de seu oficio bem feito. Assim sendo, entende-se com essa
pesquisa que a relevancia da mulher é algo comprovadamente colocado em risco, pois a sociedade
aprendeu que o poder feminino de influéncia reside em suas caracteristicas joviais € ndo em seu
intelecto. Todavia, a0 mesmo tempo, esse mesmo estudo compreende que ha probabilidade de
mudanca e que de forma inevitavel, ela acaba acontecendo.

Assim como 0 jovem exerce uma renovacdo ideoldgica espontanea no mundo, a musica
e mais precisamente a musica pop, possui em sua linguagem facilmente difundida, um poder
capaz de transformar a inddstria. Principalmente quando seus nomes influentes, e néo
necessariamente jovens na ldgica dessa, deixam evidente em seu semblante midiatico que essa
mesma musica também esta relacionada a: controle, pensamento critico e posse. Aspectos esses

que realmente ndo perdem a relevancia com o passar do tempo.
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