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RESUMO

O objetivo deste estudo é refletir sobre a presenca da musica na educacdo escolar e suas
possibilidades como recursos didaticos no processo de ensino e aprendizagem. Ancorado a
inovacdo do trabalho pedagdgico a partir da educacdo musical, percebe-se que a instituicdo
escolar também é um espaco de aprendizagem aberto as diversas producdes culturais onde o
uso de experiéncias musicais estdo presente na pratica docente. Diante disso, surge a seguinte
indagacdo: As experiéncias e dificuldades para o ensino de mdsica na escola existem por
conta de os professores polivalentes ndo serem musicos licenciados ou por falta desta arte na
matriz curricular nos cursos de formacdo destes docentes? O estudo esta fundamentado na
pesquisa qualitativa focando a abordagem de um estudo de caso em uma cidade do interior de
Alagoas , localizada na regido metropolitana de Maceid. As analises da pesquisa apresentam
alguns pontos estruturais em que a escola necessita resolver como: a auséncia da musica na
matriz curricular, falta de professor de musica, espacao fisico destinado a educacdo musical,
falta de formacéo continuada com foco para o ensino de masica.

Palavras-Chave: Ensino Fundamental I. Educacdo Musical. Pratica Docente.

1 INTRODUCAO

A musica é uma das Artes mais antiga da humanidade. De um modo geral, por ser
umas das producdes artisticas que mais tem se destacado na vida cotidiana do homem, &
possivel notar que a mdsica também contribuiu no surgimento de diversas manifestagdes
culturais e na transformacdo da sociedade, pois o gosto pela arte musical tem um significado
de cultura em movimento. Percebe-se ainda que a producéo e reproducéo cultural artistica, a
partir da mdsica, também podem interferir de maneira positiva na vida das pessoas,

principalmente no modo da comunicagdo, na forma de vestir-se, dentre outros aspectos.
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Geralmente, as pessoas apresentam gosto pela qualidade da composicéo, letra, intérprete e,
para quem gosta de uma boa melodia, a arte musical assume uma caracteristica de
saudosissimo (passado histérico do sujeito). Diante disso, 0 objetivo deste estudo é refletir
sobre a presenca da musica na educacéo escolar e suas possibilidades como recursos didaticos
no processo de ensino e aprendizagem.

As variedades de estilos musicais, tais como: funk, rock, musicas eletronicas, dentre
outros, ao longo dos anos, tem se destacado principalmente nas redes de comunicacao
midiatica e, junto a esse crescimento, houve uma mudanca significativa relacionada a padroes
comportamentais que, possivelmente, sdo aceitas ou ndo no meio social. Deste modo, ha
quem diga que uma boa musica é aquela a qual o individuo é capaz de refletir sobre os
principais acontecimentos vividos pelo homem. Logo, a linguagem musical tem modificado o
estilo de vida do homem.

A partir do cenario apresentado este estudo aprersenta o seguinte questionamento: As
experiéncias e dificuldades para o ensino de musica na escola existem por conta de 0s
professores polivalentes ndao serem musicos licenciados ou por falta desta arte na matriz
curricular nos cursos de formacéo destes docentes?

Considerando o levantamento das hipdteses, entede-se que 0 ensino de musica na
escola deve encarar situacdes diversas, pois 0 processo de musicaliza¢cdo no ambiente escolar
acontece a partir da inclus@o dos alunos. O fazer musical, no ensino fundamental I, ultrapassa
a questdo da formacdo especifica do professor. Verifica-se nesse caso que o planejamento de
ensino é uma ferramenta que pode facilitar o trabalho docente.

Para a construcdo deste estudo fez-se necessario tomar como base 0s seguintes
tedricos da area: Brito (2003), Souza (2014), Godoi (2011), por trazerem reflexdes que
contribuem na abordagem e compreensdo do tema “A mausica no ensino fundamental I: um
relato de experiéncia em uma escola municipal de Santa Luzia do”. A proposta de estudo do
tema surgiu numa perspectiva de socializar um panorama atual sobre o ensino de musica na
escola, por considerar que o l6cus da pesquisa possui um grande potencial na arte musical.

Atualmente estudos (BRITO 2010 e MARTINOFF 2017) apontam que para ensinar
musica na escola, o professor necessariamente ndo deve ser musicos licenciado, pois a
educacdo musical na escola deve acontecer numa perspectiva de formar cidadaos,
aproximando-se das manifesta¢fes culturais presente na sociedade. O processo de construcédo
desse artigo esta fundamentado na pesquisa qualitativa Godoy (1995), focando assim o

carater subjetivo do objeto analisado, estudando suas particularidades e experiéncias



individuais, e na abordagem de um estudo de caso Godoy (1995), em uma escola municipal
na cidade de Santa Luzia do Norte. Como sujeitos interlocutores, participaram desse estudo
quatro professoras, uma coordenadora pedagogica (profissionais efetivas lotadas na SEMED
desta cidade) e vinte e cinco alunos dos anos iniciais. Em relacdo a coleta de dados, optou-se
como instrumentos de estudos: visitas periodicas, seguidas de observacdes, elaboracdo de
questionario e entrevistas. As analises da pesquisa apresentam alguns pontos estruturais em
que a escola necessita resolver como: a auséncia da musica na matriz curricular, falta de
professor de musica, espacao fisico destinado a educacdo musical, falta de formacéo
continuada com foco para o ensino de musica, dentre outros. FAZER UM PARAGRAFO
SOBRE A ESTRUTURA DO ARTIGO

2 CONTEXTO HISTORICO DA CIDADE: ASPECTOS CULTURAIS

A musica sempre esteve presente em varios momentos historicos, principalmente nos
periodos das grandes revolugdes, como por exemplo: nas guerras, nos acordos diplomaticos,
na politica, nos movimentos sociais e nas denominacdes religiosas. Assim, é facil perceber
que a linguagem musical assume valores culturais em épocas diferentes, trazendo resultados
significativos para o desenvolvimento e aprendizagem do ser humano. Nesta perspectiva, é
possivel notar que a aprendizagem musical também pode ocorrer nas relagbes sociais
concomitantemente as diversas producdes culturais.

A construcdo desse estudo ocorreu em uma das cidades mais antigas do Estado de
Alagoas. De acordo com Feitosa (2008), Santa Luzia do Norte, surgiu ainda no final do século
XVI e inicio do século VII. Esse periodo foi marcado por questdes relacionadas ao
desenvolvimento econdmico e politico na Europa, destacando-se o surgimento das Grandes
Navegac6es como via importante no processo de descoberta do Novo Mundo (América), bem
como na abertura e no fortalecimento do comércio europeu. Ainda segundo Feitosa (2008),
durante esse periodo, o Brasil foi uma das coldnias que mais sofreu impactos sociais e
culturais em toda sua historia. Desta forma, como a colonia brasileira possuia um territorio
geografico imenso e a Coroa Portuguesa passava por dificuldade administravas, o rei de
Portugal, Dom Jodo VI, resolveu dividir o territério brasileiro em Capitanias Hereditarias.
Esta divisdo geografica favoreceu a formacao das primeiras vilas e trouxe grandes influéncias

na historia politica e econdémica do pais. Neste periodo, Alagoas fazia parte da Capitania de



Pernambuco, ainda segundo Feitosa (2008), a cidade surgiu a partir da doacdo de terras

ondem foi construido “o mais antigo engenho da regiao”.

Teve o inicio do seu povoamento em 1610, com Antdnio Vieira, o entdo fundador
do engenho Garga Torta. Nesta época tudo era capitania de Pernambuco e o povoado
ja estava iniciado. Ja constituida de freguesia em 1654, a 43freguesia de Alagoas (1°
Porto Calvo, 2° Penedo e 32 Marechal Deodoro), a situacdo administrativa a mesma:
Capitania de Pernambuco. Passa a categoria de Vila em 1830, a 82 vila de Alagoas
uma das vilas que mais prosperou nas Alagoas, nessa época Alagoas ja deligada de
Pernambuco com independéncia do Brasil em 1822. Alagoas se desmembra de
Pernambuco em 16/09/1817, tornando-se capitania independe. Em1900, Santa Luzia
do Norte eleva-se a categoria de cidade Sede do Municipio (FEITOSA, 2008, p.66).

Sendo uma das vilas que mais se desenvolveu no periodo colonial a partir da
producdo da cana-de- acucar, a pequena cidade conviveu com o periodo de escravatura,
invasdo dos holandeses e franceses no Litoral alagoano. Por isso que esta cidade contribuiu no
desenvolvimento econdmico e politico do estado de Alagoas.

Em relacdo o desenvolvimento artistico, o local da pesquisa possui uma comunidade
afrodescendente, em que nos dias atuais ainda resistem as desigualdades sociais e, € notério
que a producdo cultural oriunda dos povos africanos ainda permanece viva na comunidade,
principalmente na culinéria e na musica. Atualmente, a musica é uma referéncia cultural na
producdo artistica desta comunidade.

Foi nesta pequena cidade gue nasceu um dos seus filhos ilustre conhecido por maestro
Fonfom. Nascido em 31 de janeiro de 1900, este renomado artista foi um dos principais
musicos do Estado de Alagoas e do Brasil, representou a arte musical em diversos paises da
América do Sul e da Europa. Faleceu em Atenas, capital da Grécia, em 10 de agosto de 1950,
com apenas 50 anos de idade e foi sepultado no cemitério Sdo José Batista no Rio de Janeiro

com honras de embaixador da musica popular brasileira.

O maestro alagoano Octaviano de Assis Romeiro nasceu em Santa Luzia do
Norte, no dia 31 de janeiro de 1900, e faleceu em Atenas, Grécia, em 10 de agosto
de 1951. Era filho de Amaro Romeiro e Luzia de Assis. Aos oito anos de idade,
antes de ir estudar em Recife, ja era tocador de pifanona banda da familia

Mucumba, do povoado Quilombo ( FONFOM, 2018)..

Em meados da década de 80, foi criada a “Banda Fanfarra Maestro Fonfom”, a escolha
do nome foi em homenagem ao maestro e filho ilustre da terra. Essa fanfarra foi formada com
masicos que faziam parte da Associagdo Musical Independente e da Sociedade Musical
Professor Wanderley, ambas localizadas na mesma cidade. Participavam desta banda
estudantes da rede publica de ensino do municipio e pessoas comuns da comunidade local. Os

alunos participavam de oficinas e ensaios musicais voltados a instrumento de percussdo,
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figurino e danga. Esse momento foi importante em relacdo ao trabalho musical realizado na
escola em parceria com as associa¢Ges musicais.

O trabalho com a masica realizado nessa época obteve novos horizontes e repercutiu
em todo Estado de Alagoas. A Banda Fanfarra Maestro Fonfom tinha aproximadamente 350
masicos, além dos figurinos que era composto por pessoas comuns da prépria cidade. No
inicio dos anos 90, devido ao grande contingente de participantes, foi criada a Banda Marcial
Maestro Fonfom, na verdade, era uma nova versdo da mesma fanfarra. Como o nimero de
participantes era imenso e a prefeitura do municipio ndo dava suporte na compra de novos
instrumentos, geralmente os novos membros eram encarregados em adquirir o proprio
instrumento, bem como no seu conserto. Em meados da década de 90, a banda Marcial
maestro Fonfom foi extinta por falta de investimento do poder publico. Atualmente a cultura
voltada a arte musical permanece viva, mas ja ndo tem a mesma potencialidade em relacédo

aos tempos de outrora.

3 LEGISLACAO E O ENSINO DE MUSICA

Desde o periodo colonial até os dias atuais, a mistura dos povos vindo de varios
lugares do mundo contribuiu a formacéo da cultura e na formacédo do povo brasileiro. O artigo
5° referente a Constituicdo Federal (1988) traz a tona a garantia de direitos e igualdade ao
povo brasileiro. A carta Magna que é a Lei de ordem méxima no que tange aos regimentos
estruturais de direitos politicos e juridicos da nacdo, assegura no inciso IX, deste mesmo
artigo, que “é livre a expresséo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagéo,
independentemente de censura ou licenga”.

A Lei de Diretrizes e Base (LBD) no Art. 26 referente ao ensino de mdsica na escola
aponta 0 seguinte: 8 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educacdo bésica. § 6°As artes visuais, a
danca, a masica e o teatro sdo as linguagens gque constituirdo o componente curricular de que
trata 0 § 2° deste artigo. Dentro deste raciocinio, de acordo com os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN,1998, p.80), aponta que “com os avangos da eletronica refletindo-se na
fabricacdo de novos instrumentos e equipamentos para produgdo sonora, 0 surgimento de
novas linguagens musicais e respectivas estéticas refletem-se na criagdo de diversas técnicas

de composi¢ao”. Percebe-se entdo, que as obras musicais (composic¢des) sdao reproduzidas de



maneira que os sujeitos ndo conseguem identificar-se com a cultura em que a mesma esta
inserida.

A musica instrumental ou cantada era utilizada muitas vezes em momentos de alegria
e dor (destaque a religiosidade). Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil (RCNEI, 1998, p.47), a “musica esta presente em diversas situa¢des da vida humana.
Existe musica para adormecer, musica para dancar, para chorar os mortos, para conclamar o
povo a lutar, o que remonta a sua func¢ao ritualistica”.

O Brasil € um pais que possui uma imensa area demografica territorial se
considerarmos a grande maioria dos paises da Europa e dos demais continentes. Junto a essa
projecdo geografica, a Constituicdo Federal (1998) descreve a importancia das manifestacoes
culturais do povo brasileiro como garantia de direito universais no exercicio da cidadania. A
criacdo da atual constituicdo no final dos anos 80 contribuiu posteriormente nas reformas
educacionais em todo pais.

Com a implantacdo da LDB 9.394/96 o Estado busca novos rumos para garantir a
universalizacdo do ensino publico. Considerada lei maxima no que tange os desafios das
reformas no sistema educacional brasileiro nas ultimas décadas, a LBD menciona no artigo 5°
a obrigatoriedade do ensino bésico e, destaca no artigo 3° inciso Il, que a educacdo deve
garantir como principios de ensino “a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
Cultura, o pensamento, a arte e o saber”.

A variedade de sons, ritmos e compassos ajuda na construcdo da identidade e nas
relacBes sociais. O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil ( RCENEI, 1998,
p.47), afirma que “a musica presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é tocada e
dancada por todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e 0s momentos proprios
a cada manifestagao musical”.

Ao longo da histéria das politicas publicas voltado a educacdo musical no Brasil, é
notdria a presenca de reflexdes tedricas sobre a escola como espaco que promove a producéo
do conhecimento a partir da cultura popular e das artes (cénica, visuais, teatro e masica). Em
2000, houve uma busca para encontrar solugdes e propostas para o ensino de artes, bem como
a inclusdo da masica no curriculo escolar atraves da aprovacdo da Lei 11.769/2008, desta
forma, tornou-se obrigatdrio nas instituicdes escolares de todo pais. De acordo com Ministério
da Educacdo Brasil(2008), a nova legislacdo altera a Lei n°9.394, ao destacar a

obrigatoriedade do ensino de musica na educagdo bésica.
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Figueiredo (2010, p.4), diz que “a legislacdo ndo deixa clara a defini¢do da palavra
arte para a educacao escolar”. Logo, de acordo este autor, compreende-se que a arte musical
possui uma caracteristica diferenciada das outras artes e as reflexdes tedricas direcionada a
presenca da Educacdo musical na escola é um problema que vem se arrastando durante todo o
periodo de reformas nas politicas pablicas no sistema educacional brasileiro. Contudo, foi
possivel perceber que ao longo da histéria das politicas publicas educacionais, o ensino de
musica deve esta presente no processo de ensino e aprendizagem do aluno e no cotidiano da

da escola.

4 O ENSINO DE MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR

Nos primeiros anos de vida, a crianca ja comeca a desfrutar da linguagem materna
em consonancia com a linguagem musical através de fabulas, poesias, can¢des para dormir,
cantigas de roda e apropriar-se aos primeiros brinquedos sonoros. De acordo com 0s PCNs
(BRASIL, 1988, p.79), a escola deve ofertar ao aluno “uma educac¢do musical que parta do
conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de seu meio sociocultural
e que saiba contribuir para a humanizagdo de seus alunos”. O trabalho com a musica na escola
aliada as outras areas de conhecimento favorece no desenvolvimento comportamental do
aluno, a construcdo da inteligéncia, alfabetizacdo, na leitura e na escrita. Assim como

apreseentam

A prética musical estimula a percep¢do, a memoria e a inteligéncia desenvolvendo
no “ser” a capacidade de assimila¢@o de contetidos por meio da sensibilidade. O lado
afetivo-emocional, quando tocado, contribui para a constru¢do do conhecimento a
base da motivacdo, principalmente quando o educando consegue relacionar letras e
sons, trabalhados junto a muasica com a realidade cognitiva construida em sala.
(FELIX, SANTANA e JUNIOR, 2014, p. 21).

Apesar dos avangos das novas tecnologias voltado a producéo artistica (artes, teatro,
artes visuais e masica), entende-se que a instituicdo escolar ainda € um espaco de referéncia
na sistematizagdo do conhecimento intelectual do homem. Desse modo, depreende-se que a
linguagem musical, na instituicdo escolar pode trazer resultados favoraveis durante a pratica
docente e no processo de aprendizagem do aluno, pois a musica faz parte da vida do homem,
sendo eficaz aqueles que tém a oportunidade de viver esta experiéncia no cotidiano do

ambiente escolar, uma vez que a escola prepara o aluno para a vida buscando dar significados
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as relacOes socioculturais a partir de expressoes artisticas. Os beneficios relacionados ao uso e
apropriacéo da linguagem musical na escola andam atrelados as dificuldades encontradas nos
relatos e discursos do proprio profissional docente durante a realizacdo de experiéncias
didatica de ensino.

Ao longo dos anos, a presenca da mdusica na escola tem se tornado questdes de
reflexGes tedricas tais como: professores polivalente apresentam dificuldades ao utilizar a arte
musical como proposta de ensino. A presenca da musica nas séries iniciais € essencial, mas
entende-se que a aquisi¢do da linguagem musical ainda é um fator preocupante para esta
modalidade de ensino devido a auséncia de formacdo continuada voltada a educacdo musical
e 0s cursos de graduacdo (licenciatura plena pedagogia) ndo ofertar a musica como disciplina
obrigatdria na matriz curricular para professores polivalentes. Neste caso, 0 uso da linguagem
musical na instituicdo escolar pode trazer resultados favoraveis durante o trabalho
pedagogico. Nessa perspctiva,

Os professores(as) de musica, por sua vez, especialmente quando trabalham em
escolas especializadas ou, ainda, em cursos particulares, lidam com outros sendes,
dentre os quais podemos destacar alguns: quando introduzir a leitura e a escrita
musical? Convém exigir mais do aluno ou é melhor deixar que ele faga musica por
prazer? O que fazer quando trabalhamos com um aluno talentoso? Como lidar com
as expectativas dos pais, que querem ver seus filhos tocando musicas reconhecidas

como tal e ndo improvisa¢des ou criagdes “estranhas”? Quando iniciar o estudo de
um instrumento musical? ( BRITO, 2010, p. 90).

Os questionamentos propostos por Brito (2010) apontam a realidade encarada pelo
profissional docente no cotidiano escolar para o ensino de musica. Na visdo de Godoi (2011),
Ensinar muasica tem relagdo com a percepcdo e sensibilidade do professor em

perceber como esta pode ajudar em sua aula, considerando o que as criangas querem

trabalhar relacionado ao que o professor planejou. Ele pode propor atividades e

coordena-las, mas € preciso que as criangas participem também, escolham musicas
ou atividades musicais (p.19).

Em outras palavras, compreende-se ainda que o ensino de musica promove exercicio
de interagdo entre os sujeitos envolvidos na aprendizagem (professor e alunos), ajuda em
aspectos emocionais e afetivos, o qual sucede grande valorizagdo no trabalho pedagdgico
envolvendo mudancas nas relagdes sociais. Vale lembrar que essas possibilidades se refletem
no comprometimento e nas condi¢bes de trabalho ofertados aos professores envolvidos nas
acOes com a educacdo musical nas séries inicias.

Nesta perspectiva, a Educacdo musical deve acontecer em sua plenitude na trajetoria

de vida escolar do aluno, assegurando-lhe acesso a cultura seja a partir do ensino de poemas,
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parlendas, parddias ou nas mais diversas variedades de estilos musicais. Através da
representacdo musical, o aluno compreende e exerce estimulos durante os estudos, porém isso
depende de exercicios voltados em acGes configuradas nas escolhas de repertorio, bem como
na qualidade e composicdo de cancgdes direcionadas a compreensdo dos contetdos, temas
transversais, encontrados nos livros didaticos, materiais paradidaticos e na escolha de matérias
utilizados pelo docente durante o trabalho pedagdgico. Apesar das dificuldades encontradas,
entende-se que, a partir da linguagem musical, o professor pode desempenhar o processo de
alfabetizacdo da crianca atraves de praticas pedagdgicas voltada a promogéo do sentimento de

igualdade e dinamicidade entre os alunos. Dese modo,

A musica, dentro da escola, deve ser viva, efetivamente. “Musica viva” significa
bem mais do que realizar exercicios mecanicos para desenvolver uma ou outra
habilidade musical; mais do que aprender a cantar e/ou reproduzir masicas; preparar
apresentacGes ou, ainda, iniciar-se nos processos de leitura e escrita musical
(BRITO,2010, p. 93).

A diversidade de producdes e exemplares de cangdes populares podem contribuir de
maneira prazerosa no processo de alfabetizacdo, desenvolvimento cognitivo, memorizacao e
concentracdo dos alunos. Vale destacar que as relacdes sociais em consonancia com o0 ensino
de mausica refletem no comportamento e no processo de aprendizagem da crianca, pois no
decorrer da histéria da vida humana ha acdo de géneros musicais que se tornou popular a
convivéncia familiar e também na escolar. Para Souza (2014, p,104) “A musica fornece
ferramentas que permitem aos cidaddos conhecer e se relacionar com as producées culturais e
simbodlicas do passado, e com aquelas producbes do presente, através de sua recepcdo e
producao”.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil
(BRASIL, 1988, p.49) “a linguagem musical é excelente meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento, além de poderoso meio de
integragdo social”. A educacdo musical nos espacos escolares ndo deve ser encarada como
simplesmente um teste aptidao e, sim, como uma arte que pode promover ao aluno momentos
de motivacdo, satisfacdo, prazer durante a jornada de estudos e interesse no decorrer da
aprendizagem formal. Observa-se, ainda, que a presenca desta arte favorece no
desenvolvimento cognitivo do aluno. Atualmente, considera-se que a mdsica & uma
linguagem importante para o desenvolvimento sociocultural do homem. Souza (2014, p,107)

afirma ainda que, “A experiéncia pedagdgica musical ndo pode desconhecer a referéncia
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cultural presente na comunidade local, pois a escola € uma instituicdo cultural, acentuada
pelas relagdes entre escola e cultura presentes em todo processo educativo.

Em relacdo a alfabetizacdo, a partir da musica como ferramenta didatica de ensino,
percebe-se que os professores do ensino Fundamental | sentem-se inseguros ao trabalhar com
acoes que despertem a autoestima do aluno. As dificuldades sdo grandes e estéo fortemente
presentes no ensino de musica no ambiente escolar e, isso, muitas vezes, torna-se visivel até
nas condi¢cbes de trabalho precario encontradas na instituicdo escolar, como por exemplo a
falta de materiais pedagdgicos direcionados ao ensino de musica. Ao longo dos anos, varios
sdo os discursos e reflexdes sobre a presenca do ensino de artes no curriculo escolar, mas foi
no inicio da década de 70 que a musica volta a ser questionada como ensino obrigatério na
escola. Nesse periodo, a educacdo musical foi incrementada na matriz curricular a disciplina
de Educacdo Artistica, tendo por objetivo garantir o ensino de Arte a partir da inclusdo das
diversas linguagens artisticas. Na educacao bésica, o ensino de musica surge a partir do Canto
Orfednico’ e as aulas de musica eram ministradas em consonancia com disciplina de
Educacao Atrtistica.

A formacdo de coral e grupos musicais nas escolas focava em apresentacfes
comunitarias nos festejos e comemoragdes civicas. Nessa perspectiva, 0 processo de
musicalizacdo na escola ndo proporcionava ao aluno uma liberdade de expressao artistica que
pudesse contribuir no processo de aprendizagem dos alunos. Na medida em que as aulas de
musica eram ministradas nos espacos escolares, sentia-se a necessidade das escolas ofertar
curso de formacdo continuada em musica para professores da Educacéo Basica.

De um modo geral, cabe lembrar que, a partir do século XX, o sistema educacional
brasileiro passou por um processo de reformulacdes a partir de correntes tedricas como:
pioneiros da Escola Nova e as tendéncias pedagdgicas. A primeira corrente tedrica aponta a
experiéncia como um dos mecanismos essencial no desenvolvimento aprendizagem do aluno,
ou seja, 0 mundo real possui valores culturais que sdo construidos socialmente. Ja as
tendéncias pedagogicas discutem os problemas relacionados a pratica docente, como a
organizacdo do espaco escolar, a relacdo de convivéncia e a troca de conhecimento entre
professor e aluno. Porém, as reflexdes e criticas a pedagogia tradicional eram constantes, pois
a metodologia de ensino a partir das atividades “dirigidas” e técnica de “memorizacao” nao

traziam resultados satisfatorios para a formacdo de um sujeito critico na sociedade.

'O Canto Orfednico no Brasil foi uma metodologia de ensino musical utilizado na escola. Teve inicio na década
de 30 e o processo de musicalizagdo dos aluno tinha como principios o conhecimento técnico artistico a partir da
formacdo de grupos e canto coral. Essa técnica de educacdo musical foi extinta no Brasil com surgimento da
disciplina de Educacdo Artisca no inicio da década de 70.
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Retomando as reflexGes realizadas sobre a presenca do ensino de mdusica a partir da
perspectiva da pedagogia tradicional Mateiro (2006) diz que,
No ensino da musica predominam atividades como o desenvolvimento da leitura da
notacdo musical, a aprendizagem de habilidades especificas para tocar um
instrumento e informagdes acerca das ‘melhores musicas’ e dos ‘melhores
compositores’ dos diferentes periodos da histéria da musica. Em geral, ocorre um
ensino fragmentado, sem que exista uma relacdo entre os assuntos estudados, ou
seja, existe uma desvinculacdo bastante significativa entre a teoria e a pratica (p.124
—125).
A musica € uma linguagem importante para o desenvolvimento do sujeito. O estudo de
teoria musical é benéfico no processo de musicalizacdo da crianca, mas nas séries iniciais
acredita-se que as experéncias musicais devem ser usadas como suporte no processo de

alfabetizacdo, no raciocinio e para a concentracdo do aluno.

5 METODOLOGIA

Este estudo esta fundamentado na pesquisa qualitativa com abordagem do estudo de
caso. De acordo com Godoy (1995), a abordagem qualitativa € um tipo de pesquisa que parte
de “questdes mais amplas” e o processo de investigacdo ocorre por caminhos distintos. Para
esse autor, 0 método qualitativo encontra-se definido em trés linhas de pesquisas conhecidas
como: Pesquisa Documental, Etnogréafica e o Estudo de Caso. Para Godoy (1995, p.25), “o
estudo de caso se caracteriza como um tipo de pesquisa cujo objeto é uma unidade que se
analisa profundamente”, o autor ainda aponta que esse tipo de pesquisa“Visa ao exame
detalhado de um ambiente, de um simples sujeito ou de uma situagdo em particular” (p.25).

O levantamento de informacGes para a coleta de dados ocorreram em quatro
momentos: o primeiro momento foi a elaboracdo de um questionario com questdes abertas,
sendo, distribuidas entre os sujeitos interlocutores e, em seguida, foram realizadas duas visitas
seguidas de observacdes e entrevistas individuais com o um coodernador pedagogico e quatro
professores dos anos iniciais, considerando, a disponibilidade dos sujeitos envolvido no
estudo e uma intervengdo com os alunos do 4° ano “A”. Segundo Gil (2008, p.11), “a
entrevista € uma das técnicas de coleta de dados mais utilizada no &mbito das ciéncias sociais
(...)”. Como sujeitos interlocutores participaram deste estudo vinte e cinco aluno do 4° ano
“A”, quatro professoras e uma coordenadora pedagogica (profissionais efetivos lotados na

SEMED desta cidade). Neste caso, optou-se por elencar questfes abertas discursivas .
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Em relagdo ao registro das informagdes para a coleta de dados, os resultados das
entrevistas foram colhidos a partir de gravagdo de audio. As entrevistas tiveram como
requisito o carater individual, o qual destaca-se na pesquisa as diferentes concepgdes
apresentados pelos sujeitos sobre a musica no Ensino Fundamental I. Contudo, vale ressaltar
que todos os sujeitos envolvidos contribuiram assiduamente durante o processo da pesquisa.

A pesquisa foi realizada em uma escola municipal de Santa Luzia do Norte. O
periodo das visitas e observagdo na escola ocorreram em quatro meses. Duranre esse periodo
foi possivel perceber que o local da pesquisa tem potencialidade para o desenvolvimento da
Educacdo Musical na escola, pois, esta cidade é muito rica na producédo de artes e na masica.

Atualmente a oferta de ensino nesta escola acontece apenas no turno matutino e
atende um total de 342 alunos (2° dos 5° iniciais). O convite para a parcipacdo do proje
ocorreu nas Utimas semanas do ano letivo e a intervecdo em duas etapas: foi possivel realizar
uma experéncia musical na sala de aula, e no dia seguinte, a Gltima intervencdo ocorreu
durante a apresentacdo do projeto (Combate a Violéncia) proposto pela propria escola. Cabe
lembrar, que nas intervences participaram realizada 25 alunos do 4° ano “A” e as
entrevistas trazem um recorte sobre o plano de aula utilizado pelos professores para o ensino

de musica.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para melhor compreensdo deste estudo, os resultados foram organizados em cinco
categorias: perfil dos professores, trabalho pedagdgico, estratégias de ensino, atividades e
avaliacdo. A coleta de dados encontram-se dispostos em tabelas apresentando um panorama
atual da educacdo musical na unidade de ensino. Com a intuito de presenvar a identidade dos
sujeitos envolvidos, foram usadas apenas as iniciais de cada participante.

Em relacdo aos estudos direcionados ao perfil profissional, optou-se por investigar a
area de atuacdo bem como o processo de formacdo do docente. Participaram desta

investigacdo, quatro professores que atuam do 2° ao 5° ano e um coordenador pedagdgico.

Tabela I - Perfil atual dos professores envolvidos na pesquisa

Professora | Area de atuagdo Graduagdo | Pds-graduagao | Formagdo Cont. em Educagdo Musical

A 4° ano Pedagogia | Psicopedagogia | O Pacto, com o médulo de Arte.
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C 2% ano Pedagogia _ _

P 3% ano Pedagogia _ _

S 5% ano Histdria _ -

M Coordenadora Pedagogia | Especialista em _
Pedagdgica gestdo escolar.

Fonte: dados da pesquisa

As informacdes apresentadas na tabela | apontam uma dura realidade que a escola
enfrenta, que € a questdo da qualificacdo e o processo de formacgdo dos professores para o
ensino de musica. Como mostra a tabela acima, todos os entrevistados possuem graduacao,
mas apenas a professora A participou de formacgdo continuada em artes com foco para o
ensino de musica. Logo, percebe-se que a formagdo do curriculo escolar para o ensino de
musica possui estrutura fragmentada ao ser encarada como uma arte igualmente as outras
producdes artisticas. Segundo Figueiredo (2010, p.7), “disponibilizar formacdo pedagogica
para mdsicos atuarem na escola também seria uma acdo temporéria, enquanto mais
licenciados sdo formados na area de musica”.

Portanto, considera-se que a apropriacdo da linguagem musical também é um dos
recursos didadicos que pode favorecer no desenvolvimento intelectual do aluno ainda nas
séries inicias. Souza (2014, p. 108) sugere que “a pratica da musica na escola ha de ser
sempre diversificada e a insercdo da pratica musical na escola dependera de circunstancias
que variam com os interesses locais, com a realidade cultural e social de cada aluno(a)”.

Por considerar a educacdo musical como proposta de inovacdo na pratica
pedagogica, também foi possivel perceber diversos tipos de dificuldades encaradas pelo
docente em relacdo ao planejamento de ensino com o uso da musica. De acordo com 0s
relatos dos professores, verificou-se que o processo de educacdo musical necessita de um
plano de ensino diferenciado, no qual as aulas de muasica devem acontecer concomitantemente
as outras areas de conhecimento.

Nessa perspectiva, serd realizada uma pequena analise a partir da tabela 2. Os dados
registrados a partir deste estudo descrevem relatos dos professores sobre o plano de aula (a

metodologia e as estratégias) utilizado para o ensino de musica na escola.
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Tabela Il - Trabalho pedag6gico e estratégias para o ensino de musica na escola

Professora | Trabalha Dificuldades | Metodologia de ensino Estratégias de ensino
com a masica
A SIM NAO Copias da musica, Uso do dicionario, producéo de
Videos, pendrive ou texto, reescrita da masica ou
microssystem. cdpia com a interpretacao.
C De vez em NAO Né&o possui metodologia Néo tenho.
quando.
P SIM NAO Uso de dindmicas e Questdes morais, éticas e
formacéo de grupos; religiosas;
Técnica de memorizacdo a | Manifestagdo artistica;
partir da letra da musica Interagdo social.
(hinos e MPB) cantada
Interpretacdo de texto.
S SIM NAO A partir de experiéncias Trabalha - se todas as
musicais do aluno e disciplinas através de
pesquisa na internet. sequéncia interdisciplinar.

Fonte: dados da pesquisa

A partir dos dados apresentados na tabela Il, é possivel notar que os entrevistados
utilizam a musica como recurso didatico de maneira interdisciplinar, ou seja, a pesquisa
referente a metodologia e as estratégias para 0 ensino de musica apontam caminhos e pontos
de vista distintos nos discursos dos professores. Apesar da formacéo destes educadores nao
contribuir para o ensino de musica, os docentes afirmam que ndo sentem dificuldades em
trabalhar a masica em sala de aula, mas, a docente C falou que ensina musica de vez em
quando.

Analisando a metodologia e a estratégia de ensino, observa-se que 0s materiais
utilizados para o ensino de musica, muitas vezes, sdo utilizados de acordo com a realidade da
escola. A aula de musica ndo possui um cronograma fixo no planejamento de ensino, a
educacdo musical acontece a partir de temas transversais e segue um programa diario para
cada disciplina.

Em relacdo a elaboracdo do plano de aula, é realizada com a escolha e 0 uso de
materiais didaticos. Durante os momentos de observacdes na escola, foi possivel perceber a
auséncia de instrumentos musicais durante a pratica docente (percussdo violdo, teclado,
flauta...). Segundo os professores, a escola possui instrumentos musicais, mas nao Sao
utilizados porgue a escola ndo tem professor licenciado para ensinar muasica e isso é um dos
princiapis entraves no processo de musicalizagdo dos alunos.

De acordo com os relatos apresentados, é constada a presenca da musica na escola,
mas esta arte é utilizada apenas como recurso didatico no trabalho docente. Segundo os

professores, a matriz curricular da escola ndo possui a masica como componente obrigatorio
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e, 0 ensino desta arte, fica a critério destes profissionais, ou seja, ndo existe orientacdo
pedagogica especifica para pratica docente relacionada a educacéo musical. Figueiredo (2010,
p.4) afirma que ao longo dos anos a legislacdo tem avancado, mas existe alguns problemas
que ainda devem ser resolvidos. Para este autor, a lei 11.769/2008 é genérica e ndo deixa clara
“a questdo do professor adequado para ensinar musica”(p.4) e, os docentes que atuam nas
séries iniciais entendem que a nova legislacdo ndo apresenta mudancas.

Durante as observacdes, foi possivel notar varios problemas no processo de educacéo
musical na escola. Para os professores entrevistados, a finalidade da educagdo musical na
escola ndo é formar mdsicos e, sim, promover a participagdo efetiva do aluno durante as
aulas. Percebe-se, ainda, que a educagdo musical no ambiente escolar tem avangcado, mas
gue um dos grandes problemas no processo de musicalizacdo ndo estd restrito apenas a
formacéo docente e, sim, na organizacao e definicdo do que deve ser sinado.

Na opinido dos docentes, a musica € muito importante para o desenvolvimento
aprendizagem, pois, esta favorece momentos de interacdo, trabalhos em grupo, as aulas ficam
bem mais atrativas e participativas. Na verdade, as experiéncias musicais na sala de aula séo
usadas para desenvolver habilidades direcionadas a memorizacdo dos contetdos e
interpretacdo textual. Assim, 0 processo de ensino de musica, apresentado pelos docentes,
acontece a partir de uma perspectiva tradicionalista de ensino.

Em relacdo a metodologia e as estratégias de ensino, os dados mostram que 3 docentes
entrevistados constroem o plano de aula acrescentando a mdsica, porém, a arte musical nem
sempre € utilizada e, 1 docente, afirmou que ndo coloca a musica no plano de aula porgue a
matriz curricular da escola ainda ndo aderiu a nova Lei 11.769/2008 (obrigatoriedade para o
ensino musica). Por Gltimo, para melhor compreensdo sobre esta questdo, fica explicito nas

tabelas 11l e IV alguns resultados sobre as atividades e avaliacdo utilizada no cotidiano

escolar.
Tabela I11 - Realizagdo de atividades musicais na escola
Professores | Realizacdo de atividades musicais Tempo e acdo das atividades
A Utilizo cantigas de roda e também MPB. S4ao 4 horas. Estudo da letra da musica,
canto e dramatizagao.
C N&o tenho atividades especificas. Apenas trabalho N&o utilizo, pois ndo uso a musica com
em comemoragdes. frequéncia. Apenas géneros textuais
mesmo.
P Trabalho estilos musicais diversos e musicas do E trabalhada esporadicamente.
cotidiano dos alunos.
S Utiliza musica do dia a dia e hinos; E organizado de acordo com os projetos
Trabalho a mdsica em todas as éareas do e trabalha-se durante no ano letivo.
conhecimento.

Fonte: dados da pesquisa
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Durante as observagdes, foi possivel notar que a escola ndo possui um espaco
destinado para a realizacdo de atividades artisticas. Segundo os docentes, o trabalho
envolvendo o ensino de musica ndo tem um plano especifico, ou seja, as aulas acontecem
concomitantemente as disciplinas de Portugués, Historia, Ciéncias, Matematica e Cidadania.
Segundo os educadores, as atividades musicais sdo realizadas a partir da formacdo de um
projeto no inicio do ano letivo contando com a participacao dos familiares. A partir do projeto
determinado pela escola, os professores trabalham temas transversais inserindo a musica e
outras produgdes artisticas. Segundo o coordenador pedagdgico, o ensino de mdusica fica a
critério dos docentes em usa-la ou ndo durante as aulas. Para os professores esse principio de
autonomia € positivo, mas na maioria das vezes a masica nas séries iniciais € usada em datas
comemorativas.

Em relacdo as atividades realizadas em sala de aula, este estudo aponta algumas
atividades especificas relacionadas a presenga da musica no cotidiano da escola, como por
exemplo: atraves do uso de poemas, musicas populares (MPB), cantiga de rodas, etc.
Atualmente os professores entendem que a educacdo musical deveria ser ensinada por
mausicos e sentem dificuldades por ndo ter habilidades nesta area. Para as docentes, a presenca
da mosica é apenas uma ferramenta didatica que facilita o trabalho pedagdgico e a
aprendizagem do aluno.

O tempo das atividades em sala de varia de acordo com o processo de evolucdo do
educando, por exemplo: a professora A, disse que “a carga horaria para o ensino de musica
deve ser distribuida igualmente as outras disciplinas” ja a participante C ndo acha necessario
porque sO usa atividades musicais nos principais eventos da escola. Para docente P o tempo de
duracdo € esporadico e a professora S usa a musica nas apresentacdes dos projetos da escola
durante o ano letivo. Junto a essa consideracao Brito (2003, p.188) afirma que ““as atividades
relacionadas ao fazer musical devem ser encaminhada a escuta e a andlise, de modo que

ocorra uma efetiva integracdo entre acao e reacao”.
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Tabela IV - O processo de avaliacdo a partir do ensino de muasica em sala de aula

Professor | Método de avaliagdo Instrumentos/procedimentos Dificuldades para avaliar
A A avaliacdo participativae | Através da participacdo do Néo tem.
a avaliacdo diagnostica, aluno, interacdo nas atividades e
porque sdo as que definem | o seu desempenho para
0 processo. contribuic&o do trabalho.
N&o utiliza. Néo utiliza. Né&o tem.
P N&o tenho, mas, se a O processo. Avaliar o inicio A avaliacdo é feita de forma
didatica deve ser meio e fim. processual.
planejada.
S A partir de uma ou vérias | Criacédo de parddias e musica Nao tem.
masicas utilizar, que eles conhecem o ritmo.
vocabulério, dicionério,
producdo textual.

Fonte: dados da pesquisa

De acordo com as informacdes apresentadas das tabelas acima, é possivel perceber que
as atividades e avaliacdo a partir do ensino de mdsica é importante no desenvolvimento
aprendizagem do aluno. Os relatos de experiéncias apresentam diferentes concepgdes dos
professores no trabalho pedagdgico, o que configura-se na qualidade de escolha do préprio
material didatico para o ensino de musica.

No diz respeito aos instrumentos/procedimento de avaliagdo, 0s docentes dizem que
ndo sentem dificuldade em avaliar o aluno com o uso da musica. As atividades avaliativas
nesta escola variam de acordo com a o conteldo programatico das disciplinas. Segundo a
professora A “0 melhor método de avaliar o aluno seria a Diagnoéstica e Participativa, pois, 0s
dois tipos de avaliacdo favorecem o acompanhamento integral na aprendizagem musical do
educando”. Ja a professora P diz que “o processo avaliativo deve ser processual, porque
possibilita o docente visualizar o desenvolvimento da aprendizagem em sua totalidade”. Para
a educadora S a avaliacdo deve considerar a cultura local e o cotidiano do aluno, pois o
processo de avaliacdo deve contemplar a leitura de géneros textuais e as experiéncias musicais
dos alunos, estimulando a criagcdo e composicdo. Ainda sobre o processo de avaliagcdo a partir
do ensino de masica, a professora C afirmou que ndo utiliza atividades avaliativas com a
masica. Segundo Brito (2003, p.198) durante o processo de avaliagdo envolvendo a masica o
professor “deve considerar a qualidade o envolvimento nas atividades propostas (...)”.

Este estudo também traz a tona alguns pontos cruciais relacionado a fatores
estruturais, diretivas e a contribuicdo do gestor escolar para o ensino de mausica. Para isso, foi
entrevistada também uma coordenadora pedagdgica, sendo possivel fazer uma abordagem nos
seguintes eixos: matriz curricular da escolar, quadro de profissionais para o ensino de mausica,
projetos e pratica pedagdgica. O coordenador pedagogico disse que a escola ndo possui matriz
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curricular propria e, atualmente, o municipio utiliza a matriz curricular do Estado de Alagoas,
o0 qual contempla o ensino de artes, mas “ndo especifica unicamente” € 0 ensino de masica, ou
seja, a educacdo musical é incrementada na disciplina de artes.

A Pedagoga afirmou que a escola ndo possui profissionais efetivos especializados
para o ensino de musica, mas os professores usam a arte musical na sala de aula. No que diz
respeito ao ensino de masica, a escola trabalha apenas um projeto durante todo ano letivo, e a
educacdo musical é desenvolvida de acordo com a apresentacdo de um tema geral e 0s
professores apresentam as experiéncias artisticas, mas ndo exclusivamente a musica.
Geralmente, os docentes formam pequenos grupos de canto ou coral durante as apresentacoes
com o uso de playback, parddias, dindmicas, palavras cantadas, etc. Vale lembrar que, 0s
dados coletados ocorreu a partir da aplicacdo de um questionario seguido de entrenvistas com

quatro professores e um coordenador pedagdgico de uma escola municipal dos anos iniciais.

5.1 A musica no ensino fundamental I: A realidade da escola

A escola trabalhou durante o ano letivo de 2018 o projeto “Combate a violéncia na
escola”. Nessa ocasido, a professora A do 4° ano “A” proporcionou-me um convite para
participar de uma experiéncia voltado a arte musical, onde cada turma apresentaram tematicas
direcionadas ao projeto. Participaram do projeto todos os alunos, mas, as experiéncias
musicais a partir da construcdo e uso de instrumentos, canto, pulsacéesmritmicas foram com
25 alunos do 4 ano “A”. Apesar de ndo ter formacdo especifica em musica (apenas
experéncia em piano e violdo), participei do projeto na constru¢do de instumentos musicais,
na realizacdo de um ensaio e na apresentacdo de uma masica (parddia) tocada com os alunos.
Foi perceptivel o envolvimento dos professores bem como o interesse dos aluno durante todos
0S momentos na organizacgdo do evento.

Participaram deste evento toda comunidade escolar e familiares dos alunos, onde foi
apresentado uma grande variedade de manifestagdes artisticas, como: musica, literatura de
cordel, mimicas, parddias, dindmicas, arte cénicas e um coral formado pelos alunos da prépria
escola. Durante as apresentacfes houve a presenca da musica em todas as atividades, porém, o
uso de recursos tecnoldgicos (notebook, pendrive Datashow) teve também destaque, pois, na
maioria das vezes, 0 ensino de musica nesta escola surge a partir de atividades prontas
realizadas pelo préprio docente. Nota-se, tambeém, que no decorrer da apresentacdo das

experiéncias foi marcada pela a auséncia de instrumentos musicais.
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De acordo com os docentes, a escola possui instrumentos (percussdo), mas ndo

utiliza por falta de professores habilitado na area. Neste caso, foi realizado apenas um ensaio e

uma observacdo prévia relacionada a educacdo musical dos alunos, foi apresentado aos

alunos a temaética ““o bullying na escola”. De acordo com a proposta de ensino da professora A

do 4° ano “A”, realizou-se a formacdo de cinco grupos de alunos para cantar uma parddia

criada a partir da letra da mdsica “Trem Bala”.

Fig. 1 Trabalhando a musica com os alunos

Bullying na Escola

N&o é sobre ser todas as pessoas no mundo assim

E sobre saber que nem mesmo por isso se pode agredir

E sobre falar e poder escutar diferenca na voz

E sobre olhar e também n&o ligar pra o que pensam de nds

E saber que 0 mundo ¢ infinito

E que diferencgas o tornam bonito é saber respeitar

E entdo o fazer valer a pena

Cada gesto daquela pequena palavra amar

N&o é sobre chegar no podio de um palco e saber que venceu

E nem magoar a outra pessoa porgue ela perdeu

E sobre ser amigo e ter a empatia nas situacdes ﬂ

E assim ser humilde pra ter uma vida sem imposicdes. Fonte: dados da pesquisa

A gente ndo pode ser tudo

Qual seria a graca do mundo se fosse assim?

Por isso eu prefiro sorrisos

E as diferencas que vida trouxe pra perto de mim.

N4o sobre tudo que a sua boca é capaz de falar St

E sim sobre cada palavra que é dita sem magoar
Também ndo é sobre fala sem pensar e ndo viver em paz Fonte: dados da pesquisa
Porque quando menos se espera a vida ja ficou para traz.

E entdo ndo agrida o proximo

Com palavras ou gestos que possam diminui

Que a vida é trem bala parceiro
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E a gente é s6 passageiro prestes a partir.

Fonte: dados da pesquisa

A formacéo dos grupos favoreceu de maneira significativa a aprendizagem da letra da
masica, bem como no processo de interacdo e relagdo professor/aluno, porém, as criangas
queriam mais do que cantar simplesmente uma masica. A proposta inicial da docente era
ensaiar a parddia com o uso de playback . Para Loreiro (2003), o ensino musica na escola
deve ser flexivel favorecendo a capacidade de construcdo das ideais, fantasias, criatividade
individual e grupal. De acordo com esta autora, o “processo de educagdo musical” também ¢
um fator decisivo para o desenvolvimento social da crianga.

No momento das observacbes dos ensaios apareceu um aluno, com aproximadamente
9 anos de idade, tocando um instrumento musical (Clarineta). Ao executar a melodia da
parddia no clarinete todos os alunos sentiam vontade de tocar algum tipo de instrumento
musical e, esse foi um ponto muito positivo durante 0 ensaio da parddia. da musica “Trem
Bala”.

Fig. 2 Trabalhando a musica com os alunos

Fonte: dados da pesquisa

A partir dai, as experiéncias musicais tomaram outros rumos no planejamento da
docente. A proposta ndo era apenas cantar e, sim, os alunos tocarem a parodia. Dessa forma,
se fez necessario saber se outros alunos teriam condi¢Ges para tocar algum tipo de
instrumento na apresentacdo do projeto. Entdo, foi realizado um diagnostico rapido de
musicalizagdo dos alunos com o intuito de observar algum tipo de experiéncia musical que

possivelmente estes ja teriam vivenciados no meio social. De acordo com Felix, Santana e
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Junior (2014, p.22) o proceseso de musicalizacdo na escola sofre sérios problemas devido os
educadores “ndo acreditarem na eficacia da musica no Ensino Fundamental”. Para estes
autores o processo de musicalizacdo na escola necessita “de aprofundamento, a socializagdo
de experiéncias musicais e a incoporagao didatica no curriculo” (...) p.22.

O diagnostico musical teve como experiéncia o bater da palma, dos pés, estalos de
dedos das maos. Os movimentos ritmicos foram construidos a partir de gestos, nos quais 0s
alunos utilizaram o proprio corpo na identificacdo dos sons. Como a escola ndo tinha
instrumentos musicais suficientes para atender a demanda dos alunos que iriam tocar, foi
confeccionado estes materiais com o uso de matérias reciclaveis. Segundo Brito (2003, p.64),
(...) “podem-se confeccionar objetos sonoros com criangas, introduzir brinquedos sonoros
populares, instrumentos étnicos, materiais aproveitados do cotidiano™(...). Neste caso,
entende-se que o0 ensino de masica nas séries iniciais também é um momento crucial em que o
professor ndo ensina apenas um simples repertério musical para apresentacdes festivas da
escola e, sim, o processo de musicalizacdo dos alunos nesta fase escolar também desperta a
criatividade a partir de fontes sonoras independende de qualquer natureza, promovendo o
contato dos discentes com a cultura local.

No total participaram desta experiéncia vinte e cinco alunos, sendo que, de acordo
com a professora da turma, foi a primeira vez que os alunos desta escola tiveram um contato
direto com instrumentos musicais no ambiente escolar. Afirmou ainda que ndo usa esse tipo
material porque ndo tem habilidades para ensinar a masica propriamente dita. Todos os alunos
das turmas do 4° ano “A” participaram da apresentagdo do projeto Violéncia na Escola”.
Durante os momentos de ensaios foram trabalhadas questdes relacionada a linguagem
musical, interpretacdo, pulsac@es ritmicas, construcdo de instrumentos musicais com matérias

reciclaveis (tambores e chocalho).

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste estudo foi refletir sobre a presenga da musica na educacdo escolar e
suas possibilidades como recursos didaticos no processo de ensino e aprendizagem. Durante a
realizacdo deste estudo, foi perceptivel a inseguranca dos professores polivalente ao falar
sobre o trabalho pedag6gico com 0 uso mdusica, pois, a educagdo musical, nas séries iniciais,
apontam sérios problemas estruturais, desde a formacdo da matriz curricular para o ensino,

como a falta de formac&o dos professores das séries iniciais voltado para o ensino desta arte .
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Os estudos e reflexdes tedricas nas Ultimas décadas mostram que o ensino de musica nas
escolas passou por um por processo de evolugédo, principalmente com a aprovagédo da Lei
11.769/2008, no entanto, verifica-se que a nova legislacdo torna obrigatério o ensino de
mausica na escolas, mas nédo define o que os devem ensinar.

Apesar do ensino de musica se tornar obrigatorio no curricular escolar, pode-se dizer
que a educagdo musical também é um componente de ensino desta escola, mas atualmente o
processo de ensino de musica encontra-se inserida na disciplina de Artes e, 0 ensino de artes
com 0 uso da mausica € opcional porque a escola ndo possui professores licenciados na area
que possa contribuir nesse processo de musicalizagéo.

Neste caso, 0s entrevistados afirmaram que a musica deve ser ensinado por musicos,
pois, 0s cursos de licenciatura em Pedagogia, bem como os cursos de formacdo continuada
para professores, geralmente oferecem apenas o conhecimento de artes na disciplina de Arte e
Educacdo, mas ndo discute o ensino de musica. De acordo com essas informagdes, nota-se
que existem sérios problemas relacionados ao ensino de musica nesta escola. Em detrimento a
essas questdes propde-se alguns apontamentos para linha de estudo em futuras pesquisas, tais
como: a formacdo docente para o ensino de musica nas serieis iniciais, estrutura do espaco
fisico adequada para o ensino de musica e a valoriza¢éo do trabalho docente.

A escola prepara as criangas para a vida, assimilando as diferentes culturas do meio
em que vive, integrando as condig¢des sociais e a convivéncia com diferentes estilos musicais,
mostrando as diversas culturas em nossa sociedade. Nessa perspectiva, entende-se que a
musica no ambiente escolar ndo deve ser encarada como um dom ou uma expériencia
exclusiva de pessoas que possui habilidades especificas desta arte. A partir da educacao
musical a escola deve garantir e aproximar os alunos das mais diversas producdes culturais de
forma igualitaria independente do contexto social em que a crianca esteja inserida. Logo, a
educacdo musical no ambiente escolar precisa entfrentar alguns desafios que vdo desde as
estrutura fisica da escola como: espaco adequado para 0 ensino de musica, valiorizagdo do
profissional docente dos anos iniciais, processo de selecdo do melhor grupo musical,

repertorios musicais que ndo tem uma aproximagdo com a cultura cotidiana do aluno.
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