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RESUMO

Este trabalho se dedica a investigacao de rasuras de pontuacdo em producdes
escritas colaborativamente por uma diade de criancas recém alfabetizadas. Os
percursos diacronico e sincronico situam o desenvolvimento destes estudos na
evolucdo da escrita ocidental, dentro da perspectiva historica e funcional da
pontuacao. A funcionalidade dos sinais de pontuacado € entdo abordada a partir
do conceito de texto e do papel que esses sinais exercem na sua organizacao e
na textualizac&o. Esta pesquisa tem como base a Genética Textual, a Linguistica
da Enunciacdo e a Didatica da Lingua Escrita, segundo as contribuicdes de
Pierre-Marc de Biase (2010), Emile Benveniste (1976 e 2006), Flores e Teixeira
(2013); Dolz, Gagnon e Decandio (2010) e Calil (2008 a e 2012),
respectivamente, pois o0 estudo do processo de escrita, para este trabalho, se
fundamenta a partir das perspectivas e conceitos e/ou concepcdes que
circundam a evolugao da pontuacao, tais como, rasura, manuscrito, enunciagcao
e dialogismo. Assim, a metodologia de aplicacdo do projeto do qual resultou o
objeto de estudo é explicada com o detalhamento de cada uma das etapas de
producao textual da diade, como também de investigacao sobre os textos/objeto.
Como resultado de todo esse trabalho de investigacdo acerca das rasuras de
pontuacdo, que teve como ponto de partida as rasuras orais comentadas de
pontuacdo — ROC/PON e a estrutura da ROC (rasura oral comentada) —,
confirmam-se a producdo de ROC/PON e o desdobramento das rasuras de
pontuacdo em outras categorias. Desse modo, cada uma dessas categorias €
explicada, exemplificada e analisada neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Rasura. Pontuagao. Escreventes novatos.



ABSTRACT

This paper intended to investigate oral commented crossing out punctuation in
compositions collaboratively written by a dyad of recently literate children. The
Diachronic and synchronous paths situate the development of these studies in
the evolution of the occidental writing, inside a historical and functional
perspective of punctuation. The functionality of the punctuation signs are
addressed from the conception of text and the role that these signs play in their
organization and textualization. This research is based on Textual Genetics,
Enunciation Linguistics and Didactic Written Language, following the
contributions of Pierre-Marc de Biase (2010), Emile Benveniste (1976 e 2016),
Flores & Teixeira (2013); Dolz, Gognon & Decéanio (2010) e Calil (2008 and
2012), respectively, thus, this written study of the process is based on their
perspectives about the concepts and conceptions that involve the punctuation
evolution, such as crossing out, hand-writing, enunciation and dialogism.
Therefore, the application, of which the methodology resulted in the object of the
study, is applied and complemented with details in each stage of the textual
production of the dyad, as the investigation about texts/objects. As the result of
all investigating work is about commented crossing out punctuation — ROC/PON
and the ROC structure (commented crossing out). Thus, each of them is
explained and analyzed in this paper.

Key-words: Crossing out. Punctuation. Fresh Writers.
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1 - INTRODUCAO

O estudo aqui apresentado se circunscreve no ambito de pesquisas a
respeito da producdo de Rasuras Orais Comentadas de Pontuacéo
(ROC/PON) produzidas por criancas recém-alfabetizadas escrevendo em
diades. Para tanto, este trabalho buscou identificar, classificar e analisar as
rasuras de pontuacgao produzidas durante a escritura de contos etiol6gicos, sob

a perspectiva da Rasura Oral Comentada (ROC).

A investigacdo de situacdes de escritura em ambiente escolar, que se
utiliza da escrita colaborativa em diades, pode revelar, por meio da oralizacao
dos enunciados, nuances importantes da construgdo textual pelo recém-
alfabetizado. Essa possibilidade, aliada e/ou confrontada com outras
experiéncias de investigacdo da escrita de crian¢as, emolduram um quadro de
informacdes passivel de reflexdes e elaboracédo de conceitos importantes para

essa area de estudo.

Dentre as tantas possibilidades de investigacdo na éarea de
linguagem/escritura, o uso dos sinais de pontuacao, a partir das influéncias da
oralidade e do letramento em Chacon (2003), que denotam observacdes a partir
das quais se identificam escolhas de criancas recém alfabetizadas para o uso
desses sinais, compreende parte importante dos estudos textuais, pois versa
sobre a articulacdo e separacdo entre as partes do texto e envolve a

intencionalidade de torna-lo mais compreensivel.

Também, a investigacdo sobre as concepc¢des que envolvem os critérios
infantis na pontuacao de texto, em Rocha (2012), assim como algumas leituras
acerca da rasura, em Gresillon (2007), tornaram a possibilidade do estudo da

rasura de pontuagao cada vez mais atraente e pertinente.

A percepcdo de que o aprofundamento no estudo qualitativo do
fenbmeno da pontuacdo de textos poderia acrescentar reflexbes relevantes
acerca dos aspectos gque envolvem a producéo escritural, tornou-se ainda mais
estimulante ao constatar, com as buscas de leituras para estudo do assunto,
gue mesmo a pontuacao de textos poderia sofrer rasuras orais, especialmente

quando de uma producao colaborativa em diade.
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Diante desta constatacdo acerca da rasura e da observacdo do
dialogismo presente no equivoco ou o equivoco “denunciado” pelo dialogismo
caracteristico da producdo textual de criancas (que instigam no professor a
curiosidade em relacdo ao que se pensou para produzir tal resultado e que
estimulam a investigacdo da escrita para desvendar os mecanismos de
aprendizagem desta), assim como das leituras anteriormente citadas, o
desenvolvimento deste estudo direcionou-se a rasura de pontuagcdo por

escreventes novatos.

A partir da pergunta-problema: “como criangas recém-alfabetizadas
usam sinais de pontuagdo na producdo dos seus textos?”, norteadora do
projeto que deu inicio a essa pesquisa e, observadas as descobertas acerca
das tipologias de rasura no processo escritural, bem como a relevancia das
rasuras para este mesmo processo, recentemente publicadas por estudiosos
da linguagem, como Fabre (2004 e 2014), Grésillon (2007), Calil e Felipeto
(2008), além dos beneficios e ganhos da escrita colaborativa, demonstrados
por Calil (2012); este estudo investiga, classifica e avalia a incidéncia de rasuras
de pontuacdo em textos (produzidos como etapa crucial de um projeto de
criacao e escritura) por uma diade recém-alfabetizada, no curso de 2° ano do
Ensino Fundamental de uma escola da rede privada de ensino de Macei6, no
ano de 2012.

Transpondo os limites da investigacdo puramente linguistica e pensando
nos resultados deste estudo, abordando a escrita como instrumento promotor
de sociabilidade, deve-se estar atento as altera¢des que 0s sinais de pontuagao
podem promover no texto. O funcionamento da sua grafia aqui deve ser
entendido como fator complexo e abrangente, que envolve e ultrapassa 0s

limites do papel.

A capacidade de producédo textual esta intimamente ligada ao contetdo
acumulado acerca do assunto que se pretende discorrer e a necessidade de
utilizacdo da escrita que envolve o seu cotidiano. Por conseguinte, a
necessidade de pontuar textos deve aparecer quando, do dominio de leitura e
conhecimento sobre o tema e a lingua, assim como da busca pelo atendimento
as convencoes, o0 estudante comeca a perceber os sinais de pontuagcdo como

parte integrante do texto.
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Desse modo, o que outrora era inexistente ou pouco significativo,
comeca a se fazer presente e relevante. E € nesse momento que a observacao
do fendbmeno da pontuacdo deve acontecer como possibilidade de

esclarecimento acerca da sua utilizacao.

Para discorrer sobre a pontuacdo na escritura de criancas recém-
alfabetizadas, este trabalho est4 organizado em quatro capitulos estruturados

da seguinte forma:

O capitulo 1 aborda as perspectivas diacrbnica e sincrénica da
pontuacdo. Num primeiro momento, reconstitui-se o desenvolvimento da escrita
ocidental, a partir da Antiguidade Classica, periodo do qual datam os mais
antigos vestigios de escrita, além da utilizacdo dos espacos em branco e
marcas textuais que evoluiram para a pontuacao de textos da atualidade.

Os estudos de evolugdo da escrita, assim como os da pontuacéo,
mostram iniciativas distintas de desenvolvimento de ambas, e em regides entre
as quais nao se registram contato entre os povos, 0 que pode explicar, ndo
somente necessidades, como também instrumentos e resultados diferenciados
de registro de informacgdes. Sinais ou signos com a mesma grafia, podem por

exemplo, assumir funcdes diferentes de compreenséo e uso, e vice-versa.

Sumérios, egipcios, chineses e maias, responsaveis pelas primeiras
formas de escrita, cada um em seu territério, abriram os caminhos para as
civilizagdes posteriores darem continuidade a evolugdo da escrita e da
pontuacgéao.

No ocidente, parte do mundo sobre a qual nos delimitamos, gregos e
romanos sdo apontados como os grandes responsaveis pela forma que a

escrita e a pontuacdo assumem na atualidade.

A partir dessa reconstituicdo historica e descritiva da pontuacéo, o
segundo momento desse capitulo aborda a utilizagdo da pontuacdo por
escreventes novatos. Aqui, criancas recém-alfabetizadas que, em situacéo de
producao textual escolar e sob a orientacdo para a escrita de narrativas — de
forma individual ou colaborativamente — s@o observadas em relagdo as
iniciativas de uso de pontuacdo e da compreensdo que esbocam acerca dos

signos utilizados.
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Diante disso, sdo abordadas as opinides de pesquisadores que, em
estudo de situagbes pontuacionais da escrita de novatos, colaboram para a
investigagcdo e compreensédo de aspectos ainda ndo estudados sobre o tema,

como a rasura oral e rasura oral comentada de pontuacéo.

No capitulo 2, para tratar das questdes que suportam as bases dos
estudos da pontuacdo por escreventes novatos, sao explorados o0s
fundamentos da Genética Textual'; da Linguistica da Enunciacéo e da Didatica
da Lingua Escrita, respectivamente nas contribuicdes de Pierre-Marc de Biase
(2010); Emile Benveniste (1976 e 2006), Flores e Teixeira (2013); Dolz, Gagnhon
e Decandio (2010) e Calil (2008 a e 2012).

Este texto assume a compreensdo de que a abordagem genética ndo
tem por objetivo elucidar as camadas ininteligiveis ou misteriosas do escrito,
mas de que ela visa ao entendimento do processo dinAmico da escritura,
debrucando-se sobre um movimento e ndo sobre a imobilidade de um produto

fixo, o texto acabado.

O estudo do movimento coloca em perspectiva, na escrita colaborativa
por diades, a questédo da intersubjetividade, abordada aqui, por consequéncia,
pela teoria enunciativa de Benveniste. Isto porque a possibilidade da
intersubjetividade é fundada sobre a reversibilidade ‘'eu-tu’, categoria

constitutiva do didlogo e inerente aos processos de escrita em diades.

Aqui abordada como fonte de conhecimento propulsora da percepcao da
rasura como material rico em informacdes e possibilidades de estudos para a
compreensao do desenvolvimento da escrita e da influéncia da oralidade no
processo de escritura, a Linguistica da Enunciacdo exerce papel fundamental
na compreensao das concepc¢des acerca das relagdes dialogais constituidas

entre o eu-tu.

Nesse contexto de desdobramento tedrico, faz-se essencial ainda a

colaboragédo das discussbes didaticas sobre a lingua escrita, focadas nos

! Perspectiva que permite o estudo do texto de forma a considerar a reversibilidade, a mobilidade
e a intersubjetividade no seu processo de construgéo.
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aspectos relacionados a aquisicdo da pontuacao no processo de escritura de

recém-alfabetizados.

Ao se pensar e pesquisar a utilizacdo da pontuagdo em textos escritos
de criancas recém-alfabetizadas, séo identificados caminhos semelhantes ao
gue se conhece historicamente acerca da utilizacdo da pontuacéo; no entanto,
as reflexdes que nos remetem a investigacdo das rasuras e da producéo
colaborativa de texto langcam nova luz sobre a perspectiva de ensino, de

aprendizagem e de utilizacdo da pontuacéao.

Para a melhor compreenséo sobre os caminhos trilhados durante e para
o desenvolvimento deste trabalho, o préximo capitulo esclarece o passo-a-
passo da pesquisa e as categorias de rasura de pontuacdo identificadas
durante o processo de desenvolvimento do trabalho.

O capitulo 3 traz a metodologia adotada para a investigacao da escrita
colaborativa em diades aplicada no desenvolvimento do projeto do qual

resultou os textos estudados.

Considera-se que a metodologia aplicada deve ser observada como
condicdo importante para esse tipo de investigacdo — que tem a rasura oral
como parte fundamentalmente constituinte do objeto de pesquisa — pois a
interacdo oralizada entre os componentes da diade pode funcionar como
agente motivacional das glosas, por sua vez, essenciais a rasura oral e a rasura

oral comentada.

Esse capitulo aborda a metodologia da pesquisa realizada, desde os
aspectos metodolégicos pertinentes a coleta de dados na aplicacédo do projeto
de producéo do qual resultou o banco de dados que nos serve de objeto, até a
caracterizacao e definicdo das categorias de rasura de pontuagdo, cada uma
com ao menos um exemplo de ocorréncia encontrada nos processos de

producao textual investigados.

Vale ressaltar a relevancia de cada procedimento metodol6gico adotado
e cumprido, a formacé&o preparatoria do professor da turma, a composicao das
diades, a roda-de-conversa, a consigna, a combinacdo, a formulacdo e a

revisao.
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Na sequéncia, sdo apresentadas algumas atividades dos livros didaticos
adotados pela escola, para o 1° e 0 2° anos da turma acerca da pontuagéo de
texto e mais algumas atividades elaboradas e aplicadas durante a realizacao
do projeto desenvolvido com a turma. Cada um dos procedimentos e atividades

reafirma a veracidade e importancia dos dados analisados.

Este capitulo detalha ainda a metodologia para/de analise dos dados, a
saber: a leitura dos manuscritos e transcrigdes, audicdo das aulas em video,
registro das situacdes de pontuacdo e rasura de pontuacdo, quantificacdo e

analise dessas situacoes.

O capitulo seguinte estruturou-se da sistematizacédo dos resultados da
pesquisa a partir das situacdes de rasura de pontuacao identificadas nos textos
produzidos pela diade. Assim, o capitulo 4, resultante do trabalho de analise
dos videos, manuscritos e transcri¢cdes e utilizando-se do conhecimento e das
reflexdes proporcionados pelas leituras realizadas, pelas discussdes acerca da
rasura, pelas indagactes e classificacbes sobre as categorias de rasura de
pontuacao elaboradas, traz o detalhamento tedrico-analitico da pesquisa.

As caracteristicas relevantes a cada tipo de construcéo realizada pela
diade no tocante a pontuacéo dos textos analisados, especialmente relativas a
rasura de pontuacao, sao abordadas criticamente, tomando como referéncia as
bases teoricas apontadas no capitulo 2 e a relevancia do constructo diacrénico
e sincronico, abordados no capitulo 1.

As constatacdes da diade, acerca da pontuacéo de texto, detectadas no
processo de analise do objeto, e alguns “métodos” para pontuagado de textos
consolidados, também pela diade, durante o0s processos de escritura,
possibilitam o avanco dos estudos para além da identificacdo das rasuras de
pontuagao e propiciam contribui¢cdes relevantes aos estudos sobre pontuacao

de texto no Brasil.

Os dados coletados sédo apresentados em tdpicos, que proporcionam
clareza as constatacdes e consideracfes as quais se convergem o0s estudos
desses quase dois anos de trabalho de pesquisa. Nesse, que € o capitulo da
analise dos dados, estdo presentes um pouco de cada um dos momentos da

pesquisa.
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Sendo assim, espera-se que os esforcos deste estudo contribuam de
forma significativa para as areas da Educacéo e da Linguagem. Espera-se que
suas consideragdes colaborem para que se desenvolvam novas perspectivas
em relacdo a rasura e a pontuacao, no sentido de diminuir o negligenciamento
do ensino e da aprendizagem da producao textual com o uso adequado da
pontuagéao.
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2 — PONTO A PONTO HISTORICO E DESCRITIVO

A pontuacao de textos durante o periodo de aquisicdo da escrita € uma
etapa de grande complexidade para a crianga e ainda muito pouco investigada.
Essa complexidade se observa ndo apenas pela existéncia de muitos sinais ou
signos graficos de pontuacao, pela interferéncia direta e indireta da oralidade
nos momentos da escritura, mas também, pela variacao de formas de utilizacéo

desses sinais.

Os mecanismos que envolvem a utilizacdo dos sinais de pontuacéo sao
estudados sob as formas diacrénica e sincrénica, 0 que nos assegura a
percepcao do desenvolvimento ou do uso da pontuagao a partir de diferentes

perspectivas.

A constituicdo de um sistema pontuacional ocorre evolutivamente e
paralelamente ao desenvolvimento da lingua, que se desdobra em diferentes
campos ou formas de observacdo e estudo no que se refere a pontuacéo.
Assim, as formas diacrdnica e sincronica vém contribuir para o direcionamento

dos estudos acerca da pontuacao.

Dentro da perspectiva diacrbnica, os estudos se voltam sobre o
surgimento da pontuacdo desde a escrita silabica da antiguidade classica, até
a atualidade. Essa €, pois, a visao historica do desenvolvimento dos sistemas
pontuacionais. Nesse campo, busca-se a compreensdo dos aspectos

constituintes da pontuacéo ao longo do tempo.

A evolugdo histérica da pontuacdo, observada por meio dos
instrumentos utilizados na grafia dos sinais, assim como na grafia das palavras,
também constitui fator sociocultural importante ao estudo e entendimento

historico da lingua e da utilizacdo da pontuacao.

Quanto a perspectiva sincrénica, o entendimento da pontuacao versa
sobre as teorias e 0 ponto de vista descritivo da lingua. Busca a compreenséao

da estruturacdo da pontuacdo e sua sistematica em determinado espaco de
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tempo, independentemente do tempo histérico ao qual se associam as

mudancas e aplicacdes de determinados usos da pontuacao.

E no ambito da vis&o sincrénica da pontuacdo que vao se estabelecer
0os meandros de inter-relacdes entre a fala e a escrita, em que a pontuagao por
vezes é encarada como recurso de complementagdo prosédica a escrita ou

encarada por outro ponto de vista, que a desvincula da oralidade.

Diante disso, este capitulo se dedica, em primeiro lugar, a uma breve
reconstituicdo da historia da escrita e da pontuacao, para em seguida abordar
a pontuacao no processo de escritura de escreventes novatos, justificando a
pertinéncia da compreensdo da pontuagcdo como recurso altamente complexo
da lingua que pode contribuir para a expressividade da escrita ao utilizar-se de

Seus signos como suporte prosodico.

2.1 A pontuacdo na historia

Os sistemas de pontuacéo desenvolveram-se lentamente, por vezes, de
forma concomitante, ou confundindo-se com o proprio desenvolvimento da
escrita, o que torna a reconstituicdo da histéria da escrita necessaria a

compreensao da histéria da pontuacao.

Segundo Cagliari (1999, p. 164), a escrita tem suas bases construidas a
partir de quatro antigas iniciativas ocorridas em épocas e localizacdes
diferentes do mundo antigo. A primeira de que se tem registro é a escrita
sumeéria, que data de aproximadamente 3100 a.C., seguida da escrita egipcia,
de 3000 a.C, da chinesa, de 1300 a. C. e, embora ainda n&o se tenha decifrado
muito dos registros da escrita da civilizagdo Maia, em continente americano, ela
também se inclui nas iniciativas independentes de invencdo da escrita. Desses,
especialmente o sistema sumério influenciou o desenvolvimento da escrita que

se disseminou para o mundo.
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Ainda segundo Cagliari (1999, p. 169-172), em seu inicio, 0s sistemas
de escrita buscavam a representagcéo de ideias completas a partir de algum
desenho e, para se complementar alguma especificidade, acrescentava-se
algum elemento como combinacdo. As limitacdes dessa forma de escrita
levaram a evolucao da escrita da ideia para a escrita da palavra, até se chegar
aos sons das letras e, finalmente, a composicdo das silabas. Isso para os
sistemas que adotaram a escrita alfabética, que tém como base a combinacéo

dos sons das letras, consoantes e vogais.

Como explica o autor (1999, p. 198-199), a0 mesmo tempo em que
comecaram a se desenvolver os sistemas de escrita (com 0S SUMErios),
comecaram a surgir as marcas discursivas nos textos, que evoluiram para o

gue se costuma chamar de sinais pontuacédo da atualidade.

Rocha (1997) afirma que esses sinais de pontuacdo tém sua origem
com a tentativa de indicacdo de pausas para a respiracdo, necessarias para
recitar textos sagrados na leitura oral, referindo-se a Antiguidade Classica.
Segundo seus estudos, essa civilizagdo percebia a escrita como a
representacdo da fala tendo a oralizacédo dos textos como principal objetivo da
escrita. Apenas com a invenc¢do da imprensa, na Ildade Média, € que o uso da

pontuacao se disseminou.

Vale ressaltar que os instrumentos (a exemplo de papiro, pedra,
tabuletas, tabletes de barro, pincéis, palitos, penas, estiletes) utilizados para
grafar influenciavam diretamente o desenho que as letras recebiam, o que pode
explicar, até certo ponto, a distingdo entre os rumos tomados pela escrita, pois
a combinacao de papiro e palito, por exemplo, favorecia a um tipo de escrita

diferente do que permitiam o estilete e os tabletes de barro. (CAGLIARI, 1999)

Perseguindo os caminhos do desenvolvimento da escrita ocidental, a
partir do uso de palitos e papiro, os romanos desenvolveram as letras unciais,
as quais, na Ildade Média, receberam o aprimoramento do tracado com as
penas, tanto para a escrita, quanto para as ilustragdes sofisticadas, chamadas

de iluminuras.
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Seguem-se algumas imagens que ilustram um pouco da evolucdo da
escrita. Desde a escrita cuneiforme, talhada em tabuletas de barro e na pedra,

até as escrituras medievais que eram ilustradas, em detalhes, por meio das
iluminuras.

1. Escrita cuneiforme?, de origem Suméria, encontrada no Iraque. Foto:
Fedor Selivanov / Shutterstock.com
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Fonte: Criativosfera: escola d 2 — Histéria da Comunicacao.

2 Dificil de ser decifrada por possuir mais de 2000 sinais, a escrita cuneiforme foi criada pelos
sumeérios por volta de 3.500 a.C. Era talhada em tabuletas de barro e na pedra com o auxilio de

objetos em forma de cunha. Seu principal uso foi ha administracéo, contabilidade, registro de
bens e transa¢cBes comerciais.
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3. Pedra Roseta3. Hans Hillewaert / CC-BY-AS-3.0.

Fonte: Criativosfera: escola de design Aula 2 — Histéria da Comunicacgao.

4. Escrita uncial*. O Codex Alexandrinus, também conhecido como
manuscrito “A”, pertence a primeira metade do século V.
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Fonte: Sistemas de escritas: tipografos.net.

3 A Pedra de Roseta é um fragmento de uma estela (coluna monolitica ou pedra destinada a
inscricdes governamentais ou religiosas muito utilizada no antigo Egito). A Pedra Roseta pesa
cerca de % de tonelada, mede 118 cm de altura, com 77 cm de largura e 30 cm de espessura,
sendo sua composi¢cdo de granito negro. Foi encontrada pelo exército de Napoledo, em 1799.
Seu nome é uma homenagem a cidade de Roseta, na provincia egipcia de Al-Buhaira, onde foi
descoberta. As inscricdes contidas na pedra sdo uma mensagem escrita em trés linguas
distintas: grego, hierdglifos e demético. Hierdglifos sdo escritos egipcios antigos, de dificil
tradugdo e demotico € uma versao mais simples, popular dos hierdglifos.

4 Constituida de versais arredondadas a escrita uncial surgiu no declinio do Império Romano. Foi
usada desde o final do século IV até o século VIII, tanto por escribas latinos como por gregos


http://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/hieroglifos/
http://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/hieroglifos/
http://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/hieroglifos/

5. Escrito em Reims®,
pergaminho.
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Fonte: As letras dos romanos, Tipografos.net.
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sobre

6. O Lutrell Psalter6 escrlto e |Ium|nado no segundo quarto do sec. XIV
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Fonte: Idade Média: imagens e cotidiano.

5 Das letras mailsculas romanas derivam as nossas minusculas por condensacao e aposicao de

ascendentes ou descendentes.
6
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A reconstituicdo historica da pontuacdo perpassa por épocas e
civilizacdes diferentes, apresentando aspectos e/ou caracteristicas por vezes
coincidentes, mas também distintos. Nesse sentido, sobre a historia da

pontuacao, é possivel afirmar que sua evolugéo

[...] abrange desde os antigos escribas, ao revisor de
texto medieval (profissional surgido com o advento da
imprensa); dos escritores de épocas sucessivas, aos
atuais redatores e manuais de revisdo dos grandes
jornais, sempre intermediada pela instrucdo escolar
(ROCHA, 1997).

Ainda segundo Rocha (1997), as escritas silabicas apresentavam
separadores de palavras, situacdo que mudou com 0 surgimento da escrita
alfabética, em que ndo havia segmentacao de texto. Na Antiguidade Classica,
a escrita que se distinguia entre junta ou separada, tinha o enfoque equivalente

as diferencas entre letras cursivas e letras bastdo na atualidade.

Como a escrita representava exclusivamente a fala, as leituras deveriam
ser realizadas em voz alta e recebiam a interpretacdo dada pelo leitor. Entre os
romanos, a priorizacdo da oralidade em relacdo a escrita era visivel, mesmo

gue para alguns ambas tivessem o mesmo teor de importancia.

A disposicdo do texto dava indicacbes de como ele deveria ser
pronunciado, e essa € uma condi¢do entendida por alguns pesquisadores como
a premissa para o surgimento e utilizacdo dos sinais de pontuagdo que
sucederam essa pratica. E o que afirma Cagliari (1999, p. 199), ao referir-se as

praticas de escrita da antiguidade.

Complementarmente a afirmacéo de Cagliari, em Rocha (1997), 1é-se
gue as marcas textuais que sinalizavam pausas para a respiracao nas leituras
em voz alta de textos sagrados sao observadas como os primeiros registros de
utilizacao de sinais de pontuacdo no quadro de evolucdo da pontuacdo nos
sistemas de escrita. Essas marcas variaram entre as escritas de alguns povos

COMO gregos e romanos, por exemplo.
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Assim, enquanto os romanos faziam uso frequente do “ponto”, os gregos

nao se detinham a apenas um sistema de pontuagao.

Para os romanos, 0 ponto era um signo polivalente: um indicador de
abreviaturas, quando usado logo apdés a letra inicial da palavra que se queria
abreviar; um indicador de rasuras, quando aparecia em cima ou embaixo da
letra e separador de silabas, palavras, grupos de palavras ou frases, quando

usado do mesmo modo que se usavam brancos e outros signos.

J& os gregos usavam mais que um sistema de pontuacdo. O mais
simples desses sistemas se constituia por dois tipos de marcacdo de
descontinuidade:

um entre enunciados completos e outro, mais leve, entre partes do enunciado.

Outro sistema, as vezes concomitante a esse, constituia-se de uma
forma de separacdo comparavel a virgula, denominada diastole, e um conjunto
de trés pontos (denominados de ponto no alto, ponto no meio e ponto em
baixo), com funcdes diferenciadas, de ordem semantica e prosédica (ROCHA,
1997).

Esses sistemas indicavam duas tendéncias evolutivas de organizacéo
do texto: os espacos de disjuncdes graficas; e os primeiros indicios de ordem
gramatical, em que aparece o sistema de oito pontos do grego Nicanor (séc. Il
d.C.).

Os romanos, em seu periodo Classico,

[...] podiam decifrar textos em scriptio continua’ desde o
século Il d.C. (provavelmente por influéncia etrusca). Mas
ndo se sabia qual critério determinante desta
segmentacao (género? grau de planejamento da escrita?
audiéncia?) ROCHA (1997).

7 Escrita continua, em latim, também Scriptura continua € um estilo de escrita sem divisores da
palavra, isto €, sem espacos ou outros sinais entre palavras ou frases. In:
http://gutenberg.us/articles/scriptio_continua. (tradu¢éo nossa)
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Apesar de ja utilizarem a leitura oral, ainda o faziam de forma bastante
improvisada, pois as limitacbes em relagdo a utilizacdo de signos
suplementares (ndo-letras) dificultavam essa prética. No entanto, a leitura oral,

a scriptio continua e a forma segmentada eram utilizadas simultaneamente.

Na Antiguidade Classica romana, a utilizacdo de ponto, espaco em
branco, travessédo, hifen e traco de unido como separadores de grupos de
palavras ja aparecem, mas ainda sem sistematizagéo e convencionalidade ou

regularizacao sobre forma do signo utilizado e a sua funcdo no texto.

A exemplo disso, ha a variedade de fun¢des acumuladas pelo ponto, que
se utilizava desde para indicar uma rasura, até para separar palavras e silabas,
como também para indicar abreviaturas. E como heranga grega, ainda se usava
o sistema de trés pontos como indicativos de sentido e de pausa para

respiracao.

Com o passar dos anos, a evolugcédo da escrita registra as mudancas
ocorridas nos sistemas de pontuacdo, que aconteceram, segundo Halliday,

(1989, p. 33) da seguinte maneira:

v' Padronizacao da linha e utilizacdo da esquerda para a direita, pelos
gregos;

v Introducédo de espacos entre as palavras;

<\

Utilizacdo de ponto para separacao de frases;

v' Determinacédo de funcdes especiais para as letras mailsculas a partir
da distincdo entre mailsculas e minusculas;

v’ Utilizacdo de hifen, parénteses e apoéstrofo para as ligacdes,
interpolagdes e omissoes;

v Surgiram virgula, dois pontos, ponto-e-virgula e travessao;

v Introducdo de simbolos para propésitos especiais: aspas simples e

duplas, ponto de interrogacéo e de exclamacao (esses dois ultimos, ja

na idade média).

A partir da Idade Média, ja se detecta a orientacao l6gico-gramatical e a

do ritmo respiratorio na pontuagéo, ndo havendo definicdes, mas uma listagem
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de usos e funcgdes atribuidos aos simbolos, sendo utilizados para os mesmos

fins por escritores diversos.

A imprensa foi uma significativa invencdo para a difusdo e
estabelecimento da utilizacdo de pontuacéo na escrita, pois se fez perceber ao
mundo toda uma gama de conhecimentos que ficava restrita aos escribas e

pedagogos.

A exemplo dos grandes avancos trazidos pela imprensa, € possivel citar
as teclas especiais de separacdo de palavras, mudancas de linha, divisdo de
palavras, pontuacao e acentuacdo que até hoje sdo fundamentais na escrita de
impressos. Essa intimidade com a producdo de textos pelos profissionais que
lidavam com a imprensa tornou-se cada vez maior, a ponto de, no século XIX
esses profissionais conhecerem melhor os sistemas e formas de pontuar que

0s autores.

Ja na ldade Moderna, permaneceu e se difundiu o uso da pontuacao
reafirmando as concepc¢des pausal e gramatical, mais se complementando do
gue opondo-se uma a outra. Foi entdo que surgiu, na Franca, o primeiro livro

inteiramente dedicado a pontuacao, sec. XIX.

Chegando ao século XX, duas épocas sao marcantes no que se refere

a pontuacao: anos 30 e anos 60/70.

Primeiro com a realizacao dos Congressos Internacionais de Linguistica

Romana, em Nice, 1937, e de Linguistica, em Bruxelas, 1939.

Segundo Tournier (1980, p. 31), os congressos dos anos 30
aconteceram sem trazer grandes contribuigdes, pois a corrente, pretensamente
inovadora, defendida por Hjalmar Lindroth® representou, no segundo
congresso, varios autores que ndo apresentaram inovacgdes, além de uma
corrente influenciada pela linguistica comparativa que nao conseguiu se

manter.

& Linguista e professor de linguas nérdicas na Universidade de Gotemburgo de 1919 a 1945.
Nasceu no ano de 1878 e faleceu em 1947, deixando grandes contribuicdes para a area da
linguistica, inclusive a pontuagéo.
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Depois, de acordo com Tournier (1980) e Rocha (1997), nos anos 60/70,
as contribuicdes para a pontuacdo foram grandiosas e aconteceram a partir de
contribuicdes isoladas de L. Rischberg, nos anos de 1964 e 1965, producgdes
nas quais abordou a pontuacdo sob uma perspectiva cientifica em relagéo a
abordagem automatica de leis sintaticas de linguas naturais escritas, ficando o
grande momento do século, em relacao aos estudos acerca da pontuacao, para

acontecer na década de 70 em trés momentos, que séo citados a seguir:

Em janeiro de 1973, aconteceu a “Mesa redonda internacional sobre a
estrutura da ortografia” presidida por N. Catach; em 1977 a mesma autora
organizou a publicacdo de contribuicdes do CNRS® — Centro Nacional de
Pesquisa Cientifica (Centre National de la Recherche Scientifique) — intitulada
‘La ponctuation, recherches historiques et actuelles”; em maio de 1978,
preparou a “mesa-redonda internacional sobre pontuag&o”, com as suas

contribuicdes e de outros tantos autores influentes (ROCHA, 1997).

Esses eventos evidenciaram as discussdes necessarias, porém ainda
muito timidas em relagdo ao modo de pontuar, aos sistemas de pontuacdo
adotados e a influéncia da pontuacédo nos resultados descritivos da escrita;
como a compreensao de um texto pode ser afetada com a escolha ou a

auséncia da pontuagao.

Atualmente, o uso da pontuagdo ainda sofre grande “informalidade” na
utilizagcéo de alguns sinais, decorrente de fatores determinantes da escrita, de
modo geral, e do ato de pontuar, especificamente, a saber: a ambiguidade
prépria da pontuacéo (alusao fala e escrita), da sua historicidade que perpassa
pela opcao de pontuar ou ndo o texto, pelos escribas/copistas e pelas inUmeras

formas de impressao de texto.

Até o século XIX, as diversas possibilidades que envolviam a pontuacéo,
desde a primeira versao do texto até a sua publicacéo, traziam consequéncias

graves a producao textual, pois a variacdo na pontuacéo acontecia tanto depois

® Fundado em 1939, é a maior Instituicdo de pesquisa da Franca, ligada ao Ministério de Ensino
Superior e Pesquisa, esta envolvido em todas as areas do conhecimento.
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de o texto estar concluido, quanto a cada “mao” pela qual ele passava,

chegando a alterar, de forma bastante significativa, o resultado final da obra.

Essa caracteristica historica de dificuldade em pontuar textos reflete-se
até a atualidade no tocante aos estudos dos escritos antigos, pois esses
geralmente exigem a participacao intermediadora de um fil6logo-editor entre o

pesquisador e a obra em estudo.

As variantes que envolvem a pontuacdo desdobram-se por meio de
estilos, épocas, autores, além das condi¢cGes técnicas e situacionais, pois se
observam diferentes maneiras de pontuar textos de mesmo estilo, em épocas
diferentes; textos de mesma época com autores e estilos diferentes; com a
predominancia de leituras diferenciadas a cada época e localidade; com a

intencionalidade do texto e com o ritmo.

As funcgdes atribuidas a pontuacdo, ou melhor, as fungbes que a
pontuacdo pode desempenhar dentro do texto variam entre a organizagao
sintatica, a correspondéncia com o oral e a suplementagcdo semantica, estando

a funcéo oral em relevancia diante das outras duas.

Ambos os estilos, oral e escrito de pontuar, passeiam entre as épocas
e 0s autores podendo ser observados de forma mais distinta em textos

jornalisticos, literarios e nas edicfes criticas da génese da obra.

As idiossincrasias sao citadas como preferéncias por esse ou aquele
estilo, ndo como preferéncia por forma de pontuar, trazendo as hipéteses de
intencdes prosodicas ou de expressao das intencdes do autor. Tais hipoteses
estimularam alguns experimentos com leituras orais e silenciosas de
repontuacdo de frases, chegando-se a conclusdo de diferentes maneiras de
percepcao da pontuacao por leitores orais e leitores silenciosos. Os primeiros
inserindo limites prosodicos e os ultimos deixando as passagens inteiras, assim

como o autor original dos textos.

Boa parte dos erros encontrados na pontuacdo advém do pressuposto
de que o ato de pontuar de forma oral e de forma escrita pode ser univoco,

havendo a representacdo da fala na escrita, variando entre os usos de ponto e
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de virgula para distinguir maior ou menor entonacdo da fala na escrita,
respectivamente. Esse tipo de erro € comumente encontrado em textos de

autores inexperientes.

Em relacdo a transferéncia do ritmo da fala para a escrita, ocorrem
conflitos entre os estilos prosédicos e gramaticais de pontuar, tornando
possiveis tropecos na pontuacdo de redatores experientes, o que nao exclui
por completo a possibilidade de escuta das vozes interiores, considerando-se

essa uma estratégia valida somente para 0os que ja sabem pontuar.

Pensando a pontuacédo como fator essencial ao entendimento da leitura
ou a compreensao da intencdo do autor, deve-se também considera-la na
perspectiva das variantes a partir do género produzido. Diferem-se, pois, 0s
textos publicitarios, das novelas, dos textos legais, das revistas em quadrinhos,
das obras literarias classicas. Cada género textual é diferente, ndo somente em
seus conteudos, portadores e publicos, mas também no que diz respeito a

pontuagéao.

A cada dia, as novas midias de comunicag¢do estimulam o leitor com
NOVOS recursos visuais, permitindo-nos a compreensao cada vez mais eficiente
de textos ndo verbais, reduzindo ou conturbando gradativamente o uso da

escrita e, por conseguinte, o da pontuacao.

Houve mudancas impressionantes nas tecnologias de
producéo e difusédo da escrita e, por consequéncia, nas
praticas sociais de leitura. E também nas tecnologias de
producdo do texto. Hoje convivem o velho manuscrito,
que atualmente s6 sobrevive na escola, o texto
datilografado, ja praticamente inexistente, 0 impresso em
uma variedade enorme de suportes e, se impondo cada
vez mais com a disseminacdo dos computadores, o texto
virtual, digitalizado (BRASIL, 2001, M3U6T7, p. 2).

Essa evolugédo da tecnologia de producéo de texto ndo esté restrita ao
campo do acesso ao escrito, mas a velocidade de sua producdo e,

especialmente, a variedade de recursos e formas para representacao das ideias.
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Negrito, Italico, painéis e placares digitais, anuncios eletrénicos, etc., inUmeras

sao as possibilidades de representacéo da escrita na atualidade.

Ha que se refletir se esses recursos todos contribuem para a
aprendizagem da escrita e para a utilizacdo da pontuacédo nos textos ou, por
sua riqueza de atributos, faz a escrita convencional parecer macante e,
consequentemente, cada vez menos objeto de interesse dos jovens estudantes

dessa era digital.

Embora para os que jA dominam a habilidade de ler e escrever
convencionalmente, a pontuacgao facilite a compreensao das escrituras, para 0s
que ainda se ocupam com o seu aprendizado, essa representa um obstaculo

ou dificuldade a mais a ser enfrentada.

Diante de tantas variantes nos usos e leituras de linguagens nao verbais,
vale salientar a necessidade de reflexdes aprofundadas acerca do aprendizado
da pontuacado e da propria escritura, pois se as linguagens nao verbais e 0s
espacos brancos nos textos parecem querer dominar a comunicacdo da
atualidade. Ha que se pensar sobre as formas esquematizadas e reduzidas de

escrita e as possibilidades que esse tipo de comunicagéo podem oferecer.

A estruturacdo adquirida pela Lingua Portuguesa falada (e por
consequéncia, escrita) aqui no Brasil apresenta grandes diferencas de
constituicdo do discurso, da formulacdo dos enunciados e, portanto, do

entendimento em relacdo a Lingua Portuguesa falada na Europa.

Trazendo a Lingua Portuguesa Brasileira uma carga de informacdes que
a modificou, com as influéncias das linguas dos nativos, dos outros povos
europeus colonizadores do Brasil (além dos portugueses), dos africanos, a
histdria da constituicdo da Lingua Portuguesa no Brasil e na Europa é diferente,

0 que as faz distintas.

Um texto mal pontuado apresenta perdas em sua fungéo comunicativa,
ferindo diretamente os objetivos de sua eventual producao. Isso justifica a
afirmativa de pensar a pontuacdo de texto como parte do estudo da

aprendizagem da lingua que requer um maior esfor¢co dos profissionais da area,
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visto que ainda sao raros os estudos que remetem a reflexdes acerca do uso

da pontuagao.

2.2. A pontuacao de escreventes novatos

Desde muito cedo, as criangcas em situacdo escolar comecam a
demonstrar na escrita suas percepcdes acerca das distingdes discursivas e

pragmaticas que conseguem fazer acerca da pontuagéo.

No inicio de seu processo de aprendizagem da escrita, comumente se
observa a utilizacdo de recursos da fala para a representagcéo da escrita, pois
ainda sdo poucos o0s recursos e as informacdes para fazé-lo segundo as
convencdes da escrita. E o que afirma Moreira (1991, p. 40) e o que podemos
constatar ao nos determos em observacédo das producdes textuais também de
criancas ja alfabetizadas, produzindo textos mais extensos.

A escritura, por si sO, ja demanda um ambiente de concentracéo, de
estimulo e orientacdo. Essa condi¢cdo torna-se ainda mais necessaria se, ao
processo escritural, acrescenta-se a determinacdo de uso de sinais de
pontuacgdo. Calil (2008, p. 25) explica: “[...] o manuscrito escolar € o produto de
um processo escritural que tem a instituicdo escola como pano de fundo, como

referéncia, como um cenario que contextualiza e situa o ato de escrever.”

Como um novo mecanismo a ser explorado, trazido para a aula pelo
professor com o firme propésito de conhecimento e utilizacdo, os sinais de
pontuacdo certamente aparecerdo no texto. Resultado que nem sempre se

observa se a consigna de solicitacdo de escritura ndo se acrescentar a

observacédo para o uso de pontuacao no texto.

Nas pesquisas realizadas por Chacon (2003), Rocha (2012) e Ferreiro
(1996), as constatacdes acerca do uso da pontuagéo por escreventes novatos
parecem se complementar a medida que cada uma, dentro do enfoque de seus
objetivos, demonstra de forma mais acentuada o uso da pontuagéo pelas

criancas a partir de observacdes distintas, no entanto, todas convergem para o
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mesmo ponto de reflexdo sobre a influéncia do contexto escolar e da orientacao

recebida pela crianga no ensino da pontuagao.

Sobre isso, os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa

(PCNs) afirmam que:

O ensino da pontuacédo tem-se confundido com o ensino
dos sinais de pontuacdo. A uma apresentacdo do tipo
‘serve para” ou “é usado para’® segue-se uma
exemplificacdo cujo objetivo é servir de referéncia ao uso.
Desse momento em diante costuma-se esperar que 0S
alunos incorporem a pontuacéo a seus textos (BRASIL,
1997, p. 58).

Estes parametros esclarecem que a realizacdo da atividade de
pontuacao deve ser compreendida como parte da textualizacao e, reconhecem
a funcao organizadora da pontuagado ao afirmar que “organiza o texto para a
leitura visual fragmentando-o em unidades separadas de tal forma que a leitura
possa reencontrar, na articulacéo visual da pagina, as conexdes intelectuais ou
discursivas do raciocinio.” (BRASIL, 1997, p. 59), embora sejam enfaticos ao

afirmar que a pontuacao serve para separar®.

A respeito da funcionalidade dos sinais de pontuacdo, os PCNs tém
como ponto de partida os esclarecimentos acerca do que se deve considerar
como texto: “O texto ndo € uma soma de frases, € um fluxo continuo que precisa
ser dividido em partes, frases que podem ou ndo conter partes também — o0s
apostos, por exemplo” (BRASIL, 1997, p. 59).

Sobre isso, Cagliari (1996) alerta: “A pontuagdo tem uma fungao
separadora e uma funcdo organizadora do texto. A primeira tem sido mais

contemplada, mas a segunda tem passado desapercebida, muitas vezes.”

Nesse sentido, a compreenséo acerca do que se entende como texto,
dentro dos PCNs, vem explicar ou reforcar as funcdes da pontuacéo para a

configuracéo da textualidade

10°“[...] é principalmente para isso que ela serve: para separar’ (BRASIL, 1997, p. 59).
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[...]Jpode-se afirmar que texto € o produto da atividade
discursiva oral ou escrita que forma um todo significativo
e acabado, qualquer que seja sua extensdo. E uma
sequéncia verbal constituida por um conjunto de relacbes
gue se estabelecem a partir da coeséo e da coeréncia.
Esse conjunto de relagdes tem sido chamado de
textualidade. Dessa forma, um texto s6 €& um texto
guando pode ser compreendido como unidade
significativa global, quando possui textualidade. Caso
contrario, ndo passa de um amontoado aleatério de
enunciados (BRASIL, 1997, p. 23).

Trazendo para a discussao a importancia da utilizacdo dos sinais de
pontuacdo como componentes que colaboram para a textualizacdo, para a
fluéncia coerente e coesa do texto, especialmente considerando a
aprendizagem da criangca recém-alfabetizada, observa-se a relevancia da
abordagem didéatica para a compreensdo e uso da pontuacdo em textos, de

forma minimamente clara e segura.

Segundo os PCNs,

A Unica regra obrigatéria da pontuacao é a que diz onde
ndo se pode pontuar: entre o0 sujeito e o verbo e entre o
verbo e seu complemento. Tudo 0 mais sao
possibilidades. Por isso — ao contrario da ortografia —
na pontuagdo a fronteira entre o certo e o errado nem
sempre é bem definida (BRASIL, 1997, p. 59).

Embora a regra parta do ponto da negativa, onde ou quando n&o se deve
pontuar, o ensino da pontuacao se da no sentido oposto, haja vista a novidade
gue os sinais de pontuacao e suas funcdes representam para 0s escreventes
novatos, e como novidade, deve-se incentivar sua utilizagdo positivamente.
Dizer onde e quando pontuar. Criar estratégias de leitura e de producéo de

textos que estimulem a percepcéo e o uso da pontuacao.

Ao se fazer o contraponto entre as pesquisas — de Ferreiro (1996), de
Rocha (2012) e de Chacon (2003) — anteriormente mencionadas, consideradas

as condicbes metodolégicas e as faixas etarias das criancas envolvidas em
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cada uma dessas pesquisas e observando as orientacdes dos PCNs sobre
pontuacgdo, torna-se cada vez mais claro o posicionamento acerca da
necessidade de instrucdo escolar para o uso adequado da pontuacédo e

producéo de texto, conforme nos diz os PCNs

Aprender a pontuar ndo €, portanto, aprender um
conjunto de regras a seguir e sim aprender um
procedimento que incide diretamente sobre a
textualidade. Um procedimento que sO é possivel
aprender sob tutoria, isto &, fazendo juntamente com
guem sabe [...] (BRASIL, 1997, p. 59).

Essa orientacao reforca a constatacao de Rocha (2012, p. 18), resultante
da analise dos dados de sua pesquisa, que afirma “[...] a pontuagao é algo
pouco visivel para as criancas, de tal modo que sua primeira reacdo nas tarefas
experimentais foi revisar apenas o conteudo dos textos, s focalizando a

pontuacao através de interferéncia do entrevistador.”

Disso se conclui que, para comecgar a surgir sinais de pontuacéo nos
textos de criancas recém-alfabetizadas, é necessario, pois, que lhes sejam
ofertadas as minimas ou primeiras orientacbes acerca da existéncia e
funcionalidade dos sinais de pontuacédo. Nao é suficiente a oferta técnica de
conceitos, deve-se realizar atividades que oportunizem o convivio e

observancia da pontuacgéo, além do essencial estimulo a sua utilizacéo.

Os dados descritos por Rocha (2012, p. 21) apontam fatores de ordem
gréfico-espacial e prosodico-discursivos como principais motivacdes para a
pontuacdo de narrativas, embora outros fatores também tenham sido

identificados.

Em “Chapeuzinho Vermelho aprende a escrever’ (FERREIRO, 1996,
p.123), critérios graficos também sdo apontados como a primeira impressao ao
analisar a utilizacdo da pontuacdo, o que vem a reforcar o interesse pela

pontuacao de textos por escreventes novatos por meio da rasura.
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Chacon (2003), explica a utilizacdo da pontuacdo pelas criancas
investigadas em sua pesquisa pela constituicdo heterogénea da escrita, pois

ocorrem

[...] na medida em que seu transito por préaticas de
oralidade e de letramento se mostra sobreposto ou
salientado nas diferentes maneiras como esses sujeitos
sinalizam seus textos por meio da pontuagéo. Ou seja, é
constitutiva da prépria atividade de pontuar — e, por
extensdo, de escrever — a inscri¢cdo histérica do sujeito
escrevente em praticas de oralidade e de letramento
(CHACON, 2003, p. 48).

No caso da escritura de novatos, criancas recém alfabetizadas, Ferreiro
(1996) e Ferreiro e Teberosky (1999) colaboram para que nado fiquemos
restritos ao campo da linguistica, mas avancemos em direcdo a compreensao
didatica e psicogenética da escrita. As autoras apontam niveis de compreenséao
dos sinais de pontuacao pelas criangas, baseados na “bagagem” pessoal das
criancas entrevistadas e relativas a uma entrevista sobre uma pagina impressa

de um livro de historias infantis.

A andlise dessa pesquisa identifica cinco (5) niveis de compreenséo, que
descrevem uma evolucdo desde a ndo distingdo entre letras, nimeros e sinais
de pontuacdo, no primeiro nivel, até a diferenciacdo nitida e tentativa de

emprego da pontuacao, no quinto nivel.

E importante ressaltar que as criancas da pesquisa de Ferreiro e
Teberosky, compreendem a faixa etaria de 4 a 6 anos, estando os resultados
de nivel 1 concentrados nas criangas menores (menos tempo na escola) e 0s

de nivel 5 nas criancas maiores (mais tempo na escola)*.

Embora a instrugéo escolar, para essa faixa etaria, normalmente néo se
dedique ao ensino da pontuacéo, percebe-se, pelo estudo de Ferreiro e
Teberosky, que o contato com os textos escolares, que trazem os sinais de

pontuacao, iniciam o desenvolvimento da compreenséo desses.

11 Ao citar essa constatacdo de Ferreiro e Teberosky n3o nos convém adentrar aos detalhes da
investigacdo, mas ressaltar a relevancia da faixa etaria relacionada a possibilidade de contato com textos
pontuados e da compreensdo acerca dessas marcas pelas criangas entrevistadas.
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Algumas das gquestdes mais instigantes acerca da aprendizagem da
pontuacao referem-se a dificuldade de utilizacdo dessa de forma sistematica ou

do seu tardio aprendizado.

Ferreiro (1996, p. 150-151) explica, a partir da complexidade,
heterogeneidade e homogeneidade simultaneas no sistema pontuacional, que
a homogeneidade identifica-se pelo fato de a pontuacdo representar um
conjunto de marcas que acompanham as letras sem sé-las; e a
heterogeneidade pela entonacdo recebida pelos sinais de interrogacdo e
exclamacao, que ndo acompanha os outros sinais, podendo esses ultimos, no
maximo chegar a interpretacdo entonacional, exercendo apenas o papel de

delimitar separacdes do texto.

Diante de toda essa complexidade que envolve a utilizacdo dos sinais de
pontuacdo, a producdo de rasuras de pontuacdo e o estudo dessas rasuras
tornam-se ainda mais esclarecedores em relacdo a compreensao de que, para
rasurar é preciso conhecer, refletir sobe o assunto e negar o que foi dito ou

escrito.

2.3. A compreenséo da pontuacao

Este capitulo dedica-se a apresentacdo e analise dos dados considerados
relevantes para a investigacdo que se propds neste trabalho. Antes, porém, da
caracterizacdo da rasura de pontuacdo e de cada uma de suas decorrentes
categorias, faz-se necessario debrucar sobre conceitos, como o de pontuacéo,

por exemplo.

A pontuacao possui diferentes definicdes que podem ser complementares
entre si. Para definir pontuacdo, Dahlet (2006, p. 35) selecionou trés dessas

defini¢des:

Conjunto de sinais visuais de organizacéo e apresentacao
acompanhando o texto escrito, “interno” ao texto e
compartilhado entre os manuscritos e 0s impressos; a
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pontuacéo inclui varias classes de sinais graficos discretos
gue constituem um sistema, completando ou substituindo
a informacéo alfabética; (CATACH,1980: 21)

Grafema pontuo-tipografico que contribui para a producao
de sentido, enquanto organizador da sequencialidade e
indicador sintagmético e enunciativo; (ANIS, 1988: 246)

A pontuacdo € o conjunto de grafemas puramente

plerémicos, ndo redutivel a unidades menores, e de
carater discreto. (TOURNIER,1980: 36)

Sob a perspectiva dessas definicdes, Dahlet (2006) dispds a pontuacao a

partir de itens que a englobam. A saber: a delimitacdo do corpus, a morfologia,

a funcéo e o estatuto. Vejamos:

v

v

a delimitacdo do corpus como abrangéncia ou selecédo do que se deve
considerar como pontuacao;

a morfologia como a maneira sob a qual a pontuacdo se manifesta: por
meio do branco, com a alinea, nas formas ligada e nédo ligada, com a
dependéncia do suporte alfabético e sem a necessidade do suporte
alfabético, respectivamente;

a funcdo como a organizacéo e a apresentagcao do texto, nisso incluindo
as vertentes de producéo e recepcéao (segundo a definicdo de Catach), de
visibilidade e por consequéncia, recepc¢ao (segundo a definicdo de Anis);
e 0 estatuto como a combinacdo de substancia da expresséao, forma da
expressao, forma do contetdo e substancia do contetado, compreende-se
a pontuacao diante das possibilidades em que ela mesma se explica e se
apresenta.

Segundo os itens sob os quais a pontuagcédo se caracteriza em Dahlet

(2006) compreende-se, pois, pontuacao, neste trabalho, como um conjunto de

sinais visuais que contribui para a producdo de sentido e para a

organizacao enunciativa e da sequencialidade. No entanto, fica resguardado

aos autores (escreventes novatos) o direito a imaturidade de utilizagcdo dos sinais

de pontuacéo, a utilizacdo de uma variedade limitada desses sinais, no que se

refere aos tipos e funcdes que esses apresentam na Lingua Portuguesa, pois a
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complexidade que envolve o ato de pontuar exige uma maturidade que nao se

espera de quem ainda se encontra em suas primeiras escrituras.

Desse modo, o capitulo 2 se desenvolve em torno da rasura e suas
funcbes na perspectiva da Genética textual, segundo Pierre-Marc de Biase
(2010). Aborda também a Enunciacédo, segundo as contribuicdes de Benveniste
(1976, 2006), Flores e Teixeira (2013), a Didatica da Lingua Escrita a partir de
Dolz, Gagnon e Decandio (2010) e a escritura colaborativa, segundo os estudos
de Calil (2008, 2012).
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3 - PONTO A PONTO TEORICO

A partir dos objetivos de investigacdo deste trabalho, que preveem a
identificacdo, descricdo e analise das rasuras orais comentadas de pontuacao
(ROCs/PON) e de outros tipos de rasuras de pontuacdo presentes em
processos de escrita colaborativa de alunos do 2° ano do Ensino Fundamental,
as bases de sustentacdo tedrica foram construidas sobre os conceitos e
fundamentos que regem a genética textual; a linguistica da enunciacdo e a

didatica da lingua escrita.

Segundo Pierre-Marc de Biasi (2010), a genética textual detalha as
funcdes e tipologias de objetos, como a rasura, e torna possivel a identificacao
das estruturas de composicao e interpretacédo do escrito em sua dinamicidade
e correlagcdo com a intersubjetividade. A genética dos textos nos serve como
aporte teérico fundamental para estudos que pretendem identificar, descrever

e analisar fenbmenos investigados no ambito do escrito.

Trazer da genética textual a contribuicdo estrutural de investigacdo da
rasura nos manuscritos literarios para a investigacdo de rasuras nos
manuscritos escolares constitui um desafio que exige a colaboracao de outras
vertentes de compreensao textual anteriormente citadas. A saber: a linguistica

da enunciac¢ao, a didatica da lingua escrita e a escrita colaborativa.

A perspectiva linguistica sobre a qual se fundamenta a analise dos
manuscritos escolares desta pesquisa é a da enunciacgéo, por Emile Benveniste
(1976 e 2006) e estudiosos de sua obra (Flores e Teixeira, 2013). Em relacao
aos estudos de didatica da lingua escrita e de escrita colaborativa, contribuem
para essa pesquisa com as reflexdes, Dolz, Gagnon e Decandio (2010) e
Eduardo Calil (2008 a e 2012).

Desse modo, a abordagem de manuscritos e rasuras esta atrelada aos
conceitos trazidos da genética textual, enquanto que a escrita colaborativa
segue o0s preceitos definidos pela Linguistica da Enunciacdo, a partir da
concepcao da estrutura pronominal e da nocao de dialogismo (este ultimo

explicado a partir da obra de Bakhtin).
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3.1 O manuscrito e arasura

A genética textual, inicialmente dedicada as obras de autores de grande
reconhecimento, a exemplo de Victor Hugo, tem no manuscrito o seu objeto
proprio de estudo, a partir do qual se configura o objetivo de reconstituicdo e
sistematizacdo das ideias que permeiam o escrito. Tudo iSso por meio de uma
investigacdo exaustiva de cada detalhe, rastros, deixados nos rascunhos, pré-
textos, anotacbes e/ou qualquer forma comprovavel de interferéncia na

composicao da obra.

A evolucdo dos estudos genéticos dos textos mostra que a Critica
Genética e a Genética Textual ndo se confundem. Mesmo tendo surgido do
mesmo ponto de partida tedrico, pois se opdem ao estruturalismo em relacédo a
fixidez do fechamento do texto, buscam a dinamica de construcao e elaboracao

da qual resultam as obras as quais venham investigar.

A Critica Genética e a Genética Textual perseguem a génese da obra.
Ambas, por meio dos manuscritos, ocupam-se das possibilidades de
elaboracao do texto. Encaram a dindmica que envolve o texto e sua construcao.
No entanto, a Genética textual desenvolve-se como parte extensiva da Critica

Genética. Busca ao compreensao aprofundada acerca do texto,

Segundo Irene Fenoglio (2012),

A genética dos textos [...] visa elucidar o trabalho de
escritura e interpretar seu processo. De fato, isso passa
por uma analise das versdes sucessivas em seus
diferentes estados, mas nenhuma hierarquia obedece a
um julgamento de valor: tudo é levado em conta.

No inicio, a disciplina genética fundou-se sobre
manuscritos de escritores. Hoje, é importante notar que
0 material a analisar diversifica-se em funcdo dos
géneros e tipos de textos visados pelos manuscritos que
os levam a maturidade: literarios, cientificos, ciéncias
humanas, direito, etc.

Assumindo os propésitos de reconstrucédo das ideias que deram origem
ao texto publicado de uma obra literaria, bem como a andlise critica dos

manuscritos, a Critica Genética e a Genética Textual tém na rasura um
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elemento constituinte de seu objeto (0 manuscrito) sobre o qual se
desencadeiam os questionamentos que conduzem as reflexdes acerca do

raciocinio seguido pelo autor.

Ao se falar em escritos literarios, consequentemente, em manuscritos,
importa a dindmica, a possibilidade de elaboracao de hipéteses, a vicissitude
da abordagem (BIASI, 2010, p. 13).

Segundo o Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa, Michaelis (2016),

manuscrito conceitua-se sob as seguintes formas:

Adj - Escrito a méo.
Sm - Texto ou obra escrito ou copiado a mao.
Adj sm - 1 Diz-se de ou um tipo de imprensa que imita a escrita manual.

2 POR EXT - Diz-se de ou versao original de um texto, escrito a méo,
datilografado ou digitado.

SN NN

Essa ultima forma trazida pelo dicionario Michaelis é a que nos aproxima

do conceito que se pretende assumir para manuscrito.

Portanto, neste trabalho, entende-se manuscrito como a verséao original
de um texto, seja ele escrito a mao, datilografado, digitado ou de qualquer
outra forma registrado, mas que contemple todo o processo de
desenvolvimento da sua producao, ndo importando que se tenha utilizado
algum instrumento ou equipamento que ultrapasse o conceito inicial de
manuscrito (escrito a mao), mas que se leve em conta o processo de
construcao, ndo apenas o resultado — fechamento do texto.

Essa concepcao acerca do manuscrito se apoia em Biasi (2010, p. 16),
que afirma: “Por meio dos papéis autégrafos, o que se comega a sentir como

verdadeiro alvo do manuscrito € a pessoa do escritor, seu trabalho, seu

procedimento, sua individualidade.”

Ainda segundo Biasi (2010, p. 21-22), se num passado recente
interessava a critica o “manuscrito da obra”, definido como a verséo final do
texto, escrita pelo préprio autor, para a Critica Genética mais interessa o

“manuscrito-objeto-de-pesquisa”.



44

O manuscrito privilegiado pelos geneticistas seria o mais
feio rascunho saturado de rasuras; o documento de
redacdo autégrafo no qual se percebe concretamente o
trabalho escrito em estado nascente; o rascunho, mas
também o plano, o roteiro, a caderneta, a agenda, o
dossié de notas de leitura, a ideia rabiscada no verso de
um envelope, ou na toalha de papel de uma mesa de
restaurante, etc. E esse conjunto denso, imprevisivel,
heterogéneo, enigmatico, surpreendente e muitas vezes
dificil de decifrar, que constitui o verdadeiro objeto da
critica genética (BIASE, 2010, p. 22).

Essa forma de encarar o manuscrito, ndo apenas viabiliza o
esclarecimento em relacdo ao conteddo do texto produzido, como também
expBe, com maior énfase, a singularidade presente em cada escritura. As
marcas pessoais do autor, deixadas durante o processo escritural, a exemplo
das rasuras, tornam-se, para o0s estudos genéticos, a grande mina de preciosos
achados, que possibilitam a reconstituicdo dos caminhos trilhados até a

publicacao.

Para as investigacdes de caracteristicas da escritura de escreventes
novatos — no caso desta pesquisa, criancas recém-alfabetizadas — os
manuscritos sdo produzidos em sala de aula, portanto, adota-se uma
concepcdo de manuscrito escolar, pois esta abrange as condicbes que
envolvem e contextualizam a elaboracdo do processo de escritura no ambiente

escolar.

Os estudos que se voltam sobre o manuscrito escolar precisam
considerar as condicGes ecolbgicas de sua producdo, quais sejam, todas as
possiveis contribuicdes e/ou interferéncias alcancadas e/ou provocadas pelo
ambiente escolar. A exemplo: as instru¢cdes do professor, os contetdos
estudados, as opinides e experiéncias debatidas e o proprio ambiente em turma

com colegas, o contexto sociocultural a que aluno e escola compdem.

A tentativa de compreensdo do modo de pontuar um texto por
escreventes novatos, nesse caso, criangas recém-alfabetizadas, perpassa por
caminhos trilhados h& alguns anos por pesquisadores que trouxeram a tona
uma imensa parcela das producdes literarias e cientificas (de matematicos,

filésofos, poetas, etc.). Até o surgimento das ideias da Critica Genética, essas
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producdes se encontravam, ou melhor, eram desconhecidas sob os rabiscos
dos borrdes e outras rasuras, muito contribuiram para a evolugdo da

abordagem genética do texto por meio da exploracdo de seus manuscritos.

Um universo até entdo inexplorado, escondido, ignorado, ndo recebia o
valor ou reconhecimento pelo simples fato de “esconder-se” em meio as
rasuras, em suas diversas formas e tipos. Segundo Biase (2010, p. 71), sdo
muitas as variantes que caracterizam uma rasura, fazendo uma diferir de outra
por quaisquer das seguintes condi¢cdes: identidade, funcéo, tipo de tracado,
extensdo, fase da génese, seu suporte, localizacdo na pagina, momento e grau

de liberdade ou limitagéo.

Conceituada a partir de suas fungdes, a rasura “serve para corrigir o ja
escrito” (BIASE, 2010, p. 71). Essa funcao primordial de correcao faz da rasura
o elemento sobre o qual se funda a Genética Textual, pois colabora com a
composicao do objeto e dos objetivos sobre os quais se debrugam os esforgcos

de reconstituicdo dos caminhos tracados na elaboragéo do escrito.

O reconhecimento da importancia das rasuras torna-se inquestionavel
diante da consideracéo de todo o contexto (linha de raciocinio, conhecimento,
fontes de pesquisa, condi¢cdes da ordem pratica do momento histérico — como
tipo de material utilizado para escrever, por exemplo, etc.) no qual autor e obra
se incluem. E é seguindo esse principio de abrangéncia contextual, que se
busca o entendimento do processo de elaboracao do texto também de uma
crianga, para atingir a compreensao dos mecanismos que a levam a decidir

sobre quando e como pontua-lo.

Ao tratar da estruturacdo da Critica Genética, ao esclarecer 0s seus
fundamentos e proposicdes, Biase (2010, p. 13) afirma uma das principais
consideracOes acerca das producdes escritas: a existéncia de um processo na
elaboracao das obras, quando diz que “o texto definitivo de uma obra literaria

€, salvo raras excecoes, o resultado de um trabalho de elaboragao progressiva.”

Reconhecer a condicdo de construcdo processual confirma o
desenvolvimento da escritura com cada uma de suas etapas, desde o

planejamento, elaboragao de “roteiro originario” até a versao final, “correcéo da
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ultima versao do texto” com um percurso que admite a existéncia do equivoco,

da negacao e da reelaboragao ou reorganizacao do texto.

A elaboragédo de uma obra estende-se desde muito antes de sua versao
final publicada ou publicavel. Os “rabiscos”, borrées e tantas outras formas de
rasuras que, por ventura, vém compor um manuscrito antes que ele se torne
versao final podem revelar muito do que se pretendia da obra, mas por alguma
interferéncia ndo chegou ao ponto de publicagéo. “Nao é o escrito final que esta
no centro de interesse, mas a escritura que se esta fazendo, com suas infinitas
dependéncias, com suas pertinéncias, bem como com suas impertinéncias”
(Gresillon, 1991).

Dessa forma, reafirma-se que, para os estudos genéticos, o centro de
interesse ndo esta no produto pronto, acabado, mas no processo; na escritura

e ndo no escrito, por assim dizer.

A abordagem genética considera, além dos tracos visiveis, a
subjetividade que permeia o0 escrito; a compreensao do contexto, baseadas em
condicbes e possibilidades reais de producdo textual. Essa forma de
compreender os objetivos da genética textual nos remete a reflexdes proprias
aos estudos de aquisicdo da escrita, quando, do seu objeto do estudo,
observam-se as rasuras com especial atencao, pela riqueza de possibilidades

gue elas podem revelar.

Situando a rasura como importante exercicio e componente

indispensavel ao processo de escritura, Biase nos diz ainda que:

A rasura ndo é um acidente da escritura, ela € o registro
de sua energia e sua liberdade em que se expressa o
poder do possivel, 0 momento de pensar, a liberdade de
contradizer, o direito a mentir impunemente, o prazer de
jogar com o irreversivel, etc. Biase (1996, traducao
nossa).

Biase (2010, p. 71) delimita a abrangéncia do conceito, a0 mesmo passo

em que amplia os meios de compreenséo da rasura ao afirmar que, antes de
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conceitua-la é preciso conhecer sua identidade, sua funcdo e seu tipo de
tracado, esclarecendo ainda que o sentido da rasura também se relaciona ao
suporte do texto, a sua localizagdo, ao seu objeto, suas relagbes de
interdependéncia ou ndo com outras rasuras e de seu grau de limitacdo ou
liberdade.

Biase reafirma a importancia da rasura para o processo de producao
escrita ao dizer que “[...] a rasura parece tao firmemente ligada a ideia de uma
obra literaria que vem a se perguntar (ndo em termos de realidade, mas em
termos de validade) o que seria de um trabalho escrito sem arrependimento ou

correcao” Biase (1996, traducao nossa).

De acordo com Gresillon (2007, p. 98), h& trés maneiras de a rasura se
apresentar: 1 — de forma imediatamente visivel, permitindo ao leitor perceber
ou restituir o que foi rasurado, apenas riscado por um traco; 2 — de forma
impossivel de se reconstituir, marcada por um borréao; 3 — “permitindo o acesso
as unidades rasuradas, mas de alguma forma imaterial, [...] consiste em
reescrituras sucessivas, frequentemente feitas sobre félios diferente, sem que

as versoes ‘ultrapassadas’ sejam marcadas como caducas.”

Essa classificacao identifica ndo simplesmente a rasura, como também
alguma centelha da personalidade ou intencdo do autor impressa na rasura
deixada no papel. A intencionalidade ndo se constitui como objeto dessa
pesquisa, mas esclarece quanto a complexidade que envolve o ato da rasura,

pois a davida e o conhecimento coexistem em seus tracos ou apagodes.

Rasurar implica conhecimento, do ponto de vista em que a negativa de
algo que se tenha escrito pressupde um tipo de arrependimento, representado
ou nao por um erro. Expressa, se ndo o conhecimento consolidado, a
determinacdo pela busca da melhor forma de escrevé-lo — sob a forma da
percepgcdo e correcao do erro ou reelaboracdo da forma de expressdo ou
opinido.

Essa perspectiva a respeito da rasura nos remete a outra questéo
importante acerca da rasura e da pontuacdo de textos: a necessidade de

incentivo a utilizagéo de forma funcional desses recursos.
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Nesse contexto, a rasura passa a constituir o objeto sobre o qual pesa o
beneficio e a responsabilidade do direcionamento do texto, trazendo consigo
as possibilidades de substituicdo, supressao, transferéncia, suspensao e
utilizacdo como fungbes espontaneamente realizaveis pelo autor, pois, de
modo geral, observa-se que a rasura, embora resulte de um retorno sobre o
texto (seja sobre erro ou em outra situacdo), realiza-se sem planejamento

prévio.

O estatuto fortuito e imprevisivel de um acontecimento
estd representado na rasura: ndo se pode prever,
antecipar, planejar, projetar, monitorar, intencionar,
controlar e anunciar em que instante ou em que ponto da
escritura em curso a rasura ira aflorar (CALIL, 2012, p. 4).

Torna-se, pois, necessario desmistificar a valorizacdo dada ao erro, para
gue se comece a perceber o quanto a rasura pode ser Util ao processo de
escritura, especialmente em relacdo a possibilidade de sua utilizacdo durante
o desenvolvimento do texto. Em resumo, aprender que também é importante

saber rasurar e tirar proveito do erro ou equivoco produzido, ja que

[...] arasura é simultaneamente perda e ganho. Ela anula

0 que foi escrito, a0 mesmo tempo em que aumenta o
namero de vestigios escritos. E nesse proprio paradoxo
gue repousa o interesse genético da rasura: seu gesto
negativo transforma-se para o geneticista num tesouro de
possibilidades, sua funcao de apagamento da acesso ao
gue poderia ter-se tornado texto. (GRESILLON, 2007, p.
97).

Sob a dtica da Critica Genética, assim como do ponto de vista do
escrevente, rasurar pode ser sinbnimo de evolugdo no desenvolvimento da
escrita, posto que a rasura assume o lugar de objeto de reflexdo sobre escrita,
anteriormente encoberto pela conotacdo negativa relegada ao erro ou equivoco

produzido.
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Ao se pensar a aprendizagem no ambito da aquisicdo da escrita, faz-se
necessario distinguir as relacées professor-escrita e alfabetizando-escrita, ja
que é a partir do reconhecimento dessa distincdo que se tornardo possiveis as
praticas de ensino e de aprendizagem da escrita livres de expectativas

baseadas nos conhecimentos do proprio professor.

Ao projetar sobre o alfabetizando sua prépria relagdo com
a escrita, o alfabetizado fica impedido de ‘ler’ os sinais —
orais ou gréaficos — em que o primeiro deixa entrever um
momento particular de sua particular relacdo com a
escrita (LEMOS, 1998, p. 17).

A condicdo de alfabetizado retira desse sujeito, por assim dizer, a sua
capacidade de perceber o texto da forma como o nao-alfabetizado o vé. A
simples condicédo de alfabetizado o transporta a uma posicao irrevogavel diante

do mundo de conhecimentos e possibilidades anteriormente inalcancaveis.

Os estudos sobre a aquisicao da escrita se voltam, entdo, a busca pela
compreensao do que se deixou para trds ao se adentrar ao mundo dos
alfabetizados. E por meio da producdo escritural, capacidade que se
desenvolve por meio do ensino e da aprendizagem, que os alfabetizados
investigadores da aquisi¢do da escrita, a partir dos manuscritos escolares de

alfabetizandos, desenvolvem suas teorias e concepcdes acerca da escrita.

E ndo é por acaso que as producdes escriturais se tornam objetos de
investigacao da aquisi¢cao da escrita e da Critica Genética: “A pratica da escrita
exige atividades de reflexdo e de objetivacdo da linguagem e do sistema
linguistico.” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010, p.15). A capacidade de
producdo textual esté intimamente ligada ao contetdo acumulado acerca do
assunto que se pretende discorrer e a necessidade de utilizacdo da escrita que

envolve o seu cotidiano.

Para escrever, o aprendiz precisa de conhecimentos
sobre os conteddos tematicos a abordar, mas também de
conhecimentos sobre a lingua e sobre as convencdes
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sociais que caracterizam o uso_ dos textos a serem
redigidos (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010, p. 15).

Nesse contexto, é importante ressaltar, que na condicdo ecoldgica
escolar, os avancos em direcdo a aprendizagem, de modo geral, versam sobre
0S erros e tentativas de acerto, e assim o é, em relagdo a escritura. Desse
modo, torna-se ainda mais relevante, o que, e como se propor atividades as
criancas, a fim de conseguir avancos nos resultados de cada atividade

realizada.

No caso da pontuacéo, por exemplo, a funcdo que cada sinal podera
assumir, pela utilizacdo do escrevente novato, estara subordinada tanto as
explicacbes dadas pelo professor, quanto as possiveis variacbes da
compreensao da crianga acerca dessas explicagdes. Esse funcionamento nos
remete a uma reflexdo de Felipeto (2008) acerca da forma do escrito — erro ou

acerto:

[...] os efeitos decorrentes do modo como o professor
trabalha a relacdo do aluno com a escrita, constituindo
um outro processo de significacdo textual, como por
exemplo, o enaltecimento de aspectos semanticos ao
invés de convencionais (como o uso de letras
mailsculas) pode fazer com que as operacdes
apresentem um outro modo de funcionamento, até
mesmo quantitativamente (FELIPETO, 2008, p. 59).

Esse enaltecimento pode resultar em implica¢des positivas ou negativas
ao estimulo da autoria e/ou colaboragdo para a escritura, pois a relevancia do

que se obtém como resultado esté atrelada a significacao do que foi solicitado.

A complexidade do processo de producdo textual engloba desde as
especifidades da lingua até as contradicbes e dificuldades contextuais
socioambientais que envolvem o ensino e a aprendizagem. Desse modo, faz-
se necessario o reconhecimento da possibilidade do erro e da necessidade dele

para a evolucdo da aquisicdo da escrita.

Segundo Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 18), “O aluno nédo aprende
a partir de um programa predeterminado que vai do simples ao complexo, mas

no contexto de um processo de construcdo e situacdes complexas de
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comunicagao.” Ha, portanto, todo um envolvimento com as questdes de ensino
e de aprendizagem, assim como com as caracteristicas préprias a escritura e

producao textual, tais como a textualizag&o, a revisao, dentre outras.

3.2 A Enunciacéao e a escritura colaborativa

Organizada a partir do quadro saussuriano do estruturalismo moderno,
a Linguistica da Enunciacdo tem em Emile Benveniste o seu primeiro linguista,
segundo Flores e Teixeira (2013, p. 29), “a desenvolver um modelo de analise

da lingua, especificamente voltado a enunciagao”.

Opondo-se a concepcgao de conformacdo das estruturas da lingua ao
ideal da repetibilidade, a Linguistica da Enunciacdo, por meio do componente
contextual, explica a lingua a partir da irrepetibilidade. No entanto, Benveniste
prima pela conservagdo saussuriana no tocante a estrutura, relagéo, signo e

delimita a inovagdo enunciativa a suposi¢ao da articulacdo sujeito e estrutura.

Pautada sobre os eixos da (inter)subjetividade e da concepcédo de
aparelho formal, Benveniste conceitua a enunciacdo como a agao de “colocar
em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (BENVENISTE,
1989, p. 231). Esse conceito se explica pela relacdo de referéncia e
correferéncia entre os interlocutores atuando nos campos semibtico e
semantico e diante da estrutura pronominal de interacdo, para uso e

compreensao das palavras.

Desse modo, a relacdo “eu-tu”, afirmada dentro do principio da
inversibilidade e concomitancia entre pessoa e discurso, delimita a ndo pessoa
presente no “ele”, ao mesmo tempo que afirma o “eu” como exterior a “tu” e
interior ao enunciado e, por isso, a Unica pessoa verdadeiramente dotada de

subjetividade.

Portanto, a estrutura pronominal se explica assim: Eu — pessoa subjetiva;
tu — pessoa (ou pessoa nao subjetiva, diante da subjetividade representada

pelo eu); ele — ndo pessoa. Essa estrutura enfatiza as relacdes de subjetividade
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e nao subjetividade, de pessoa e ndo pessoa. Apenas se estruturam sob a
atuacdo que estabelecem uma com a outra, dentro do discurso. Assim, a
referéncia estabelece a distincdo entre as pessoas pronominais, pois € a partir
dela que se efetivam enunciagéo e discurso, e ela é “Unica a cada instancia de
discurso” (FLORES E TEIXEIRA, 2013, p. 37).

Em resumo, Benveniste (1989) deixa clara a relevancia da enunciacéo

para a existéncia da lingua ao afirmar que

O ato individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em
primeiro lugar o locutor como parametro nas condigbes
necessaria da enunciagéo. Antes da enunciagéo, a lingua
ndo é sendo possibilidade de lingua. Depois da
enunciagdo, a lingua é efetuada em uma instancia de
discurso, que emana de um locutor, forma sonora que
atinge e que suscita uma outra enunciagdo de retorno
(BENVENISTE, 1989, p. 83-4).

Diante da concepc¢éo de lingua sob a formula enunciativa elaborada por
Benveniste, e pensando na colaboracéo da Linguistica da Enunciacéo para a
forma escrita da lingua, os esforcos de compreensédo se voltam agora para a
nogao de dialogismo desenvolvida por Bakhtin, que explica o discurso como “a
linguagem em acgao” (Bakhtin, 1986, p. 85), ou seja, € nas relagdes sociais (por
meio dos enunciados e enuncia¢des) que a lingua se constitui e o discurso

acontece afirmando a sua condi¢&o dialdgica.

Desse modo, é imperativo afirmar a distinta complementacdo que
relaciona a enunciagcdo e o discurso para o esclarecimento da nocéo de
dialogismo, pois, para explica-lo, ha que se apreender e aceitar a acdo social
que envolve sua estrutura. O dialogismo, pois, esta relacionado a interacao

discursiva, a interacéo entre discursos e nao entre interlocutores.

Esta na impregnacéo involuntaria da ideia de um discurso pré-existente
no outro que se venha a reportar, ja que a linguagem se realiza em seu formato

dialégico na atividade comunicativa, como fruto da interacdo social verbal de
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enunciados. Em sintese, concebe-se o dialogismo sob a forma de condicao

existente entre discursos que, por sua vez, se efetiva no enunciado.

Considera-se que a Linguistica da enunciacao abrange a linguistica das
formas e inclui o objeto da enunciagéo e, que, ao mesmo tempo, coloca-a em
funcionamento num ato individual de utilizacdo. Considerando ainda que esse
objeto consiste na apropriacdo da lingua pelo locutor, do ponto de vista
enunciativo, a escrita colaborativa pode contribuir substancialmente para o
desenvolvimento do texto, pois a relacdo dialdgica entre os autores da escritura
permite que esta seja enriquecida pelas opinides, saberes e permissdes de

ambos.

Ao se identificar a enunciagdo como parte estruturante da escritura
colaborativa, reafirmam-se, a contraponto, os fundamentos da enunciacéo,
posto que o objeto da Linguistica da Enunciacdo se configura como o proprio
ato, a0 mesmo passo que o discurso representa o produto. Assim, a escritura

colaborativa transpde para o texto as ideias constituidas a partir da enunciacao.

Nesse interim, a intersubjetividade antecede a subjetividade para que a
linguagem se constitua dentro da lingua, considerando, portanto, a condi¢cao de
interacdo mental e cultural do homem como sujeito constituido pelo outro.
Assim,

Flores e Teixeira (2013, p. 34) afirmam: “A linguagem é condicao de existéncia
do homem e como tal ela € sempre referida ao outro, ou seja, na linguagem se

vé a intersubjetividade como condigao da subijetividade.”

A partir de tal reflexdo, pode-se concluir que, embora o0 seu
funcionamento seja um ato individual, sua condi¢éo de intersubjetividade para
o alcance da subjetividade reflete para a escrita a construcdo alcancada
colaborativamente. Comporta a lingua em sua totalidade fazendo referéncia ao
sujeito e ndo ao mundo, pois o aparelho formal da enunciagéo se traduz como

a marcacao da subjetividade na estrutura da lingua.

A linguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se
da maneira mais literal: a realidade ¢é produzida
novamente por intermédio da linguagem. Aquele que fala

faz renascer pelo seu discurso o acontecimento e a
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experiéncia do acontecimento (BENVENISTE,1976, p.
26).

Se para enunciacao, tempo, espaco e pessoa confirmam o ato individual
no uso da lingua, confirmam a sua irrepetibilidade e a fala permite ou confirma
as relagdes com o mundo mediados pelo sujeito, € correto dizer que “[...] o
referente € o objeto particular a que a palavra corresponde no caso concreto da
circunstancia de uso” e “a enunciagao é o ato de tornar fala a lingua” (FLORES
e TEIXEIRA, 2013, p. 37 e 42).

Durante o processo de criacao textual, a crian¢a vai deixando pistas que
podem revelar os motivos de escolha entre essa ou aquela letra, palavra,
expressao e esse ou aguele sinal de pontuagcdo. Essas pistas, muitas vezes,
estdo expressas nas rasuras, como traducdo das duvidas ou conviccdes
equivocadas (posteriormente alteradas). Marcas que fazem transparecer o
dialogismo interlocutivo e o dialogismo interdiscursivo, como bem explica Calil
(2012):

A aproximagcdo entre o duplo dialogismo e a rasura
justifica-se pelo simples fato de que todo retorno sobre
um texto em processo de escritura aponta, como ja dito,
para uma diferenca entre o que foi dito e o que se vai
dizer. Nesse sentido, a rasura, do ponto de vista
enunciativo, carrega em si, implicitamente ou ndo, uma
nao coincidéncia do dizer que incide sobre um dizer ja
dito, trazendo junto consigo a ambivaléncia de seu ato
(CALIL, 2012, p. 4).

Desse modo, a rasura transpde a expectativa dialogal do interdiscurso e
da interlocucao, posto que a negativa possibilita a reformulacdo de um dizer ja
dito. Assim, “o trabalho em diade potencializa a dupla dimenséo dialdgica,
favorecendo ndo s6 a emergéncia de pontos de retorno sobre o processo de
escritura, mas também o embate entre subjetividades em constituigao” (CALIL,
2012, p. 5-8 e 13).

Dessa forma, pode-se concluir que o processo de escritura ndo depende

da existéncia de uma diade em colaboracéo para se desenvolver, no entanto,
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a escritura colaborativa torna enunciado o que ndo seria oralizado num
processo de criagdo e escritura individual e, por conseguinte, “0 acaso e o
dialogismo séao as condi¢des inerentes ao funcionamento do sistema, mas a
estruturacdo subjetiva do sujeito falante funda suas possibilidades de
emergéncia” (CALIL 2012, p. 12).

A partir desse ponto, no capitulo 3, vejamos como se sucederam e como
os procedimentos metodoldgicos colaboraram para a realizacdo da coleta de

dados e demais etapas desta pesquisa.
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4 — PONTO A PONTO METODOLOGICO

Em relacédo aos procedimentos metodolégicos, essa pesquisa pode ser
classificada como qualitativa, quanto a forma, e fenomenoldgica, quanto a
denominacéo, pois. No entanto, ela também se serve da forma quantitativa para
a apuracao dos elementos que compdem seu objeto. Compde um quadro
descritivo-analitico, pois ndo se limita a simples descricdo das ocorréncias, mas

dedica-se a analise das situagfes de rasura de pontuacao encontradas.

A partir da compreensao de pesquisa qualitativa, segundo Alves (1991,
p. 55), em que os aspectos metodolégicos de relacdo entre as formas
guantitativa e qualitativa ndo é de exclusdo, mas de énfase, é possivel afirmar
0 carater quanti-qualitativo da presente pesquisa, a partir da quantificacdo de
situacdes de rasuras de pontuacao e da analise das situagfes identificadas e

classificadas.

Ainda segundo Alves (1991), h4 muitas denominac¢fes sob as quais a
pesquisa qualitativa pode ser desenvolvida, portanto, alguns parametros devem
ser observados e cumpridos a fim de que se resguarde a estruturacdo
necessaria a sua realizacdo, que estejam relacionados a pré-existéncia de
teoria que norteie a pesquisa, a explicitacdo das perguntas e intencdes em
torno do objeto pesquisado e ao planejamento e pratica de procedimentos

metodologicos em sua realizacao.

Assim sendo, esse capitulo dedica-se a explicitacdo dos instrumentos,

objeto e procedimentos que compdem e fundam essa pesquisa.

Para o desenvolvimento da investigacdo acerca das rasuras orais
comentadas de pontuagcdo (ROC/PON), esta pesquisa contou com material
coletado em uma escola de Ensino Fundamental das Séries Inicias da rede
privada de Maceié que compde o acervo do L’AME2 — Laboratério do

Manuscrito Escolar.

12 0 I’AME constitui-se especialmente de dados de processos de escritura coletados em salas de aula
com criangas recém alfabetizadas. Fundado em 2010 pelo prof. Dr. Eduardo Calil, vinculado ao PPGLL/
UFAL, compreende um acervo documental, o PTE — Praticas de Textualizacdo nas Escolas, com um banco
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4.1 A caracterizacdo dos dados

A coleta dos dados, ocorrida anteriormente a realizagéo deste trabalho
de pesquisa, precisamente no primeiro semestre letivo do ano de 2012,
aconteceu durante a aplicacdo de um projeto de intervencdo pedagodgica na
escola em questao, intitulado “Contos do como e do por que”, no periodo de 20
de abril a 16 de junho do ano de 2012, em dez (10) dias de gravacdes das
atividades de producdo textual em diades que integraram o projeto,
intercalando as atividades do cotidiano da turma com as atividades de producao

de texto e as demais atividades do projeto.

Esse projeto desenvolveu junto a turma do 2° ano das séries iniciais,
atividades de leitura e interpretacdo de texto, em que, a partir da leitura ou
reconto de contos etioldgicos realizados pela professora para a turma, e da
interpretacdo oral e escrita desses contos, as criancas se familiarizaram com o
género textual a ponto de conseguir produzir textos do mesmo género quando

Ihes foi solicitado.

Dessa parceria entre a referida escola e o grupo de estudos Escritura
Texto & Criacdo - ET&C, do Programa de Pos-graduacdo em
Educacao/Mestrado e Doutorado — PPGE, do Centro de Educac¢édo — CEDU, da
Universidade Federal de Alagoas — UFAL, coordenado pelo professor Dr.
Eduardo Calil, resultou um acervo bastante extenso e rico de producdes
textuais em diades de criancas recém-alfabetizadas, o qual, pela qualidade
técnica e metodoldgica, possibilita o estudo das mais variadas questées que
envolvam a producdo textual em ambiente escolar com as caracteristicas ja

apresentadas.

Esse material possui um total de doze (12) episodios gravados, dos

quais, dez (10) serviram como objeto para esta pesquisa. O primeiro e o ultimo

de dados que possui cerca 3000 manuscritos e mais de 250 horas de gravagGes audiovisuais de praticas
de textualizagdo, coletados desde 1989, em escolas publicas e particulares de diferentes regides do
Brasil (CALIL, 2014).



58

episodios, gravados nos dias16 de abril de 2012 e 18 de junho de 2012, ndo
foram considerados para andlise por se tratarem, respectivamente, de
produgdo coletiva e individual de texto, que, embora sejam atividades
realizadas dentro do projeto aplicado a turma, ndo atendem aos critérios de
inclusdo dos dados, caracterizados por serem escrita colaborativa por diades

de alunos.

Assim, as gravacOes de processos de escritura analisadas nessa
pesquisa sdo as que foram gravadas com as diades, nos dias 20/04, 23/04,
03/05, 07/05, 14/05, 21/05 e 28/05, 04, 11 e 13/06 do ano de 201213,

Segundo informacfes adquiridas junto a coordenacdo pedagodgica e a
professora titular da turma com que se realizou o projeto do qual resultam as
producdes analisadas nesta pesquisa, foram ensinadas a essa turma as fungdes
de pausa (com a virgula), de questionamento (com o ponto de interrogagao) e

de conclusdo de pensamento (com o ponto final).

O ensinamento dessas fungbes se comprova por meio do material
didatico** (livro e atividades em folha ou no caderno) utilizado com a turma de 1°
ano do Ensino Fundamental do ano de 2011, que compde, por conseguinte, a

turma de 2° ano do ano de 2012.

Atualmente, ha um grande nimero de pesquisadores, mestrandos e
doutorandos, alguns componentes do ET&C e outros de outros grupos de
estudos linguisticos, que se ocupam de estudos a partir dos dados do L’AME,
0 que permite a segmentacdo das investigacdes do material coletado por

categorias de interesse.

Desta feita, a presente pesquisa se propds analisar os 10 (dez)
processos de escritura de uma das diades da turma mencionada, na busca da
identificacdo, classificacdo e analise das ROCs referentes a pontuacao,

presentes nesses processos de escrita colaborativa.

3 |dentificacdo dos episédios no L'’AME: 003 20 04 2012 caio_igor; 004 23 04
2012_caio_igor; 005_03 05 2012_caio_igor; 006_07 05 2012_caio_igor; 007_14 05
2012_caio_igor; 008_21 05 2012_caio_igor; 009_28 05 2012_caio_igor; 010_04 06
2012_caio_igor; 011_11 06 2012_caio_igor; 012_13 06 2012_caio_igor.

14 Copias de atividades dos livros em anexo.
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Os dados da pesquisa foram disponibilizados pelo L’AME em formato de
midia gravada (som, texto e imagem). A titulo de esclarecimento acerca da
metodologia adotada na coleta, segue-se uma breve descricdo do processo de

gravacao e de producéo textual.

Apos a instalacao de todo o equipamento de som e imagem — microfones
e cameras filmadoras — os procedimentos adotados, a cada dia, para producéo
escrita das criancas envolveram a formagéo do professor, a roda de conversa,

a consigna, a combinacéo, a formulacéo e a revisao.

Antes, porém, da intervencédo na sala de aula, os professores receberam
orientacdes importantes para que se mantivessem as condi¢cdes metodologicas
de pesquisa, de forma que se preservassem as condi¢des ecoldgicas, a fim de
se resguardar, ao maximo, espontaneidade cotidiana, pois a coleta dos dados
com o uso de microfones e cameras filmadoras ja produziriam um ambiente

suficientemente diferenciado do corriqueiro.

A formacdo do professor para a realizacdo do projeto de intervencao
incluiu ainda a énfase na compreensao, pelo professor, de alguns aspectos

importantes em relacao aos procedimentos e a postura em relagao as criangas:

» A organizacdo da turma em diades, j4 que por meio do dialogo
com o seu par o aluno exp8e oralmente o que pensa, antes ou
depois de escrever algo, e por isso seriam gravadas as imagens
e captados os sons de suas falas durante todo o processo;

» Uma consigna obijetiva e clara, que ndo deixasse margens para
ambiguidades;

» O respeito ao raciocinio da crian¢ca no momento da escrita, sob
pena de mascarar questbes linguisticas importantes com
interferéncias sem solicitacéo pelo aluno;

» A preservacdo das rasuras para a posterior interpretacdo dos
dados, permitindo e orientando o aluno a realizar rasura sem

borrdo quando houvesse necessidade de reescrever algo.

As diades, foram formadas por afinidade, manifestada pelos proprios

alunos quando lhes foi apresentada a necessidade de organizagdo em duplas.
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Assim, segue-se a explicitacdo da metodologia adotada durante a coleta dos

dados utilizados para essa pesquisa:

» Roda de conversa — sentados ao chao, a professora conversava
com a turma sobre algum dos contos ja conhecidos durante o
projeto rememorando a estrutura do conto etiologico, e
estimulando a imaginacdo de temas que poderiam ser
desenvolvidos por cada diade;

» Consigna — durante a conversa inicial a professora apresentava
a proposta do dia, que se subdividiu em temas livres (5
processos) e temas sugeridos (5 processos) sob os quais as
diades deveriam produzir seus contos;

» Combinacdo — apdOs ouvir a proposta, cada diade deveria
combinar como seria sua histéria, como desenvolveria o tema

apresentado ou escolheria o tema a ser desenvolvido.

Apbés a combinacdo, a dupla avisava a professora que ja havia
combinado e recebia a folha e a caneta para a escrita e, hesse momento,

determinava quem escreveria no dia.

» Formulacdo — momento da escrita. Um aluno escrevia no papel
as ideias combinadas pela diade.

» Revisdo — a dupla lia o conto e fazia (ou ndo) ajustes no texto, de
acordo com a interpretacdo de ambos a respeito da necessidade
e consequéncia de possiveis alteracdes para a conclusdo do

processo.

ApoOs cada uma dessas etapas, 0 texto era entregue a professora que,

por sua vez, o entregava a equipe do L’AME.

De posse de todo o material coletado, a equipe do L’AME realizou a

transcricdo de cada um dos processos das diades filmadas, seguindo, para
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tanto, as normas de trasncricdo em word?*®. A partir desse material (filmagens
com imagem e som, manuscritos digitalizados e transcricdes em Word) deu-se
inicio a andlise.

A andlise desses dados seguiu 0 seguinte procedimento: leitura
atenciosa dos manuscritos e transcricdes de cada processo de escritura,
contagem de rasura e de pontuacgédo escrita, audigdo dos videos, contagem de
rasura e de pontuacdo oral e comparagdo das situacdes detectadas nos
manuscritos e videos com as das transcricfes. Cada um desses procedimentos
foi essencial para se definirem as categorias de rasuras envolvendo situacdes
de pontuacao, incluindo Rasuras Orais Comentadas (ROC/PON) que serdo
apresentadas a seguir.

4.2 As categorias de rasuras de pontuacao

A pontuagdo no processo de escritura de criangas recém alfabetizadas
comporta a rasura de pontuacgédo, que aqui se configura como a categoria de

analise a partir da qual se desdobram subcategorias.

E, pois, a partir da descricdo e da andlise dos dados estudados que se
pretende compreender a pontuacédo de texto segundo alguns conceitos que,
por sua vez, dependem desse tipo de analise para ser validados. A saber, cada

uma das categorias de rasura de pontuacao.

A identificacdo das situacdes de escrita que envolvem rasura de
pontuacao e pontuagao de texto exigiu a categorizacao dessas situacoes, pois
essas apresentaram diferencas que podem ser relevantes a compreenséao do
processo de apreensao e utilizacdo desses recursos na escrita pelo escrevente

novato.

E importante ressaltar que cada uma dessas categorias foi criada e

rigorosamente considerada a partir da/na analise dos dados de dez processos

15 Normas em anexo.



62

de escritura de uma diade especifica de escreventes novatos em situacao

escolar.

Nesse contexto, afirmando a estrutura enunciativa delineada por
Benveniste e descrita por Flores e Teixeira, as rasuras orais foram
conceituadas por Calil (2012), a partir do conceito de rasura escrita, da seguinte

forma:

Se arasura é o reflexo de um retorno sobre um ponto de
tensdo do manuscrito em curso, 0s retornos dos
coenunciadores sobre esses pontos ao conversarem
durante o processo de escritura podem ser considerados
como uma forma de rasura, a que chamarei de rasura
oral (CALIL, 2012, p. 2).

A partir dai, como complemento de todo o constructo de entendimento
acerca da escritura e da enunciacédo, fundada no principio de reconhecimento
da importancia da rasura e ocupando o0 espaco existente entre a rasura oral e

a modalizacdo autonimical®, encontra-se a ROC — Rasura Oral Comentada.

Calil (2014) conceituou ROC:

[...] atividade de escritura colaborativa, caracteriza-se
pelo retorno enunciativo ‘negativo’ do co-locutor,
acompanhado por um comentério ou glosa sobre uma
enunciacdo oral/escrita precedente, que potencialmente
teria a funcdo de justificar, impedir, corrigir, explicar a
presengca ou a alteracdo (supressdo ou insercdo) de
algum elemento no texto em curso.

Nesse sentido, a interatividade discursiva promovida pela escritura
colaborativa favorece ao retorno sobre o texto. Esse retorno possibilita a
negacéo de algo ja escrito e a formulacdo de glosas ou comentarios sobre a

escritura. Segundo Calil(2014), a estrutura de ROC deve considerar:

16 Revus, J. A. (1998, p. 14.)
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A e B = interlocutores ou turnos de fala.

X = Objeto de Discurso. Todo elemento oral ou escrito produzido pelo locutor e

relacionado ao texto em curso.

Z = Comentario. Retorno do co-locutor (ou do préprio locutor) sobre esse X,
marcando, explicitamente ou ndo, uma relacédo de diferenca (negacéo) ou de

semelhanca (concordéancia).

A: X.

B:(X) [NAO]+Z.

Dessa estrutura de ROC desdobram-se tipificacdes por caracteristicas
das glosas e dos comentarios, que variam entre: Gréfico-Visual (GV);
Pragméatica (PRA); Ortografico (ORT); Lexical (LEX); Semantico (SEM);
Sintatico (SIN); Textual (TEX) e de Pontuacao (PON).

Desse modo, constituida a partir do conceito de ROC, a rasura oral
comentada de pontuacdo — ROC PON - acontece quando o “locutor comenta
sobre a necessidade de se pontuar ou sobre o0 uso de determinado sinal de
pontuacao”. Calil (2014).

A rasura oral comentada, identificada a partir de atividade de producéo
textual colaborativa em diades, resulta de uma interacdo promotora de conflitos
e consensos de conhecimentos acumulados e colocados a prova durante o
processo escritural. Segundo Felipeto (2001, p. 29), “o trabalho em pares pode
favorecer a tomada de consciéncia acerca das decisbes a tomar, pois ideias

conflitantes desautomatizam a tarefa da escrita”.

Se para rasurar € necessario conhecer e negar, o que supode diferentes
pontos de vista acerca de um mesmo item ou assunto, o retorno sobre o que
foi rasurado, em forma de comentario, sugere uma nova ou diferente forma de

conhecimento, ou ao menos, a recordacgao de algo que fora negligenciado.
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As possibilidades criadas a partir desses conflitos se expdem em forma
de textos e rasuras, promovendo a troca de experiéncias entre 0s componentes

da diade e resultando em aprendizado para ambos os pares.

Faz-se necessario ressaltar que os agentes que compdem uma diade
podem ser da mesma turma, ter a mesma idade e, até receber a mesma
orientacdo para realizar juntos a mesma atividade, no entanto, as diferencas
interpessoais de cada um vao sempre aflorar; contribuir ou colaborar para a
existéncia do conflito promotor de novas experiéncias para ambos.

Partindo do conceito de ROC, as categorias sob as quais se subdividem
as situacoes de rasura de pontuagéo de texto sdo as seguintes:

» ROC/PON - rasura oral comentada de pontuagcdo — Locutor
comenta sobre a necessidade de se pontuar ou sobre o uso de
determinado sinal de pontuagéo (CALIL, 2014).

» ROSC/PON - rasura oral sem comentario de pontuacdo —
locutor rasura oralmente mas ndo comenta a situacdo de
pontuacao.

» RESC/PON - rasura escrita de pontuacédo — escrevente rasura
no papel pontuagdo utilizada no texto sem fazer comentéario
sobre a situacdo de pontuacao.

» ROEC/PON - rasura oral e escrita comentada de pontuacao —
locutor e/ou escrevente rasura de forma oral e escrita e comenta
a situacao de pontuacao.

» ROESC/PON - rasura oral e escrita sem comentario de
pontuacdo — locutor e/ou escrevente rasura de forma oral e
escrita sem comentar a situagdo de pontuacao.

Dessa forma, chegou-se a um quantitativo de situagcdes de pontuacao
bastante relevante para o nivel de escolaridade da diade investigada, além de
se ter detectado comentarios acerca das pontuacdes utilizadas, indicadoras da

compreensao que ambos ja tém do sistema de pontuacao escrita.

Diante desses dados e da afirmacdo de Rocha (2012) de que as
criancas sO se atentaram para a pontuacao dos textos a partir da interferéncia

do entrevistador e considerado o fato de as criancas investigadas por Rocha ja
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se encontravam classificadas como alfabetizadas, a reflexdo sobre o assunto
nos permite compreender que para que 0 sujeito comece a pontuar textos, ha
a necessidade de estimulos que vado além da capacidade de ler textos que

possuem sinais de pontuagao.

Portanto, esta pesquisa leva em consideragéo para a analise dos dados,
além de cada um dos pontos ja informados, também o material didatico adotado
e utilizado na escola nos 1° e 2° anos do Ensino Fundamental, bem como a
orientacdo dada aos estudantes, acerca da pontuacéo pelas professoras de
forma complementar ao uso do livro didatico'’, que aborda o tema dos sinais

de pontuacdo em dois momentos rapidos.

No primeiro momento (p. 178-9) o livro apresenta o travessao, o ponto
de interrogacdo, o ponto de exclamacdo, o ponto final e as reticéncias em
atividades curtas, com uma ou duas oportunidades de uso, de identificacdo da

funcao ou identificacdo do sinal de pontuacgéo, dos sinais apresentados.

No segundo momento (p. 200-1), o livro traz uma atividade de trés
guestdes que abordam a enumeracgéao de frases de acordo com o sinal utilizado,
a identificacdo de sinais de pontuacdo e a pontuacdo de um curto dialogo. Os
sinais utilizados sdo os mesmos da atividade anterior: o ponto de interrogacao,

0 ponto de exclamacgéao, o ponto final e as reticéncias.

Os alunos que produziram o0s textos que compdem objeto dessa
pesquisa tiveram como livro didatico de Lingua Portuguesa, nos anos de 2011
e 2012, enquanto cursava os 1° e 2° anos do Ensino Fundamental, os livros
“‘Aprender juntos”, de Silvana Rossi Julio e Adson Vasconcelos,
respectivamente dos 1° e 2° anos do Ensino Fundamental, publicados pela
editora SM.

De acordo com a coordenadora pedagogica da escola, do periodo em
que foi realizado o projeto, a escola adota a pratica do incentivo a producgéo de
texto desde o inicio do Ensino Fundamental. Seus alunos, desde o 1° ano do

Ensino Fundamental, comecam a ser instruidos acerca da pontuacao conforme

17 Em anexo, as atividades acerca de pontuagéo trazidas pelo livro didatico.



66

a necessidade do uso pela crianca ou de acordo com a curiosidade destas

acerca do tema.

As atividades complementares que auxiliam a fixagéo e consolidagéo da
aprendizagem da pontuacdo comecam a ser introduzidos no curriculo a partir
do 2° ano do Ensino Fundamental e tém inicio da instrucdo sobre o uso do
ponto final, do ponto de interrogacdo e do ponto de exclamacgao. No entanto,
nao se estabelece limitacdo sobre as buscas, descobertas e iniciativas dos

alunos. O que os conduziu também ao ensino do uso da virgula.

Ainda segundo informag¢@es adquiridas junto a coordenacdo pedagodgica
e a professora titular da turma com que se realizou o projeto do qual resultam as
producdes analisadas nesta pesquisa, foram ensinadas a essa turma as fungdes
de pausa (com a virgula), de questionamento (com o ponto de interrogacao) e

de conclusdo de pensamento (com o ponto final).

O ensinamento dessas funcbes se comprova por meio do material
didatico!® (livro e atividades em folha ou no caderno) utilizado com a turma de 1°
ano do Ensino Fundamental do ano de 2011, que compde, por conseguinte, a
turma de 2° ano do ano de 2012.

De acordo com Corréa (1994), a atuacdo dos sinais de pontuacao, dentro
da perspectiva de construcao textual coesa e coerente, serve como recurso que,
para além da aparente separacdo provocada pela constituicdo segmentada do
texto, reune as suas partes como elos que compdéem um “todo” impregnado de
sentido, impossivel de se concluir com as suas partes isoladamente, como

sugere a percepc¢ao na sua disposicao gréafico-visual.

Como ja é sabido, as marcas de pontuacao tiveram a oralizacdo do texto
como elemento fundante de seu surgimento, pois, atrelada a necessidade de se
compreender o texto escrito, estava a sua oralizacdo. Lembremo-nos que a
pausa para a respiragdo do leitor foi a necessidade propulsora das primeiras
ideias de sinalizagc&o do texto com pontuacao, no entanto, da perspectiva de ter
no texto escrito a representacdo exata do texto falado, incorrem alguns

equivocos, a exemplo do que Vieira (1998) nomeou de “Flutua¢gdes no modo de

18 Copias de atividades dos livros em anexo.
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pontuar” e classificou como: “questao de estilo”, “Composi¢cao do texto e ritmo”,
“Estilo escrito e estilo oral de pontuar”, “Erros de pontuacao por transferéncia
inadequada de padrdes da fala para a escrita” e “Pontuacéo pelo género do

texto”.

A oralizacdo concorre para que se organize o texto, para que se facilite ao
leitor a compreensdo do que se pretende expor, se observe na pontuacdo
utilizada que esse texto constitui-se, complementarmente, de ideias e sentidos,
de forma e conteudo. Desse modo, chega-se a um ponto crucial: tratar de

pontuacao a partir da relacédo entre o oral e o escrito.

Sobre essa coparticipacdo entre o oral e 0 escrito, Rey-Debove (1996)
aponta a competéncia Iéxica como uma competéncia construida a partir da
pratica de leitura. Afirma que a leitura contribui de forma significativa para o
enriguecimento da fala, o que nos remete a compreensdo de que,
consequentemente, ocorre desdobramento de uma inter-relacdo espontanea

entre leitura, escrita e fala.

Porém, escrita e fala conservam suas distingées e ou especificidades
entre oral e escrito, sem, para tanto, atribuir prioridade a esta ou aquela forma
de manifestacdo da fala (e escuta) e da escrita (e leitura), justificada pela

possibilidade de acesso ao conteudo dispensada por ambas.

Ainda segundo Rey-Debove (1996), a comparacao ente as formas oral e
escrita de uma mesma lingua pode ocorrer em varios niveis'®: desde a
correspondéncia entre a letra e o seu som, passando pela relacao entre o signo
escrito e a sua forma falada, pelo sinénimo entre formas significantes oral e
escrita, até a correspondéncia denominada de pragmatica entre

correspondentes situacdes de oral e escrito.

Sendo assim, a relacdo oral e escrito, diante da abrangéncia
complexamente constituida de um texto escrito, implica a compreensao,
minimamente apreendida, das fun¢gdes, morfologia e estatuto que envolvem o

sistema de pontuacéo, pois, mesmo no inicio da aprendizagem da escrita formal

19 1. Dois tipos de comparacdes se distinguem entre a letra e seu som: a) “a das substancias
idioletais que integram caracteres extralinguisticos”; b) a das substancias dialetais que provém
da norma linguistica; 2. Entre os signos escritos e sua forma falada: fonema diferente do grafema;
3. Unidades significantes oral e escrita que sdo apenas sinbnimas.
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de sua lingua, cada estudante precisa do suporte informativo acerca do que se
pretende aprender, nesse caso, da pontuacao, pois a habilidade e o exercicio da
leitura ndo sé&o suficientes para que se consiga pontuar um texto no momento da

escrita.

A exemplo disso, nos serve como fonte os livros didaticos das séries

iniciais do Ensino Fundamental, quando ensinam que:

v" “O ponto de interrogagao [?] € usado para indicar uma pergunta.

v O ponto de exclamacéo [!] é usado em frases que expressam
emocoes.

v' Geralmente o ponto [.] indica o fim de uma frase.”
(VASCONCELOS, 2012, p. 178-179)

De acordo com Corréa (1994), ha uma tendéncia, historicamente
construida, de tentativa de traducao a escrita da forma falada da lingua, e esse
movimento induz ao erro de pontuagdo. Esse equivoco, comumente cometido
pelo aprendiz da escrita, “consiste ora em atribuir a escrita todos os tracos da
lingua falada, ora em nao converté-los a escrita, revelando, em ambos 0s casos,

um processo de identificagdo da lingua falada com a lingua escrita”.

Essa traducdo “estreita” da lingua falada a lingua escrita pressupde a
complexidade que envolve o ato de pontuar, permitindo-se tracar um paralelo
entre as condicbes do alfabetizado e do recém-alfabetizado em relacdo a
pontuacdo de textos ou a nao utilizacdo de sinais de pontuacdo em suas
producdes, que se revela por meio dessa dificuldade de percepc¢ao da utilizacao
de marcacdes necessarias ao texto escrito para representacdo dos ritmos e
entonacdes perceptiveis na fala.

Dando seguimento a esta dissertacdo, o capitulo 4 aborda a analise de
cada rasura de pontuagéo encontrada nos processos de escritura investigados.
Cada subcategoria de rasura de pontuacdo descrita estara representada pelas
proprias situacdes em que foram detectadas, por meio dos manuscritos,

transcricOes e descricao da situacao.



69

5—PONTO A PONTO ANALITICO

Este capitulo dedica-se a analise dos dados considerados relevantes para
a investigacao que se prop06s neste trabalho.

5.1 Situacdes de rasuras de pontuacao

Os dados que envolvem situacdes de rasuras de pontuacdo somam 30
momentos relacionados a seguir, cuja andlise obedecera a seguinte sequéncia

de organizacéo:

v' TIPO DE RASURA (classificacdo da ocorréncia);

v ORDENACAO GERAL E DA SEQUENCIA EM QUE OCORREU A
RASURA (namero de organizacao geral, de 1 a 30, do processo a que
pertence a rasura e numero de sequéncia de andlise da rasura por texto);

v' RECORTE DO MANUSCRITO (trecho em que ocorreu a rasura);

v" TRANSCRICAO DO TRECHO EM QUE OCORREU A RASURA NO
PROCESSOS DE ESCRITURA;

v DESCRICAO DA RASURA;

v' ANALISE SOBRE CADA TIPO DE RASURA (ocorre ao final da
apresentacao dos dados de cada tipo de rasura de pontuacao);

v' REFLEXAO FINAL — resumo das observaces mais relevantes para este
trabalho, acerca de cada tipo de rasura de pontuacédo analisada, bem
como, de situacfBes de nado rasura que nos remetem a compreensao da

pontuagao da pontuacgao pelo escrevente novato.

OBSERVACOES:
v As transcric6es contemplam trechos que cercam a ocorréncia da rasura
a fim de facilitar a compreensdo do momento em que ocorrem. Os

momentos em que as rasuras ocorrem estao destacados em negrito;
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v A numeracdo que antecede os nomes dos estudantes refere-se aos
turnos de fala de cada um nas gravacdes em video e nas transcricdes

analisadas.

5.1.1 Rasura Oral Comentada de Pontuacéo
ROC/PON - Rasura Oral Comentada de Pontuacéao

1. Trecho do processo de escritura numero 04, 2° texto analisado.
12 ROC/PON:
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162. CAIO: (Caio conversando com Igor simultaneamente a fala da professora.)
Igor, eu tenho uma dica pra a gente fazer um ponto. Quando vocé fazer um
ponto 6 vo-vocé vocé nao faz assim 6, uma bola. Vocé faz um pontinho e-e
sO arrasta ele s6 um pouquiiinho pouquinho. (Referindo-se ao ponto final
desenhado por Igor.)

163. IGOR: Eu vou logo fazer um ponto grande e-eu ja estou acostumado.
164. CAIO: E-é s6 uma dica, Igor::: é uma dica pra vocé fica melhor, ta. Tem
que fazer um ponto pequeno:: Ta?! E s6 uma dica pe-sé pra melhorar, ta...
ta? Ma-mas vem ca... L

DESCRICAO: Nesse trecho observa-se a negativa de Caio ao formato de ponto
utilizado por Igor. Caio diz a Igor que nao deve fazer o ponto como uma bola.
Seguem-se dois comentarios sobre o ponto. O primeiro, quando Igor diz que
prefere continuar escrevendo como ja esta acostumado e o segundo, quando
Caio justifica sua intervencao dizendo ao colega que era apenas uma dica para

gue ele passasse a escrever melhor, para melhorar a escrita dele.

2. Trecho do processo de escritura numero 04, 2° texto analisado.
22 ROC/PON:

Vg Qi\\i\ﬁ“ 3 (R Pieeler On ol g\ vy

~

A

A
' SN nalre. ,\J«N ST TS o eamde o dopanfen

Tk




71

270. CAIO: Neles. Eles... tirando o ‘n’ de ‘neles’ ai fica ‘eles’... eles (lgor escreve
[ele], e, logo em seguida, rasura [ele] acrescentando um ponto final depois da
palavra ‘neles’. Caio questionando.) Igor, tava certo! :: Agora sim, agora que nao
ta. Neles.

271.1GOR: (Tentando explicar a rasura.) Eu coloquei ponto!

272. CAIO: (Verificando o ponto escrito.) Ahh ta!:: Nao precisa néo, Igor, de
ponto! (Escrevendo [Ele]::: (Observando o que o lgor estava escrevendo.) fez
[fez i]... (Igor continua escrevendo [ss] na linha seguinte, enquanto Caio fica
confuso.) Fizeram?!

273. IGOR: (Parando para ler o que havia escrito.) Ele fez isso! (Rasurando [i] e
0 [ss]).

274.CAIO:lgor, virgula!

275.IGOR: Virgula de qué?

276. CAIO: O... 6 vamos I4. [...]

284. CAIO: (Sendo mais enfatico.) Igor, eles falariam! (Igor olha para Caio, mas
rapidamente desvia o olhar.) Ele fez isso pra qué? A-ai a tia ndo vai saber o
qué... pra qué ele fez isso. (Tentando convencer o Igor.) A-ai temos que
explicar, né? [...]

DESCRICAO: Neste trecho, Igor utiliza o ponto e Caio concorda, mas apos fazer
uma rapida leitura Caio nega a necessidade de utilizacdo do ponto, logo em
seguida diz que deveria ser colocada uma virgula. Igor ndo entende e pergunta:
“‘virgula de que?”. Caio pede para continuar, mas ainda argumenta dizendo que
com o ponto a “tia” ndo vai compreender a ideia e vai exigir mais explicagdes

para que ela compreenda o texto.

3. Trecho do processo de escritura numero 06, 4° texto analisado
32ROC/PON
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544. CAIO: E. Eu posso fazer a virgula, posso?

545. IGOR: N&o precisa de:: (Reformulando.) N&o precisa de virgula, ndo.
(Neste momento, Etiene entrega a caneta para Igor.)

546. CAIO: (lgor, indo escrever.) Vocé, vocé, vocé nao fez o ‘e’?

547. IGOR: Mas o é e a virgula é a mesma coisa. (Igor esta escrevendo seu
nome [I])

548. CAIO: Ta bom. Entao, posso colocar o ‘e’? (Igor terminando de escrever
seu nome [gor])
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DESCRICAO: dialogo sobre a utilizacdo ou n&o de virgula entre os nomes dos
dois, em que decidem pela utilizagdo do “e”. Caio pede para colocar uma virgula
entre os nomes, mas Igor discorda. Caio argumenta dizendo que ele n&o colocou

0 “e”, ao que lgor contra argumenta que virgula e “e” sdo a mesma coisa. Entéo

Caio concorda em colocar “e”.

4. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado.
42 ROC/PON
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169. IGOR: H4& um século atras o dragao nédo soltava fogo:: O dragdo nédo soltava
fogo (Falando com um tom de voz mais ameno. lgor coloca a mao no queixo)::
O dragéo néao soltava fogo ponto.

170. CAIO: Igor, ndo precisa falar isso ai, ndo. SO precisa falar a historia.
171. IGOR: Um dia o dragéo :: estava voando que quando foi pousar na terra
acabou pousando em um fogo que o que o fogo que L

DESCRICAO: Igor conclui a leitura da frase que escreveu falando “ponto”. Caio
chama a tencéo do colega esclarecendo que ele ndo deve pronunciar o ponto,

apenas a “histéria”.

Observacdo: em seguida o ponto sera rasurado, transformado em virgula, mas
nao constitui uma ROC/PON.

ANALISE DAS ROC/PON

As quatro situacOes apresentadas apontam a utilizacdo, a negacao e ao
menos um comentario sobre a pontuacdo, ou sobre a impossibilidade de
utilizacdo da pontuacdo escolhida. Esses aspectos em torno de um sinal de
pontuacao caracterizam a ROC/PON — Rasura Oral Comentada de Pontuagéo,
segundo Calil(2014).

Ha, no entanto, uma observacdo importante acerca da natureza dos
comentarios feitos pelos alunos. Cada uma das ROC/PON identificadas e
apresentadas neste trabalho ocorre a partir de uma motivacdo distinta. Quais

sejam.
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v Na 12 ROC/PON o comentario é sobre a forma do sinal de pontuacao
(parte da preocupacao de Caio com a representacgdo grafica do ponto. O
comentario fica restrito ao campo da forma. Caio pretende convencer Igor
a grafar o ponto de forma que ele fique menor);

v" Na 22 ROC/PON a rasura oral desenvolve-se em torno da escolha e/ou
funcionalidade do sinal de pontuacéo adequado ao momento do texto;

v' A 32 ROC/PON sugere a reflexao para a percepcao das possibilidades de
utilizacao de sinal de pontuacao ou de outros recursos que o valham;

v A 42 ROC/PON apresenta a percepcdo de que o ponto ndo deve ser
oralizado.

Essa variedade de possibilidades de pontos de partida para uma mesma
subcategoria de rasura de pontuacéo nos indica uma possivel subclassificacédo

entre as rasuras de uma mesma subcategoria, no caso ROC/PON.

5.1.2 Rasura Oral Sem Comentéario de Pontuacao

5. ROSC/PON - Rasura Oral Sem Comentario de Pontuacao

Trecho do processo de escritura numero 03, 1° texto analisado.

12 ROSC/PON
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81. CAIO: (Interrompendo Igor.) Vamos la Caio e Igor.

82. IGOR: (Olhando Caio escrever os nomes, lgor indicando a auséncia da
virgula entre os nomes “Caio e Igor”.) Tem que colocar uma virgula ai.

83. CAIO: (Mostrando na folha o espago de colocar os nomes e que ndo ha
necessidade de colocar virgula.) Nao o...

85. CAIO: (Sobrepondo a fala de Igor) ...é assim 4... Caio e Igor:: (Fazendo
uma pausa breve, hesitando em escrever 0os nomes.)

DESCRICAO: Igor pede a Caio que use virgula para separar os nomes dos dois,

mas Caio discorda enfatizando a utilizacdo do “e” entre os nomes e conclui a
escrita.
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ANALISE DA ROSC/PON

Essa forma de rasura de pontuagcdo ocorreu apenas uma vez nos dez
processos de escritura analisados. Consiste na rasura oral sobre pontuacao —
quando ha oposi¢cdo ao que fora grafado — mas sem comentarios acerca da
pontuacgao utilizada. A ocorréncia apenas uma vez sugere que quando se trata
de rasura oral a diade tende a continuar o didlogo para além da rasura, ndo se

limitando a produzir a rasura sem comenta-la.

5.1.3 Rasura Escrita Sem Comentario de Pontuacéao

6. RESC/PON — Rasura Escrita Sem Comentario de Pontuacao
Trecho do processo de escritura numero 03, 1° texto analisado.

12 RESC/PON
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436. 38:17 CAIO: (Lendo a histéria.) Como surgiu o ambiente e os animais? O
homem queria lugares e mais seres vivos, entdo na noite, na noite caiu uma
estrela cadente e ele pediu que existissem ambientes e animais. No dia seguinte,
apar ambientes e animais, no dia seguinte apareceu o que ele pediu, mas, o
gue ele pediu, mas aconteceu um problema, os animais estavam morrendo, [...]
DESCRICAO: durante a revisdo do texto, Caio faz uma pausa na leitura e

acrescenta uma virgula e da continuidade a leitura.

7/8. Trecho do processo de escritura numero 05, 3° texto analisado

22 e 32 RESC/PON
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430. CAIO: (Continuando a leitura.) Onde tinha o mel e ele pegou e deu para as
abelhas fazer e elas fi (Parando de ler, pegando a caneta e colocando uma
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virgula apés a palavra ‘abelhas’ [,]) (Continuando a leitura.) a abelhas e elas
fizeram o mel e fim. Pim (Acrescentando o ponto final [.]) Pronto. (Dirigindo-
se a Igor.) Vamos dar pra tia? Té preparado?

DESCRICAO: Relendo o texto para entregar a professora, Caio acrescenta uma
virgula apds a palavra “abelhas” e, logo em seguida, acrescenta o ponto final.

9. Trecho do processo de escritura numero 07, 5° texto analisado

42 RESC/PON
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197. CAIO: (Falando sobre a historia para Igor.) O wvulcdo ndo em
(Reformulando.) o dragdo ndo encontrou nada, o dragao ndo encontrou nada e
entdo um dia quando estava gripado, espirrou tanto fogo que encheu o vulcao
(Igor fazendo sinal de joia, concordando com a ideia de Caio.) todinho de larva.
Vamos la. (Indo escrever e silabando ao mesmo tempo.) Um dia [Um dia] o
dragéo [o dragdo] ficou [ficou] muiiito [muito]...gripado [gripado,] e espirrou [e
espirrou] tanto [tanto] fogo [fogo] que [que] en [en] (Parando de escrever.)
Encheu é com X’ ou ‘ch’?

DESCRICAO: Enquanto escreve o a dupla havia combinado, Caio relé cada
palavra escrita e, apds reler a palavra “gripado”, acrescenta a virgula, em

seguida da continuidade a producao do texto.

10/11. Trecho do processo de escritura numero 07, 5° texto analisado

52 e 62 RESC/PON
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234. CAIO: Humhum. N&o espera temos que colocar. (Falando enquanto
escreve.) Desde... [Desde] esse... [esse] dia [dia] todos [to] (Riscando a silaba
‘to’ da palavra ‘todos’ [to]) todos [todos] os [o0s] vulcdes [vulcoes] cdes. Os
vulcdes (Silabando.) ex-plodiam [esplodiam] muito [muito] fogo [fogo] por [por]
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todo [todo] todo os [os] (Silabando.) lu... gares [lugares]. Vamos la. Vamos la
(Lendo.) Ha muito tempo atras o vulcao nao espirrava fogo um dragao foi morar
em um vulcao gigante. Um dia o dragé&o ficou muito gripado e espirrou tanto fogo
que encheu o vulcdo inteirinho de larva. Desde esse dia todos os vulcbes
explodiam muito fogo por todos os lugares. (Apos finalizar a leitura Caio
acrescenta o sinal de ponto final, ap6s a palavra ‘lugares’ e, em seguida,
acrescenta ponto final apés o titulo “O fogo do vulcao” [.])

235. IGOR: E fim, ndo é7?

236. CAIO: E fim. Ah esqueci do e fim (Escrevendo [E fim.]) Vamos la. Quer
dar pra tia? (Referindo- se a producéo de texto.)

237. IGOR: (J4 levantando e levando a folha.) Ndo. Eu vou levar.

DESCRICAO: ao final da releitura, Caio acrescenta o ponto final apds a palavra
‘lugares” e, em seguida, escreve “E fim.”, logo depois acrescenta o ponto que

aparece ao final do titulo.

12/13. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado
72 e 82 RESC/PON

444. IGOR: Té no final. (Escrevendo [boca. Fim.]). :::

445. CAIO: (Acompanhando a escrita de Igor estranha a letra f'.) Um ‘©?

446. IGOR: Fim. (Escrevendo o ponto final [.]).

447. CAIO: Ah, taa. Posso ler? (Igor deixando o ponto final mais aceso [.])
N&o. Vamos entregar a tia sem ler (Tirando o manuscrito da mesa de Igor).
478. IGOR: Mas foi a minha ultima ideia.

479. PROFESSORA: Sim, mas pensem mais um pouco. A ideia também do
Caio. (lgor sobrepoe o sinal de ponto posterior a palavra ‘boca’
transformando em virgula [,]). Entdo, o que é que pode ter acontecido depois
desse dia?

DESCRICAO: para terminar a producéo Igor rasura o ponto final reforcando-o.
Logo em seguida acrescenta “Fim.”, mas apos a interferéncia da professora,
pedindo que pensem mais um pouco, mais uma vez lgor transforma um ponto

em virgula. Tudo isso, sem fazer comentarios.
14. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado

92 RESC/PON
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505. PROFESSORA: Com ‘Z'.

506. IGOR: (Igor redesenhando a letra ‘s’, transformando-a em ‘Z'.) No nariz.
Ponto. No nariz. (Olha o manuscrito por uns instantes e observa um erro.) Eita,
nao! (Escrevendo [.]).

507. CAIO: (Ditando.) Na...

508. IGOR: (Silabando.) Quand- quando...

509. CAIO: Quando esta muito furioso. (Igor escrevendo [qu]).

510. IGOR: Quando... guando (Escrevendo [ando]) Quando.

DESCRICAO: Ao concluir o pensamento planejado, lgor escreve um ponto, mas

rasura-o escrevendo o “q” da palavra “quando” por cima do ponto, para continuar

o paragrafo.

15. Trecho do processo de escritura numero 09, 7° texto analisado

102RESC/PON
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229. CAIO: (Repetindo para Igor o que havia pensado em escrever.) Ha muito
tempo a bruxa ndo era ma. (Igor balanca a cabeca em sinal de consentimento.
Caio segue escrevendo [D] e, rapidamente, percebe que grafou errado.) Eita fiz
um ‘d’ (Passando um tracinho sobre a letra [D] e falando ao passo que escreve.)
Ha [A] muuito tempo [muito] tempo [tempo] atras [atras] a bruxa [a bruxa] nao
[ndo]. (Voltando a ler o que escreveu e acrescentando a virgula apos ‘atras’
[,]) Muito tempo atras:: (Igor, disperso, brinca com a mao, abrindo e fechando,
formando a letra ‘c’, enquanto Caio segue escrevendo.) a bruxa néo era [era] do
[do] mal. [mal]

DESCRICAO: relendo o que acabara de escrever, Caio acrescenta uma virgula

logo apés a palavra “atras”, sem fazer qualquer comentéario sobre a rasura.

16. Trecho do processo de escritura numero 09, 7° texto analisado
112RESC/PON
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233. CAIO: (Caio, se espanta ao perceber que néo colocou o sinal de
interrogacao junto ao titulo “Por que a bruxa € ma” e o acrescenta ao titulo [?])
Eita, € mesmo! Pense. (Falando e escrevendo.) Um dia [Um dia] ela [ela] estava
[estava] fazendo [fa]:: (Caio faz uma breve pausa, hesitante ao grafar a letra
seqguinte, provavelmente, por estar em duvida sobre o uso de ‘s’ ou ‘Z, Caio
repete a palavra para ouvir o som correspondente.) fazendo [sendo] zendo um
fei [fei] tico [tico] (Igor olha em direcdo ao armario, lado esquerdo, sem dar
atencao para o que Caio escreve.) que ela [que ela] nao [n&o] sabia [sabia] o [0]
qgue [que] era. [era] E ela (Caio volta para acrescentar a virgula [,] e segue
silabando enquanto escreve.) e ela [e ela] recebeu [recebeu] beu dois [2]
convites [convites] para [para] uma fes [uma fe] (Caio, passando um traco sobre
[uma fe] e rapidamente acrescentando [festas]) para festas. Sua vez.

DESCRICAO: Apds pontuar o texto, sem rasura, com uma virgula logo depois
da palavra “feitico”, Caio continua a escritura e faz um rapido retorno para

acrescentar a virgula apos a palavra “era”.

17. Trecho do processo de escritura numero 11, 9° texto analisado

123RESC/PON
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186. CAIO: Mas elasL. nao (Caio escrevendo [mas elas nao]) (Silabando.)
exis-exis- tiam. [existiam.] Os dois falam juntos ‘ndo existiam’.)

187. IGOR: (Falando junto com Caio.)... ndo exis- exis- tiam.:: Redonda mais
esse X dai. (Enquanto Igor pede para Caio ajustar a letra, Caio transforma
o ponto final, colocado anteriormente, em virgula. [,])

DESCRICAO: Caio, mais uma vez, rasura um ponto transformando-o em virgula.
ANALISE DAS RESC/PON

Rasuras Escritas de Pontuacdo, mas Sem Comentarios de Pontuagéo,

podem se mostrar bastante importantes para a compreensao da utilizacdo de
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pontuacdo por escreventes novatos, justamente por demonstrar maior
autonomia desses escreventes.

Ainda que algumas vezes a escolha da pontuacao néao esteja de acordo
com as convencgoes da escrita da Lingua Portuguesa, vale ressaltar a percepcao
da importancia que os sinais de pontuacdo podem ter para a clareza do texto
tornando-se cada vez maior para 0s escreventes.

Nos casos de rasuras sem comentarios, esse tipo de avaliagdo apenas é
possivel por meio das transcricdes e, principalmente, dos videos. Em alguns
momentos dos dialogos percebe-se que ja existe a preocupacdo dos alunos em
utilizar a pontuacao para melhorar a compreenséo do escrito por quem vai |é-lo.
Atitude que demonstra ndo apenas o interesse pela pontuacdo, mas também a

consolidacéo de algum conhecimento sobre a utilizacao desses sinais.

5.1.4 Rasura Oral e Escrita Comentada de Pontuacao

ROEC/PON - Rasura Oral e Escrita Comentada de Pontuacao;

18. Trecho do processo de escritura numero 03, 1° texto analisado

12 ROEC/PON

PRODUCAO DE TEXTO
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355. PROFESSORA: Leia novamente para ver se vai repetir, se ta repetindo
muitas palavras ndo €, se tem muitas palavras iguais. Que as vezes vocé pode
escrever uma um paragrafo no finalzinho que vocé ja escreveu no comeco, né?
356. CAIO: (Tendo uma ideia.) Ahhhhhh... hum inha (Acrescentando no titulo
o sinal de interrogacéo.) [?]

357. PROFESSORA: (Continuando orientagcdo para a turma.) Entdo leiam,
voltem, leiam.

358. CAIO: (Explicando o porqué de utilizar o ponto de interrogacgéo.) E que os
homens dizz. Como somente os animais, € uma pergunta. Entdo € isso
daqui.

359. 26:55 IGOR: Deixa eu por mais o ponto. (Tomando a caneta e
acrescentando o pontinho do sinal de interrogacdo.) Pronto, pronto. Aqui esta,
bora continuar a historia. (Devolvendo a caneta para Caio.)

DESCRICAO: Ao parar para ouvir as orientacbes da professora, que falava da

importancia de estar sempre relendo e conferindo o texto, Caio relé o titulo e, ao
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percebé-lo como uma pergunta, acrescenta-lhe o sinal de interrogacéo e explica
a lgor que por se tratar de uma pergunta, o titulo deve ter um ponto de
interrogacgéo. lgor compreende e concorda com Caio, toma a caneta da méo de

Caio e reforca o pontinho do ponto de interrogacao.

19. Trecho do processo de escritura numero 03, 1° texto analisado

22 ROEC/PON
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436.E é por isso que ainda existem ambientes naturais, construidos e os animais
e fim.

437. IGOR: Ta legal!

438. CAIO: Eita o ponto. (Colocando o ponto final.) Pronto quase que nao
tinha esse ponto né? Bom. (Levantando-se para entregar o conto.)
DESCRICAO: Somente ao final da reviséo do texto, Caio percebe que néo havia
colocado o ponto final. Ele ent&o, acrescenta o ponto e comenta que por pouco

0 ponto ndo seria colocado.

20. Trecho do processo de escritura numero 04, 2° texto analisado

32 ROEC/PON
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407. IGOR: (Continuando a leitura.) ... o homem conseguiu depois de fazer doze
vezes:: ... doze vezes.

408. CAIO: E virgula [,]

409. IGOR: Eita mesmo!

410. CAIO: Nao, Igor, pode continuar. Assim mesmo. Eu fago assim mesmo,
as vezes coloco ponto.

DESCRICAO: durante a revisdo do texto, Caio pede para colocar a virgula

depois de “doze vezes”. Igor coloca ponto e imediatamente o transforma em
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virgula, com a aprovagao e comentario de Caio, que afirma: “assim mesmo”, pois

eu, Caio, também faco assim as vezes.

21. Trecho do processo de escritura numero 05, 3° texto analisado

42 ROEC/PON
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276. CAIO: E. (Indo escrever.) Ha muito [A muito] muito ::: (Falando com
énfase.) teeeempo atras [tempo] ::: (Silabando ao passo que escreve.) a-tras,
[atrds] atras ::: n8o ndo existia [ndo existia] (Silabando ao passo que escreve.)
tia :: mel [mel]. (Igor estéd disperso e Caio parando de escrever, chama sua
atencao para a combinacao da histdria.) O homem que queria saber o gosto dele
€ man-man-man mandou (Tossindo.) pedir para as abelhas fazerem o mel, mas
elas ndo aceitaram. (Perguntando a Igor se esta de acordo com a sugestao.)
Quer?

277. IGOR: Pode ser.

278. CAIO: (Caio colocando o sinal de pontuacdo e Igor aproximando-se.)
Ponto, (Corrigindo e acrescentando a virgula apés ‘mel’ [,]) ah nao, virgula
por que ta na mesma histéria:: na mesma frase. Vamos la. (Lendo a historia.)
Ha muito tempo atras nado existia mel (Indo escrever.) bla bla bla bla bla bla
(Levantando a cabeca e baixando o tom de voz.) ba ba ba baaa, ba ba ba béaa,
ba ba ba baaaa, pronto. Vamos pensar. (Caio pondo o dedo indicador no queixo
e lgor colocando os dedos indicadores na cabecga, como quem quer tirar algo
dela.) (Lembrando de algo.) Ah é!!! (Lendo.) H& muito tempo néo existia mel. Um
homem... [um homem]

DESCRICAO: Apés reler o trecho que acabou de escrever, Caio coloca ponto e
fala: “ponto”. Que consensualmente, entre os dois, é a sinalizagado para o fim da
ideia de um e o inicio da ideia do outro. Mas, imediatamente, se arrepende e
rasura o ponto — de forma escrita e oralmente — substituindo-o por virgula e

fazendo um comentario, explicando que ainda esta na mesma frase.

22. Trecho do processo de escritura numero 05, 3° texto analisado

52 ROEC/PON
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412. CAIO: (Escrevendo [e elas fizeram o mel e fim.].) (Chamando Igor para a
leitura final.) Vamos ler pra ver se ficou legal. Ah, esqueci de uma coisa. (Lendo
o titulo e apontando a necessidade de acrescentar o sinal de interrogacéo.) Por
gue as abelhas ndo fazem mel. Tem uma... panpanpan panpan (Pondo a méo
na cabega e mudando o tom de voz, imitando voz de monstro.) Por que que era...
(Breve pausa, apoés, aproximadamente cinco segundos, Caio chama atencao de
Igor para leitura.) Vamos ler? Vamos?

DESCRICAO: Para iniciar a revisdo do texto, Caio & o titulo e percebe que
precisa de um sinal de interrogacdo e comenta isso ja acrescentando o sinal ao

titulo.

23. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado

62 ROEC/PON
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123. IGOR: Igor (Lendo o que acabou de escrever.)

124. CAIO: Eu fago o ‘e’ (Caio tenta pegar a caneta de Igor, mas ele ndo deixa.
Igor comeca a escrever a virgula [,])

125. IGOR: Completa a virgula. S6 fazer um mais um tra-cinho. (Levantando
da cadeira e Caio pegando a folha e a caneta.) S6 completar a virgula [
126. CAIO: (Falando simultaneamente a Igor.) N&o, Igor. E melhor o Igor e Caio
(Caio escrevendo [e]) O, assim. Né melhor?

DESCRICAO: Mais uma vez Igor tenta separar o s nomes dos dois por virgula e

escreve a primeira metade da virgula deixando a segunda metade para Caio
completar, mas Caio ndo concorda e escreve um “e” por cima da virgula,

argumentando que com o “e” fica melhor.

24. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado
72 ROEC/PON
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220. CAIO: (Respondendo a professora.) O dragao solta fogo. Por que Por que
o dragéo solta fogo. (Caio diz para a professora o titulo e ela sai de cena. Quando
Caio termina de responder a pergunta da professora Igor demonstra ter se
lembrado de alguma coisa e retorna para o titulo acrescentando a interrogacao.
Caio observando esse retorno comenta que ele esqueceu a interrogacao.)
Esqueceu que isso € uma pergunta, né?

221. IGOR: (Colocando o manuscrito na diagonal e mostrando para Caio o que
acabou de escrever.) Olha como a minha interrogacéao € bonita.

DESCRICAO: Ao perceber que lgor vai acrescentar o sinal de interrogacdo ao
titulo, Caio comenta o esquecimento, ao que lgor responde mostrando o sinal de

interrogagéo que colocou no titulo.

25. Trecho do processo de escritura numero 08, 6° texto analisado

82 ROEC/PON
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322. CAIO: Igor, amigo dele. (Caio olhando para a folha e Igor rasurando o
ponto final [.] o redesenha, transformando-o em uma virgula [,] posterior a
palavra “fogo” da segunda linha.)

323. IGOR: (Reclamando.) Naaaoo.

324. CAIO: Igor, lgor. Vo-vocé néo vai fazer a minha ideia (Reformulando.)
a sua ideia. A tia falou n6- um ajuda e o outro escreve. Vocé ndo pode
colocar a sua.

[...]

329. IGOR: SO é, s0 é... Toda vez que coloca um ponto ai aqui, ai aqui vai
ser aideia do outro.

330. CAIO: Entéo, agora ja é a minha ideia.

331. IGOR: (Mostrando o manuscrito para Caio e pousando a caneta
indicando a mudanca de sinal que ja tinha feito.) Eu modifiquei um ponto
pra uma virgula.

DESCRICAO: ao perceber que colocando ponto teria que escrever a ideia do

Caio, sem dar continuidade a sua prépria ideia, Igor rasura o ponto comenta que

[ i}

‘mudou o ponto para virgula”. Posteriormente também havera a troca do “u

maiusculo que precedia o ponto, pelo “u” minusculo, apds a virgula.

ANALISE DAS ROEC/PON
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Assim como as situacbes de ROC/PON, as ROEC/PON apresentam
variacdes das motivacdes de suas ocorréncias. Os comentarios demonstram
preocupacdo com a forma grafica do sinal de pontuacdo, percepcdo de
necessidade de utilizacdo, compreenséo sobre funcionalidade e até “vicios de

escrita”, identificados na tentativa de reproducéo da fala no escrito.

5.1.5 Rasura Oral e Escrita Sem Comentério de Pontuacao

ROESC/PON — Rasura Oral e Escrita Sem Comentario de Pontuacao

26. Trecho do processo de escritura numero 03, 1° texto analisado

12 ROESC/PON
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360. Caio: Va-vamos ler para ver se tem palavras repetidas como a tia disse.
Ainda tem essa parte daqui. (Virando a folha.) Acho que ainda tem muito espaco.
(Lendo.) O homem queria lugares e mais seres vivos, entdo na noite cai...
(Parando de ler, corrige grafia que néo € possivel ser identificada.) na noite caiu
uma estrela cadente e ele pediu que existissem ambientes:: ambientes e
animais. No dia seguinte apareceu o que ele pediu, mas aconteceu um problema,
0S animais estavam morrendo, porque as pessoas hao cui-cuidavam, cuidavam,
s6 o homem (Caio acrescenta a virgula, falando em voz alta.) virgula [,] e ele
teve uma ideia que deu certo. Ele fez um muro que sepa, que separava 0
ambiente natural do construido ele deixou uma parte aberta e colocou uma
cachoeira para. (Caio finaliza a leitura e da continuidade a escrita.) que [que].

DESCRICAO: Relendo o trecho escrito, Caio acrescenta uma virgula, falando

“virgula” e grafando o sinal de pontuagéo.

27. Trecho do processo de escritura numero 04, 2° texto analisado

22 ROESC/PON
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322. IGOR: Tem que contar as pernas do M. (Apontando novamente o tragado
e o desenho da letra ‘m’.) Esses aqui 0, esses espagozinhos. (Ditando as
palavras e escrevendo, enquanto Caio, desenha sobre a mesa a letra ‘m’.) o [0]...
som [son]...de [de]... les [les]:: deles. ::: (Igor acrescentando um ponto final [.]
apos a palavra ‘deles’.)

323. CAIO: (Apontando para o final da palavra [deles]) Virgula, virgula, Igor!
(lIgor sobrepondo o sinal da virgula ao ponto final [,])::: O homem (lgor
escrevendo [0]).

324. IGOR: Nao t6 entendendo nada que vocé quer fazer.

DESCRICAO: durante a escrita do texto, Igor encerra 0 pensamento com ponto,
mas Caio pede para lgor grafar virgula e Igor atende transformando o ponto em

virgula.

28. Trecho do processo de escritura numero 04, 2° texto analisado

32 ROESC/PON
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391. IGOR E CAIO: (Caio, acompanhando a leitura feita por Igor.) ... que eles
faziam.

392. CAIO: (Pegando a caneta.) Agora vamos colocar uma virgula:: (Pegando
a caneta.) Vamos la. Como assim, vocé vai colocar. (Entregando a caneta ao
Igor.) Vocé faziam virgula... (Igor, acrescenta a virgula, apds a palavra “faziam”
[,]) Vamos la:: Agora vamos I3, leia.

DESCRICAO: durante a revis&o, Caio pede para Igor acrescentar a virgula e Igor

acrescenta.

29. Trecho do processo de escritura numero 09, 7° texto analisado.

42 ROESC/PON
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233. CAIO: (Caio, se espanta ao perceber que n&o colocou o sinal de
interrogacao junto ao titulo “Por que a bruxa € ma” e o acrescenta ao titulo [?])
Eita, ¢ mesmo! Pense. (Falando e escrevendo.)

DESCRICAQ: por entender que o titulo se trata de uma pergunta, apés uma
rapida releitura, Caio sente a necessidade de pontua-lo com um sinal de

interrogacdo e comenta que deve pensar.

30. Trecho do processo de escritura numero 10, 8° texto analisado

52 ROESC/PON
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211. CAIO: Ha muito tempo atrés::: (Murmurando enquanto Igor escreve [at])
empo atras. Atras, atras, atras (Silabando repetidamente.) a- tras, a- tras, a- tras,
a- tras. (Igor olha para Caio e mostra o acento no primeiro ‘a’, [a] Caio,
concordando, balanca a cabeca positivamente.) :: Eita, errei. E no A-tras, apaga
(Pegando na mao de lgor, tragando um risco sobre [at]) o ‘@’ n&o era o acento
nao era ai ndo, coloca no atras. (Soletrando.) ‘a’ sem acento, (Igor escrevendo
[atras] enquanto Caio segue soletrando.) ‘', ‘r, ‘a@’, com acento, era ai o acento.
Atras. O ledo...

212. IGOR: (Completando.) Nao tinha juba. (Escrevendo [o le&o])

213. CAIO: E sim era (Gaguejando, atrapalhado.) ah ah nao tinha juba.
(Aproximando-se de Igor pra ver o que ele escreve.)

214. 1GOR: Nao... [n&o]

215. CAIO: (Ditando.) ... tinha... [tinha]

216. IGOR: (Falando enquanto escreve.) ... tinha::: juba [juba]

217. CAIO: Sua vez. Pronto. H4 muito tempo atras, virgula. Igor, Igor, aqui
0, virgula. (Indicando o sinal de virgula que deve ser acrescentado apés
“atras”. [,]) Ha& muito tempo atras...

218. IGOR: O ledo néo tinha juba.

DESCRICAO: Igor conclui o pensamento e a escrita, mas Caio chama a ateng&o
de Igor para adicionar uma virgula apés a palavra “atras” e Igor acrescenta sem

comentarios.

ANALISE DAS ROESC/PON

As Rasuras Orais e Escritas Sem Comentarios de Pontuag&o, por néo

trazerem os comentarios, assim como as RESC e ROSC/PON, limitam a analise
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de sua ocorréncia ao reconhecimento da intencionalidade de utilizacdo da

pontuacao e a percepcao dos alunos de que se pode e se deve pontuar o texto.

5.2 Numeros e reflexdes sobre as rasuras de pontuacao

Ao se investigar o desenvolvimento da escrita, a partir da compreenséo
de que escrever implica rasurar, e de que escrever em parceria permite maior
énfase ou visualizac&o do erro, que por conseguinte, potencialmente constitui o

objeto da rasura, torna-se indispensavel a abordagem da rasura.

A partir da leitura dos manuscritos produzidos pela diade, das transcri¢coes
dos processos de producado e da audicdo dos videos gravados durante esses
momentos de formulacbes e revisdes de texto, foi possivel quantificar as
situacOes de rasuras de pontuacdo que vém a constituir parte essencial do objeto

pesquisado.

Vejamos 0s nimeros no quadro e nos gréaficos a seguir:



SITUACOES ENVOLVENDO RASURAS DE PONTUACAO
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IDENTIFICACAO
DO PROCESSO | ROC/PON | ROSC/PON RESC/PON ROEC/PON | ROESC/PON | TOTAL
DE ESCRITURA
003 0 1 1 2 1 5
004 2 0 0 1 2 5
005 0 0 2 2 0 4
006 1 0 0 0 0 1
007 0 0 3 0 0 3
008 1 0 3 3 0 7
009 0 0 2 0 1 3
010 0 0 0 0 1 1
011 0 0 1 0 0 1
012 0 0 0 0 0 0
TOTAL 4 1 12 8 5 30
LEGENDA:
ROC/PON — Rasura Oral Comentada de Pontuacgéo;
ROSC/PON — Rasura Oral Sem Comentério de Pontuacgéo;
RESC/PON - Rasura Escrita Sem Comentéario de Pontuacao;
ROEC/PON — Rasura Oral e Escrita Comentada de Pontuacao;
ROESC/PON — Rasura Oral e Escrita Sem Comentério de Pontuacao.
SITUACOES ENVOLVENDO RASURAS DE PONTUACAO
ROESC/PON ROC/PON
S 13%
ROSC/PON
3%
= ROC/PON
ROSC/PON
= RESC/PON
= ROEC/PON

ROEC/PON
27%

RESC/PON
40%

= ROESC/PON

A leitura do quadro e do gréfico de quantificacdo das situacbes que

apresentam rasuras de pontuacdo nos permitem resumir as ocorréncias das
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rasuras de pontuacdo classificando e quantificando suas subcategorias

distribuidas entre os processos de escritura analisados.

As situacOes de rasura de pontuacao, de modo geral, confirmam a acéo
reflexiva da produgcéo de rasura. Seja qual for a categoria das rasuras de
pontuacao citadas, existe sempre alguma intencionalidade decorrente de um

processo reflexivo presente na sua efetivacao.
Vejamos o seguinte gréfico:

EVOLUCAO DA OCORRENCIA DE RASURAS
DE PONTUACAO

6 7 8 10

RASURAS DE PONTUAGAO POR PROCESSO

Ao observarmos o gréfico da evolucdo da ocorréncia de rasuras de
pontuacao durante os processos de producdo textual constatamos uma pequena
variacao inicial nos trés primeiros processos, que evolui para um declinio no
processo seguinte, mas retoma o aumento de rasuras no processo numero 7 (o
quinto processo analisado) chegando ao pico de 7 rasuras de pontuacdo no
processo numero 8 (o sexto processo analisado). A partir dai as rasuras voltam

a diminuir até desaparecerem no ultimo processo.

A oscilagéo das quantidades de rasuras pode traduzir a intencionalidade
e a reflexdo acerca da pontuacdo por se apresentar de forma crescente até a
metade de todo o processo de producdo e, em seguida, comecar a diminuir

gradativamente até deixar de acontecer no ultimo processo.
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Nesse sentido, a pratica reflexiva ao longo dos dez processos de
producao textual sugere a naturalizagéo/aprendizagem do modo de pontuar, por
meio da a frequéncia do uso dos sinais de pontuacgdo, ja que apresenta sempre

0S mesmos sinais de pontuacédo durante todo o processo.

A observancia de cada rasura de pontuacao e do modo como cada uma

se deu, tecnicamente nos permite afirmar que:

v Todos os textos apresentam sinais de pontuacdo, mas nem todos
apresentam rasuras de pontuacao;

v' O total de rasuras de pontuacdo identificado nos dez (10) textos é de trinta
e uma (31) ocorréncias;

v Adistribuicao das rasuras nos textos € bastante heterogénea pois ha texto
em que ndo ocorrem rasuras de pontuacdo enquanto outros textos
apresentam até sete (7) desses tipos de rasuras;

v" O maior nimero de ocorréncia de rasuras foi do tipo Rasura Escrita Sem
Comentéario — RESC/PON,;

v' A rasura que menos ocorre é a Rasura Oral Sem Comentario —
ROSC/PON. Apenas um (01) registro;

v" O maior nimero de rasuras ocorre no processo de n° 08, que identifica o
sexto texto na sequéncia de analise, numero que diminuiu
substancialmente nos processos seguintes, até chegar a zero (0) no
ltimo processo de escritura;

v' Ha mais rasuras de pontuacao sem comentarios do qgue com comentarios;

v Calio e Igor usaram apenas sinais de pontuacdo que ja haviam estudado:
ponto [.], ponto de interrogacgédo [?] e virgula [,].

Segundo De Biasi (2010, p. 71), a rasura € a anulacdo de um segmento
escrito, atitude da qual decorrem algumas alteracdes no texto que se escreve,
quais sejam, de substituicdo, supressédo, transferéncia, gestdo e suspensao.
Complementarmente, segundo Grésillon (2008, p. 84) seria “um apagamento
visivel, um traco legivel” a partir do qual torna-se possivel reconhecer os

caminhos que levaram a versao final do texto.

Essa forma de pensar a rasura associada ao que se entende por

pontuacéo, delineia, basicamente, a rasura de pontuacdo, categoria definida
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como base para oS desdobramentos que, consequentemente, surgem no curso

das investigacdes e andlises desse trabalho.

Abaixo, um recorte de um manuscrito seguido da transcri¢do?° do dialogo

da diade no momento da rasura.

I, B ;ﬁg ‘} \_\} O K \\_rﬁT%,)VE,é)ﬁg (&I Q

Trecho do texto “Por que o dragao solta fogo?” (Caio e Igor, 14 de maio de 2012)

322. CAIO: Igor, amigo dele. (Caio olhando para a folha e Igor rasurando o
ponto final [.] o redesenha, transformando-o0 em uma virgula [,] posterior a
palavra “fogo” da segunda linha.)

323. IGOR: (Reclamando.) Naaaoo.

324. CAIQO: Igor, Igor. Vo-vocé néo vai fazer a minha ideia (Reformulando.)
a sua ideia. A tia falou n6- um ajuda e o outro escreve. Vocé ndo pode
colocar a sua.

325. IGOR: Um...

O estudante exp8de a compreensédo de que o ponto sinaliza que uma ideia
foi concluida, no entanto, a sequéncia do texto se da com a continuidade do
paragrafo. Essa continuidade nos conduz a reflexdo acerca da funcionalidade e
compreensao das sinalizacdes utilizadas na pontuacéo de textos, pois, se para
o estudante, escrevente novato, essa aplicacao do ponto (.) foi suficiente para
demonstrar a ideia de conclusdo do enunciado, o que leva o leitor mais
experiente em leitura e escrita a utilizacdo, de forma mais complexa, de sinais

de pontuacao para a compreensao do texto?

A intencdo aqui é enfatizar a simplicidade e a praticidade que envolve o
raciocinio de quem ignora a existéncia de uma diversidade de questdes acerca
da pontuacao, como o escrevente novato. Como por exemplo, as possibilidades
de escolha entre o0 ponto e a virgula baseadas apenas na escolha de quem

complementa ou acrescenta uma ideia ao texto.

Algumas vezes fica claro que Caio e Igor compreendem a virgula como
um sinal que serve para dividir o texto, sem se atentarem a mudanca de assunto,

mais se importando com o fato de ter ou ndo que passar a vez de sugerir ideias

20 Os turnos nos quais as rasuras e comentarios acontecem aparecem em
destaque.
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para o colega. Essa percepcado pode ser um indicativo de que, se a producao
fosse individual, talvez ele desse preferéncia ao ponto ou ndao houvesse sinal de

pontuagao algum nesse momento.

Ao substituir o ponto por uma virgula, Igor ndo altera o texto que viria
depois. Mesmo tendo trocado também a letra mailscula (que deve ser usada
apos o ponto) pela mindscula (que se usa apo6s a virgula), demonstra que a
alteracdo, de ponto para virgula, refere-se apenas a vontade de continuar
escrevendo segundo a sua propria ideia, pois de acordo com o entendimento de
ambos, a simples colocacdo do ponto implica em mudanca de ideia, mudanca

de “autor”.

Num outro processo de escritura, a situagdo se inverte. Mais atentos ao
resultado da pontuacgéo utilizada, ocorre uma demonstracdo de compreensao
acerca da funcionalidade dessa. H& a substituicdo de um ponto por uma virgula
sob a argumentacao de que a frase ainda ndo acabou e, por isso, ndo se deveria
usar ponto. No entanto, a ideia havia sido concluida e a substituicdo do ponto
por virgula fica, para nés, no campo da subjetividade: entre a dificuldade do aluno

em utilizar a pontuacéo e a vontade de continuar escrevendo.

Segue-se 0 exemplo com o recorte do manuscrito e a transcricdo dos

turnos de fala do momento da rasura:

~
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Trecho do texto “Por que a abelha faz mel” (03 de maio de 2012).

276. CAIO: E. (Indo escrever.) Ha muito [A muito] muito ::: (Falando com
énfase.) teeeempo atras [tempo] ::: (Silabando ao passo que escreve.) a-tras,
[atras] atras ::: n8o nédo existia [ndo existia] (Silabando ao passo que escreve.)
tia :: mel [mel]. (Igor esta disperso e Caio parando de escrever, chama sua
atencao para a combinacao da histdria.) O homem que queria saber o gosto dele
€ man-man-man mandou (Tossindo.) pedir para as abelhas fazerem o mel, mas
elas ndo aceitaram. (Perguntando a Igor se esta de acordo com a sugestao.)
Quer?

277. IGOR: Pode ser.
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278. CAIO: (Caio colocando o sinal de pontuacéao e Igor aproximando-se.)
Ponto, (Corrigindo e acrescentando a virgula apés ‘mel’ [,]) ah nao, virgula
por que ta na mesma histéria:: na mesma frase.

Concluidas as analises, encaminhemo-nos para as nossas ultimas

consideracgoes.
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6.CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da sua historia, a escrita ocidental passou por transformacoes
que envolveram desde a sua forma de tracado até o significado de seus
caracteres. Dentre as grandes evolugbes que se pode apontar, destaca-se a
utilizacao de sinais de pontuacéo.

Inicialmente utilizados para orientar as pausas de oralizagcao do texto lido,
a pontuacdo assumiu, gradativamente, mais formas e fungbes em relacdo as
suas possibilidades de uso. Segundo Rocha (1998), a pontuacdo sofre
influéncias do tipo de leitura (oral ou silenciosa — visual) realizado em cada
época. Ela enfatiza a tendéncia de pontuacédo relacionada a graméatica que
permeia os textos da atualidade, controversamente as épocas passadas em que
a pontuacao estava mais relacionada a prosodia.

Nesse interim de utilizacdo da pontuacdo na producdo de textos, as
atencdes dos estudos didaticos desenvolvem-se acerca de questdes que levem
a compreensao da sua aprendizagem, de investigacdes que tentam explicar
gquando e como a pontuacao de textos comeca a fazer sentido e/ou se fazer
presente nas producdes textuais escritas de alfabetizandos e alfabetizados. Ou
ainda, quando a pontuacao deve ser introduzida no curriculo escolar e quais as

metodologias mais adequadas ao seu ensino.

Emilia Ferreiro (1999), Chacon (2003) e Corréa (1994) abordam aspectos
didaticos acerca da pontuacao de textos a partir de pesquisas que tém objetos e
guestionamentos distintos, no entanto, ha em comum a preocupacdo em
entender o modo de pontuar de escreventes novatos, estejam eles em qualquer

faixa etéria.

A partir dessa mesma inquietacdo, este estudo contribui para o
entendimento dos mecanismos que envolvem o ato de pontuar, por meio das

rasuras de pontuagao.

As contribuicbes da enunciacdo e da genética textual constituem parte
fundamental da elaboragédo do pensamento que levou a andlise e aos resultados

dessa pesquisa. Resultados estes que nao apontam um veredicto ou uma
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férmula, mas que reconhecem a importancia de todo o processo de producéo
textual e da observacdo minuciosa de cada aspecto que o comp0de, para que se
torne possivel identificar algum resultado e, principalmente, conseguir perceber
0s ganhos didaticos e/ou metodolégicos que as praticas adotadas podem

proporcionar.

Desse modo, as reflexbes acerca das rasuras e da escrita colaborativa
lancam nova luz sobre as perspectivas de ensino, aprendizagem e utilizacao de
pontuacdo, pois sugere uma dinamica ciclica que envolve e incentiva a
possibilidade do retorno ao texto, da negacao e reconstrucao e/ou reorganizacao
do escrito em relagéo a pontuacao.

7

Mas ndo é sO isso. Essa nova perspectiva se traduz por meio das
categorias de rasuras de pontuacéo elencadas a partir dos didlogos da diade,
pois cada trecho do processo de producao textual que mostra os dialogos dos
quais resulta uma rasura de pontuacao revela as intencées do escrevente ao
rasurar e, desse modo, podem contribuir para a elaboracdo e/ou observagao de
diagndstico de aprendizagem sobre o assunto, haja vista que cada uma dessas
formas de rasura de pontuacao identificada esta inserida num contexto que, por
sua riqueza e complexidade de informacdes, colabora para a compreenséo do

modo de pontuar.

Nesse sentido, € pertinente que se observe, nos tipos de comentarios
encontrados nos didlogos da diade, que as hipdteses formuladas e/ou
reforcadas pelos estudantes podem ser de significativa contribuicdo para a
aprendizagem do uso de pontuagdo nos textos. A exemplo das combinacgdes
para continuidade da escrita, quando Caio e lgor estabelecem juntos que se
usassem virgula, a ideia do inicio do paragrafo deveria continuar, mas se

usassem ponto, uma nova ideia deveria ser escrita a partir dali.

Essa conduta deixa transparecer algo que ja foi ensinado e que, por conta
prépria, a diade colocou em pratica estabelecendo uma regra para pontuar. Por
sua vez, esse comportamento nos traz de volta uma reflexdo acerca da
necessidade do ensino da pontuacdo de texto para que ela ocorra

efetivamente.
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Cabe-nos enfatizar que, nos textos produzidos por Caio e Igor aparecem
apenas trés tipos de sinais de pontuacao: ponto [.], ponto de interrogacao [?] e
virgula [,]. Os pontos (final e de interrogagdo), sdo sinais que lhes foram
ensinados anteriormente ao inicio do projeto que deu origem aos dados, mas

virgula foi inserida nos estudos a partir da curiosidade dos proprios alunos.

Este € um fato relevante porque ambos os componentes da diade ja eram
leitores que tinham uma certa pratica e regularidade com o exercicio da leitura?!
de livros infantis diversos, no entanto, limitaram a utilizacdo de sinais de

pontuacgao a alguns dos sinais aprendidos nas aulas da escola.

Tudo isso reafirma a assertiva dos PCN de que a aprendizagem da
pontuacdo depende de seu ensino. A dificil tarefa de pontuar demanda um
conhecimento técnico inicial e, também, o estudo a partir de leituras e producdes
de textos que possibilitem a abordagem dos sinais de pontuacédo como objetivo

de aprendizagem.

Num breve retorno aos resultados da pesquisa € possivel observar que
ao compararmos as quantidades de rasuras de pontuagcdo com comentarios,
sejam elas, orais, escritas ou orais e escritas, (ROC/PON, REC/PON e
ROEC/PON), com as rasuras de pontuacdo sem comentarios (ROSC/PON,
RESC/PON e ROESC/PON), chegaremos a um numero mais expressivo de

RESC/PON - rasura escrita sem comentario de pontuacao.

Neste sentido, é importante ressaltar que mesmo as rasuras de pontuagao
que ndo acontecem oralmente — RESC/PON (rasura escrita sem comentérios de
pontuacao) — apontam indicadores do que as motivou, pois obedecem uma linha
de raciocinio exposta durante o desenvolvimento dos processos de producédo

textual.

Este comportamento, por sua vez, demonstra uma evolugdo para a
consolidagdo de um conhecimento construido num processo de trocas de

experiéncias entre os pares que compdem a diade. Como € o caso das

21 Situagdo que se pode comprovar nos proprios videos quando um
comenta com 0 outro sobre os pontos que cada um que recebeu pela
leitura de determinado niimero de livros num projeto de incentivo a leitura
desenvolvido na escola.
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combinac¢des para o0 uso da virgula ou do ponto em situacfes determinadas pela
diade.

Outras constatacdes que podem ser relevantes partem da curva evolutiva
da ocorréncia de rasuras de pontuagao. Ela pode ser o elo de ligagéo ou o ponto
de partida para novas investigacdes acerca da utilizacdo destes sinais por
escreventes novatos, pois evidencia a autonomia diante da escolha de cada

sinal.

Nos dialogos ocorridos durante os processos de escrita, a diade
apresentou a possibilidade de rasuras orais, escritas, orais e escritas e estas
com ou sem comentéarios de pontuacéo, o que nos remete de volta ao ponto de
partida desta pesquisa, pois destas rasuras surgem parte das respostas ao
guestionamento “como criangas receém-alfabetizadas usam sinais de pontuacéo

na producao dos seus textos?”

Apés todo o estudo € possivel concluir que a partir da instrugéo e incentivo
ao uso dos sinais de pontuacao e, adentrando aos detalhes e especificagbes do
assunto, criancas recéme-alfabetizadas conseguem inserir 0s sinais de

pontuacao as escrituras.

A metodologia de retomada do texto com a possibilidade de rasura
evidenciou as possibilidades de ocorréncia de rasura de pontuacéo permitindo a
discriminacao de diferentes formas de pontuar, partindo, por consequéncia, de
diferentes formas de pensar a pontuacdo do texto também se mostra como
eficiente forma de insercéao da pontuacao.

No caso da producédo em diades, duas linhas principais de motivacées ao
uso de pontuacdo sao facilmente identificadas: a constatacédo da necessidade
de enquadrar o texto nos padrdes convencionais da escrita (com a utilizacdo de
sinais de pontuacgédo) e a satisfacdo pessoal de cada membro da diade em fazer

prevalecer a sua ideia acerca do tema desenvolvido.

Embora os resultados alcangcados nesta pesquisa sejam de grande
relevancia no tocante a pontuacdo de textos por escreventes novatos, as
pesquisas acerca deste tema, talvez no campo da psicolinguistica, ainda se

fazem necessarias para apurar, por exemplo, como ocorrem as situacoes
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pontuacionais sem rasura. A reflexdo do escrevente acerca da pontuagcao pode
ser “espelho” ou “reflexo” de algum outro fenébmeno que explique a escolha da

(n&o) utilizagéo de pontuacao?
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ANEXOS



1. Normas de transcrigdo em word:

NORMAS PARA TRANSCRICAO EM WORD

Obs.: deve-se considerar que essas normas servirdo de apoio para o ELAN, e poderdo

ser reajustadas em funcio de suas especificidades.

1. Nomeagcéo do arquivo:
a. Para evitarmos confusGes e perca de trabalho feito, cada arquivo deve ser

nomeado do seguinte modo: 003_20 04 2012_CAIO_IGOR [1]
Onde:

003 = nimero da filmagem
20 04 2012 = data da filmagem
CAIO_IGOR: dupla filmada (colocar sempre os nomes em ordem alfabética)

Coichetes indicando a vers3o da transcricdo. A cada vez que vers3o for enviada
para Calil, este nilimero deve ser alterado para que ele saiba qual é a vers3o mais

recenta.

2. Margens: Superior e esquerda 3cm; Inferior e direita 2cm;
3. Usar a fonte Times New Roman 12, espacamento 1,5 {sem espaco entre as linhas),
modo justificade, para toda a transcric3o.
4. Manuscrito escolar:
a. Antes de se iniciar a transcrig3o, apresentar a imagem do manuscrito escolar.
Em outra pagina (usar o recurso “quebra de pagina”), apresentar a “transcricdo
normativa”, com correcio ortografica ¢ apenas os sinais de pontuacdo mais
importantes. Cada sinal de pontuagio e a letra mailiscula correspondente,

acrescentado pelo bolsista, deve ser destacado em vermelho, para sabermos que



ndo foi o aluno que o fez.

b. No momento, ndo faremos a transcricio mormativa. Isso poderd acontecer
posteriormente, em funcdo das questdes de pesquisa de cada pesquisador.

c. Para os dados da Escola Criar nfo serd necessario a transcri¢io diplomatica,
uma vez que ¢ possivel ler bem, na maior parte dos casos, o texto original. Este
tipo de transcrigdo, caso necesséria, poderd ser feita pelo pesquisador, em sua
dissertac3o ou tese.

d. A partir do momento que a dupla escrever, apds a indicacio do tempo que vem
acontecendo a cada 2 ou 3 minutos de filmagem, deve-se colocar a imagem do
fragmento do manuscrito escolar. Este fragmento corresponderia ao que foi
escrito naquele momento do didlogo, durante aquele tempo cronometrado e deve
ser apresentado antes de se iniciar a transcrigio deste trecho. Assim, o leitor
poderd ver primeiro o produto final (imagem do fragmento do manuscrito) e
depois terd acesso ao que foi conversado durantc o momento em que este
fragmento foi escrito. O tamanho de um fragmento néo deve ultrapassar a escrita
de duas ou trés frases.

5. Rubrica:

a. E graficamente indicada apenas pelo uso de parénteses, podendo estar
posicionada antes, no meio ou no final da fala do aluno. Esta decisio deve
respeitar 0 momento em que o evento aconteceu.

b. Tem por fungdo recuperar o contexto visual, pragmatico e sonoro da filmagem.
Com foco sobre os elementos importantes para a compreensiio do processo de
escritura em ato, ela deve conter informacgdes contextuais, paralinguisticas,
suprassegmentais, entonacionais, gestuais, expressivas, indicagdes de quem
escreve, das diregdes do olhar, de quem est4 falando em off; do tom de voz ou
entonacio, efc.

c. Na rubrica, indicar quando a escrita € simultinea 4 fala, se o modo de falar foi
silabado, o tom de voz do aluno ou algum outro caso em que hd a voz acompanha
0 texto.

6. Colchetes:

a. Os colchetes indicam o que o aluno escreveu no momento em que escreveu.
A cada momento que algo foi grafado ou rasurado sobre afolha de papel, deve
ser indicado na transcri¢io. Exemplos:

i. O aluno estd falando “era uma vez”, mas escrevendo “veis”, a



notacdo deve ser: Caio: era uma vez [veis].
ii. O aluno estd em siléncio e escrevendo: (Caio escrevendo [era])
iii. O aluno escrevendo enquanto o outro fala: Igor: (falando com
énfase) Tem que colocar era uma (Caio escrevendo [era]) vez.
iv. O aluno rasura: Caio: Eu acho que errei (rasurando o ‘i’ ¢ o
‘s'[veis])
7. Fala sobreposta:
a. Quando houver fala sobreposta, indicar como sinal L, acompanhada de rubrica
no turno que se sobrepds & fala de quem estava falando. Por exemplo:
67. PROFESSORA: ja deu mals ou menos pra ter uma ideia como vai

fazer : : depois é a LMarilia né.
88. IGOR: {falando junto com a professora, chamando-a) tial

8. Numerar automaticamente todos os turnos de fala. E imprescindivel que a numeracdo
seja automdtica para que o trabalho ndo precise ser refeito quanto houver engano na
marca¢do do turno, e for necessério acrescentar ou retirar furnos.

9. A transcrigfio ndo pode ser feita dentro de uma tabela.

10. Marcar o tempo cronometrado a cada 2 a 3 minutos.

11. Dividir a transcrigdo em sete momentos, quando houver:

a. Momento da organizacio da sala;
b. Momento da leitura ou da roda de conversa;
c. Momento da apresentacfo da proposta/consigna (geralmente a filmadora estd

dirigida para o quadro branco),

fu

Momento do planejamento (combinacio) da diade;

Momento da formulagfo/traducio (escrita);

R

Momento da leitura para a professora;
g. Momento do desenho.

12. Rasura:
a. Quando for possivel recuperar ¢ que foi rasurado: [pela]
b. Quando nZo for possivel recuperar o que foi rasurado [xxxx]
c. Quando algo for acrescentado, suprimido, deslocado ou substituido
graficamente, isso pode ser informado pela rubrica, sendo necessério colocar entre
colchetes o que foi de fato grafado.

13. Deve-se transcrever toda a filmagem, desde o momento em que se estiver captando



14.

15.
16.

18.
19.

a voz do aluno e da professora até o momento em que terminam 0 manuscrito € a

professora o recolhe. Caso tenha sido filmado o momento em que desenham ndo é

necessario transcrever, apenas fazer a descricfo detalhada do que aconteceu neste

momento.

A partir do momento em que os alunos comegam a escrever, sublinhar sempre o nome

do aluno que esta escrevendo. Isto €, deixar sublinhado o nome no inicio do turno.

Deste modo, sempre ficara claro quem estd com a caneta na mio. Se houver mudanga

de caneta, deve-se mudar o sublinhado, indicando quem esta neste momento com a

caneta na mao.

Usar (SI) para segmento ininteligivel.

Usar :: para pausa curta (até mais ou menos 3 segundos); usar ::: para pausa média

(mais do que 3 segundos). Dependendo da pausa, a rubrica pode complementar a

informacgo.

Repetir a vogal ou a consoante quando foi foneticamente prolongada pelo aluno.

O bloco - destaca o tempo (minuto:segundo).

Iniciar turnos de fala com letra maitiscula, exceto quando a mudanca de turno for

proveniente de interrupcdo de outra pessoa. (1) Se, apds a interrupgdo, o falante

continuar sua fala, seu turno € antecedido por reticéncias e iniciado com letra
imiscula. (2) Quando houver interrup¢fio, mas o falante que interrompeu der

continuidade a fala do enunciador anterior, deve-se manter reticéncias e letra

mintscula.

70. MARILIA: A, o cachorro.
71. SOQFIA: Tia!
72. MARILIA: ... faz au-au e o gato mian.

2)

80. SOFIA: ...den... tro (Sofia falando, de forma segmentada, e

escrevendo{dentro]).
81. MARILIA: ...do vulcio... L

82. SOFIA: ...do vuic3o {Sofia escrevendo [vucio]).



20. Quanto a grafia de algumas “expressdes”, deve ser escrito: humrum, hum, 8, , oia,
pra, ta, t8, ha, ah, tava, oxe, eita, né, nera, perai, num.

2]. Os alunos costumam omitir, no caso de verbos no infinitivo, o “r” final. Outra
situacdo & a escrita de “vamo” para “vamos”, “dexa” para “deixar”. Deve-se
também transcrever “andar”, “correr”, “vamos”, “deixa”. Ou seja, escrever
ortograficamente, exceto nos casos mencionados no tépico 20.

22. A ssilabagao é marcada pelo uso de reticéncias. Por exemplo, Sofia esté falando e

escrevendo “girafa” de forma silabada. Deve ser transcrito gi... ra... fa.



2. Atividades sobre pontuagéo do livro didatico:

(VASCONCELOS, Adson. Colecao aprender juntos portugués: 2° ano ensino
fundamental. 32 ed. S&o Paulo, Edigdes SM, 2010).
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BB IDEIAS E CONCEITOS-
-CHAVE DA SECAO

Nesta Secdo, sd0 introduzidos

0s estudos raferentes 20s sinais

de pontuacdo como racurse da
lingua escrita.

i o

a Ubserve os sinais de pontuacio qQue foram usados nestas frases.

F — Que perguntinha
ingénual
I Voce ndo € uma princesa
¥ encantada?

F P — Fusousuafada
madrinha.

?—Masvoci&éﬁindifereme! :

a} Cologue F diante das falas da fade e P diante das fales da princesa.
b} O travassio — foi utilizado diante de cada frase para indicar;

..o use de letra maitseula
" ofinal da frase

X 2 fala das personagens
" omeio da frase

¢} O ponio de interrogag3o ? & usado para indicar uma perguntz,
Transcreva a pargunta que cada personagem fzz no irecho ecima.

Fada

— Vocé ndo & uma princesa encantada?

R R O T T g e o s LR

E Nossa lingua

Sinais de pontuacso
Na Tala, utilizamos = altura da voz, as pausas, a &nfase e as
expressoes do rosto para revelar nossa intengao.

Na escrita, ndo podemos contar com esses recursos.
Por isso, usamos os sinais de pontuacio.

Princesa

— Mas e voc&?

. %
1

178 cemo & setenia e cito

&

Atividades da secio

" ® Leia com os alunos o pardgrafo in-

frodutdrio e faga-os recordar que,
ao falarmos, contamos comn diver-
S0$ recursos para ravelar nossa
intengdo: entonacdo, altura da
Y0z, pausa, siléncio, atc. Recorde
também que os gesios, o olhar
as expressdes faciais sdo outros
Tecurses gue nos djudam a intera-
gir oralmente diante das pesseas.
Leve-0s a perceber gue ndo conta-
oS COIM 2SSEs MEesSmos recursos
na eserita.

* Auxilie os alunos na resclugio da

atividade 1. E importante que eles
stendam 3s solicitacdes do item 2

para gue possam resolver os ftens
seguinies.

Reforce 2 idela de gque o fravessio,
no comtexio em que aparece, foi

usado para indicar a fala das parso-
nagens.

¢ No item ¢ da atividade 1, deixe

claro gque © ponto de interrogacdo
indica um questionamenio. Na &8s~
crita, € usado, geralmente, no final
do enunciado que representa uma
pergunia direta.

® Na atividade 2, esclareca qus o

ponio de exclamacao geralmente
€ usado em frases que expressam
sentimentos, emogies ou order.
E usado também para reforgar,

destacar o seniido ou contelids de
uma palavra ou frase.

® Na atividade 4, sistematize a ideia de

que, no iexXto escriip, as reticéncias
Servem para indicar a interrupgac
de uma idela, de uma sentenca ndo
concluida intencionalmente ou nao.

Atividades complementares

= Transcreva no guadro de giz as fra-

§es gue seguem e leiz-as uma a
umg, para que os alunos percebam
a8 entonagdu adequada. Depois,
peca que apresentem situsgoes em
que elas podem ser usadas:

Hoje tem aule? / Hoje tem aula. /
Hoje tem aula! / Hoje tem aula..

‘“ﬂﬁﬁﬁﬁaﬂﬂﬂﬁﬁwﬂﬂﬂmnmmmmmammwmmm



2 COMPETENCIAS
i. Dominar diferentes lingua-
gens

Habilidades: {B) Ler e com-
preender texto verbal & nao

B2 0 ponte de exclamacgo 1 & usado em frases que expressam
=mocdes.

2 Transcreve do texto as frases com ponio de exclamacao.

Que perguntinha ingénual 1 verbal.
. Mas vocs & t3o diferentel (B} Ildantificar elemsenios em
: X : e 1eXio.
b) O que sssas frases demonsiram? ¥ ComtraB s &
dor _: a!egria X' surpresa e tfiS"IBZB - procosses

Habilidades: (B} Identificar
sinais de pontuagdo e suas
uiilizagbes.

{B} ldentificar efeitos de sen-
tido produzidos pelo uso de
pontuacdo expressiva.

{3} Inferir, a partir de premis-
sas, chegandoc & conclusgo.

{B} Localizar informacdes ex-
plicitas no texio.

B Geralmente, o ponto . indica o fim de uma frase.

a) Em que frase ds fada hd ponto?
Eu sou sua fada madrinha.

b} Transiorme essa frase da fada em urma pargunia.

— Eu sou sua fada madnnh_a?w N

B Leiaestatirae observe a pontuaqao usada.

uibAbE 3 Quem 18 val mals longe | capfruloz Que histdria é essa?

- i “ " Tumma e Mamica, de Mauncio de Scusz
a) As reticéncias ... indicarn urna interrupgao na frase. Por que todos
05 baldes terminam com reticéncias?

b) No segundo quadtinhe, os dois-ponios foram empregades para
indicar a Talz de que perscnagem?

De Chapeuzinho Vermeino.

¢} A mesnina do terceiro quadnnho & muito comilona. A mas dela
também esta contando uma historia infantl? Comente.

Nao, ela esta lendo uma receita culinaria.

cemo s setentz e nove 179

SUGESTOES DE ATIVIDADES |

» Transcreva estaanedota noguadrode
giz para que 0s aiunos a pon‘tuem.

-

Q genio
Gpmwéamgaihasaezibﬁaﬁiho

4




B IDEIAS E CONCEITOS-
-CHAVE DA SECAD

Nesta segao, sdo retomados os
singis de pontuagao por meio de
uma narrativa sobre um menino

géo. O objetivo & propiciar uma
reflexg@o acerca do uso desses
sinais de maneira lGdica.

UNADEA Nowma torra, nassn gante | carmio Festeja, Brasill

que engoliv sinals de pontua- % Sinais de pontuagaq

LR T e s e WG ) o R e O O e |

Nossa lingua

A maniz de Filipe de perguntar sobre tudo fez com qua sua
mée o ievasse ac médico. Quando o médico viu na radiografia
que ¢ menino haviz engelido um ponto de interrogacao,
recomendou & mae que desse um certo remédio para Filipe
8z vezes zo dia.

Pontos na barriga

A mie fez como o médico eandou: dew uma
colherada de pomto final, logo apés o café. No abmoco
€0 janiar, 2 mesmz coisa: outra colherada de ponto final.

Um pouco antes de dormir, Filipe procuron a mie.

— Mae, estou com a barriga meio embrithada e...

— E... —a mie repetiv. — E o que?

—-Bom... sei 14 14 rodando tudo aqui dentro...
Acho que eu... acho que eu... acho que eu...

Filipe nfio conseguia terminar de falar e foi
dormir. No dia seguinte, 0 menino acordou,
espreguicou-se e disse:

— Que dia lindo! Eston tio alegra!

4 mmze levou Tikipe 20 médico de novo. Quando ele viu 2 nova
radiografia da harriga do Filipe, levou o maior susto.
— O ponto de Interrogacac nio est mais na barriga do seu fitho, O

ponto de interrogaczo se ransformon aum ponto de exclarmacgo! Por
iss0 & gue ele estd assim!

Tans Aleemcs Mertael: Somes mg bamisa (Trechos selecionades ) Sao Pavlo. Atual, 2005,
200 duzentos

- A‘hv:dad'__"' e prévia

8 DE ATIVIDADES

Atividades da segio Se houver muite interesse, solicite

¢ Transcreva no quadro de giz esta  * Antes de ler o texto dapégina 200, 99 Ielam o livro. No final da histo-
piada, sem o sinal de 50 conte aos alunos que esse & um ria, a mae descobre que ponto final
que encerra cada frase, e levante - trecho de uma diveriida histéria N80 & uma boa coisa para estar
hipteses com ¢s zlunos sobre retirada do livro Poritos na barriga, na barriga de crianga e gue o bom
come pontuar cada uma delas.

de Tania Alexandre Martinelli. Leia ~ ™Mesmo & ter de volta o filho “per-
com eles o paragrafo gue resume 2 guntador” como todas as criangas
obra e, em seguids, o texto. devem ser.

® Leveos a perceber que os estados  ® Ne atividade 1, os alunos devem
apresentados por Filipe se relacio- associar o comportamento de Filipe
nam com os sinais de porniuacSo. com ©s sinais de pontuacdo. C ob-
Por exemplo, 20 tomar rés vezes jetivo & que percebam a especifici-
a0 dia o ponto final, ele passa a falar dade do uso de cada um dos tras
pausadamente, quebrando e nao sinais da pontuagio destacados.
concluindo as frases, oque éuma = Ng atividade 2, comente que Filipe
referéncia &s reticdncias. - tomMou © ponto trés vezes, ¢ as reti-

® Antes de pariir para a reglizagio das cénclas sdo formadas por rés pon-
gtividades, pergunte aos alunos se 1os. Espera-se que eles percebam
imaginam como a histéria continua. gue Os ponios se iransformaram

¥ 1 I R " R ' Y r N FE Y O FE T O E YT RECEFECEREFEEY EEREE .
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L. Dominar diferentes lingua-

28

ek

n Relacione o comporiamento de Filips com os sinais de pontuacio. gens
2 _ Filipe acorda admirando tudo. (1) Reticéneies .. Habilidades: {B) Ler e com- §
'3 Filipe faz perguntas sabre wudo. {2 Ponto de exclamago I i -texio v_erk?ai. E’.
"1 Filipa ndo completa as frases. @ Ponto de interrogagdc 7. iﬁ;;oennfmr SIRSe oy 'E‘
. m
(]
B Para cada dose do remédio que Filipe tomou, apareceu um ponio 1. Compreendsr fendmenos e e
na barriga dele. { processos 2
a) Que sinal de pontuaco surgiu ra Hahilidades: (B} identificar %
barriga de Filipe? sinals de poniuacic & seus —
As reticéncias. | AR e usos. Z
b) Que relagao ha entre essa sinal e ' {B) Identificar transformacdes §‘
o fato de Filips nfo completar as semanticas, em fungdo da m
frases? pontuacio. =
Asreticincias 3o usadasno {0} Interpratar texto verbal. :
@
final de frases incompletes. {0} Reconhecer efeito de | &
sentido em decorréncia da | 2
ARy PR Rl pentuagso. f
M.Construir argumentacio §
B Pontue este didlogo entre Filipe @ 2 mae dele. N30 se esquega de Habilidades: (B} ldentificar E
incluir travessdes no infcio de cads Tala. comportameantio.
) % - . {G) Apresentar ¢ justificar opi-
A me percebeu que a barrigz de Filipe estava roncando. nizo.
— Sua barriga estd rorcando, Filipe?
E ele respondeu com outra perguntal
— Serd que & por causa do ponto final 7
— Nzosei. ou Nao ssi!
Tania Alexanzire Marinal. Pontos 2 barige. S30 Paukr Arual, 2005
D Assim como Filipe, muites crizncas gostam de fazer perguntas.
Vocé também tem um ponio de interrogacao na barriga? Sobre o
que voed gostaria de perguntar? Para quem seriam dirigidas suas
pergunias?
Resposta pe_ssaal.
duzsatos eumn 201
=m reticéncias e, por isso, Filipe 2. sinal empregado apds palavra ebre- : s
30 conseguia coneluir as frases. viada ou frases; §
= Nz ztfividade 4, espera-se que os 4. sinal colocado sobre as lstras 1, §; } g
slunos entendam com naturalidade 5. local de parada de nibus; S
gue perguntar € uma atitude impor- ¢, pequeno furo feifo com agulha; e : -E
z=nie para toda ecrianga, pois elas < Sath Aanies: ' ops
2520 sprendendo ¢ tempo todo. i i | 8
8. trecho de um escrito; 8
Azvidade complementar 8. registro de entrada e saida no tra- =
|
* Aproverte o titulo do texto & trabalhe i ! g
- = owersidade de sentidos da palavra i g
pemix: listando no guadro de giz, ini- S
. 08 sentidos que as alunios
desss palavra e, 2 seguir,

sentidos que aparecem nes - .
aros. Seguem alguns deles:
32n0 sinat ou marca ou mancha;



3. Atividades preliminares ao desenvolvimento do projeto “Contos do como
e do por que” — CONTOS DE ORIGEM




O & R

APRENDIZ:

PROJETO: CONTOS DE ORIGEM

Criangas gostam muito de perguntar e estdo sempre querendo saber por
que as coisas sao daquele jeito gue se apresentam.

i
]
32
H

; $ Por que moro
A e N no céu e ndo
Qugnm pinfou P B S L
minhas
fistras? Quem
esticou men
pescoco?

A origem de quais coisas vocé gostaria de saber?




CENTRO DE CULTURA E CONHECIMENTO DA CRIANCA

QR ] SR

PROJETO: CONTOS DE ORIGEM.

Vocé sabe como explicar tudo isso? Como foi que todas essas coisas
comecaram?

Muitas histérias foram criadas para responder a muitas aessas
pergunias.

Podemos chamar essas histérias, contadas por autores diversos que
ddo as suas préprias explicagbes para contar as origens das coisas, de
CONTOS DE ORIGEM.

Vocé também pode ser um desses autores, criando as suas proprias

historias para explicar como alguma coisa comegou! Vamos la?
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CENTRO DE CULTURA E CONHECIMENTO DA CRIANCA

R &

PROJETO: CONTOS DE ORIGEM

Foi assim, foi assim
Que fudo comegou...

J& ouvimos muitas histérias... :
Ja podemos explicar como muitas coisas surgiram...

Fis algumas dessas historias e seus autores:

. POR QUE A TARTARUGA TEM O CASCO REMENDADO? (Angela Lago).

. POR QUE A GALINHA-D’ANGOLA TEM PINTAS BRANCAS? (Rogério A. Barbosa).

. POR QUE O PORCO TEM O FOCINHO CURTO? (Rogério A. Barbosa).

. COMO SURGIU O MUNDO E (QUASE) TUDO O QUE TEM NELE? (Lia Zaiz - Graga

Abreu).
COMO O TUCANO FICOU COM O BICO GRANDE? (Lia Zatz - Graga Abreu).

6. POR QUE O GAMBA E FEDIDO? (Lia Zatz — Graga Abreu).
7. COMO SURGIRAM OS MORCEGOS? (Lia Zatz - Graga Abreu).

8.
9.

COMO OS PEIXES FORAM MORAR NO MAR? (Lia Zatz - Graga Abreu).
POR QUE O CARANGUEJIO NAO TEM CABECA? (Lia Zatz — Graga Abreu).

10. COMO A LEBRE FOI PARAR NA LUA? (Lia Zatz — Graga Abreu).
11. COMO SURGIRAM AS LINGUAS? (Lia Zatz — Graga Abreu]).
12. POR QUE O CARACOL CARREGA SUA CASA NAS COSTAS? (Lia Zatz - Graga

Abreu).

13. POR QUE A GIRAFA E PESCOGUDA? (Lia Zatz — Graga Abreu).
14. POR QUE O COELHO TEM ORELHAS COMPRIDAS? (Lia Zatz — Graga Abreu).

Reescreva, em seu caderno, as suas 5 histdrias preferidas desta

relacao.




4. Um pouco do projeto “Contos do como e do por que”

NRAS S AR

-

Vinculos;

Equipe técnica, coordenagéo geral e colaboradoras;

indice dos contos eticldgicos para selegao e leitura;

Lista dos contos brasileiros a serem lidos;

Tabela de contos para trabalho de leitura e interpretacéao;
Exemplo de desenvoivimento da aula (leitura e interpretacdo) —
Procedimentos;

Proposta de producao textual — cada uma das etapas de
producao citadas no texto da disseriagio;

Protocolo para filmagem — material, preparacdo filmagem e pds-
filmagem

Copia da folha de produc3o de texto utilizada pelos estudantes.



CONTOS DO COMO E DO POR QUE

Projeto didatico 2012



CONTOS DO COMO E DO POR QUE
Projeto Didaitico 2012

Projeto vinculadg

Centro de Educacao

Programa de Pos-Graduacgo em Educacio (PPGE/UFAL)

Programa de Pés-Graduacio em Letras e Linguistica (PPGLL/UFAL)

Laboratéric do Manuscrito Escolar (L’AME/UFAL)

Grupo de Pesquisa Escritura, Texto & Criacdo (ET&C-CNPg)

Institut des Textes & Manuscrits Modernes (ITEM/ CNRS)

Laboratério Ecole, Mutations. Apprenrissages (EMA, Université de Cergy-Ponzoise)
Equipe Manuscrit, Linguistique, Cognition ITEM/CNRS)

Equipe Téenica

Coordenaciio Geral

Dr. Eduardo Calil

Professsor da UFAL

Pesquisador associado do CNPq
Pesquisador assaciado do ITEM/CNRS
Lider do ET&C

Coordenador do L’AME

Colaboradoras

Kail Anne Sheyla Amorim Braga
Mestra em Educacio pela UFAL
Integrante do ET&C e do L’AME

Lidiane Evangelista Lira
Mestra em Educacéio pela UFAL
Integrante do ET&C ¢ do L’AME

Mayara Cordeiro da Silva

Pedagoga peia UFAL
Integrante do ET&C e do L’AME

Rebecca Thamyres de Missena Costa

. Pedagoga pela UFAL
Integrande do ET&C e do L’AME



1. INDICE DOS CONTOS ETIOLOGICOS

1. Festanocéu -
Braguinha

2. Come surgiu o mundo e (quase) tuds o que
tem nele
Zatz

3. O bico do tucane | -
Zatz

4. O fedor do gamb4
Zatz

5. Como surgiram os morceges -
Zatz

6. Peixando daqui, peixeando dali, os peixes
foram morar no mar
Zatz

7. Por que os caraaogueijos nfio t8m cabega
Zatz

8. Coms a lebre foi parar na lua
Zatz

9. Como surgiram as linguas
Zatz

12. Por que o ceelho tem orelhas compridas
Zatz

13. Por que a zebra é toda listrada
Barbosa

14. Por que o camaleiio muda de cor
Barbosa

15. Por que o porco vive ne chigueiro
Barbosa

16. Amigos, mas nio para sempre
Barbosa

17. Por que a galinha da angola tem pintas
braneas

Barbosa

18. O avestruz (porque o macho chieea os oves)
Lisboa

19 Por gue o camalefio muda de cor

21. Por que 2 zebra é toda listrada
Barbosa

22. Por gue z girafa ndo tem voz
Barbosa

23. Por gae o macaco se esconde nas drvores

Berbosz

14. Como es primsires komens nasceram
Lody

25. Ogum: Aguele gue veio pars ensinar
Lody

26. Qdé, o cagador
Lody

27. Catendé, o dono das folhas
Lody

28. Quianda e Quicimbe
Lody

29. Tbejis, os gémeos

Lody

30. Por que e cachorre & inimige de gato... E gato de
rate

Cascudo

31. A geela e o rabo da baleia
Cascudo

32. Por que a galinha-d’angola tem pintas brancas?
Barbosa

33. Por que o porce tem ¢ focinho curto?
Barbosa

34. Por gue o sol e a Lua foram morar no céu
Braz

35. A origem da morte
Braz
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3. LEITURA DOS CONTOS ETIOLOGICOS

Foram previamente selecionados 33 contos para a leftura pelo professor. Sugerimos
que seja feita a leitura de, pelo menos, um conto por dia, seguindc a sequéncia indicada
abaixo. Assim, podemos garantir um contexio de imersdo, necessario para 0 processo de
criagio texrual. O professor pode fazer leituras expressivas, para favorecer uma escuta
estética, assim como explorar as belas ilustragdes. Na medida do possivel, selecionamos
a sequéncia de contos conforme apresentada no livro original. O conto 4 Feste no Céu de
A\Eg_meli Lago, deve ser lido virias vezes até ser memorizado pelos alunos. Ele serd reescrito
coletwamente Os contos que os alunos mais gostaram podem ser relidos.

R g L T

Tabe]a l Contos a serem lidos

N©8 Contos brasileires a serem lidos Referéncia
"1."} | A Festa no céu : Um conto do nosso folclore (LAGO0,2005)
2. Como surgiu ¢ mundo e {quase) tudo o que tem (ZATZ, 2010, p. 11-13)
nele.
3. O bico do Tucano (ZATZ, 2010, p. 15-17)
4. O fedor do Gamba (ZATZ, 2010, p. 19-21)
5. Como surgiram 0s morcegos’® (ZATZ, 2010, p. 23-25)
6 \\, Peixando daqui, pemeande dah 0s pen:es foram (ZATZ, 2010, p. 27-29)
U' INOTar no mar oo T ) ok
i Por que os caranguejos ndo tém cabegal? (ZATZ, 2010, p.31-33)
8. | Comoa lcbre foi pararpa Luall _+ - (ZATZ, 2010, p3537)
kY \_/f‘
9. Como surgiram as linguas (ZATZ, 2010, p.39-42)
1b A casa do caracol (ZATZ, 2010, p. 43-47)
\\.._/'E

8Todos os contos indicados estdo disponiveis no livio “Contos Etiolégicos{compilagdo)”. A numeraciio
corresponde 3 ordem em que aparacem no livro.
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11. | O pescoco da girafa B (ZATZ, 2010, p49-51)

12. | Por que o coelho tem orelhas compridas (ZATZ, 2010, p. 53-54)

1 1/:'3\}: Amigos, mas ndo para sempre (BARBOSA, 2004, p.6-16)
;'f\ O Jabuti de Asas (Barbosa, 2004, p.17-25)
\g : A pele nova da mulher velha (MUNDURUKU, 2005,p.

16. | Por que o sol anda t3o devagar? &S%NDURUKU 2005,p.

17\ Por que o morcego so voa de noite E’];Z_I){BOSA, 2001,p.9-14)
\:[_g Por que o porco vive no chiqueiro (BARBOSA, 2001,p.15-18)

19. | Por que o camaledo muda de cor (BARBOSA, 2001.p.19-24)

20. | Por que o cachorro foi morar com o homem (BARBOSA, 2001,p.23-30)

21. | Por que a zebra € toda listrada (BARBOSA, 2001 ,p.31-34)
22“ Por que a girafa ndo tem voz (BARBOSA, 2001,p.35-40)

:2§ Por que o macaco se esconde nas arvores (BARBOSA, 2001,p.41-47)

24. | Como os primeiros homens nasceram (LODY, 2009.p.6-9)

25. | Ogum: Aquele que veio para ensinar (LODY, 2009.p.10-14)

26. | Ode, o cacador (LODY, 2009.p.15-18)

27. | Catendé, o dono das folhas (LODY, 2009.p.19-22)

28. | Quianda e Quicimbe (LODY, 2009.p.23-25)

29. | Ibejis, os gémeos (LODY, 2009.p.-26-29)
130. | Por que o cachorro & inimigo de gato... E gato de (CASCUDO, 2006,p.90)
\_/f rato

31. | A goela e o rabo da baleia (CASCUDQO, 2006,p.91)

32\\ Por que a galinha-d’angola tem pintas brancas? (BARBOSA, 2010, p. 5-15)

30,

Por que o porco tem o focinho curto?

"i%ﬁ ﬁ’d 0 s LA Jua %VWM

(BARBOSA, 2010, p. 17-
25)
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35, |Acigemdamore . - (BRAZ2005,p.7-8)
Tabela 2 - Contos para trabalhe de Leitura e Interpretacio
Contes Referéncia
1. A Festa no céu (LAGO, 1994, 3-27)
2 O Jabuti de asas (BARBOSA, 2004, 17-24)
3. Como z iebre foi parar na Lua (ZATZ, 2010, p.35-37)
4. | Porque 2 salinha D angole tem pinias (BRAGUINHA, 2010, 5-15)
brancas .\
5. Por que o porco tem ¢ focinho curto {(BRAGUINEHA, 2010, 17-24)
Peixando daqui. peixeando dali, os (ZATZ, 2010, p. 27-29)
peixes foram morar no mar
7. Por que o morcego s6 voa de noite (BARBOSA, 2001 ,p.9-14)
8. 7 Amigos, mas ndo para sempre (BARBOSA, 2004, p.6-16)
{ 8. Por que o cachorro € inimigo de gato... (CASCUDO, 2006, p.99)
" E gato de rato
10, Por que a girafa ndo tem voz (BARBOSA, 2001, p.35-40)
; 11. A casa do caracol (ZATZ, 2010, p. 43-47)
12. Por que o sol e a2 Lua foram morar no (BRAZ, 2005,p. 3-6)
! céu

O desenvolvimento das leituras, indicadas na tabela acima, deve seguir as situacdes
didético-pedagdgicas estabelecidas no contexto escolar.
Em linhas gerais, destacamos aula a aula, os procedimentos que norteariio as
atividades com leitura e interpretagfio de texto.

Propostas de Leitura e Interpretacio (aula 2 aula)

1 - A festa no cén — (LAGQ, 1994, 3-27)

e




1.1

Procedimentos

Antes de iniciar a leitura compartilhada do conto o professor deve mostrar o livio e

S TS U T e T

fazer uma explorag3o das imagens € as possiveis relagdes com o titulo da histdria;

~7

k3
......

em destaque 0 que o conto explica, além de explorar aspectos como cendrio, 0s

g
:
i
i

personagens ¢ as fronieiras enwe a voz do narrador ¢ do personagem.

2= O jabuti sem asas — (BARBOSA, 2004, 17-24)
Procedimentas

Apos a leitura compartilhada compreender as possiveis relagbes entre os contos “O
jabuti sem asas” e “A festa no céu”, questionando os recursos utilizados pelos
diferentes autores. O objetivo desta atividade & promover a participacio dos alunos e
suas possibilidades de compreensio.

fazer uma andlise seméntica, explorando o titulo da histéria “O jabuti sem asas” ao
acontencimento “A festa no céu”.

explorar as particularidades de cada histdria, indicandc semelhancas e diferencas,
ressaltando a estrutura do conto de origem a partir de aspectos como: 0 que o conto
pretende explicar, tempo em que se passa a historia, lugar, personagens, conflito e o

desfecho.
3. Como a lebre foi parar na Lua - (ZATZ, 2010, p.35-37)

Procedimentos

Lér o conto a partir do projetor multimidia explorando as imagens correspondentes;
Explorar os sentidos produzidos no texto a partir da énfase dada para os
termos “verdade verdadeira de verdade” e a estrutura elucidativa e explicativa que




5. PROPOSTAS DE PRODUCAQ TEXTUAL

Material da sala de aula:

Folhas de pape!l com pauta

Caneta preta (ou azul)

Folhas de papel sem pauta para o aluno ilustrar o texto apés té-lo desenhado
Caneta hidrocor e lapis de cor para ilustrarem o texto

Quadro branco

Caneta para quadro branco

Apagador

Nas propostas de produgio textual iremos usar alguns procedimentos visando &
manutencdo das condi¢bes didtica, prdprias de uma sala de aula e, a0 mesmo tempo, garantir
o carater investigativo e cientifico do estudo. Esta se¢io propde a escritura de 12 histérias
inventadas, conforme indicado pela tabela abaixo:

Tabela 2: Relacao de propostas de producio de contos etiologicos

PROPOSTA DE PRODUCAO TEXTUAL
Tema livre (individuai) Pedir aos alunos que inventem um conto do como e do porque

2. | A festa no céu (coletiva) O texto de referéncia deve ser a versio da Angela Lago. Para se garantir
o bom andamento da tarefa, os alunos precisam saber de cor a histéria.
Esta proposta tem por objetivo mostrar 0 modo como a rasura funciona
no processo de escritura. O professor pode inclusive, fazer primeiro o
planejamento, levantando os personagens e a trama. Depois, ele conduz
a escritura da histéria. O professor precisa, entretanto, n3o se estender
excessivamente no planejamento e na discussdo com os alunos, para que
a atividade possa ser concluida no mesmo dia.

ey

3. { Tema livre (dupla) Pedir para as duplas que inventem um conto do como e do por que.

4, | Timlo: Por que o cachorro Colocar o titulo ne quadro e pedir para as duplas inventarem um conto
faz “avau’ e o gato do como e do por que.
faz “miau’? (dupla)

5. | Tema livre (dupla) Pedir para as duplas que inventem um conto do como e do PO que.

8. | Personagens: definidos pelo | O professor e es alunos definem 10 personagens (animais, insetos,
professor € alunos peixes, passaros, eic.), relacionando-os a alguma explicacdo (como ou g
) f i i

i
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7. | Titulo: O pescoco comprido | Colocar os 2 titulos no quadro € pedir para as duplas inventarem um
da girafa ou O chifre do conto da como ¢ do por que
rinoceronte (duplz)

8. | Tema livre (Gupla} Pedir para as duplas que inventem um conto do como ¢ do por que.

9. | Titulo: Por que 2 bruxa £ Coiocar o titulo no quadro e pedir para as duplas inventarem um conto
md? (dupla) . do como 2 do por que.

10.| Tema livre (duplz) | Pedir para 25 duplas que inventem um conto do como ¢ 4o por gue.

11.} Timlo: Come surgimmas ?m:maacaalasquemvememumcontodocomoedopurque.
palavras? (dupiz) ;

12.| Tema livre (dupla) . Pagir pare 25 duplas que inventern um conto do como e do por que.

13.| Tema livre (individuzi} . Pedir pass 25 duslas gue inventem um conto do como e do por que.

Cada um dos temas pode ser proposto uma vez POor semana, otalizando 13 semanas de
trabatho. Estas propostas comecam a acontecer 2 2 3 semazas ae:cu - qus o professor comegou

e

a ler contos etiolgicos para os alunos De modo geral, as zulzs terizm 2 mesma organizagiio

geral, dividida em duas partes, sendo a scgunda subdivididz em dois momentos:

|.Comentérios gerais ¢ apresentagio da consigna

Os alunos podem estar j4 organizados em duplas ou em roda. O professor pode retomar
o ja foi feito antes, ler ou reler um conto, comentar sobre suas caracteristicas (personagens,
rama, o que explica, etc.), ouvir o que os alunos tem a dizer, etc.

Apds esta conversa coletiva, fazer a consiena.
1. Realizacdo da produciio de texto
a. Planejamento

O planejamento ¢ o momento em que os alunos conversam e combinam o que irdo

escrever. Neste momento o professor ndo deve entregar a folha ¢ a caneta.
b. Formulacio
A Tormulacic ¢ 0 momento em que, depois de inventarem e combinarem o que irdo

escrever, o professor entrega a folha e a caneta para o aluno responsdvel pela redacio do
texto. Com excegdo da proposta de produgéio-coletiva, a ser realizada diretamente no quadro




PROTOCOLO P A FILMAGEM

Material:

S

2 filmadoras operadas pelos pesquisadores assistentes

2 tripés

5 microfones e 5 gravadores (1 para cada aluno da diade ¢ 1 para o professor).

1 Claquete para marcar o tempo e poder sincronizar, posteriormente, todas as midias.
Na claquete deve constar:

LABORATORIO DO MANUSCRITO ESCOLAR (IL.’AME)
Projeto —_{ Contos do Como e do Por que
Preparacio: | Escola Criar e Recrear
Professor 77 Ano |2°
1. Diade M / Cimera M 78 7?7
Diade F / CAmera F b 27
Data 22/72/2012
Verificar as baterias e o bom funcionamento dos instrumentos de coleta.
2. Verificar o material a ser usado pelos alunos e professor (folhas, canetas, pincel de
quadro branco, apagador, etc.).
3. Arrumacfio da sala com a definigio prévia de onde cada diade e cada aluno ird
trabalhar.
4, Os alunos das diades e o professor devem estar com o microfone e o gravador

ajustados e ligados todo o tempo, assim como as filmadoras, depois de instaladas
no tripé (momento 1), nfio podem ser mais desligadas até o termino completo da
atividade.

5.No momento 1, as filmadoras ficam fixas no tripé no fundo da sala, com

6.

enquadramento aberto (foco panorimico).

No momento 2, as filmadores ficam fixas no tripé, enquadrando 2 diade de frente
(mais ou menos 2 metros), capturando, a0 mesmo tempo, o rosto dos alunos e a mesa
de trabalho. (apds a instalacio da filmadora, o cameraman deve sair da sala de aula e
voltar somente quando os alunos terminarem a atividade).

. Evitar balancar a filmadora e néo se posicionar defronte a luz excessiva, tomando o

cuidado para que a diade € 0 manuscrito recebam iluminagio adequada.
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1. Registro detalhada da sala de aula, capturando cartazes, nomes dos alunos, desenhos,
textos, livros expostos, material de trabatho e, se possivel, a dindmica ¢ movimentaggo
dos alunos.

Filmagem:

1. Depois do cumprimento dos 4 primeiros passos da “preparagic”, apds se ter
certificado que microfones e gravadores estio ligados. a cimera deve ser também
ligada.

2. Em seguids, a claquete, que ja deve ter sido preenchida cuidadosamentz, ¢ acionada.
3. Quando o professor terminar o “Momento 17, as filmadoras, sem serem desligadas,
sdo dispostas em frente das diades. Os cdmeras deixam a sala de aula.

4, O t€rmino da atividade deve ser decidido pelo professor. Somente ap6s, todas midias
devem ser desligadas.

Pos-Filmagem:

1. Todos os dados de midia devem ser transferidos para o computador, arquivados em
pastas especificas e adequadamente nomeadas.

2. Todos os manuscrites recolhidos ¢ adequamente digitalizados (300 dpi), além de
serem arquivados em pasta-fichdrio, sendo cada saco plistico contendo os manuscritos
de uma proposta e ficha de descricfio detalhada da atividade.

3




CENTRO DE CULTUR;A E CDNHEQIMEI’.TOS A CRIANCA
R  WEORRER

APRENDIZ:

DINAMIZADORA ______

PRODUCAO DE TEXTO







5. Capias dos manuscritos escolares com as informacdes técnicas das
producdes:

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
LABORATORIO DO MANUSCRITO ESCOLAR

PROJETO CONTOS DO COMO E DO POR QUE

PRODUCAO ESCRITURAL
ESCOLA: CRIAR e RECREAR
GRAU DE ESCOLARIDADE: 2 2 ANO
PROFESSORAS: Emanuelle e Etienne
ESTUDANTES (DATAS DE NASCIMENTO): Caio {23/12/2004)
lgor {28/06/2005)
CAMERAMAN: Mayara Cordeiro
TRANSCRICAO E REVISAO DE TRANSCRICAO: Manuela Moreira, Lidiane Lira

e Janayna Paula




FILMAGEM: 32 DATA: 20/04/12 TEMPO: 50:54 [filmagem] TEMA: livre
TEXTO: "COMO SURGIU O AMBIENTE E OS ANIMAIS?"

PROCESSO ESCRITURAL 003 — 1° TEXTO ANALISADOC

CENTRO DE CULTURA £ CONHECIMENTOS DA CRIANGA

R & RERRRER
aprenoz:_Cal® 0 :%q\::bﬁ{‘( |

DINAMIZADORA ﬂ!ggﬁLU,eM;i e oata: 30 1 04 5 3013

PRODUCAO DE TEXTO

1 WWMLMM b peimsial

2o Hie Diia e _hongoldNdM BuR e amima;

d_—_————_——-
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FILMAGEM: 4 DATA: 23/04/12 TEMPO: 01:11:46 [fiimagem]

TEMA: PORQUE O CACHORRO FAZ “AUAU” E O GATO FAZ "MIAU”
TEXTO: "POR QUE O CACHORRO FAZ AU AU? E O GATO FAZ MIAU?"

PROCESSO ESCRITURAL 004 — 2° TEXTO ANALISADO

CENTRODECULTURAE CDNHE‘;IMENTOS DA CRHANC.A
;B
/ Eil.
TR & WEhRy
i 7 !
APRENDIZ: \%ﬁd\ AR Cais
DINAMIZADORA Y\ Doy Mg pATAR D ind)

PRODUCAO DE TEXTO

s I
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FILMAGEM: 52 DATA: 03/05/12 TEMPO: 01:01:11 [filmagem] TEMA: livre
TEXTO: “POR QUE A ABELHA FAZ MEL?”
PROCESSO ESCRITURAL 005 — 3° TEXTO ANALISADO

T

CQ’HRQ 35 CEL I’UR& L(‘JMHEQ&EHTGS D4 CRL&M;A

igfgwﬁ g. ik =,j§«;l_e.L*Pa1:1t~i %

=
. —tt o H
AFRENDIZ:_ L ruls 3oy }_j} i

s B e
DINAMMZADORS ¢ 5 953 < IR ¢ 7R 5

PRODUCAD DE TEXTO
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FILMAGEM: 6® DATA: 07/05/12 TEMPO: 01:12:12 ffilmagem]
TEMA: “POR QUE EXISTE O ARCO-RIS”
TEXTO: “POR QUE EXISTE O ARCO-RIS”

PROCESSO ESCRITURAL 006 - 4° TEXTO ANALISADO

CENTRO DE CULTURAE CDNHE?IHENTOS DA CRIANCA
) WERERAR

APREND(Z:%;DM. 3 C&iﬁ

DiNAHiZADDRa{;j[‘;W& _oaraD T OB 07 3
1 PRODUCAO DE TEQO
Pe N
j ' H’\ G AR 7\@@, 9 & 5P JJL\L#\

i ! P‘\J
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FILMAGEM: 7@ DATA: 14/05/12 TEMPO: 55:06 [filmagem]
TEMA: "O FOGO DC VULCAQ"
TEXTO: "0 FOGO DO VULCAO"

PROCESSO ESCRITURAL 007 — 5° TEXTO ANALISADO

¥ o

CENTRO DE CULTURA E’CDNHE_Q!HENTOS DA CRIANCA
R & WERRRER
aPRENDIZ:_( 1 f@ S &ﬁk .

DINAMIZADORA Mami £0Q Vg para: 49 05 1 204

PRODUCAC DE TEXTO

2 3 -
Q (Mt b ﬁﬂ%;ﬁmﬁ; Shran 8 wllohs s
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FILMAGEM: 82 DATA: 21/05/12 TEMPQ: 01:11:24 [filmagem] TEMA: livre

TEXTO: “POR QUE O DRAGAO SOLTA FOGO”

PROCESSO ESCRITURAL 008 — 6° TEXTO ANALISADO

CENTRO DE CULTURA E' CONHEQIMENT O3S DA CRIANGA

] WHhEa,
APRENDIZ: :% él & (‘ﬁ;ﬁ e

DINAMIZADORA bata: R ros 3ol

PRODUCAO DE TEXTO

QH
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FILMAGEM: 9® DATA: 28/05/2012 TEMPO: 55:44 [filmagem]
TEMA: “POR QUE A BRUXA E MA”
TEXTO: “POR QUE A BRUXA E MA™

PROCESSO ESCRITURAL 009 - 7° TEXTO ANALISADO

CENTRO CE CUL?URA E’ CGNHEQIMENTOS DA CRIANGA
9 1 PERGR

aprEnD &8 Q@ Ty EN

DINAIIZADORA T,{}" 4 &_

oata 28 1 0T 15040

PRODUGCAQ DE TEXTO
R L S N 5]
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FILMAGEM: 10° DATA: 04/06/2012 TEMPO: 01:04:36 [filmagem] TEMA: livre
TEXTO: "A JUBA DO LEAO”

PROCESSC ESCRITURAL 010 — 8° TEXTO ANALISADO

CENTRO DE CULTURAE CONHECIMENTOS DA CRIANGA

CERAR & WECRRES
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FILMAGEM: 112 DATA: 11/06/12 TEMPO: 01:04:29 [filmagem]
TEMA: "COMO SURGIRAM AS PALAVRAS”
TEXTO: “COMO SURGIRAM AS PALAVRAS”

PROCESSO ESCRITURAL 011 — 9° TEXTO ANALISADO

CENTRO DE CULTURA E CONHEQ!MENTOS DA CRIANCA
b RS

aprenoiz:_a o 2 Ve
oinamizanora ' T LOE IR : _para 44 08 201y

PRODUCAQO DE TEXTO

Corin Wﬂw\f‘ff‘; b2 Lea%mm.

. e f‘f"\wf“& WJ@ z:wwﬂ, o B0 ke b 'lcafmfvw

( o i GO AL CyMUuvdp e xﬁ%ﬁﬂ}ﬁ@n oy

o i :

ONIEEET DA QOm Al af!wm M 930Nk o 4

0 oot elixon Bup tinke umn mope dn onambnsha

unin _pilka A4d_ ppesltUip atedlale Do ol r&mw

N o kan mnhe forie EMMLLM ﬁi&*dﬁ%@\
TS %M&fu)\iﬂ SJ.QS‘% amlgmbreu f)ﬂJ‘W“ \,siﬁ’ul

ﬁmmvz ’”ﬂﬁ briT m& QWW &,@Q@f(ﬁﬁ a awsa
Wﬁ:ﬁ W"“vgfw) ¢ U pmimadd wzriw&cm

nan oot ot Mide 9 @m?ygx_ﬁﬁ@?&m%

e




SO

A

Lo Al mpntamba 9 Lo, pe Mgl ud sl
k] 1 i s

(niome pn palownah, o i




FILMAGEM: 12° DATA: 13/06/12 TEMPO: 59:05 [fimagem] TEMA: livre

TEXTO: "Por que os peixes moram no mar, no rio & nos lagos™

PROCESSO ESCRITURAL 012 — 10° TEXTO ANALISADO

CENTRO DE CULTURA E CONHECIMENTOS DA CRIAN{;A

4R 1 WERRRTR
APRENDIZ: 5= ‘ﬂF} L. Gon
mmtzaoom}b .Q_(m;&}& DATA L3 104 12 gl

PRODUCAO DE TEXTO

MO r")\ hamm\ crasfianm
xR, (had:f

A AR~

EOAANN. D g%u}g\.;,ﬁ Ao &nn ‘%’gyr\g\‘

ﬁ&/\’r
i A!K\ 3)\ '?'(\.Q_L}Lgh &mi’mfrﬁd’ﬁ‘uu\ -R‘G’W\

o i

g}gﬁgy do_ o nescRy shle. odou8nia e oy
p & T

O\_}\-Q\; ) ek M'Tﬁ iﬂﬁl'x.ﬁ‘mﬁw\ (\f GB?_I:}"H(;D"

msjm’w ’*m%um 5%%’\?@,% "’Jh.} 5'\

i

cli%& %R&k?&ﬁ' f\"}\‘zz g—?mwkr«m B BErnax

E-%__&Séc?c apanm\ & biEoy &".flx;"’}’&#‘f\m\\,_m

Jioden \9}\&5\ %\)ﬁ”r\"f“?\r tﬁztﬁﬂa&m ﬁmh
J“&‘SA\\E& DM cape Ul qm&g&gmj{q ﬁf\f\iﬁh

?" N
et \3‘::3. B‘”U\)ﬁbﬁ %&‘51 r PR T, %{3“:}\!‘}( m mxﬂ_@"
=l

("
Er/
5

m@h\u 1;:!-‘;3 mi*t ;q\ﬂ‘i‘}ﬁ)};
£

e o e e s

IR RQ

: ( A rwu\j}r J(_Q's"mt{zp’ t&ﬂnj\ s &-ﬁ%—h—- !j’\ﬂ_kfsgjx ;






