UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
 FACULDADE DE LETRAS )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LETRAS E LINGUISTICA

ANTONIO JOSE RODRIGUES XAVIER

A PRATA DA POESIA NA FESTA DA CONTRACULTURA EM ALAGOAS:

“uma estética da existéncia”

Maceio
2011



UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
 FACULDADE DE LETRAS )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS E LINGUISTICA

ANTONIO JOSE RODRIGUES XAVIER

A PRATA DA POESIA NA FESTA DA CONTRACULTURA EM ALAGOAS:

“uma estética da existéncia”

Tese apresentada como requisito parcial para
obtencdo do titulo de doutor em letras pelo
Programa de Pos-Graduacdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas.

Orientadora: Prof. Dra. Gilda Vilela Brandao.

Maceio
2011



Catalogacgao na fonte
Universidade Federal de Alagoas
Biblioteca Central

Divisao de Tratamento Técnico
Bibliotecaria Responsavel: Helena Cristina Pimentel do Vale

X3p Xavier, Antonio José Rodrigues.
A prata da poesia na festa da contracultura em Alagoas : uma estética da

existéncia/ Antonio José Rodrigues Xavier. — 2011.
272 f.

Orientadora: Gilda Vilela Brandao.
Tese (doutorado em Letras e Linguistica: Estudos Literarios) — Universidade

Federal de Alagoas. Faculdade de Letras. Programa de Pos-Graduacdo em Letras
e Linguistica. Macei6, 2011.

Bibliografia: f. 194-196.
Apéndices: f. 197-248.
Anexos: f. 249-272.

1. Marques, José Geraldo Wanderlei, 1946- — Critica e interpretacdo. 2. Maia,
Alberto Ledo, 1949- — Critica e interpretagdo. 3. Gomes, Maria Lucy Brandao
Maia, 1961-2000 — Critica e interpretacdo. 4. Critica literaria. 5. Contracultura.

6. Poesia. 7. Hibridismo. I. Titulo.

CDU: 869.0(81).09




FACULDADE DE LETRAS
UFAL | PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS E LINGUISTICA | PPGLL

g UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
o) &

TERMO DE APROVAGAO

ANTONIO JOSE RODRIGUES XAVIER

Titulo do trabalho: “A PRATA DA CASA NA FESTA DA CONTRACULTURA
EM ALAGOAS: UMA ESTETICA DA EXISTENCIA”.

Tese aprovada como requisito para obtengdo do grau de DOUTOR em
ESTUDOS LITERARIOS, pelo Programa de Po6s-Graduagdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, pela seguinte banca

examinadora:

Orientadora:

Examinadores:

’EM{:.a—\MQH\ Qv——/x—,__)

Profa. Dra. Vera Lucia RomarfZ Correia de Aratjo

Profa Dra. Francisca Zuleide Duarte de Souza (UEP§$
L Sk

Profa. Dra..S{isana so’dto snva (PPGLUUFAL)

ORI

Profa Dra. Ana Claudia Aymoré Martins (PPGLL/UFAL)

Maceid, 22 de novembro de 2011.



Dedico esse trabalho a poetisa e pesquisadora Vera Romariz, por sua inestimavel

interlocucdo e indiscutivel generosidade



AGRADECIMENTOS

Esta pesquisa construiu significados indiziveis, sobretudo através da contribuicdo de

varios companheiros a quem dirijo toda minha gratiddo, a saber:

a. atodos os professores do Programa de P6s-Graduacdo em Letras e Linguistica da
Universidade Federal de Alagoas, pela qualificacdo dessa pesquisa através de
importantes contribuicdes e capacidade intelectual;

b. aos colegas de sala de aula, pela partilha de um cotidiano intenso na construcéo do
conhecimento;

c. aos amigos da Universidade Estadual de Alagoas, pela tolerancia e generosidade;

d. aestabanca, pela acuidade dos olhares sobre esse estudo.

Todavia, devo destacar o compromisso do Professor Dr. José Niraldo de Farias em
aceitar o desenvolvimento desse projeto e, mesmo tomado por suas responsabilidades e
contribuicbes para o crescimento dessa Universidade, ter sido cumplice em momentos
importantes dessa pesquisa. Registro todo meu respeito ao serio pesquisador que ele

demonstrou ser durante todo processo de orientagéo.

Duas mulheres foram decisivas para que essa pesquisa tenha prosperado e para que,
hoje, seu resultado esteja sendo apreciado aqui. Refiro-me a Professora Dra. Gilda Vilela
Branddo, cuja sensibilidade politica e intelectual iluminou sua concretude, e a Professora Dra.
Vera Romariz, cuja generosidade e maturidade intelectual muito dignificou todos nés durante

a trajetoria.



Eu acho que ndo era a nossa vida que colidia com a
obra... nossa vida naquele momento... realmente ela era
a nossa obra... se ndo toda a nossa vida... mas gran::de
parte que nos viviamos... acho que nds ndo viviamos
apenas a producdo poética... mas o ( ) processo de

produzi-la...

José Geraldo W. Marqgues



RESUMO

Este trabalho estudou os processos de hibridacdo das formas artisticas, na perspectiva da
transculturacdo. Selecionamos nossos corpora a partir das producdes poéticas de José Geraldo
Wanderlei Marques (1946), de Alberto Ledo Maia (1949) e de Maria Lucy Branddo Maia
Gomes (1961 — 2000). Esses poetas constituiram um movimento de vanguarda em Alagoas a
partir da Contracultura p6s-60. Aderiram a Grande Recusa, nos termos de Marcuse (1968,
1969 e 2007). A metodologia utilizada foi de natureza qualitativa com procedimentos
indutivos, tendo as analises e os registros dos resultados apresentados por amostragem.
Encontramos, em Canclini (2008), fundamentagdo tedrica para investigar os processos de
hibridacdo das formas artisticas na modernidade; em Rama (2001), a transculturacdo; em
Goffman e Joy (2007), a Contracultura p6s-60; em Foucault (2006), a estética da existéncia;
em Bosi (2000, 1992 e 1988), o evento poético; em Marcuse (2007, 1969 e 1968), a Grande
Recusa, a autonomia da arte e as qualidades erotico-estéticas; em Friedrich (1978), a lirica da
modernidade; em Zumthor (2007), a performance. Defendemos que, a partir da “Grande
Recusa” desses jovens poetas ao projeto da tradigdo, eles configuraram uma (neo)vanguarda
contracultural, em Alagoas. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao sdo sujeitos-artifice de
uma producdo poética extramuros, que deflagrou varios processos de hibridacdo das formas
artisticas, contestando a exclusividade do status elitista da “atitude escrevente” (de maior
prestigio pelo canone local) com uma “atitude inscrevente”, multimodal da expressdo poética.
A corporalidade oral entre os repentes urbanos e as performances, as traducdes
intersemioticas entre as linguagens verbais e ndo verbais e a transitividade formal entre os
géneros foram solucdes poéticas que essa (neo)vanguarda construiu na dimensdo estética em
busca da democratizacdo do acesso a obra de arte e a literatura. As contribuicdes dessa
pesquisa implicam um olhar critico sobre o corpus poético inédito do alagoano Beto Ledo, a
ampliacdo da fortuna critica da producdo poética de José Geraldo e de Lucy Branddo,
estudada nesta pesquisa em nivel de mestrado, ¢ a sistematiza¢do da “inscrevéncia” como
procedimento multimodal identificado nos processos de hibridacdo das formas artisticas.

Palavras-chaves: Contracultura. Poesia. Hibridismo. Estética da existéncia. Atitude
inscrevente



ABSTRACT

This work has studied the hybrid processes of the artistic forms, by the transcultural
perspective. Our corpora were selected from the José Geraldo (1946), Beto Ledo (1949) and
Lucy Branddo (1961 — 2000) poetry. These poets became integrated into a vanguard
movement from the Counterculture post-60, in Alagoas. They joined the Big Refusal,
according Marcuse (1968, 1969 e 2007). We used the qualitative methodology with induced
procedures, and we registered here the analysis of some important samples. We have found, in
Canclini (2008), theoretical basis to investigate the hybrid processes in modernity; in Rama
(2001), the transcultural process; in Goffman and Joy (2007), the Counterculture post-60; in
Foucault (2006), the aesthetic of the existence; in Bosi (2000, 1992 and 1988) the poetic
happenings; in Marcuse (2007, 1969 and 1968), the Big Refusal, the autonomy of art and the
erotic-aesthetic qualities; in Friedrich (1978), the lyricism in modernity; in Zumthor (2007),
the performance. We establish that, from the Big Refusal of these young poets, they integrated
a new vanguard movement in Alagoas. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao are
craftspoets of outsider poetry, breaking out many hybrid processes of the artistic forms and
denying the status of “the writing attitude” (hegemonic) with “the enrolling attitude”,
multimodal of the poetical expression. The oral and the body productions from the repentes
urbanos and the performances, the intersemiotics translations between the verbal and non
verbal languages and the transitive form among the genders were poetry solutions found by
these poets in the aesthetical dimension to build a democratic way to access the art and
literary project. The contributions of this work imply a critical regard to the Beto Leao’s
project, the enlargement of the José Geraldo and Lucy Brandao’s critical regards and the
discussion of “the enrolling attitude” as a multimodal procedure identified in the hybrid
processes of the artistic forms.

Keywords: Countercultura. Poetry. Hybridism . Aesthetic of existence . Enrolling attitude
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INTRODUCAO

A poesia em Alagoas demonstrou certa inquietude em sua disposicéo estética nos
tensos e desconfortantes enquadramentos da livre expressdo pelo regime militar a partir de
1964. José Geraldo W. Marques Nepomuceno (1946), Alberto Ledo Maia (1949) e Maria
Lucy Branddo Maia Gomes (1961 - 2000), todos poetas, também recorreram a
experimentacao de varias formas artisticas e intensificaram sua capacidade comunicativa na
cena urbana maceioense. Esse cenario histérico da cultura politica local sustenta o inicio da

construcdo dos corpora dessa pesquisa.

Esses poetas aderiram ao movimento da Contracultura p6s-60, acompanhando, de
alguma forma, a “Grande Recusa” a cultura politica hegemonica, mantida pelo establishment.
Observada Marcuse (1968), ela alimentou as utopias libertarias, com um ideério transgressor
e problematizador das formas doutrinarias das tradigdes ocidentais. Em Goffman e Joy
(2007), encontramos o arcabouco conceitual dessa Contracultura. Sua posi¢do teorica
estabelece uma relacdo dialética entre o comportamento contestador (contraideologico e
antidoutrinario) de sua génese com os “estilhagcos da bomba” (Hiroshima e Nagazaki), a visdo
critica sobre o crescimento tecnolégico salvacionista e a divisdo do mundo em dois pela

Guerra Fria.

Inimeros jovens cortaram o0s lacos de cumplicidade com a ética e a moral
adotadas por sua classe social, pregaram a liberdade sexual sem limites, aderiram as
experiéncias com o consumo de drogas, alimentaram os discursos de esquerda, lutaram pelos
direitos civis e gritaram em favor das minorias. Essa atitude transgressora desobedeceu a ética
pregada pela cultura judaico-cristd em sua narrativa historica. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy
Branddo acompanharam essa desobediéncia e constituiram no cenario maceioense, nos termos
de Foucault (2008), “uma estética da existéncia”. Tal atitude emoldurou a construgao estético-

cultural dos corpora desse trabalho.

Essa vanguarda alagoana viveu a produgdo de sua propria arte e, nessa
perspectiva, indo as ruas, disponibilizou, em atitude criativa, o corpo e a voz para que as
formas artisticas se hibridizassem em seu poetar. Uma busca existencial pela diferenga
acentuava os tracos da forma poética com uma (ex-)pressao tensa e critica. Goffman e Joy

(2007) afirmaram ter sido essa uma Contracultura semidtica. Nossos poetas mantiveram essa
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sintonia. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo buscaram uma arquitetura de signos

poéticos que revolucionasse a arte.

A arte, segundo Marcuse (2007), € perfeitamente autbnoma perante as relacées
sociais e, portanto, ela é capaz de protestar contra essas relacfes para com isso transcendé-las.
O potencial politico da arte estd na propria arte e esse revela sua forma estética. A arte so se
torna absolutamente autbnoma pela forma, que exerce a funcéo critica da arte e, dessa forma,
contribui na luta pela libertacdo, representando uma dada realidade quando, na verdade, a
denuncia. Ndo sdo os conteddos que tornam revolucionaria uma obra de arte, mas sdo as

formas tornadas contetdo.

Posta essa perspectiva, a hibridacdo das formas artisticas significou, para José
Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo, uma estratégia potencial para conferir um carater
revolucionario as suas obras. Os projetos desses jovens poetas, em seus eventos estéticos,
sustentaram uma solucdo hibrida e enfrentaram o tratamento doutrindrio e truculento
conferido a interpretacdo de sua reserva utopica libertaria. A mobilizacdo dessas formas
artisticas implicou, na composicdo formal hibrida de suas manifestacdes, a abertura de novos
trénsitos para a renovacao das linguagens e expansdao de seu territdério de materializacdo
estética: uma “viagem” para o locus da arte, em uma existéncia psicodélica, dissonante e de

combate a opressao da expressao humana, fundamentalmente.

A adocdo estratégica dos processos de composi¢do hibrida em seus projetos
poéticos, observada nesses corpora, sustentou nossa curiosidade. Ela gerou a pergunta de
partida desse trabalho: em que medida os processos de hibridacdo das formas artisticas,
deflagrados por essa (neo)vanguarda, representaram a emancipacao, a expansao, a renovagao
e a democratizacdo das demarcagOes cristalizadas pelas tradicdes conservadoras e, assim
sendo, implicaram uma solucdo estética da modernidade para as experiéncias poéticas

amordacadas pela opressao?

O objetivo desse trabalho, sem ter a pretensdo de superar a questdo em pauta, €
verificar como esses projetos capturaram a composicao formal de outras artes, promoveram
(in)tensos dialogos entre elas e apresentaram, ao publico, uma producdo hibrida com
acentuada personalidade poética. Nessa medida, adotamos uma metodologia de natureza
qualitativa, pois, ndo buscadvamos mapear ocorréncias dessas formas nos resultados hibridos,
mas recorréncias estético-formais, no processo de producéo, que vinculassem esses projetos

poéticos, em perspectiva.
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Encontramos, em Canclini (2008), sustentacdo tedrico-metodologica para
observar 0s movimentos que motivaram e impulsionaram os processos de hibridagdo por
esses projetos revelados. Consideramos hibridacdo todo processo que coloca a prova
manifestacbes originarias do contato com outras manifestacbes correlatas, promovendo,
sobretudo, uma nova configuracéo sistémica do campo, herdeiro de dialogos multiplos. Essas
manifestacdes originarias ndo eram “puras”, contaminaram-Se em suas contradi¢fes e
desencadearam multiplas hierarquizacfes com nomeacdes epistemoldgicas como sincretismo,
mesticagem, fusdo ou transculturacdo, a depender do modo de apreensdo de seu foco de

representatividade.

Trés recomendagdes de Canclini (2008) foram consideradas. Primeiro, o foco da
investigacdo deve ser 0 processo e ndo os resultados. Os processos, por serem dialéticos,
revelam as possibilidades de projecdo de outras sinteses; os resultados sO6 alcancam a
aparéncia delas. Em seguida, o olhar categérico sobre o hibrido deve ser hierarquizado,
também, por esse modo, cabendo a escolha ao pesquisador através de seu olhar sobre o objeto
em estudo. Por fim, esses processos sao alimentados pelas atitudes criativas dos artistas, para
garantir 0 eixo representacional dos didlogos que pretendem manter com a dindmica

sociocultural e sua busca de solugdes para regular a comunicabilidade estética.

A natureza de nosso objeto investigativo conduziu a procedimentos adotados pela
perspectiva da inducdo e por uma atitude descritivo-interpretativa de tratamento de nossos
corpora. O registro dos resultados dessa pesquisa sera, aqui, apresentado por amostragem. Os
critérios de apreensdo dessas amostras foram estabelecidos pela sua capacidade em revelar o
locus poético de interseccdo entre os trés projetos, ainda que mantidas as suas diferencas.
Nossos olhares, portanto, estdo lancados para os eventos estéticos-formais que tais projetos
produziram em sua totalidade: a escrita poética de Beto Ledo e seu didlogo com géneros
diversos, a de José Geraldo Marques e sua leitura critica da tradicdo cultural e a poesia

(repente/performance) de Lucy Brand&o e seu projeto extramuros.

A metodologia para a investigacdo dos processos de hibridacdo, proposta por
Canclini (2008), sugere a hierarquizacdo dessa categoria. Observamos que 0s trés projetos
buscavam soluges estéticas transculturadoras para sua composic¢do formal. Encontramos em
Rama (2001) a perspectiva conceitual para a defesa dessa categoria. Seus olhares se
debrucaram sobre a narrativa literaria latino-americana em busca de como seus autores
encontraram respostas para as questdes da representatividade da identidade cultural em seus

projetos.
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A transculturacdo é, para Rama (2001), a nomeacdo epistemolodgica dos dialogos
tensos e criticos entre culturas, chamados por ele de transes transculturadores, e equacionados
entre a representacdo e a denuncia nos projetos literarios latino-americanos. Em linhas gerais,
Rama (2001) busca compreender como as tradicdes advindas dos processos colonizadores
foram lidas em sua face de rigidez cultural pelos escritores transculturadores e, sobretudo,
como esses capturaram suas brechas de vulnerabilidade, tecendo, com influxos

modernizadores, uma producéo hibrida em sua forma.

Tais impulsos mobilizaram o0s projetos literarios latino-americanos a
(re)organizarem sua capacidade de representacdo estético-formal, equacionando seu uso da
linguagem, sua estrutura narrativa e seu acesso a cosmovisdo do sistema em que se
encontraram inseridos. Aplicamos, por analogia, essa perspectiva aos projetos de José

Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao e percebemos a constituicdo de uma (neo)vanguarda.

A solucdo pléastica alcangada por eles revelou uma acuidade poética na integracao
entre as linguagens verbal e ndo verbal (o uso da corporalidade oral, o trabalho com colagens,
a insercao dos versos por entre 0s tracos das artes pictoricas, a musicalizacdo das poesias). Ao
mesmo tempo, demonstrou que sua estrutura, em perspectiva literaria, foi promotora de uma
atualizagdo critica das formas utilizadas pelo modernismo brasileiro, imprimindo uma
tonalidade irdnica do cotidiano na poesia extramuros que produziram. Para a cosmovisao do
sistema literario local, a Contracultura desvelou, através desses projetos, 0s pontos
vulneraveis da tradicdo conservadora e a estética da existéncia desses poetas abriu transito

para novas possibilidades interpretativas da obra de arte.

Enfim, esse grupo de vanguarda se recusou a acatar o status da “atitude
escrevente” de prestigio da tradicdo literaria canonica local e tal desacato, como estamos
defendendo aqui, democratizou o espago da producdo através de uma “atitude inscrevente”.
Essa “inscrevéncia” se originou da solugdo formal hibrida que esses poetas transculturadores

promoveram na cena urbana em Maceio.

Atendendo aos caminhos que Canclini (2008) e Rama (2001) suscitaram em sua
metodologia e revisitando nosso objetivo geral, verificamos a necessidade especifica de
delimitar as metas a serem alcancadas. Inicialmente, mobilizamo-nos para identificar como
esses projetos perceberam seu teor de representatividade da Contracultura em Alagoas e seus
transes transculturadores. Em seguida, procuramos mapear a trajetoria da “atitude
inscrevente” desses projetos, interpretando as recorréncias aos seus interlocutores. Por Gltimo,

avancamos para desenhar a representatividade que esses projetos alcangaram em seu
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protagonismo estético tenso com o protagonismo histérico do establishment e para pontuar
em que medida os processos de hibridagdo das formas artisticas promoveram o elastecimento
do cénone local e a democratizacdo do acesso a obra de arte. Para tratarmos das reflexdes
sobre o canone adotamos as perspectivas conceituais de Kermode (1993), como “controle
institucional da interpretacdo”, e de Jitrik (1998), como uma relagdo dialética entre a
interpretacdo hegemonica do centro e suas Orbitas periféricas.

Registramos 0s empreendimentos realizados para alcancar esses objetivos
especificos em trés capitulos. O primeiro tratara da génese da Contracultura, sua chegada em
Alagoas e a recorréncia desses projetos aos seus impulsos para promover a hibridagéo das
formas artisticas. O segundo discutira como essas formas hibridas e sua capacidade
revolucionaria, a partir do protagonismo estético desses poetas, fomentaram uma maior
comunicabilidade poética e um circuito politico para a interpretacdo da atitude criativa e
intelectual contracultural. O terceiro, enfim, julgard as propor¢cdes com que essas formas

atingiram sua dimensao estética como arte revolucionéria.

O envolvimento com a pesquisa no Programa de PoOs-Graduacdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, a interlocucdo com os companheiros e
professores em sala de aula e 0 compromisso daqueles pesquisadores com a linha de pesquisa
“Literatura e Cultura” foi de fundamental importancia para a constru¢ao desse trabalho, por
um campo em que ha muito que ser observado. Foi, também, esse convivio critico e produtivo
que conferiu a coragem, 0 vigor ¢ a “possivel” lucidez para optar por uns corpora poéticos de

latente prestigio pelo canone local.

Temos o habito de olhar excessivamente para os projetos do canone transnacional
e, nessa perspectiva, deixamos na fila de espera significativas contribuicdes que os poetas
mais proximos de nosso convivio nos disponibilizam para a representacdo de nossa
identidade. Inclusive poetas como Beto Ledo e Lucy Branddo que nunca conseguiram
publicar sua propria obra. Alguns de nds tém que correr esses riscos, pois muitos sdo 0s

poetas que gostariam, cremos nos, de serem lidos em perspectiva critica.

Temos uma fortuna critica muito timida sobre os projetos literarios produzidos em
Alagoas. Grande parte dela ainda existe pela dedicacdo daqueles que compdem o quadro de
testemunhos de autoridade da critica literaria local. Contudo, esses registros criticos, assim
como o das obras, sdo vitimas de pouca divulgacao para o publico em geral (amarrado por um
circuito elitista e estratificado pela légica do mercado) e uma tiragem de exemplares que

rarissimas vezes chegam ao alcance dos sistemas educacionais (basico e superior) e as
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bibliotecas publicas. “Estética da sensibilidade”, “politica da igualdade” e “ética da

identidade” sdo categorias obrigatdrias nas politicas curriculares, hoje, no Brasil.

Nossa miopia poderd estar provocando alguma injustica, mas, em todo caso,
percebemos que essa pesquisa contribuird com a fortuna critica dos projetos poeticos de José
Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao e seu acesso para a formacdo de leitores. Por outro lado,
0 prazer em estudar esses projetos retoma 0s momentos em que, na década de 70, eu, entdo
aluno da escola publica e frequentador assiduo das ruas maceioenses e do convivio com o
grupo, fui tomado pelas “revoltadas asas” desses poetas e pela fruicdo estética que eles me

proporcionaram.

Iniciemos, agora, em uma dimensédo infinitamente menor do que os projetos de
José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo podem evidenciar, em sua dimensdo estética, o
registro dos resultados dessa pesquisa, fruto da mobilizagao dessa (neo)vanguarda: “uma

estética da existéncia”.
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1 “INESPERADAMENTE SOMOS DESSA TERRA,
DESESPERADAMENTE SOMOS DESSE MAR”:
a Contracultura tece a “Grande Recusa” na poesia maceioense

“Dom Rafael o Grande perdoai-me... n0S somos todos
assassinos... encomendamos a morte dos poetas para
depois canta-los”... ou “Viva Pier Paolo Pasolini’’

José Geraldo W. Marques
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A Contracultura® da década de 60, deflagrada em uma América lida como “terra
da democracia”, cumpre o significativo papel de desestabilizar o establishment e, no
contrafluxo das tradi¢cbes hegemonicas, o de abrir novos transitos para o protagonismo
historico-cultural. Esses novos transitos, pressionando 0s modos interpretativos das
manifestacdes artisticas, expandiram os loci de realizacdo estético-formal da arte em Alagoas.
As tensdes advindas desse movimento atingiram as zonas de resisténcia cultural e renovaram

0s canones artisticos, sobretudo, através de outros processos de hibridacdo da cultura local.

Para Goffman e Joy (2007), a Contracultura desafia a nocdo de historia como
conceito ocidental, a narrativa continuada das sociedades conservadoras e suas amarras
hegemonicas. Entendemos como narrativa continuada das sociedades, a tessitura histdrica e
cultural contada a partir da configuragdo politica dessas comunidades simbélicas®. Esse
desafio, por mais contraditério que possa parecer, ndo pode ser visto, unicamente, como
forma excludente e linear de enfrentamento as hegemonias vigentes, sob o risco de aceitarmos
como radicalizacdo renovadora, por exemplo, o fundamentalismo mulgumano. Ela também

dialogou com a tradi¢do e com o presente cultural no ocidente.

A Contracultura, por analogia tedrica, insiste na busca de “ser radical sem ser
fundamentalista” (CANCLINI, 2008, p. 372). José Geraldo (1946), Beto Ledo (1949) e Lucy
Brandédo (1961 — 2000) levaram a termo esse lema da Contracultura p6s-60, fomentando uma
atitude vanguardista em seus projetos, tecendo aproximacdes radicais entre vida e obra,
configurando, assim, uma estetizacdo de suas existéncias. Cremos ser mais pertinente afirmar
gue os projetos desses poetas foram existencialmente vividos por eles. Segundo Goffman e
Joy (2007, p. 293), “as pessoas deveriam ser atuantes, renovando suas proprias vidas e sua

cultura [...] as ruas deveriam ser um lugar de intera¢des desafiadoras e criativas”.

A assuncdo do fazer poesia em pleno cotidiano da sociedade maceioense,
considerando a rigidez metddica das tradicdes com relacdo aos costumes e a moral, ja
significava um sintoma andmalo. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao foram sujeitos-
artifice de uma vida poética: uma “Grande Recusa” a cultura moralista e doutrindria da

sensibilidade, controlada pelos setores hegemonicos. Compreendemos por “sujeito-artifice” a

! Doravante utilizaremos a letra maiuscula para a palavra “Contracultura”, para destacarmos sua especificidade
cronoldgica (década de 60) entre as demais contraculturas historicamente constituidas.
? Termo defendido por Hall (2003) como referéncia as circunscrigées politico-culturais do estado moderno.
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transcendéncia do estado de individuo (estado sociopolitico) para o de “criador-intelectual”
(estado estético-politico). José Geraldo, recorrendo poeticamente ao procedimento mimético,
atesta a “Grande Recusa” em Alagoas em versos contido no seu “terceiro adeus”

(MARQUES, 1972; 1974, p. 11):

n&do parto como gquem parte
ndo parto como quem chega

ndo parto enquanto parto
ndo chego enquanto chego

ndo parto entretanto parto
ndo chego entretanto chego

ndo parto embora parta:
ndo chego embora chegue
Do ponto de vista formal, o poema recorre incidentemente ao refrdo e ao
paralelismo®, recursos tipicos da poesia popular das cantigas trovadorescas. O titulo nos levou
a investigar essa perspectiva. Poetas fecham sentidos sensiveis pelos titulos; problematizam
liricamente, diante das tradi¢Ges e de seus veiculos de alcance ao publico, a trajetdria de sua
criacdo. A lirica dessas cantigas trovadorescas chegou a nosso solo através da colonizacéo,
resistiu na memoria e na historia apos o transplante da literatura portuguesa para o Brasil e,
diluida no sistema literario ja consolidado, integrada a disposi¢éo estética do fazer poético de

José Geraldo, ele apresenta uma solucdo formal capturando sua sintaxe ladica.

A sintaxe gramatical regular do poema implica, para a forma, uma transposicao
imagética de “regra”, de “funcionamento normativo”, um qué de regularidade, de monotonia e
de um carater normativo, a administracio de uma rotina, de uma sobrevivéncia. E uma sintaxe
sem “0cio”, sem parada para “voar”, uma sintaxe perfeitinha, como perfeitinha haveria de ser
a vida e a cidade aos olhos do establishment; uma cidade e uma vida doutrinada pelo
protagonismo histérico dos herdeiros da opressao. Segundo Marcuse (1969, p. 24), trata-se da

“auséncia da necessidade de transformacao, a sua repressao’.

® Sobre a “Cantiga de Amigo”, afirmam Mongelli, Maleval e Vieira (1992, p. 45-46): “tem caracteristicas
préprias que a distinguem da cantiga de amor e que a pdem em contato com outras formas de poesia feminina,
existentes mais ou menos na mesma altura na Romania e mesmo em outras culturas e épocas. A caracteristica
mais marcante desse tipo de cantiga é o paralelismo, que consiste em montar uma composicdo com base em
segmentos repetidos. Nas palavras de E. Asenio, que estudou com detalhe esse procedimento poético na poesia
peninsular, ‘o sistema estritamente paralelistico serve-se da repeticdo como principio que domina e organiza a
matéria poética. Elementos repetitivos existem em todo o poema, desde o isossilabismo e a rima, até a aliteracdo,
o acento, as pausas [...]".”
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Essa recorréncia estabelece uma tensdo com a configuracdo contrapositiva,
marcada por negativas recorrentes, sugerindo uma sintaxe poética dissonante a essa sintaxe
gramatical. O eu poético circunscreve a dissonancia lirica através de recursos polissémicos
contidos em “parto” e “parte”, com forte marcagdo discursiva pontuadas em ‘“‘como”
(comparacdo), ‘“enquanto” (duragdo), “entretanto” (antitese) e ‘“‘embora” (concessdo).
Recusas, sim, recusas. Recusa as comparagfes. Recusa ao compasso. Recusa a ver o tempo
passando a historia e a eternidade. Recusa a um s6 avesso, eles sdo muitos: a emoc¢édo pela
dindmica desses avessos, ferindo a regularidade e compondo a mudanca. Para Marcuse (1969,
p. 23 e 33), referindo-se aos beatnik e aos hippies, hd uma relacdo entre as novas necessidades

e a transformacéo, pois

[..] na sociedade atual, existem tendéncias (tendéncias anarquicamente
desorganizadas, tendéncias espontaneas) que anunciam uma total ruptura com as
necessidades dominantes de uma sociedade repressiva. [Esses] grupos sdo a
revelacdo de uma desagregacdo em ato no interior do sistema. [...] uma recusa desse
tipo expressa ja uma modificacdo qualitativa da necessidade, j& que ndo se refere
mais, efetivamente, a aspiracdo por aparelhos de televisdo cada vez mais eficientes,
por automoveis cada vez mais velozes ou por esse ou aquéle comfort, mas que, pelo
contrario, nega exatamente tal aspira¢ao: ‘Nao queremos nada com essa porcaria’.

O acordo lirico entre as dimensdes sintaticas revela os (des)acordos da dimenséao
mimeética: por uma outra necessidade e por uma transformacdo. A experimentacdo estético-
formal entre a sintaxe gramatical e a sintaxe poética reivindica, liricamente, uma dialética
para a forma, cuja sintese destitui a regularidade sintatica do “dizer” tautoldgico das tradigdes
para representar a antilogia assumida pela “Grande Recusa”. Esses poetas recusaram a
cumplicidade do reprodutivismo histérico da opressdo para assumirem 0 protagonismo
estético da transgressdo. Portanto, na qualidade de dimensédo representativa da realidade, o
poema ndo somente representa, mas, também denuncia uma “Grande Recusa” as solugdes

exclusivamente objetivas.

Interessante observar a recorréncia do advérbio “ndo” no inicio de todos os versos
e a presenca implicita do sujeito “eu” na desinéncia modo-temporal e numero-pessoal. A
op¢ao por deixar implicito o elemento de referéncia contextual “eu” acrescenta, ao
procedimento mimético, sua recusa para compor o 6bvio da regularidade de uma sociedade

administrada. A ex-pressdo da necessidade de mudanca é constituida por sua in-presséo lirica.

A sintaxe gramatical da lingua, mimesis de sua condicdo opressiva, incita o
quadrante poético a um voo revoltado por suas implicagdes, poeticamente, assumidas do

poder representativo da interpretagdo dessa revolta. Chamamos de quadrantes poéticos, em
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nosso trabalho, os territorios estético-interpretativos de constituicdo lirica. O eu poético intui
o0 teor acusativo (leitura interpretativa em primeira pessoa, feita por nos, para alcangar a
experiéncia subjetiva da revolta no plano sensivel do uso da linguagem): “Sou a implicagao
dessa estrutura perversa que nega a identificacdo de seus sujeitos, onde o que ha de nominal
(eu) so se revela pela acdo verbal. Nao posso revelar a contradi¢do, porque minha referéncia
substantiva foi dominada pelo campo semantico e morfologico de palavras invariaveis. A
lingua me obriga a existir em suas implicacbes verbais e suas amarras conectivas. Sou
oprimido por ela, mas recuso a representa-la em sua sintaxe gramatical revelada, sou sua
sombra: quero ser sua luz. Serei sua luz quando for poesia e hibridizar sua forma com outras

manifestagdes artisticas”.

O estetizar de sua prépria existéncia impulsiona o eu lirico a capturar e compor
quadrantes poéticos cuja solucdo mimética propde uma identidade libertaria e autbnoma, uma
identidade contracultural, uma “Grande Recusa”, pois (continuando em primeira pessoa, a
leitura interpretativa): “Recuso a imobilidade conceitual de tudo que for invariavel na forma:
qguero uma solucdo poética para minha existéncia que seja mutavel, avessa a regularidade.
Quero uma forma artistica critica e “acida”; quem sabe “lisérgica”. Quero ser poesia cuja
forma se revele hibrida, multipla, resistente as doutrinas hegemonicas das tradi¢fes. Quero o
processo de hibridacéo das formas artisticas revelando meus avessos poéticos e tensos. Quero
ser sujeito dessa construcao estético-formal, ela mobiliza os tons (inter)subjetivos, a expressao
ampla do transito do estado de “hominiza¢do”, que 0 sistema condiciona pela opressao e pelo

controle das mudangas, para o de “humanizac¢do”, que nos revelam libertarios e autonomos”.

A implicacdo gramatical do poema € ironia para as tradicGes e poetizacdo da
“Grande Recusa” contracultural. Poetas da propria existéncia, vivendo sua produgéo, sabendo
que “os escritores sdo espides por natureza; observadores reunindo material”, nas palavras de
Goffman e Joy (2007, p. 258). O eu implicito ¢ um traco mimético da “espionagem”, do
“segredo” e da “transformac@o”. As novas necessidades, transformando-se em poesia na
interlocucdo urbana maceioense. Sujeitos-artifice de quadrantes poéticos representativos da
modernidade em seus movimentos utdpicos democraticos e emancipadores, José Geraldo,
Beto Ledo e Lucy Brandao transformaram esse v6o revoltado em uma qualidade erotico-

estética, pois

[...] o fato de que a diferenca qualitativa da sociedade livre consista precisamente
[na] juncdo de conceitos (na qual o conceito de estético € tomado em sentido
originario, ou seja, como desenvolvimento da sensibilidade, como modo de existir)
sugere, por sua vez, uma tendencial convergéncia entre técnica e arte e entre
trabalho e jogo. (MARCUSE, 1969, p.21)



22

Os olhares sensiveis se organizam em torno de uma ética: uma qualidade erético-
(est)ética. Digamos que a lirica predominante em N&o sei quantas vezes adeus ou as novas
cantigas d’amigo e d’amor, de José Geraldo (1974), problematiza o caréater erético-estético do
“adeus” (cultura da tradi¢ao) versus “recusa” (cultura da transformagao), posto que fora “com
os trovadores® que a Europa Ocidental aprendeu ndo sé a poetar, mas também a amar”
(MONGELLI; MALEVAL ; VIEIRA, 1992, p.33). Somos herdeiros dessa perspectiva pela
colonizagdo, mas nossa cultura hibrida desenvolveu pontos vulneraveis que a modernidade

capturou e a Contracultura, com sua plasticidade, mobilizou como razéo utdpica, pois

[...] os padrdes sexuais da época ainda eram muito conservadores. O sexo antes do
casamento era um tabu e a coabitacdo era uma ofensa grave. As universidades
tinham um poder semelhante a autoridade paterna. Os alunos se irritavam com a
limitacdo de dormitorios separados e toques de recolher. Os novos-esquerdistas
eram claros em seu desprezo por velhos padrdes sexuais e regras escolares. Essa
postura rebelde-com-causa os transformou na coisa mais sensual dos campi.
(GOFFMAN; JOY, 2007, p. 282).

Considerando, pois, 0 levante desse carater erético-estético (MARCUSE, 1969),
pelo viés da Contracultura, esse grupo vai gerar uma intimidade urbana. Essa intimidade, nas
ruas maceioenses, logo conquistou visibilidade. Ela foi tratada com um “corpo-a-corpo” sob
medida para uma atitude mais carinhosa: lembro-me dos cumprimentos com uma “bitoca”
(beijo répido na boca) seja entre amigos do mesmo sexo, seja de sexo oposto. Uma
cumplicidade de habitos e costumes gerava uma senha e todos (independente de grupo ou
entourage, como costumavam chamar) partilhavam das informacdes necessarias para a
sobrevivéncia cotidiana (locais onde encontrar maconha, bares para encontros, caminhos da

Policia Federal etc).

Eu tinha 16 anos e fui apresentado por Ddrio Murilo (meu vizinho) a Luciano

Carvalho de Queiroz e a Carlinhos. Esses me apresentaram a José Geraldo. Ele morava em

* A poesia trovadoresca provengal (também chamada “occitdnica”, por ser composta em “lingua d’oc”, falada no
sul da Franga) caracteriza-se por ser o primeiro lirismo ocidental em lingua vernécula e por ser obras de poetas
cuja identidade e individualidade é ndo s6 conhecida, mas também valorizada. Aparece no sul da Franca em fins
do século XI, tem seu apogeu no século XII e declina no século XIII, principalmente depois da cruzada contra os
albigenses, que destruiu o poderio dos senhores do sul e obrigou os trovadores a procurarem outros centros
protetores da atividade artistica.

Embora tenha sofrido influéncias diversas a que o contexto socio-cultural necessariamente a expunha (e aqui
temos que pensar nas contribui¢des da liturgia, da literatura religiosa, do culto a Virgem Maria, da poesia medio-
latina, da poesia classica latina, da cultura arabe e de um substrato cultural “popular” na Romania), essa poesia,
aristocratica, cultivada nos castelos senhoriais e reais, surgiu na Europa Ocidental como uma postura nova, como
uma maneira inusitada de fazer poesia e, principalmente, como uma visdo de mundo inovadora. [...] Toda a arte
erdtica ocidental, toda a poesia amatdria posterior estard indelevelmente marcada pela maneira de amar
elaborada pelos provengais, pelo codigo de comportamento amoroso a que chamavam “fin’amors” e que mais
tarde ficou conhecida como o amor cortés. (MONGELLI; MALEVAL ; VIEIRA, 1992, p.31-32).
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um apartamento, sozinho, na Ponta Verde. Nunca haverei de esquecer suas performances em
sua sala de visitas a “luz do luar”, pela varanda do apartamento. Com lengdis brancos,
enrolados sobre o corpo, um Hare Krishna, José Geraldo interpretava, com o corpo, Calix
Bento de Milton Nascimento®. Eu, Luciano e outros amigos assistiamos, sentados por entre as
almofadas sobre o tapete branco da sala, a bela cena hibrida. Creio ter sido essa a primeira vez

que percebi esse conceito, mesmo que no senso comum.

Lula Nogueira, em entrevista para o desenvolvimento dessa pesquisa, afirma: “a
sociedade ainda ¢ resistente”. Convivendo na atualidade, em um cotidiano atropelado pelo
tempo, percebemos pouca predisposicdo & mudanca. Todavia, essa afirmacdo nos remete a
compreensdo de que alguns avancos ja ocorreram, sobretudo, pelo protagonismo estético e
politico desse grupo. Conheci a genialidade de Beto Ledo, tempos depois. Inicialmente, ele
era apenas fotografia de amigos e relatos. Lucy Branddo, no “Barcaninha” (bar situado no
Farol, perto do Colégio Santa Terezinha e dos mirantes, com vista para a lagoa, onde se
costumava “apertar um”) e na cidade de Maceid. Essa qualidade erotico-estética, nessa
cidade, advém da construcdo da integracdo de idé€ias libertarias, ndo de um “adeus”, uma nova

ética baseada em atitudes transgressoras: nossa “Grande Recusa”. Nessa medida,

[...] no limite dessa explosdo contracultural as exigéncias iluministas de liberdade no
discurso publico se transformaram em exigéncias de liberdade no corpo do
individuo (e, por extensdo, na sua mente). Nao apenas os individuos conscientes tém
o direito de usar em seus corpos 0 que e quem quiserem, COMo 0S corpos ndo devem
ser estorvados por roupas desnecessarias. Correntes antimaterialistas despertadas por
movimentos como o transcendentalismo e os beats se transformaram em uma
tentativa de viver no agora eterno, como se controles burocraticos, regras de
propriedade e a suposta necessidade de vender o tempo para ganhar a vida fossem
apenas cansativas barricadas a serem ignoradas, ao redor das quais dancar e depois,
finalmente, serem derrubadas. Como escreveu Richard Miller, tudo dizia respeito a
“liberdade, significando auséncia de controle emocional, cultural e mesmo
bioldgico. (...) Essa idéia (...) ¢ Autonomia”. (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 272)

A corporalidade artistica contracultural, acessada por esse grupo em Maceid,
encontra-se, por essa composicao estética, problematizada. A teatralizacdo da poesia foi vista
com estranhamento pelos “caretas”. A assungdo como sujeito-artifice de um poetar in loco,
posto que grande parte da producgdo desses poetas, contando com suas presencas diante do

Ublico-auditorio, foi lida como ousada e ameacadora; uma “contravencio estética” ao tom
ublico-auditorio, foi lid d d “cont tética” ao t

disciplinado pelos valores da Ditadura Militar. Essa atitude transgressora, no cotidiano

> Disponivel em: http:/letras.terra.com.br/milton-nascimento/405853/.. Acesso em: 13 de ago. 2011.
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maceioense, marcou estilisticamente o projeto literario desses poetas com a ironia constituida,
em sua natureza metaforica, pelos processos de hibridagdo das formas artisticas, em sua

dimensao estética.

A hibridacdo das formas artisticas, posta pelos projetos de José Geraldo, Beto
Ledo e Lucy Branddo, deslocou-as significativamente de seus territdrios e desestabilizou seu
controle pelo establishment. Eles problematizaram o controle interpretativo em sua
vulnerabilidade a mudanga. Essa mudanca passava, sobretudo, pelos valores “moderninhos”

que em Maceié chegava e, consequentemente, as cidades do interior contaminavam.

Esses poetas leram a “modernidade psicodélica” que a proposta contracultural, na
época, construiu. Observemos um trecho da entrevista gentilmente concedida por Luciano

Carvalho de Queiroz (2010), um registro puxado pela memoria:

[...] sessenta e pouco... sessenta e sete... sessenta e oito... sessenta e nove... por ai...
né? entdo ele [José Geraldo] comecgou a participar... [...] participou dos festivais de
masica universitaria junto com Beto Ledo... né? eles fizeram mdsicas... vérias...
maravilhosas... né? éh:::.de poesia falada... que uma dele muito/que ele ganhou o
prémio foi era Cristo ou 0 Marvel que falava inclusive sobre Santana do Ipanema né
essa (....) [...] esse trabalho dele... (...) que ndo foi publicado em livro... neé? ... foi
num festival de poesia falada e que ele mesmo declamou... né? ... era Cristo ou
Marvel foi muito bonito eu ndo me lembro do texto e o de mdsica universitaria na
época que era em plena ditadura... né? a gente sabia que todas as letras tinham que
passar pela Policia Federal... né? e ele... na época ele ganhou com uma musica que:::
... eu me lembro assim que a letra diz é ... ele falava assim deixa eu me lembrar ...
“yamos fazer amor na praga principal... engolir pedras sonhantes... olhar o céu e o
mar ...” e uma outra coisa que eu ndo estou lembrado mais ...

A metafora usada por Jos¢ Geraldo, “pedras sonhantes”, revela um procedimento
intertextual com a letra composta por John Lenon, Lucy in the Sky with Diamonds®, gravado

em 1967, pela Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Posteriormente, Djavan, em seu inicio

de carreira, integrou a banda LSD’, trabalhando nos bares da cidade. Carlos Moura coloca

6 Disponivel em: http://www.google.com.br/search?q=lucy+in+the+sky+with+diamonds&hl=pt-

BR&rlz=1R2ADFA pt-
BRBR398&biw=1152&bih=555&prmd=ivns&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=D25sTr7vJpSctweu2
eDMBQ&ved=0CFYQsAQ. Acesso em:31 de ago. 2011.

7 “Durante uma aula pratica de quimica, um menino de 16 anos viu um violdo no canto do laboratério. Chegou
perto, colocou o instrumento no colo e comegou a dedilhd-lo. Viu que os sons agradavam mais que as formulas,
e foi assim que Djavan Caetano Viana, conhecido nacionalmente por seu primeiro nome, descobriu que era
musico. Dois anos depois, Djavan ja havia largado a escola e o trabalho para se dedicar a banda LSD (Luz, Som
e Dimensao), que tocava Beatles e outros sucessos da época em clubes, pracas e igrejas de Maceid. Nao demorou
para o artista descobrir sua capacidade de compor, e isso foi suficiente para que Djavan fosse para o Rio de
Janeiro. Sem conhecer ninguém, mas com muita sorte, ele chegou até o produtor da gravadora Som Livre, que
gostou do trabalho do cantor alagoano. Djavan passou a gravar musicas para novelas da Rede Globo e a cantar
nas noites cariocas”. Disponivel em:


http://www.google.com.br/search?q=lucy+in+the+sky+with+diamonds&hl=pt-BR&rlz=1R2ADFA_pt-BRBR398&biw=1152&bih=555&prmd=ivns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=D25sTr7vJpSctweu2eDMBQ&ved=0CFYQsAQ
http://www.google.com.br/search?q=lucy+in+the+sky+with+diamonds&hl=pt-BR&rlz=1R2ADFA_pt-BRBR398&biw=1152&bih=555&prmd=ivns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=D25sTr7vJpSctweu2eDMBQ&ved=0CFYQsAQ
http://www.google.com.br/search?q=lucy+in+the+sky+with+diamonds&hl=pt-BR&rlz=1R2ADFA_pt-BRBR398&biw=1152&bih=555&prmd=ivns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=D25sTr7vJpSctweu2eDMBQ&ved=0CFYQsAQ
http://www.google.com.br/search?q=lucy+in+the+sky+with+diamonds&hl=pt-BR&rlz=1R2ADFA_pt-BRBR398&biw=1152&bih=555&prmd=ivns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=D25sTr7vJpSctweu2eDMBQ&ved=0CFYQsAQ
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masica no poema Sou de Lucy Branddo: “sou alucinagdo”. Tal vanguarda, ao tecer
aproximacoes entre vida e obra, atingiu significativamente a veia pedagogico-moralista da
literatura local, herdada do vieés classico, imprimindo tons poéticos da modernidade, lida pelos
poetas da Contracultura em Alagoas e projetada, em suas obras, em seus quadrantes poéticos.

Veia essa muito utilizada nas Cantigas Trovadorescas.

Esses tons (a)dotaram a ironia, metafora critica de qualidade negativa, como
linguagem e constituicdo formal que ndo se pretende mais em conformidade com a (est)ética
prestigiada pelo canone e, portanto, assumem uma lirica negativa e moderna que, segundo
Friedrich (1978), ndo estabelece, na forma artistica, uma relacdo conceitual depreciativa, mas
transformadora e dissonante. Eles escreveram, pintaram, interpretaram, vivenciando a

vanguarda em sua época.

H& certo teor conceitual circulando e impregnando o sujeito-artifice
contraculturista como sujeito-lirico da/de sua individualidade, na forma de resisténcia aos
autoritarismos da vez. Segundo Goffman e Joy (2007, p. 49), a Contracultura se define

[...] como um fendmeno histdrico perene [que] é caracterizado pela afirmacédo do
poder individual de criar sua prépria vida, mais do que aceitar os ditames das
autoridades sociais e convengdes circundantes, sejam elas dominantes ou
subculturais.

Esse fendmeno histérico, em Maceio, vai fomentar a subjetividade em seu
protagonismo politico contra a opressdo e articular, no nivel da intersubjetividade, a
vanguarda contraculturista local, sobremodo no enfrentamento das cristalizacbes de grupos
em torno do cénone local, na resisténcia contra as atitudes conservadoras da Ditadura Militar
e no combate a cultura politica de raiz senhorial. Identificamos, em sua dimens&o cultural, um
processo transculturador, qual seja, um processo que vai buscar solucBes hibridas para a

problematizacdo que o dialogo entre culturas distintas realizam em seus ndcleos identitérios.

Nossa analise compreendeu a Contracultura como impulso problematizador da
rigidez cultural das tradic6es instituintes da opressao, herdada do processo colonizador, cuja
solugdo mobilizou, nos termos de Canclini (2008), o surgimento de projetos emancipadores,
expansionistas, renovadores e democratizadores préprios da modernidade. O protagonismo

politico de José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo acatou o reconhecimento deles pelo

http://www.americanas.com.br/home/begin.do?home=AcomArtista&itemPersonld=482&departmentld=580.
Acesso em: 31 de ago. 2011.



http://www.americanas.com.br/home/begin.do?home=AcomArtista&itemPersonId=482&departmentId=580
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publico como sujeitos-artifice que viveram suas obras, portanto, tratamos esse como um

protagonismo estético de enfrentamento ao protagonismo histérico do establishment.

Para além das idéias que esse movimento abragou, a mudanca implicou rupturas
formais em seus projetos poéticos, a saber: realizacGes semidticas sobrepostas a linguagem
verbal com a presenca marcante da linguagem néo verbal (marcacGes ja experimentadas pelos
modernistas), a expansdo dos espagos escreventes (do papel para o corpo e para as telas, por
exemplo) e a intensificacdo do diadlogo entre géneros provocando o descompasso com as
estéticas declaradamente assumidas pelo cénone. Segundo Canclini (2008, p. 44-45)
estudando os processos de hibridagdo na modernidade da América Latina, essas experiéncias

vanguardistas

[...] se prolongaram na histdria da arte e na histdria social como reserva utopica, na
qual movimentos posteriores, sobretudo na década de 60, encontraram estimulo para
retomar o projetos emancipadores, renovadores e democraticos da modernidade.

A intensificacdo do uso da linguagem artistica foi lida por esse grupo como
conquista da liberdade, como autonomia existencial. Ao defender que a arte detém em si um
potencial politico como qualidade da forma estética, Marcuse (2007, p. 22) afirma que sua
“autonomia contém o imperativo categorico: ‘as coisas tém de mudar”. A dindmica dessa
mudanga, segundo ele, deve romper com o “nexo social da destrui¢do e da repressao [e] isso

ndo significa que a revolugdo se torne tematica” (MARCUSE, 2007, p. 22-23).

Para ele, impugnando a ortodoxia predominante da estética marxista, a arte detém
um potencial politico como qualidade estética; sua forma garante uma autonomia perante as
relagdes sociais e, somente assim, ela “protesta contra essas relagdes na medida em que as
transcende” (MARCUSE, 2007, p. 9). José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao integraram o
protagonismo estético desse revoltado vdo contra a opressdo e esse vOo passou pela

compreensdo de que

A funcéo critica da arte, a sua contribuicdo para a luta pela libertagdo, reside na
forma estética. Uma obra de arte é auténtica ou verdadeira ndo pelo seu contetdo
(i.e., a apresentagdo “correcta” das relagBes sociais), ndo pela <<pureza>> da sua
forma, mas pela forma tornada contetdo. (MARCUSE, 2007, p. 18)
Esses artistas, assumindo uma atitude existencial libertaria, em uma sociedade
submersa historicamente no projeto policialesco da ditadura militar p6s-64 e com o apoio de

setores hegemonicos (latifindios da cana-de-acUcar, Igreja, por exemplo), adotaram um
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poetar que, optando pela mistura de formas para atingir uma maior densidade de comunicagéo

poética, problematizaram o locus da arte, em sua representatividade democratizadora.

A Contracultura em Alagoas instalou-se com a forca de um enfrentamento
politico-cultural tenso e critico, reivindicando novos espacos e modulacdo estética. A
dimensdo estética dos projetos poeticos dessa vanguarda contracultural compreendeu a
hibridagdo das formas artisticas como fundamentais a literatura e a arte revolucionarias e,
consequentemente, transgressivas a estabilidade formal acatada pelos projetos candnicos, pois
“o0 objetivo ndo [era] o mundo dominado, mas o mundo libertado” (MARCUSE, 2007, p. 38).

Trés observacgdes séo fundamentais, ndo excludentes e complementares. Primeiro,
a Contracultura alimentou um transe transculturador na Maceié p6s-60, conferindo um novo
ritmo aos processos de hibridacdo e investigando pontos vulneraveis dessa cultura. Nossos
poetas representam o controle politico da expressdo poética como um atentado a
democratizacdo da producdo e acesso a obra de arte. Eles protagonizaram o enfrentamento as
forcas conservadoras das tradi¢fes vivendo a propria criacdo publicamente.

Segundo, a partir desses transes transculturadores, dessacralizando os loci
ideoldgicos hegeménicos, ela instituiu, através da arte versus atitude estética desses poetas,
uma frente de vanguarda. Essa nasceu como recusa de aspiragdo utopista em “apreender
integralmente a realidade, interna ou externa ao artista, juntamente com a recusa da dimensao
estética classica” (ROSA, 2010, p.343). Esses projetos poéticos revelaram uma alta
capacidade de hibridacdo das formas artisticas; esses processos de hibridacdo constituiram

guadrantes poéticos de uma arte revolucionaria, em sua dimensdo estética.

Por (ltimo, a contracultura, reivindicando do poeta uma posicdo politica
contraideologica, produziu “uma estética da existéncia”, como forma de desobediéncia a
cultura do colonizador, muito colada ao texto judaico-cristdo. Assim, ocorrera a
reconfiguracdo do campo cultural em Macei6, muito submissa, historicamente, aos guetos da
elite intelectual local. Nessa perspectiva, 0s projetos poéticos dessa vanguarda contraculturista
contribuiram para certa razdo dialética entre poesia e transformacéo social, saindo de espacos
de elite e atuando, com performances e apresentagdes orais, em lugares de natureza néo

convencional, como bares e festivais.
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1.1 “E nunca mais desisti de cantar os dias e contar distincias”: representacio e
intertexto por uma terceira posicao estético-formal

Detectamos que, como representante das vozes que conspiraram contra 0sS
discursos hegemdnicos (nesse caso, também conservadores), o grupo de contraculturistas
gerou, no contexto sécio-historico e antropologico em Alagoas, um transe transculturador
com significados renovadores e democratizadores das formas artisticas. Salvaguardamos as
duas dimensd@es: a dimensdo sociocultural e seu plano historico de apreenséo da realidade e a

dimensao estética e seu plano simbolico de representacdo dessa realidade.

Compreendemos como transculturacéo, posto que nossos olhares estejam focando
a hibridagdo das formas artisticas, “uma terceira posicdo estética” (RAMA, 2001) de
representacdo de uma cultura, como solucdo poética. Essa solucdo é construida a partir de
transes que essas formas artisticas vdo estabelecer no interior da composicdo por seus
sujeitos-artifice. Assumindo uma atitude criativa e plastica do deslocamento dessas formas
“dos antigos ideais monoliticos de pureza original das identidades e culturas” (COSER, 2005,
p. 177), supostamente interpretadas pela rigidez da cultura das tradi¢Oes, esses poetas

promoveram uma solucdo tensa e critica para a poesia a partir do final da década de 60.

A composicdo dessa terceira posi¢do estética, a partir de nossos corpora,
apreendera, da problematizacdo sobre a modernidade, efetuada a partir dos fluxos libertarios
de uma cultura politica de vigor juvenil sobre a rigidez das tradi¢cdes alagoanas, uma solucao
poética, cujo impacto referendou:

1. uma dimensdo geopolitica extramuros dessa poética, pelo protagonismo de
seus poetas transculturadores, como sujeitos-artifice de sua producéo,
diante de seu publico e de enfrentamento do protagonismo histérico do

establishment;

2. uma dimensdo formal dessa poética integrada através de uma
corporalidade oral como ambiente e modo para a realizacdo dos processos

de hibridacdo entre as diversas manifestacOes artisticas;

3. uma dimensdo sécio-histérica dessa poética reivindicada através de uma
atitude critica ao status da “escrevéncia”, de alto prestigio pelo canone

local.
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Esse processo, entendido aqui como o conflito promovido pelo fluxo da
modernidade sobre o establishment local, contribuiu significativamente para dessacralizar “o
controle institucional da interpretagao” (KERMODE, 1993, p. 14), em seu plano historico,
sobretudo, no enfrentamento da resisténcia cultural cristalizada pelas tradicdes. Tal fato
ocorreu em decorréncia de a modernidade ter percebido pontos vulneraveis na constituicao

cultural dessas culturas.

A Contracultura vai provocar no arcabouco das tradi¢bes locais uma tensdo
politica de desqualificacdo da opressdo, mantida pela condicdo senhorial como herdeira dos
processos colonizadores. Essa herancga penalizou as classes subalternas com a face doutrinéria
das culturas de raiz eurocéntrica, da estratificacdo social e da consciéncia hospedeira do poder

opressor®, em Alagoas.

A arte ndo constituia significados expressivos para essa classe social periférica,
salvo pelo assédio doutrinério da inddstria cultural, e sua funcdo, na tessitura sociopolitica
local, ainda era pedagdgico-moralista. Um fluxo externo chegara a Maceid, carregada de
rebeldia, e uma resisténcia a mudanca controlava seus dialogos nos desconfortantes cenarios
da cidade. Nesse sentido, o impacto dessas tensdes surgiu de um fluxo historico e critico
originario na América do Norte, com forte ressonancia na leitura efetuada pela sociedade
local, quando percebeu a cumplicidade de seus jovens com essa mobilizacdo. Segundo
Goffman e Joy (2007, p. 311),

[...] de certa forma, esse periodo selvagem da histéria humana e da contracultura foi
a grande época contracultural. Grande ndmero de jovens berrava por libertac&o.
Limites, fronteiras, regras, governantes, idéias estaticas eram anatema. A estrela do
rock Janis Joplin subverteu a prépria divisdo do tempo em pequenas unidades,
cacarejando em um album gravado ao vivo: “E sempre a mesma merda de dia,
cara!”. E Graham Nash disse aos ouvintes das paradas de sucesso do radio que as
nagdes-estado e suas fronteiras eram iluses, cantando para o agente de imigracéo:
[...] (‘Eu ndo posso pisar na sua linha hoje / Eu nem consigo vé-la.”).

Tal realizacdo, assim como ocorreu nos Estados Unidos da América, justifica o
fato de que os protagonistas da Contracultura p6s-60 fossem migrantes da classe média e
classe média alta da sociedade local, seja por pertencerem ao grupo de letrados empoderados
desde o barroco brasileiro (RAMA, 1985), que ora se politizava, seja por assumirem o projeto

da modernidade local pelo viés libertario com seu passado politico-cultural fincado nos

modelos oligarquicos. Esse foi capitaneado, contraditoriamente, por opositores ao regime

® Expressdo adotada por Freire (1987) em sua filosofia libertéria da educagdo. Atentemos para o fato de sua
contemporaneidade com os intensos didlogos com a Contracultura.
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militar e parte da burguesia local, ambos combatendo a condi¢do senhorial que a ditadura
estimulava na época. José Geraldo, em entrevista para essa pesquisa, apresenta um

testemunho:

[...] olha... vitimas de censura... éramos todos nds naquela época né... e a censura era
feita pela policia federal e muitas vezes nés éramos todos convocados para prestar
depoimento na policia federal sobre a nossa producdo éh:: literaria... entdo néo
apenas nés que éramos mais ligados a esquerda... mas até pessoas que ndo tinham
esse compromisso [...] terminava sendo vitimas da censura... uma vez nds estdvamos
reunidos na casa de Linda e Linda estava dando entrevista sobre a / exatamente
sobre a censura e [...] saiu essa frase... [...] e terminou virando manchete no jornal...
[...] ela sintetizou realmente... a censura é burra... a censura ndo era tdo BUrra
quanto a gente imaginava... por exemplo... eu tentei driblar a censura... eu mandei
uma letra onde eu separava as palavras no meio e emendava com a seguinte na hora
de cantar ou na hora de falar... vocé lia e aparecia tudo como era realmente... mas na
hora de escrever eu ndo tinha obrigacdo de escrever uma letra atras da outra ou uma
palavra atras da outra eu digo... encontrei... bateu... encontrei agora quero ver como
é que eles vdo me pegar e passei a escrever assim... eu pegava e escrevia metade de
uma palavra a:: metade eu ja juntava com a o::utra e assim sucessivamente... mas
eles me pegaram... censuraram... entdo... ((risos)) foi uma/ me frustrou... ta... foi
u::ma/ um ataque com um contra ataque inesperado

Essa violéncia para com a livre expressdo poética, como afirmou José Geraldo,
causou “hematomas”. Essa cultura ndo surgiu de uma posi¢ao instantanea naqueles momentos
dificeis de abuso de poder em uma sociedade policialesca. Essa opressdo foi historicamente
cristalizando suas estratégias de controle e aparelhamento do Estado. Nossos poetas, sujeitos-

artifice de uma poética hibrida em sua forma, foram para o enfrentamento extramuros e

detectaram alguns pontos vulneraveis dessa frente de resisténcia.

A qualificagdo desses “hematomas na expressao” deve considerar a evolucdo
histérica do processo de globalizagdo® que, segundo Abdala Junior (1999, p. 21), “pode ser
entendida como uma aceleracdo intensa de um processo de internacionalizagdo e
mundializacdo, proprios do capitalismo, que teve sua etapa inaugural nos séculos XV e XVI”.
Constate-se ter sido o estado portugués o primeiro a avancar metodologicamente nessa
perspectiva de expansdo politica do estado moderno. Observe-se também ter sido esse estado
constituido por processos de hibridacdo diversos. O projeto de colonizagdo contribuiu para o
formato patrimonialista e patriarcalista da condicdo senhorial, que foi problematizada pela

Contracultura maceioense.

® “Q carater distintivo desse processo, que adquire hoje abrangéncia planetéria, vem dos efeitos da revolucéo

tecnologica, baseada na informatica e telecomunicagdes, dominante a partir dos anos 1970 do seculo XX”
(ABDALA JUNIOR, 1999, p. 21).
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Nessa medida, a Contracultura local vai assumir historica e politicamente uma
posicdo contraideoldgica em relacdo a trajetoria historica desse capitalismo, elegendo a
dessacralizacdo dessa condicdo para a libertacdo dos processos colonizadores. O
protagonismo das forcas politicas que promoveram esse processo de dessacralizacdo foi
exercido por intelectuais e artistas militantes da causa democréatica de enfrentamento ao Golpe
Militar de 1964. Eles se posicionaram criticamente a respeito da passagem do modelo de
sociedade senhorial para a racionalizacdo capitalista em Alagoas, ressemantizando, em certa
medida, o conceito de modernidade atraves da dessacralizacdo da cultura politica local. Um
protagonismo estético marcado pela mobilizacdo da producdo de arte. Luciano Carvalho de
Queiroz recupera através da memoria e fecha uma contextualizacdo dessa perspectiva, 0 que

VEMOS em:

Beto Ledo assim fa do Jorge de Lima... né? tem uma publicacdo do Beto que [...]...
aqui mesmo em Macei ele fez muito isso... teve um aniverSArio dele que ele fez na
casa da mae dele atréas ... que foram varias pessoas inclusive Téo Vilela... que agora
é governador... era jovem... ele foi ... Beto Ledo na época tinha feito um filme no
Xingu ... veio com a orelha furada pelos indios... daquela época ninguém usava... foi
0 Beto ... José Geraldo com tdnicas indianas declamo::u na casa dele... Teté ... tinha
um... ele pegou um manequim de loja... mulher... botou um vestido... tirou o
vestido... vestiu ... foi uma performance lindis:::sima ... ele declamou ... quer dizer...
ele chamava as pessoas... pra... pra agredir também... pra mostrar mesmo... esse
aniversaRio dele foi um escandalo... ele chamou de colunista social na (') misturou
todo mundo ali pra ver... pra vé-lo e assistir [...] também convivo muito com Beto
Ledo... conheci também através do Alex... que tem um parentesco... ele levou Beto
la em casa e ficamos logo amigos... né? ai ele ja dizia que era amigo de José
Geraldo... ja conhecia... ai continuamos a amizade... todos... do Beto ... acompanhei
muito o Beto também... na época do filme [...] Joana Francesa... com a Janie
Monroe... direcdo Cac&Diegues... setenta e trés... eu fui figurante... eu e Carlinhos...
trabalhamos como figurante... foi uma época MAravilhosa aqui... foram trés meses
de filmagem... de convivéncia... [...] na época era [...] ... em plena ditadura... setenta
e trés... e muitas das pessoas que trabalhavam com [...] Caca Diegues na equipe...
né? :: tanto fotdgrafo... assistente de direcdo... maquiador... eram pessoas que eram
perseguidas na ditadura :: no Rio :: S&o Paulo :: Caca botou pra fugir pra aqui... que
aqui ndo era tdo perseguida e aqui ndo iam ficar sendo perseguidos... ai o filme foi
em unido dos palmares [...] a maioria das cenas foram la () teve em branquinha...
teve na praia do francés... teve cena no ... Beto foi assistente de direcéo e foi ator
também [...] foi uma época muito boa aqui do filme ... a convivéncia nossa com
esses artistas... eram festas e mais festas... [...] teve também outra época... foi o show
do Beto Ledo... aqui também [...] Beto fez um show ... Beto Ledo em concerto... que
eu... Tizinha e Carlinhos participamos do show :: que abertura do show dele era
como se fosse um::: candomblé e nds vestimos roupa... de candomblé :: ai foi no
teatro de arena... duas noites ... foi muito bom... era Beto Ledo em concerto [...]
década de setenta ... setenta e quatro... por ai ... é setenta e trés... setenta e quatro ...
inclusive até a gente fez esse show depois no festival de verdo em Marechal
Deodoro... no patio do convento... ai que foi uma explosdo... que foi ele junto com
Leureni e nds abrimos o show... né? com esse tema do candomblé... e depois ele
cantava... ele com Leureni [musicas] dele e também de Caeta::no e de outros...
Chico Buarque ... porque festival de verdo ... o primeiro foi em setenta e ele e Z¢é
Geraldo participaram muito... porque Solange Lages € quem era a secretaria de
cultura... que na época era a diretora de cultura... era departamento de assunto
culturais.
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O “escandalo” e a “loucura” tornaram-se tracos desse protagonismo estético e era
para ser lido por esse viés como qualidade: qualidades erdtico-estéticas da transformacao.
Eram os “tragos estéticos” da “Grande Recusa” maceioense. Nossos poetas contraculturistas —
Beto Ledo, José Geraldo e Lucy Brandao — integraram essa linha de frente, sobretudo no
levante da autonomia da arte como condigdo de materializagdo cultural das identidades no
cotidiano urbano. Vejamos algumas amostras onde esses poetas se revelam notaveis e

sensiveis conhecedores desses processos colonizadores:

da condicdo

eu
nordestino sem destino

no destino nordestino

de morrer boneco de vitalino
(comendo barro)

eu
ex-votos 5
(BETO LEAO, em 2 de julho de 1969, mimeo)
O titulo do poema, dialogando com a escritura'® contida na linguagem dos
tratados juridicos ou dos contratos — muito marcada pelo uso estrutural das contracdes
“Da/Do” nos titulos e subtitulos — anuncia uma tonalidade ironica. Essa ironia circunscreve a

lirica com uma tensdo dissonante entre a representacdo do circuito letrado/escriturario,

1% «“Através da ordem dos signos, cuja propriedade é organizar-se estabelecendo leis, classificagdes, distribuicdes
hierérquicas, a cidade letrada articulou sua relagdo com o Poder, a quem serviu mediante leis, regulamentos,
proclamagdes, cédulas, propaganda e mediante a ideologizacao destinada a sustenté-lo e justifica-lo. Foi evidente
que a cidade das letras arremedou a majestade do Poder, apesar de que também se pode dizer que este regeu as
operagdes letradas, inspirando seus principios de concentragdo, elitismo, hierarquizacdo. Acima de tudo, inspirou
a distancia em relagdo ao comum da sociedade. Foi a distancia entre a letra rigida e a fluida palavra falada, que
fez da cidade letrada uma cidade escrituraria, reservada a uma estrita minoria. [...] Este endeusamento da
escritura consolidou a diglosia caracteristica da sociedade latino-americana, formada durante a Coldnia e
mantida fervorosamente desde a Independéncia. No comportamento lingliistico dos latino-americanos ficaram
nitidamente separadas duas linguas. Uma foi a publica e de aparato, que resultou fortemente impregnada pela
norma cortesd procedente da peninsula, que foi extremada sem medida cristalizando em formas expressivas
barrocas de inigualavel dimensdo temporal. Serviu para oratéria religiosa, as cerimdnias civis, as relaces
protocolares dos membros da cidade letrada e, fundamentalmente, para a escritura, ja que s6 esta lingua publica
chegava ao registro escrito. A outra foi a popular e cotidiana, utilizada pelos hispanos e luso-falantes em sua vida
privada e em suas relagdes sociais dentro do mesmo estrato baixo, da que contamos com muito escassos registros
e da que sobretudo sabemos gracas as diatribes dos letrados. Com efeito, a fala cortesd se opds sempre ao
alvoroco, a informalidade, a torpeza e a invencdo incessante da fala popular, cuja liberdade identificou com
corrupgdo, ignorancia, barbarismo. Era a lingua do homem comum que, na divisdo quase estamental da
sociedade colonial, correspondia a chamada plebe, um vasto conjunto desqualificado, quer se tratasse dos
Iéperos mexicanos como da montoneras galchas rio-platenses ou dos caboclos do sertdo.” (RAMA, 1985, p. 54 -
56).
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sacralizando uma “lingua publica e de aparato” (RAMA, 1985, p. 56) de estrato social alto,
versus nordestinidade/informalidade, territorializando a “lingua popular e cotidiana” (RAMA,
1985, p. 56). Essa lingua popular foi historicamente condicionada ao “caboclo do sertdo”
(RAMA, 1985, p. 56).

Outro fato linguistico que o poema estetiza ¢ o uso do déitico “eu”. O género
textual que o evidencia (juridico) caracteriza-se por reivindicar o0 nome do individuo na
sequéncia (“Eu, fulano de tal ...”), marcando 0 uso da linguagem com um teor de
subjetividade. Trata-se de uma coordenada déitica, ou seja, “situacdo na qual um enunciado ¢é
produzido, definido pela sua relagdo com o locutor (eu), com o lugar (aqui) e com o tempo
(agora) do enunciado” (DUBOIS et alli,2007, p. 167-168). O “eu”, um embreante por exigir o
valor situacional da enunciacao e ndo ter referéncia propria na lingua, fecha o eu lirico como
“protagonista implicado” (DUBOIS et alli, 2007, p. 208), marca central da coliséo entre vida
e obra que a poética contraculturista valoriza. Como ato de linguagem (ato ilocutorio),
destacamos, segundo Maingueneau (1996, p.12), que:

a. trata-se de um ato essencialmente representativo, pois representa um estado de

coisas;

b. trata-se de um ato ilocutério performativo, pois apresenta o estado de coisas

como a ser realizado pela enunciagéo.

Beto Ledo reforga esse carater subjetivo do uso do pronome pessoal “eu” pela
identificacdo politica e cultural do ser “nordestino”, de carater objetivo. Dessa forma, articula
um quadrante poético, cuja tensdo entre essas razdes dicotbmicas, promove uma quebra:
“subjetivo versus objetivo”. A quebra dessa dicotomia se realiza, no poema, quando o eu
lirico nomeia metaforicamente esse “nordestino” como “boneco de vitalino”. Trata-se de uma
metafora de valor irdnico, de sentido parddico, quando evidenciado o jogo discursivo como
“j0go do demoniaco” (SANT’ANNA, 2003).

Segundo Rama (2001), os processos intertextuais revelam soluc@es literarias que
0 poeta constroi para estabelecer o critério da representatividade em seu sistema literario. Esse
intertexto pode ser recorrente tanto as obras de prestigio, como aos da cultura popular. Cabe
evidenciarmos a tonalidade que o poeta administrou para alcancar sua composigdo estética.

Nesse poema, sua tonalidade aponta para a consciéncia de que:

A modernidade é vista entdo como uma mascara. Um simulacro urdido pelas elites e
pelos aparelhos estatais, sobretudo os que se ocupam da arte e da cultura, mas que
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por isso mesmo os torna irrepresentativos e inverossimeis. As oligarquias liberais do
final do século XIX e inicio do século XX teriam feito de conta que constituiam
Estados, mas apenas organizaram algumas areas da sociedade para promover um
desenvolvimento subordinado e inconsciente; fizeram de conta que formavam
culturas nacionais e mal construiram culturas de elite, deixando de fora enormes
populacdes indigenas e camponesas que evidenciam sua exclusdo em mil revoltas e
na migragdo que “transtorna” as cidades. (CANCLINI, 2008, p. 25).

Esses poetas recusaram a cumplicidade com esse projeto oligarquico e assumiram
uma atitude vanguardista contraideoldgica. Percebemos a traducdo de uma modernidade lirica
dissonante, advinda da experiéncia contracultural em seu protagonismo estético, deflagrando
processos de hibridacdo das multiplas formas artisticas e constituindo, assim, uma

(neo)vanguarda.

A Contracultura interpretou o projeto semiotico pds-60 e observou, a titulo de
exemplo, o uso tipografico de letras mindsculas transgredindo as convencbes e essa
transgressdo nos faz inferir a projecdo utopista de cunho anarquico, mais como uma atitude
representativa da dimenséo politica transgressora desse grupo do que, propriamente, como

apropriacdo do recurso estilistico e textual.

Tais recursos ja haviam sido amplamente apropriados pelos modernistas de 22; no
entanto, herdeiros do fluxo estético-historico desses movimentos culturais, 0s
contraculturistas os ressemantizam quando, circunstancialmente, inspiram uma ‘“batida
historica na mesma tecla”. Essa batida historica (bebop, por analogia), confirma a ironia

contida em “destino” versus “ex-votos”, do ultimo verso.

Apropriando-se da tonalidade negativa da lirica moderna, associando-a ao
formalismo da poesia concreta e aplicando a sonoridade aberta do segmento /ino/, o eu lirico
imprime no signo poético toda uma composicdo formal das experiéncias estéticas desses
contraculturistas, herdeiros de uma classe social que experimentou a cultura erudita e que hoje
a usam para promover sua “Grande Recusa” aos setores hegemdnicos. Tal experiéncia é
fundamentalmente uma experiéncia transculturada. A retomada do uso do déitico “eu” na

perspectiva aqui tomada como referéncia, seguido do verso “ex-votos”, nos permite inferir a

presenca do transe quando reconhece:

a. a consciéncia dilacerada desse sentimento de pertenca a condi¢do doutrinaria

que a instituicdo catolica impds ao imaginario nordestino no processo de colonizagéo;

1 A palavra bebop, nessa acepcdo, é originaria da batida dos negros na construcéo das estradas de ferro nos
Estados Unidos da América.
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b. a dissonéncia instituida entre a assuncdo libertaria da transgressdo existencial
desses contraculturistas a narrativa historica da cristandade estetizando suas vidas e a

representacdo doutrinaria e obediente a essa tradicao.

A critica a esse sentimento de pertenca a cultura catolica, que estabelece essa
pratica de colocar membros do corpo em forma de escultura (apropriagdo simbolica pelo
poder divino) como “acdo de gragas”, no processo de colisdo entre vida e obra, coloca-0s em
posicdo de diferentes, na medida em que, circunscrito pelo teor semantico-estilistico de

Céeu”lz

, 0 eu lirico coloca em tensdo o individuo/de corpo inteiro como “ex-voto” de uma
promessa historica. O sujeito contraculturista nega isso veementemente. N&o nos reportamos a
essa construcdo lirica como em conformidade com tais tradicdes, mas como irdnica, portanto

critica e cumplice da transformacao.

Destacamos o carater intertextual que Beto Ledo apresenta como solucdo poética
para 0 reconhecimento da cultura popular como manifestacdo politica da arte produzida no
nordeste brasileiro, sobretudo por fazé-lo posicionando-se criticamente em face do

isolacionismo regionalista. Segundo Rama (2001, p. 225),

[...] os escritores que em suas obras desenvolvem processos de transculturacdo
respondem as circunstancias e especificidades das culturas dentro das quais se
formaram, as proposicfes e imposicBes exercidas sobre elas pela cultura

modernizada e, portanto, ao tipo de conflito que é gerado entre ambas.
Verificamos no poema o reconhecimento da ocorréncia de uma crise da
representacdo que despontava nas realizagcBes semidticas da cultura local. Interessante
observar que, historicamente, as cadeiras que eram postadas pelas familias nas portas na
cidade em Maceio, logo apos o “café da noite”, estavam sendo substituidas pelas novelas da
TV Tupi, através da estacdo repetidora dos canais de Recife, em Unido dos Palmares. A
cidade continuou sendo palco para esses contraculturistas e suas atitudes rebeldes.
Estabelecendo relagcGes entre a questdo tipografica como recurso comunicacional e estético e a
aura cultural contraculturista, percebemos certa analogia ao comportamento beat com relacédo

ao comeco da era da televiséo

12 ‘Negar que o verdadeiro eu seja esse pequeno e sélido atomo de objetividade intensa que conduzimos de um
lado para outro a cada dia, enquanto construimos pontes e carreiras, sera decerto brincar com a psicopatologia.
Significa atacar os homens no &mago de sua seguranca, negando a validade de tudo a que se referem quando
pronunciam a palavra mais preciosa que possuem em seu vocabuldrio: “eu”. Entretanto, ¢ isso que faz a
contracultura quando, por meio de suas tendéncias misticas ou das drogas, agride a realidade do ego como uma
unidade de identidade isolavel, puramente cerebral. Ao fazé-lo, mais uma vez transcende a consciéncia da
cultura dominante e arrisca-se a parecer um exercicio arido de absurdo impertinente.” (ROSZAK, 1972, p. 65-
66)
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[...] e os beats foram a primeira contracultura semiotica. Eles se exilaram da cultura
hegemdnica néo por intermédio do isolamento fisico, mas por intermédio da arte, da
percepcdo e — particularmente para a cultura da midia, eles eram a0 mesmo tempo
rebeldes e simbolos da — forma de se vestir. (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 266).

A marcacdo sonora, ritmica e semantica das palavras nordestino e destino, e sua
projecdo em vitalino, € uma assunc¢do critica a rima, procedimento caro ao género lirico,
sobretudo na composicdo literaria que dialoga com as formas cléssicas, muito presente na
poesia popular do nordeste brasileiro (os repentes, por exemplo) de heranga eurocéntrica.
Classificando as rimas, podemos considerar as construgdes entre ‘“nordestino versus destino
Versus vitalino” como uma composi¢ao entre rimas internas e externas (quanto ao critério da
posi¢do), consoantes (quanto ao critério da semelhanca das letras), emparelhadas (quanto ao
critério da distribuicdo no poema), ricas (quanto ao critério da categoria gramatical e da
extensdo dos sons que rimam, considere-se a excecdo de vitalino). Uma elaboragédo

significativa na producdo de um texto literario €

[...] a selecdo e a combinacdo de palavras [que] se fazem muitas vezes por
parentesco sonoro. Por isso se diz que o discurso literario é um discurso especifico,
em que a selecdo e a combinacdo das palavras se fazem ndo apenas pela
significacdo, mas também por outros critérios, um dos quais, 0 sonoro. Como
resultado, o texto literario adquire certo grau de tensdo ou ambigiidade, produzindo
mais de um sentido. Dai a plurissignificacdo do texto literario. (GOLDSTEIN, 2002,

p.5).

Outro aspecto da experiéncia poética que Beto Ledo tece ao longo do poema é a
construgdo alegoérica, pelo encadeamento de metaforas nas sequéncias “sem destino / morrer
boneco de vitalino / ex-votos”, marca da consciéncia, do poeta, da instincia precaria da
cultura popular do nordeste brasileiro face a crescente popularidade da industria cultural da
época, uma critica a essa como “caricatura do estilo”®® (ADORNO, 2002, p. 21) e, ainda com
relacdo a sonoridade, essa emoldura a construcdo alegdérica com uma “presenga energética |...]

vontade de significar” (BOSI, 2000, p. 51).

Destacamos, na dimensao discursiva, o campo semantico de “comendo barro”
(pratica de criancas em sociedades rurais e ou urbanas submetidas a precariedade socio-

econdmica e cultural, perceptivel a olhos nus no nordeste brasileiro) estabelece relaces

3 “Eis 0 que resta da emocdo inerente & obra. Eis por que o estilo da indUstria cultural, que ndo tem mais de se
afirmar sobre a resisténcia do material, €, a0 mesmo tempo, a nega¢do do estilo. A conciliacdo do universal e do
particular, regra e instancia especifica do objeto, por cuja Unica atuagdo o estilo adquire peso e substancia, é sem
valor porque ja ndo se cumpre qualquer tensdo entre os dois pdlos extremos que se tocam: eles séo traspassados
por uma turva identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa. [...] Esta caricatura do estilo,
contudo, diz alguma coisa sobre o estilo auténtico do passado. O conceito de estilo auténtico se desmascara, na
industria cultural, como o equivalente estético de dominacdo. A idéia de estilo como coeréncia puramente
estética € uma fantasia retrospectiva dos roménticos”. (ADORNO, 2002, p.20-21)
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metaféricas com “menino amarelo” **

(assim era chamada a crianc¢a quando surpreendida em
suas travessuras) por sua contingéncia de efeitos bioldgicos (“‘comer barro” atinge o
organismo através de verminoses / ser “menino amarelo” atinge uma cadeia de regras

99 ¢¢

socialmente aceitas e praticadas) sugestiona o signo poético com “fome”, “educa¢do e saude
29 ¢

precarias”, “infincia abandonada” e tantas outras questdes que marcam a historia do nordeste

brasileiro.

O paralelo estabelecido entre “eu” / “ex-votos”, elementos do nordeste brasileiro,
e pela negatividade contida em “sem destino”, “de morrer boneco” e “ex-votos”, mimetiza o
transe transculturador a partir dos conflitos entre “urbano x rural”, “cultura popular das
tradigdes x cultura popular da midia” e as vozes provocantes da modernidade. N&o podemos
esquecer que esse assunto “melindrava” o cotidiano da cidade, todos desconfiavam de tudo e
de todos, salvo os bons amigos e sua cumplicidade. Lembro-me de um homem de seus trinta
anos que era apontado por todos como delator. S6 ndo entendia ao certo de que, era muito
jovem ainda e o grupo falava mais de arte e cultura do que de politica.

As formas discursivas oficiais e suas referéncias politico-culturais nos permitem,
através da extrapolacdo dos sentidos, afirmar que Beto Ledo problematiza, de forma
metaliteraria, o lugar do escritor transculturador, sendo esse o agenciador do discurso literario
e das falas poéticas periféricas em relacdo aos cddigos cosmopolitas, 0 que resulta em um
discurso marcado pela hibridez (RAMA, 2001).

Esse locus de reivindicacdo estético-cultural destaca a mimesis do reconhecimento
de que a resisténcia cultural das tradicbes esta sendo problematizada e que ha certa
predisposicdo para uma plasticidade cultural, sobretudo por esses contraculturistas que
intensificam criticamente a interlocucdo da identidade com as vozes da modernidade. Tal
realizacdo nos revela a atitude desses poetas em mobilizar energias através de uma

(dis)posicao estética que coloca em conflito o status de urbanidade.

Beto Ledo e José Geraldo, no nosso caso, migram de cidades do interior do estado
de Alagoas para sua capital, Macei0, e constroem uma atitude poética critica com relacdo a

submissdo hierarquizadora, de natureza geopolitica, dos processos urbanos. A presenca

" Interessante observar que a rima recorrente no poema através da cadeia sonora “ino” remete, a partir da
reducdo da metafora em “menino amarelo”, a um campo semantico compativel e culturalmente demarcado.
Sendo a metafora uma transposi¢éo signica, ha que se considerar Bosi (2000, p. 52-53) quando afirma: “o som
do signo guarda, na sua aérea e ondulante matéria, o calor e o sabor de uma viagem noturna pelos corredores do
corpo. O percurso, feito de aberturas e aperturas, da ao som final um pronto-sentido, organico e latente, pronto a
ser trabalhado pelo ser humano na busca de significar. O signo ¢é a forma de expressdo de que 0 som do corpo foi
poténcia, estado virtual”.
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modelar dessa consciéncia encontra-se instalada em nossa literatura desde a década de 30,
porém a Contracultura se apropria da reconfiguracdo histérica do pos-guerra (Segunda Guerra
Mundial) e avanca no sentido da dessacralizacdo das tradi¢cGes conservadoras e na valorizacdo
do espirito indepedentista ¢ libertador. Como operagéo literaria, Beto Ledo, em seu poema “da

condi¢do”, mimetiza a consciéncia de que

A cultura modernizada das cidades, respaldadas nas fontes externas, transfere para o
interior da nagdo um sistema de dominagédo (aprendido de sua prépria dependéncia
de sistemas culturais mundiais) apelando para os novos instrumentos eficazes que a
tecnologia recente lhe proporciona, ou seja, ndo o associa a sua evolucdo, mas sim
intensifica sua submissdo. (RAMA, 2001, p.213)

Assim sendo, esses poetas se tornaram atores sociais do transe transculturador que
contaminou a aura politica da Maceid das décadas de 60, 70 e 80 e, consequentemente, seus
projetos materializardo essa representacdo no plano artistico. Creditamos essa compreensdo a
Rama (2001, p. 247), quando afirma que ““as obras literarias nao estdo fora das culturas, mas
as coroam, e na medida em que essas culturas sdo invencgdes seculares e multitudinais, fazem

do escritor um produtor que trabalha com as obras de inumeraveis homens”.

Esse transe transculturador implicou novos processos de hibridacdo, promovidos
pelas tensbes e transitos politicos e ideoldgicos com as zonas de conflito entre grupos
hegeménicos (elite oligarquica, em geral, comprometida com a perpetuacdo da cultura politica
agroindustrial da cana-de-aclcar) e grupos periféricos (representacdes politicas dos

movimentos sociais e alguns intelectuais e artistas militantes da classe operaria).

Estamos nos apoiando, inicialmente, no conceito de hibrida¢do como “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2008, p. XIX). Tais
processos, ainda nos termos de Canclini (2008), buscam reconverter 0s patriménios, atraves
da criatividade individual e coletiva, em novas apropria¢fes das condicGes de producdo e de

mercado.

Defendemos a transculturacdo™, dentre outros processos de hibridacdo que

ocorreram mais timidamente (sincretismo, crioulizagédo e outras misturas interculturais), como

> Para a compreensdo dessa categoria, destacamos: “Foi dentro da antropologia hispano-americana que se
questionou o termo ‘aculturagdo’, a partir da proposi¢ao que, em 1940, fizera o cubano Fernando Ortiz do termo
‘transculturagdo’, que, para ele, era fundamental e elementarmente indispensavel para compreender a historia de
Cuba e, por razdes analogas, a de toda a América em geral [...] Fernando Ortiz raciocinou da seguinte maneira:
‘Entendemos que o vocabulo transculturagéo expressa melhor as diferentes fases do processo de transito de uma
cultura para a outra, porque este ndo consiste somente em adquirir uma cultura, que é o que em rigor indica o
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0 mais significativo na Contracultura pds-60. Essa compreensdo se sustenta pelo fato de

serem dois conceitos histéricos (Contracultura e transculturacdo) constituintes de nossa

|16

identidade nacional™, como levante de nossa demarcacao sociopolitica, e de nossa identidade

cultural, como forma de (re)organizacdo estratégica das praticas sociais, sobretudo, por sua

face heterogénea e heterodoxa na constituigéo e negociagéo de conflitos.

Vamos para um poema de José Geraldo (1999, p. 24-25):

cactus temporarius
(em memoria do torturado & morto)

sei do teu olhar o ferro
e 0 bronze que habita peitos
tanjo para longe aos berros!

sei da tua voz o lirio
e o oculto lado do espinho
e da sombra ofuscando o brilho

sei. e sei do teu martirio
oh, marcha lenta para o ir funéreo!

munique (t&o longe) tdo santana do ipanema
(e perto) aperto-me contra as pedras

que carregamos atiradas em nosso peito

n6s cactos temporarios

n6s mesmissimos e antagbnicos dedos

nos caidos do futuro no presente ardido

nés medos.

e ainda ha pouco havia saliva suficiente para cantar o sol e as arrudas e havia
siléncio insuficiente para ouvir o céu que aqui chegava: as fabricas, companheiro,
traziam dinheiro e os escaravelhos trouxeram odores que ainda estdo embalados e
trouxeram altos germénicos cavaleiros e tanto argueiro e tanto argueiro...

dorme em paz, ex-menino! seria isto pedir-te muito?

vocédbulo anglo-americano aculturagdo, mas que o processo implica também, necessariamente, a perda ou
desarraigamento de uma cultura precedente, o que se pode dizer uma parcial desaculturacdo, e além disso
significa a conseguinte criacdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados neoculturacéo”.
(RAMA, 2001, p. 216).

1% Estamos mantendo uma perspectiva analoga a de Prado (2010, p. 17-18), quando defende que ha duas
constatagBes preliminares para observar o momento literario que comeca a se definir no Brasil a partir da
proclamag¢ao da Republica, a saber: primeira, o projeto de restauracdo do pais atualizando as “bases de
nacionalidade”, retomando o ufanismo da Independéncia e do espirito anti-colonialista; segundo, “o ideério do
redescobrimento” e do revival com relagdo a “ideologia libertaria do Romantismo”. Ambas as constatagdes
vinculam um Golpe Militar a constru¢do de nossa identidade nacional. A Contracultura local também se da
durante o Golpe Militar de 1964, no Brasil. Mesmo admitindo o fluxo histérico-politico das formas de
dominacdo que marca a construcdo de nossa identidade nacional, queremos atentar para o fato da Contracultura
po6s-60 local contar com a “consciéncia dilacerada do subdesenvolvimento” (CANDIDO, 2006, p. 362) que
motivard, em certa medida, a “Grande Recusa” (MARCUSE, 1999) de poetas e intelectuais que haviam se
aproximado do poder no inicio do século XX, com relagdo ao Golpe de 1964.
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Que objeto de tortura é mais cultuado em Alagoas do que o “crucifixo” (“que
habita peitos”)? Simbolo da “culpa”, da “opressdo”, da “dor”, da “repressdo sexual’:
instrumento de identificacdo do poder perpetuado em nossa cultura pela igreja catolica. Esse
instrumento de tortura circula com muita fregiiéncia e naturalidade no cotidiano urbano da
cidade de Maceié. Grande parte talhado em ouro. Nossa heranca barroca resiste e ainda
procura novos publicos. No entanto, o eu lirico ndo esquece “Jesus”: “sei da tua voz o lirio”.
Trés imagens compdem a sintaxe poética: [“sei” / racionalidade], [“da tua voz” / expressdo] e

[“o lirio” / visualidade]. Significativo perceber a beleza formal hibrida da transitividade

poética, entre a racionalidade e a visualidade, pela expressdo. Jesus, um poeta?

Todavia, nada é estavel na lirica moderna, assim como na vida. O verso ndo esta
ai para o conforto da sensibilidade. Ele tem que provocar o leitor e desestabiliza-lo. Essa voz
também ¢ portadora do martirio, “o oculto lado do espinho”. Um incomodo segredo em nossa
cultura. Um brilho ¢é ofuscado pela sombra. E luz aquele que inspira “tortura”, “dor”,
“martirio”; ou serd sombra? Para a lirica moderna, segundo Friedrich (1978), para ser “luz” a
“sombra” nao deve depreciar, mas conceituar. “Luz” e “sombra” estabelecem uma relagao
dialética, cuja sintese é a transformacdo. Duas culturas encontram-se ai representadas em
transe transculturador e apresentam uma solucédo poética critica. Ampliemos nosso olhar sobre

a forma, eis alguns quadrantes interpretativos compondo a forma:

1. do primeiro verso “sei do teu olhar o ferro” até “e da sombra ofuscando o
~99

brilho”, recorramos ao valor representacional da narrativa da “institui¢@o cristd” através dos

séculos;

2. 0 “sei.” (com o ponto final, e isso € por demais significativo), recorramos ao
valor representacional da racionalidade (Iluminismo? Luz?). Um enjambement (censura)? S6

que do outro lado do ponto, a narrativa “crista” continua;

3. do verso “munique (tdo longe) tdo santana do Ipanema” até o verso “nos
medos”, recorramos ao valor representacional do século XX (“Munique” / Alemanha /

Guerra?). A Contracultura surge a partir dos estilhacos da Bomba; e

4. os versos sdo corrompidos pela forma da prosa, pela “falta de saliva” (o uso da
maconha provoca esse efeito), pela “fabrica” e pelo “companheiro” (esquerda e luta de

classes?);

5. no verso “dorme em paz, ex-menino! seria isto pedir-te muito?”, parece que

“Jesus” voltou a ser menino (curioso o processo intertextual tanto com essa visdo mais
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humana do menino Jesus, como com 0 poema de Fernando Pessoa intitulado, Poema para o
menino Jesus, corrompido por Maria Betania, em performance, no LP “Cena Muda”, da
década de 70%.

O poema mapeia a trajetoria do texto cristdo através dos séculos (tdpico 1), o
[luminismo (tdpico 2), a resisténcia, mesmo com toda racionalidade das “Luzes”, da repressao
sexual do codigo judaico-cristdo (topico 3), 0 século XX e a “Bomba” (topico 4) e,
finalmente, a Contracultura p6s-60 (topico 5). Verifiqguemos o titulo com tonalidades latinas:
“cactus temporarius”. Nossa interpretagdo reivindica um postulado de Foucault (2006, p.

290), que aqui estamos pondo em discussao, vejamos:

Da Antiguidade ao cristianismo, passa-se de uma moral que era essencialmente a
busca de uma ética pessoal para uma moral como obediéncia a um sistema de regras.
Se me interessei pela Antiguidade foi porque, por toda uma série de razBes, a idéia
de moral como obediéncia a um cédigo de regras estd desaparecendo, desapareceu.
E a esta auséncia de moral corresponde, deve corresponder uma busca que é aquela
de uma estética da existéncia.

Chamemos de metamimesis’® a capacidade de um procedimento mimético
equacionar sua propria realizacdo, sobre ela projetando seu conceito e entendimento
procedimental da representacdo. Nossa analise é recorrente a observagdo que José Geraldo,
tecendo esse procedimento mimético, desvenda esse procedimento com relagdo a
representacdo contracultural. Uma mimesis que parte da estética da existéncia desses sujeitos-
artifice que “desembalam odores” e, embalando a humanidade, pedem para que “o menino
volte a dormir”. Nem o Iluminismo, com toda sua racionalidade, deu conta de desconstruir a
cultura “anti-sexy” pregada pela intolerancia judaico-cristd. A Contracultura avangou nessa

perspectiva com suas qualidades erético-estéticas.

Outrossim, canta “o sol e as arrudas”. Em “cactus temporarius”, o eu lirico toma

em punho a consciéncia dessas demarcagdes identitarias em crise (“sei. e sei do teu martirio /

YDisponivel em: < http://www.cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/a-cena-muda>. Acesso em: dia 10 ago 2011.

18 «A pratica em questio apresenta a particularidade de tomar simultaneamente como material, como assunto e
campo de atividade a lingua e o imaginario. Pode-se, portanto, o uso lingiistico de uma comunidade humana
como uma rede de praticas tendo por finalidade a comunicacdo e a representagdo, porém, estruturadas de tal
modo que necessariamente uma entre elas, metamimética, vise a linguagem como os outros visam o mundo. E a
esta pratica, como tal, que eu chamo (na sequéncia de outras... ) poética.” (ZUMTHOR, 2007, p. 47-48)


http://www.cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/a-cena-muda
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oh, marcha lenta para o ir funéreo!”), marcadas pela recorréncia 4 memoéria geo-histérica™
[“munique (tdo0 perto) tdo santana do ipanema / (e perto) aperto-me contra as pedras”] e a
meméria ontolégica® (“nds cactos temporérios / nds mesmissimos e antagdnicos dedos / nos

caidos do futuro no presente ardido / nds medos™).

Marques (2010, p. 252), no artigo “Presenca na auséncia: Santana do Ipanema e
ecologia interior (uma poética amostra aleatéria)”, contido em “Sertdo Glocal: um mar de
idéias brota as margens do Ipanema”, organizado por Melo e Gaia (2010), revela, também,
sua consciéncia de ser um escritor transculturador quando registra a colisao criativa entre vida

e obra:

Se algum mérito h4 na poesia que tenho feito, 0 mesmo deve ser muito mais
creditado as fontes de sua matéria prima que a alguma virtude criativa daquele que a
produziu e a produz. Embora as fontes sejam multiplas, nascedouros e vertentes
variados, uma delas jamais foi avara; embora latejante entre a secura com que a sua
dimensdo temporal por vezes lhe visita e as enchentes com que 0 seu rio as vezes lhe
circunscreve, sua agua tem jorrado com insisténcia, ora a despertar memorias, ora a
reacender saudades, ora a inspirar sonhos de eternos retornos [...] Nasci |4 [Santana
do Ipanema], foi la que me criei: em constancias durante a infancia, em
intermiténcias durante a adolescéncia. De la nunca sai, embora geograficamente
tenha me distanciado em pulsateis ampliddes. Sou talvez por ser de 14, um “cacto
temporario” “marintimamente itinerante” ...

José Geraldo contamina sua lirica com os fios da histdria; é por intermédio dela
que vai criticar a narrativa dessa, através da relacao dialética entre ser poeta e ser poesia. Esse
fato inseriu seu projeto poético no viés da Contracultura em Alagoas, tornando-a “glocal”, um
misto de global e local. A Contracultura pds-60, marcada pela Il Guerra Mundial, fora uma

das mais significativas resultantes histéricas que fizeram desses poetas, poetas

transculturadores.

Sua génese assimila critica e negativamente, do dia 6 de agosto de 1945, as

pulsdes culturais da bomba atdmica jogada sobre a cidade japonesa de Hiroshima e, a partir

' Alusdo, em certa medida, a configuragdo geopolitica alemd como apropriacdo metaférica do conflito mundial
da primeira metade do século XX, onde esta cidade foi palco de um pacto entre Alemanha, Franca, Italia e
Inglaterra, que anexava o territorio da Tchecoslovdquia & Alemanha.

2% Importante retomar Marques (2000, p.19): “Em novembro de 1946, inaugurei-me na Terra. Meu umbigo e
meus dentes de leite foram enterrados em Santana do Ipanema [...]”. “Inaugurei-me” confere certo sentido
institucional a prépria existéncia. Esse processo de institucionalizagdo da existéncia faz colidir “homem” e
“poeta” no plano simbdlico, poeticamente, textualizagdo estética da existéncia: “A aurora de minha vida
terminou. Reflete-se agora, no meio-dia que me entretece”. (idem, 2000, p.31).

21 O termo aqui utilizado nutre o campo semantico reivindicado com a significacio de impulso, fluxo de tensdes
culturais em um determinado campo, capaz de abrir espaco para novos transitos e manifestacfes culturais. No
plano metafdrico, esse termo toma emprestado da teoria freudiana, referindo-se a organicidade de uma
determinada cultura, todo “processo dindmico que consiste numa pressdo ou forga (carga energética, fator de
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dai, promove dialogos tensos com a cultura politica dos poderes exercidos pelo establishment,
que dividiu a historia, naquele momento, em dois blocos: esquerda e direita. O burocratismo
da execucdo de milhdes de judeus, ciganos, homossexuais e dissidentes por Hitler “foi
tecnologicamente superado no teatro da consciéncia humana pela impressdo de que um
holocausto global impessoal e instantdneo poderia estar logo depois da esquina” (GOFFMAN

: JOY, 2007, p. 249).

No conturbado po6s-guerra, formas apocalipticas ameagam a vida e potencializam
o niilismo crescente. Estamos atentando para a influéncia crescente dos Estados Unidos da
América, proprietario da bomba, catedral do capitalismo empresarial e do expansionismo
tecnoldgico, com o telefone, o avido, a televisdo e, posteriormente, a internet e 0 mundo
virtual, que se tornaram extensodes desse poder. Para Goffman e Joy (2007, p. 251) “essa fusdo
de tempo e distancia era nada menos que um dado persistentemente excitante, interpretado
como a expansdo das possibilidades humanas — ou, na frase do filésofo [...] dos anos 1960
Marshal McLuhan, as extensdes do homem”. Essa fusdo (“tdo longe” [...] “e perto”) integra o
todo organico da historia na forma de uma pulsdo. Do ponto de vista formal, como realizagdo
poética dessa pulsdo do/no poema, os versos se dissolvem construindo um paragrafo narrativo
9922

sem perder a tonalidade lirica: quebra organica do poema com a “dignidade do sublime

Observemos:

[...] e ainda h& pouco havia saliva suficiente para cantar o sol e as arrudas e havia
siléncio insuficiente para ouvir o céu que aqui chegava: as fabricas, companheiro,
traziam dinheiro e os escaravelhos trouxeram odores que ainda estdo embalados e
trouxeram altos germénicos cavaleiros e tanto argueiro e tanto argueiro ...

dorme em paz, ex-menino! Seria isto pedir-te muito? (MARQUES, 1999, p. 24-25).

Importante observarmos a incidéncia da materializagdo discursiva em ‘“‘ex-votos”
(LEAO, 1969, mimeo) e em “ex-menino” (MARQUES, 1999, p. 25): ambas sinalizam para
uma mudanca, uma ruptura, seja tecendo uma ironia com relacdo as manifestacoes de fé, seja
construindo sentidos polissémicos para “envelhecimento versus amadurecimento” como

consequéncia objetiva da existéncia.

As mobiliza¢Bes culturais da Contracultura tém, como espaco politico inicial,

movimentos da juventude, da universidade (principalmente nos Estados Unidos da América,

motricidade) que faz o organismo tender para um objetivo.” (LAPLANCHE ; PONTALIS, 2001, p. 394). Esse
termo tem “o mérito de por em evidéncia o sentido de impulsao” (ibid. , 2001, p.394).

*2 Erich AUERBACH (2000, p. 84).
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Franca e Alemanha) e de dissidentes da classe média alta da sociedade civil. Tais grupos,
reagindo contra a retomada de poderes pelos grupos hegemonicos do pds-guerra, sobretudo o0s

militares, promovem o que Marcuse (1969) denominou de “A Grande Recusa”.

Essas mobilizacdes externas atingem alguns projetos poéticos locais que
responderam com uma dissonancia estéetico-formal aos corpora ideoldgicos, promovendo,
assim, o transe transculturador entre o externo e o interno. Os estilhacos da bomba s&o
também mimetizados por Lucy Branddo e, mesmo sendo repentista urbana (trataremos dessa
questdo em momento posterior), ela passeia por experiéncias com outras linguagens.
Experimentando supostos avessos entre oralidade e visualidade, ela realiza e amplia seu
projeto poético com alguns poemas visuais, dentre eles o abaixo apresentado, em foto de

Rogério Maranhdo, publicada em minha dissertacdo de mestrado (2006, p.104):



Figura 1- Trabalho com colagem em uma quartinha
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Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 2 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 3 — Trabalho com colagem em uma quartinha
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Fonte: MARANHAO, 2011.



Figura 4 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 5 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 6 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 7 — Trabalho com colagem em uma quartinha

A ,
Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 8 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 9 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 10 — Trabalho com colagem em uma quartinha
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Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 11 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 12 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Figura 13 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.
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Figura 14 — Trabalho com colagem em uma quartinha

Fonte: MARANHAO, 2011.

Lucy Brandéo usava o proprio corpo para registrar sua poesia, estabelecendo uma
interface entre a poesia oral e a performance. No entanto, buscou outros espacos
(ndo)escreventes para revelar poeticamente o que, de forma latente, se apresentava na vida.
Essa busca realiza eventos que apreendem, da visualidade, a “flor da pele da poesia”
(SANTAELLA, 1992, p. 75), o vigor e a personalidade contraculturista. Da oralidade, registro
inicial da poesia, a visualidade, registro materializado de sua existéncia, Lucy Branddo rompe
com o isolamento das linguagens e avanca na experiéncia estética. Esse movimento implica a

assungéo que

[...] toda grande poesia, mesmo oral, e principalmente a musica, sdo portadores
dessa visualidade que s6 pode ser sentida na sincronicidade dos sentidos. Trata-se de
diagramas internos, fluxos e refluxos do deménio das analogias, for¢a de atracdo e
repulsdo das semelhancas e diferencas, energia do tempo configurado nas malhas da
linguagem. (SANTAELLA, 1992, p. 77).

Lucy Branddo escolhe uma garrafa de barro (uma quartinha) produzida
artesanalmente como espaco para integrar o registro poético em sua estrutura formal, unindo o

registro formal ao plastico. Assim como em seus repentes urbanos e nas performances, que
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abrigam o transito das linguagens pelo corpo da propria poeta — marcado pela estetizacdo de
sua existéncia —, ela responsabiliza o material de (in/m)pressdo, nesse poema, pela

qualificacdo mimética. Compreendemos, portanto, que:

1. face a discussdo sobre a modernidade, o material e a forma de fabricacdo da
garrafa instituem, no mundo da eletronica e da informatica, um retorno cronoldgico (néo-
nostélgico) e cultural ao passado, quando o artesanato (garrafa de barro) ainda ndo havia sido

substituido pela industrializacéo;

2. face ao objeto per se como espaco para registro do signo poético, a estrutura
formal do material estabelece certa organicidade circular de acesso ao texto que dessacraliza a
tradicional paginacéo dos livros;

3. face as relacBes socioecondmicas e produtivas, a composicdo e forma de
fabricacdo do material conduzem a elaboracdo de uma leitura ancorada em uma atitude

primitiva das sociedades tribais da producdo de artefatos.

“A flor da pele da poesia” estd amarrada pela cultura popular, mesmo que
revestida por imagens coloridas da media. A conquista poética dessa forma implica a
capacidade de mimesis em Lucy Brandao, referendando a contramao estética promovida pelo
poeta transculturador contraculturista. Reafirmamos essa qualificagio da poeta pela
compreensdo de que, ela problematiza a forma, tornando-se contetdo através dos seus
passeios pela cultura popular e sua subversdo com os fios da modernidade. Seus repentes
urbanos embutem uma lirica negativa e dissonante da modernidade (FRIEDRICH, 1978),

suas colagens se interpenetram em “folhas de caderno” e “quartinhas”.

Descolecionando o sentido pragmatico do objeto, trazendo-o das feiras para a
poesia, ndo somente ocorre a dessacralizacdo da cultura livresca hegeménica, como também a
da cultura popular da “quartinha” (moringa de barro). Esse procedimento mimético reinventa
a tradicdo, trazendo seus signos modificadores; assim, a violacdo territorial desse objeto,
posto que seja politica, é percebida como novo espaco instituinte do processo de hibridacdo da
forma artistica, posto que fora uma apreensao estética, a0 mesmo tempo, em que instaura um
“novo” locus poetico, posto que exerga um status de “ritualizacdo da linguagem”
(ZUMTHOR, 2007, p. 45).

Esse locus poético realiza a mimesis do transe transculturador, desde a

interlocucdo entre as linguagens até o condicionamento formal, que essa obra impbe em
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acondicionar a técnica ao mundo industrializado. Esse transe transculturador é um processo

critico de didlogos interculturais e, em sua dimensdo estética, de ex-presséo intertextual.

1.2 “A preta pintada com as tintas da noite trazia estrelas na prata da bandeja em
festa”: do bebop a sua traducéo pela Contracultura maceioense

Ha& outros fatos histdricos, com relacdo a génese da Contracultura, que merecem
destaque: o ataque do macartismo® & principal corrente dissidente dos Estados Unidos da
América (comunismo e socialismo), no inicio dos anos 50, e a revelagdo, em 1955, de como
se deu 0 massacre e a repressao sob Josef Stalin, pelo premier soviético Nikita Kruschev, lido
por alguns como propaganda capitalista. Humanistas, artistas e intelectuais sdo tomados por
um deslocamento de suas posi¢des historico-politicas e, por conseguinte, existenciais: uns
avancam no combate aos autoritarismos e adotam posi¢fes anarquistas e outros seguem pelo

caminho da extrema-direita norte-americana.

A posicdo de Marcuse (1969), como neomarxista apreciado pela cultura jovem,
ndo se realinhava a grupos apenas através da uma leitura critica do sistema capitalista, mas
também, uma nova posi¢cdo com relagdo a base ortodoxa da corrente marxista ao discutir o
potencial politico da arte na propria arte. Ele defendia que “em virtude de sua forma estética,
a arte ¢ absolutamente autonoma perante as relacdes sociais” (MARCUSE, 2007, p. 9),
questionando a tecnocracia, as novas necessidades e sua capacidade de promover a
transformacéo. Nesse sentido, diz o autor:

[...] quando falo de eliminacdo dos horrores da industrializagdo capitalista, néo
pretendo quebrar lancas em favor de uma romantica regressdo aquém da técnica;
pelo contrério, acredito que os beneficios da técnica e da industrializacdo sé podem
se tornar evidentes e reais quando forem removidas a industrializacdo e a técnica de
tipo capitalista. (MARCUSE, 1969, p. 20).

Verificamos nessa linha, apesar das nitidas diferencas politico-ideoldgicas, os
movimentos hippie, beatnik (descendentes dos hipsters e beats que dominaram o imaginario
publico do final dos anos 60). As militancias de esquerda na América — por exemplo,
Estudantes por uma Sociedade Democratica (E.S.D.) e 0 Movimento Trabalhista Progressista,
mais ortodoxo — e as manifestacfes nas universidades nos Estados Unidos da América e na

Franca (com o movimento de 1968) vieram a se tornar referéncia para a constituicdo de fluxos

23 «Artistas famosos como Charlie Chaplin, Richard Wright, Clifford Odets, Lilian Hellman, Leonard Bernstein,
Aaron Copland, Dorothy Parker, Bertold Brecht, Dashiell Hammett, Orson Welles, Pete Seeger, Arthur Miller e
Paul Robeson estavam entre as milhares de vozes efetivamente silenciadas até 1954, quando 0s excessos
parandicos de McCarthy finalmente provocaram sua queda.” (GOFFMAN; JOY, 2007, p. 255)
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da modernidade sobre as reservas utopicas dos movimentos independentistas nas décadas de
60, 70 e 80 na América Latina.

Imersos nas circunstancias politicas do regime militar, esses fluxos discursivos
alcancaram a sociedade maceioense, mais fortes nas camadas de nivel médio e alto, do que
nas camadas populares, ainda muito subjugadas pelo patrimonialismo e patriarcalismo das

oligarquias alagoanas.

Por entre a constituicdo histdrico-cultural da génese da contracultura dos anos 60
no ocidente, destacamos os hipsters nos Estados Unidos, como um grupo de outsiders inter-
raciais, boémios (frutos de clubes de jazz), desleixados, criadores de expressdes linguisticas
proprias e consumidores de maconha (por vezes de heroina), como forma de recusa ao
racionalismo e adesdo ao bebop®*. Dentre os representantes da literatura hipster, ressaltemos

Jack Kerouac®, Allen Ginsberg?®® e William Burroughs®'.

O artigo This is the beat generation, escrito por John Clellon Holmes e publicado
no New York Times em novembro de 1952, marca certa distingdo entre hipsters e beats
quando destaca o “ndo ter nada a perder” por colocar a mente ¢ a alma totalmente nuas. No
dia 13 de outubro de 1955, Allen Ginsberg, contando com a presenca dos escritores do San
Francisco Renaissance, fez a apresenta¢dao de seu “doloroso épico ¢ visionario lamento”
(GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 262), denominado “Uivo” (parcialmente escrito sob a influéncia
de peiote, substancia advinda de um cactus® norte-americano que trazia efeitos psicodélicos).

Tal apresentacdo chamou a atencdo do mundo.

24 «“Uma das correntes mais influentes do jazz. Seu nome provém da onomatopeia feita ao imitar o som das
centenas de martelos que batiam no metal na construcdo das ferrovias americanas, as melodias &geis e velozes do
seu estilo musical se assemelham ao som produzido pelos martelos nas obras das ferrovias”. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bebop. Acesso em: 31 Ago. 2011.

% Foi o primeiro do grupo a publicar: “The town and the city” (1950). Roman a clé tradicional.

%6 Seguindo os conselhos pessoais do escritor americano William Carlos William, substituiu um poetar
convencional, dos anos 40, pelos versos livres e, em 1949, seu poema “Paterson”, radicaliza seus limites ¢ o leva
a fama.

%’ Gay e viciado em heroina, escreveu seu primeiro romance em 1952 e foi publicado sob o titulo “Junkie” sob o
nome de William Lee (bastante vendido). Em 1953, escreveu uma continuagdo sob o titulo “Queer”, esse ndo
encontrou editor. Segundo Goffman e Joy (2007, p. 259), “heroina era uma coisa, mas a ultima coisa que os
heterossexuais dos anos 1950 queriam era ler descricBes explicitas de sexo gay, e a Ultima coisa que 0s
homossexuais queriam era serem vistos com um livro intitulado Queer”.

% Interessante observar a recorréncia do titulo do livro de poesias de José¢ Geraldo Marques (1999), “Cactos
temporarios, Itinerario marintimo”, mesmo que aleatoria.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bebop
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O que era extravagantemente confuso entre os hipsters e 0s beats passa a destacar-
se sob o formato anarco-pacifista dos beats, influenciado pelos romanticos e pela poesia
experimental, dentre os quais se destacam 0s seguintes representantes, integrantes do grupo
chamado San Francisco Renaissence: Kenneth Rexroth, Michael McClure, Lawrence
Ferlinghetti e Philip Whalen. Tais projetos poéticos contraculturistas vdo promovendo transes
pelo ocidente de forma (in)tensa e, para tanto, um dos caminhos tomados foi a midia em

franca expansao.

As raizes dessa recusa, proclamada pelos filhos da classe média, ja haviam sido
plantadas pela cultura estilistica e estratégica dos filhos afro-americanos dos escravos,
parafraseando Goffman e Joy (2007, p. 252). Um fato que justifica essa observacéo encontra-
se na cultura sexual (sexy) que os africanos carregavam, sem vergonha do corpo. Tal fato ndo
se evidenciava nos tracos da cultura eurocéntrica e, a partir dai, percebemos a resisténcia da

rigidez judaico-cristd, mesmo submetida ao racionalismo iluminista no século XVIII.

Em um livro escrito a médo, Beto Ledo, em uma de suas incursbes poéticas,
registra o olhar contracultural sobre os afro-descendentes, a partir de sua religiosidade,
problematizando sua relacdo de representatividade, aqui reconhecivel como uma sinédoque do
orixa “Iemanja”: o orixa pelo culto religioso. Nossa analise partird de uma sequéncia de
quadrantes poéticos representativos de seu deslocamento formal (das estatuetas de peji) e de
sua apropriacdo estética pela industria cultural. Em seguida, ampliaremos a analise desses

quadrantes com outros quadrantes recorrentes e suas solucdes poéticas.

Figura 15 — lemanja em pé
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Fonte: LEAO, 1990.



Figura 16 — lemanjé sentada
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Figura 17 — lemanja deitada
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Iemanja, de origem Ilorubd, significa: “mae cujos filhos sdo peixes”. As
construcdes dos quadrantes poéticos apresentam sentidos orientados como se houvesse sido
apreendida da “pose” de uma modelo: “lemanja em pé” / erotizada; “lemanja sentada” /
mutilada; “lemanja deitada / morta”. O olhar contracultural de Beto Ledo provoca um
incobmodo obtido a partir da distensdo do locus originario do orix4 para sua apropriagdo e
transformacdo em mercadoria. lemanja, aqui, pode ser compreendida por procedimento
metonimico, como representacdo da parte pelo todo. A construcdo irénica nos remete a uma
denuncia, mas essa “ndo se esgota a si mesma no reconhecimento do mal; a arte ¢ também a

promessa da libertacdo” (MARCUSE, 2007, p. 47).

Sua sequéncia estabelece um intertexto com os mitos africanos trazidos por entre
as correntes do processo de colonizacdo e, como afirma Bosi (1992), com relacdo ao
momento em que o Brasil passou a integrar o mercado livre, a evolugdo do “par, formalmente
dissonante, escravismo-liberalismo [...], no caso brasileiro pelo menos, [é] apenas um

paradoxo verbal”.

O enquadramento semidtico do mito transculturado dos afro-descendentes,
“lemanja”, em contato com a cultura urbana e midiatica, lido criticamente por Beto Ledo,
implica uma sentenca de desaculturacdo tamanha pela industria cultural, que ela desconfigura
tracos importantes de sua génese. Tal fato é possivel ser observado através da sequéncia
evolutiva dos quadros poéticos. Um fio poético critico entre eles tece a denlincia, a assungéo

lirica do locus de sua necessidade.

Beto Ledo, atento as formas hibridas, denuncia o colapso da evolugdo sincrética
dos santos cat6licos e dos mitos dos afro-descendentes, que as politicas colonialistas
utilizaram para o exercicio de dominacdo, através de uma nova realizacdo dessa modalidade
hibrida, nessa perspectiva, com a industria cultural. O carater doutrindrio dos processos
sincréticos com elementos religiosos, ocorridos no Brasil, é retomado metodologicamente
pela industria cultural. A promessa poética de Beto Ledo esconjura a historia e “esta inversao
da histéria é uma idéia reguladora da arte, na lealdade mantida (até a morte) a visdo de um
mundo melhor, uma visdo que mesmo na derrota permanece auténtica” (MARCUSE, 2007, p.
47).

Um dos tragos significativos, utilizado por Beto Ledo, ¢ o “cabelo”. A tradicao
religiosa dessa cultura associa os ‘“cabelos” a sua “forca espiritual”. Esses “pelos” sao
destacados, nessa producdo de Beto Ledo, por sua nudez erotizada. Em algumas

representacdes desse Orixd4, no Brasil, seu cabelo ¢ liso; Beto Ledo adotou o “crespo”. A
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propdsito, a Contracultura valorizou, esteticamente, essa relagdo com o “cabelo” cumprido,
em seus padrdes de beleza, por conta de sua cumplicidade com o movimento libertéario
feminista e sua cumplicidade com os movimentos gay e black power. Um viés de

identificacdo entre esse movimento o sexy afro?

O deslocamento do mito de lemanjé, de seu locus representacional (Orixa) para o
locus representacional do “modelo”, problematiza a apropriagdo qualitativa de sua cultura
sincrética, por uma auséncia de raiz, reduzindo seu valor, como na travessia transatlantica, a
mercadoria. Beto Ledo denuncia essa heranca repressiva. Segundo Marcuse (1969), a
auséncia da necessidade de transformagdo é sua repressdo, essa auséncia foi fincada, na
tessitura cultural hibrida desses afro-descendentes, pela Idgica de exploracdo colonialista,
impedindo a transformacdo desse locus identitario se libertar da cultura politica escravocrata

local.

A dendncia, que Beto Ledo compds em seus quadrantes poéticos, com o0s
argumentos (est)éticos contraculturais, revela esse deslocamento, em sua dimens&o sincrética,
das politicas de opressdo do dominio religioso para o da industria cultural. Sua face recupera

o formato inclinado, inspirando dor e tristeza, do “Cristo na cruz”.

Seu manto, em tons “azuis” na cultura local, foi subtraido pela “camera do olhar
do artista”: defendemos esse trabalho como atitude criativa e intelectual que apreende a
deslocamento interpretativo do mito de seu locus original e sua apropriagdo pelo studio. A
subtracdo do manto: uma mutilagdo de seu sincretismo com “Nossa Senhora”, da religido
catélica? Ou uma auséncia estabelecida por esse processo de hibridacéo cultural representada

pela erotizacdo da forma poética?

A “cabeleira” toma todo pano de fundo do papel e os “pelos pubianos”, a
tematizacdo da nudez. Uma composicdo semiotica entre os elementos cenograficos de
ritualizacdo mitica do erotismo (o “cabelo” interpreta uma bandeira e a “cabeca”, a ponta de
seu mastro) e a personificacdo da nudez feminina como mercadoria (os “pelos pubianos”

interpretam a vergonha encoberta de “Eva”).

A apreensdo pictorica da “lemanja sentada”, mutilada e (re-)semantizada na
forma, recupera a curvatura entre 0 abdémen e as coxas femininas, capturando a impressao da
posicao fetal pelo arredondamento da pose. No cenario, ndo mais uma vasta cabeleira, apenas
uma cadeira thonet e formas curvas. Esse quadrante poético interpretativo representa sua

mutilacdo a partir de sua estrutura bioldgica, significativa para o sexismo moral da tradi¢do
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anti-libertaria local. A auséncia das partes ¢ a repressdo do todo. “Tiradentes” foi
esquartejado! Ao ser mutilada, além de todos os pelos, todos os membros foram decepados
pela camera: sua forca e mobilidade foram aprisionadas pela erotizacdo da forma,

contaminada pelo “estadio”.

O seio permanece aparente: o seio da “mae preta” que alimentou muitos filhos da
casa grande. “Agua para os peixes, leite para os homens”. Contudo, vale observar a retragdo
do corpo: o acolhimento do érgdo sexual. Provocacao do olhar da camera, fechado sobre o
erotismo da tradi¢do local, reproduzindo “a sensualidade do proibido”? Ou denunciando os
mil anos de vergonha do corpo construida pela tradicdo judaico-crista? A construcao irbnica,
nessa sequéncia estabelecida, para além dos tragcos conteudisticos que as tematicas suscitam,

implica uma analogia com a recusa instintiva entre 0s jovens em protesto pela vida, pois

[...] é a vida deles que esta em jogo e, se ndo a déles, pelo menos a salide mental e
capacidade de funcionamento deles como seres humanos livres de mutilagbes. O
protesto dos jovens continuara porque ¢ uma necessidade biologica. “Por natureza”,
a juventude esta na primeira linha dos que vivem e lutam por Eros contra a Morte e
contra uma civilizagdo que se esforga por encurtar o “atalho para a morte”, embora
controlando os meios capazes de alongar esse percurso. Mas, na sociedade
administrativa, a necessidade biolégica ndo redunda imediatamente em acdo; a
organizagdo exige contra-organizagdo. Hoje, a luta pela vida, a luta por Eros, é uma
luta politica. (MARCUSE, 1968, p.23)

Sua mutilacdo acusa a destituicdo politica da génese dessa cultura pela hegemonia
religiosa catdlica que carregou séculos da vergonha do corpo. “Iemanja deitada” (sua morte?):
a diluicao da imagem, no chiao de um prédio urbano, “atravessa paredes e portas”. O traco vai
minguando conforme vai sendo revelado o processo de desaculturacdo do Orixa. Os
“espiritos”, na religiosidade dos afro-descendentes, sdo chamdos de eguns e ndo tém o valor
representacional dos Orixas. O sincretismo cat6lico promoveu fortemente a leitura mitologica
dos Orixas como “espiritismo”, uma “cristianizagao politica” da religiosidade dominante: uma
doutrina de empoderamentos. N&o é raro verificar-se nos programas da TV Globo o teor de

exaltacdo a essa corrente com carater sensacionalista.

A privatizacdo dos mitos pela industria cultural atinge seus codigos em sua
plasticidade: eles se tornam impermeéaveis. A impermeabilidade de sua transformacéo em
mercadoria. Nessa medida, a impermeabilidade da forma reduz sua hibridacdo a manipulacéo
doutrinaria. Beto Ledo denuncia esse processo de privatizacdo perversa que se processa sobre

a religiosidade dos afro-descendentes pela industria cultural, pois
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[...] é por causa desse circulo de manipulagdes e necessidades derivadas que a
unidade do sistema torna-se cada vez mais impermeavel. O que ndo se diz é que o
ambiente em que a técnica adquire tanto poder sobre a sociedade encarna o proprio
poder dos economicamente mais fortes sobre a mesma sociedade. A racionalidade
técnica hoje é a racionalidade da propria dominacdo, é o carater repressivo da
sociedade que se auto-aliena. (ADORNO, 2002, p.9)

O protagonismo contracultural recusa-se a essa cumplicidade com a dominagéo e
com o carater repressivo da sociedade. Apreender toda uma cultura religiosa dos afro-
descendentes e coloca-la a servico do capital, como ocorreu nas regides culturais atingidas
pela colonizacdo européia (salvaguardamos suas diferencas e proporcées), é condena-la a ndo
encontrar sua necessidade de transformacdo, por conta de sua tessitura politica redundar
auséncias, historicamente recuperadas pelas culturas doutrindrias, em que se encontram
submersas. Uma adesdo a reserva utdpica libertaria implica, sobretudo, uma recusa as
auséncias no seio de uma cultura politica: sua repressdo. No entanto, a cultura sexy que esses
afro-descendentes trouxeram na bagagem, nenhuma tradigdo eurocéntrica teria dado conta,
pois

[...] embora a explicita anti-sexualidade judaico-cristd tenha sido abalada por
elementos do Iluminismo do século XVIII, o racionalismo ndo seria capaz de
produzir uma cultura sensual, sexy. Os africanos, por outro lado, ndo estavam
carregando um legado de mil anos de vergonha do corpo. Os costumes tribais
africanos, que giravam em torno de uma danca extatica, sensual, ao som de ritmos
percussivos, ndo tinham sido eliminados pela escravizagdo e a conversdo ao
cristianismo. (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 253)

Importante perceber a identificacdo dessa sensualidade pela vanguarda
Tropicalista: uma significativa leitura critica e contracultural de poetas e musicos brasileiros.
Hoje, a erotizacdo desse procedimento sincrético no axé music, por exemplo, se tornou uma
estratégia de dominacdo e seus resultados se tornaram mercadorias por conta de sua
vulnerabilidade em solo (neo)colonizado. A génese da cultura de origem, impermeabilizada
pela industria cultural em seu universo doutrinario, garantindo seus tracos de valor
mercadologicos do carater da representatividade, vai ser retomada por esses contraculturistas
com severidade critica. Ledo, acusando a industria cultural por deflagrar um (neo)sincretismo
com a mitologia dos afro-descendentes, problematiza um dos processos que ocorrem na
transculturacdo: a desaculturacdo. Em sua atitude criativa, ele, poeta transculturador, adota

uma atitude politica e intelectual critica a esse continuismo explorador.

Essa mimesis encontra-se embutida na apreensdo da representagdo mitoldgica do
orixa “lemanjd” (da “nudez”, passando pela mutilacdo cultural e, finalmente, sua imagem

estendida ao rés-do-chdo). Interessante observar 0 momento em que as cadeiras nas calgadas
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sdo substituidas pela TV em cores: a chegada da TV Globo, através da Gazeta de Alagoas, € a
retirada da TV Tupi, sobrevivente de uma estacdo repetidora na fronteira de Alagoas e

Pernambuco. Verificamos a representagao desse fato no segundo quadro: a “Iemanja sentada”.

A inddstria cultural vai significar na disputa pelo poder, na cultura urbana de
Macei6, uma “necessidade, que talvez pudesse fugir ao controle central, ja [...] reprimida pelo
controle da consciéncia individual” (ADORNO, 2002, p. 9). Para além do carater de dentncia
da destituicdo dos tracos mitologicos da cultura afro-brasileira, promovida pela industria
cultural, Beto Ledo contesta o projeto dessa expansao epidémica de comunicacdo ideoldgica,
uma apropriacdo das necessidades para transformacdo em mercadorias. Esse projeto politico
da perpetuacdo das auséncias, como controle da transformacgao, “é o triunfo da propaganda na
industria cultural, a mimese compulséria dos consumidores as mercadorias culturais cujo
sentido eles a0 mesmo decifram” (ADORNO, 2002, p. 74).

A “Grande Recusa” desses contraculturistas alagoanos vai produzir uma poética
extramuros, uma poética critica do transito politico da cultura pelas ruas da cidade: uma
poética transculturadora. O protagonismo estético desse grupo problematizou o circuito
hermético dos controles interpretativos das tradicdes locais, preenchendo as auséncias
(est)éticas de sua vulnerabilidade e combatendo suas intencionalidades repressivas. Segundo
Foucault (2006, p.290):

ndo houve apenas uma transformacdo nas preocupacdes, mas também no discurso
filosofico, tedrico e critico: de fato, na maior parte das andlises feitas, ndo se sugeria
as pessoas 0 que elas deveriam ser, o que deveriam fazer, no que deveriam crer e
pensar. Tratava-se antes de fazer aparecer de que modo, até hoje, 0s mecanismos
sociais tinham funcionado, como as formas de repressdo e de imposicdo tinham
atuado e, a partir disso, me parece que se permitia que as pessoas tivessem a
possibilidade de se determinar, de fazer — sabendo tudo isso — a escolha de sua
existéncia.

lemanja, “mae de todos os peixes”, pariu muitos filhos transatlanticos, filhos
hibridos, que buscaram referéncias para uma identidade, cuja génese a historia submeteu de
forma perversa as doutrinas de dominacdo. A poética desse grupo contracultural, em Maceid,
buscou, em suas ruas, um reencontro com essa identidade transatlantica e seu locus
transculturado, “um mar para todos esses peixes”. Essa busca contribuiu, por entre outras
questdes, para o0 protagonismo estético dessa vanguarda. Segundo Canclini (2008, p.103), “a
arte do ultimo século quis ser o refagio do imprevisto, do gozo efémero e incipiente, estar em

um lugar diferente daquele em que é buscada”. Observemos, em Beto Ledo
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Figura 18 — lemanja em pé
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Fonte: LEAO, 1990.

O pronome (nada) e o adjetivo (nadador) revelam uma solucdo estética, como
epigrafe dessa abstracdo poética de Beto Ledo, atraves do transito gramatical de seus valores
sintaticos, pela qualidade substantiva (dimensdo morfossintatica) e pelo transito
intersemiotico entre sua qualificacdo sonora e visual (dimensdo recorrente entre o signo

verbal “dor” e a énfase do signo nao verbal “cor”).

Essa relacdo substantiva e hibrida compde uma sintaxe poética entre a
dependéncia referencial do pronome “nada” em sua dimensao semantica, aqui com forte apelo
conotativo e filosofico, e o substantivo “dor”. O nao verbal retira a condigdo
referencial/pronominal de “nada” e sugere o verbo “nadar”, no imperativo afirmativo, em seu
“mar revolto de cores”. Uma construgdo complexa, mas poética, de um procedimento
intertextual com o verso de , em “mora na filosofia / pra que rimar amor e dor”?. A lirica
negativa da construcao verbal (““dor”’) acentua o traco poético dissonante com a lirica vibrante

do nao verbal (“cor”).

%% :Disponivel em: <//www.mpbnet.com.br/musicas/caetano.veloso/letras/mora_na_filosofia.htm >. Acesso em:
15 de set. 2011.
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Acrescentamos mais um quadrante & I6gica descritivo-interpretativa que estamos
construindo sobre a intimidade mimética de Beto Ledo com a Contracultura:

Figura 19 — “Peixe nadador 2”
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Fonte: LEAO, 1990.

Capturamos dessas Ultimas duas construcdes poéticas suas sintaxes. Assim sendo,
na dindmica recorrente das linguagens (verbal e ndo verbal), 0s signos se organizam através
da regularidade estético-interpretativa da forma e garantem a comunicabilidade de seus
quadrantes poéticos. Portanto, o vocativo posposto em “Nada ¢ sem dor, peixe nadador”
implica uma hierarquizacao sintatica do tom filosofico estetizado (“Nada ¢ sem dor”) sobre o
tom aclamativo (“Peixe nadador”). Por entre a dindmica das cores, é perceptivel, a presenca
de tracos, com forte vigor cromatico, imprimindo impressfes figurativas com mdaltiplas

solucBes semanticas.

A segunda captura mantém maior regularidade entre a objetividade das
manifestacBes expressivas no uso das linguagens (verbal e ndo verbal). Essa regularidade €
obtida pela relacdo morfossintatica estavel dos tracos e das palavras. No entanto, a

composicdo semantica entre essas linguagens sdo incompativeis em suas dimensdes
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figurativas: a ndo verbal recorre ao plano denotativo e a verbal instala um jogo ritmado de

imagens metaforica (plano conotativo).

O paralelismo sintatico é inquieto, na constituicdo semantica dos nomes [apelo
inanimado da condi¢do substantiva (“‘cama x fronha”) e apelo animado da condigdo
substantiva (“escama x peixe”’)]. Todavia, estdvel em sua constituicdo verbal: a acdo contida
em “nadar” intersecta toda relagdo substantiva. A presenca do “que” com valor
morfossintatico e semantico diferentes, porém, constante, demarca a musicalidade poética
com um ritmo pontual. Os levantes conceituais de “mobiliza¢do em ambientes aquaticos”,
“para deitar”, “pele” e “envolvimento sobre o que ¢ macio”, articulados por uma agdo cujo

movimento inspira “uma fluéncia estética oscilante do baixo corporal” e cadenciados,

poeticamente, por um ritmo “invariavel” sugerem “erotismo” ¢ “sexualidade”.

A contaminacdo do signo poético por qualidades erdtico-estéticas sugere um

procedimento mimético contracultural, cuja tonalidade poética reclama que, por analogia,

[...] em algum lugar a uma distancia mitica estavam os falados beatniks, viajando e
fazendo sexo enquanto seus pais ralavam de nove as cinco [e] intelectuais
universitarios da época também estavam mergulhados até o pesco¢o em uma
tendéncia filosdfica existencialista, especialmente Albert Camus. A mensagem dos
existencialistas, em uma sintese reducionista, era a de que o individuo é responsavel
por sua proépria vida; nem a divindade, nem o governo nem a sociedade fardo isso
por vocé. E é melhor vocé aproveitar essa vida com toda a intensidade que
conseguir, porque ndo existe nada depois. (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 281)
O transito transatlantico da cultura desses afro-descendentes encontra-se presente
na motivacdo estética brasileira. Enquanto isso, “esses peixes nadam”. A proposta
contracultural de uma poética extramuros, em seu protagonismo estético, enfrentou, corpo-a-

corpo, as faces doutrinarias desse transito nas ruas maceioenses.

A solucdo desse quadrante poético, em seus aspectos estruturais e formais,
apresenta um ponto de intersec¢do com nossa analise do terceiro adeus, de José Geraldo, e
seus “eus”. Os “eus” subentendidos (substantivos), por entre a gramaticalidade sintatica dos
poemas de José Geraldo e Beto Ledo, sdo 0s protagonistas estéticos da transgressdo,
capturados pela mimesis urbana da Contracultura, em Macei0. Outro poema de José Geraldo

se joga sobre o transito transatlantico. Vejamos:

desacalanto / canto inimero / nimero
partida...

nem naus, nem caravelas
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nem pedro alvares cabral
nem sagres e nem porcelas
ndo-calamrias ndo-vendaval
“ndo quero choro nem vela”
nesta viagem singela

vou re / descobrir Portugal!

basta-me um avido ligeiro
com asas suas de ago

nas turbinas uma guitarra
passardo passarinho passaro
num aroceano vasto

uma estrela um luaral...

...com turbuléncias de margo:

tudo s6 isto é o que me basta

para um pacto de amormortal (armorial?)
gue cante o encanto & 0 desencanto

do pequeninimenso Portugal!

José Geraldo registra sua travessia poetica transatlantica. Em sua bagagem,
intertextos capturados da producdo poética local, herdeiros interpretativos dessa cultura
transatlantica. Destacamos que os intertextos sdo marcas fundamentais para a compreensdo
dos projetos poéticos transculturadores, pois eles revelam a adesdo desses projetos a uma rede
interpretativa de sua representatividade literaria. A busca desses intertextos sdo demandas
necessarias para a compreensdo dos processos de hibridacdo, pois, sua presenca ja significa
uma contaminacdo e uma mudanca na constituicdo estético-formal de sua comunicabilidade.

Observemos algumas analises da presenca da intertextualidade nesse poema de José Geraldo:

1. O eixo lirico dos diversos quadrantes poéticos encontra-se contaminado pela
literatura de viajantes produzida para com a chegada dos portugueses ao Brasil. As evidéncias
ao “descobrimento do Brasil” estdo objetivamente expressas. Esse eixo sustenta a coeréncia
lirica com uma dose alegre e debochada sobre as diferencas entre o transito transatlantico da
chegada das primeiras expedicfes e das jornadas atuais. Ele emoldura o poema com uma

demarcacdo poética do tempo;

2. A expressdo alegre e debochada “ndo quero choro nem vela” busca sua
motivacdo estética no samba Fita Amarela, de Noel Rosa®. Esse samba dispde os tons
parddicos e causticos do projeto de Noel Rosa, complementar a uma série de “negaceios”
projetados sobre a representacdo das travessias portuguesas. A mimesis de uma identidade
hibrida que problematiza a dimensdo da cultura portuguesa presente nessa identidade: “vou re

/ descobrir Portugal!

30Disponl'vel em:http://letras.terra.com.br/noel-rosa-musicas/78664. Acesso em: 20 ago.2011.
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3. A recorréncia ao projeto poético de Tom Jobim, representante de prestigio

. : . o . L1 « : . 31
internacional, por intermédio do procedimento parddico em “passardo passarinho passaro”

% emoldura o poema com uma demarcacdo poética do

e“...com turbuléncias de margo:
tempo. Cabe considerar a Bossa Nova, movimento poético e musical deflagrado na década de

60, como referéncia desse emolduramento;

4. O Movimento Armorial, inspirado e protagonizado por Ariano Suassuna,
buscou uma solucdo artistica erudita para a cultura popular do Nordeste brasileiro. Esse
movimento envolveu diversas expressdes artisticas (musica, danca, literatura, artes plasticas,
teatro, cinema, arquitetura entre outras), um movimento extremamente hibrido. Seu
langamento se deu em 1970. Importante observar a pontuagdo do verso “com turbuléncias de

margo:”.

O fluxo lirico constitutivo da sintaxe poética sugere uma interpenetracdo entre os
versos: tanto do inicio do poema para o final desse, como em sua direcdo contraria ele sugere

um transito transatlantico, um transito marcado pela histéria e por transes transculturadores.

Lucy Brandao viveu a producdo de sua obra, publicamente, arrancando poesia,
interpretando a dindmica urbana e sequestrando instantes. Lula Nogueira comenta sua

intimidade poética e existencial com a cena urbana em Macei6:

- Hum... a:: a Luci, ela... achava que tudo vinha de dentro (') né? que ela tinha que
viver muito e:: e produzir e viver intensamente e feliz... ser feliz e... acima de tudo e
ndo... sem fazer mal a ninguém e viver:: ... tem uma frase dela numa poesia "Deixem
eu viver a arte” entdo:: ela era... vamos dizer assim... ::uma pessoa que arriscava a::
a tal da felicidade... e se arriscava na felicidade... e viveu tudo que teve de viver, eu
convivi... na época que... eu tinha uma galeria Grafite e teve muitas vernissages...
Lucy freglientava:: algumas vezes disse poesias em publico também... ja era
aplaudida, nessa época, havia outros bares da cidade também.. que ela ia e... seu
contato com muitos e muitos:: poetas como a Arriete... saia reportagens dela no
jornal: e tud... agora... ela realmente era uma pessoa que:: as vezes tava num lugar,
tava noutro, ia pra uma praia, pra Penedo, ia pra Salvador e:: e... ia pra todos o0s
lugares, e seguia contra 0:: 0 vento desse na vontade de viver, entdo:: por isso tudo
ela:: né ()? e:: como Cazuza... viveu dez anos ou mil anos in:in trin... quarenta e
pronto e:: e... € uma estrela... que t& dizendo pra gente () né? ...aproveitar a vida
sempre... sempre da chance de:: de viver e:: vidas e vicissitudes...

Em um de seus repentes urbanos, publicado na coluna “Domingueiras”, de

Noaldo Dantas, no Jornal “Opinido”, na pagina 12 (temos apenas uma coOpia onde nao

3! Disponivel em: < http://letras.terra.com.br/tom-jobin/86251>. Acesso em: 9 set. 2011.

%2 Disponivel em: http://letras.terra.com.br/tom-jobim/49022.> . Acesso em: 12 de set. 2011.
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pudemos verificar o dia e outras informagdes mais especificas, a ndo ser, por estar escrito na
parte superior, pelo proprio punho, “escrita em meados de 82”), Lucy Brandao interpreta a

inquietude circular de seu poetar:

GIRA

Gira som

Girassol

Gira cor

Viracdo giracdo
Vibracéo de sol

a som geracao

Nas madeiras amarelas
das violas

Nos quintais e sitios
girassol tropicais
Roda rola gira
Cigarros cachagas
pomba gira

Gira palcos gira nos
Nas noites nos dias
Gira mesas girassois

A linguagem do poema articula, através de seu jogo sonoro, a construcdo dos
signos poéticos que sugerem uma unidade de significado. No titulo “Gira”, seja como afixo
ou palavras isoladas, instaura-se a metafora de uma engrenagem em movimento continuo e a
presenca da forma circular também movel, que tanto inspira sua dindmica como seu sentido.
Entendemos que esse traco geral da poesia encontra-se aqui apropriado por Lucy Brandao
como forma de referendar sua experiéncia estética com a poetizacdo do som. Esses
procedimentos poéticos transculturadores implicam herancas e memorias de certas tradicdes

aplicadas em forma de transe com novas formas de manifestacdo cultural e linguistica. Cabe-

nos ressaltar a reflexdo de Bosi (2000, p. 35-36):

Para desenhar a mais perfeita ¢ mais “harmoniosa” das figuras, o circulo, ndo se
superpde no mesmo espago pontos a pontos, mas traga-se uma linha curva que
ercorrera pontos diferentes no plano. De qualquer modo sé por metafora redutora se
dird que € “circulo” um poema onde ha ressonancia e retorno. Frases ndo sdo linhas.
S&do complexos de signos verbais que se vdo expandindo e desdobrando, opondo e
relacionando, cada vez mais lastreados de som significante.
A pluralidade de combinagdes signicas contorna a imagem em sua complexidade,
funcdo e relacBes sémicas, dos quais alguns procedimentos poéticos recuperam da reserva

utopica contraculturista seu acontecimento estético e:

1. A palavra “gira”, citada varias vezes durante o transcorrer do poema, assume a

forte conotagdo, determinada em “pomba gira”, da referéncia a cultura afro-brasileira;
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2. Essa conotacdo atrai para seu campo semantico a condicdo de escrava, posto
que, de acordo com esse campo cultural em Maceid, através do sincretismo, ela trabalha para
outras entidades (orixas) e foi introduzida através da cultura negra. A “pomba gira”, chamada
de lebara ou exu-leba, em terreiros mais ligados a sua origem, circula num plano espiritual
mais mundano, (inter)ferindo em processos mais egoicos para quem procura esse tipo de
magia. Geralmente caracterizada pela volUpia, pelo sexo, pela orgia, pela bebida e associada,
historica e politicamente, pela forca do colonizador, ao diabo. Em seu estado hibrido de
significacdo e representacdo cultural, hd o entendimento dela como “escrava”, posto que
supere 0 estdgio sincrético (correspondéncias politicas das substancias culturais), para o
transculturado (uma assuncao ressemantizada do conflito politico das culturas). Se por vezes a
entidade “pomba gira”, na leitura de base judaico-cristd, se inscreve como signo de
negatividade e pecado, na producdo de Lucy Branddo, ela adquire tons de liberacdo e

positividade.
Defendemos, aqui, assumir 0 poema o ideério contraculturista quando:

a) assumindo o poema a forma de “engrenagem” (tipo maquina) o eu lirico
promove sua dissonancia critica com a condicdo do negro brasileiro como escravo e sua

participacdo no establishment;

b) percorrendo todas as palavras associadas a “gira”, percebemos que elas
implicam um valor mundano positivo que a contracultura valoriza (musica, show, sol,

tropical, 6cios, bebidas, natureza);

c) subvertendo a combinacdo das palavras e feminilizando a sonoridade (a letra
“g” obriga, de certa forma, uma movimentacdo na boca que a tradicdo masculina local
costuma marcar preconceituosamente, o “biquinho”) o eu lirico materializa, poeticamente, a

presenca marcante do ethos feminista na pulsdo contraculturista.

Em contrapartida, por entre o teor imagistico que evoca engrenagem, incide sobre
0 signo poético, como acontecimento estético, uma acentuada exaltacdo ao “girassol” como

busca do sol e da luz. Nessa perspectiva, 0 signo imprime uma conotacdo®*:

a) geografico-natural (a natureza torna-se templo da contracultura ocidental pos-
60) quando nos versos “Girassol”, “nas madeiras amarelas” e “girassol tropicais” recupera

seus atributos de flor — “pode atingir 3 metros de altura, notavel por ‘olhar para o sol’,

*Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/girassol>. Acesso em: 25 de maio 2007.
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comportamento vegetal conhecido como heliotropismo — e por serem “originarias das

Américas, domesticadas por volta do ano 1000 a.c.”;

b) cultural, no sentido estético, evocando uma das obras mais conhecidas do génio
Vincent van Gogh, “Os Girassois” — pintor holandés, marginalizado por toda a sociedade do
século XIX (ndo nos esquecamos que esse século é marcado pela Revolugdo Industrial), e
influenciou o expressionismo, o fauvismo e o abstracionismo da arte do século XX, pioneiro

na ligacao das tendéncias impressionistas as aspiracbes modernistas;

) mitica, posto que remeta a mitologia africana e a mitologia grega na associacdo
da paix&o feminina de Clytia pelo deus Apolo que, sem poder fazer nada, observava-o cruzar
0 céu e apds nove dias, ela foi transformada em um girassol. Ndo podemos esquecer, ainda,
que Francisco Pizarro encontrou diversos objetos Incas e imagens moldadas em ouro da

planta em que fazem referéncia aos girassois como seu deus do Sol.

A semente estava plantada e essa cultura branca, que percebia a politica de ruptura
que o blues disseminava intensamente, comecava a conviver com outros fatos politicos que
vao se tornar fundamentais para o avango dessa Contracultura no ocidente; a saber: as
exigéncias iluministas de liberdade no discurso publico sdo estendidas para o corpo e para a
mente; a hipervalorizagdo do agora, da antimaterializagdo e dos movimentos transcendentais;
a chegada do Presidente John F. Kennedy (1960), iniciado com uma nascente geracdo de
jovens idealistas, como defensor do desarmamento, dos direitos civis, das diferencas e das
desigualdades e, posteriormente, revelado como o “presidente sexo-e-drogas”; e as demissoes
de Richard Alpert (mais tarde Baba Ram Dass) e Timothy Leary da Universidade de Harvard,
por pressdo da CIA, que desenvolviam pesquisas, por exemplo, com cogumelos psilocibinos,
LSD e mescalina®. Deflagra-se a cruzada contra o establishment. Destacamos a “Declaragio

de Port Huron”: ESD, em 1962 (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 279-280):

Irmdos de esquerda

Nos somos pessoas desta geracao, criados em conforto modesto, agora instalados
nas universidades, olhando desconfortavelmente para o mundo que herdamos.
Quando éramos criangas os Estados Unidos [representavam] [...] liberdade e
igualdade para cada individuo, governo de, pelo e para 0 povo — esses valores
americanos nds consideramos bons, principios segundo os quais poderiamos viver
como homens. [...]

A medida que crescemos, porém, nosso conforto foi invadido por acontecimentos
perturbadores demais para serem ignorados. Primeiramente, o fato disseminado e

3 «Allen Ginsberg j4 tinha viajado com mescalina, peiote ¢ LSD quando ouviu falar do projeto de pesquisa de
Harvard e fez contatos para ser um porquinho-da-india em uma das pequenas experiéncias do dr. Leary. Ele fez
uma visita ao professor acompanhado de seu antigo amante, Peter Orlovski.” (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 275)
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cruel da degradacdo humana, simbolizado pela luta do sul contra a intoleréncia
racial, levou a maioria de nés do siléncio para o ativismo. Depois, a Guerra Fria,
simbolizada pela presenca da Bomba, trouxe a consciéncia de que nds, e n0ssos
amigos, e milhdes de outros “abstratos” podemos morrer a qualquer momento.
[-]

Nos consideramos os homens infinitamente preciosos e dotados de capacidades ndo
realizadas de razdo, liberdade e amor. Ao afirmarmos esses principios, estamos
conscientes de sermos contrarios talvez as concepcbes dominantes do homem do
século XX: de que ele é algo para ser manipulado, e que ele é inerentemente incapaz
de conduzir seus préprios negécios. Nos nos opomos a despersonalizagdo que reduz
0s seres humanos ao status de coisas.

Os homens tém um potencial ndo realizado para o aperfeicoamento pessoal, para
conduzir a si mesmos, para a compreenséo pessoal e a criatividade. [...] O objetivo
do homem e da sociedade deve ser a independéncia humana: uma preocupacao nao
com a imagem ou a popularidade, mas com um encontrar um sentido na vida que
seja pessoalmente auténtico, uma qualidade de mente ndo movida compulsivamente
por uma sensacdo de impoténcia, ndo uma que irrefletidamente adote valores de
status, ndo uma que reprima todas as ameacas a seus habitos, mas uma que permita
acesso pleno e espontaneo a experiéncias presentes e passadas, uma que facilmente
junte os pedacos fragmentados da historia pessoal, uma que enfrente abertamente
problemas perturbadores e ndo resolvidos; uma com uma consciéncia intuitiva das
possibilidades, uma curiosidade ativa, uma capacidade e um desejo de aprender.

[...] Solidao, estranhamento, isolamento descrevem a enorme distancia que ha hoje
entre 0s homens. Essas tendéncias dominantes ndo podem ser superadas por uma
melhor administracdo pessoal nem por aparelhos melhorados, mas apenas quando o
amor do homem supera a adoracéo id6lotra das coisas pelo homem.

[...] Iremos substituir o poder baseado na posse, no privilégio ou na situagéo
econdmica pelo poder e pela singularidade baseados no amor, na reflexdo, na razdo e
na criatividade. (grifos nossos) [Declaracdo de Port Huron, Students for a
Democratic Society (SDS), 1962]

Alguns fatos merecem nossa atencdo nessa citagdo. A quebra da perspectiva
socio-historica do pds-guerra, que o texto evidencia da passagem do segundo para o terceiro
paragrafo, torna-se contexto fundante para a resposta expressiva que a contracultura de 60
vem elaborar. Da luta contra a intolerancia racial, inauguram-se alguns ativismos,
posteriormente transpostos para outras lutas contra a degradacdo humana que inauguram

novas linguagens, multiplicam os lugares de inscricdo artistica e, sobretudo, democratizam o

acesso a obra de arte, revigorando nos imaginarios a cosmovisdo romantica.

Conforme defende Marcuse (2007, p. 36), “a arte ndo pode mudar o mundo, mas
pode contribuir para a mudanca da consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que
poderiam mudar o mundo”; portanto, tudo aquilo que pareceria, com relagdo a obra de arte,
distante da praxis da mudanca, reconhece-se necessaria numa préaxis futura de libertac&o.

Durante a Guerra Fria, pela defesa da vida®>.

% « . a frase tem um significado explosivo na sociedade afluente. Envolve ndo so o protesto contra a guerra e a

carnificina neocoloniais, a queima de cartdo de recrutamento, a luta pelos direitos civis, mas também a recusa em
falar a lingua morta da afluéncia, em usar roupas limpas, desfrutar os inventos da fluéncia, submeter-se a
educacdo para a afluéncia. A nova boémia, os beatnicks e hipsters, os andarilhos da paz — todos esses
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O texto exalta a preciosidade que deve ser reconhecida no homem como detentor
ilimitado da capacidade de “razdo, liberdade ¢ amor”. Essa bandeira axiologica deve ser
tremulada no combate aos processos de “coisificagao” do homem e da sua despersonalizagao.
A contracultura propfe a restauracdo do homem como individuo, capaz de promover uma
contrapolitica para as convengdes, mas observa que as amarras do establishment, ndo sairiam
0s agentes historicos da libertagdo. Assim, a Contracultura opta pela recusa ao establishment,

consequentemente ao capital degradante e pela adeséo a liberdade e a rebeldia.

De forma abrangente, o combate ao processo de “coisificagdo” do homem, como
posto na “Declaracdo de Port Huron”, vem marcar a Contracultura e ¢ desse combate,
sobretudo, que podemos localizar a arquitetura das utopias contraculturistas dos anos 60, 70 e
80, com especificidades historicas e culturais. A politizacdo da existéncia, a defesa do
pluralismo e da diversidade, a hipervalorizacdo das manifestaces artisticas e suas colisdes
com a vida, o culto a tolerdncia e o combate a exclusdo das minorias, a libertacdo das préaticas
sexuais e do consumo de alucinogenos e a cultura da paz sugerem a esses grupos que “caiam

fora”: drop out.

O culto a autonomia, nos anos 60, ndo constituia exatamente um consentimento,
tdo pouco uma manifestagdo burguesa, subproduto da prosperidade capitalista ou de sua
decadéncia, mas uma manifestacdo de resisténcia a ofensiva predatéria da cultura hegemonica
que instituia o aprisionamento da liberdade e da criatividade. Thimothy Leary recebeu uma
pena desproporcional de trinta anos de prisdo por porte de maconha e Allen Ginsberg
conviveu muito tempo sob vigilancia cerrada. Segundo Willer (2009, p.107), “o surgimento
da beat é marcado por tentativas de censura dos textos, a contracultura o foi pela acdo policial

direta”.

“decadentes” passaram agora a ser aquilo que a decadéncia, provavelmente, o que a decadéncia sempre foi:
pobre refiigio da humanidade difamada.” (MARCUSE, 1968, p.20)
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O UNIVERSO NAO CANTA NEM FAZ VERSOS”:

uma “atitude inscrevente”

Livrai-nos
Livros proibidos!

- Lé-los livres,

Libertados
possuidos.

Alberto Maia Leéo
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José Geraldo e Beto Ledo chegaram a conviver com a truculenta implantagdo do
regime ditatorial militar, responder as desconcertantes convocagdes para comparecerem ao
departamento de Policia Federal e justificarem o uso poético de algumas palavras. Algumas
delas ficaram cianoticas, mas sabemos todos que os poetas, em tempo de violéncia e
desumanidades, resistem, com atitudes criativas, ao ataque do inimigo. O depoimento de
Luciano Carvalho de Queiroz (ver apéndice) emoldura nossa analise da perspectiva

policialesca do controle politico-ideoldgico dos poetas da época:

Eduardo Bonfim uma vez pegou uma material... ele muito perseguido... né? e
guardou na casa do Beto... né? de pessoas... € COMO a coisa comegou a apertar...
Beto (disse) Luciano eu quero que vocé deixe na sua casa... VOCE mora com seus
avos... eu digo mas eu moro em frente ao quartel do exército... na época da
Fernandes Lima... E ATE PIOR NAO? acontecer alguma coisa (ele disse) néo...
ndo... e a noite eu fui deixar o Beto em casa e levei o material pra casa e ndo disse
pros meus avés... né? claro que eu ndo ia dizer porque era ... eu li que falava sobre as
pessoas que estavam escondidas no Xingu... na Amazdnia que eram perseguidas na
selva do Mato Grosso

As palavras, como foram perseguidas as palavras! Mediadoras da (ex)pressao
entre a imagem e o texto ameacavam esse transito de “expressdo social do pensamento
[dependente] da possibilidade do discurso” (BOSI, 2000, p.30). Os discursos se
entrecruzaram e 0s sujeitos se perceberam envolvidos por uma tensa dinamica sociocultural.

José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao vao olhar para a cidade de Maceid e perceber, nela,

uma auséncia, uma repressao.

Essa repressdo destituia do cenario urbano, sua poesia, sua necessidade sublime
de “uma sensibilidade, imaginacdo e razdo emancipadas do dominio da exploragdo”
(MARCUSE, 2007, p.39). A estratificacdo do acesso a obra de arte intencionava a
preservacdo de uma auséncia, uma subtracdo da experiéncia estética da sensibilidade do
cotidiano das pessoas, para reprimir a transformacdo. Observemos a declaragdo de José
Geraldo:

[...] na época realmente eu tinha assumido a:: secretaria e nds fomos/ Alagoas foi
tomada de assalto... quando menos n6s esperdvamos entdo chega esse presente de
GREGO pra aqui... uma coisa que me chocou mu::ito foi do ponto de vista estético
inclusive... a destruicdo das dunas do pontal... as dunas foram destruidas com
trator... sem o minimo respeito... sem nada... exatamente pra implantacdo da da::
industria... a minha poesia... ela passou entdo a ter um carater mais militante do
ponto de vista ambiental... do ponto de vista de militan::cia ambientalista e essa
poesia Gas ou Geisel... ela jA é bem nessa vertente mas ja é na segunda reagao a
industrializacdo quimica de Alagoas ... a primeira culminou realmente com a minha
saida da éh: da: coordenacdo do meio ambiente do estado de Alagoas e passado
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algum tempo... entdo foi ai decidido que duplicaria a indUstria naquele local... nessa
época... ja era na época da abertura... [...] num segundo momento quando ndés
partimos com um protesto contra o0 a industrializacdo quimica... inclusive com
passeata na:: na rua e tudo mais e é nessa ocasido que eu escrevo e publico essa
poesia Gas ou Geisel... Geisel... general Geisel era é um dos éh:: principais gestores
de industria quimica aqui no Brasil e inclusive da industria quimica que se
implantava aqui em Alagoas... entdo ele vem fazer uma visita aqui em Alagoas e é
nessa ocasido que eu escrevo essa poesia e:: publico... é publica:da aqui na:: - - ndo
lembro exatamente qual foi o Jornal - - mas é publicada éh:: aqui em Alagoas... a
poesia ela usa GAS ou Geisel... éh:: nfo é apenas um jogo de palavras... mas por
causa do GAS mesmo relacionado a industrializagdo quimica e nessa poesia eu
comego com um intertexto com a poesia de Beto Ledo.. ndo estd citada
explicitamente... mas quem conhece a poesia de Beto/ Beto... a marca da poesia de
Beto ¢ 0:: boneco de barro... comendo barro e eu comeco falando sobre isso... € mais
ou menos assim... “¢ pano ¢ feno faz a existéncia ( )” ¢ mais ou menos assim... “que
triste destino... morrer comendo::/ morre cheirando gas ou comer barro feito um
boneco de ( )” que era um grande dilema que a era colocado naquela ocasido...
Alagoas ou fica pobre ou Alagoas ou morre de fome ou morre de veneno... que era
um falso dilema evidentemente... ndo é? mas eu parti desse dilema para compor esse
poema (ver Apéndice E)

Maceié encontrava-se estimulada pelos milagres do progresso prometidos pela
logica doutrinéria, de raiz maniqueista, adepta da “Tradicdo, Familia e Propriedade”. O setor
publico encontrava-se apropriado pela cumplicidade entre os militares e as oligarquias locais.
Outros eventos foram deflagrados a partir da década de 70 e nos anos 80 na regido
metropolitana de Maceid. José Geraldo se referiu a instalacdo da industria Salgema pelo
governo militar, foco da nova industrializagdo urbana, promovendo um (in)tenso
(re)dimensionamento do conceito e configuracdo do espago, ndo somente no que diz respeito
aos elementos geopoliticos como socioculturais. O protagonismo histérico do establishment
instituia seu conceito de modernizacdo. Assim sendo, é pertinente atentar para 0 que Rama
(2001, p. 297) afirma a respeito:
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[...] reconhecemos na modernizagdo uma unidade basica, derivada da linha técnico-
industrial que lhe concedeu alto poderio e que leva a uma conformacéo cultural e
uma ideologia especifica. No entanto, suas aplica¢cdes na América Latina e os efeitos
subsequientes podem ser muito diferentes, segundo as varidveis que a acompanham:
épocas diferentes, intensidade de sua insercdo, tempo da duracdo da pulsao,
adaptabilidade as circunstancias regionais, resisténcia que encontra ou dindmica da
neoculturacdo que promove [...].

Ja ndo mais tinhamos, em alguns pontos da cidade, os supermercados “Ceia” e
todos comegaram a fazer, semanalmente, ‘Bompreco’; a inflagdo, posteriormente,
reconfigurou sua periodicidade. Ja se podiam encontrar salsichas enlatadas nas prateleiras; os
refrigerantes ja ndo eram mais para as festinhas de aniversario ou o almogo do domingo, pois
frequentavam o paladar de um cotidiano que se aquecia consideravelmente. O hamburger, o
“Passaporte” e o Zip Zip, variagdes do hot dog, muito a gosto do paladar local, invadem o
espaco urbano e tornam-se novos nucleos de socializagdo, portanto, de trocas culturais. Os

2,36

“rangos”® se dividiam entre esses espacos e 0s de comida natural que, resistindo a

massificacdo da cultura, partilham com os contraculturistas o ideario “zen”.

Macei6 vivia as dindmicas de um crescimento urbano mobilizado pelas demandas
de uma cultura que respondia ao processo de industrializacdo e de passagem da condicao
senhorial para a de mercado. Tais dindmicas, geralmente advindas das tensGes entre
modernidade e tradicdo, vao adubando o terreno estético que fez brotar a Contracultura em
nossa regido. Esses poetas inquietaram-se com relacdo a essa perspectiva e, em decorréncia de

seus posicionamentos criticos ao establishment, foram lidos como loucos ou marginais.

Esses poetas inscreveram uma atitude criativa e intelectual incompativel com a
estabilidade da cultura politica da tradicdo e evidenciaram necessidades, antes ausentes.
Eximios artifices da rebeldia interpretaram a subversdo, vivendo seus projetos poéticos, e
foram tratados como inconvenientes, “ndo por causa da sua origem e educagdo nao-proletaria
[...], do seu ‘elitismo’, mas devido a transcendéncia essencial da arte que torna o conflito entre
a arte e a praxis politica inevitavel” (MARCUSE, 2007, p. 3). A estética da existéncia desse
grupo, a partir de sua “Grande Recusa” a logica do establishment, provocou seu
protagonismo: um protagonismo estético. Vibravam os sentimentos libertarios nos habitos de

juventude. O grupo de jovens, que assume uma atitude mais transgressiva na conquista dessa

% Termo muito utilizado na década de 70 para indicar a fome exagerada em fungéo do consumo de maconha. A
partir da década de 80, através do intenso contato com o Sudeste brasileiro, fica sendo mais usado o termo
“larica”, ja dicionarizado.
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nova posi¢do frente ao mundo, constitui o espaco identitario para uma ética contraideoldgica.

Desta forma € pertinente afirmar que

Comecavam a se delinear, assim, os contornos de um movimento social de carater
fortemente libertario, com enorme apelo junto a uma juventude de camadas médias
urbanas e com uma pratica e um ideario que colocavam em xeque, frontalmente,
alguns valores centrais da cultura ocidental, especialmente certos aspectos essenciais
da racionalidade veiculada e privilegiada por esta mesma cultura. (PEREIRA, 1983,

p.8).

Recuperamos, de forma sumaria, o relato sobre as pressdes politicas exercidas
sobre José Geraldo e Beto Ledo. Esse registro descreve a vigilancia sub-repticia diluida nas
relagdes sociais. Lucy Branddo, jA em meados da década de 70, ainda adolescente, percorria a
cena urbana com a vitalidade performancial de seus repentes. Ndo conhecemos nenhum
assédio a Lucy Branddo por razdes politicas, mas seu comego, um pouco mais tarde, foi
pautado, também, por uma perspectiva de vigilancia diluida no tecido social urbano. Uma
mulher bissexual, consumidora de drogas e muito “fechosa” estetizava a cena urbana com
poesia e performances. Detalhe: nada de ensaios e dire¢do de arte para sua “teatralizagido
poética”, ela era repentista. Luciano Carvalho de Queiroz, que ndo integrava esse lado da
vigilancia exercida pelas tradigcdes, resgata um pouco de Lucy Brand&o, ainda muito jovem
(ver apéndice):

[...] louca ... achava louca demais... ah... Lucy é muito louca... papapa ... quando ela
chegava nos bares... louca... né? declamando... dando ... todo mundo gostava...
aplaudia... mas eram raras as pessoas que queriam conviver com ela como nés
conviviamos ... as vezes ela me aperreava... eu dizia... ah Lucy... t& bom... ai eu
botava... eu ndo botava ela pra fora de casa... eu digo (dizia) saia... saia... sai... saia...
Va... VA... V& que vocé estd me aperreando muito... mas no outro dia ela ligava ((e
dizia)) oi Lu... tudo bom?... sabe? e ela tinha aquela coisa bonita... né? ela gostava
muito da performance também... as poesias dela com performance... né?

Essa assuncéo, sua estética da existéncia, vai ser referendada por alguns jornais da
cidade, mas sua obra ndo foi publicada. Lucy Brandao, vestida de “espermatozoide gay”,

toma a cena na inaugura¢do do “Circo Bar dos Artistas™:
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Figura 20 — Matéria jornalistica sobre a estreia do Circo-Bar dos Artistas
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Fonte: PUFLIESE, 1980.

Transcricgdo:

A estreia do Circo-Bar dos artistas foi uma festa. Pajucara Beach. Noite de sabado
passado. A avant-premiére do “Circo Bar dos Artistas”. Uma noite em tempo de
engarrafamento total e balburdia geral. Uma loucura. Fora do circo, um show a
parte. A turma do voyer ndo perdia tempo. Alguns ficaram com suas imensas lunetas
pendurados nas sacadas dos edificios. As pessoas provam que continuam as
mesmas: bitoladas. As linguas, entdo nem se fala, a cada dia ficam maior que a do
Kiss. Os artistas, muito na deles. Pois artista que se preza ndo liga para nada.
Conforme os convidados iam chegando, a barulheira aumentava. Vamos a alguns
flashs: a levada da Lucy Brand&o, ela é sobrinha neta do falecido antrop6logo Théo
Brandao, pourtant... tem pedigree, apareceu vestida de: ndo provoque a palhaca é
rosa choque. E s6 ndo fez um nimero porque ninguém pediu. O talentoso global
Marcos Nanini foi gentil e atencioso com todos. A Bia Nunes também. A peca deles
foi um sucesso. Todos gostaram muito. A grande vedete da noite foi Marta Rocha,
uma apresentadora nota dez. Ninita Martins de palhaga gozadissima. O Ricardo
Maia estava tristonho, alguém ameacou, ousou Ihe perguntar o motivo; ele abriu sua
imensa boca com dentes bonitos e ndo disse nada. Paulo José, colunista social de
Terezina, gostou de tudo e fez mil elogios aos organizadores do evento. Tinha na
noite: bombeiros, palhagos, cowboys, gente do PT, PTB, PDS, PMDB... e uma
alegre criatura para cara metro quadrado. Resumindo: foi uma noite animada e de
sabor inesquecivel. Plus que parfait, que ndo é verbo, mas que é sublime. Todos
amaram muito. Eu também.

O clima da cidade evidenciava que “na sociedade [existiam] tendéncias

(tendéncias anarquicamente desorganizadas, tendéncias espontaneas) que [anunciavam] uma
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total ruptura com as necessidades dominantes de uma sociedade repressiva” (MARCUSE,
1969, p. 23-24). Lucy Branddo assumiu sua existéncia contraventora, na narrativa urbana
maceioense das décadas de 70 e 80, um protagonismo estético feminino marginal. Sua
existéncia evidenciava uma necessidade emergente e poética, portanto, uma transformacao em
processo. Macei0, tomada pela repressdo, mantinha, por entre as pracas, ruas e avenidas,
auséncias femininas, controlando as mudancas. A auséncia de um desacato publico de mulher
a ordem estabelecida e ritualizada. A auséncia de uma atitude critica contra a banalizacdo do
feminino na praxis socio-politica urbana. Sua corporalidade oral provocou o status

“escrevente” do canone local com uma “atitude inscrevente” de poetizag¢do urbana.

Estamos chamando de “atitude inscrevente” ou “inscrevéncia”, toda atitude do
poeta como sujeito-artifice de sua producdo literaria, cuja disposicdo estética desacate ou
destitua a estabilidade codificada da “escrevéncia”, como registro regulador da forma e da
expressdo artistica. A “atitude inscrevente” ¢ uma ampliacdo, um redimensionamento da
demanda instrumental de registro da expressdo poética, por conta da transitividade das
diversas formas artisticas como qualidade estética. Toda “atitude inscrevente” revela uma
adesdo a um processo de hibridacdo das formas artisticas, pois, ela metamorfoseia seu locus

estético.

Ela revela a cumplicidade de seu sujeito artifice com a destituicdo do status
hegemdnico das palavras, como opressora da experiéncia formal. Ela acentua a diferenca
qualitativa das contradi¢des que as formas artisticas instituem na representacdo da “verdade”

e que seu sujeito-artifice experimenta no processo composicional, pois

[...] a arte faz inevitavelmente parte do que existe e s6 como parte do que existe fala
contra 0 que existe. Esta contradicdo é preservada e resolvida [...] na forma estética,
que dé& ao contetdo familiar e & experiéncia familiar o poder de afastamento. E essa
contradicdo que decide sobre a qualidade da obra de arte, da sua verdade.
(MARCUSE, 2007, p. 44)
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Nessa perspectiva, José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo, como poetas
transculturadores que foram, adotaram uma “atitude inscrevente”, sobremodo,
experimentando sua producdo artistica, vivendo-a. Esse movimento integra, ao processo de
transculturacdo da cultura urbana maceioense, a experimentacdo formal de seus projetos
poéticos. O protagonismo estético desses artistas enfrentou o protagonismo histérico das
tradi¢des locais com experiéncias poéticas, contudo, “o prego de ser artista ¢ experimentar o
que os ndo-artistas chamam forma como contetdo [...] entdo pertence-se de qualquer modo a
um mundo invertido; porque agora o conteldo, incluindo a nossa propria vida, torna-se uma
coisa meramente formal” (MARCUSE, 2007, p. 44).

Encontramos, nas paginas do livro escrito a mdo por Beto Ledo, um registro

poético e representativo dessa problematica:

Figura 21 — Poema-Pictérico em quatro paginas (p.1)

Fonte: LEAO, 1990.



Figura 22 — Poema-Pictdérico em quatro paginas (p.2)

Fonte: LEAO, 1990.

Figura 23 — Poema-Pictdérico em quatro paginas (p.3)

Fonte: LEAO, 1990.
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Figura 24 — Poema-Pictdérico em quatro paginas (p.4)

QU< ieE e
ONDE A FOTOR

UAL MAQUUN/
u A e

AS50MBLAN R
get £ A0 g

Fonte: LEAO, 1990.

Esses poetas buscavam, para além de sua producdo, sua leitura. Todavia,
recusavam o enquadramento doutrinario do registro de suas obras ao dominio mercadoldgico
do livro. Queriam ser lidos, também, nos livros, mas suas obras extrapolavam suas fronteiras.
Eram projetos pautados por diversas manifestacfes artisticas. Formas artisticas inquietas
precisavam de espacos, mais do que isso, de trocas. Esses poetas, percebendo-se portadores de
uma disposicdo estética expansionista e renovadora da expressdo, emanciparam-se das

solucdes formais da tradicdo literaria local e foram a luta.

Afirmamos que essa producdo poética de Beto Ledo, aqui apreendida por
amostragem, desacate a soberania da linguagem verbal privilegiado pelo dominio da
“escrevéncia” e, dialogando com seus instrumentos (o livro, o lapis, a caneta etc...), conceitua
0 que aqui denominamos de “atitude inscrevente”. A apreensdo poética e intelectiva desse
conceito por Beto Ledo ¢ metamimética. Sua “atitude inscrevente”, tecendo sua
representatividade, discute sua natureza procedimental. O sujeito artifice desacata, na
dimensao estética, a hegemonia da doutrina escrevente das tradi¢des literarias, assim como o
protagonista contracultural desacata, na dimensdo da realidade, a estabilidade da “religido do

texto”, nos termos de Foucault (2006). O sujeito artifice inscreve um desacato formal. O
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protagonista contracultural inscreve um desacato conteudistico. Beto Ledo registra
poeticamente:

Livrai-nos
Livros proibidos!
- Lé-los livres,
Libertados
possuidos.

Uma provocacao irénica a cultura doutrinaria da “religido do texto”. O desacato a
essa cultura problematiza a intensidade da presenca corporal na percepc¢do do signo poético
pela leitura, aqui transitiva entre o signo verbal e o ndo-verbal, pois, tomando sua distin¢do
pela gradacdo de seu nivel performancial, “a leitura solitaria ¢ puramente visual marca o grau
performancial mais fraco, aparentemente proximo do zero” (ZUMTHOR, 2007, p. 69). O
recurso fonico /I/ assim como sua incidéncia visual plural qualificam a corporalidade
performancial da leitura. Portanto, a “escrevéncia”, para Beto Ledo, precisa destituir, do livro,

seu status elitista e avancar, em perspectiva, sua aproximacdo com as possibilidades

performanciais do corpo, ou seja, assumir uma “atitude inscrevente”.

Esse entendimento mobilizou a lirica de seu projeto em uma perspectiva negativa,
propria da lirica da modernidade. A “lirica das sombras”, inscrita em algumas paginas desse
livro, herda a presenca do corpo de seu sujeito artifice através das “impressdes” dos versos
(por exemplo, “Quase”) e dos tragos (por exemplo, figura da maquina fotogréfica). A solucéo
poética que Beto Ledo apresenta nessa sequéncia, pressupde a gestdo da tensdo formal
constitutiva entre o simbdlico-verbal e o ndo-verbal, entre a imagem e a palavra, entre o livro
e o corpo. O discurso poético, costurando a coeréncia estética, encontra-se problematizado
pela imagem frasica: “Qual maquina assombra qual retrato?”. Observamos um procedimento

intertextual com Andrade, em “Cota Zero” (1973, p.23).

Verificamos, na transitividade poética dessa amostra, a auséncia objetiva da figura
do “homem”. A presenca implicita do sujeito artifice, sua “inscrevéncia”, significa através da
técnica por ele utilizada, mas essa presenga ¢ uma “promessa de libertacio” (MARCUSE,
2007, p. 47). Uma presenga in-pressa pela mobilizagdo bio-fisica de um corpo sobre o livro,
uma expansdo do sujeito artifice sobre a obra, problematizando o status da técnica, do
instrumento e do homem. A presenca cedida & aparéncia da forma, nessa amostra, é anloga a
tessitura obtida através do uso da linguagem nédo verbal, linguagem, também, muito usada por
Lucy Branddo em suas performances, sua corporalidade oral. Consideramos que “analogia

nao ¢ fusdo, mas enriquecimento da percepcao” (BOSI, 2000, p. 39). Em uma das paginas
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desse livro escrito a méo, por entre a “lirica de suas sombras”, Beto Ledo sentencia: “fiquei

pensando: / antes de tudo / resolver o homem?”. Poeticamente, uma denuncia, todavia, essa

[...] ndo se esgota a si mesma no reconhecimento do mal; a arte é também a
promessa de libertagdo. Essa promessa é, também, uma qualidade da forma estética
ou, mais precisamente, do belo como uma qualidade da forma estética. A promessa é
arrancada da realidade estabelecida. Conjura a dominagdo do poder, a aparéncia da
libertagdo. Mas sO a aparéncia; naturalmente, a realizacdo desta promessa ndo esta
dentro das possibilidades da arte. (MARCUSE, 2007, p. 47).

A forma poética dessa producdo de Beto Ledo revela o transito inquieto da
interpenetracdo das linguagens artisticas apartadas pela tradigdo: literaria (verbal) e pictorica
(ndo verbal). Esse aparte, como ocorréncia mimética, encontra-se acentuado pela dissonancia
entre a regularidade do traco figurativo no desenho da maquina, por exemplo, e o
estranhamento da sintaxe gramatical contida em “Quase revele. / Onde a foto?” O sujeito
artifice interpreta esse aparte como uma auséncia, uma repressao obtida pela estratificacdo das
linguagens, e adota um procedimento mimético, conjurando essa estratificacdo a partir de sua

qualidade estético-formal.

A repressdo, mimetizada pela linguagem verbal, toma a modaliza¢cdo em “quase
revele”, deslocando o tom imperativo para o modalizador, e a auséncia de um verbo em “onde
a foto”, uma anormalidade sintatica, para atingir o corpo do leitor pela gramaticalizagdo do
desempenho linguistico. Uma necessidade interpretada a partir do interior do corpo do leitor.
A repressdo, mimetizada pela linguagem ndo verbal, toma a dissonéncia entre a regularidade
do sentido evolutivo da paginacdo dos livros pela tradicdo e a técnica empregada pelo sujeito
artifice para obter a desfiguracdo das coOpias, uma incompatibilidade performancial entre o
desempenho corporal do leitor, ao folhear o livro da esquerda para a direita, e 0 desempenho
corporal do autor, a0 empregar a técnica da direita para a esquerda. Uma necessidade

interpretada a partir do exterior do corpo do leitor e do sujeito artifice.

A “atitude inscrevente” do sujeito artifice € uma sombra presente na obra, uma
presenca implicita em sua denuncia e em sua promessa. A “Grande Recusa” desses poetas
enfrentou, no mundo concreto da realidade de todos os dias, a coeréncia politico-ideoldgica
sustentada pela administragdo da cultura doutrindria do poder. Essa “Grande Recusa” fundou
sua (contra)administracdo, seu projeto de resisténcia. Maceié contava entdo com o0
protagonismo historico de sujeitos empoderados pelo establishment, defensores do projeto
(neo)colonizador, e do protagonismo estético de contraculturistas, problematizadores da

estabilidade doutrinaria e da obediéncia incondicional aos valores da tradicdo. Beto Ledo
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descreveu poeticamente esse protagonismo estético: “timida a luz / cedeu a noite, / claras
estrelas. A cidade comegou a perceber uma dialética da “luz”: o mundo da esperanga entre o
protagonismo historico das tradi¢cGes e o protagonismo estético contracultural. Esses poetas
protagonizaram a modernidade estética como uma “tirania surpreendente da inven¢ao” sobre

as auséncias construidas pelo establishment, uma ironia a realidade cotidiana.

Folheando as paginas desse livro, recorrentes ao uso dessa técnica, da “esquerda
para a direita”, a coeréncia estética produtiva ¢ resistente a supremacia da técnica sobre a
criagcdo. O fio poético ndo encobre o que ele é, muito pelo contréario, ele revela-se; ele destitui
0 poder do sujeito artifice de regular a promessa, subtraindo da técnica o alcance de seu
registro e inscrevendo a obra na dindmica de transformacéo estética, um veiculo de acusacao e
reconhecimento. Seu modo interpretativo da representacdo expressa que a arte resiste a
corrupcao e a destituicdo de sua fronteira com a realidade; ela é autbnoma, uma transformacéo
estética, pois “a mimese ¢ distanciamento, subversdo da consciéncia” (MARCUSE, 2007,
p.46). Folheando em sentido inverso, sua coeréncia ¢ uma “invencao arbitraria privada de
algo novo, uma técnica que permanece estranha ao conteddo ou técnica sem contetdo, forma
sem matéria (MARCUSE, 2007, p. 43).

O discurso poético encontra-se afiliado as questdes ideoldgicas dos processos de
modernizagdo derivados da “maquina”, consequentemente, reivindica uma posi¢do politica da
administracdo dos processos de industrializacdo. Verificamos, na segunda e terceira pagina, a
intercorréncia da primeira e da Ultima pagina. Essa intercorréncia, representacdo do didlogo
tenso e critico de um mundo dividido em dois pela Guerra Fria, ja significava no solo

alagoano.

Da esquerda para a direita, o sentido poético das folhas evolui da in-pressao para
a ex-pressdo. Do trabalhado para o socializavel. Dos contornos para o preenchimento desses.
Do esfumacado para a nitidez. Da necessidade subjetiva do foco para a apreensdo objetiva da
forma. Do perceptivel para o visivel. Do construido para o conhecido. Parafraseando Freire
(2001), ao tratar do ato cognoscente, do “ad-mirdvel para o0 ad-mirado”: um processo de “ad-
mira¢do”. SO6 ha sombras, onde ha luz; para Beto Ledo, poeticamente: “ainda ha luz / para

corrigir os / pirilampos”
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Figura 25 — “Quase” sequéncia 2

L AYTR

Fonte: LEAO, 1990.

Todavia, da direita para a esquerda, o sentido poético das folhas evolui (ou
“involui”, se considerarmos o olhar da Contracultura e as posi¢cdes (contra)ideoldgicas da
esquerda na época) da ex-pressao para a in-pressao. Do trago para as sombras. Da maquina
para suas cépias. Da técnica para o resultado. Da forca do trabalho para a destituicdo da
integridade de sua imagem. Do sélido para a dissolu¢do. Do administrado para o alienavel. Da
presenca para a auséncia. Da doutrina para sua reproducdo. Beto Ledo poeticamente: “a luz

sumia / e nem era meio / o dia”.

A instdncia poética dessa atitude criativa e intelectual decalca a apreensdo dos
avessos da imagem produzida, sua figura, como realizacdo estética (in-)pressiva. Essa
instancia (inter)fere nos contornos fronteirigos entre o leitor e o texto, na medida em que sua
leitura implica a percepcdo da mobilidade dos sentidos poéticos (dimensdo estética)
dependerem do leitor e de sua interacdo com o livro. Da direita para a esquerda a logica da
técnica revela-se. A imagem da “maquina” e a dinamica interpretativa recuperam a posicao
critica contracultural sobre a modernidade e a indUstria cultural. Da esquerda para a direita, a
I6gica da técnica € subvertida e a modernidade apresenta-se a partir da lirica das sombras. O

livro assimila a mimesis do mundo dividido em dois na Guerra Fria.

E preciso experimentar, no mundo fisico, o contato com o livro, para compreender

a construcdo da leitura aqui proposta, portanto, essa experiéncia reivindica que

[...] o livro ndo pode ser neutro, uma vez que ¢ “literatura”, e se dirige a ele, ao
leitor, pela leitura, um apelo, uma demanda insistente. Pouco importa aqui saber se
essa demanda é justificada. Para além da materialidade do livro, dois elementos
permanecem em jogo: a presenga do leitor, reduzido a soliddo, e uma auséncia que,
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na intensidade da demanda poética, atinge o limite do toleravel. (ZUMTHOR, 2007,
p. 68)

Beto Ledo enfrentou o vazio do livro; os enigmas da auséncia foram superados
pela necessidade de uma atitude criativa: a pagina ndo podia continuar pura. As formas,
também, exigiram o contdgio de diferencas e a beleza do hibrido. Esse livro documenta a
emancipacdo da linguagem das formas de prestigio da tradicdo e renuncia a estabilidade
procedimental do ato criativo. Esse livro ainda ndo percorreu as editoras; ele sobreviveu até
hoje sem a contaminacdo mercadolégica. A generosidade do poeta nos permitiu 0 acesso € a
viabilidade desse trabalho. O poeta que escreveu esse livro interpretou os estilhacos da
“Bomba”, registrou, no “verso e re-verso” de suas folhas, 0 mundo dividido em dois da
Guerra Fria (esquerda e direita, oriente e ocidente, comunismo e capitalismo, etc...) e,
“assombr(e)ado” em dissonancias, iluminou o hibrido com poesia: “a luz pretenciosa / tingiu

de rosa/ a cinza rosa”.

Revelou-as pelo avesso, as dissonancias entre a luz e a sombra. Seus avessos
amarram as paginas aos sentidos. O poder do verso € corrompido pelo poder do traco, um
ataque a “escrevéncia” com a “inscrevéncia”. Os instrumentos “escreventes” foram subtraidos
durante 0 ato da criacdo: a corporalidade restitui as raizes da imagem ao papel. Uma
restituicao através de suas sombras. Uma restituicdo lirica da imagem libertando a alteridade
do trago e do verso. A “atitude inscrevente” submete a técnica ao processo de hibridacdo das
formas artisticas, (re)estabelecendo um terceiro quadrante poético, transtextualizado em suas
matrizes e em seus avessos: uma terceira posicao estético-cultural, “transcultural”. Beto Ledo

renuncia a “escrevéncia’ e demonstra crer

[...] que realmente morta estd a literatura e a prépria arte como sedimentacéo de
preceitos e como receituario para se enxergar o mundo “por traz de olhos cegos”. Ha
vida ainda, no entanto, pois que estamos vivos (estamos?), no que poderiamos
denominar de enclaves de invencdo que rompem as barreiras entre as artes e entre 0s
signos subvertendo esteredtipos estruturais e 0 consequente entorpecimento de nosso
estar no mundo. (SANTAELLA, 1992, p.36)

2.1 “A vida nio passa o tempo, a lua é que passa a noite”: vanguarda contraculturista e
sua atitude inscrevente

A interpenetracdo das formas artisticas e das linguagens empregadas revela a
predisposicdo desses projetos em tornar potencial sua comunicabilidade poética transcultural.
A regularidade da técnica discorda de seus resultados: José Geraldo, Beto Ledo e Lucy

Branddo experimentam, existencialmente, a vinculacdo do ato criativo a atitude intelectual.
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De forma singular, a “Grande Recusa” a tradi¢do move esses artistas na configuracdo da
Contracultura com tons locais, na Macei6 dos anos 60, 70 e 80. Nessa medida, a tradigdo é

convocada, pois

[...] esse projeto ubiquo, multidimensional, dos artistas choca-se com as tendéncias a
reproducdo estdvel dos mercados simbolicos. A contradicdo se produz com as
faccdes conservadoras de cada campo culto, popular ou massivo que se negam a
perder sua especificidade. Mas também acontece com os setores mais “avangados”
da reestruturacdo que procuram fortalecer-se mediante o controle centralizado das
decis0es culturais. (CANCLINI, 2008, p. 367)

Esse choque de tendéncias acentuou-se com a “atitude inscrevente” dessa
vanguarda. A producgéo poeética de Lucy Branddo — hibrida, dissonante e rica em negatividade
lirica — dialogou com a modernidade na medida em que seus movimentos basicos orientam
"um projeto emancipador, um projeto expansionista, um projeto renovador e um projeto
democratizador” (CANCLINI, 2003, p. 31). Ela surgiu como uma voz da contracultura em seu
tempo e como a cultura precisa de normas e regulamentos para manter sua memdria e

tradicdo, sua producdo lirica interpde o cddigo poético "sem limites".

Sua marca emancipatoria revela-se através de uma opcdo estratégica pelo
repente®’, deslocando-o0 do espaco ristico rural para a Macei6 das décadas 70, 80 e 90, espaco
urbano cuja "expansdo [..] € uma das causas que intensificam a hibridacdo cultural”
(CANCLINI, 2003, p.284) — e revestindo-o com uma performance tensa - performances [...] e
arte corporal de artistas que [...] se recusam a produzir objetos colecionaveis” (CANCLINI,

2003, p.303) —, desestabilizando as concepgdes utdpicas dos pdlos em (inter)acao.

Em primeiro lugar a presenca da cidade como marca emancipatéria, espaco
escolhido pela poeta para seu repente, implica, também, além do espaco, uma ruptura com o
nacleo tematico que os repentistas alagoanos tinham por pratica. Tais repentistas usavam em
seu poetar um jogo com seu leitor/ouvinte que beirava a descricdo de cenas ou, entéo, teciam
um elogio ou, quando muito, uma "suave brincadeira™ para alegrar o humor do cliente que o
gratificava com algum trocado. Lucy Brandao despersonalizava esse eixo tematico e colocava

seu interlocutor em transe com sua poesia cheia de substancias culturais que exibiam uma

%7 Adotamos a seguinte perspectiva: nio entendemos tais “manifestacdes de cultura popular como sobrevivéncias
do passado no presente, como praticas cristalizadas, isoladas, imutaveis [mas vemos] as praticas populares da
mesma maneira que qualquer manifestacdo de cultura, como parte de um contexto sociocultural historicamente
determinado [...] este contexto as explica, torna possivel sua existéncia e ao se modificar faz com que também
aquelas praticas culturais se transformem” (AYALA, 1995, p.8)
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identidade diluida, marcada pela diversidade que os espagos urbanos imprimem a vivéncia

citadina.

Ja ndo estaria o repente condenado a atender a expectativa do "cavalheiro™” ou da
"dama" que gostavam de ver-se representados numa rima a beira-mar ou na praca de uma
cidade historica no interior do estado. Tratava-se entdo da mimesis de uma cultura urbana que
permitia a seu interlocutor compartilhar a experiéncia dos signos que seu eu poético
expressava, por vezes de forma irreverente e/ou agressiva, outras de forma sensual e ainda
outras de forma mais impessoal, universalizada. Os temas ja ndo suscitavam trocados, mas
trocas culturais em transe transculturador; seu poetar ndo pretendia a conformidade estavel de
temas ja esperados por todos, mas nutria-se sobretudo do insolito, do provocativo e do
rompante. As selecbes de temas contidos nos repentes urbanos da producao poética de Lucy
Branddo esbocavam performances com dindmicas que traziam mais uma (trans)formacdo que

uma (in)formagao.

Em segundo lugar, as vozes que ecoavam no eu lirico de Lucy Branddo nao
partiam de um organismo cultural cristalizado em uma tradi¢do local que tendia a uma atitude
estrutural mais rigida do poetar. Sua producdo poética permitia-se ser catalisadora dos ecos de
uma modernidade que, historicamente, sempre tivera nos espacos metropolitanos seu portal de
entrada e, nessa perspectiva, podemos afirmar que sua estética, no que se refere a sua
condigdo de repentes urbanos, tende a uma plasticidade cultural mais visivel. Assim sendo, 0s
repentes urbanos produzidos por ela ndo querem mais compromisso com as rimas — apesar de
utiliza-las esporadicamente —, confirmando os contetdos liricos para gerar o sublime e a
harmonizacdo — nem pensar! —, mas antes a negatividade lirica para procriar 0 novo, o0
dissonante e o mutante. Portanto, sua producdo poética operacionaliza processos de
hibridismo cultural que, emancipando o repente tradicional, transcultura-o, assumindo-se

motivado pelos sentidos novos. Nesta medida cabe-nos ressaltar que

A transculturagdo, enquanto processo de transitividade, ird pautar-se na relacéo
desierarquizada de trocas e interatividade entre culturas diferenciadas em
confronto, o que pode ser realizado com um minimo de perdas culturais e com a
preservacdo das diferencas de cada parte inter- relacionada. Nesse sentido, a
transculturacdo torna-se um importante conceito operacional para o exame das
contradi¢cBes que presidiram e ainda presidem ao processo de formagdo histdrica,
politica e cultural da América Latina. (SCARPELLI, 2002, p.51-52).

Em terceiro lugar, a recuperacdo do repente para 0 espago urbano, pratica
simbdlica mais atrelada ao universo da arte popular em tecidos sociais mais rurais, realiza o ja

afirmado por Ayala (1995, p. 20) de que “as praticas culturais populares, na verdade, se
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modificam, juntamente com o contexto social em que estdo inseridas, sem que isto implique
necessariamente sua extingdo”. Isto confere a este poetar tenso, moderno, singularidades

perceptiveis, uma producéo estético-formal neocultural, portanto, hibrida.

Concomitantemente, uma performance provocante atribui um perfil multissignico
a esse poetar. Lucy Brand&o disponibilizou seu corpo e sua voz para registrar sua poesia. Um
poetar publico atravessou as ruas de Maceid, mobilizando esperancas, tecendo dendncias e
provocando humanidades. Uma estética da existéncia atravessava seu corpo. Uma poesia
vivida publicamente, sem limites. Uma “atitude inscrevente” composta por seus repentes

urbanos e suas performances. Sobre a idéia de performance:

Entre o sufixo desighando uma acdo em curso mas que jamais serd dada por
acabada e o prefixo globalizante, que remete a uma totalidade inacessivel, se ndo
inexistente,_performance coloca a"forma", improvavel. Palavra admirdvel por sua
riqueza e implicacéo, porque ela refere menos a uma completude do que a um desejo
de realizacdo. Mas este ndo permanece Unico. A globalidade, proviséria. Cada
performance nova coloca tudo em causa. A forma se percebe em performance, mas a
cada performance ela se transmuda. (ZUMTHOR, 2007, p.38-39).

Lucy Branddo entendia o reconhecimento do publico — elemento pontual e
fundamental pelo carater interativo de seu poetar ao fazer uso do repente — e da critica como
um valor relativo e transitério, “ainda que o mercado necessite reinventar muitas vezes as
hierarquias para renovar a distingdo entre os grupos” (CANCLINI, 2003, p. 353). Todavia,
enfrentando o protagonismo histdrico do controle dessa 16gica, as circunstancialidades de seus

repentes urbanos inscreviam o eu lirico tombado pela face “guerreira” e provocante da

personalidade poética que comunicava significados libertarios em suas performances.

A corporalidade oral da poética extramuros, que Lucy Branddo sustentava,
tornava-se fronteira entre a dimensao estética das formas artisticas em processo de hibridacéo
e sua existéncia estetizada no cotidiano urbano maceioense. A disposicao estética, que Lucy
Brandao ostentava, evidenciava sua “Grande Recusa” e sua mira na direcdo de uma realidade
mediada pela dominacdo. Seus repentes urbanos interpretavam a autonomia da arte em si

prépria, na forma estética, e

[...] a sociedade continua presente no mundo autdnomo da arte de varias maneiras:
primeiramente, como “matéria-prima” para a representagdo estética que, passada ou
presente, se transforma nesta apresentacdo. Esta é a historicidade do material
conceptual, linguistico e sensivel que a tradi¢do transmite aos artistas e com o qual
ou contra o qual tem que trabalhar; em segundo lugar, como o campo de
possibilidades concretamente disponiveis de luta e libertagdo; em terceiro lugar,
como a posicdo especifica da arte na divisdo social do trabalho, especialmente na
separacdo do trabalho intelectual e manual mediante a qual a atividade artistica e,
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em grande medida, também a recepg¢do da arte se tornam privilégio de uma “elite”
afastada do processo material de producdo. (MARCUSE, 2007, p. 25-26)

Sujeitos-artifice de sua obra, a “Grande Recusa” desses artistas contraculturais
evidenciou que a pertenca a um grupo privilegiado ndo subverteu nem a verdade, nem a
qualidade estética de suas produgdes. O texto que agora pretendemos por em analise € um
repente de Lucy Branddo (1978), recuperado apds sua performance e datilografado tempos

depois:

Nao Venci

Né&o venci, mas faco fé

No avé quando ele ¢ forte

Grande fortaleza de anjos com asas quebradas
Né&o venci, mas luto sempre

Nas cordilheiras perdidas

Luto s6 no sol,

Na estrada sombiria,

A estrada que guardo no peito e na sacada de minha
cabeca

N&o venci, mas tem uma, ndo fui vencida.

Vencerei pelo avesso

pelo acaso.

A luta, a raga, a palavra e a cana,
Que expandem pela estrada,
Incrivel, raga sem raca.

Se pode e ndo me espera,
Adeus!

A propria do retrato

A deusa do relato

Com arcas de idéias,
Aurora, breu e claro dia.

Néo venci,

Mas s6 comigo vengo.
Comigo tou

No escuro e claro dia.

Lucy Brandio, problematizando a “semantica da vitoria” e seu locus de realizagéo
socio-politico e cultural, ilumina a fronteira da dimens&o estética do repente com uma forte
tonalidade lirica negativa: “luto s6 no sol / na estrada sombria / a estrada que guardo no peito
e na sacada de minha / cabega”. Seus repentes urbanos rompiam os eventos e, construindo sua
estética da existéncia, confirmava o ja afirmado por Canclini (2008, p.45): “ha um momento

em que 0s gestos de ruptura dos artistas que ndo conseguem converter-se em atos

(intervencdes eficazes em processos sociais) tornam-se ritos”.
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Relegado a periferia das concepcbes candnicas do mercado editorial, o projeto
poético de Lucy Branddo mimetiza o transe estético que o repentista urbano deve provocar
como sujeito-artifice da tensdo entre o desejo de invadir o espaco oficial e a exaltacdo de sua
marginalidade: uma necessidade e uma transformacéo. A dissonancia lirica da representacéo
entre a tomada das concepcOes oficiais, reguladas, na época, pela industria cultural, e as
transgressoras, mantidas na periferia, intui a seguinte questdo posta por Marcuse (2007, p.
51): “uma arte que se revoltasse contra a integragdo no mercado nao apareceria

necessariamente como ‘elitista’?”

A poética extramuros e a corporalidade oral, que Lucy Branddo assumiu,
reivindicou, objetivamente, a atualizacdo estratégica do repente como movimento
emancipador da légica do mercado nas praias alagoanas e cidades historicas, renovador da
tonalidade poética pela presenca de uma lirica negativa, expansionista da forma por sua
capacidade de hibridizacdo estética e democratizador por, resistindo ao registro privado,
permitir o acesso publico. A “atitude inscrevente” de Lucy Branddo desnudava sua
representatividade como sujeito-artifice, na medida em que, vivendo sua producdo, rompia as

estruturas em forma de ritos. Segundo Canclini (2008, p. 46),

[...] muitos ritos ndo tém por forga unicamente estabelecer as maneiras corretas de
atuacdo, e portanto separar o permitido do proibido, mas também incorporar certas
transgressdes limitando-as. O rito, “ato cultural por exceléncia”, que tenta por ordem
no mundo, fixa em que condi¢des sdo licitas “transgressdes necessarias e inevitaveis
dos limites”. [...] O rito é capaz de operar, entdo, ndo como simples reagdo
conservadora e autoritaria em defesa da antiga ordem, [...] mas como movimento
através do qual a sociedade controla o risco de mudanca. As agdes rituais basicas
sdo, de fato, transgressdes denegadas.

O sujeito-artifice, na condicdo de performer, apresenta-se como forte interventor
nesse controle societario da mudanca. Sua estética da existéncia, no caso de Lucy Brandao,
como integrante da vanguarda contracultural, acentua a representatividade transgressora, cuja
denegacdo constitui uma ironia distopica a perspectiva da tradi¢do. Sua representatividade
atingia as classes dominantes com sua desobediéncia e transgressdo. Uma representacao
feminina bissexual, consumidora de drogas e poeta do cotidiano urbano suporta, no corpo em
cena, versos como “mas faco fé / no avé quando ele é forte”? Ave Maria! Cantava-se, com 0
terco na méo, entre o més de maio e o de outubro, de casa em casa, com a visita da imagem de

“Nossa Senhora do Rosario”.

O jogo travado entre o sujeito-artifice e o sujeito-lirico, disputando o prazer

estético na producdo da performance, realiza a condicdo vitoriosa da marginalidade
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contracultural, subvertendo sua (contra)aparéncia utopica, abstraida da “Grande Recusa”. O
plano da cognicdo lirica impde, ao eu poético, uma qualidade erético-estética underground,
impulsionando a mimesis das reservas utopicas libertarias, nesse repente revelada, para as
futuras interpretacGes das necessidades, pelas novas tribos alternativas, reconhecidas. Esse

jogo poético intui que

[...] as necessidades humanas possuem um carater historico; de que, ultrapassando o
nivel animal, todas as necessidades humanas (inclusive e sexual) sdo historicamente
determinadas e historicamente transformaveis; e de que a ruptura da continuidade
das necessidades nas quais se encerra o principio repressivo (o salto da diferenca
qualitativa) ndo é um fato especulativo mas um evento implicito no préprio
desenvolvimento das forcas produtivas. (MARCUSE, 1969, p. 18)

Podemos elencar o carater representativo (dendncia e reconhecimento) das tensdes

reivindicadas pelo sema “luta” como metafora dessas “for¢as produtivas”:

1. a face politica da tradi¢do “assujeitada” ao seu proprio conceito de “vitoria”, o
eu lirico aponta para a dissonancia entre “Nao venci” e “grande fortaleza de anjos com asas
quebradas”. O salto qualitativo que a mimesis apreende nesse repente de Lucy Brandao
ressalta a necessidade de uma (contra)interpretacdo das marcas doutrinarias da cultura
judaico-cristd e das cristalizagdes efetuadas pela (neo)colonizacdo na anima politico-

ideoldgica da cidade;

2. a face religiosa da tradicdo, que o0 poema traz para a cena € marca o ponto de
onde estabelece sua ruptura, e a valorizagdo politica do acesso ao sagrado feminino: “mas
faco fé no avé®® quando ele ¢ forte”. O eu lirico desacata a adesdao potencial da “ora¢do” a

institucionalizacdo moral da fé, praticada pela igreja crista local.

Na construcdo da identidade da América Latina, sejam guardadas as diferencas
das diversas regides culturais, as forcas do establishment, comprometidas com a extrema
direita, assumem o discurso judaico-cristdo como absoluto cddigo doutrinario. A recusa
contracultural valoriza a interpretacdo hibrida e libertaria. O repente sinaliza para que
“modernizar-se” somente implica “vitoria”, quando mobilizando a reinterpretagdo dos

patrimdnios histdrico-culturais, recusando o carater repressor dos setores oligarquicos e a

** Ave ou have 1) [Férmula de cumprimento: bom dia, salve-o Deus! (Cic. Fam. 8, 16, 4)]. Ave é muito usado
nas cantorias das novenas para a Virgem Maria, cuja imagem seguia de casa em casa, e a voz feminina, o
sotaque nordestino e a silaba tonica rasgada, no final da palavra, assumiam a representatividade a0 mesmo tempo
de saudagdo e sUplica. Tratava-se de um ritual, cujo empoderamento feminino era tributario a solugéo excludente
e moralista da doutrina monastica da igreja catolica.
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cumplicidade de seu entorno: “A luta, a raga, a palavra e a cana / Que se expandem pela

estrada, / Incrivel, raca sem raga”. Segundo Canclini (2008, p. 160),

[...] é preciso analisar as fung¢Bes do patrimonio histdrico para explicar por que os
fundamentalismos — ou seja, a idealizagdo dogmatica desses referentes
aparentemente estranhos & modernidade — tem-se reativado nos dltimos anos. [...]
Precisamente porque o patriménio cultural se apresenta alheio aos debates sobre a
modernidade ele constitui 0 recurso menos suspeito para garantir a cumplicidade
social. Esse conjunto de bens e praticas tradicionais que nos identificam como nacéo
ou como povo é apreciado como um dom, algo que recebemos do passado com tal
prestigio simbdlico que ndo cabe discuti-lo.

A forma poetica deste repente destitui sua cumplicidade social como patriménio
retido pela tradicdo e, ferindo essa cumplicidade com seus ritos, ela torna-se promessa de
modernizagdo: “Vencerei pelo avesso / pelo acaso”. A alusdo imagética ao uso de “Nao venci,
mas luto sempre / nas cordilheiras perdidas” (Guerrilha? Che Guevara?) tece um quadrante
poético critico a face politica e religiosa que sustentavam os fundamentalismos dogmaticos e

que retinham o imobilismo da cultura popular.

A “atitude inscrevente” de Lucy Branddo como repentista urbana (re)ativa o
debate sobre a modernidade a partir da cultura popular; a lirica negativa e dissonante interpde
a forma poética de seu projeto hibrido mimetizando esse debate. Sua “atitude inscrevente”
motivou Lula Nogueira inseri-la em sua obra, um projeto pictérico dedicado a registrar a

memoria urbana da cidade de Maceio.

Figura 26 — Tela que inclui Lucy Brand&o do cenério urbano de Macei6

Fonte: NOGUEIRA, 2000.
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f39

Lula Nogueira € um conceituado pintor naif* de Maceid, cuja producéo significa

na “memoria urbana de Macei6”. Afirmamos “na memdoria urbana”, porque sua obra; para
além do registro conteudistico dessa memoria; ele, assim como Beto Ledo, promove a
interpenetracdo das linguagens verbal e ndo verbal, alimentando processos de hibridacdo das
formas artisticas. A “atitude inscrevente” de Lucy Branddo fez com que Lula Nogueira
interpretasse sua representacdo urbana pela localizagdo do “Parque Gongalves Ledo”, onde a
poeta viveu grande parte de sua vida e por uma das letras musicadas por Carlos Moura
(XAVIER, 2006 p . 36 ); vejamos:

Sou

Barreira, barranco, barracdo

Eu vivo em cima da rua

Cuidado preto!

E alucinagdo

O meu amor quando ele vem

E a minha ex-solidéo

Quando ele vem pacato

Nuvem ou nevoado

Sou algo

Sou mato

Sou andeira

Cigana faceira, sou fada do sertdo
Meu amor és sonoléncia?

Meu amor é alegria do cansago do viver?
Sou violéncia de sempre

E o perddo nos olhos da gente

E sou alucinagéo.

Importante observar como a hibridacdo das formas artisticas, promovendo a
“inscrevéncia”’, fomentou o didlogo entre os espacos para veiculagdo dos projetos poéticos.
Lucy Brandao, poeticamente, afirma “eu vivo em cima da rua” e, como observamos nesse
movimento de vanguarda em Maceid, viveram sua producao artistica publicamente: uma vida

poética extramuros. “Sou andeira” assumiu a beatnick Lucy Branddo. Eis um relato dessa

adesdo contracultural:

E o trem continua no seu trajeto, Americana, Bauru, Cafelandia, Lins, Trés Cidades,
Presidente Prudente, Campo Grande, Bonito, Ibiraputanga, Miranda e chdo, céus,
céu azul, aves, arvores, Estagdes de Luz, cinza e azul, entre fumagas, sorrisos e
pensamentos [...] vinte anos corajosos, rebeldes, no desafio ao desconhecido com a

** A palavra naif (naiv para os alemées, naif para os franceses) deriva do latim “nativus” que significa inato,
original. O pintor naif detalha objetos longinquos que seriam pouco visiveis, praticamente ndo se preocupa em
passar a sensacdo de volume ou de profundidade, ignora os conceitos de perspectiva, deforma as partes do todo
em detrimento da expressdo, trabalha com cores chapadas e antinaturalistas, ndo diferencia um primeiro plano de
um plano de fundo, entre outras tantas agbes  antiacadémicas.  Disponivel  em:
http://www.franciscanos.org.br/multimidia/artefran/freibeto.php. Acesso em: 31 ago. 2001.
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cumplicidade da mée natureza que me dava prote¢do de continuar a fazer as facetas
e contravencOes que so as lds de Ihama e vilhena, me acolhiam do frio, do clima, e
do carcere ... do carcere municipal, estadual e federal. [...] como era tdo bom correr
perigo nas trilhas pantaneiras, sentia-me a onca pintada que aos poucos seria
engolida pela selva de pedra Sdo Paulo numa volta que dava revolta; que s6 a
liberdade falsa, me jogava nos apartamentos dos jardins da grande megalépole [...]
as estradas de ferro me jogavam de idas e voltas.

Outras viagens integram a biografia beatnick de Lucy Brand&o, mas nosso estudo
voltou-se para seu projeto poético e seu protagonismo estético. Ai sim, a experiéncia nas ruas
e no mundo demonstrou subsidiar os fios poéticos da resisténcia ao conservadorismo e a

determinacéo de ser poeta.

Lucy Brand&o homenageou Lula Nogueira com o seguinte poema:

Lula luz-de-sol

coqueiros e paz

na ilha-hulu-lante

de massa-gueira
quero-quero

sabi& de mangues

e quintais; canoas, caminhas
por sobre as aguas salobras
de lagoas de Mundalus

ao sul de Maceid

vocé tdo so!

com suas aquarelas; casinha
de janelas, saude, paz
encontro-te nesta paisagem
passaro com sua responsabilidade
com pincéis.

O poema ressalta dois planos que se entrelacam liricamente: a paisagem e 0
artista. O primeiro plano, personificando poeticamente o espaco natural, faz uso da
significativa presenga de substantivos compostos (“luz-de-sol”, “ilha-hulu-lante”, “massa-
gueira” e “quero-quero”), cuja melodia evoca “carinho”. O segundo plano, o uso do nome do
passaro “quero-quero” — ave briguenta que provoca rixa com qualquer outra espécie de
habitante da mesma campina’® — a0 mesmo tempo em que suscita o valor denotativo de um
passaro que “é sempre o primeiro a dar o alarma quando o intruso invade seus dominios”*,
faz uso do atributo humano do fingir-se de ferido para afastar intrusos que se aproximam de

seu ninho.

*° Disponivel em:http://www.saudeanimal.com.br/quero-quero.htm. Acesso em: 31 ago. 2011.

“L1dem
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Figura 27 — Folder da Cruzada Plastica
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Fonte: NOGUEIRA, 1987.

Quer as pessoas quisessem ou ndo, seus repentes alcangavam a todos os presentes.
Algumas vezes, aplausos. Outras, incbmodos. Todavia, a rua destinava o poetar de Lucy

Brand&o. Vejamos Marcos Farias Costa:

Figura 28 — Cdpia da Declaracéo de Marcos Farias constante no folder da Cruzada Plastica

_ “A Nova e a Novissima Poesia Alagoa-
Masicadas por Carlos Moura. Recita seus ' 0. elabora letras pesadissimas para serem

L poemas para quem 3 :
\ : , Quiser (ou nao)
ersos tocantes. im peblcives, com R ousar nos barzinhos caretas nas orlas maritimas alagoanas

Fonte: NOGUEIRA, 1987.
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Transcrigéo:

(*) Lucy Brand&@o Maia Gomes é autora inédita e assim se refere a ela Marcos
Farias Costa in “A Nova e a Novissima Poesia Alagoana”: “A lucidissima Lucy
Branddo é a musa do desbunde fatal. Deve ter uns vinte e dois anos: elabora letras
pesadissimas para serem musicadas por Carlos Moura. Recita seus poemas para
quem quiser (ou ndo) ouvir nos barzinhos caretas nas orlas maritimas alagoanas.
Versos tocantes, impublicaveis, com certa aura demoniaca.”

Figura 29 — Verso do Folder Cruzada Plastica contendo poema dedicado a Lula

MACEIS!

_Lula, luz de sol

Sar 0 sol nasconts entre prechae

Do meu eu, aue atanto a mim

Toma declsdes de amor & propria vida
Fol tlo bom cuvir a verdade

Regncontro do mau eu, com o verdadeli o)
Com as colsas boao ¢ belas

; pRN PR e Tem mar ¢ venta nas velas

in do Pa Boltorme galvorta ¢ sina meanina

\ Da resina de luz de sol amarola

Noe cravelros sinuosos om fllairas

Rznascl nag primaverns

Lucy Evandioc
18121292

Fonte: NOGUEIRA, 2003.

Os palcos que abrigavam suas performances transculturadoras também eram
assistidos pelos representantes do protagonismo histérico da face conservadora da cidade.
Construindo com o corpo, a voz e 0 texto poético uma tensdo entre o olhar vigilante de uma
cidade que ainda se surpreendia com a diferenca posta as claras, ela é entrevistada por Arriete
Vilela, em 26 de maio de 1997 e publicada em 07 de junho Gazeta de Alagoas Mulher A6/
Literatura, sdbado, para a coluna dedicada a mulher na Gazeta de Alagoas. e Lucy Branddo

fala de poesia:

Arriete Vilela: O que a poesia celebra na sua vida?

Lucy Brandao: Toda minha realidade emocional, minhas inspira¢des transformadas
em palavras. Toda a experiéncia e o conhecimento das realizacbes mundanas e
sagradas.

Arriete Vilela: Como poeta vocé busca a si propria ou um interlocutor?

Lucy Brand&o: Busco toda a imensiddo do meu eu com outros eus profundos. Me
encontro e me perco para identificar-me, e me acho em vocés particulas do mundo.
Arriete Vilela: “escrever é saber ler o que estar a sua volta”. Concorda?
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Lucy Branddo: Até certo ponto; quando a poesia esta condicionada a realidade
visual, tem que saber ler. Mas, quando ela vem da alma é sO sentir e ser a
sensibilidade das palavras orvalhadas em pétalas de poesia.

Arriete Vilela: Sua poesia parece estar diretamente ligada a sua experiéncia de vida.
Ela é entdo representativa da realidade?

Lucy Branddo: Sim, quando a realidade vem mesclada de sonhos, misérias,
amores, experiéncia de ruas, situagdes melancélicas ou politicas e poéticas. Na real,
minha poesia é a natureza e as pessoas que sdo 0 motor da minha vida.

Figura 30 — Matéria jornalistica sobre Lucy Brandé&o para o jornal Gazeta de Alagoas

anmrace ascore IR ITCE
@ LITERATUAA
Lucy Brandao na intimidade da poesia

A

Fonte: GAZETA DE ALAGOAS,1997.

Poeta para além dos muros, Lucy Branddo atravessava a palavra com o instante da
criacdo. Ndo sobra muita alternativa para a repentista: ela é o sujeito-artifice da “lirica do
instante”. Sua poesia transbordava pelo corpo e pela voz. Visualidade e actstica tomam conta
da decisdo poética de arremessar a palavra. Um arremesso pela forma, seu Gnico modo de ser

poesia. Seu poetar por todos os lados, também, foi registrado pelo Estado, vejamos:
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Figura 31 — Declaracéo da Secretaria de Cultura e Esportes em 1988

Sor 5
LCRETARIA DE CuLTw
5 7.4 3¢

Fonte: Secretaria de Cultura e Esportes - AL,1998.

O documento oficial ndo era da Secretaria de Educacdo, nem tdo pouco sua obra
foi publicada e distribuida pelas bibliotecas publicas. Sua obra foi inscrita no corpo, na voz e

nas ruas. Sua arte foi produzida por entre auséncias — profunda repressao — pois,

[...] a autonomia da arte reflete a auséncia de liberdade dos individuos na sociedade
sem liberdade. Se as pessoas fossem livres, entdo a arte seria a forma e a expressao
de sua liberdade. A arte continua presa a auséncia de liberdade; ao contradizé-la,
adquire sua autonomia. O nomos a que a arte obedece ndo é o do principio da
realidade estabelecida, mas o das suas transformagdes — até a sua negagdo. Mas, uma
mera negagdo seria abstrata, “ma” utopia. A utopia que vem a manifestagdo da
grande arte, nunca é a simples negacdo do principio da realidade, mas a sua
preservacdo transcendente em que o passado e 0 presente projectam a sua sombra na
realizacdo. A auténtica utopia baseia-se na memoria. (MARCUSE, 2007, p. 66)

Inserido no contexto de modernizacdo urbana de Maceid, Beto Ledo, poeta,
cenografo e pintor, produz em varios campos artisticos (a literatura, a pintura, a musica, 0
teatro, o cinema e a televisdo). No conto “Apenas o mar era azul” (ver apéndice) o autor
compde ludicamente um narrador em primeira pessoa, cuja identidade é representada por

associacdo ao campo semantico do termo ‘“ferrugem”, espécie de imagem deteriorada do

processo de industrializacdo. O procedimento mimético destaca um processo urbano voltado
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para a maquina e para o mar, para a inddstria, também do turismo, que concedeu muita fama a

cidade. Observemos:

[...] sim ou ndo? Esta pergunta surgiu-me de chofre no sono profundo da noite e
acordou-me. a inércia findou num instante, o corpo morto levantou-se rapido, como
se fosse impelido por um maquinismo.
tenho davidas quanto a realidade da coisa. seria possivel este tempo enferrujado? —
enferrujado mesmo! O ar, o lencol que me cobre o sono, minha lingua, a rua toda,
meu sangue, a minha alma. vida ferruginosa essa.
O narrador em primeira pessoa, que abre o conto, o faz a partir de uma “angustia”
extremada (“sim ou nd0?”’); o cotidiano apresentava-se “enferrujado”. Em “vida ferruginosa

essa”, esse narrador circunscreve:

a. o espago geografico (fisico) da cidade de Maceid, o sentido de “ferrugem”
como a deterioracdo da existéncia mobilizada pelo processo de industrializacdo e

desenvolvimento econdmico, logo de uma certa cicatriz da modernidade;

b. o espaco geografico (humano) desse centro urbano traduzido pelos carros de

seus personagens, uma relacdo metonimica do homem com a maquina nessa modernidade;

C. o espago geografico (cultural) do cotidiano dessa cidade, que “espiando” seu

movimento ferruginoso faz dialogar Beto Ledo e Graciliano Ramos.

Andlogo a perspectiva de “Luis da Silva”, o narrador traz a tonalidade de
Angustia, para uma geografia urbana “ferruginosa”, da modernidade, problematizada por Beto

Ledo, e revela que

[...] reduzido a condigdo de engrenagem, o homem se entrega ao automatismo dos
movimentos mecanicos e repetitivos. Torna-se mais uma coisa no meio de outras.
Sua alienacdo é o lubrificante dos dentes gastos e mal entrosados das rodas velhas da
grande maquinaria. Reconhece-se como coisa, mas ndo mobiliza forgas dentro de si
para se contrapor ao gque o subjuga. (BRUNACCI, 2008, p. 144)
Diz o narrador: “o corpo morto levantou-se rapido, como se fosse impelido por
um maquinismo”. Uma existéncia inquietada ndo permite a profundidade do sono. Um
descompasso ontoldgico com a invasdo da modernidade rompe a inércia em um instante: “de

chofre”. Uma preparacao para enfrentar, no espago urbano, aquilo que nido sossegou no

“corpo morto”, sua “inércia”.

O narrador é surpreendido com o desmonte da natureza estavel de suas crencas e
saberes: “tenho dividas quanto a realidade da coisa”. Ele percebe que o tempo acelerou a

vida: “seria possivel esse tempo enferrujado?” Ao seu redor, o espaco, que garantia abrigo
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para sua existéncia, “amarelou”: “o ar, 0 lencol que [0 cobria], o sono, [sua] lingua, a rua toda,

[seu] sangue, a [sua] alma”.

Sua “literatura” dependia de sua atitude face ao mundo exterior: “se eu abrisse
uma brechinha? bem que daria pra ver como andavam as coisas ... olhar a casa de vitoria, ver
se ela ainda ficava a porta, como antes, a espiar os carros que passavam”. De sua “literatura”
havia ficado apenas 0s nomes dos personagens, destituidos de seus aportes estéticos. Uma
“angustia”: “vida umida nessa casa”. Entre a “angustia” do narrador e seu mundo em
decomposicao “ferruginosa”, ha um estudo da reestruturagao cultural provocado pelo impulso

da modernidade sobre a vulnerabilidade de uma tradicéo e essa

[...] conduz assim a descobrir nela muito mais que uma reestruturagéo econémica ou
tecnoldgica. No mundo dos simbolos, como sabemos desde a psicandlise, alem de
aplicar recursos, investimos: depositamos energia psiquica em corpos, objetos,
processos sociais e nas representacdes deles. Como se reinveste nos processos de
reestruturacdo cultural? [...] Quando uma tradicdo ou um saber ja ndo ddo retorno,
ndo se pode troca-los por outro, como quem desloca um depdsito de um banco a
uma empresa financeira, de um ramo de producéo ao seguinte. H4 uma carga afetiva

investida, um luto a fazer quando ela é perdida. (CANCLINI, 2008, p. 362-363).
Destituido de sua interpretacdo coerente do mundo vivido, da experiéncia vivida,
da cultura vivida, so lhe restara dois caminhos: “continuar a dormir” ou “dar uma olhadinha
rapida”. Ja ndo era mais o protagonista dos (des)caminhos de suas ruas, de suas conversas, de
seus destinos. Tudo era ferrugem. A narrativa muda de foco e agora ele observa Paulo
Honoério que achou “melhor espiar 14 de cima, desse jeito, ficaria acima da desgraca
acontecida”. A modernidade atingira tudo que encontrara vulneravel. O vicuo do mundo de
“honorio”, um homem aprisionado pelas auséncias, consciente de ndo mais contar com sua
humanidade, “sua escuriddo dos olhos espiando para dentro de si”. Segundo Magalhaes

(2001, p.18),

[...] esse confronto entre vises de mundo, que a modernidade estabelece, esta
inserido no cerne do reflexo estético, pois [...] a vida ndo estd organicamente fora
dele, que pressupfe uma praxis antropomorfica e, no entanto, precisa refletir sobre
sociabilidades que tendem a constranger o processo de hominizacao.

“E gente daqui, com chapa de fora”: so ndo era Graciliano Ramos. Em Alagoas,
ficara quem acumulou consideravel capital e o defendeu [“conheco todos os carros que
existem (grifo nosso para destacar a ironia contida em “existir / existéncia”) na cidade: o do
padre anselmo, o do governador, o carro funebre, o da policia e o do luciano, que deve ter um

poco no quintal”] ou algum forasteiro [“de fora (...) rio de janeiro (local onde Graciliano



103

Ramos vivera sua didspora) (...) é. deve ser muito rico, vir passar as férias em maceio, de

carro!™].

O fio da memoria do projeto literario de Graciliano Ramos encontra-se contado
por Beto Ledo, vendo que “hondrio vomitava amarelo” e que “apenas o mar era azul”.
Graciliano Ramos, viajando por esse “azul do mar”, “ndo [resguardou] os apontamentos
obtidos em largos dias e meses de observacdo: num momento de aperto [foi] obrigado a joga-
los na 4gua” (RAMOS, 1994, p.36). Viagem “ferruginosa”, aquela; um carcere “impelido por
um maquinismo”, um carcere ‘““ferruginoso”. Beto Ledo atualiza a interpretacao das
humanidades gracilidnicas através de seus personagens narrando o0s horrores da

industrializag&o capitalista.

O conto de Beto Ledo traz, por intermédio da obra de Graciliano Ramos, as
implicacdes humanitarias, que foram pauta dos conflitos mundiais no século XX, e as marcas

fincadas no processo civilizatério da cidade de Maceid. “Honoério” imaginava

[...] bombardeios, guerras, terremotos, tremia como um pinto molhado, néo
sossegava, ndo sorria. a rua do apolo fervia ao sol. lembrou-se do corso passado na
rua — s6 que era agora silenciosissimo, estatico, desserto. 0s automoveis,
enganchados uns aos outros, estavam abandonados. e 0 pior mesmo, era a poeira
trazida pelo vento. ferrugem do farol.

Os estilhacos da Bomba, que mobilizaram a Contracultura p6s-60, pensavam a
davida (sim ou ndo?), pois o “barulho cortara a noite longa”. Beto Ledo sintetiza o0 movimento
da modernidade na cidade: “um aglomerado que barulhava o siléncio dos martirios”. Entre o
poder do Estado e da Igreja, no lugar de petroleo, “Pajucara jorrou toda sua agua nos

martirios”. A “inscrevéncia” que Beto Ledo promove a partir da obra de Graciliano Ramos

estabelece um intertexto através de narradores que problematizam a “escrevéncia”

[...] pela aguda compreensdo do processo de formagéo da sociedade brasileira e pela
percepcdo dos elementos conflitantes na modernizacdo do Pais [produzindo] uma
prosa de ficcdo fortemente marcada pelo autoquestionamento, [...] cujo epicentro é a
negatividade decorrente da percepcéo do escritor das contradicOes entre a literatura e
a vida. (BRUNACCI, 2008, p. 119)

Essa modernidade do projeto capitalista evidenciava pelas ruas o mundo como
mercadoria, aquilo que escondia nas consciéncias. O conto “Muda mudanga”, de Lucy
Branddo, mimesis da repressdo construida pela subtragdo da “voz” dos subalternos, dos
herdeiros da exploracdo, descreve a miopia generalizada, consequente da alienacdo dos

sujeitos da consciéncia de suas necessidades vitais. Vejamos:
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“A MUDA MUDANCA. A manhi estava chuventa e quente; o calor e as nuvens
cinzas, bordavam o céu nordestino e alagoano ;a amendoeira frondosa, diante da
clinica dos olhos, Santa Luzia mde da e protetora da luz; meio dia e meia, de um
lado para o outro, observando os carros; que impacientemente, espero, mamae, que
foi buscar 0 menino na escola. De subido olho em dire¢do do mirante da Gruta o que
vejo uma mudanca, eclética e com cheiro de favela e interior Duas mocinhas ou
jovens mulheres de cabelos amarrados, uma morena, outra clara e um rapazola, um
carrinho de mao vérios sacos de pano de alinhagem que arrumavam com um
desajeitado bem natural da preguica portuguesa, Caetés e nordestina, duas galinhas
de porte médio, marron-zinhas meio-magras e com os bicos abertos do sol que
causticante [palavra indecifravel] um pato cinza e branco, e um galo dourado, a
mocinha clara, segurava as galinhas enquanto essas brigavam uma com a outra, que
suas maos seguravam com avidez e vergonha. Também no chdo uma televisao
grande e com um rombo na madeira que cobre a tela, davam um certo ar de
mudanca, os trés se ajeitavam para seguir a viagem, Derepente tudo parecia se
arrumar a moga morena segura um pato e uma sacola, no carinho de méo os sacos e
galo com seu bico aberto de calor e sede e o rapazote treinando seus musculos, a
coragem e a obstinagéo, colocava a TV na cabeca e seguia sorridente a moca clara e
forte Levava o carinho de méo e os trés seguiram desconfiados e felizes na sua
perseguicdo a um destino que desconhego.Lucy Branddo 24/02/1999 — Maceio —
(transcricdo literal).

Ao contrario do narrador do conto de Beto Ledo, apenas o mar era azul, o
narrador desse conto de Lucy Brandao encontra-se alienado das necessidades. Essa alienagédo
é fruto do exercicio de dominacdo de uma classe social que sobrevive da evolucdo cotidiana
desse quadro, da exploracdo, da mais-valia. No entanto, como a arte mantém o sentimento de

esperanca em um mundo melhor, o desconhecimento do destino desses “peregrinos” sustenta

a possibilidade de “mudanga”, a transformagéo social.
Observamos no conto:

1. o formato de take, abrigando a pluralidade de imagens que se justapdem para
configurar a cena com a presenca alienante da consciéncia do poder opressor, sendo o
narrador, a representacdo da tirania da classe dominante e o0s demais personagens a

representacdo da repressdo dessa atitude tiranica;

2. 0 espaco urbano aqui descrito abriga, substancialmente, a presenca da cultura
judaico-cristd, no procedimento mimético, instituindo uma ironia inspirada a partir da

representacdo cultural de “Santa Luzia” (mae da vista e protetora da Luz);

3. a descrigdo revela um procedimento criativo atento aos diversos processos de
hibridacdo cultural que esses transitos migratérios proporcionam na construcdo das

identidades urbanas;

4. a evolucdo do enredo em trés takes, o primeiro, trazendo um quadrante

narrativo do espaco urbano, em sua dinamica linear, estavel e adestrada pelo olhar ideoldgico



105

da estratificacdo social; o segundo, pelo quadrante onde o narrador é surpreendido pelo
processo migratorio urbano, alienados do direito a “voz” e desapropriados dos da consciéncia
de suas necessidades potenciais, portanto, excluidos do processo de construgédo das qualidades
essenciais para a transformacdo; e o terceiro, o desfecho da narrativa marcado pela

conformagao e pela alienagdo daqueles que poderiam encenar a “mudanca”;

5. a estrutura formal do conto informa que “a arte combate a reificacdo fazendo
falar, cantar, e talvez dangar o mundo petrificado” (MARCUSE, 2007, p. 67). A mimesis
nesse conto provoca o “leitor / ouvinte” no sentido em que “o horizonte da historia ainda esta

aberto” (MARCUSE, 2007, p. 7).

Esse conto de Lucy Branddo contradiz sua intimidade com a interlocucéo urbana,
sua vitalidade como sujeito-artifice e protagonismo estético do enfrentamento ao carater
dogmatico do protagonismo histérico do establishment. Essa contradicdo € a estetizacdo da

ironia que ela arremessa para o interior das casas, para o ambito privado.

Lucy Brandéo vive sua producdo artistica provocando a tensao entre as fronteiras,
hibridizando suas formas e construindo tensdes dissonantes, para reagir contra 0 marasmo da
Maceid impermeabilizada pelas tradi¢cbes que protagonizavam uma modernidade controlada
pela doutrina arbitraria do capital. A mobilizacdo de seu fazer poético e seus repentes urbanos

performanciais, confirmam que

[...] as hibridagBes [...] nos levam a concluir que hoje todas as culturas sdo de
fronteira. Todas as artes se desenvolvem em relacdo com outras artes: o artesanato
migra do campo para a cidade; os filmes, os videos e as can¢Bes que narram
acontecimentos de um povo sdo intercambiados com outros. Assim as culturas
perdem a relacdo exclusiva com seu territério, mas ganham em comunicagdo e
conhecimento. (CANCLINI, 2008, p. 348)

A estética da existéncia desse grupo era alimentada por uma interpretacdo sensivel
da territorializagdo histérica dos cenarios da cidade. Chamamaos, de territorializacdo historica
da cidade, a politizacdo da intimidade cultural de seus bairros; certa disposicao intuitiva que
se diluia do todo, chamado Maceid. A disposicdo estética desse grupo (re)semantizava a
experiéncia urbana com a diferenca “inscrita” pela desobediéncia, melhor dizendo, “inscrita”

em um cotidiano regulado por uma agenda estavel e policiada. Observemos as declaracGes

feitas por Luciano Carvalho de Queiroz (ver apéndice) em entrevista:

Tinha um caldinho ali na Pajucara também [...] atrds da cede do CRB, que hoje t&
destruida ... [...] o Gemini que era no Pontal da Barra, dos argentinos [...] E teve uma
época aqui também :: as vezes a noite a gente tava nos bares ai saia de carro, dois
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trés carros um atras do outro e nds ... percorriamos os bairros de Macei0, ndo tinha
nada naquela época, ndo tinha violéncia, ndo tinha assalto, ndo tinha nada ... e nds
chegdvamos em Bebedouro, naquela praca da igreja, que tinha um ... a praga tinha
um, tipo um ... parece até um palco, nés desciamos e comecavamos a fazer
performance todos e cantando e dizendo poesia, 0 Zé Geraldo, isso duas, trés horas
da manhd, ninguém na rua s6 a gente e ndo acontecia nada, e ai depois entrava no
carro e ia e famos embora [...] era 0 Zé Geraldo falando, cantava, o Beto cantava e a
gente fazendo performance ... todos ... que eu gostava muito ... ai eu me envolvia
nas performances, inclusive na casa dele, ele morava atras da Pedro Monteiro, num
apartamento, a gente ficava la ele ... eu e Tizinha ... quando eram altas horas, a gente
dancava muito ... e os alunos dele que vinha naquela época de convénio, aqui pelo ...
estrangeiros ... era do Panam@, Costa Rica e Nicaragua ... que levava pra casa dele e
eles ficavam assistindo, achavam lindo ... eu e Tizinha ... ai ele disse: “ah! eu, eles,
eu botei eles pra estudar”, a gente ndo agiientava isso, “eles estudaram em Moscou,
num balé 14 muito famoso ...” [...] E o panamense, canadense achavam lindo e
acreditavam, os estudantes, no outro dia na faculdade 1a: “aahhh! Que lindo!” (risos)
[...] E nisso era todos dois, eu e ela botava I :: que a gente i 14 pegava as fantasias se
enfeitava, né isso? E inventava na hora e vinha ...
A Contracultura pds-60 é assumida pela obra e atitudes existenciais do grupo. Em
Beto Ledo, vimos no conto citado, uma apropriacdo critica (distendida das concepcdes
mercadologicas da industria cultural) da producdo literaria, para (re-) semantizar sua
representatividade. A vanguarda contracultural efetuou um resgate historico dos grupos que,
como eles, enfrentaram os estratos dominantes. Esse enfrentamento vai buscar uma tonalidade

contemporanea para a “cor local”.

Nessa medida, o conto “apenas o mar era azul” realiza a consciéncia histérica de
Beto Ledo da representatividade de Graciliano Ramos e de sua producdo literaria. Essa
representatividade literaria enfrentou as classes sociais de estrato dominante. Salvaguardando
as diferencas, Beto Ledo recupera da memoria da producéo literaria de Graciliano Ramos, seu
vigor representativo. Em “apenas o mar era azul”, os personagens de Graciliano Ramos vao

viver os desconfortos da forma, as contradi¢cdes do espago e 0 descompasso do tempo.

Essa “atitude inscrevente” de Beto Ledo, na corrente trans-historica de
representatividade da literatura na praxis politica, restaura sua capacidade potencial de
resisténcia ao protagonismo histérico das tradi¢bes e, marcando sua personalidade poética,
impulsiona o hibridismo, o vanguardismo urbano e a modernizagdo experimentalista rumo ao

enfrentamento do establishment com uma atitude intelectual combativa.

A reorganizacdo dos grupos encarregados pelo juizo estético do mercado vai ser
constantemente surpreendida, no cotidiano urbano da cidade de Maceio, pelo protagonismo
estético desse grupo de vanguarda. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo imputam forte

vigor, a esse contato direto com o campo, a base interativa de seus projetos. Os
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contraculturistas investem em espacos culturais que se tornam alternativos para fugir da

cultura massificada. Observemos a mimesis desse trabalho de Beto Ledo

Figura 32 — Desenho de Beto Leiio conceituado “Os Rebeldes”
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Fonte: Ledo, [199-]

Beto Ledo revela nesse procedimento mimético “as figurinhas carimbadas “pelo
establishment através da industria cultural. Esses “rebeldes” constroem nucleos de resisténcia
no Teatro Deodoro e no Arena; na Universidade, a titulo de exemplo, registramos o0 TUA
(Teatro Universitario de Alagoas) e o grupo de folclore da Universidade Federal de Alagoas,
bem como casas de amigos “cabe¢a”, onde podem os jovens, sem repressdo, colocar em

pratica sua cultura libertaria, sua Contracultura. O Grupo “Vivarte” ¢ um exemplo disso.

A “Grande Recusa” desses poetas alagoanos a ordem hierarquiazadora e

verticalizante do acesso aos projetos literarios acompanha a pulsdo contraculturista

. ) . . 79942
alimentada por outras vozes poéticas como em “todo artista tem que ir aonde o povo esta™".

Segundo Maria Amélia Vieira, em seu Manifesto Vivartista (VIEIRA E MAIA, 1984/85, p.
3):

O contato, o abstrato espaco, se faz a partir de nds, sem amarras ...

Né&o somente a sede de pensar em grupo, a fome de todos os frutos —
ARTE. Sinto que queremos mais. Queremos o compromisso de fazer do
oficio, um instrumento cortante para ataque ou defesa contra o inimigo.
Pretendemos combater tudo que ameaga a liberdade de criar.

Saciaremos nossa sede decifrando todos os conceitos de Arte, assimilando
todos 0s seus movimentos, reconhecendo no nosso tempo,

2 Milton NASCIMENTO.< http://vagalume.uol.com.br/milton-nascimento/bailes-da-vida-(cifrada).html>
Acesso em: 22 dez 2010.
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0 Unico espaco capaz de receber nossas obras.

Uma obra de Arte ndo esta obrigada a ser compreendida e aprovada,

por quem quer que seja. A funcdo da obra de Arte ndo é passar por

portas abertas, mas de abrir portas fechadas.

Se conseguirmos nos organizar, seremos muitos, ndo importa se

estamos em Macei6, no comodismo provinciano, no marasmo infame. Se ...

O controle institucional da interpretacdo realiza uma dialética com a

marginalidade posto que

El canon, lo candnico, seria lo regular, lo estabelecido, lo admitido como garantia de
um sistema mientras que la marginalidad es lo que se aparta voluntariamente o lo
que resulta apartado porque, precisamente, no admite o no entiende la exigencia
candnica. (JITRIK, 1998, p. 19)

Parafraseando Jitrik (1998), estamos considerando que todo canone, na literatura,

a. ideoldgico e encontra-se submetido a uma presséo interdiscursiva;

b. de dificil definicdo, mais frequentemente reconhecido a posteriori do que algo
a ser obedecido ou seguido;

C. uma atitude, posto que as normas ndo sao formuladas, séo éticas ou pertencem a

um sentido comum;
d. uma concretizacao retérica imposta por determinado lugar ideolégico.

Havia uma manifestacdo clara, por parte deste grupo de contraculturistas, de
integracdo aos varios grupos que atuavam nos diversos campos artisticos da cidade de
Maceid. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Brandao se inscreviam sem restricdes nos eventos
estéticos locais. O que importava era viver sua producdo artistica intensamente. Observemos a

narrativa de Luciano Carvalho de Queiroz:

Teve uma, uma, uma cena ... como Vvocé disse ... desrespeitou ... ness ele :
desrespeitou uma vez o teatro assim :: o pessoal da ATA tinha, fizeram uma
exposicao de artista em beneficio da ATA, no saldo, né? Era a ATA querendo se
aproximar da elite, além de Elisabeth Monteiro de Carvalho :: era casada com
Fernando Collor, entdo prefeito, TA querendo chegar pra ela, porque ela é uma
pessoa muito ligada a arte, € muito papapa ... Ai é onde a Mascarenhas, o Homero, 0
Ronaldo de Andrade, Zé Marcio e outros fizeram ... contra ... chamaram os artistas
pra expor ... Zé Geraldo também as vezes ele pintava ... um pouco do abstrato, ai ele
fez, como Linda Mascarenhas declamava muito “Nega Ful6”, de Jorge de Lima ...
na época Zé Geraldo fez um quadro :: um dia de muita loucura na casa dele ... ainda
lembro ... um dia de sexta-feira, que era um dia que a gente enlouquecia mais, né?
Sexta e sdbado, disse :: “eu vou fazer ...”, pegou cartolina guaxe preta, um quadro,
“essa Nega Fuld”, vai ter colagem, vai ter tudo!” ... Ai ele comecou a desenhar a
“Nega Ful6”, a cartolina ja era preta, né? Pegou giz branco, pegou cola, pegou
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colagem, botou uma pena de pavéo, um brinco na “Nega Fuld” e levamos la pro ... 0
quadro la pra ... colocar na moldura :: e levamos Ia na, na, num dia também de muita
loucura depois do quadro pronto ... levamos la na casa de Linda Mascarenhas onde a
ATA se reunia, entregamos o quadro ... no dia da exposicdo, alguém foi mais cedo
do que a gente, a gente ... o0 Z¢é Geraldo disse “aahhh” ... ai ligou pra ele , pra casa
dele “Z¢ Geraldo ndo sei qué, ndo vi ndo o quadro seu, ndo ta 1a ndo ...” ... ele disse
“como”? Duvido que ndo esteja” Ai ele ... vamos 14 Luciano e Beto Ledo ... ai fomos
... ele j& subiu a escadaria ... falou o0 nome da atriz, aonde estdo os “viados” da ATA?
“tad” [...] Bem na exposi¢ao ... todo mundo parou assim ... “Cadé o meu quadro que
eu doei? Que absurdo, falta de respeito, vocés que sdo artistas faltando :: falta de
respeito com os :: artistas? Como é que pode” ... ninguém deu uma palavra, ai cle
ficou, desentendeu com o pessoal da ATA e é por isso que ndo convivia [...] Sumiu
... eles rasgaram, parece ... ai pronto, ai desde ai ele também ndo teve convivéncia
mais com o pessoal do teatro ndo né? E assim foi ...

A narrativa historica da Contracultura em Macei6 vinculou, para além do fato, um
comportamento transgressor. Esse comportamento negava radicalmente as politicas de
conivéncia com a ética e a moral do “recato e dos bons costumes”. Os jovens tendem cada vez
menos a ir ao “Mossord™, que logo desaparece na modificacdo do espaco sociocultural
urbano; jovens saem em busca de suas realizagcdes sexuais e encontram parceiros nos grupos
formados em encontros nas praias, nas faculdades e escolas ou até mesmo na Rua do
Comércio, seja em frente a “Lobras” (Lojas Brasileiras), em frente ao antigo Cinema Sao
Luis, ou na Hong Kong (uma das primeiras lanchonetes chinesas préxima a Praca Deodoro).

Beto Ledo poe “o bar” no traco

3 Centro de prostituicdo autorizada na cidade de Maceio a servico da tradicional sociedade maceioense.
Segundo informagdes extraoficiais, seria também um local muito bom e seguro para a compra e venda de dolares
e outros produtos ndo regulamentados pela base legal brasileira.
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Figura 33 — Desenho de Beto Ledo mimetizando um bar contracultural
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Fonte: Ledo,[199-]

A pulsdo ideologica do “amor livre”, assumida pelo grupo de contraculturistas,
incide significativamente de forma impactante na moral conservadora dos tradicionalistas
locais que, no inicio da década de 80, enfrentam os preconceitos com a chegada da aids ou
sida, termos que deixam bem politizado o evento aqui em destaque. Tratada como “peste
gay”, termo muito utilizado pela media mais comprometida com o ideédrio da Igreja
conservadora e com grupos de direita do que com as posi¢des libertérias, para deslegitimar o
movimento homossexual, nutre no espirito desse grupo, que detinha uma alta incidéncia de
Obitos, um significativo senso politico-organizacional, que institui a “camisinha de vénus”, o
preservativo, como ferramenta de defesa. Lucy Branddo, indiretamente, foi vitima desse mal.
Lembro-me das vérias queixas que me fez a respeito da alta ingestdo de medicamentos, o que
mais tarde contribuiu para o agravamento de seu quadro através de uma hemorragia no

estdmago, que redundou em seu falecimento.

No inicio da década de 90 até o século XXI, alguns homossexuais masculinos e
femininos ocupam algum espaco politico na cena alagoana; porém, sua a¢do em favor do
grupo ainda é extremamente timida, cabendo inclusive a suspeita de certa cumplicidade com o

sistema cultural oligarquico e politico das tradigdes. Podemos destacar aqui, entre tantos
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outros, a violéncia dirigida a integrantes do grupo que mantinham um status qualificado: Isaac
Bezerra (diretor teatral e professor universitario), Gustavo Leite (cendgrafo e ex-diretor do
Teatro Deodoro), Antonio Ataide (professor da Universidade Federal de Alagoas), “Pedrinho”
(paisagista do DER) e outros tantos que aqui poderiam fazer parte da lista. Registremos aqui
em destaque a chacina ocorrida na festa de aniversario de um funcionario do Tribunal de

Justica de Alagoas.

A contracultura organiza os diferentes em um lugar cultural dissidente do topo da
piramide. Eles, também, ndo integram a grande massa que realiza a existéncia compartilhada
com a ideia de tradicdo e, nessa medida, se organizam em um outro lugar de onde brotara a
desobediéncia na forma de uma “estética da existéncia”. Seu jeito intenso de promover as
rupturas com o grande texto judaico-cristdo, de cultuar a liberdade ex-pressiva e de atualizar,
criticamente, a reserva utdpica romantica, na Contracultura pds-60, ressemantiza os signos da

cultura da modernidade.

A dissonancia se tornara entdo a marca capital dessa interlocugdo com o canone,
resultando em um (in)tenso fluxo de rupturas com a face conservadora das tradicdes locais,
motivando a colisdo entre a vida e a obra desses poetas, cujo comportamento estético
representard com novos signos fatos politicos (de)formantes, dado fundamental para a
estetizacdo da existéncia desse grupo de vanguarda. Os projetos literarios dessas vanguardas

superam suas “faces escreventes” ¢ passam a construir uma nova visibilidade, pois:

a. adotam formas de expressdo poética que vinculam o texto-poema ao

protagonismo transgressor do poeta na narrativa historica local;

b. politizam o valor da obra de arte através da prépria arte e, nessa medida,

instituem em atitudes estéticas seu carater revolucionario.

A inteligéncia poética desses artistas, sujeitos historicos da Contracultura p6s-60,
vai impregnar a cena da cidade de Maceié com uma lirica urbana, de motivagdo contraposta
ao establishment e a um cotidiano disciplinado pela regularidade dos projetos hegemonicos.
Atentamos, revendo tais projetos hegemonicos, que outras portas motivaram as pulsdes
contraculturistas além da industria do Salgema: a invasdo do mass media, a Universidade
Federal de Alagoas e seus primeiros cursos de pés-graduacdo (o de Letras, por exemplo), o
movimento estudantil e os movimentos de esquerda, os projetos de urbanizacdo da Ponta

Verde, Jatilca e Avenida da Paz abrigando novos projetos da rede hoteleira (Luxor Hotel e
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Hotel Beira-mar, que hoje, na primeira década do século XXI, abrigam 6rgdos da justica

trabalhista) e um investimento significativo na industria do turismo.

A praia em frente ao Hotel Beira-mar, na metade da década de 70, tornou-se
encontro de gays, de mulheres assumidamente independentes dos valores da tradicdo
conservadora, de estudantes universitarios, de surfistas e artistas locais. Ali se praticavam
algumas infragdes como o consumo de maconha, encontros desconfigurados moralmente do
ponto de vista da tradicdo local (homens e mulheres bissexuais que assumiam cada vez mais
suas opcgdes) e contatos com pessoas vindas de outras regides seja a trabalho ou turismo:
sangue “novo no mercado”, diriam alguns. Esse espago libertario modelou a arte dos jovens

contraculturistas, ratificando uma necessidade de novos espacos.

Alids, o contato com turistas se aproximava cada vez mais da classe média
maceioense €, com isso, enriqueciam-se suas trocas culturais. Lembramos que recebiamos nos
meses de dezembro, janeiro e fevereiro amigos de outros centros urbanos como S&o Paulo,
Rio de Janeiro e Brasilia, assim como nos lembramos, também, de vé-los tecendo
comparagOes entre a Macei0, na década de 70, e a do final dos anos 80. Com muita clareza,
Tania Elias, amiga de Sdo Paulo, que também visitou o circuito baiano (Salvador e Porto
Seguro), comentava que nos primeiros anos todos conheciam a lista de passageiros que
desembarcavam no aeroporto Campo dos Palmares, na década de 70. O Jatdo da Sadia e 0
Boeing 737 da Vasp ja traduziam os novos fluxos de passageiros.

Perceberemos que a contracultura pressup8e uma tensdo bipolar caracteristica da
modernidade, construindo um contraponto com as tendéncias conservadoras da tradi¢do: isto
marca também um tenso didlogo com a relativizagdo fragmentéria proposta pela pos-
modernidade em transito. A Contracultura, na contramdo da p6s-modernidade, ao levantar
suas bandeiras libertarias da causa das minorias, por exemplo, aglutina essa diversidade
comportamental numa atitude politica e discursiva que tende a construir novos espacos
culturais que, por ndo atenderem a expectativa da tradicdo, valorizam suas periferias e assim

consolidam um espaco ideoldgico marginal.

O slogan “Paz e Amor”, que circulou nos movimentos pacifistas contraculturistas,
vislumbrava reservas utopicas que abrigavam sob suas asas os diferentes com relagdo a
perspectiva da tradicdo (feministas, gays, negros e excluidos de maneira em geral do poder
hegemonico); a “linhagem” torta de Lucy Brandao insere, assim, um ponto de intersec¢do de

rebeldia que, ao contrario da pulsdo pds-moderna que fragmenta, funciona como um iméa que
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atrai todas as diferencas em um Gnico projeto. Cabe lembrar o depoimento de Lula Nogueira,

artista plastico maceioense:

[...] - é... agente tem que... ver que... ainda hoje, em 2003, as pessoas ... ha muita
resisténcia contra... vamos dizer assim o que seja a sociedade alternativa ... e na
época a gente vivia os anos ... final dos anos 70 ... entao, isso era :: é... a proposta
era nova ... uma :: nova realidade e Lucy foi uma :: des...desbravadora, nesse
sentido, que ela realmente viveu o :: todas as loucuras a :: o... sua arte assim... da
Contracultura, ela ndo :: ndo ingressou em nenhuma academia, ou escola superior ...
ndo por falta de :: talento ou falta de :: de capacidade, que ela era muito inteligente
mas, por realmente viver essa sociedade alternativa, essa proposta muito ... tem
muito a ver com :: com a ... proposta Caeté, a vida Caicara, essa vida de :: litoral, de
praias e noites e luas e bares e as pessoas da cidade ... a juventude :: viveu isso tudo
muito intensamente, conviveu com ... a grandes :: a pess ... artist ... grandes pessoas
:: personagens do :: do meio artistico da época e ... ela marcou desde aquela época,
desde adolescente, ela foi uma pessoa que ndo ... ndo ... sempre ... marcou muito, sua
figura marcava muito, sua alegria, sua inteligéncia ... foi uma :: dadiva ter convivido
com ela tanto tempo.

O bairro do Trapiche, situado préximo a Praia do Sobral, citada por Beto Ledo no
conto “Apenas o mar era azul”, abriga “uma bomba armada” onde se avizinha uma
“marginalia” — bairros menos prestigiados pelo poder econdmico, processo de favelizagdo das
margens da lagoa e o antigo “Ouricuri” (abrigando na época, por entre o lamagal causado pelo

descuido da administracdo publica, os pontos de revenda de maconha na década de 70), hoje

bairro de Sdo Sebastido.

Traduzindo-os culturalmente como adeptos da defesa de um sistema
ecologicamente sustentdvel — bandeira muito valorizada na cosmovisdo da estética deste

grupo — observemos o registro de Luciano Carvalho de Queiroz: (ver Apéndice D)
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E que Lucy ja era menor, né? Inclusive tinha aquela coisa, “a Lucy ¢ de menor néo

A%

sei 0 qué”, ta entendendo? ... Ela chegava no barcaninha 14 no Farol ... que era
famoso ... e morava no Parque Gongalves Ledo ... ai diz “Eita meu pai vem, vem,
vem ai” ai ela se escondia atras das portas no Barcaninha, ¢ o pai dela procurando
ela (risos) pra ndo ir pra casa que na época ela ainda era de menor, né? ... mesmo eu
gostava muito dela, pessoa muito, muito forte, personalidade forte :: se falar é todos
trés, né? :: Tanto Zé Geraldo, na época professor universitario, né? Eleee ... [...]
Coordenador do Meio Ambiente, na época era que tava pra vim a Brasken ... ele
lutou muito contra ... como foi o prdprio governo que tava trazendo ... era Pedro ::
que era 0 General Presidente da Republica e ele :: decretado Coordenador do Meio
Ambiente do Governo Suruagy ... ele teve que deixar, porque ele lutava contra, eu
fui varias vezes com ele ... ele com gravador, na época que as pessoas querendo
construir o Salgema e tinham pessoas que moravam por ali, ali era muito bonito,
tinham dunas e aqueles pescadores, ele entrevistando as pessoas pedindo para serem
contra aquilo ... direito da época “vamo 1a” ... ai ficava muito doido, pegava um
gravador — “vamo 14”7, eu digo “vamos ...”, ai ficava entrevistando as pessoas, as
pessoas: “Ah! Isso aqui vai furar pra gente” ndo sei qué, papapa ... Ele sendo contra,
ele fez tudo pra néo vir .

Enquanto o grupo de marginais contraculturistas, dissidentes da classe média alta
alagoana, cultuava a luta pela defesa ecoldgica de forma mais romantica, posto que
idealizada, os menos favorecidos economicamente reproduziam as estratégias desse poder

econdmico capitalista predatorio: ndo contestavam essa logica, até porque nela estaria sua

prépria sobrevivéncia.

A comercializacdo de joias preciosas é diminuida pelos artesanatos dos hippies
locais e por aqueles que, sobretudo numa atitude beatnic, transitam pelo espaco urbano e
geram uma das fontes de sobrevivéncia atrelada a producédo de bens culturais. Intensifica-se o

»# na Rua do Comércio, nas décadas de 70 e 90 — na década de 90 e

comércio de “maricas
inicio do século XXI, mais comumente encontrado na “Feirinha da Pajucara”, a compra de
seda para cigarros no Mercado da Produgdo — na década de 90 e inicio do século XXI ja é
possivel ser encontrada nos shoppings e galerias da cidade — e a importacdo de maquinetas
para a fabricacdo individual de cigarros artesanais. Algumas alteracdes culinarias em espacos
alternativos (desde a casa de amigos até restaurantes e bares da cidade), para saciar a “larica”,
tornaram-se, a partir de entdo, frequentes nos espacos onde esses grupos se estabeleciam.
Reunir-se significava ampliar os espagos da Contracultura. Semelhante ao ocorrido na
América do Norte, os discursos contra esses “drogados” remetiam muito mais ao combate as
atitudes contestatdrias aos poderes do establishment do que propriamente a uma preocupacgao
com a condicdo de cidadania, que era usada como disfarce. Beto Ledo, carrega, com toda a

irreveréncia, em seu “Baixo Retrato”, a perspectiva contracultural seu

* Objeto utilizado pelos consumidores de maconha que chegou a cidade de Maceié em plena ditadura.
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Figura 34 — Auto-retrato de Beto Ledo

Fonte: Ledo,[199-]

Esses beatnics, muitos apenas de passagem, mas outros também advindos do
fluxo migratério das familias de polos industriais do sudeste brasileiro, contribuiram de
alguma forma para os discursos contraculturistas da cidade. O préprio movimento estudantil
adere ao consumo de tais bens culturais, como a producdo artesanal e a manifestacGes
artisticas, identificando-os com uma acéo de carater social de manutencdo de seus espagos

culturais. Todavia, nossos poetas também adotaram as praticas beatnicks.

[..] era as duas coisas... as duas coisas juntas... era ... com as roupas pretas e lilas
com a maquiagem forte nos olhos... no rosto... que naquela época nem se usava
muito aqui no teatro... né? era coisa que ele via no Rio e Sdo Paulo... né? depois eu
fiz uma viagem com ele... até ... com o José Geraldo... o sul e:: Uruguai e
Argentina... foi a melhor coisa da minha vida... viajar com ele... foi assim ... uma
a::ula daqui até Buenos Aires e na volta... coisas maravilhosas... ele aprontava... me
levou pra assistir pegas maravilhosas no Rio ... Hair ... na época da ditadura... que
tava no auge ... em S&o Paulo assisti Balcdo... com a Ruth Escobar ... tudo pega na
época da ditadura que ... eles queriam cortar a cena... mas tinha cena que os artistas
ficavam nu em Hair... né? quando chegamos no Uruguai e Argentina... também era
ditadura ... em Buenos Aires ele apronTOU ((risos)) quando falavam que aqui era
ditadura ele (dizia) aca também::... que fez até uma musica éh:: (nesse momento ele
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canta um trecho da musica) e eu ndo sei o resto da letra... ele fez 1a em Buenos Aires
e quando ele cantava la as pessoas... cantavam... a gente louco nos bares... ele
cantava e as pessoas aplaudiam e ficavam sem entender nada

A poesia de Lucy Brandéo, figura singular do grupo, poeta e performer, quando
assume o repente urbano como forma de abrigar poeticamente sua estética da existéncia e a
sobrevivéncia de seu projeto, contribui significativamente para esses transes
transculturadores. Almir Guilhermino, em entrevista (ver apéndice), afirma: “a poesia dela era
tipo colagem [...] quer dizer, aquilo que ela fazia no papel, ela fazia no tempo [...] eu sempre
achei que ela estava além dessa situacéo de ser engajada [...] ela se engajava mesmo era pela
vida”. Vida estetizada na existéncia pela Contracultura. Seu projeto poético aproxima

momentos de seu protagonismo estético, vejamos:

Noites estreladas

Enquanto procuro canto, corro
pela teimosia animal, ual!
como rolo

brigo e berro
bela, burra!

Peder? O qué?

Louca de chorar
xérar
sorrir

grande hospital, Sampa

trovoadas de pessoas

passos apressados

seguem rumos distantes.

Tresloucadamente, instruo-me

na vida...
precisando aprender

a ganhar na manhd

Poesia marginal? Atual.

Em uma sociedade conservadora, mas que ambicionava significar-se moderna,
importava como Lucy Branddo, sujeito-artifice de repentes urbanos, construia seu
protagonismo na cidade. O establishment, sempre de olho nos caminhos do capital, vigiava
esses contraventores da existéncia. O protagonismo estético de Lucy Branddo, acompanhado
de suas performances, contaminava suas producdes poéticas. O repente, que colocamos agora
na pauta, evoca um ritmo acelerado, préximo ao dos coracfes e mentes de pessoas que
apreciam o uso de cocaina. Esse ritmo € alcancado pela repeticdo sintomatica de consoantes
(aliteracéo) e pelo encadeamento semantico dos quadrantes poéticos. Outro dado significativo

¢ a recorréncia ao uso da palavra “Sampa” e “Poesia Marginal”. Cabe nessa medida lembrar
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Caetano Veloso, pensando a metrdpole e o tropicalismo, assim como a assungdo da Poesia
Marginal. Freitas Filho (1979/1980, p. 97) afirma:

Os ‘lacos de familia® estavam, finalmente, rompidos. A ‘alma emputecida’ solta nas
ruas, se perdendo e se encontrando ao acaso, nas calgadas, sem nenhum programa
preestabelecido, sem nenhum acordo ou compromisso implicito ou explicito.
Lucy Branddo avangou nessa perspectiva vivendo a desobediéncia e sua propria
producdo poética. Ela ndo estava sozinha e companheiros de mesa de bar contribuiram com
desenhos diversos, compondo esteticamente momentos perdidos da co-autoria, mas

organizados por ela em seu caderno pessoal:

Figura 35 — Declaragéo de Lucy Branddo em uma mesa de bar
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Fonte: Brandao, 1989.

Outros amigos aderiram ao reconhecimento da repentista urbana Lucy Brandéo.
Em geral esses integravam o auditdrio que presenciava suas repentinas performaces.

Recuperamos pela memoria esse poema junto a Almir Guilhermino (ver apéndice):

[...] foi feito pra ela nesse sentido, primeiro essa coisa de que chamo de “Sem Saida”
né ()? que é: . “quando mordes, beijas por acaso a boca, que louca e a vida é o
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nd da garganta onde eu guardo meus segredos, meus desejos, minha ira , quero
gritar, ndo deixas, tento escapar, que gueixa, como podes viver dias e noite, noite e
dia, com teu corpo enroscado no meu corpo feito copo onde giro, giro, giro e ndo ha
volta, e ndo ha (****) quem és tU que sufoca teu sufoco, ou com enfados, com meu
choro, mas me pedes em plena luz, me deixando sem saida e se um dia este copo
estilhacar? e me lancar de casa pra a avenida que diga, ou melhor quem assina, com
que boca vou & Roma sem vontade, com que olhos, com que bragos, com que
pernas, tomo rumo a liberdade que roubastes ou por descuido ja perdida.

2.2 “Com a mado na cara para (des)mascarar a cidade, com a mao na bunda para
desbundar a cidade”: performances e repentes urbanos como “atitude inscrevente” em
Maceid

Tanto as praticas cristalizadas pelas tradigdes foram contaminadas pelas pulsdes
contraculturistas, como tais pulsdes se tornaram mais plasticas, inovadoras e multiplas em
linguagem, quando em contato com essas tradigbes. A propria dindmica mutante da
contracultura faz dessa um lécus privilegiado da transculturacdo, sobretudo, quanto a sua
cisdo com as classes hegemonicas e oligarquicas. Esse fenbmeno evidencia um caminho
importante para a compreensdo do elastecimento do canone, que ocorre em processo de
releitura das raizes, quer eruditas, quer populares. A prépria Lucy Brandao é sobrinha-neta do
folclorista e pesquisador popular Théo Branddo. Observemos outro depoimento de Lula

Nogueira, artista plastico do grupo:

Como eu disse ela :: ela, a Luci era uma menina precoce, entdo, no inicio dos anos
80 ::elaja:: é::ela... é::no final dos anos 70, ela ja convivia com o0s poetas José
Geraldo Marques, Beto Ledo, Arriete Vilela Costa é :: Everaldo Moreira, Homero,
Ronaldo de Andrade, Homero Cavalcante, todo essa :: essa :: essas pessoas que
ainda hoje fazem o cenério cultural da cidade, quer dizer ... que ja eram importantes
na época ... todos eles conviveram com Luci, inclusive Luci tem a ver com todos
eles, agora :: s6 que ... tem sua caracteristica propria que é essa coisa :: do repente,
da ... dessa coisa feita na hora, da :: do :: as vezes, de :: de homenagens e de muita a
coisa a ver com :: com evocacdo da :: de :: da nossas coisas ... ela era muito
nordestina, entdo ela tem essa ligacdo com o avd, o Théo Branddo que na realidade
era tio-avd, mas considerava como avo ... entdo ... que :: esse amor que a familia
Brandao tem pelas raizes, pela essa, ela entdo :: a Luci é mais um dentro desse :: do
contexto de folcloristas e tudo mais, ela :: que :: talvez ... a mais auténtica, porque
chegou mais préximo realmente do povo e das coisas todas ... quer dizer :: era :
muito auténtica. (grifos nossos).

Nessa perspectiva, entendemos que, sendo a contracultura um fendmeno
estrategicamente mutante, ela assimila dos processos transculturadores as tensbes e as
rupturas com a consciéncia dominante em uma perspectiva politica, sobretudo, por sua

capacidade de revolucionar a experiéncia. Reconhecemos que, a partir da década de 60,

inauguram-se novos movimentos no sentido de problematizar os significados da arte no tecido
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social local, seja pela capitulagdo dos circuitos elitizados da producéo artistica; isso ocorria
seja pela construcdo de novos publicos para o consumo da obra de arte; como acontecia com a
leitura e a interpretacdo poeética de Lucy Branddo, nas memoraveis performances que

realizava na noite alagoana.

Beto Ledo — poeta, musico, artista plastico, ator e diretor de cinema e televisdo —
intensifica o uso estético das linguagens através da subversdao de seus circuitos culturais. Tal
subversdo enfatiza o carater hibrido de sua obra, jogando com as formas e com as linguagens
dos campos culturais que, segundo Canclini (2008, p. 113), “frente a ‘eficiéncia’ produtivista,
reivindica o ludico; frente a obsessdo do lucro, a liberdade de retrabalhar as herancas sem
réditos que permanecem na memdria, as experiéncias ndo capitalizveis que podem livrar-nos

da monotonia e da inércia”.

Interessante observar a tomada de consciéncia do poeta da dissolucdo estética das
formas classicas da disposicdo do poema e da desterritorializacdo e reterritorializacdo do
espaco formal da poesia, rompendo com a demarcacao do uso do género aqui em epigrafe,
mimetizando sua colisdo com as formas tradicionalmente institucionalizadas. Beto Le&o usa
em abundancia a abertura desse transito, cabe destacar o livro por ele escrito a mdo, um
(in)tenso diélogo (inter)semiotico entre a linguagem pictorica e a escritura literaria. Sua
intimidade com as produc@es cinematograficas, de televisdo e cenografia também constatam a

tomada de consciéncia da abertura desse transito.

Agudizando a consciéncia da transi¢do sociopolitica a que a sociedade alagoana se
encontrava submetida, o transito de uma situacdo senhorial para a racionalizacdo capitalista,
Beto Ledo trata o texto literario, (poesia, prosa e prosa poética) como instrumento de
desvendamento desse processo, por ele representado parcialmente no texto a sequir®:

** Fotocépia do original, texto inédito (ndo publicado), como grande parte da obra de Alberto Ledo Maia.
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Figura 36-Copia do poema “radindranath tagore” de Beto Ledo
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Fonte: Ledo, 1970.

Transcricéo do contetdo:

[...] eu conto a histdria da tua vida em minhas can¢es imortais. o segredo escapa do
meu coragdo. eles chegam e perguntam: “o que significam elas?” ndo sei o que
responder-lhes. digo apenas: “ah, quem sabe o que elas significam!” eles sorriem e
afastam com profundo desdém. e tu ficas ai sentado sorrindo

(rabindranath tagore*®)

[...] e eu com a méo na cara para mascarar a cidade com a mao na cara para mascarar
a cidade com a mao na cara para mascarar a cidade com a mao na cara para mascarar

% «Rabindranath Tagore (em bengali: EEipeniel é‘]ﬁ 7 de maio de 1861 - 7 de agosto de 1941), alcunha
Gurudev, foi um polimata bengali. Como poeta, romancista, musico e dramaturgo, reformulou a literatura e a
musica bengali no final do século XIX e inicio do século XX. Como autor de Gitanjali e seus "versos
profundamente sensiveis, frescos e belos", sendo o primeiro ndo-europeu a conquistar, em 1913, o Nobel de
Literatura, Tagore foi talvez a figura literaria mais importante da literatura bengali. Foi um destacado
representante da cultura hindu, cuja influéncia e popularidade internacional talvez s6 poderia ser comparada com
a de Gandhi, a quem Tagore chamau 'Mahatma' devido a sua profunda admiragdo por ele.Um brdmane pirali de
Calcuta, Tagore ja escrevia poemas aos 0ito anos. Com a idade de dezesseis anos, publicou sua primeira poesia
substancial sob o pseudénimo Bhanushingho (“Sun Lion") e escreveu seus primeiros contos e dramas em 1877.
Tagore condenava a India britanica e apoiou sua independéncia. Seus esforcos resistiram em seu vasto conjunto
de regras e na instituicdo que ele fundou, Universidade Visva-Bharati. Tagore modernizou a arte bengali
desprezando as rigidas formas classicas. Seus romances, histérias, can¢@es, dancas dramaticas e ensaios falavam
sobre temas politicos e pessoais. Gitanjali (Ofertas de Musica), Gora (Enfrentamento Justo) e Ghare-Baire (A
Casa e 0 Mundo) sdo suas mais conhecidas obras. Seus versos, contos e romances foram aclamados por seu
lirismo, coloquialismo, naturalismo e contemplacéo. Tagore era talvez o Unico literato que escreveu hinos dos
dois paises: Bangladesh e india: Hino nacional de Bangladesh e Jana Gana Mana.” Disponivel em:<:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Rabindranath Tagore>. Acesso em: 01 de maio 2010.
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a cidade com a méo na cara para mascarar a cidade com a mao na cara para mascarar
a cidade com a mdo na cara para mascarar a cidade com a mao na cara para
desmascarar a cidade com a mao na cara para desmascarar a cidade com a mao na
cara para desmascarar a cidade com a mao na cara para desmacarar a cidade com a
mascara na cara para desmascarar a cidade com a méo na bunda para desbundar a
cidade com a méo na cara para mascarar a cidade e o que eu quero mesmo é papocar
no teu sorriso e 0 que eu quero mesmo € papocar no teu sorriso papocar no teu
SOrriso papocar no teu sorriso papocar no teu sorriso papocar no teu sorriso papocar
no teu sorriso papocar no teu sorriso papocar no teu sorriso papocar no teu sorriso
papocar no teu sorriso papocar no teu sorriso papocar no teu Beto Ledo (1970)

A énfase na visualidade, na quebra da sintaxe e na marcacao ritmica do signo
poético tece forte didlogo com a linguagem do concretismo e da poesia beat. A ressaltar,
inicialmente, o didlogo com a poesia beat, sobretudo, por dois aspectos: primeiro, de acordo
com Willer (2009, p. 9), “beat” resgata a batida ritmica do jazz (0 poema reivindica essa
posicdo em sua cadéncia) ¢ segundo, como atitude poética, recorre a “beatitude”, palavra-
chave do repertério de Jack Kerouac, em entrevista de 1959, que reivindica uma
contraposicdo ao seu sentido mais derrotista: do (des)mascaro da cidade ao desbundante
encontro com o outro. O poema mimetiza 0 movimento beatnik*’, caminhada de jovens que

adotavam vestimentas e atitude dos beats.

Em seguida, assinalamos que a linguagem da poesia concreta, acompanhando
“uma vanguarda de artistas” (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 365) no Brasil, se faz evidente
nesse poema, na composicdo de uma sintaxe poética que quebra a logicidade do enunciado da
gramatica tradicional e seu apelo visual formula uma tensdo, sobretudo, no viés da
contrapolitica do canone local. Percebemos, através da disposicdo formal do poema, uma
provocacao as convencdes estético-culturais da producdo poética maceioense, de feicdo mais
conservadora no uso dos procedimentos literarios, e no contetdo, transplante da cosmovisdo
colonialista de raiz eurocéntrica, como bem sinaliza Candido (1999), e no “controle
institucional da interpretagdo” modalizada pela hegemonia das oligarquias locais.

(KERMODE, 1993, p. 14),

A ruptura formal até entdo aceita pelo canone local centrava-se no projeto dos
modernistas da primeira metade do século XX e, ainda assim, em uma perspectiva de
reproducdo de modelos. Marcada, definitivamente, pelo ciclo histérico da cana-de-agucar,

essas oligarquias contaminaram a institucionalizacdo do cénone, com suas posices

*7 “Beatnik, no mesmo sentido, é um termo irdnico, depreciativo, criado pela midia no final da década de 1950
(apareceu pela primeira vez no San Francisco Chronicle de 2 de abril de 1958. Fusdo com Sputnik, o primeiro
satélite artificial [...]. Mas servia para indicar que algo estava acontecendo: designava ndo mais um grupo de
autores, mas um acontecimento social, além de geracional.” (WILLER, 2009, p.9).
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sociopoliticas e culturais, a partir da condi¢cdo senhorial, muito presente, ainda hoje, nas
culturas rurais. Nessa medida, a cultura superestimada da escrita sobre a cultura visual
promove o processo de elitizacdo politica em seu sentido estratificador, construindo linhas

divisorias de sustentacdo das camadas de poder. Segundo Canclini (2008, p.143)

Em sociedades com altos indices de analfabetismo, documentar e organizar a cultura
privilegiando 0s meios escritos é uma maneira de reservar para minorias a memdria
e 0 uso de bens simbdlicos. Mesmo 0s paises que incorporaram, desde a primeira
metade do século XX, amplos setores a educacdo formal [...] o predominio da escrita
implica um modo mais intelectualizado de circulacdo e apropriacdo dos bens
culturais, alheio as classes subalternas, habituadas a elaboragdo e comunicacdo
visual de suas experiéncias. E facil compreender o que isso significa em um
continente onde até hoje 53% das criangas mal chegam ao quarto ano da escola
primaria, minimo necessério para conseguir uma alfabetizacdo duradoura.
Beto Ledo, como poeta que migrou de uma zona urbana do interior do estado
(suscetivel a contaminacdo da cultura rural) para a capital maceioense, materializa, em sua
producéo poética, a interlocucdo com a cultura da modernidade, cuja porta de entrada sempre
foi metropolitana. Seu projeto poético funcionou como adaptador das “pulsdes externas”
(RAMA, 2001, p. 225). Reconhecemos nesse poema uma amostra mimética que revela a
capacidade da contracultura de promover transes transculturadores e, nesse caso, esse poema

responde

[...] aos tragos peculiares da evolugdo urbana, que absorve e desintegra as culturas
rurais, quanto a maior submissdo as pulsdes externas registradas dentro da cidade,
tornando-as obedientes aos modelos estrangeiros, mais prestigiosos por virem
glorificados de suposta “universalidade. (RAMA, 2001, p. 212)

A opcéo pela experiéncia formal que a poesia concreta proporciona realiza essa
expectativa de universalidade. Campos (2006, p. 77) afirma que “a poesia, como invengdo de
formas, sente as mesmas premeéncias que as outras artes afins: musica e pintura”. Campos
(2006, p. 33) declara, sobre a utilizagdo dindmica dos recursos tipograficos, que esses “ja
[sdo0] impotentes em seu arranjo de rotina para servir a toda a gama de inflexdes de que é
capaz o pensamento poético liberto do agrilhoamento formal sintético-silogistico”, sobretudo
quando verifica que “a propria pontuagdo se torna [...] desnecessdria, uma vez que 0 espaco

gréfico se substantiva e passa a fazer funcionar com maior plasticidade as pausas e intervalos

da dicgao™.

Essa expectativa de universalidade torna-se agente da plasticidade cultural que a
contracultura reivindica para promover seu transe transculturador com a resisténcia cultural

institucionalizada pelo establishment local. Ela contamina a cultura escrita com o espirito
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ludico de formas artisticas como a musica e a pintura. Em funcéo de a construcéo visual do
poema em anélise solicitar maior atencdo na perspectiva que aqui estamos apresentando,

observemos que:

a. o formato geométrico-retangular que amplia sua area do primeiro para o
segundo bloco (que aqui ousamos chamar de estrofes*®), metaforiza as

formas crescentes no processo urbano;

b. as marcas tipograficas, com propositos criticos evidentes (referéncia a
tecnocracia), traduzem os limites tecnologicos da “maquina de escrever”
(separacdo silabica e espacamento, por exemplo), muito usada até os anos
80, em contraposic¢ao aos recursos do computador, que comegam a surgir a
partir dos anos 90 nas classes sociais mais privilegiadas; tal levante faz
colidir vida e obra através da formalizacdo expressa do tempo poético
(anacronico, em sua relagdo com a fruicdo estética) com o tempo histérico
(diacrénico, em sua relagdo com a narrativa continuada e marcada

cronologicamente através do desenvolvimento tecnologico);

C. 0 uso da sintaxe, que na primeira estrofe obedece a ordem direta e se ajusta
aos sinais de pontuacdo, abandona radicalmente, na segunda estrofe, essa
construcdo l6gica em fungdo de um apelo sensorial e psiquico que o leitor

sentird organicamente ao ler o poema;

d. a colocacdo anticonvencional do titulo no meio do texto, fazendo uso de
um codigo linguistico ndo inscrito no léxico da lingua portuguesa
(sugestdo evocada pelo uso de letras minusculas, apesar de se referir a um
nome proprio), sugerindo certo orientalismo, marca da cultura

contraculturista da época em seus mergulhos pela cultura zen®.

48

* «0 zen se introduziu na civilizagdo ocidental quando Suzuki publicou uma versio em inglés de Essays in Zen
Buddhism. Suzuki depois viajou diversas vezes para os Estados Unidos e a Europa para falar sobre Zen. Ele era
um anuncio ambulante da iluminacdo. Mais do que o seu discurso erudito, intelectuais e ocidentais em busca de
iluminacdo foram cativados por sua presenca — seu comportamento sereno, sua quieta dignidade e sua
inteligéncia. A popularidade do zen no Ocidente cresceu tdo rapidamente desde o surgimento de Essays in Zen
Buddhism que alguns previram que a sua publicacdo — juntamente com as atividades posteriores de Suzuki —
seria vista pelas futuras geragcGes como comparavel a viagem épica (embora mitica) de Bodhidharma a China.
Como fruto dos esforcos de Suzuki, 0 zen se transformou em uma forga importante nas contraculturas beat e dos
anos 1960. Jack Kerouac, o primeiro escritor beat a excitar o interesse (e o oprébio) do publico, estava
particularmente apaixonado pelo zen.” (GOFFMAN ; JOY, 2007, p. 121).
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A impregnacdo desses tragos estético-formais, ja evidenciados pelo projeto
modernista e pela estética da existéncia desses contraculturistas, linha divisoria que os
estabelece como vanguarda, torna-se dissonante diante do projeto que a inddstria cultural
imp&e nos anos po6s-60. Esses contraculturistas vdo aquecer a transgressao do projeto poético
modernista quando levam a termo as aproximacdes entre esses sujeitos historicos que
“desmascaram as desumanidades” dos projetos hegemodnicos e esses sujeitos liricos que
desafiam a experiéncia historica. A grande reivindicacdo desses contraculturistas leva em

conta que

A barbérie estética realiza hoje a ameaca que pesa sobre as criacdes espirituais desde
o dia em que foram colecionadas e neutralizadas como cultura. Falar de cultura foi
sempre contra a cultura. O denominador “cultura” ja contém, virtualmente, a tomada
de posse, o enquadramento, a classificagdo que a cultura assume no reino da
administracdo. (ADORNO, 2002, p. 22)

O que vincula esteticamente a Contracultura aos movimentos utdpicos dos
romanticos e dos modernistas como desmascaramento dos monopolios estilisticos, 0s
diferenciam na relacéo critica existente entre forma/sujeito lirico e contetdo/sujeito histérico
como ironia do cotidiano. Para os contraculturistas todo estilo implica um jogo de avessos
“contra a cultura” e essa relagdo problematiza os tragos estéticos propostos pelos modernistas.

Isso ocorre através do reconhecimento historico dos significados de dominacdo que a

industria cultural pds-45 realiza sobre esse sujeito historico.

Apreendendo a reflexdo de Adorno (2002, p. 22), “essa promessa da obra de arte
de fundar a verdade pela insercdo da figura nas formas socialmente transmitidas ¢ ao mesmo
tempo necessaria e hipocrita”. Nessa perspectiva, o timbre poético que o contraculturista
imprime ao texto encontra-se profundamente vinculado as circunstancias historicas a que o
poeta estd submetido. Esse poeta prescinde da adesdo sdcio-politica do cotidiano que a
narrativa histérica impde a ele como sujeito de sua propria existéncia, para uma
transcendéncia estética dessa, como sujeito lirico capaz de vincular o ato cognoscente que a
poesia revela politicamente a fruicdo estética que ela promove. O “psicodelismo” e a
“loucura” tornaram-se leituras da narrativa historica em perspectiva feitas em favor da
transfiguracdo desse locus existencial em um locus estético, ou seja, a construcdo de uma
estética da existéncia. As performances sdo realizagfes dessas (trans)figuragdes, na medida
que, deslocando o que ha de escrevente na poesia (0 bureau), torna-se “inscrevente” (a

corporalidade oral, nesse caso).
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José Geraldo e Lucy Branddo, como poetas contraculturistas, exercem essa
relacdo entre o texto poético e a poetizacdo de suas existéncias e, como contraculturistas que
sdo, promovem a crise da representatividade historica do poeta e a assuncao de seus projetos
como vozes histéricas da transgressdo. Negando o que had de absoluto na imitacdo como
identidade, esses contraculturistas (sujeitos histdricos da transgressao existencial) vao trair o
segredo que os vinculou aos romanticos e aos modernistas: a tensdo entre o carater subjetivo
de seus projetos poéticos e a crise da objetividade que esses contraculturistas promovem.
Enquanto os romanticos — em sua fantasia retrospectiva da idéia de estilo como coeréncia
puramente estética (ADORNO, 2002, p. 21) —, e 0s modernistas se mantiveram
hierarquizados nas relagdes entre sujeito histérico e sujeito lirico, os contraculturistas vdo

desobedecer a essa regra levando a vida como uma obra de arte.

Lucy Brandao, com sua personalidade poética marcada por repentes urbanos,
articula essa pratica da cultura local a uma “atitude inscrevente” na cena maceioense. Essa
atitude estética encontra na performance uma experiéncia existencial contaminada pela
Contracultura. Quando ela adota novos espacos para poetizar, assume, como atitude,
movimentos rumo a democratizacdo, expansao, emancipacgédo e renovacao do acesso a obra de
arte. Esses movimentos estardo reconhecendo, segundo Canclini (2008), ndo somente 0s
movimentos béasicos da modernidade, como as contradi¢cbes que deflagram suas razdes

utopicas.

A marca emancipatdria dos repentes de Lucy Brandado revela-se através de uma
opcdo pela atualizacdo estratégica do repente®, fazendo colidir vida e obra através de
performances, fincando, uma na outra, a marca de sua subjetividade e deslocando esse repente
do espaco rural, na Macei6 das décadas de 70, 80 e 90, para o espago urbano cuja “expansao
[...] ¢ uma das causas que intensificam a hibridagao cultural” (CANCLINI, 2008, p. 284). Ela
produzia uma performance tensa — “performances [...] e arte corporal de artistas que [...] se
recusam a produzir objetos colecionaveis” (CANCLINI, 2008, p. 303) —, desestabilizando as

concepgdes utopicas dos polos em (inter)acao.

Nesse sentido, a cidade de Macei0 ja abrigava, através de alguns de seus poetas, a

vanguarda contraculturista. Atentemos para a assuncao publica e (in)tensa de Lucy Brandao

% Adotamos aqui a seguinte perspectiva: nio entendemos tais “manifestacdes de cultura popular como
sobrevivéncias do passado no presente, como préticas isoladas, cristalizadas, imutdveis”, mas vemos “as praticas
culturais populares da mesma maneira que qualquer manifestacdo de cultura, como parte de um contexto socio-
cultural historicamente determinado [...] este contexto as explica, torna possivel sua existéncia e, ao se modificar,
faz com que também aquelas praticas culturais se transformem”. (AYALA, 1995, p.8).
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como bissexual declarada, consumidora de drogas e adepta do movimento beatnik. N&o nos
esquecamos de que estamos tratando da década de 70 (inicialmente), quando a préatica cultural
dos repentes encontrava-se dominada pelos homens, de preferéncia vinculada as tradi¢des
rurais. Lucy Branddo rompe com esse paradigma e realiza a ampliacdo das dimensdes da
prética do repente, forma candnica dessacralizada pelo transcurso histérico e pelos processos
de re-semantizacdo estética das formas classicas da literatura oral do nordeste brasileiro.

A producédo poética de Lucy Brandao nao encontrou espaco para publicacdo, mas
realizou-se atraves de intervencBes performaticas, sem agendamento prévio, em diversos
espacos maceioenses, fato que a caracterizava como repentista urbana. Segundo Kermode
(1993, p.15), “a formagdo do cénone ndo ¢ exclusivamente controlada pela categoria
profissional dos letrados” e a vanguarda contraculturista vai fomentar politica e socialmente
0s movimentos de abertura para novas formas de producdo e acesso a obra de arte no

cotidiano urbano partilhado com grupos diversos em Maceio.

Seus repentes urbanos assumiam, politicamente, uma dimensdo contestatéria e
libertéria, desarticulando a “mudez” imputada pelo regime ditatorial das décadas de 60 e 80 —
contradizendo a compreensao de que “os esforcos didaticos reduziriam a obra ao contexto, o
formal ao funcional” (CANCLINI, 2008, p.136) —, Lucy buscava a ruptura com as forgas
coercitivas das estruturas de poder, de carater extremamente doutrinério, escrevendo e

atuando de forma transgressora.

Temos apenas um registro gravado em CD>?, do inicio dos anos 90, dos repentes
de Lucy Brandao; pelo menos, trata-se de que temos conhecimento até o presente momento.
Os demais poemas que analisaremos encontram-se registrados em seu caderno pessoal, hoje
digitalizados por no6s e disponiveis em formato eletronico na Universidade Federal de

Alagoas. Vejamos, entdo, a transcricdo deste poema:

E [de] onde partem todas as naus do cais
E de todas as naus que vém os portugueses
E os descendentes de um partido

Em que o vermelho é o sangue

E assim se da do sangue

Ao azul de ensolaradas manhds

De uma avenida de uma quase paz

De um quase por-do-sol

Alaranjado de sonhos

De porto e pontos

Entre cardeais e estacbes

51 Cedido pelo artista pléastico e primo de Lucy Brandao, Lula Nogueira.
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Sigo eu semente e flor
No alvorecer das manhas brasileiras.

A expressao “manhas brasileiras”, que encerra o poema, constréi uma tensio
critica entre sua referéncia ao programa radiofénico local trabalhado por Edécio Lopes, que
divulgava a musica popular brasileira durante a década de 70, e a reserva utopica nacionalista
do Brasil como comunidade simbdlica, pauta dos romanticos e dos modernistas; ja o termo
“naus”, logo no inicio do poema, evidentemente, remete a cultura portuguesa, a tradi¢do do
colonizador entre n6s. Ha& um levante formal nessa circunscrigdo conteudistica que interpde
um olhar sobre dois momentos distintos da modernidade: o da expansao de fronteiras pelas
navegacdes ocednicas ¢ o da expansdo de fronteiras pelas “ondas do radio” (navegagdes

eletronicas).

E legitima a presenca da cultura portuguesa nos sentidos de nacionalidade
constitutiva e constituinte da identidade do povo brasileiro. Ela € heranca ndo somente de
tradicdes transplantadas como produto do processo de colonizagdo, mas, acima de tudo, de
um método de processar hibridacdes, pois, como heranca politica do expansionismo europeu,
deflagrado na Peninsula Ibérica no século XVI, ndo nasceu una e hoje. Lucy Brand&o; nesse
repente, atentando para o fato histérico da colonizacdo; reconhece os significados que a

cultura portuguesa realiza sobre o desempenho urbano na cidade de Maceid.

O uso das expressoes “naus” e “manhas brasileiras” recupera, a0 mesmo tempo
em que diferencia, o signo “tecnologia” como pertencente ao campo semantico de
“modernidade”, revela o envelhecimento de projeto portugués no mundo contemporaneo, hoje
ainda em desenvolvimento em suas colénias, com significativas intervencbes de politicas
transnacionais. ‘“Naus”, recorréncia poética a tecnologia do século XVI e a expansdo do
capitalismo para as Américas atraves do processo colonizador. Destacamos que foi Portugal o
primeiro estado a se unificar na modernidade e se lancar para a conquista além-mar através
das grandes navegacdes. Tal fato historico esta sendo observado poeticamente no repente de

Lucy Brandéo.

Retomando o repente de Lucy Branddo, cabe observar a marcacdo que o eu lirico
estabelece entre a relacdo cromatica “vermelho x azul”: inicialmente, vinculada as questoes
consanguineas, ela reduz o significado a perspectiva aristocratica, no entanto, no século XX,
essa relacdo estabelece outras perspectivas no imaginario popular, sobretudo, do vinculo do

“vermelho” aos comunistas e do “azul” aos capitalistas. A presenca ludica das palavras e a
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“atitude inscrevente” de Lucy Branddo vao conduzir o valor estilistico do repente para a
constru¢do de uma ironia, autorizando, inclusive, o complemento “ironia do cotidiano

urbano”.

O uso poético de “manhas brasileiras”, recorréncia ao programa radiofonico
(Ré&dio Difusora), conduzido por Edécio Lopes (representante da cultura tradicional e
conservadora da cidade de Maceid, que dialogava intensamente com a cultura popular através
da composicéo de frevos, originario de processos de hibridacdo na provincia de Pernambuco),
emoldura o repente com a atualizacdo dessa cultura tradicionalista. Ao mesmo tempo em que
o0 levante de memoria que esse programa faz com relacéo a cultura popular, o teor discursivo
remete a uma formacdo ideoldgica vinculada ao comportamento acritico, muito Gtil aos
grupos hegeménicos do estado de Alagoas credenciados historicamente ao processo

colonizador.

H&, no repente em andlise, a consciéncia (ja evidenciada nos poemas de José
Geraldo e de Beto Ledo) desses contraculturistas com relagcdo aos significados das marcas de
colonizacdo na construcdo das identidades e em suas relagcbes com a tecnologia (um dos
signos mais marcantes da modernidade no mundo ocidental). O controle politico dos meios de
comunicacdo de massa pelo estado e pelas leis de mercado é problematizado por esses

contraculturistas através dessa “atitude inscrevente”. Observemos Canclini (2008, p. 136):

Nos anos 60, o auge de movimentos democratizadores gerou a expectativa de uma
arte que superaria seu isolamento e ineficicia vinculando-se de outro modo aos
receptores individuais e mesmo a movimentos populares. O balan¢o pouco alentador
dessas tentativas vai além de uma simples avaliagdo de suas conquistas.

A tonalidade irbnica da voz no final da performance, que Lucy Branddo confere
liricamente a esse repente, insinua um forte teor critico ao estado de subserviéncia ao poder
do capital e a tradicdo conservadora a que 0s canais de midia, aqui representados pela radio,
estdo submetidos: estamos tratando, como bem referenciou Goffman e Joy (2007, p. 266), da
primeira contracultura semidtica. E por abrigar essa natureza, quase sempre suas producdes

marcam posi¢oes metaliterarias.

“Manhas brasileiras”, como signo poético no repente, estdo referenciando
criticamente a presenca da cultura popular no espago da midia, porém, a perspectiva politica
adotada por esse programa e referendada por esse poema € de carater doutrinario dos setores

hegeménicos. Podemos afirmar que, através de sua “atitude inscrevente” (como poeta,
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repentista e performer), torna-se critica com a “teatralizacdo do patriménio” que, nessa

medida,

[...] é o esforco para simular que ha uma origem, uma substancia fundadora, em
relagdo a qual deveriamos atuar hoje. Essa é a base das politicas culturais
autoritarias. O mundo é um palco, mas o que deve ser representado ja esta prescrito.
As préticas e 0s objetos valiosos se encontram catalogados em um repertorio fixo.

(CANCLINI, 2008, p.162)
Em se tratando de um repente urbano, uma interlocucéo in loco, ndo estaria Lucy
Branddo fazendo um levante de conceitos atribuidos a Avenida da Paz, espaco urbano em
que, provavelmente, poucos procurariam suas “sementes e flores”? Nao estaria marcada
poeticamente a posicdo dos excluidos que se rebelaram contra a concepcdo moral judaico-
cristd? N4o estaria 0 poema, com isso, reconhecendo a desobediéncia necessaria a cultura do
colonizador? N&o estaria, metaforicamente, sendo reconstituida a historicidade do transito
cultural do Atlantico sul, recuperando as aproximacdes e distanciamentos entre os lugares
sociais da cultura politica que os silenciam , através da Avenida da Paz (nome posto em
funcdo do final da Il Guerra Mundial) e através de uma sintaxe que intensifica o ritmo
poético? Nao estaria Lucy Branddo estabelecendo um dialogo direto com a Grande Recusa
contraculturista do pds-guerra? Cremos que sim, mas de forma que, a0 mesmo tempo em que
descreve a cena histdrica, denuncia e critica sua coeréncia perversa. Interessante observar
como Lucy Branddo usa o repente para se inserir na cena poética e, fazendo colidir vida e

obra, contaminar o signo poético através de sua biografia contraventora.

Como poeta transculturadora, Lucy Branddo também vai problematizar as
implicacdes entre a construcdo de uma identidade nacional e de uma identidade cultural, em
crise na complexidade urbana de Maceid. O verso “entre cardeais e estagdes”, promovendo
uma tensdo dissonante entre seus significados, posto que, reivindicando ‘“posi¢des
geograficas” (pontos cardeais) e o prédio do Arcebispado® (referéncia historica dos
significados da Igreja Catdlica em Maceid), em frente & Estacdo Ferroviaria®®, confere a

estrutura formal do poema um enquadramento geopolitico da urbanidade maceioense.

A articulacdo dos signos; que vinculam poeticamente aspectos da identidade
nacional trazida pelo texto, contaminada pela cultura portuguesa e catolica, e a utopia urbana

> Tombado pela lei n° 4741, de 17 de Dezembro de 1985.

>* Cabe a observagao que, alguns anos depois, a Estacio Ferroviéria de Macei6 foi palco para as raves de Natal e
Ano Novo.
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de alcancar o status de capital moderna; confere a tessitura estética do poema, hibrida em sua
natureza, uma posicdo de alteridade com relacdo ao colonizador, mas também marca a
vitalidade politica dessa descendéncia por onde se forjaram 0s primeiros passos na construcdo

de uma independéncia.

E posto que, por estas terras, outros povos ja existissem. Da lingua, que
definitivamente marcara todos os espacos da “brasilidade”, a cultura eurocéntrica traduzida
pela representacdo portuguesa, que incisivamente emoldurou as identidades durante todo
processo de colonizacdo (e de alguma forma ainda o faz!), formula-se uma “avenida de uma
quase paz”>* e “um quase por-do-sol”. Os projetos poéticos de Lucy Branddo, Beto Ledo e
José Geraldo problematizam a representacdo da consciéncia literaria dessa base referencial
como identidade, na medida em que a “atitude inscrevente” que esse grupo de
contraculturistas valoriza, politiza tanto o locus estético em que eles se inserem como poetas

transculturadores, como a recepgao objetiva de seus leitores/espectadores.

A cidade, célula desse processo politico de reconhecimento identitario, torna-se,
em varios momentos da obra desses contraculturistas maceioenses, ponto de convergéncia
dessa disposicao estética. O movimento de “partir” e “vir” (construido no poema de Lucy
Brand&o), ao recuperar um transito transatlantico, historicamente realizado na construcéo das
representacdes identitarias na América Latina, metaforiza o transito das tradi¢des urbanas no
exercicio de seus poderes. A Avenida da Paz é passagem obrigatdria por todos que acessam a

beira-mar norte da cidade (Ponta Verde, Ponta da Terra, Pajucara etc; regido mais

> Avenida situada no centro da cidade, a beira-mar, assim nomeada em funcao do término da Il Guerra Mundial.
Fora chamada também Avenida Duque de Caxias. Por |4, até a década de 70, ocupavam-se, desse espacgo urbano,
os folides de Carnaval, com seu tradicional corso, organizado pelas familias tradicionais da cidade. Nessa
avenida também se encontrava localizado o Clube Fénix (o mais tradicional da cidade até o inicio da década de
80. Na década de 70, foram construidos, com o boom do turismo em Alagoas, dois hotéis de grande porte, Hotel
Beira-Mar e Luxor Hotel (pertencente a uma rede nacional), que trouxeram novos significados para aquela
regido. Artistas, intelectuais, hippies, homossexuais, surfistas e estudantes universitarios costumavam se reunir
na praia em frente. O consumo de maconha, no local, era comum (apesar da proibicéo e perseguicédo pela Policia
Federal). Os prédios sdo negociados pelo poder publico e se tornam importantes 6rgdos da Justica do Trabalho.
Fernando Collor de Melo, durante sua administracdo na prefeitura entre os anos 80 e 90, revitaliza a
pavimentacdo da praia e constr6i algumas barracas que irdo se tornar importantes abrigos e pontos para a
populacédo praieira das camadas mais populares. Durante a administracdo de Kétia Born, toda aquela perspectiva
€ mudada e as barracas sdo derrubadas sob pretexto legalista: a area pertencia ao dominio do Governo Federal.
Trata-se de um momento em que os discursos partidarios valorizam as referéncias ideoldgicas socialistas, mas
atingem frontalmente essas camadas mais populares, seja inviabilizando o espaco para o lazer no fim de semana,
seja restringindo as frentes de trabalho nessas barracas e nas da economia informal. O desague do Riacho
Salgadinho, um grande esgoto a céu aberto, é usado para captagdo de volumosos recursos federais e discursos
eleitoreiros. O fato é que essa avenida torna-se um ponto de prostituicdo, no periodo noturno, para mulheres e
travestis, gerenciados por seus gigolds que, também, estdo envolvidos com o tréfico de drogas e com o crime
organizado.
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privilegiada) e a regido lacustre (Vergel do Lago, Pontal da Barra etc; regido menos
privilegiada).

Tal fato se encontra referenciado na imagem de “numa avenida de uma quase paz”
que, geograficamente na cidade de Maceio, implica também um espaco de ocorréncia diurna
do forte fluxo de representantes do poder econdmico e da burguesia local, cedido aos

marginalizados no periodo noturno.

José Geraldo Marques, poeta, bidlogo, pesquisador e ecologista renomado, no
livro “Nao sei quantas vezes adeus ou as novas cantigas d’ amigo ¢ d’amor” (MIMEO, 1972 —
1974), tece, poeticamente, uma referéncia critica ao transcurso histérico da heranca

transatlantica. Dentre as possiveis amostras liricas que evidenciam esse fato, destacamos:

segundo adeus

as praias ocuparao a geografia de sempre
e nossos litorais alag(o)ados
trardo coragens para as lembrangas dos que seguem

jamais dormira o luar em jatitca.

no ritmo sequencial dos sempre doze meses
adormeceremos nds: sentinelas alados do futuro
em cuja carne amargo fruto vivifico

de novo adeus — a boca é alagada pelo sorriso —

riso de sal tecido

liquefeito e aturdido

Importante observar, desde o titulo da obra, o didlogo tenso com o processo de

colonizagdo. O titulo de uma obra poética finca, em seu arcabouco organico, o que ha de se
considerar como definitivo ou revogar como latente. Primeiro, observamos a dilui¢do da
cultura do “adeus”, da “saudade”, que vai se mostrar pontuada no texto literario portugués
desde o século XVI. José Geraldo vai problematizar, poeticamente, as fronteiras dessas
construcdes liricas (a portuguesa e a nossa, em uma perspectiva da identidade nacional e
cultural, concomitantemente), deslocando o eu poético para um outro lugar identitario,
atualizado (contra)ideologicamente por uma pulsdo independentista, instaurado a partir do
romantismo e ressemantizado a partir do modernismo brasileiro, impregnado pela condenacéo

historica da colonizacéo.

Em seu “primeiro adeus” (primeiro poema do livro em epigrafe), a indagagéo
“que dizer do tempo perdido e imperdoado? / que dizer da tua mao — posta — cada vez mais

em distancias?” referencia abertamente a proposta da obra. Mais uma vez a marca
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tipografica®™ [ “alag(o)ados” ou “de novo adeus — a boca é alagada pelo sorriso® —] vai
importar para o signo poético, de forma transgressora para sua sintaxe poética, como assungdo
da cultura semiotica da Contracultura, recurso estilistico muito presente em sua obra para
intensificar a captacdo dos significados. José Geraldo usa (in)tencionalmente esses recursos
semidticos; observemos “alag(o)ados”, onde ele usa tais recursos de forma Iludica,
pluralizando e multifacetando os caminhos da leitura. Essa atitude valoriza diretamente a
escritura, o papel e o livro. Registramos a observacdo de Vera Romariz de ser José Geraldo,
entre 0s poetas contraculturistas de Macei0, um escritor erudito e criativo por exceléncia, com
invejavel uso de procedimentos literarios; sua poesia relé a tradigdo camoniana (“Os

Luisiadas”) de uma perspectiva ndo candnica e a propria tradi¢do histérica brasileira.

Em segundo lugar, ainda com relacdo ao titulo da obra, a recorréncia direta aos
primordios da literatura portuguesa (“cantigas d’amigo e d’amor”, mais uma vez a presenca
significativa da marca tipogréfica), vai emoldurar o texto com procedimentos metaliterarios,
pois

1. problematiza sua historicidade a partir do evento da modernidade,
admitindo criticamente sua heranca aristocratica e senhorial transplantada
para a cultura brasileira durante o processo de colonizacdo, fator de tenséo
da vanguarda contraculturista p6s-60 (combate a condicdo senhorial de

politicas culturais, inclusive acerca do canone literario);

2. reivindica a atualizacdo lirica dos significados da poesia trovadoresca
(observemos a cultura dos violeiros e dos repentistas que ainda sobrevive
em nossa regido cultural e que se encontra legitimada por nossa tradicéo
poética, em certo locus canbnico), sobretudo no que diz respeito a suas
qualidades erotico-estéticas, mesmo que modificada pela estética

romantica e modernista.

Em “segundo adeus”, o eu-lirico assimila a tonalidade romantica, atualizada pelas

manifestacbes modernistas, na representacdo da identidade nacional (pela contigéncia

> Tais marcas tipogréficas sinalizam para a especial atencdo que José Geraldo mantinha com o texto escrito e
sua problematica existéncia na estratificacdo social. Jogando poeticamente com os simbolos, ele chamava
atencdo para 0 aspecto contraventor que o texto literario, também, pode instaurar quando posto sobre o branco do

papel.

*® Lemos poeticamente como referéncia ao “Paraiso das Aguas” e “Cidade Sorriso”, duas denominagdes que a
cidade recebeu.
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metonimica Alagoas/Brasil versus Portugal), quando destaca sua geografia, sobretudo atraves

da referéncia iconografica: “jamais dormira o luar em jatiuca”.

O poema deixa marcada a presenca do homem que ocupa essa paisagem
(“adormeceremos nods: sentinelas alados do futuro / em cuja carne amargo fruto vivifico”,
denso em negatividade lirica>’) e daquele que, desde 1500, ironicamente, encontra-se em
transito: “trardo coragens para as lembrangas dos que seguem / [...] / de novo adeus — a boca é
alagada pelo sorriso — / riso de sal tecido / liquefeito e aturdido”. A experiéncia da arte tatuou

a “estética da existéncia” na carne.

O eu lirico demarca claramente o desconforto daqueles que contribuem com o
belo harmonico da paisagem a partir de sua identidade cultural, a partir da atitude invasiva
dos que passam, mesmo que sobrevivendo com esse transito (como no caso dos violeiros e
repentistas). Nessa perspectiva, o eu lirico questiona certo teor pragmatico da interlocucéo
poética predestinada aos violeiros e repentistas por estarem subjugados aos muros medievais
dos castelos que cercam nossa produgdo como relagdo de consumo. A referéncia ao futuro
marca uma atitude prospectiva, de avango, incorporando imagens da tradi¢do (“alados”)

desarticulada pelo novo.

José Geraldo e Lucy Branddo denunciam, poeticamente, 0 engessamento do
canone — “o controle institucional da interpretagdo” (KERMODE, 1993, p. 14) —, através da
manutencdo da consciéncia opressora nas estratégias politicas e culturais fincadas em nossa
regido pela colonizacdo eurocéntrica. A estetizacdo da existéncia desses poetas
contraculturistas, em cena ou no texto, constitui transgressdo ao texto secular judaico-cristdo
(mantenedor da moral ocidental até a contemporaneidade), atingindo o sistema semi6tico da
cidade de forma a subverter a ordem de suas concepg¢des a abrir transito para 0s novos

experimentos.

Cabe retomar: “as praias ocupardo a geografia de sempre / [...] / no ritmo
sequencial dos sempre doze meses / [...] / de novo adeus”. Carregado de negatividade lirica,
esses versos demarcam uma contraposicdo as praticas de uma cidade que, como na partida de
Portugal, continua olhando para o mar como proje¢éo do futuro e condenacdo do passado,
sem perceber a razdo cronoldgica do tempo em sua complexidade histdrica. O “adeus secular”

ainda é visivel no cotidiano do Paraiso da Aguas como “novo”. Essa negatividade lirica

57 Cf. Hugo FRIEDRICH, 1978.
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interpde a concepgdo candnica vigente de forma critica e contrapositiva e, nessa medida,

realiza a percepcao de que

[...] no mundo moderno, que perdeu a crenca no tempo linear e nos mitos que
respondiam as contradi¢Ges, que vive a histéria como mudanca e soma de excegoes,
a ironia acompanha a analogia. Toda tentativa de buscar o manancial original, a
fonte das correspondéncias, esta corroida pelas transformacgdes sem regras fixas da
modernidade. (CANCLINI, 2008, p. 112).
H& uma visibilidade politica que historicamente foi conferida para esses atores
sociais da resisténcia que ocupam a geografia poética do litoral alagoano, cuja renda e
sobrevivéncia perpassam por uma atualizacdo da memoria dessa cultura literéria, herdeira da
tradicdo medieval. Estamos nos referindo a tradicdo trovadoresca que veio impregnada nas

“naus colonizadoras”. Segundo Mongelli, Maleval e Vieira (1992, p.29):

Chama a atencgo o caréater dirigido da poesia praticada por esses trovadores, isto €,
trata-se de cantigas cujos interlocutores constituem um pequeno grupo, muitas vezes
feitas em parceria, na forma de “tengdo” (desafio ou debate poético); freqiientemente
uma cantiga provoca a resposta de um ou mais poetas, e essas composigdes tomam o
aspecto de apartes em um debate, passando assim a constituir um ciclo.

Ao transgredir a Idgica dessa narrativa secular, Lucy Branddo, em sua estética da
existéncia, assume uma atitude poética “inscrevente” da Contracultura. A sedimenta¢ao dessa
tradicdo literaria, em suas inumeras traducdes socioculturais, implantou um carater econémico
a sua praxis cotidiana que a poeta e performer, a partir da “Grande Recusa”, abdica como
forma produtivista e lucrativa e passa a integrar como usufruto do 6&cio. Na
contemporaneidade, ndo ha resposta a provocacdo poética desses trovadores a partir de seu
publico (ela é forjada por outro companheiro, também repentista e violeiro) e a resposta
esperada e obtida é apenas um trocado no pandeiro ou chapéu do cantador. O viés inicial das
cantigas trovadorescas (de amigo, de amor e de escarnio e maldizer), acompanhando a cultura
politica da modernidade, capitalizou culturalmente, por exemplo, a Praia do Francés, em

Marechal Deodoro.

Alids, ndo ha provocacdo; o poético, como dimensdo comunicativa, perdera sua
forca interlocutoria a partir do momento em que foi submetido a condicdo de subalterno e

ressemantizado pelo canone® como bricolage no entrelugar da cultura local. Ao

%8 [...] hasta cierto momento, quizés hasta la revolucién romantica, la idea de canon ocupa todo el universo
imaginario “culto”pero, poco a poco, va siendo recortada por um nuevo tipo de discurso, de la “critica”, que fue
pasando de su papel de vigilante del cumplimiento del canon a produtor de canon ella misma ya sea ocupando
lugares sociales de produccion — la universidad —, ya compitiendo com los canones previos y creando otros
nuevos — el periodismo — Modernamente, quiero decir desde mediados del siglo XIX hasta ahora, se han
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problematizar esse transito dos significados culturais, José Geraldo questiona sua matriz
historica, sobremodo, toda cadeia produtiva do canone e seus vinculos com o establishment.
Revela-se ai, uma critica ao uso da imagem alagoana como um “Paraiso das Aguas”, espécie
de discurso hegemdnico que, atendendo a certa expectativa econdémica do turismo, torna

pretérita e periférica nossa capacidade de producdo artistica.

Reservada a circunscri¢do de uma elite letrada na Academia Alagoana de Letras, a
determinacdo das consideracdes académicas dos criticos universitarios que, dentre poucos,
priorizavam Jorge de Lima e Graciliano Ramos, e de todo um aproveitamento mercadoldgico
e midiatico em torno desses testemunhos de autoridade, a producgdo artistica da vanguarda
contraculturista alagoana ressentia-se da pouca divulgacdo junto ao publico e a critica. Lucy
Branddo, com seus repentes urbanos, problematizou essa politica coercitiva do canone,
inscrevendo-se libertariamente nos circuitos urbanos da cidade de Macei6. Beto Ledo, para
além de seu projeto poético e pictdrico, se insere no projeto da televisdo e do cinema
brasileiro, permanecendo inédito. José Geraldo, diferentemente dos companheiros, hoje
pesquisador atuante e ator social do mundo académico, teve sua obra publicada e apresenta

fortuna critica consideravel no contexto alagoano.

producido otros desplazamientos; el editor, que tedricamente es solo um momento de la cadena productiva, en
tanto interpreta el estado del circuito econémico, produce canon y quizds com mas fuerza que nunca,
directamente — em los miticos editores personales, a punto ya de desaparecer —, indirectamente — a través de
expertos, llamense “agentes”, “lectores”, “editores”, encuestadores, etcétera —. Por fin, los “vendedores” mismos
producen canon, em la medida en que al ser los vehiculos del punto de vista del “publico” sugieren, mediante la

técnica del rechazo, lo que “debe” ser escrito. (JITRIK, 1998, p. 28-29).
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3 “O HOMEM ABAIXADO EM SEU VALOR,
BEIJA E AMA COM TERNURA SEU ROBO”:

0 protagonismo estético, os dialogos urbanos e o elastecimento do canone

H& em um pomar uma fruta

verde e macia

Hé& em certas terras querubins

de barrigas vazias

Hé& musas e moscas em cada boca roxa
Ha quintais e muros sob a

derrubada ponte da agonia

Maria Lucy Branddo Maia Gomes
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Beto Ledo, José Geraldo e Lucy Branddo alcancam singular visibilidade no
processo de crescimento urbano da cidade de Maceid, sobremodo nos circuitos por onde a
classe média da cidade transitava nas décadas de 60,70 e 80. A producéo literéria e a atitude
libertaria desses poetas circunscreveram uma amostragem dos eventos estéticos-politicos da

(Contra)cultura e seu protagonismo consolidou um dialogo entre os artistas locais.

Esse protagonismo implicou romper com o circuito intramuros da literatura local,
com o bureau e com a exclusividade das palavras como recurso expressivo. Eles construiram
uma intimidade urbana, aproximando “cultura publica” e “vida publica” nos momentos
policialescos da ditadura, sendo que “uma boa vida publica ¢ inerentemente um pedago de
teatro, também, interpretado por artistas e espectadores, e suas formas arquitetdnicas (ruas,
esquinas etc.) assumem o carater de palcos teatrais” (WILLIAMS, 2008, p.37). Arriscaram
tornar “estético-interpretativo”, o que, pelo establishment, deveria permanecer “estético-

consumivel” no cotidiano da cidade.

Essa vanguarda poética revela a cumplicidade de seus sujeitos-artifice com a
destituicdo do status hegeménico da palavra escrita,vista por alguns deles como opressora da
experiéncia formal. José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo acentuam a presenca das
diferencas que as formas artisticas revelam na representacdo da “verdade poética” e, assim
sendo, seu sujeito-artifice experimenta, no processo composicional, o protagonismo libertario.

Vivendo a propria producdo poética, essa vanguarda contracultural entendeu que

[...] a arte faz inevitavelmente parte do que existe e s6 como parte do que existe fala
contra 0 que existe. Esta contradicdo é preservada e resolvida [...] na forma estética,
que da ao contetido familiar e & experiéncia familiar o poder de afastamento. E essa
contradicdo que decide sobre a qualidade da obra de arte, da sua verdade.
(MARCUSE, 2007, p. 44)

Os olhares lancados sobre o objeto em questdo, até aqui, evoluiram na seguinte

perspectiva:

1. A compreensdo da génese da Contracultura em uma dimenséo global e sua
apreensdo pelos projetos poéticos de José Geraldo, Beto Ledo e Lucy
Branddo como representantes dessa vanguarda no tecido social

maceioense e

2. A hibridacdo das formas artisticas a partir de processos transculturadores

promovidos por esses poetas através de uma “atitude inscrevente”
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manifesta em uma poética extramuros, como experiéncia urbana de seu

protagonismo estético.

A compreensao das intervengdes desses projetos poéticos sobre o tecido social
maceioense evidenciou a consciéncia desses poetas dos significados que estavam sendo
construidos para o “controle institucional da interpretagdo”. Estaremos, assim, delineando o
teor qualitativo que a ac¢do vanguardista desse grupo conferiu ao elastecimento do canone e,

nessa medida, a producéo artistica considerada como periférica, pois

[...] no cabe duda de que la mera mencién de la palabra canon arrastra de immediato
otra palabra, marginalidad, que parece ser-le no solo complementaria sino también
subordinada; en ese sentido, ésta no termina de compreenderse sino en relacion com

aquella. JITRIK, 1998, p. 19).
Esses sujeitos foram capazes de construir modelos de ruptura com a classe social
a qual pertenciam por terem migrado de um estrato social hegeménico; isso 0s colocou em um
espaco a partir do qual assumiram posicoes criticas em relacdo ao status quo. Nessa medida,
observando Canclini (2008, p. 37), reconhecemos que “essa ‘disposicdo estética’ [...] se
adquire por pertencer a uma classe social”, cujos recursos econdmicos ¢ educativos sao
favoraveis. Uma nova modulacdo de marginalidade delineou-se com relacéo ao establishment,

posto que a dissidéncia promovida pela “Grande Recusa” problematizou o cerne do modelo

central e seu sistema de valores e arbitrios.

Esses poetas se desvincularam politicamente de sua classe social e marcaram a
identidade do grupo esteticamente, circunscrevendo uma nova zona de fronteira com 0s
poderes das tradi¢cbes. Contudo, ainda que esses poetas quisessem destituir o poder
hegeménico e excludente das palavras, reconheciam seu valor através do préprio poetar. O
universo expressivo ndo as suprimiu, mas ampliou sua capacidade potencial de convivéncia

com outros codigos.

A comunicabilidade na cidade estava na mira da reorganiza¢do do protagonismo
do establishment, sempre atento ao empoderamento de grupos contraideoldgicos. O alto
controle da ditadura militar exemplifica essa preocupacdo e 0 crescimento coercitivo e
doutrinario da inddstria cultural deixa claro sua intervencdo. Segundo Canclini (2008, p. 288-
289),

[...] as identidades coletivas encontram cada vez menos na cidade e em sua historia,
distante ou recente, seu palco constitutivo. A informacg&o sobre as peripécias sociais
sdo recebidas em casa, comentadas em familia ou com amigos proximos. Quase toda
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a sociabilidade e a reflexdo sobre ela concentra-se em intercambios intimos. Como a
informagdo sobre os aumentos de precos, o que fez o governante e até sobre os
acidentes do dia anterior em nossa prépria cidade nos chegam pela midia, esta se
torna a constituinte dominante do sentido “publico” da cidade, a que simula integrar
um imaginario urbano desagregado.

Maceid, entre as décadas de 70 e 80, vivia essa subtracdo do convivio imediato,
do corpo-a-corpo, de seu pulsar cotidiano. Essa reestruturacdo do tecido social maceioense
pde em ebulicdo a dinamica cultural local e, nessa medida, acentua o descompasso entre o
acesso as producgoes artisticas e os processos de modernizacdo, ja constatado por Canclini
(2008) ao estudar outros fenomenos na América Latina: “as cidades ndo existem s6 como
ocupacdo de um territorio, construcdo de edificios e de interacbes materiais entre seus
habitantes” (CANCLINI, 2008, p. 15).

O protagonismo estético aqueceu uma forma muito singular de “solugdo poética”
que provocara a adesdo de outros sujeitos e outros projetos. Os artistas vao- se comunicar
entre eles,constituindo uma forca interativa,dialogada,dos proprios projetos;optardo por um
lirismo,ainda que dissonante e moderno,tecendo aproximagdes significativas com a nova
tradicdo cosmopolita que o moderno impunha,sem esquecer o tom da aldeia.Do lugar de onde
produzem, reverenciam os poetas em uma fronteira estética que colidia com o mundo da vida

, interpretando uma existéncia poetizada pela irreveréncia e pelo anti-conformismo.

Uma lirica de carater metassocial registrou a rede de intercAmbios que revitalizou
a cultura local. Esse protagonismo estético estabeleceu uma rede entre os poetas da cidade,
uma rede de trocas poéticas, uma intimidade lirica que se revelou autonoma e “inscrita” em
uma dimensdo que sé cabe a arte. Lucy Brandao, em agosto ou setembro de 1988, se dirige a

Zé Geraldo Nepomuceno:

Erético

Amigo emotivo
erotico
ecoélogo
Eira e beira de todas as fronteiras
Ida e volta de onda foi
do que ja viu
do que sentiu
A altura de sua voz
tem verde vivo
nos coqueiros
nas relvas
Tua palavra ndo exala cheiro de cloro
Sua tese ambiental
tem planos de vida
sururus nas barrigas
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sorrisos coloridos nos quintais do pontal
Irmé&o do tear
dos bilros
das linhas
Da natureza afinal
Estamos aqui na ativa
no movimento pela vida
Vivendo ao natural.
Estamos diante de uma lirica que reverencia, em sua forma, um “descritivo de
valores e importancias”: uma “lirica de reconhecimento”. Lucy Brandao, sem perder a
tonalidade critica e um ritmo poético alcancado por entre sons e sentidos, desde o titulo,
mimetiza a qualidade erotico-estética contracultural, por nos ja referenciado em Marcuse
(1968; 1969). Esse procedimento mimético ja tinha como referéncia a “atitude inscrevente” de
José Geraldo em seu protagonismo estético em Alagoas; poesia irreverente e de qualidade,
posicionamento critico com relacdo ao cendrio ecolégico urbano e histéria ndo faltaram nos

quadrantes poéticos do trabalho de Lucy Brandé&o.

A forma do poema Er6tico ndo inscreve “o sujeito lirico”, tdo pouco o “sujeito
historico”, como ctimplices de uma atitude burguesa de especulacdo sentimental. Segundo
Marcuse (2007, p. 56),

[...] a forma estética, em virtude da qual uma obra se opde a realidade estabelecida é,
ao mesmo tempo, uma forma de afirmacéo através da catarse reconciliadora. Esta
catarse, na qual a afirmacgdo se impde, € um acontecimento mais ontolégico do que
psicologico. Baseia-se nas qualidades especificas da propria forma, na sua ordem
n&do repressiva, no seu poder cognitivo, na sua imagem de sofrimento que chegou ao
fim. Mas a “solugdo”, a reconciliacdo, que a catarse oferece, também preserva o
irreconcilidvel.
Lucy Brandao, nessa perspectiva, afirma: “tua palavra nao exala cheiro de cloro”.
A reveréncia qualificada ao poeta José Geraldo mantém incompativel a “estética da
existéncia” defendida por essa vanguarda contracultural, com valores mercantilistas e
depredadores da natureza. O tratamento formal, por outro lado, reconcilia-se com uma lirica
afirmativa: “uma lirica do reconhecimento”. Macei6é encontra-se presente na lirica de José

Geraldo, pois:

a. foi restituida, simbolicamente, sua participacdo de ecologista combativo
contra a implantag¢do da industria quimica, hoje chamada Triken (“a altura

de sua voz / tem verde vivo”);

b. foi observado o olhar critico sobre a presenca historica do colonizador

portugués (“Eira e beira de todas as fronteiras”);
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c. foi ressaltado seu compromisso académico com a luta contra a opressao

(“Sua tese ambiental / tem plano de vida / sururus nas barrigas”);
d. foi registrado seu “marintimo” dos caminhos poéticos (“Irmao do tear”).

Vejamos, agora, Lucy Branddo dirigindo-se poeticamente a Beto Ledo:

Elegia amiga

Vim com tuas palavras misticas
Te vejo arabe

vivo tua imagem

Homem criativo

mestico massa com raga

no plim plim global

Poliglota da arte

figura de eternas ondas

com aura de camaledo

Al ledo

Te amo de cara miscigenagao
Magico mago do se dar

no do-re-mi a mim

Mogo criativo

Razéo de Mar-ce-i6

ser teu seio tdo sO

Bandoleiro de Quebrangulo
Te engulo

Te gosto irmao

Lucy Brand&o inscreve o tréansito formal do poema remetendo o eu lirico a uma
“cheganga”: “vim com tuas palavras misticas”. Em declarag¢do aberta pela cidade (resgato esse
fato pela memoria), Lucy Branddo “culpava” Beto Ledo por sua “vocagdo poética”. Confesso
gue ndo me senti provocado a compreender suas razdes; apenas intuo um conceito por ela
defendido e por Beto Ledo posto em duas significativas imagens interpretativas da
modernidade: a primeira, “um aglomerado que barulhava o siléncio dos martirios” (ver
apéndice, “apenas o mar era azul”) e, a segunda, “por dentro da caixa olho / retine a palavra
iris” (ver apéndice, “a inversdo de Orfeu”). Ambas as imagens foram registradas em
composicdes intertextuais com projetos de alagoanos Graciliano Ramos e Jorge de Lima.
Lucy Branddo, sendo lida como presenca signica no cotidiano maceioense, recupera tais

imagens inquietas: ela era repentista urbana e performer.

Como fica entdo o verso “Al ledo”? Parece-nos que Lucy Branddo infere a sigla
de Alagoas, associando-a, no nivel sintatico, ao simbolo de forca (ledo), arbitrariamente
recorrente ao simbolo do brasdo de Pernambuco. Um quadrante poético de inspiracao

historico-politica que,também,se refere ao sobrenome do poeta,uma irdnica alusdo ao carater
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tradicional do “nome de familia”. Em seguida: “te amo de cara miscigena¢ao”. Por dentro da
estrutura morfossintatica, signos poéticos que disputam a composi¢do: um processo de
qualidade transculturadora. “De cara”, expressdo muito utilizada pelos contraculturistas,
significa “sem ter feito a cabeg¢a”, ou seja, “sem ter consumido nenhum produto
entorpecedor”. Quando associado a “Te amo”, esse ¢ o sentido adotado; todavia, em “de cara
miscigenagdo”, a expressdo “de cara” implica o sentido “de grande valor” ao misturado,

hibrido.

Novamente, avancando pelas marcas inter-cambiantes das palavras dos repentes
urbanos de Lucy Brandao, em processo de hibridagdo, observamos nos versos “com aura de
camaledo / AL ledo”, um cruzamento da relagdo morfossintatica em sua dimensdo gramatical
com a sintaxe poética reivindicada pelo poema. Esse procedimento mimético intui que
“qualquer hipdtese que se inspire na motivacdo da palavra devera levar em conta essa
intimidade da producao dos sons com a matéria sensivel do corpo que os emite” (BOSI, 2000,
p. 49). Lucy Brandao 1€ a habilidade de Beto Ledo de misturar os materiais poeticos, seja
através das palavras, seja através das tintas, seja atraves dos sons, ou, até mesmo, atraves da

mistura dos materiais.

Todavia, essa provocacao revela que hd um reconhecimento de Lucy Brandé&o,
uma intimidade formal, com a poesia de Beto Ledo, pois ambos:

a. misturavam a linguagem verbal e a ndo verbal (Lucy Branddo inscrevia
sua poesia por entre sua corporalidade oral com as performances
abrigando seus repentes urbanos, enquanto Beto Ledo transitava pelas

artes pictoricas e 0s versos — “vivo tua imagem”);

b. encontravam solucBes poética nas dissonancias (Lucy Brandao inscrevia-
se poeticamente em pautas urbanas estaveis, para desconstruir seu teor
ritualistico das tradicdes, enquanto Beto Ledo inscrevia-se, dessa mesma

forma, para corromper a regularidade formal entre o verso e o trago);

c. abrigaram quadrantes poéticos pelo transito de uma negatividade lirica
propria da modernidade (Lucy Branddo inscrevia sua “estética da
existéncia” na poética extramuros que produzia através de sua
corporalidade oral, mobilizando o evento estético, ao extremo, a
desobediéncia ao carater doutrinario e dogmatico da tradicdo, enquanto

Beto Leado, por exemplo, produzia sua “lirica das sombras™);
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d. questionaram significativamente a hegemonia da “escrevéncia”, portanto,
0 locus elitista do livro, adotando uma “atitude inscrevente” criativa,

politizada e hibrida.

A recorréncia conceitual, que os projetos poéticos de Lucy Branddo e Beto Ledo
intuem, desacata a poética intramuros na medida em que, segundo Rama (2001, p. 288),

desafia a “cidade letrada” que,

[...] com exclusivismo confiscatério, apropriou-se do exercicio da literatura e imp0os
as normas que a definiam, fixando quem podia pratica-la. Salvo em poucos
momentos, posteriores a fortes comogdes sociais [...] é a “cidade letrada” quem
conserva ferreamente a condugdo intelectual e artistica, a que instrumenta o sistema
educativo e que estabelece o Parnaso de acordo com seus valores culturais. [...] O
crescimento das cidades e as [...] comogGes sociais aumentaram vertiginosamente 0s
estatutos dominados e equilibraram a acdo homogeinizadora da “cidade letrada”
sobre a sociedade intra-muros [...].

Lucy Brandao sentencia: “poliglota da arte”. Ela ressalta sua habilidade em lidar
com o diverso das linguagens artisticas: “aura de camaledo”. Mestre da hibridagéo:
“miscigenagdo”. Lucy Branddo, no poema N&ao venci, analisado por nos, intercalou o verso:

“Incrivel raca sem raga”. Beto Ledo esta fora dessa classificacdo: “mestico massa com raga”.

Assim como Lula Nogueira recuperou a memdria de Lucy Branddo em sua tela,
em fluxo interativo com essa vanguarda, Romariz (2008, p. 55-56) publica um poema

produzido em 1979 e revisto em 2007:

Poemeto do eco pro Beto Ledo

Ontem

Um ontem t&o longe
Seu olhar menino
Flauta doce

Entoava poemas
Melodias?

Do melhor de nés

Acariciarei meu gramofone

Para que cante seus sons

Cyberdoces

Pedirei a minha cadeira de balango

Que se retilinize

Para receber seu corpo sem sinuosidades
Direi aos arco-iris dos s@is de nossas lagoas
Que me devolvam

O eco de sua imagem

Duplicada
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Beto

Completo de si mesmo

De imagens e verbos encantados

O meu poema antigo

De versos esbranquicados pelo tempo

De palavras-bilros

Pede licenca para entrar em seu cordao

Encarnado do sangue dos nossos

Azulado dos loucos sonhos do artista

Que sempre foste

Com um certo jeito de cantar

Sem gritos

Flauta doce

Em pianissimo jeito de ser

E sonhar

Romariz (2007, p. 11) ndo integrava esse momento de vanguarda e afirmou que

tinha “a honra de [se] inscrever em uma tradi¢do de académicos”, apesar de ter sido
contemporanea de Beto Ledo e de José Geraldo, tendo participado de Festivais de Musica e de
poesia com ambos. Contudo, segundo ela, se sentia “distante, careta e encantada” diante dos
mestres da Contracultura. Poeta, pesquisadora e critica de literatura sempre fora sensivel a
producdo de arte em Alagoas; seu avo e seu pai foram a grande referéncia de uma intimidade
com a arte e com a poesia. Uma heranga? Uma disposi¢do estética adquirida através do
convivio, pelo menos. O poema dedicado a Beto Ledo é uma consequente declaracdo de amor
por aquele que, a partir de sua “Grande Recusa” nao pertencia a essa tradigdo mas, no seu

entender, a renovava brilhantemente.

Se falamos consequente, é porque o reconhecimento de Romariz (2008) dessa
producdo artistica do poeta contraculturista implica sua “inscrevéncia” na interpretagao
estética do campo maceioense, revelando uma sensivel acuidade de sentidos. Em discurso de
posse na Academia Alagoana de Letras (ROMARIZ, 2007, p.16), afirma que 0s poetas
servem “para dizer a palavra que ndo estd na cidade oficial; para contar estdrias incontaveis,
para driblar os limites da vida e da morte”. Nao oficial pode significar “ndo previsto”
(constru¢ao inusitada) ou “ndo prescrito” (construgdo contraventora). Em todo caso, ela
registra a presenca nao oficial da cidade na nova poesia; seu registro é feito no instante do

reconhecimento dos contraculturistas pelo canone da tradicéo.

Os poetas empenham-se em denunciar que nao existimos em uma sociedade livre,
portanto, sua poesia representa o reconhecimento de uma represséo e uma distorgéo potencial
entre nos. Essa representacdo s6 pode ocorrer numa forma “alienante”, pois, “o0 mundo da arte
é o de outro Principio da Realidade, de alienacdo — e s6 como alienacdo é que a arte cumpre

uma funcdo cognitiva: comunica verdades ndo comunicaveis noutra linguagem; contradiz”
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(MARCUSE, 2007, p. 19). Beto Ledo é poeta e empenha-se na produgdo “de imagens e

verbos encantados”.

O eu lirico do poema de Vera Romariz assume que Beto Ledo “flauta doce /
entoava poemas / melodias? / do melhor de n6s”. Nao se pode esconder que, na bagagem,
esses contraculturistas levaram, ao recusarem a cumplicidade com o projeto do establishment,
a disposicéo estética de sua classe social. O poema declara estar, na dogura da dimenséo
acustica, o melhor dessa tradicdo; e tal dimensao integra a composicao do signo, pois esse,
“enquanto jun¢ao de certos pensamentos a certos sons, ¢ um fendomeno historico e social”
(BOSI, 2000, p. 49). Observamos, nessa medida, a recorréncia ao uso dos semas “gramofone”
e “cyberdoces”, que nos parece referendar certa hierarquizacdo do conceito de modernidade

através do tempo poético.

Para Canclini (2008, p. 15)

[...] até meados do século XX [...] a cidade é o oposto do campo, ou um tipo de
agrupamento extenso e denso de individuos socialmente heterogéneos. Nas Ultimas
décadas, tenta-se caracterizar o urbano levando em conta também os processos
culturais e os imaginarios dos que o habitam. As cidades ndo existem s como
ocupacdo de um territorio, construcdo de edificios e de interagbes materiais entre
seus habitantes.

Beto Ledo viveu a reconfiguracdo desse conceito, em Maceid, em sua dimensdo
extramuros. No poema, Romariz (2008) afirma liricamente: “direi ao arco-iris dos sois de
nossas lagoas / que me devolvam / o eco de sua imagem / duplicada”. Destacamos o simbolo
de o arco-iris ser iconografico para 0 movimento gay internacional. A relacdo intertextual
com a obra inédita de Beto Ledo nos reserva uma interpretacdo de base intuitiva de Romariz

(2008) que, nesse poema, revela uma intimidade poética reverente com os versos de Beto

Ledo; e ele assim se expressa sobre a imagem:

a construcdo do arco-iris

nada alicerca
e alicerca e tanto
—alicerce ao vento —

e aos olhos de quem o vé
— alicerce por dentro

por dentro da caixa olho
retine a palavra iris
primeiro o arco desfeito
pra construir o arco-iris

Alicercados pela mesma base da tradi¢do, seus projetos realizam locus diferentes,

portanto, uma “atitude inscrevente” também diferente. A “inscrevéncia” ¢ a ampliagao
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politica e dinAmica da estabilidade e regularidade da atitude criativa, isto é, ela subverte a
ordem da criacdo a partir da conduta do sujeito artifice. A “atitude inscrevente” de Beto Ledo

¢ “alicerce ao vento”, ele ndo se circunscreve dentre os limites da “escrevéncia”.

Romariz (2008), em seu poema, articulando atitude criativa e atitude intelectual,
desenha a forma do poema em perspectiva metonimica; observamos tal fato a partir do titulo:
“Poemeto do eco pro Beto Ledo”. A solucdo poética que ela apresenta equaciona a capacidade
mobilizadora do projeto poético de Beto Ledo por sua representatividade como poeta,
protagonista estético do enfrentamento da burguesia maceioense, cuja producdo literaria

intramuros reserva-se ao bureau e aos mercados editoriais.

O campo maceioense insinuava que os poetas deviam adotar uma posicao politica;
Romariz (2007, p. 12) usa pela segunda vez o vocabulo “inscrever” e afirma que “ensinaram
que [ela ndo iniciara] nenhuma tradicdo, o que [a fez inscrever-se] em uma tradi¢cdo que
[prezava] bastante: a da humildade do conhecimento novo”. Romariz (2008, p. 55-56) pede
licenga para “entrar no corddo encarnado do sangue” dos versos deles. Trata-se de um poema

que aprecia o projeto de Beto Ledo, poeticamente.

Beto Ledo (1988) também ndo deixou por menos e prestou sua homenagem

poética. Sua inspiracdo dirigiu-se liricamente a LUcia Guiomar, poetisa alagoana. Vejamos:

Mote |

— Que reta curva-se e alonga nossas distancias?
Amo-te longa / obtusa
E longamente teco formas
De deter-te / desenhar-te
Dedilhar-te acordes
Memorias e versos
Em nossos portos inseguros.

— Que curva curva-se em meus ombros
Na véspera dos meus quarenta

E como retas entre si

Definem-se longe de mim?

Fim de festa que organizamos

— Nosso bandolim aqui

Nosso par de algemas ali...

Bandidos que somos, mulher
— Exético souvenir

Assim pouco a pouco

— Despudoradamente

Nos dividimos

— Corpos que amamos um do outro
Nus

— Divinamente vivos
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Beto Ledo rompe com sua forma enxuta, minimal, de poucas palavras para
compor tais encantados versos. Sua musa inspiradora também se encontrava “inscrita” na
dimensdo estética maceioense e provocava a atencdo desse poeta com forte dose de
sensualidade. Para canta-la em versos, Beto Ledo traz suas habilidades artisticas: “desenhar-
te” (ele era pintor) e “dedilhar-te” (ele também era musico). O sujeito artifice fez questao de
impregnar a lirica de sua criagdo com a representacdo das habilidades do poeta. N&o poderia
faltar um pouco de dissonancia e negatividade: “fim de festa que organizamos / nosso

bandolim aqui / nosso par de algemas ali...”.

Lucia Guiomar ndo inspirou apenas Beto Ledo; José Geraldo (1974, p. 39-41)

também foi impelido a trazé-la em seu poetar:

décimo sexto adeus — varia¢do sobre tema de drummond
para lucia guiomar

amiga, Ihe dou de presente

sua auséncia prevista

na auséncia que me pressente
“porque de tudo resta um pouco”

resta um pouco da tua voz ndo ouvida em meu ouvido
porgue de tudo resta um pouco

resta um pouco do teu instante

n&o acontecido no meu corpo

porque de tudo resta um pouco

resta um pouco do teu olho na minha boca — ainda

e da madrugada finda

resta o fim da madrugada

porque em tudo restas (pouco a pouco)

e até no pouco restas (pouco muito pouco)

e até no pouco resta um pouco do muito que me restas.

resta um pouco do teu sorriso aguardado no meu pescogo
e no bolso esquerdo do meu corpo tu me restas — um pouco:
resta um pouco do aeroporto

no avidao que tu levas

e de gaivotas no porto

e de saudades nas pedras.

resta um pouco de nossas queixas

nos queixos de nossos filhos

e de infernos restados

nos paraisos perdidos.

do futuro resta um pouco

no futuro em que me entrego

porque de tudo resta um pouco.

do que é doce do que amarga
resta um pouco:
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no que é amargo resta um pouco do que adogo
e no doce resta um pouco do que amargo

pois eis que se instala solene multiplicacédo
em cada pouco de pouso

sejamos v6o ou chdo.

porque de tudo resta um pouco de tudo.

Verificamos a “auséncia” como recorréncia tematica nesse poetar de José
Geraldo. Pelo nosso viés interpretativo, toda auséncia redunda em uma repressao. Separados
poeticamente, José Geraldo e Lucia Guiomar eram auséncias interessantes para eternizar os
siléncios das vozes que poderiam ter sido ouvidas. Esse poema é a expressdo de um
ressentimento, ndo entre os poetas, mas da dilaceragéo existencial de suas potencialidades e
incongruéncias na praxis social: “resta um pouco do teu sorriso aguardado no meu ombro”. A
forma do poema inspira, ressaltando a auséncia, a presenca de uma necessidade, seu desejo de

libertagcdo: uma possibilidade de transformacao.

O que em Beto Ledo encontrava-se consumado, em José Geraldo permaneceu
necessario. No entanto ambos verificaram problematico: Licia Guiomar era uma presenca
poética no cotidiano da Contracultura alagoana. Para Beto Ledo, “bandidos que somos”. Para

José Geraldo, “voo ou chao”. Verificamos, no Dicionario de Mulheres Alagoanas, seu verbete

por Santos (2007, p. 201):

Inquieta e dona de uma sensibilidade artistica exarcebada, participou decisivamente
da inquietacdo das geracOes de 60 e 70 em Alagoas. Vivenciou varios movimentos
de vanguarda e da efervecéncia cultural da época, numa ocasido em que o pais
atravessava momentos de profunda repressdo e a arte mergulhava na clandestinidade

para sobreviver as forcas repressoras.
O registro reconhece a participacdo de Lucia Guiomar no protagonismo estético
de enfrentamento do establishment. José Geraldo buscou o intertexto em Drummond (1973, p.
102). Importante registrar que esses diadlogos poéticos retornam a uma tonalidade estético-
formal mais proxima da tradigdo;porisso acreditamos que houve a constru¢do de um “entre
lugar” discursivo que abrigou os didlogos desses poetas, fossem eles mais atrelados a tradicao

intramuros, fossem eles protagonistas das poéticas extramuros. Essa questdo poderd ser

resolvida em pesquisas futuras.

Romariz (2008) interpretou discursivamente aquilo que José Geraldo teceu em seu
poetar: “para lutar com palavras, disse Drummond, mal nasce a manha”. Nao podemos deixar

de observar essa recorréncia tematica, também, em Beto Ledo:
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Figura 37-Poema Pictorico de Beto Ledo sobre a relagdo entre poesia, palavra e manha
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A cumplicidade entre os poetas alagoanos foi de fundamental importancia para
desarticular o endurecimento da repressdo as atitudes libertarias da vanguarda contracultural.
Essa realizacdo ndo era uma resposta as politicas partidarias locais; sem necessariamente
exclui-las, ela constituiu uma atitude estética de enfrentamento as politicas conservadoras do
canone em suas especificidades locais: “uma atitude inscrevente”. Nessa medida, a “Grande
Recusa” desses artistas fomentou o debate sobre a autonomia da arte como estratégia

revolucionaria e ampliou a pratica de uma poesia como “corporalidade oral”.

A nova dimensdo politica, que esse movimento atingiu, expandiu os circuitos que
registravam os eventos de suas relacbes com o imaginario local e com 0s meios de
materializacdo de sua memdria. A arte, assim, torna-se para o sujeito contraculturista o locus
de apropriacdo das utopias como movimento democratizador e realizacdo formal de sua
existéncia como sujeitos transgressores, que se da na forma de um evento estético. Para a
compreensdo de evento estamos considerando o sentido que Bosi (1988, p.276) confere ao

termo:

O evento, aquilo que me sobrevém, a mim e em mim, constitui-se como uma
experiéncia significativa do sujeito, vivéncia aberta e mdaltipla, e que a forma so6
aparentemente encerra nos seus signos e simbolos.

A forma estaria para o evento assim como o nome-identidade de um homem esta
para a existéncia, plural e fluida, sua vida pessoal. A forma do poema e 0 nome do
sujeito: claro enigma, ambos; ambos aparéncia e problema.

Essa vanguarda problematizou, entdo, os caminhos da (trans)formacdo das
linguagens artisticas para protagonizarem sua recusa aos modelos do establishment. A

“Grande Recusa”, que José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo fomentaram em Maceio,
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buscava “o potencial politico da arte na propria arte, como qualidade da forma estética”
(MARCUSE, 2007, p. 9). Essa forma estética se materializou na existéncia desses poetas e
integralizou seus projetos no cotidiano urbano maceioense. Tais sujeitos se tornam
dissonantes diante das tradicGes e, na perspectiva de uma praxis poética revolucionéria,
disponibilizardo a propria existéncia para construir sua autonomia, sobretudo, quando
reconhecem que “a arte pode preservar a sua verdade, pode tornar consciente a necessidade de
mudanca, mas apenas quando obedece a sua propria lei contra a da realidade” (MARCUSE,
2007, p. 36).

Nessa medida, a chegada dessa (Contra)cultura ao cotidiano maceioense ressalta a
dissonancia com os valores e costumes experienciados nesse tecido social. Podemos mesmo
afirmar que essa experiéncia buscou uma compreensao alternativa de solucdo simbdlica para
0 protagonismo do acesso a obra de arte através da arte na vida. Eles escreveram com a

propria pele o novo caminho.

3.1 “O mistério da rua ou da lua”: da poesia como corporalidade oral a construcéo de
uma poética extramuros

Beto Ledo, José Geraldo e Lucy Branddo trazem, poeticamente, para a cena, um
jogo entre identidades e diferengas como experiéncia fundante da “Grande Recusa” em
Maceid. A linguagem avanca em direcdo de uma aniquilacdo de limites doutrinados e
doutrinarios, sobretudo, contradicdo fundamental com a constituicdo de uma arte de
vanguarda, que ‘“‘cria novas formas para abolir a natureza da linguagem — em outras palavras,

inventar para destruir” (MENEZES, 1994, p. 85). Nessa medida,

[... o futuro utopico se pde enquanto lugar e tempo em que se possa realizar a
interferéncia sem intermediacbes da obra de arte na realidade, onde a linguagem
incomum da arte tenha condi¢Bes de reverberar na prépria vida. A fusdo arte-vida,
portanto, além do projeto de aniquilamento da linguagem, carrega a idéia da

modificacdo da linguagem pela obra artistica. (MENEZES, 1994, p. 85).
Uma corporalidade da poeética oral instala-se na realizacdo dos eventos estéticos
que entrecruzavam realidade e poesia neste cotidiano urbano com a forca de uma fuséo entre a
arte e a vida; os poetas saiam dos gabinetes e tomavam as ruas mobilizando o publico. O uso
do corpo e da voz para a veiculacdo dessas formas poéticas redimensionava a autonomia do
texto em relacdo a obra, isto €, a logica escrevente contaminava-se com a elaboragédo
performancial e a participacdo in loco de outros elementos ndo textuais do sistema

problematizados pelas “relagdes entre a representagdo e o vivido” (ZUMTHOR, 2007, p. 18).
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A presenca cénica desses poetas transculturadores (performéticos e visuais) intuia
as mudangas das estratégias de acesso a producdo de expressdo literaria como um
enfrentamento critico a resisténcia cultural historicamente cristalizada. Essa atitude era lida
como movimento de uma tendéncia da modernidade oriunda de centros de maior prestigio e
complexidade urbana (metrépoles e capitais) para outros de perfil interiorano ou rural. Havia
certo culto a teatralidade mobilizado pela percepcao sensorial do espetaculo como politizacdo

do fato estético.

Nesse momento, Beto Ledo e José Geraldo, representantes dessa vanguarda, eram
migrantes de outros centros urbanos do interior de Alagoas, onde a resisténcia cultural aos
fluxos de modernizacdo era fator do controle politico da opressdo. Damos abaixo seguir 0

depoimento de Luciano Carvalho de Queiroz (ver Apéndice D)

José Geraldo estudante de Veterinaria na Universidade Geral de Pernambuco, o Pai
dele Engenheiro que era Prefeito aqui da cidade de Santana do Ipanema e ele como
estudante na época da ditadura, ele era também um revolucionario, né? Ele fazia
discurso nas pracgas do Recife, juntava gente comegava a gritar contra o Governo e
de repente vinha a policia ele corria, prendiam todos menos ele, ele sabia sair
direitinho, nisso ele antes de terminar o curso de Veterinaria, quando a coisa tava, a
ditadura aumentando, o Pai dele, como Politico e Prefeito, mandou ele pros Estados
Unidos, ele estudou na Universidade de “Harva”, “Harvar”; [...] Harvard, passou uns
dois anos 1a, depois voltou concluiu o curso dele de Veterinaria na Universidade
Pai foi que, o Pai era contra as atitudes dele como politico e do governo, na
formatura dele 14 no Recife no Teatro Santa Isabel, todos na mesa as autoridades
todas, ele foi quem fez o, ele foi 0 orador da turma dele, sabemos que depois da, o
orador tem que cumprimentar todas da... da mesa, né? Como eram todos autoridades
e da época da ditadura escolhidos pelo Governo, né? Ele fez o discurso e desceu-lhe
0 pau e aquilo a platéia se chocou, né? [...] E o Pai dele principalmente que estava I3,
nem o Pai ele cumprimentou, entdo aquilo pra ele, entdo ele veio pra Maceid
colocou um consultério dele Veterinario na Pedro Monteiro, vizinho a casa da Mée
dele, os Pais dele eram separados ja, na época, e tentou o vestibular e passou de
Medicina, na UFAL, ele ja era Bi6logo, né? E quando ele comegou a estudar
Medicina aqui ainda era ditadura, ele comegou também aqui a agitar, né? Que era do
natural dele isso, ele era um jovem com os ideais dele politico, inteligentissimo que
eu nunca vi uma cabeca igual aquele, entdo na ordem que o Reitor era o general
Nabuco Lopes que é obri, ele foi obrigado a deixar o curso de Medicina, ele ndo
concluiu, ou era preso, né? Pela didatura ou deixava o curso, ele claro que ele deixou
o curso. Ensinava no Colégio Estadual, Biologia, depois passou no concurso da
Universidade, né? Da UFAL, grande professor, tudo nessa época, foi logo depois
isso ai...

Ambos se tornam outsiders>’, no que diz respeito a0 comportamento hegeménico

local e foram acolhidos pela dindmica de uma urbanidade de raiz mais cosmopolita, que se

** “Todos os grupos sociais fazem regras e tentam, em certos momentos e em algumas circunstancias, impo-las.
Regras sociais definem situacGes e tipos de comportamento a elas apropriados, especificando algumas ages
como “certas” e proibindo outras como “erradas”. Quando uma regra ¢ imposta, a pessoa que pressumivelmente
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permitia a construgcdo de uma identidade estetizada pela desobediéncia ao rigor moral
implantado pela cultura judaico-cristd. Observemos o depoimento de Luciano Carvalho de

Queiroz (em Apéncide D):

67, 68, 69, por ai, né? [...] Entdo ele comecou a participar, quando ele, ele ainda
chegou a comecar o curso de Medicina, né? Participou dos Festivais de Musica
Universitaria junto com Beto Ledo, né? Eles fizeram musicas, varias, maravilhosas,
né? E, é... De poesia falada, que uma dele muito, que ele ganhou o prémio foi era
Cristo ou o Marvel que falava inclusive sobre Santana do Ipanema [...] né essa....
[...] Esse trabalho dele... [???] Que ndo foi publicado em livro, né? Foi num Festival
de Poesia Falada e que ele mesmo declamou [...] né? Era Cristo ou o Marvel foi
muito bonito eu ndo me lembro do texto e o de misica universitaria na época que era
em plena ditadura, né? A gente sabia que todas as letras tinham que passar pela
Policia Federal, né? E ele, na época ele ganhou com uma musica que [...] eu me
lembro assim que a letra diz é [...] ele falava assim deixa eu me lembrar [...] vamos
fazer amor na praca principal, [4:54 ???] pérolas sonhantes, olhar 0 céu e 0 mar [...]
e uma outra coisa que eu ndo estou lembrado mais... Pérolas, é [...] sonhantes era o
[..] LSD;

Poderiamos passear por Vvérias categorias que esse depoimento aponta, mas
destaguemos o evento performatico e da oralidade na veiculacdo da poesia local como forma
estética que esses sujeitos fincaram na como atitude contracultural. O sistema literario (o
poeta, o publico, a tradicdo, os instrumentos veiculadores), alimenta-se da existéncia da forma
como apreensdo poética da cena, fato determinante para os significados que a performance

imprimiu, ampliando o acesso a obra de arte.

A performance vivificou a relacdo forma versus conteddo como um evento
estético que realizava o reconhecimento, a concretizacdo, a comunicabilidade, a experiéncia
do desejo, a identificacdo e a teatralizacdo do signo poético em uma dimensdo politica e
existencial. Politica por (re-)semantizar o cartesianismo do sistema literario local que
cristalizava institucionalmente na escrita o canone e por problematizar o lugar social do poeta
como sujeito historico que, através da vanguarda contraculturista, protagonizou o sujeito lirico
na linha de frente, de seu visivel e comunicativo projeto poético. Segundo Zumthor (2007, p.
34), “a performance ¢ o Unico modo vivo de comunicagdo poética”, assim sendo,
acrescentamos que, como “atitude inscrevente”, no momento em que comunica, ela estabelece

uma politizacdo da dimens&o poetica.

A performance se torna, para a vaguarda contracultural em Macei0, a poetizacao

do viés libertario da divulgacdo de seus projetos literarios. Em primeiro lugar, cabe ressaltar o

a infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de quem nao se espera viver de acordo com as regras
estipuladas pelo grupo. Essa pessoa € encarada como um outsider”. (BECKER, 2008, p. 15)
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tempo de “mudez” com que a histéria, naquele momento, fora atingida por politicas
autoritarias. Em seguida, ndo podemos deixar de perceber o controle institucional da arte
poética através de uma atitude policialesca com relagdo ao uso da linguagem verbal. Essa
vanguarda promoveu, para além da instdncia “escrevente”, uma “atitude inscrevente”,
existencial e transgressora, que se estabeleciam nos espagos abertos. A corporalidade vai
significar para além da palavra, construindo um protagonismo da cena de uma poética

extramuros.

Romariz (2000), poeta, pesquisadora da Universidade Federal de Alagoas e critica
de literatura, em texto que integra a fortuna critica de José Geraldo, registra o seguinte
depoimento:

Na década de 60, em meio a repressdo politica que constrangia o pais, ouvi um
sofrivel cantor e eximio letrista encantar uma platéia de jovens universitarios de que
eu fazia parte, entoando uma canc¢éo bilinglie de sua autoria, cujos versos, alheios ao
clima panfletario da época, diziam “que as coisas estdo em nds”; no texto, o poeta
pedia a musa de nome Catarina que decifrasse “o mistério da rua ou da lua”, se me
recordo exatamente. Ele se vestira de branco e colocara um belo cocar de penas
coloridas, fazendo-se acompanhar por um coro alegre e barulhento. (ROMARIZ,
2000, p. 47)
Dois aspectos significativos, a partir do depoimento de Romariz (2000) aqui
registrado, justificam a construcdo de uma poética extramuros que contava com a

corporalidade oral no evento estético de democratizacdo do campo da arte:

1. o reconhecimento do contexto histérico e seus incobmodos para com
aqueles que ndo partilhavam do mesmo ideario e a participacdo desses
sujeitos nesses eventos como protagonistas de uma reserva utopica

libertaria;

2. a descricdo clara da presenca de varias formas artisticas na constituicéo
dessa poética cujo hibridismo realca uma atitude criativa amadurecida

desses sujeitos envolvidos.

O texto, o corpo e a voz sdo assumidos, por esses sujeitos, como atitude e
instrumento de violacdo da logica candnica, normativa e muito presa a escritura de livros. A
forma poética (in)corpora assim os eventos estéticos da oralidade e da cena; em conseqiiéncia,
movimentos de expansdo e democratizacdo pretendidos por essa poética extramuros

tornaram-se atitude contraideoldgica aos circuitos elitizados.
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Tornou-se comum encontrar esses artistas no cotidiano urbano da Maceié das
décadas de 60, 70 e 80. Beto Ledo™ e seu violdo integravam, em uma mesa de bar, cena,
poesia e existéncia. José Geraldo, além dos escritos e publicados (escritor por exceléncia,
classificacdo conferida por Vera Romariz), sobe aos palcos e faz da poesia e das

performances, fato politico-cultural®

. Lucy Brandé&o, que culpava Beto Ledo por sua vocagao
poética®, atravessava a cidade com seus repentes urbanos e performances interativas em
vernissages, mesas de bares da orla maritima, em prévias de Carnaval ou em qualquer outro
evento que dela suscitasse uma subita e irreverente intervencdo. Maceié mobilizava-se como

nunca.

O dialogo entre linguagens e lugares de inscrevéncia poética é fato estético da
construcdo identitaria desse grupo contracultural, sobretudo, por sua capacidade de processar
a hibridacdo das formas artisticas e das formas de dizer. Segundo Canclini (2008, p. 114),
“ironia, distancia critica, reelaboracdo ludica sdo trés tragos fecundos das praticas culturais
modernas em relacdo aos desafios pré-modernos ¢ a industrializagdo dos campos simbolicos”
e esses contraculturistas ja haviam percebido a necessidade de um reconhecimento estratégico

desses aspectos, que reelaboravam seu discurso e sua pratica intelectual.

Abrindo transito para uma nova representatividade politico-cultural desse
arcabougo candnico, em uma sociedade cujos mercados simbolicos sdo restritivos e
submetidos a mecenatos, esses poetas contraculturistas efetivam, no plano simbélico, uma
releitura da tradigdo, pois, para eles, “o passado como referente ndo é enquadrado nem
apagado [...] ele é incorporado e modificado, recebendo uma vida e um sentido novos e
diferentes” (HUTCHEON, 1991, p. 45). O poema "Quintais" representa essa COSMOVisao
contracultural em defesa de referenciais utopicos.

Quintais

Os micrébios ndo estdo no subsolo
Sim nos chinelos de cada um

% Tal fato é constatado através de depoimentos de amigos e de minha experiéncia direta com o campo que esta
sendo investigado.

8 Conferir depoimento de Vera Romariz no texto “As coisas estdo em nos, no sertdo ¢ no mundo”, no livro
“Hora e vez de José Geraldo W. Marques”, organizado por Edilma Acioli Bomfim e Enaura Quixabeira Rosa e
Silva.

%2 Declaracio dada a Arriete Vilela em entrevista para o jornal Gazeta de Alagoas.
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Ha em um pomar uma fruta
verde e macia

Ha em certas terras querubins
de barrigas vazias

H& musas e moscas em cada boca roxa
Ha quintais e muros sob a
derrubada ponte da agonia
Ah, ah eu serei o sol que
nasce as cinco horas

Serei 0 mar que enche

Leva pra longe

O cravo branco que estava

na lapela do bébado

Serei eu sob qualquer
ameaca nata

Paro para ouvir o que 0
siléncio diz

Nos terreiros os atabaques
estdo a bater

As criancas choram pelo

que ndo sabem Mas

sentem.

O coral de grilos

cantam, cantam

Eu calo para ouvir a natureza falar.

Lucy Brand&o (1984)

O texto "Quintais" constrdi um poetar tenso com polaridades bem marcadas (“Os
microbios ndo estdo no subsolo/Sim nos chinelos de cada um”). Do ponto de vista
(contra)ideoldgico, sugerindo um jogo de valores conceituais em decadéncia e conferindo um
valor irbnico a cultura judaico-crista (“Ha em certas terras querubins/de barrigas vazias”),
Lucy Branddo entra em cena para desestabilizar o leitor/ouvinte, para instaurar uma sintonia
poética contra o ideério do establishment opressor (“Ha musas e moscas em cada boca roxa”),
para configurar in loco uma cena impactante de critica as contradi¢cGes que o modelo secular
impde e se inscrever esteticamente em uma (contra)cultura urbana (“Eu serei o sol que/nasce

as cinco horas”).

A forma poética em “Quintais” estabelece uma razao lirica entre a sintaxe poética
dos versos e uma relacdo ludica e tensa com a cosmovisdo que pretende destacar.

Enumeramos sumariamente esses aspectos:

1. o uso do paralelismo (sintatico e semantico), demarca uma tonalidade
clean, como recurso linguistico para a obtencdo da dissonancia entre a
clareza e a fluéncia dos conteudos apreendidos objetivamente e a
negatividade lirica contida no signo poético; na evolugdo do

poema/repente, esse paralelismo vai se dissolvendo na medida em que vai
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reconhecendo a presenca das contradicbes de uma sociedade perversa,
alterando a tonalidade estética com um teor lirico mais intenso da

subjetividade dissonante e contracultural;

2. 0 uso inicial da impessoalidade (verbo haver na 3% pessoa, plural
indefinido), como marcacdo da gramaticalidade do poema, vai
problematizando os valores e posicionamentos politicos que sustentam
essas contradicdes (face objetiva do signo poético). No entanto, a quebra
subsequente desse recurso, com a entrada da 12 pessoa do singular, mostra
0 eu poético com a cumplicidade estética da poeta Lucy Brandao. Ela traz
a reboque o teor romantico do “diferente contracultural”, estetizando, as
margens, 0 repente (obra) e a repentista performéatica como dissidentes

dessas tradi¢coes (face subjetiva do signo poético);

3. o uso incidental do “enjambement”, como recurso estilistico do carater
denunciativo da “censura”, marca a compreensao poética do trato perverso
do regime militar a producdo artistica dessa vanguarda (procedimento
metaliterario de reconhecimento dos valores libertarios da cosmoviséo

contracultural);

4. o uso estratégico do “repente”, como procedimento urbano de “atitude
inscrevente” das poéticas extramuros, recorre, também, ao teor mundano e
etéreo dessa praxis estética (procedimento  metaliterario de

reconhecimento critico essa forma poética);

5. 0 uso do corpo atingindo a forma do poema pela incidéncia da presenca do
feminino libertario, de seu protagonismo transgressor na narrativa
histérica do processo urbano maceioense e dos significados que essa
atitude de natureza erético-estética imprime ao imaginario local
(procedimento metaliterario de reconhecimento tatico do poeta como
protagonista do processo de hibridacdo das formas artisticas);

6. 0 uso da performance, como “modo vivo de comunicagdo poética”, através
de uma corporalidade oral, promove Lucy Branddo a categoria de poeta
transculturadora por exceléncia. (ZUMTHOR, 2007, p. 34)

O poema inicia com dois versos bem marcados pela negatividade lirica: “Os

micrébios ndo estdo no subsolo / Sim nos chinelos de cada um”. Como afirma Hugo Friedrich
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(1978), esta negatividade ndo estd presente para conferir ao lirismo uma tonalidade

depreciativa, mas, na verdade, para gerar uma "nova" realidade conceitual. Nessa perspectiva,

a compreensao poética manifesta pelo eu-lirico pode assim ser lida:

1.

2 (13

"microbios", no poema, marca o campo semantico com “o daninho”, “o

99 ¢

destrutivo”, “o doentio”, “o que ameaca um dado equilibrio vital”;

"subsolo”, valor underground de demarcacdo geogréfica das poéticas
contraculturais, espaco de transgressdo, fazendo alusdo a "sombra”, a

"esconderijo", a "rechacado” compondo uma suave critica aos ecologistas;

"chinelos" apresenta, como um metassemema nessa construcdo poética, o
valor de “velho”, de “passo em passo”, de “ritmo lento”, de “interior”, de
“privado”, de “em casa e ndo nas ruas” (sobretudo nos momentos mais

solitarios, com uma tonalidade envelhecida);

“nao”... “sim”, a partir sua funcdo morfossintatica, funcionam como
modalizadores contextuais das contraposicdes ideoldgicas que esse repente

reivindica;

“pomar”... “fruta” versus “verde e macia”, concentra a ideia biblica de
paraiso, distorcida pela anomalia de natureza bioldgica pois, via de regra,
os frutos ndo amadurecidos ndo sdao macios. Essa imagem que compde a
sintaxe poética do repente, atualizando sua cosmovisdo pelo evento da
modernidade e compondo uma relacdo de transitividade com 0s versos
“Ha em certas terras querubins/de barrigas vazias”, revela o valor da
quebra do sublime, que a modernidade promoveu, e de uma composicao
lirica negativa quando demarcada pela relagdo implicita entre

“terras/barrigas vazias” e “propriedade/fome”;

a recorréncia a esse teor critico dos efeitos do capitalismo e sua producéo
da “mais valia” se mantém nos versos “Ha quintais € muros sob a
derrubada ponte da agonia”. H4 um equacionamento que vincula “quintais
e muros”, como referéncia ao privado, e “ponte da agonia”, como
referéncia ao perverso percurso da ascensdo de classe em uma sociedade
capitalista. A imagem “sob a derrubada” resgata o teor politico

contracultural de vocacdo de esquerda, na medida em que “a queda do
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sistema que penaliza a vida” ¢é objetivo primeiro da cosmovisao

contracultural;

7. essa vocacdo de esquerda encontra-se acentuada na forma poética contida
no lirismo tenso e dissonante do verso “H4 musas e moscas em cada boca
roxa”. A cosmovisdo desse fato poético tanto comunica a ocorréncia
historica das atitudes desumanas promovidas pela ditadura militar no
Brasil, das décadas de 60, 70 e parte da década de 80 (“boca roxa” estad
para “hematomas da expressao” como constru¢do metaforica), como se
refere & Contracultura como movimento de resposta aos “estilhagos da
bomba atomica”. Nao podemos esquecer as politicas de silenciamento
durante a Guerra Fria que atingiu os dinamismos (contra)ideologicos pelo
policiamento da ex-pressédo. O uso de dois signos de referéncia aérea (que
rompe ou supera sua relagdo com a lei da gravidade), “musas e moscas”,
nos permite inferir uma qualidade poética que transcende os limites da
terra, “para além dos pés no chao”. Estamos nos referindo ao
reconhecimento das dimensdes utdpicas e distopicas que a atitude
contracultural valoriza em seu projeto. A relacdo de valor, tomando
poeticamente o campo semantico de “aéreo”, vincula o empoderamento
das nagdes através dos bombardeios aéreos, durante a Il Guerra Mundial a
construcdo das relacdes utdpicas e distopicas da cosmovisdo contracultural
em uma perspectiva contraideoldgica. Essa relacdo dissonante entre
“musas” (elemento mitico) e “moscas” (elemento critico) produz
implicacOes dialéticas desses referentes utdpicos e distopicos a forma
poética desse repente, sobretudo, através da qualidade erdtico-estética que
0 sujeito artifice, Lucy Branddo, confere existencialmente a obra. Esse
repente se pretende sintese da estetizacdo da dissonéncia contida na lirica
da modernidade e suas reivindicacdes democratizadoras da praxis da

Contracultura.

A sintaxe poética, marcada pela objetividade de alguns quadrantes estéticos do
poema, vai ser subvertida pelo movimento emancipatorio anunciado pelo ideario utopico
contraculturista, quadrante estético da subjetividade, que pressupde um langar-se

intensamente na vida sem limites. Nessa medida, observamos:
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em “Ah, ah! eu serei o sol que/nasce as cinco horas”, énfase nas
contradi¢des entre a dindmica da natureza e sua relagdo com as atividades
noturnas onde ¢é “estrela central” de um sistema (contra)cultural urbano (o
“sol” mantém a vida no planeta). Na noite, essa dindmica da natureza

revela a contribui¢do da “lua” como satélite que reflete a luz do sol;

em “Serei o mar que enche/leva pra longe”, vigor do carater transatlantico
presente no imaginario como referéncia aqueles que aqui chegaram, nédo
pelo dominio da tecnologia, que alavancou as conquistas e 0s projetos de
colonizagdo do estado moderno portugués, mas pela historica e desumana
expropriagdo. Havia, nessa época, no Brasil, uma mobilizacdo para adeséo
revolucionadria de recuperacdo das bases politicas e culturais dos
afrodescendentes. A referéncia poética, vinculada ao “mar que leva pra
longe”, encontra-se revestida da conotagdo da mudanca pelo viés da
“esséncia”, sustentacdo profunda e densa da mobilizag&o politica em favor
de uma democracia racial que reconhecera seu carater hibrido. Como
afirmamos no primeiro capitulo, a relacdo histérica entre a trajetoria
politico-cultural da cultura negra no ocidente ¢ a motivagdo pela “Grande
Recusa”  desses  protagonistas da  transgressdo,  contribuiu
significativamente para os fatos estéticos da Contracultura p6s-60, desde
seu projeto de construcao da liberdade até a construcdo de uma referéncia
erdtico-estética, distinta daquela impregnada pelas marcas da cultura

judaico-cristé.

Em “O cravo branco que estava/na lapela do bébado”, o elemento
problematizador de uma relacdo de género, posto que ndo tenha sido
recorrente a “rosa”, simbolo motivador da cultura da feminilidade quando
lida como dicotomia poética. Como estamos tratando de um repente
urbano, a presenca corporalizadora oralizada de Lucy Branddo compondo
uma construcdo performancial, contaminard o fator estético do repente
com seu perfil transgressor aos codigos de ética da l6gica moralista da
sociedade maceioense. Estamos vinculando sua bissexualidade e sua
adesdao a uma vida boémia a relacao estabelecida entre “cravo branco”

versus “lapela” (terno, paleto), elemento distintivo da elegancia muito do

“malandro urbano”, do sedutor, do esperto e do protagonista do 6cio. A
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performance vai garantir a poeticidade hibrida que o texto sustenta como
natureza literdria, posto que, se essa “inscrevéncia” ndo produzisse prazer
ou ele fosse interrompido pela narrativa histérica da realidade que Lucy
Branddo se recusou a permanecer, sua natureza mudaria. Essa
“inscrevéncia” circunscrevera o fato estético do repente, também, a partir
do protagonismo da existéncia estetizada de Lucy Branddo. O uso do
verbo “estar” no pretérito imperfeito traz para o presente (para a
contemporaneidade) a realizacdo simbdlica da cultura da boemia, na
medida em que encontra-se integrada a sintaxe poética que sustenta o

signo “bébado” como signo dessa cultura.

4. Em “Serei eu sob qualquer/ameaca nata”, o uso recorrente da preposi¢cdo
“sob” demarca tanto a consciéncia do espaco marginal, quanto a
dominacdo que ameaca sua condicdo existencial de protagonista de suas
escolhas.

A estética da existéncia desses poetas da Contracultura vincula “vida e arte”
através de uma justaposicdo de suas manifestacfes culturais; os poetas desterritorializam a
cumplicidade sociocultural com o sistema das politicas candnicas e o reterritorializam em
seus eventos estéticos como novo abrigo poético. E vivenciam existéncias transgressoras da

ordem regular dos codigos de conduta.

O movimento de nossa Contracultura construiu uma existéncia vanguardista pela
“inscrevéncia estética” e por uma atitude performancial de uma poética extramuros, através de
uma ‘“‘corporalidade oral” no cotidiano urbano maceioense. Essa “atitude inscrevente”
politizava a inclusdo do evento poético no contexto histdrico tradicional através da praxis
estética no tecido social maceioense e a “atitude perfomancial” produzia sua
comunicabilidade poética politizadora. A recusa do protagonismo historico, de tradicdo
modela uma vida estetizada e inscrita a partir de sua “corporalidade” e “voz”, abrigando a
abertura de um transito para a renovacdo das formas artisticas, sobremodo com o objetivo de

promover sua autonomia, elastecendo o canone.

A atitude “inscrevente” do sujeito artifice na dimensdo politica, que o evento
estético reivindicava, implicava a presenca da obra na narrativa historica para que ela
alcancasse a concretude de seu projeto. A recorréncia do conto de Beto Ledo, “Apenas o mar
era azul”, ao projeto literario de Graciliano Ramos e sua inser¢do na narrativa historica da

tradicdo; inclusive como referéncia canonica; entende a abertura de novos transitos para a
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ampliacdo desse canone e, nessa medida, esse conto se inscreve tanto como evento estético
para devida fruicdo, como revela uma atitude cognoscente prépria daquele o interpreta. Em
“Quintais”, Lucy Brandao usa tais fatores recorrentes (protagonismo historico e protagonismo
estético, implicitos na obra) para conferir ao evento estético sua face metaliteraria, na

discussdo dos significados de uma poética extramuros.

Atentamos para o fato de que a solugdo que essa vanguarda construiu para a
problematizacdo que produziu, a transfiguracdo do protagonismo histérico do sujeito artifice
no protagonismo estéetico da obra, remete para a tese defendida por Marcuse (2007, p. 38-39),
referindo-se a politizagdo do projeto artistico como inclusdo de “uma sensibilidade,
imaginacdo e razdo emancipadas do dominio da explora¢do”, e, nessa medida, desmontando a
concepcdo de uma estética ortodoxa. Ele afirma que: “A arte deve ser um factor de
transformacdo do mundo [mas isso] pode facilmente tornar-se no contrario, se a tensdo entre a
arte e a praxis radical diminuir de modo a que a arte perca a sua propria dimensdo de

transformacgao.”

Lucy Branddo usava da teatralizacdo como forma estética da experiéncia
transgressora, inscrevéncia repentina em uma praxis radical. Observemos essa atitude
inscrevente da poeta e performer no Festival de Cinema de Penedo (trecho da entrevista com
Luciano Carvalho de Queiroz):

[...] teve uma cena dela nos festivais de:::... de Penedo... eu estava na porta do
cinema... isso a noite... na sexta-feira & noite... quando todo mundo comecava a
chegar... né? saia daqui de Macei0 tarde... quando chega o Raimundo Beltréo... no
carro... e atrds uma cagamba... que ele tinha uma

fazendo 14 em Penedo... nessa cagcamba vem Lucy Branddo com uma roupa
lindissima... com os cabelos soltos... flores nos cabelos... essa cena ndo saiu mais
nunca da minha cabeca... ... ela arrasou mais do que todas as atrizes que tava la...
Vera Fischer... Vera Ximenes... aquela outra la... éh::: ... Suzana Vieira... todo
mundo ficou assim na porta do cinema... tava acabando a primeira sessdo do
festival... quando Lucy chegou em Penedo... a entrada dela... foi triunfal triunfal...
ela com aquelas roupas como cigana faceira... como ela dizia... com as flores... 0s
cabelos soltos... ah::::: eu mesmo fiquei assim ((risos)) [...] disse... ela desceu da
carroceria e pa... comecou a falar em frente ao cinema... dando escandalo... aquelas
poesias dela [...] e aquilo foi muito lindo... eu ndo esqueci mais nunca esse
momento.

A Contracultura pos-60 € marcada pelos conflitos armamenticios da experiéncia
historica do seculo XX. Essa experiéncia historica mobilizou a (re)interpretacdo dos fatos
estéticos como projeto de transformagdo do mundo. Nessa medida, diziam esses

contraculturistas: “estando eu no mundo, preciso realiza-lo a partir de minha intervencéo nele,

portanto, queremos que a ‘“hominizagdo” que nos condiciona se humanize”. O
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empoderamento predatorio precisava ser combatido e, para tanto, fazia-se necessario
corromper todos os elementos que os nutriam. A (re)interpretacdo dos fatos estéticos como
cultura politica gerou, a partir da autonomia da obra de arte, uma (re)semantizacdo de I6cus
existencial e, nessa medida, a assuncdo de utopias que democratizassem seu acesso. A
experiéncia estética por uma dimensdo ndo lucrativa da vida seria por si mesma uma
transgressdo ao establishment. Nossos contraculturistas entenderam, para além da ortodoxia

da estética marxista, que

Tal condenacédo ignora o potencial critico que se afirma precisamente nessa forma
“sublimada”. Dois mundos colidem, possuindo cada qual a sua propria verdade. A
ficcdo cria a sua propria realidade que permanece valida mesmo quando negada pela
realidade estabelecida. (MARCUSE, 2007, p. 32)

A vanguarda contracultural constitui-se a partir dessa colisdo e assun¢do em vida
de seu protagonismo estético. A radicalizacdo da experiéncia estética pelos protagonistas da
Contracultura em Alagoas buscou, além das inscrevéncias in loco e teatralizacdo do signo
poético, outras formas de registro de sua expressao poética extramuros. Observemos agora o
registro sobre mais uma experiéncia estética através da entrevista dada por Luciano Carvalho

de Queiroz:

[...] depois comegaram os festivais de cinema ... de Penedo... né? nés iamos muito
pra la assistir quando o José Geraldo resolveu fazer um filme ...que na época que...
é... 0 “Pasolini” tinha sido assassinado... né? por um garoto de programa... ai ele fez
um filme em homenagem ... o filme participou o :: ISAAC [...] Isaac Bezerra... Lucy
Brando... eu... Jor::Ge [...] sim... estou... estou... tem um livro do Elinaldo Barros
sobre cinema que fala... [...] e::: ele fala sobre o filme de José Geraldo... o filme era
mudo... a gente ndo falava... s6 performance... na praia do:: / Dorio participou do
filme também... Carlinhos... né... que eu ja falei ... foi no ... na praia da sauna na
época ali na Mangabeira... aquela barreira que hoje tem... que virou uma favela...
né? ndo tinha... era s barreira e n6s temos cenas no filme... né? [...] era super oito...
né? inclusive na... em penedo o filme fez sucesso... ndo ganhou o prémio... mas foi
um choque muito grande [...] era... porque a praia (...) praia da sauna... né? ((risos))
[...] ai ficou aquele nome “praia da sauna”... e tem umas cenas la... minha e do
Jorge... a gente fazendo performance e o Dério também... a maré seca e as pedras...
o Dério dancando [...] com as roupas pretas e lilds com a maquiagem forte nos
olhos... no rosto...

José Geraldo, em entrevista para esta pesquisa, registra a mesma experiéncia

estética:

[...] sim o filme é um filme é super oito... foi no auge do movimento super oito e::
éh:: eu fiz esse filme... foi interessante... nés primeiro nos reuniamos na casa do
Isaac... na:: Jatilica e na casa do Isaac noés fizemos uma sessdo de preparacgdo... de
esquentamento... aquecimento entre nés... estimulamos a criatividade e fomos pras
barreiras de Jatilca... éramos nos todos adultos e ainda havia uma crianga que era a
filha do senhor () a Aninha... 0 que nds levavamos? levavamos algum material para
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maquiagem... levdvamos MUIto pano... pano pre::to... pano bran::co e levdvamos
um pombo... um pombo branco... 0 pombo branco servia para uma cena que foi a
Aninha... ela aprece... a crianga... com 0 pombo e ela solta 0 pombo e 0 pombo sai
voando... e na::: na pra:: nossa preparacdo... nés:: eh::: utilizamos dos panos pra
criar roupas e::; como essa daqui esses panos n6s improvisamos o guarda roupa na
hora e::: foi tudo muito criativo e muito improvisado... em uma manha talvez
entrando um pouco pela tarde... n6és estdvamos com o filme praticamente pronto...
agora o filme foi uma homenagem a a éh:::::/ Pier Paolo éh::: [...] Pasoline tinha
morrido ha pouco tempo e o filme foi uma homenagem a Pier Paolo Pasolini o titulo
do filme vale por uma poesia por que é “Dom Rafael o Grande perdoai-me... nos
somos todos assassinos... encomendamos a morte dos poetas para depois canta-
los”... OU “Viva Pier Paolo Pasolini”... na realidade o filme concorreu no festival de
Penedo... foi considerado por Elinaldo como ter sido um grande injustigado... por
ndo ter sido éh:: classificado... e de fato na ocasido do recebimento do premio...
tinha dois filmes... um dos meus um dos meus filmes foi premiado...que é Enguanto
a Natureza Morre... que éh::: foi filmado com o Celso Brandéo... deixe eu ver se 0
titulo é Enquanto a Natureza Morre... mesmo por que as vezes eu confundo um
pouco... éh:::::i... é Enquanto a Natureza Morre e eu fui chamado ao palco para
poder receber o premio do Enquanto a Natureza Morre mas pra mim Enguanto a
Natureza Morre foi feito por Celso Brandéo... entdo tem qualidade cinematogréfica
realmente BOA por causa do Celso... mas na minha opinido o que merecia realmente
uma contemplacdo maior era o do Pier Paolo éh::: do Pier Paolo Pasolini... entdo eu
subi ao palco... que eu fui chamado pra receber o premio... mas eu ndo tinha um
discurso assim () entdo foi praticamente uma performance também porque quando
me davam o micro fone eu sé fazia repetir o titulo do filme bem grande “ Dom
Rafael o Grande perdoai-nos... mas somos todos assassinos encomendamos a morte
dos poetas para depois canta-los” ou “Viva Pier Paolo éh:: Pasolini”

A Praia da Sauna era muito frequentada por consumidores de maconha e, como

ndo era ainda muito habitada, permitia alguns avancos para uma sexualidade libertaria.

Conheci essa praia com companheiros da escola publica em 1975 e 0 acesso a essa

informacdo também me levou a integrar o grupo de teatro do SESC, sob a direcdo de Isaac

Bezerra. Apesar de ter sido selecionado para interpretar varios personagens e ter ensaiado, fui

obrigado a me desligar por conta de pressbes familiares.

A cidade era pauta para essa vanguarda contracultural, uma espécie de recorréncia

intertextual entre a dimensdo da realidade e a dimensdo estética. Observemos, através do

poema de José Geraldo posto a seguir, essa ocorréncia intertextual:

canto VII (cangéo do exilio)

enquanto os coqueiros tém fome das praias de jatilca
0s nautas bordam saudades nas bordas das suas tinicas
reinventam noites de lua e apregoam verdes

cantam viagens mui loucas para as sereias malucas

associam rituais a iemanjas remotas
atirando versos n’agua
retirando gritos da boca

ha como um que de suicidios em cada parte do porto
h& como uma porta que parte
quando de perto é olhada



164

neste arquipélago de espinhos ndo ha lugar para um pé
ndo ha lugar para um ouvido neste arquipélago de gritos

eis vossa sorte de terra
residuos mortais de espermas

morrereis de morte lenta de saudades de jatilica
cantando cangdes mui loucas para as sereias malucas

(MARQUES, 1973, p. 44-45)

Trata-se de um fragmento do texto “os luisiadas”, primeiro langamento de José
Geraldo (premiado em Alagoas pela Academia Alagoana de Letras), reconhecido como
“poema ¢épico do século XX, por Horténcia Lopes Barbosa (1973), conforme texto da orelha
do livro. Essa premiacao nos leva a crer, de antemao, que, do ponto de vista politico, hd um
reconhecimento tacito do elastecimento do canone, promovido por esses “novos” poetas.
Tiranizando o texto com quem pretende dialogar, “Os Lusiadas” de Camdes, ¢ entendendo
essa perspectiva como uma assuncdo cultural a heranca colonizadora, José Geraldo tanto
reconhece como atualiza historicamente as relagdes entre 0 género épico e sua capacidade

estética de se manter comunicando no presente.

Esse reconhecimento se da através da apropriacdo critica do passado para
problematizar a tessitura do presente. Trata-se de uma realizacdo estética de transfiguracéo
desse passado classico em que ocorreu o transplante da literatura europeia para a América
versus passado romantico, com o grande contributo modernista de redefinicdo das bases da
identidade nacional, heranca cultural tensa na memdria do presente. As reivindicacdes
ufanistas postulam negativamente o espirito colonialista ressemantizado pelo mito ‘“da
aspiracdo pela libertagdo permanente” (PRADO, 2010, p. 21). Nessa medida, ressaltamos no

poema:

1. um diédlogo irdnico com Gongalves Dias, uma posicdo critica a
desapropriacao cultural dos panoramas locais (“‘enquanto os coqueiros tém
fome das praias de jatitca) e, por extensdo, uma releitura do dialogo de
Murilo Mendes com esse escritor romantico, através do poema “Cangdo
do Exilio”;

2. a dessacralizagdo da tradicdo judaico-cristd (cantam viagens mui loucas
para as sereias malucas), retomando os significados da Literatura dos

Viajantes e suas contribuicGes para a cosmovisdo da Literatura Ocidental,
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ruptura com a visdo religiosa pela adesdo a visdo mitica como signo
poético;

3. a desarticulacdo da visdo ensolarada do circuito turistico que a midia
construiu da cidade de Macei0 (neste arquipélago de espinhos ndo ha lugar

para um pé);

4. o uso da “loucura” no sentido ressemantizado de liberacdo e contraposicao

formal.

O texto mimetiza um dialogo critico com génese ufanista e, nessa medida,
implanta um caréter tirdnico nos conteudos culturais que sustentam sua estrutura formal. Essa
“tirania”, apropriada pelo eu lirico, desata o lago simbolico do fato (anti)herdico que marca
esse género na producdo literaria local, historicamente, a partir do modernismo brasileiro.
Através da construcdo de uma poesia que coloca em tensdo certa posicdo estético-cultural
cristalizada pelo eurocentrismo vigente no codigo “genético” de nossa cultura hibrida
(“associam rituais a iemanjas remotas / atirando versos n’agua / retirando gritos da boca”), o

eu lirico protagoniza a maldicédo a essa forma de resisténcia.

H& uma marca evidente da ressemantizacdo do (anti)her6i modernista, ja
percebido por Mario de Andrade, nos versos de José Geraldo. Essa tirania, também,
desarticula, em sua forma poética, a grandiosidade e o maravilhamento endossados pelos
grupos hegemdnicos como forma de manter o status quo, como interesse nacional e social
para acobertar os interesses predatorios do neocolonialismo. A Contracultura, aqui, se
apresenta por fincar no solo da “exacerbagdo nacionalista” a divergéncia para com a ideologia

do “nativismo totalista”,

[...] cuja funcdo preponderante, como se sabe, era abafar a crise da desigualdade no
plano interno, desviando as aten¢es da nacdo para a suposta importancia de seu
papel na luta que as oligarquias do continente habilmente forjavam como forma de
compensar a dependéncia politico-cultural. (PRADO, 2010, p. 19)

A pulsdo contraculturista, que impulsiona o projeto poético de José Geraldo a se

estabelecer como tradutor da “Grande Recusa”, pode ser percebida através:

a. da dimensdo histérica que, contaminada pela consciéncia dilacerada do atraso®,
vai problematizar a construcdo da identidade nacional desde suas origens até o presente; ela

atualiza a critica a (re)organizacdo das relacdes entre colonizadores e colonizados e a

® Cf. Antonio CANDIDO (2006, p.343-362).
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construcdo do veio independentista, sempre monitorado pelos “golpes militares™ " a partir dos

interesses oligarquicos (de raiz aristocratica) e burgueses®;

b. da dimensdo discursiva que, interpolada pela popularizacdo da inddstria
cultural, vai atualizar os fluxos modernizadores para a abertura de um novo transito politico-
ideoldgico de interesse dos grupos hegeménicos®, superando a fase do projeto colonizador de
sua situacdo senhorial para a de mercado;

c. da dimensdo institucional que, provocada pelo discurso modernizador nas
academias, vai se obrigar a rever o papel dos intelectuais com o poder, elastecendo o canone
desde seus lugares estético-formais de producdo artistica até seus lugares ideoldgicos de
controle politico da recepcdo (critica especializada e senso comum).

Sua marca mais evidente, como poeta contraculturista, acontece liricamente ndo
somente com a constante “presenca do passado” (HUTCHEON, 1991, p.20), mas também,
com sua atualizacdo critica nas contradi¢fes de um cotidiano que se reconhece com a ironia
dessa presenca. A dissolugdo de fronteiras temporais (passado / presente) é anédloga tanto as

fronteiras existenciais (arte / vida), como as fronteiras do imaginario (utopia / distopia).

O (anti)herdi contraculturista, rompendo historicamente com os cddigos vigentes
de ética, abre, a partir da dissolucdo dessas fronteiras, um novo transito de fruicdo estética
para a recusa aos grupos hegemdnicos (usineiros e plantadores de cana-de-aglcar, igreja de
raiz judaico-cristd, partidos politicos de direita e a alta burguesia). Essa dissolu¢do néo
implica a ocorréncia de uma posicdo negociada entre os dois lados dessas fronteiras, mas a
construcdo de um projeto para mudanca, caracteristica mais significativa do movimento

contraculturista universal, que se politiza no século XX através da Contracultura.

José Geraldo, em seu livro “os luisiadas”, configura, esteticamente, essa forma
critica e tensa de poetar recorrendo, com frequéncia, as dimensdes historicas e antropoldgicas
gue emolduram o trénsito da mudanca, que o projeto contraculturista instala como coeréncia
simbdlica. Para além do ja posto com relacdo ao resgate critico do género épico e a
tiranizagdo do heroi classico, através do reconhecimento explicito do eu lirico de que “neste

arquipélago de espinhos ndo ha lugar para um pé / ndo ha lugar para um ouvido neste

* A Replblica foi implantada por um golpe militar, assim como o regime p6s-64.
® Cf. Antonio Arnoni PRADO (2010).

% |dem.
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arquipélago de gritos”, tais dimensdes paraliterarias (historicas e antropoldgicas) podem ser

observadas através:

a. do resgate critico com relagdo a antropofagia modernista em “enquanto os
coqueiros tém fome das praias de jatiuca” (metafora da atitude canibal dos
indios Caetés, submetidos ao processo civilizatério do colonialismo
europeu, sugerindo certo antropomorfismo urbano; recurso utilizado no

“Manifesto Antropofagico” de Oswald de Andrade);

b. do didlogo lirico com a literatura de viajantes (tecendo uma congruéncia
estética entre forma e conteldo) em “os nautas bordam saudades nas
bordas das suas tinicas”, ou através da negatividade em “ha um que de
suicidios em cada parte do porto / ha como uma porta que parte /quando de

perto é olhada”, ressaltamos o aspecto fonico da poesia beat;

c. da atitude poética (neo)romantica, seja na reconstrugdo ufanista de uma
geografia local em “reinventam noites de lua e apregoam verdes / cantam
viagens mui loucas para as sereias malucas”, seja pelo pessimismo
sentimentalista em “morrereis de morte lenta de saudades de jatitca /

cantando cangdes mui loucas para as sereias malucas”.

Segundo Goffman e Joy (2007, p. 365)

Uma vanguarda de artistas trabalhava em poesia concreta e outras formas, e
apresentava influéncias que variavam do dadaismo a um movimento cultural
organico brasileiro chamado Antropofagia. Apresentado em um manifesto de 1928
pelo tedrico da arte brasileiro Oswald de Andrade, a Antropofagia procurava
resolver as tensBes do colonialismo cultural [...]. Em outras palavras, a
“antropofagia” de Oswald sugeria que o colonizado podia tirar partido da hibridagéo
com o colonizador, e vice-versa.

A vanguarda contracultural alagoana apreende, da reserva utopica mobilizada pelo
modernismo brasileiro no inicio do século, o desafio de um poetar transculturador, no entanto,
imp0e, a essa solucdo, a presenca desse poeta transculturador, protagonizando a hibridagéo
das formas artisticas, em uma perspectiva transgressora. A “escrevéncia” modernista do
gabinete amplia-se com a “inscrevéncia” contraculturista das ruas. Esses poetas, muitas vezes,
tiveram que comparecer aos gabinetes da Policia Federal para submeter sua poesia a
apreciacdo ideologica, posto que, frequentemente, ela se tornaria extramuros, mobilizando
entre os jovens uma atitude libertaria que o Estado brasileiro, na época do governo militar,

abominava.
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A cristalizacdo histérica do processo colonizador sedimentou nas formas de olhar
para 0 mundo, na instituicdo politica de Alagoas, certa tendéncia a rigidez cultural e a
reproducdo dos modelos opressores de tratamento politico. Toda quebra de paradigma ou
atitude desconcertante deveria ser julgada e administrada como algo que precisaria ser
domada, “domesticada”. Cabe atentar para o fato de que o establishment, nas décadas de 60 e
70, tendo como nucleo a cultura politica centralizadora do Governo Militar no Brasil, buscava

o controle do fluxo dessa modernidade através da vigilancia a suas formas de emancipacéo.

A ressonancia das vozes e 0 acesso a producao simbolica era um mito aprisionado
pelo poder do capital e pelo exercicio da dominacdo militar, atingindo restritivamente suas
formas de publicizacdo e consumo pelo grande publico. Essa vanguarda buscou emancipar-se
das amarras historicas dessa cultura politica. Segundo Canclini (2008, p.31), entende-se por
projeto emancipador, a “secularizagdo dos campos culturais, a produgdo auto-expressiva e
auto-regulada das praticas simbolicas, seu desenvolvimento em mercados auténomos”. A
condicdo senhorial e a de mercados emergentes ndo eram exatamente o I6cus (est)ético que
acataria o protagonismo desses poetas transculturadores. O estatuto simbolico passava, entéo,
por um rigoroso controle institucional e pela cumplicidade ideoldgica de seus representantes
inseridos nas praticas sociais. Beto Ledo, buscando pela memdria (agosto de 2009), recupera
0 seguinte poema que passou pelo crivo da Policia Federal, na época, e que, em agosto de
2009, transcrevi em minha agenda:

Se remexer na minha frente

eu mato

Se rebolar na minha frente

eu como

Como se o dia amanhecesse
Como todo dia sempre amanhece

Se aparecer na minha frente

eu como

Se aparecer na minha frente

eu mato

Mato o desejo que eu tinha

de matar-te

Como se matar-te fosse 0 compromisso
de comer-te

de verdade

Se for vocé

eu como

Se for vocé

eu mato

Mato o desejo

que eu tinha de comer-te
Como se comer-te
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fosse o resultado
de amar-te de verdade.

A construcdo metaforica do poema estabelece-se a partir da construcao dissonante
entre “vida / movimento” (remexer, rebolar, aparecer, amanhecer) e “corte / morte” (mato,
como). A forma do poema infere a construcdo dialética entre uma cultura perversa e
castradora e uma cultura libertaria. A plurissignificagdo em “mato” e “como”, a0 mesmo
tempo em que sintetiza as dimensdes culturais dessa dialética, articula a sintaxe poética

apresentando como sintese uma motivagao erotico-estética recorrente a um ideério libertario.

A forma informa. Segundo declaracdo do poeta em conversa informal, esse poema
circulou vérias vezes pelo Departamento de Policia Federal. Seu teor polissémico provocou
um incdmodo politico-cultural. Cabe lembrar que o verbo “comer” traz um forte apelo sexual
e o verbo “matar”, muito ao contrario do campo semantico de “violéncia e crime”, era
utilizado pelos consumidores de maconha como o ato de dar “a Gltima tragada no cigarro”.
Esses argumentos eram muito utilizados para a incriminacdo de pessoas que aderiam aos
projetos de esquerda e consumiam algum tipo de drogas, no entanto, ndo foi esse o
argumento. Beto Ledo, em seu depoimento, ndo conseguiu lembrar o titulo do poema, mas

registrou que ele produziu bastante incomodo.

O titulo do poema foi dado posteriormente, ap06s a solicitacdo da mudanca por
esse departamento representante da Ditadura Militar. Lembrando que, apds o consumo de
maconha, o0 usuario sente uma fome exagerada, Beto Ledo resolveu colocar o titulo de
“Roubaram minha torta de mag¢a”. Hoje, ao contrario daquele momento, o verbete “larica” ja

esta dicionarizado.

No entanto, o establishment, organizando-se através de aparelhos ideoldgicos
fundados sob a base autoritaria, resiste de forma truculenta e desconfiada a utopia
expansionista desses contraculturistas. Para Canclini (2008, p. 31), o projeto expansionista
implica “a tendéncia da modernidade que procura entender o conhecimento e a posse da
natureza, a producdo, a circulacdo e o consumo dos bens”. A tradi¢cdo forjou sua resisténcia a
cultura politica de esquerda através de resgates conceituais moralistas de raiz conservadora.
Nessa medida, as praticas culturais que assimilavam a liberacao sexual e o consumo de drogas

foram imputadas como préprias de uma modernidade distopica.

Formatado pelo espectro da cultura pré-capitalista, cujos fundamentos residem em
hierarquizagcOes escravistas e submissdo cultural aos donos da terra, o establishment leva a

termo o processo de elitizagcdo da producdo simbolica. Essa perspectiva historica alimentou o
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controle e monitoracdo dos espacos de realizacdo dos eventos estéticos em defesa da
manutencdo da cultura politica das oligarquias locais. A recusa a essa perspectiva historica
tradicional mobilizou a dissidéncia desses poetas da cumplicidade com esse estrato
sociocultural e politico. Empoderados por uma personalidade poética critica e transgressora,
essa vanguarda constroi sua poética extramuros e, adotando a cidade e suas cenas urbanas
como libertacdo da cultura doutrinaria do colonizador, se torna protagonista de uma estética
contracultural alagoana. Em livro escrito a méo, Beto Ledo registra poeticamente, através de
uma tonalidade é&cida, uma recorréncia discursiva eclesiastica e uma gramaticalidade

transgressora:

Licdo

Aprendei-vos
pobres,
a missdo.

— Roubar a massa
Assassinar o péo.

3.2 “As cegonhas voando incitam-me o desejo de revoltadas asas”: por um protagonismo
estético “sem limites”

O discurso dominante vinculava a nog¢do de “milagre” ao de desenvolvimento
galopante, como realizagdo da “Ordem e Progresso”, registrado na bandeira nacional. Nao era
raro encontrar pecas de usinas compondo a decoracgdo das casas da elite alagoana, ostentando
poder, em Maceid. A tdnica dos discursos oficiais simulava a constru¢do de uma democracia
desenvolvimentista, mas o projeto politico, que vinha sendo desenvolvido, perfilava-se
através da centralizacdo de poderes nos setores oligarquicos e subordinava uma parcela da
populagdo ao cumprimento desse projeto como subalternos, sem as condi¢des objetivas

necessarias para a intervencao direta na vida publica.

O projeto da educacdo, de concepc¢do tecnicista e salvacionista, reforcava o
projeto doutrindrio do colonizador assumido pela nova burguesia. Revisitando a proposta
teodrica de Canclini (2008, p. 32), percebemos que tal compreensdo de democracia ndo atende
ao movimento da modernidade, pois o que “chamamos projeto democratizador o movimento
da modernidade que confia na educacgéo e na difuséo da arte e dos saberes especializados para

chegar a uma evolugao racional e moral”.

Essa vanguarda ironizou “esse milagre” em seu protagonismo estético pela

cidade. Beto Ledo valida poeticamente essa posi¢do (contra)ideoldgica:
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biogénese

0 ovo da ave maria

caiu do ninho do céu
rompeu-se de encontro a terra
— nasceu —

(Beto Ledo, 1965)

N&o h& davidas de que se trata de um poema, pois sua disposi¢cdo em versos
institui essa natureza. Entretanto, para além de sua disposic¢éo no papel, ao acessar 0s recursos
da linguagem e os contetdos envolvidos, sua forma poética desperta uma interpretacao

analoga a de uma simples narrativa. Sua construgéo recorre:

1. ao uso sequenciado de verbos de agdo na evolucdo textual do poema
(correu/caiu/rompeu-se/nasceu), desenhando a evolugdo de um enredo,

com a natureza de sucessividade que marca p género narrativo;

2. a marcacdo progressiva do tempo, através de sua desinéncia modo-
temporal, sugere um compasso evolutivo cronoldgico, pontuadamente no
passado e abrindo a perspectiva para um “futuro”, através do campo

semantico do verbo “nascer”;

3. ao reconhecimento implicito, na presenca do sujeito gramatical contido em
“ovo” e na desinéncia numero-temporal de ‘“nasceu”, da presenca
significativa de outras personifica¢fes e de um provavel narrador (andlogo

ao eu lirico);

4. amarcagdo tipografica através do “hifen”, sugerindo, através da fala de um
narrador-personagem, a demarcacdo de uma mudangca do tempo do
passado para 0 presente e, com isso, uma projecao sobre a perspectiva do
enredo em seu quadrante narrativo, associando o climax com um desfecho

aberto.

Para alem dos recursos expressivos da linguagem, a sintaxe poética articula

signos:

1. de dominios filos6ficos adversos; o religioso (“ave maria’) e o cientificista
g

(“biogénese”) e
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2. de dominios culturais e politicos bem marcados; o canone judaico-cristdo
(interpretagdo filosofica do sagrado; fixo) e o cénone literario

(interpretacao politica das ocorréncias simbdlicas; flexivel).

A composicdo formal do poema, extrapolando os limites circunstanciais de sua
disposicdo em versos e de sua estrutura evolutiva analoga a narrativa, reivindica uma

problematizacdo metaliteréria, pois:

1. a narrativa teologica do nascimento de Jesus é apreendida por um olhar
cientificista e reduzida ao territério estético da fabula (“o ovo da ave
maria”), no entanto, expressa em forma de poema (composi¢ao hibrida e

transgressora);

2. a defesa de uma sintese lirica, marcadamente irbnica, de solucao
contracultural (por seu valor transgressor), para as tensdes entre a narrativa
historiografica moralista da tradicdo judaico-cristda e a narrativa
cientificista sobre a origem da vida no planeta (composicdo dissonante e

tensa entre a perspectiva historiogréafica e a literaria);

3. essa defesa, em seu teor lirico, pontua a quebra de perspectiva que ocorreu
a partir do evento da modernidade, sobretudo na superacdo de sua funcéao
pedagogico-moralista pela transformadora e de uma concepgdo da mimesis
como imitacdo para a de representagéo.

A recorréncia desses poetas de discutirem o campo artistico, muito freqlente
nesse movimento de vanguarda, marca suas inquietagdes com as posicdes doutrinarias do
campo politico-cultural. Primeiro, porque suas identidades eram marcadas pela diferenca e
essa abrigava um projeto de ruptura com a ética secular da narrativa judaico-cristd, propondo
uma nova leitura. Segundo, porque a face doutrindria da ética do establishment pretendia
domar a experiéncia estética de seus projetos poéticos, mas o objetivo contracultural era
ampliar tais experiéncias com o propésito de fortalecer o campo da arte, através de sua
autonomia e da praxis no cotidiano. Terceiro, porque a ruptura com o enquadramento do
“controle institucional da interpretagdo” permitiria recuperar a reserva utopica de uma atitude
libertaria do protagonismo dos movimentos artisticos em Alagoas; 0s jovens poetas de nossa

Contracultura renderam frutos preciosos no canone poetico e cultural alagoano.

O caminho tomado por essa vanguarda contracultural, marcado pela

experimentacao estética e por uma leitura critica das tradigdes artisticas, renovou o campo da
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arte ampliando os processos de hibridacdo das formas artisticas e expandiu 0 campo politico
para a praxis do poeta transculturador em Alagoas. A esse cabia emancipar a arte de suas
solucdes imanentes e elitistas. Lucy Branddo também registra sua participacdo critica na

percepcao dessa perspectiva:

Figura 38- “Poesia na ponta do lapis” de Lucy Brandao

Jornal de Cultwa

POESIAS

Fonte: Ledo, [199-]

O registro apresenta um formato de montagem e essa recorréncia implica a

apreensdo de uma leitura no nivel da enunciacéo, pois:

1. ele é composto por colagens de elementos de origem diversa sobre uma
folha de caderno (imagem de revista, papel em branco datilografado,

recorte de jornal de uma pagina de cultura);

2. ele faz parte de um acervo privado (caderno pessoal), mas constréi uma
relacdo dialética com as dimensdes “extramuros” (as colagens representam
a presenca institucional de divulgacdo dos objetos de cultura), cuja sintese
realiza uma percepcéo intersemiotica tradutora dos dominios midiaticos na

institucionalizacdo do canone (a foto de um lapis recortado de uma revista
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colorida, o rodapé de uma coluna de jornal que se dedica a publicacéo de
poesias);

3. ele integra uma amostra dos corpora da memoria da expressdo artistica
ndo integrada ao controle institucionalizado da interpretacdo cultural em
Macei6 na época (hoje j& disponivel no Programa de Pds-Graduagdo em
Letras e Linguistica da Universidade Federal de Alagoas).

A transformacdo pleonéstica®’, construida a partir da colagem de uma figura de
um lapis, capturada de uma revista em cores, ¢ interferindo no verso “poeta na ponta do
lapis”, problematiza a recorréncia e cumplicidade politica entre certa tradicdo estética e o
aparelhamento ideoldgico do canone local. Os versos “poesia de rima e s6/no sorvete”

(des)qualificam:

1. o teor estilistico dessa tradicdo como fria, sem vida (“rima”/ “s¢” /

“sorvete”);

2. apréaxis desses projetos como hermética e limitada (“e s6”), cuja dimensao

ndo pretende ultrapassar os limites de seu “gueto”;

3. 0 sentido mercadoldgico que determina o status do poeta e de sua

expressao artistica (“na ponta do lapis™);

4. a restricao dos lugares “escreventes” no papel, inferida pela presenca da

representacdo simbolica na composicdo do versos.

Essa “atitude escrevente”, locus de maior prestigio no circuito canénico
maceioense, estd compondo com a “atitude inscrevente”, que Lucy Branddo assumia através
de seus “repentes urbanos” e de suas performances, a construcdo de uma ironia em
perspectiva. Essa ironia problematiza a capacidade de empoderamento da arte e dos sujeitos
artifices dessa tradicdo em seus movimentos renovadores, emancipadores, expansionistas e
democratizadores. A estetizacdo dos movimentos antagdnicos no projeto de Lucy Brandao,
através dessa ironia, revela a acusacdo e a promessa apreendida historicamente pela

cosmoviséo da Contracultura, pois

[...] a possibilidade de uma alianga entre “o povo” e a arte pressupde que 0S homens
e as mulheres administrados pelo capitalismo cosmopolita desaprendam a

*’“transformacdo de adigdo que, sem modificar o sentido da frase inicial, nada lhe acrescenta do ponto de vista
qualitativo.” (DUBOIS et al., 1973, p. 470).



175

linguagem, os conceitos e as imagens desta administracdo, que experimentem a
divisdo da mudanca qualitativa, que reivindiguem a sua subjectividade, a sua
interioridade. (MARCUSE, 2007, p. 40).

O protagonismo estético da vanguarda contraculturista, assumindo essa
perspectiva através de uma “Grande Recusa”, vai alimentar a reserva utopica da literatura
local, contaminada pelas propostas libertarias do romantismo e do modernismo brasileiro,
através de uma (contra)administracdo das poeéticas extramuros. Lucy Branddo anuncia essa
compreensdo, poeticamente, na quebra da sintaxe poética que o verso “no sorvete” / de arco-
iris” (marcagdo nossa para evidenciar a demarcagao de quadrantes distintos) mostra. Usando e
abusando dos enjambements, o poema desliza pelo papel como que mapeando os circuitos
urbanos da l6gica contracultural, a saber:

1. “musical / vontade de lembrar”: relacdo entre a musica e a transcendéncia

do momento;

2. “tarde / dia”: duas recorréncias temporais a légica administrativa do
trabalho cotidiano; a (contra)administragdo contracultural ndo acata essa
perspectiva de agendamento e opta pelo Ocio criativo (“que crio”) ou
boémio (“baldes de fumaga / das ervas” e “paladar pele / quase

enciumada”);

3. “de beira de rio / rosa e cometa”: culto a uma natureza que inclui o “para
além da terra” (essa leitura pode ser extrapolada pela recorréncia

metaforica da “4gua do rio” como “espelho” de uma “vida corrente”).

José Geraldo em “Artesanias da palavra” (2001, p. 67), publicado com outros
poetas alagoanos, como Arriete Vilela, Gonzaga Leédo, Otavio Cabral e Sidnei Wanderley em
2001, retoma essa perspectiva metaliteraria quando atualiza, histérica e criticamente, a
chamada literatura de viajantes, a partir da perspectiva beatnik. Nele, o didlogo desarticulador
com a tradicdo poética tem um percurso mais intestino, partindo de um conhecimento e

erudicdo que o caracterizam.

do poema dos quinhentos anos ou
do redescobrimento de Portugal
(excertos)

trecho da carta (escrita pelo caminho)
a el rei d. (fernando) Henrique
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Poderia dizer-vos que o tempo esta lindo (bem o conheceis): azul é o vento que
enruga (e enxuga) esta manhd de méagoas e maguas. Poderia também dizer-vos que
as cegonhas voando incitam-me o desejo de revoltadas asas. Por coisas de léguas &
Iéguas. Poderia dizer-vos tudo, mas prefiro dizer-vos nada. Por enquanto, escrevo
esta carta e guardo-a — na gaveta da minh’alma. Talvez um dia...

A mistura de formas (poesia e prosa) conduz a forma poética a adotar uma
perspectiva critica em relacdo aos géneros textuais muito utilizados pelos segmentos do
establishment; também presente no projeto poético de Beto Ledo e por nds analisada no
poema “da condi¢do”. Essa recorréncia marca uma atitude contracultural sobre o texto em
epigrafe a partir da subversdo de seu locus originario (documentos oficiais), instituindo a
tensdo entre os lugares de sua escritura oficial e sua apropriagdo marginal. A projecéo
contracultural sobre o signo poético encontra-se vinculada em sua “atitude escrevente” a sua
“atitude inscrevente”. Como poeta transculturador, seu protagonismo estético, na poética
extramuros em Macei6, mobiliza um publico com afiliacdes especificas, como, por exemplo,
académicos da Universidade Federal de Alagoas. José Geraldo traz para a escritura sua
“inscrevéncia politico-estética”. Observemos sua declaracdo a respeito de seu protagonismo

estético:

[...] eu acho que ndo era a nossa vida que colidia com a obra... nossa vida naquele
momento... realmente ela era a nossa obra... se ndo toda a nossa vida... mas gran:.de
parte que nds viviamos... acho que nés ndo viviamos apenas a producdo poetica...
mas o () processo de produzi-la... a Lucy por exemplo... a poesia de Lucy ela
JORRAVA... ndo é? vocé ndo consegue separar a vida de Lucy da OBRA de Lucy...
avida de Lucy... a obra de Lucy € a vida de Lucy...

A comparacdo que José Geraldo estabelece com Lucy Branddo infere que havia
uma recorréncia muito particular acentuando a identificagdo em processo desses
contraculturistas com o campo sociocultural da arte em Maceio. A interseccdo estratégica da
I6gica transgressora (politica, religiosa, costumes, habitos, forma artistica), realizava, em
perspectiva, a mobilizacdo de um empoderamento estético que 0s circunscreviam como
grupo. Essa perspectiva ndo abdicava da assuncdo de suas personalidades poéticas expostas
em publico e essas, (contra)culturalmente, encontravam-se sublinhadas por (vincul)acGes de
esquerda, de orientacdo sexual, de consumo de drogas, de desacato ao establishment (até
parece que ai ndo podemos encontrar um teor redundante!) e de experimentagéo estética. Os

poetas construiram poemas e uma estética da existéncia.
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Nessa perspectiva, 0 eu lirico aplica, sobre o arcabouco estrutural do género, uma

animosidade ironica e impde uma tonalidade discursiva “desdenhosa’ ao seu valor simbdlico,

atitude analoga ao “deboche”, pois:

1.

(des)qualifica as referéncias de prestigio corrompendo sua norma de
registro {uso de letras minusculas em nomes préprios; contradicdo
semantica na relacdo de personalidades contemporaneas defensoras de
politicas neocolonizadoras com o status de personalidades aristocraticas da
época do descobrimento [“a el rei d. (fernando) Henrique”]; uso do
simbolo “&” (ampersand), geralmente usado como substituicdo da

conjucdo “e” na nomeacdo de empresas, contendo erros de grafia

propositais (“magoas & maguas”)};

usa o verbo “poder” no futuro do pretérito, inspirando “libertacao” e
“subordinac¢do” de seu interlocutor ficcional, promovendo no leitor um
incdbmodo no jogo das identidades a partir de seus vinculos ideolégicos,

partidarios e politico-institucionais;

apropria-se do conceito historico da chegada dos portugueses ao Brasil,
considerando seu valor historiografico e literario para subverté-lo, e
(re)semantiza-o pelo quadrante poético de “trecho da carta (escrita pelo
caminho) versus carta de Pero Vaz de Caminha” (campo semantico de

documento histérico na modernidade);

projeta o valor cromatico de “azul” sobre o valor referencial de “manh3” a
partir de uma lirica negativa apreendida do quadrante poético de “vento
versus velas que conduziam as naus” (campo semantico de “projeto,

destino, caminho adotado”);

reivindica a posicdo politica democratizadora sobre a arbitraria, muito
valorizada pelas tendéncias aristocraticas e burguesas, através do
quadrante poético “enruga versus envelhecimento estético” (campo

semantico de “projeto conservador”);

responsabiliza a contestacdo a orientacdo sexual judaico-cristd de
estigmatizar a sexualidade e sua reproducdo simbolica de tendéncia
pedagdgico-moralista (fabulas) através do quadrante poético “as cegonhas

voando incitam-me o0 desejo de revoltadas asas versus Ssexo
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desvinculado da reproducdo” (campo semantico de ‘“sexualidade

libertaria e desvinculada da ética da reprodugio biologica”);

7. provoca a interlocucdo com a expectativa de um segredo através do
quadrante poético “poderia dizer-vos tudo, mas prefiro dizer-vos nada
versus a interpretacdo historica institui uma logica de poder
partilhada” (campo semantico de “politizagdio do processo de

(des)colonizagao”).

A responsabilidade poética que José Geraldo projeta sobre a releitura das
tradicGes historiogréficas e literérias, contida na literatura de viajantes, é compativel com a do
sujeito artifice de uma poesia que, parafraseando Adorno (2002), entende toda cultura como
(contra)cultura, na medida em que busca problematizar doutrinas e cristalizacbes promovidas
pela industria cultural. A acuidade de sentidos de seu projeto poético marcou criticamente a

releitura que fez das tradigoes.

A retomada estratégica da perspectiva da literatura de viagens, aqui defendida por
José Geraldo, ironiza quando, para além da “travessia transatlantica em ambiente real” (seja
aquela feita por “caravelas”, seja pelos avides da contemporaneidade), ela pode realizar-se em
“ambiente virtual”. A recusa do envio da “carta” encontra-Se desaculturada por sua
recorréncia historica real como contraponto ao evento dos espacgos virtuais (internet) e
transculturada pela recorréncia literaria ao teor irbnico remetido ao processo intertextual com
a “Carta de Pero Vaz de Caminha”. Essa recusa alinha a carga semantica de “escrevo” a

“digito” e de “gaveta da minh’alma” a “meu email”.

A literatura de viagens atualiza, pela perspectiva da ironia, a expansdo do estado
nacional para o transnacional e, consequentemente, sua traducdo da mundializacdo (iniciada
pelo estado portugués e a modernizacdo tecnoldgica do inicio da idade moderna) para a
globalizacdo e os avancos da tecnologia digital. A atitude irdnica, assumida por José Geraldo
em “do poema dos quinhentos anos ou de redescobrimento de portugal (excertos) / trecho da
carta (escrita pelo caminho) a el rei d. (fernando) henrique”, sustenta a perspectiva
intertextual dessa composi¢do poética pelo viés da parddia, como “jogo do demoniaco”
(SANT’ANNA, 2003).

Jos¢ Geraldo, revendo como a identidade portuguesa ha ‘“quinhentos anos
poetizava o Brasil”, recusa-se a totalidade dessa marca, forja esse “excerto” como testemunho

critico da dissidéncia e libertagdo de suas amarras, mas nao joga fora “esta carta” e “guarda-a
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— na gaveta d’alma”. Esse engavetamento funciona, no plano metaférico, como a apreensdo
da consciéncia critica do jogo de poder que a identidade portuguesa projeta para a

constituicdo do canone local. Para Beto Ledo, a carta e a viagem era outra:

Figura 39-“Carta” de Beto Ledo
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Portador de um traco marcante, observado mesmo em seus trabalhos mais
figurativos, Beto Ledo inicia sua carta sugerindo um codigo verbal disposto horizontalmente,
em marrom (sugerindo uma solucéo tellrica). Esse codigo vai sendo abstraido, passa por uma
marcacdo em preto e perde grande parte da possibilidade identificagdo com um codigo verbal
qualquer, porém mantido na posicao horizontal. Nas linhas subsequentes, o codigo nao verbal
assume toda e qualquer possibilidade interpretativa. Estamos em frente de formas
geométricas, desenhando um intenso jogo de luzes e abstraindo o pretenso cédigo verbal. As

formas se verticalizam e parecem estar divididas em quatro partes distintas.

Temos apenas o titulo do poema pictoérico, se assim podemos chama-lo, que
revela um processo de abstracdo em quatro partes. Essa demarcacdo determina a sintaxe
poética. No entanto € uma carta, afirma o poeta, mas nao escrevemos cartas em Versos,

tradicionalmente. Ha tempos que nem cartas escrevemos mais. As cartas de amor guardamos
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no coracdo. As comerciais dependem das relacfes sociais. Na verdade, o titulo parece mais
uma necessidade do escritor em determinar seu género do que realiza-la formalmente. Mas
como é uma carta, esta levando uma mensagem para alguém. Admitamos que se trata de uma
carta poética, para quem quiser Ié-la, realizando uma tendéncia da democratizacdo do acesso

ao leitor e de infracdo a rigidez das fronteiras de género.

N&o ha lingua que revele seu destino, mas com certeza ela prescreve uma
linguagem através da composicdo. Sua forma estética pretende atingir um maior nimero de
leitores do que se pode imaginar. Do ponto de vista cromatico, termina satisfazendo quem
gosta do vermelho ou quem gosta do azul, mas isso ja foi problematico. Ela ndo prescreve o
elitismo do acesso ao codigo verbal. Analfabetos poderiam 1é-10? Por que ndo? N&o sei se, em
uma cultura como a nossa, todos os letrados ou analfabetos seriam capazes de construir um
sentido, nem que fosse pelo incdbmodo de ndo poder se apossar dele. Ele estabelece uma
evolugéo para um contra-sentido, uma viagem da sensibilidade no interior de nossa cultura e
nédo necessariamente de LSD, como alguns apostariam por ter conhecido o autor. Mas ele ndo

assinou a poesia, que bom!

O que parece manter-se intransponivel é o seu teor enigmatico. Inevitavelmente
esse estado poético precisa da participacdo de um puablico leitor, de apreciacdo da recepcao.
Esse publico precisa de uma corrente discursiva para legitimar sua apreciacdo estética. Esta
passa pela grande viagem que o homem precisaria fazer no interior de sua cultura, transpondo
o estado de “hominizagio” para o de “humanizacio”. E a viagem da sensibilidade

reivindicada pela vanguarda contracultural.

E verdade: trata-se de uma amostra de uma literatura de “viajantes”. Sua geografia
ndo é fisica, é poética. Ela chegara e sera lida na perspectiva da estética da sensibilidade. Ela
prescinde da delimitacdo exata de uma leitura objetiva, mas pode alcancar os limites da
intersubjetividade. O distanciamento do destinatario ndo se realiza no estado corpdreo, mas no
estado da sensibilidade estética. Seu teor poético perdeu o codigo verbal, mas se ampliou
através do cddigo ndo verbal. Tantas vezes no mundo fomos silenciados. N&o hé siléncio
nessa experiéncia poeética, muito pelo contrario, hd& uma provocacdo estetizada. H& um

movimento democratizador.

Contei, para essa leitura, com a leitura de Samuel Ferreira de Souza, bancario e
estudante de direito em uma faculdade privada. Apenas uma experiéncia para constatar e
legitimar as observagdes. Entre os fatos evidentes, nosso leitor identificou o género textual, a

aproximagdo imagética dos “signos” da primeira linha com os codigos mulgumanos e a



181

diluicdo deles através da pagina. Percebeu a técnica empregada de pressdo de uma pégina
sobre a outra, chamada por nds de “lirica das sombras”. Sua interpretacdo: “uma viagem de

chapados”.

A linguagem poetica utilizada precisa apenas da sensibilidade de quem pretende
Ié-lo e descobrir que ai existe um grito. Beto Ledo ndo silenciou nos festivais de que
participou. T&o pouco, José Geraldo. Lucy Branddo chegou com seus repentes urbanos em
lugares indiziveis. Essa vanguarda disponibilizou seu grito de recusa. Cada um a sua maneira,
e isso, também, integrou a experiéncia estética proposta. “Limites, sem limites”, poetizou
Lucy Branddo em publico, revelando, inclusive, sua viagem com consumo de drogas e
comparando esse ao seu desejo sexual (esse poema se encontra em anexo; como estamos

trabalhando por amostragem, ndo é possivel inserir todo os corpora no corpo do texto).

Apenas o titulo, mesmo que Beto Ledo ndo tenha assinado, revela certa intimidade
com o codigo em lingua portuguesa e, nessa medida, politiza a leitura. Estabelece uma relagéo
de dependéncia com cédigo. Quem falar portugués no mundo podera apresentar uma solugéo.
Nem o nome do autor, como afirmamos ha pouco, esta presente na poesia carta. O nome, a
identidade do protagonista estético desse evento: “aparéncia e problema”, como afirma Bosi
(1988, p. 276). Outros gritos vanguardistas foram dados, inclusive de forma bem explicita e
para um publico bem seleto, posto que estivesse bem misturado. Vejamos isso com Lucy
Branddo:

O Cu do Povo Classico na Nagdo Caeté
Lucy Branddo (Maceié, 03/03/2000)

Até que meus gritos cortem 0s oceanos, 0s punhos e 0s
panos, encharcados do vermelho da vida que se esvai.

O cl do povo, foi o repente mais real tatuado na mente; E ndo
ficou s6 nos manuscritos, descrevi meu chorar.

Depois dos canticos e sorrisos ...

Renasce e acorda o Poeta sa dos goles a mais.
Revolta-se com a repressao e liberta a expressao,
Com as performances mais ousadas e urgentes, uau
o dialeto verdadeiro e baixo, grita: o cl do povo

se espreguica, ao som de Vassourinhas.

A Nagdo é Caeté e os Indios sdo antropfagos.

Nisso o cl do povo: chiiia.

Balangando as ancas e as potrancas nos requebros car-
navais, na festa da carne e da poesia a fantasia.

Os Filinhos da Mamde, na praga ,no passo ,no pé,

No olho:do cu do povo,que se amam,bebem e dancam
Nas ilusdes dos folcloricos menestréis dos ritmos.
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Iniciamos afirmando que o verso “Até que meus gritos cortem 0s ocean0S, 0S
punho e os / panos, encharcados do vermelho da vida que se esvai” atribui ao poema, na
perspectiva metaliteraria, uma leitura sobre essa vanguarda contracultural de poetas
transculturadores e sobre uma “atitude inscrevente” nos eventos estéticos que incidiram nas

poéticas extramuros da cidade de Macei6. Destacamos:

1. a assungcdo da corporalidade oral para o grito “transocednico”
(representacao urbana da presenca empoderada do colonizador no jogo das
identidades, cultura de além-mar que resiste dominante e que precisa ser

questionada);

2. 0 enjabement marcando poeticamente o “corte” (literalmente no verso) e
desses brotam, posto que jorram de dentro para fora, “o vermelho da vida
que se esvai” (encontra-se marcada uma tensao entre o sangue bioldgico; a
herangca genética valorizada em sentido amplo pelas oligarquias; e o
sangue poético; nesse caso, poderiamos associar ‘“‘vermelho” a

posicionamento politico de esquerda e a heranca de sua cultura politica).

A proposicdo de uma interlocucdo para além das fronteiras, ja discutida em José
Geraldo (fronteiras geopoliticas de leitura critica da historia) e em Beto Ledo (fronteiras geo-
poéticas de leitura semidtica), estd sendo entendida por n6és como uma recorréncia
metaliteraria ao l6cus poético que cada um desses protagonistas da estética contracultural
construiram. Nessa perspectiva, observamos uma Lucy Branddo buscando interlocucdo com
as fronteiras (contra)culturais. E, reconhecidamente, isso foi observado por todos aqueles que
integraram 0s corpora dessa pesquisa. Para Lucy Branddo, a cultura é liquida e vermelha: a
(Contra)cultura.

O texto acima representa com muita proximidade o contexto cultural de Maceid.
Estamos nos referindo a uma pré-carnavalesca, ja tradicional na cidade que, na época, saia da

"% & que hoje tem o0 Museu Theo Brand&o®

"Nacdo Caeté como ponto de partida; trata-se do
bloco "Filhinhos da Mamae". Outro dado, desta vez de natureza politica, € que o Partido
Socialista Brasileiro (PSB) sobrevivia em média ha quinze anos no cenario alagoano e muitos
de seus integrantes e simpatizantes participavam do bloco. O projeto desse partido sinalizava a

cada dia no cenario politico uma aproximacao com a direita.

* Bar no bairro de Jaragua.

* LLucy Brandao era sobrinha-neta de Théo Brandéo.
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Atentemos para o fato de que a manifestacdo lirica aqui gestada in presentia e
constituida como cena, encontra-se marcada por quadrantes poéticos recorrentes as dimensées
étnicas, historicas, politicas e culturais. Esse repente incide sobre o evento carnavalesco de
forma critica e negativa. Como frisamos ainda ha pouco, o publico presente no momento
historico da ocorréncia desse evento, em principio, seriam 0s mesmos companheiros de
outrora que protagonizaram a estética contracultural no cenario maceioense. Canclini (2003,
p.40) analisando a arte nas sociedades modernas pela "ruptura das convencgdes”, afirma que

desta forma é possivel que ela se torne um fato social, propondo que:

[...] os inovadores corroem essa cumplicidade entre o desenvolvimento da arte e

certos publicos: as vezes, para criar convengdes inesperadas que aumentam a

distancia em relagdo aos setores ndo preparados; em outros casos [...] incorporando a

linguagem convencional do mundo artistico as formas vulgares de representar o real.

O uso da expressdo chula "o cu do povo" atravessa 0 poema como um "projétil”
(FRIEDRICH, 1978, p.17). Esse grito/tiro mirava a sociedade neoconservadora que Maceio
entendia como moderna. Ou seja: “O cu do povo classico na Nagdo Caeté”. Através desse

grito, Lucy Brandao:

1. assume ser legitimamente “repentista” e “performer” e caracteriza essa
atitude poética como uma “tatuagem na mente”, referéncia a corporalidade

oral;

2. reconhece a cumplicidade de alguns companheiros com a atitude perversa
da burguesia no exercicio da dominacdo (mais valia); observemos, a esse
respeito, a construcdo poética “Os Filhinhos da Mamae, na praga ,no passo

,ho pé ,/no olho:do cu do povo”;

3. denuncia a ndo aceitagdo da contaminacdo étnica através dos versos “A

Nac#o é Caeté e os Indios s&o antropdfagos/nisso o cu do povo chia;

4. critica a submissdo ideoldgica aos grupos oligarquicos nos versos “Nas

ilusdes dos folcloricos menestréis dos ritmos.

Lucy Brandao revela, atraves desse repente, seu protagonismo poetico no
elastecimento do canone. Nessa perspectiva, observamos que a vanguarda contraculturista,
tendo como representantes na linha de frente Beto Ledo, José Geraldo e Lucy Brandéo,
promoveu o elastecimento do canone, pois, parafraseando Kermode (1993), consideramos

que:
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a. 0s canones abrigam possivel poder de mobilidade includente ou
excludente, (eles abriram trénsito através de sua poética extramuros para a

democratizacdo da arte);

b. os canones ndo se realizam em compartimentos fechados cheios de
monumentos estaticos, mesmo em face de certa rigidez cultural (essa

vanguarda primou pela hibridacao das formas artisticas);

C. 0s canones realizam a referéncia dialética de seus avessos como “forma de
aten¢do” a partir das tradicdes de forma historicizada™ (José Geraldo
publicou sua obra e possui fortuna critica local; Beto Ledo expds seus
quadros, produziu filmes, novelas e mini-séries, foi diretor da Globo e do
SBT e Secretario de Cultura do Estado de Alagoas; Lucy Brandéo
publicou seus poemas em jornais, foi entrevistada por Arriete Vilela para
uma coluna dedicada a mulher na Gazeta de Alagoas. Sua situacao
performéatica urbana foi registrada em outros jornais e teve poemas
musicados e gravados por Carlos Moura; possui um verbete no Dicionario
de Mulheres Alagoanas organizado por Enaura Quixabeira e Edilma
Acioli e, em meu trabalho de mestrado, sistematizei um primeiro olhar,
muito inicial, sobre sua producdo poética. Hoje a Universidade Federal de
Alagoas possui a organizacdo desse corpus literario. Observamos que o
processo transgressor, que esses poetas desenvolveram através de seu
protagonismo estético na realizacdo de projetos artisticos contraculturais,

teve como sintese a ampliacdo da praxis artistica em Maceio;

d. o cénone nao €, necessariamente, dependente politico de posicdes
opressoras, mesmo no caso da literatura, pois, apesar de ter sido protegido
pela instituicdo académica, ndo foi formado por ela. A atitude inscrevente
desses poetas rompeu e problematizou a heranga colonialista através de
uma poetica extramuros e de uma corporalidade oral, democratizando o

acesso e a composicéo de linguagens;

e. 0s canones nao sdo apenas totalidades estéticas; essa vanguarda
demonstrou uma personalidade poética, uma atitude intelectual que

ultrapassou o papel, chegando a produzir olhares metaliterarios. José

70«0 texto é apenas parte da historia; o cdnon é o texto mais o comentério, e o comentario é que dé ao texto a
sua inesgotabilidade de referéncia e auto-referéncia.” (KERMODE, 1993, p. 28).
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Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo marcaram posicdo como poetas
transculturadores e artistas que utilizaram criativas experiéncias a partir da
palavra, alcando novos v6os no cenario cultural. (KERMODE, 1993, p.
28).
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CONCLUSAO

Quando alguns poetas, entre as décadas de 60 e 80, decidiram por uma recusa a
cumplicidade com o protagonismo historico das tradicdes, fizeram-na impulsionados pelas
“revoltadas asas”, no olhar poético de José¢ Geraldo, do protagonismo estético da
Contracultura. Essa mobilizou a atitude criativa desse grupo de vanguarda a encontrar
solugdes formais para seus projetos que desacatassem o locus poético da tradicdo literaria
controlada e elitizada por uma “atitude escrevente”. Recusar a exclusividade do papel e a
ordem estratificadora do livro, herdada do processo de colonizagdo pelo establishment,
implicou a presenca ativa de José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo, como poetas

transculturadores, na cena urbana de Maceio.

Os processos de hibridacdo das formas artisticas, que esses poetas deflagraram,
fincaram no “poetar em versos da tradi¢do escrevente”, com sua corporalidade oral da
“atitude inscrevente”, tracos de uma (neo)vanguarda. Uma atitude criativa que rediscutiu a
representatividade e a capacidade da arte em democratizar o sistema em que se encontrava
inserida. Essa atitude foi nutrida pela reserva utopica das rupturas libertarias ja reveladas pelo
romantismo no Brasil, relida criticamente pelo nosso modernismo e, recusando o bureau, sua
“inscrevéncia” exp0s o sujeito-artifice a cena urbana de Maceid, problematizou os canais de

publicacdo e os destinos da recep¢do com sua poética extramuros.

Os saraus ja ndo comportavam, somente, belas mocas, pianos e champagne, mas,
pelas regras contraventoras do grupo, cozinhavam as restricdes a livre expressdo com
temperos psicodélicos e muita liberdade sexual. Uma (neo)vanguarda se estabeleceu, no
circuito da arte em Alagoas, estabelecendo um compasso critico entre um protagonismo
estético, marcado pelos impulsos contraculturais, e uma producdo artistica acentuadamente

hibrida em sua estrutura formal.

A corporalidade oral dessa atitude inscrevente, na cena urbana maceioense,
apresentou, como solucéo transculturadora, nos eventos estéticos das décadas de 60 e 70, uma
tonalidade irdnica na sua composi¢cdo formal. Essa tonalidade processava a hibridacdo da
forma pela confluéncia dissonante dos tragos poéticos obtidos entre a linguagem verbal e ndo
verbal, rompendo com os dominios do controle da interpretagdo, capitaneado pelos setores

conservadores do establishment.
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A estética da existéncia desses poetas contaminou a estrutura do texto literario
com 0s recursos (ex-)pressivos de outras manifestacdes artisticas e valores (contra)ideoldgicos
em transe com a cosmovisdo local, algemada pela cultura politica da opressao militar, com o
apoio de varios segmentos socio-politicos aparelhados, ideologicamente, pelo processo de

colonizagdo. Um poetar, que promovia in loco com o auditério uma ironia do cotidiano.

José Geraldo (aos 19 anos), Beto Ledo (aos 17 anos) e, na década de 70, Lucy
Brandao (aos 16 anos) protagonizaram seus projetos poéticos com as “asas” de uma poética
extramuros e sustentaram uma existéncia transgressora em processo dialético com o
protagonismo historico do establishment. Os tracos do movimento contracultural implicaram
uma acentuada e critica producéo intertextual, como solu¢do dindmica para os processos de
hibridacdo das formas artisticas desses projetos. Poetas transculturadores, “garimparam” nos
textos candnicos e nos textos populares o toque “4cido” para a forma: “uma viagem de

chapados”.

Pelo viés da emancipacdo das formas artisticas e de seus loci de constituicdo
estética de origem, a “atitude inscrevente” desses sujeitos contraculturistas tratou os
“hematomas da expressao”, causados pelo policiamento aos cddigos poéticos, recorrendo as
performances, aos repentes, as intromissées semioticas entre os signos verbais e ndo-verbais,
através de técnicas de colagem, desenho e pintura. Ocorreu uma criativa sintonia entre as
diferencgas dos tracos estéticos desses poetas e uma dissonancia conjunta com uma percepcao
lirica das tradicBes, 0 que renovou as estratégias dos processos de hibridacdo da literatura

local e consolidou a constitui¢do dessa vanguarda contracultural em Alagoas.

A expansdo do raio de abertura para a apreensdao dos signos poéticos, em
realizacdo simultdnea com o publico, tornou a leitura desses projetos uma significativa
experiéncia virtual da convivéncia urbana com a arte. Para aléem dos muros do Teatro
Deodoro e, posteriormente, do Teatro de Arena, a cena se poetizou na rua, no bar, nos
barrancos, nos palcos dos festivais, nos vernissages, nos “fuscas” dos poetas ¢ de seus
amigos. O livro e seu status de prestigio nas academias foram discutidos pela “inscrevéncia”
do corpo e pelas claras evidéncias das “sombras” de moderna negatividade. O verso foi
diluido pelo traco. O corte da pagina da revista, que importava 0 mundo para Maceid, era um
verso “colocado de bobeira” em uma quartinha ou em uma folha de papel datilografada.
Contudo, ainda houve muita atitude criativa para os enfrentamentos com as paginas do livro

das tradigdes conservadoras.
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José Geraldo, um adepto das manifestacBes contraideoldgicas de esquerda nas
universidades (UFAL, UFPE e Haward) e um beatnic @ moda brasileira, contagiou
liricamente o publico em varios festivais ¢ em eventos urbanos. Sua “inscrevéncia” relia as
tradicdes e registrava, nas formas poéticas, teatrais, cinematograficas e musicais, tons criticos
e plurais. Sua obra apresentou uma solucgéo lirica &cida, em perspectiva intertextual com as
tradicGes do colonizador, configurando uma producdo poética hibrida, através da captura do
passado historico para ironizar o presente. Essa solu¢do promoveu um acentuado apelo ludico
as recorréncias miticas cristalizadas na memoria da cultura urbana local. Considere-se, a
exemplo disto, os quadrantes poéticos dos cantares para “as sereias malucas”, dos reencontros
com as “penélopes” e dos esclarecimentos a “Catarina”, uma musa que precisava entender

melhor as coisas do mundo: da poética do “outro lado do muro”.

Tendo considerado suas atividades académicas também com bastante relevancia,
José Geraldo foi, dentre eles, o mais escrevente. No entanto, sua lirica ndo abandonou o
principio de que toda cultura, sendo critica e negativa, € na verdade uma (contra)cultura. Ele
adere a Contracultura em um protagonismo estético de enfrentamento ao protagonismo
historico opressor do establishment: sua atitude inscrevente. Sua base intertextual garimpou,
com as peneiras da historia e da literatura, uma erudi¢do formal e incorporou elementos da
cultura medieval e da escritura de Camdes para poetar o presente com os fios criticos de seus
[“quase™] avessos. Seus intertextos com a identidade portuguesa, revisitada pela nossa,
registraram, no papel (instrumento dos letrados), sua “dentincia auto-refletida & sua
(indig)nagdo nativa”. Sua sintaxe poética trincava o cristal da taca de champagne das

tradigdes com 0s versos escritos sobre 0 mesmo papel, que essas valorizavam ao extremo.

Grande parte do projeto poético de José Geraldo problematizou a dissonancia
existente entre nossa identidade cultural tensa e mdltipla e uma identidade nacional
cristalizada. Os processos de hibridacdo das formas artisticas, deflagrados por seu projeto,
buscavam, na sintaxe poética, uma tensdo semantica entre o passado e o presente, sendo o
presente seu objetivo poético. Sua escritura propds uma solucdo transculturadora para a
incompatibilidade entre os residuos da cosmovisdo do passado e sua resisténcia incbmoda e
hegeménica no presente, cujo transe problematizou a vulnerabilidade da cultura do
colonizador portugués aos impulsos da modernidade no mundo contemporaneo. Uma forma

artistica hibrida, menos mitica e mais semiotica.

Como sustentou nossa base tedrica, essa € uma Contracultura semidtica; portanto,

a forma poética hibrida, que a atitude inscrevente desses poetas produziu, tornou tensa a
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sintaxe poética em seu teor expressivo. Cada linguagem artistica e seus cddigos especificos
expressam e abrigam uma relagdo impactante com a disposicao estética da configuragdo do
belo, sustentada pela sensibilidade cultural das tradi¢des e, por essas, vinculado a um status de

grandiosa pureza em sua singularidade.

Esses poetas transculturadores, em seus transes, optam pela quebra do sublime
dessa singularidade e, respeitando a autonomia da arte, cobriram-na com uma tonalidade
transgressora e revolucionaria. Nessa perspectiva, os projetos da Contracultura pds-60, em
respeito a autonomia da arte, sdo portadores de um acentuado carater metamimético da
modernidade. José Geraldo e Beto Ledo reconheceram esse valor e ndo se esquivaram em

langar méo dessa atitude criativa e critica.

Ja o0 poeta Beto Ledo habilitou essa relacdo intersemidtica das formas artisticas
com sua acuidade em construir estruturas metaliterarias criticas as tradi¢Ges; ele parodiou e
remontou, sob novo viés formal, textos narrativos candnicos como os de Graciliano Ramos.
Ele ironizou 0 mapeamento do canone feito pelas orientagdes do establishment, estabelecendo
relacBes parddicas com os projetos literarios de Graciliano Ramos e Jorge de Lima, através da
destituicdo formal do l6cus estrutural de seus elementos de origem (personagens, narradores,
enredo, espaco, climax, versos e mitos, entre outros), para construir os belos e transgressores

textos: “Apenas o mar era azul” e “Inversdo de Orfeu”.

Igualmente, corrompeu 0 verso com o traco e capturou a negatividade lirica de
suas “sombras”, rompendo com uma justaposi¢do harmoénica e adotando a transformacgdo
conceitual de perspectiva moderna. Corpo, imagem e acustica costuraram as linguagens em
transe de seu protagonismo estético, no enfrentamento ao protagonismo historico das
tradicGes. Lucy Branddo o culpou por sua vocacdo poética. Atrelada a sua atitude
“inscrevente” e criativa, em Lucy Branddo havia, nessa afirmagdo, uma agucada atitude

intelectual com implicacBes vanguardistas.

Beto Ledo nunca publicou sua obra, mas, em sua didspora para 0 Sudeste
brasileiro, sobreviveu, de sua atitude criativa e intelectual, através de producfes na Rede
Globo e no SBT. Seu livro escrito a mdo, mesmo tendo desenvolvido significativos trabalhos
para a industria cultural (capitaneada pelo establishment), revelou uma personalidade poética
bem definida pela raiz contraculturista e pelas formas hibridas de sustentacdo dos quadrantes
poéticos.
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Lucy Branddo emancipou o repente da equivocada leitura comercial/turistica das
praias, do corpo masculino de seus cantadores e dos versos justapostos em rimas e ritmos,
para um poetar performatico e revigorado pela lirica dissonante e negativa da modernidade.
Ela viveu a cidade fazendo poesia, sobremodo, vivendo a vida como poesia. Rompeu com 0
caréter ritualistico da literatura de bureau, apreciado pelas tradi¢fes, para desconstruir 0s ritos
maceioenses (alguns cheios de “moscas™) e restituir, as ruas, a presenga fisica e viva do poeta,
com uma atitude inscrevente de musa transgressora que sustentava. Grande parte da recepcao
de seu projeto ficou comprometida por ela ter levado ao extremo os processos de hibridacao
das formas artisticas em sua corporalidade oral. Lucy Brandéo foi, em seu protagonismo

estético, a mais ousada e radical entre eles, no que concerne a uma (est)ética da existéncia.

A poetica do presente de Lucy Brandao desafiou a memoria do publico em
manter, pela discursividade, os tracos estéticos de sua corporalidade oral. Sua obra nunca foi
publicada e, se assim tivesse sido, o establishment talvez ndo tivesse podido captar, em seu
tempo, o conceito de autonomia da arte que ela defendia como repentista urbana. Seu poetar
reagiu fortemente contra o controle institucional da interpretacdo. Essa radicalidade motivou,
inicialmente, grande parte do empenho de nossos olhares sobre essa (neo)vanguarda. Como
grandes mitos da Contracultura p6s-60, ela nos deixou muito cedo e, aqui, ainda muito

inicialmente, tentamos registrar sua “atitude inscrevente”.

Ressaltamos que, do ponto de vista cronoldgico, José Geraldo e Beto Ledo
partilharam os momentos iniciais de implantacdo do regime politico da ditadura militar
(marcados pela truculéncia e perversidade) e Lucy Branddo, muito precocemente, aderiu ao
projeto somente na década de 70. Ela também assumiu publicamente os riscos e os desafios
de integrar a sua vocacdo de repentista urbana, em Maceid, e seu protagonismo estético

transgressor foi visto como dissonante e incdmodo em meio a classe média de onde saiu.

Um corpo de mulher corroeu a solucdo estética da tradicdo popular de composicéo
poética dos repentes, com os fios da irreveréncia e da contravencdo. Esse corpo resistiu as
provocacdes politicas do protagonismo histérico moralista, machista e branco, com o vigor de
uma poeta transculturadora, seduzindo esteticamente o “publico-auditorio”. Lucy Brandao
adotou uma atitude inscrevente e, dessa forma, contribuiu com a democratizacéo do locus da

arte em Maceio.

José Geraldo, Beto Ledo e Lucy Branddo levantaram voo com suas “revoltadas
asas”, construiram uma produ¢do poética extramuros, buscaram solu¢des hibridas para as

formas artisticas e, assim, tais formas moldaram conteldos em uma lirica moderna e
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dissonante. Construiram uma arte revolucionaria, com solugfes estéticas transculturadas pelo
impulso da modernidade, atingindo pontos vulnerdveis da sociedade, aos quais a rigidez do

canone local ndo apresentara solucdo poética adequada.

Em linguagem metaférica, estabelecemos uma analogia, sem querer concluir,
dessa atitude com o verso de Lucy Branddo: a “derrubada ponte da agonia”. Entretanto,
sabemos todos: toda dimensdo politica da arte produzida, foi, e ainda é, uma dimensdo
estética. Sua relacdo politica com a praxis democréatica de abertura para novos transitos do
controle institucional da interpretacdo, o canone, é indubitavelmente indireto, mediado e

passivel de frustracéo.

A democratizacdo do acesso a obra de arte, que esses poetas provocaram em sua
praxis cotidiana, desdenhou do aparelhamento ideoldgico institucionalizado pelo regime
militar, através da adesdo a “Grande Recusa” da Contracultura pds-60. Essa praxis
problematizou a heranga colonialista incrustada na cultura urbana, sobretudo, a concepgdo de
que o locus interpretativo da arte deva permanecer por entre os letrados da cidade.

Contudo, foi o protagonismo transculturador de José Geraldo, Beto Ledo e Lucy
Brand&o que, por sua cumplicidade com a ética transgressora da Contracultura p6s-60, dispds
sobre a prata da bandeja da poesia em festa em Alagoas, como “atitude inscrevente”, uma

“estética da existéncia”.
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APENDICE A- Entrevista com Lula Nogueira
Os falantes sdo marcados por E para o entrevistador e LN para o entrevistado Lula

Nogueira.
E: Ok, Lula. Foi:: é ...vocé foi contemporaneo de Lucy Brand&o...

LN: Fui contemporaneo, sou um pouco mais velho do que Lucy mais :: dois anos,
mas a Lucy sempre foi uma menina muito precoce e quando comecei a ... a frequentar um
mundo cultural Alagoano das artes, as vernissages, ateliés, e irmos nos bares, Lucy ja era bem
... figura bem conhecida e querida por todo mundo, pois j& fazia poesia e :: aos poucos ... ela
ia mostrando a ... inclusive :: pelas amizades ... ja era uma pessoa querida e ... isso se dava em
muitos lugares, nos bares nos ... ela ... no meio das noitadas ... ela esquentava a noite com
poesias, a maioria das vezes repentes :: feitas de repente. Entdo ela era uma grande repentista,

nesse sentido, porque fazia um :: um ... criava na hora.

E: Vocé quer dizer com isso, Lula, que o :: 0 espa¢o noturno, que o bar que o ::
esse espaco ... vamos dizer assim, cultural, representava uma fonte de :: pra a imaginacao dela

... um momento que gerava essa poesia...

LN: é ... a gente tem que ... ver que ... ainda hoje, em 2003, as pessoas ... ha muita
resisténcia contra ... vamos dizer assim o que seja a sociedade alternativa ... e na época a gente
vivia 0s anos ... final dos anos 70 ... entao, isso era :: é ... a proposta era nova ... uma :: nova
realidade e Lucy foi uma :: dés ... desbravadora, nesse sentido, que ela realmente viveu o ::
todas as loucuras a :: 0 ... sua arte assim ... da contra cultura, ela ndo :: ndo ingressou em
nenhuma academia, ou escola superior ... ndo por falta de :: talento ou falta de :: de
capacidade, que ela era muito inteligente mas, por realmente viver essa sociedade alternativa,
essa proposta muito ... tem muito a ver com :: com a ... proposta caeté, a vida caicara, essa
vida de :: litoral, de praias e noites e luas e bares e as pessoas da cidade ... a juventude :: viveu
isso tudo muito intensamente, conviveu com ... a grandes :: a pess ... artist ... grandes pessoas
:: personagens do :: do meio artistico da época e ... ela marcou desde aquela época, desde
adolescente, ela foi uma pessoa que néo ... ndo ... sempre ... marcou muito, sua figura marcava

muito, sua alegria, sua inteligéncia ... foi uma :: dadiva ter convivido com ela tanto tempo.

E: Podemos entender, que Lucy Branddo, entdo, no seu ponto de vista, foi
vanguarda da Contracultura alagoana, vamos dizer assim, uma Contracultura Caeté

alagoana...
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LN: Realmente ... porque ainda hoje, € como eu digo a vocé :: a sociedade ainda é
resistente a :: a ... essas inovagoes, entdo era importante :: 0s espacos ... na época da ditadura e
tudo ... os bares funcionavam como locais onde :: exporem suas idéias ... entdo, teve
momentos maravilhosos, por exemplo, Lua Cheia na Garca Torta em 82 :: entdo era uma
coisa que ... havia :: a semana toda havia festa 1a e :: Lucy estava sempre presente ... terca-
feira, fundo da cozinha, sexta, sdbado e domingo movimentos e tudo ... shows ... pessoas,
entdo :: no meio da ... das pessoas que cantavam, e ela acabou também entrando a :: como
letrista de :: da musica popular, quer dizer, ela foi pra chegar realmente entendeu a :: a todos
... porque a :: ela gostava de :: de ... da musica, de :: da sanfona de :: do ... dessa coisa de raiz

nordestina.

E: Lula, vocé ouviu de Lucy alguma posicdo sobre a arte, a poesia em particular

ou sobre algo que lhe chamou aten¢do?

LN: Hum ... a :: a Lucy, ela ... achava que tudo vinha de dentro () né? que ela
tinha que viver muito e :: e produzir e viver intensamente e feliz ... ser feliz e ... acima de tudo
e ndo ... sem fazer mal a ninguém e viver :: ... tem uma frase dela numa poesia “Deixem eu
viver a arte” entdo :: ela era ... vamos dizer assim ... uma Florbela Espanca alagoana, uma ::
uma :: uma pessoa que arriscava a :: a tal da felicidade ... e se arriscava na felicidade ... e
viveu tudo que teve de viver, eu convivi ... na época que ... eu tinha uma galeria Grafite e teve
muitas vernissages ... Lucy frequentava :: algumas vezes disse poesias em publico também ...
ja era aplaudida, nessa época, havia outros bares da cidade também ... que ela ia e ... seu
contato com muitos e muitos :: poetas como a Arriete ... saia reportagens dela no jornal :: e
tud ... agora ... ela realmente era uma pessoa que :: as vezes tava num lugar, tava noutro, ia pra
uma praia, pra Penedo, ia pra Salvador e :: e ... ia pra todos os lugares, e seguia contra o :: 0
vento desse na vontade de viver, entdo :: por isso tudo ela :: né ()? E :: como Cazuza ... viveu
dez anos ou mil anos in :: in :: trin ... quarenta e pronto e :: e ... € uma estrela ... que ta dizendo
pra gente () né? ... aproveitar a vida sempre ... sempre da chance de :: de viver e :: vidas e

vicissitudes ...

E: Eu posso entender, entdo, que o que mais vocé observou na poesia de Lucy
Branddo foi a questdo tematica e a questdo como ela :: ela ... ela colocava a vida dela para a

poesia e vice- versa, e iss0?

LN: Eu acho que ela ndo distinguia muito uma coisa da outra ndo, vivia poesia,
talvez por isso mesmo ela ndo tenha conseguido, nem chegado a :: a editar nada ... por que,

muitas vezes, ela tava com :: livros na mao e coisa e :: a coisa ndo ia adiante, porque
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realmente a :: acha ... vida estava em primeiro lugar, né ( )? Assim :: essa ... essa as paixdes e
a coisa toda e ela passou dez anos no sul da Bahia, lugar onde ela teve bastante tempo também
de viver em outras comunidades, conviver com outras pessoas € :: huma época ... foi muito
dificil pra ela, deixou de beber, tava :: longe da familia, mas, de qualquer forma, ela
conseguiu se reestruturar e amadurecer, quando ela tava querendo, e pronta pra :: pra fazer
seus livros é :: aconteceu de :: ela morrer prematuramente :: de um acidente ... de ... cirdrgico
... entdo, € uma pena, mas eu acho que a :: a obra dela ta :: t& madura pra :: pra um livro pra ::
pra estudo e :: e :: € muito importante que ... ela :: se faca isso né ()? Que se estude cada vez

mais e a gente batalhe um langamento de para um livro dela ...

E: Lula, algo da sua poesia e da poesia de Lucy Brandao destoava do que se fazia
em Macei6 na época? Que tipo de sintonia ela estabelecia com o contexto histérico e com o

contexto cultural da época que vocé conviveu?

LN: Como eu disse ela :: ela, a Lucy era uma menina precoce, entéo, no inicio dos
anos 80 :: ela ja:: é ::ela..é: no final dos anos 70, ela ja convivia com 0s poetas José
Geraldo Marques, Beto Ledo, Arriete Vilela Costa € :: Everaldo Moreira, Homero, Ronaldo
de Andrade, Homero Cavalcante, todo essa :: essa :: essas pessoas que ainda hoje fazem o
cenario cultural da cidade, quer dizer ... que ja eram importantes na época ... todos eles
conviveram com Lucy, inclusive Lucy tem a ver com todos eles, agora :: s6 que ... tem sua
caracteristica propria que é essa coisa :: do repente, da ... dessa coisa feita na hora, da :: do ::
as vezes, de :: de homenagens e de muita a coisa a ver com :: com evocacao da :: de :: da
nossas coisas ... ela era muito nordestina, entdo ela tem essa ligacdo com o avo, 0 Téo
Branddo que na realidade era tio-avo, mas considerava como avo ... entdo ... que :: esse amor
que a familia Branddo tem pelas raizes, pela essa, ela entdo :: a Lucy é mais um dentro desse
.. do contexto de folcloristas e tudo mais, ela :: que :: talvez ... a mais auténtica, porque
chegou mais proximo realmente do povo e das coisas todas ... quer dizer :: era :: muito

auténtica.

E: Se nds fossemos aproxima-la do movimento Vivarte NE :: do :: do grupo
Vivarte, vocé estabeleceria algum elo de ligacdo em termos assim ... de :: de arte, em termos

de trabalho, em termos de proposta, em termo de politica cultural?

LN: O grupo Vivarte era um grupo de pessoas que nao tinha espaco na cidade e ::
e queria se fazer conhecer :: a Lucy estava engajada, por esse :: essa fama ... também porque
ela apesar de ndo ser artista plastica, mas ela era uma pessoa que::que tava sempre em busca

de ... desde daquela época :: pra fazer seu livro, mostrar seu trabalho de :: de essas coisas ...
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mostrar seu trabalho é :: era uma :: uma preocupacao pra ela, e entdo ela poderia ter se
engajado com o :: o grupo Vivarte, ela deve ter ido a algumas reunides na cas ... e :: ilustrou
meu trabalho do :: do Cruzada Plastica, também, e que :: sabe :: com :: convivia muito com
ela ja na massagueira e ela sempre ... fazendo poesia em todos os lugares, e as vezes, a gente
pegava poesia dela escrita num pedaco de papel, num :: num ... na hora, no bar e tudo... e:: e a
como aquele poema:: aquela poesia que ela escreveu pra mim ... entdo e :: e se conseguir
editar, quer dizer é nisso que eu acho que ela ... realmente tem que ser ... muita coisa por ela ::
da producéo dela também deve ta :: ta deve ta por ai, precisando ser reunida, porque ta tudo
dispersa que ela :: ela ... eu acho :: tenho certeza que a maioria das pessoas guardaram, muita

gente guardou e :: e t4 por ai ...

E: Valeu, brigado a gente volta a conversar em breve.
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APENDICE B - Entrevista com Ricardo Maia
Os falantes sdo marcados por E para o entrevistador e RM para o entrevistado

Ricardo Maia
E: Ricardo, vocé foi contemporaneo de Lucy Brandéo...

RM: Sim, fui contemporaneo de Lucy Brandao é :: a conheci né ( )? Diretamente,
pessoalmente né ( )? ndo fui ... assim ligado a ela, enturmado a ela porque éramos assim &gua
e vinho em nossas posi¢fes né :: ela ... mais produzida, mais encorpada né ( )? e eu mais
ameno né ()? Inclusive ... descobri depois que tinhamos um parentesco muito de longe, um
parentesco, ela era Maia Gomes da Regido,das terras dos meus avés, meus bisavos e isso, e
esse fato né ()? deixou a gente muito mais animados pra nos conhecermos mais né ()? e tudo,
ouvi ela declamar vérias vezes poema seus, mas 0S Nossos encontros eram sempre fortuitos,
ao acaso, né ( )? em bares, em casa de amigos comuns nossos, como na casa de Lula
Nogueira, que também tem um parentesco com a gente né ( )? € primo nosso também,
parente...e vi muita vezes Lucy declamar, inclusive esse poema que da titulo né ( )? Que
voceé:: que inspira o titulo da sua dissertacdo que € o Musas e Moscas né ()? que inclusive eu
vi que tava errado, nessa publicacdo que fizeram no jornal, eu disse ta faltando o ndo né ()? o
ndo da Lucy ta faltando e esse ndo tem que t4, entdo € preciso ter muito cuidado com essas
publicacdes de jornais, na auséncia dela né ( )? Porque ha um descuido na hora de::de... ndo
intencional mesmo, ha um descuido né ( )? uma incuriosidade do editor e a coisa passa
despercebido e acaba passando como sendo da Lucy e ja ndo é mais da Lucy desse jeito, né (
)? Entdo eu recomendo a vocé,como experiente pesquisador que vocé tenha muuito cuidado
com as fontes, questione as fontes né ()? questione as fontes que a imprensa me parece... um
pouco aqui, as vezes, um pouco irresponsavel eu acho, sabe principalmente com os artistas.
Eu mesmo tenho experiéncias em jornais de cultura que ndo deram tantaatencdo a :: a devida
atencdo ao que eu escrevi e muita coisa que foi distorcida, foi suplantadaaté ... viu ()? E ::

bom, que pergunta mais é vocé quer saber?

E: Ricardo, ser contemporéneo de Lucy Brand&o implica a :: como todos sabem
né, ter convivido também com o grupo Vivarte, portanto com o movimento Vivartista, vocé
estabeleceria em termos de categorias ou termos de identidade cultural, que tipo de elo em

relacdo a Lucy Brand&o?

RM: Olhe, o:: 0 elo mais imediato que foi percebido por mim € o elo geracional

né ()? A Lucy é da mesma geracgdo, inclusive Lucy é mais velha que eu um ano ou dois no
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maximo, acho, ndo tenho muita certeza, mas € mais ou menos isso né ()? ... o elo também de
ser uma alagoana né ( )? vivendo nos anos 80... segundo elo, né ( )? A vontade de :: de
transgredir é :: de modo poetico, né ()? e existencial também né ()? O :: o estabelecido ha
tanto tempo ja :: o cansago né ()? ... cultural, o marasmo cultural da cidade ... nisso Lucy era
vivartista sem duvida né ()? e ... agora eu acho que a diferenga que havia né ()? que ha, né (
)? é o fato, € uma questdo de certas intensidades ideoldgicas, de préaticas discursivas e de
discursos né, que havia :: havia, ndo havia sé identidade, havia também diferencas né isso e
que :: isso € que € o bom, né que mostra toda uma dialética cultural ... eu acho que seu
trabalho vai ser muito engrandecedor nesse sentido de que vai mostrar essas, essas
congruéncias e essas incongruéncias entre Lucy e o grupo Vivarte né essas divergéncias, essas
convergéncias e essas divergéncias, essas diferencas e essas identidades né ( )? e isso vai ser
uma coisa muito, muito boa, tanto pra Vivarte quanto pra Lucy tanto, tanto pro grupo Vivarte
como pra Lucy e :: enfim ... é :: pro campo da historia cultural, social alagoana né ( )? pro
campo artistico alagoano.

E: Uma pratica de Lucy era declamar em publico, como se fosse uma repentista
ou alguma coisa assim, que me lembra :: até certo ponto, a questdo da arte viva, a questdo do
Vivarte. Vocé estabeleceria alguma ponte nesse sentindo com relagdo a questdo estratégica da

producdo de arte?

RM: Olha a:: a identidade dela no sentido da sua pratica poética, de ser uma
repentista né urbana como vocé diz, muito bem colocado, é :: com o Vivarte, € justamente
esse expontaneismo essa coisa, esse expontaneismo, ex, fora, né ( )? Das academias né ()?,
entdo nisso ela estava muito afinada com o grupo Vivarte né essa coisa do :: do
expontaneismo mesmo do :: do tribalismo urbano né ()? acho que o conceito que vocé deve
aproveitar nesse seu trabalho para esclarecer toda essa experiéncia :: tanto do grupo Vivarte
como de Lucy dos anos 80 em Maceio e :: e ... estabelecida pelo que se chama tribalismo
urbano, né ( )? o nomadismo,que ta implicado também o nomadismo, ela também era muito
ndmade, como o grupo Vivarte foi ... s6 que o grupo Vivarte teve a sua vida também ...
relativamente :: outro ponto também de :: de identidade e :: e as vidas relativamente curtas
dos dois, o Vivarte; pela sua categoria no palco :: a musicalidade e Lucy; na sua
personalidade, na sua historia de vida pessoal que e também social teve :: tiveram todos 0s
dois tiveram uma vida relativamente curta né ( )? relativamente curta ... devido até :: eu

acredito ... a :: a posigdes culturais né ()? que defenderam nesse contexto todo.
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E: Por falar nisso, certa vez vocé me disse assim :: que grande coincidéncia é essa
que determinados representantes e :: e vinculados a contracultura, permanecerem tédo pouco
tempo né ()? no nosso convivio, como foi o caso de Jane Joplin, de Cazuza e :: e citou até
vocé mesmo, inclusive, evidentemente com Lucy Branddo ... Em que momento vocé vé o
movimento Vivarte como contracultura e se aliando nessa posi¢do que Lucy assumia na

cultura alagoana?

RM: O contra culturismo do Vivarte né ( )? era muito :: tava muito bem definido
no manifesto Noitario, no manifesto que Maria Amélia escreveu ... ta contido no Noitario né (
)? que é de combater tudo que ameaca a liberdade de criar, h& um utopismo nisso :: naquilo
tudo e Lucy né ()? Pelo :: pelo que eu escutei nos poemas dela, pelo que eu li, pelo que eu ::
eu a vi declamando né ()? E :: e nos espacos abertos né ( )? uma espécie de dionisio a céu
aberto ... de dionisismo a céu aberto né ( )? Eu observo que havia também muita identidade
nessa pratica né ( )? De :: desse dessa coisa fora da academia, desse ex-centro, desse
epicentro, que era o sujeito tanto vivartista como luciniano? né ( )? luciano né ( )? sujeito
luciano, o sujeito luciano né ()? ... entdo :: entdo a coisa parte nesse ponto também havia

muita coisa congruéncia entre os dois.

E: Maria Amélia, no manifesto, fala de arte abstrata né ( )? fala de :: de fuga do
figurativismo para o abstrato e tal ... Lucy na sua poesia fala :: incorpora a propria alucinagao

VOCé consegue estabelecer alguma ponte nesse sentido?

RM: Olha :: esse espaco abstrato né ( )? que td explicitando também,
implicitamente e :: e ... ligando a questdo da arte abstrata que arte e da necessidade interior né
()? onde o artista procura sua liberdade mais absoluta, tem a ver com dimensdes de :: de do
psiquismo né ( )? irracional, da dimensédo irracional do psiquismo né ( )? E :: onde se
configuram o que se convencionam chamar de loucura ... se convencionou a chamar de
loucura e vocé sabe que estudos que :: estudos que relacionam a arte a desrazdo, a loucura, a

alucinacao nao faltam né ()? essa relagdo é antiga entre arte e loucura e alucinacdo né ()?

E: OK! :: por falar nisso, vocé ja ouviu de Lucy alguma posicao sobre a arte, sobre
a poesia em particular ou sobre algo que chamou a sua atengdo com relagéo a questédo da

cultura ou da producéo artistica em Alagoas?

RM: Olha, eu nunca vi Lucy teorizando academicamente, seria até impossivel ...
até incongruente até um :: um ... um mais completo ... uma mais completa incongruéncia, mas

a proépria pratica dela né ()? que a gente sabe que pratica ndo se separa de teoria, a propria
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vivencia dela ... isso ja fornece a qualquer observador uma :: uma vasta teoria a respeito de

sua poetica, de sua vida né ()? de sua poetarte né ()? de sua vivarte ... de sua vida-arte.

E: Ok, ahn :: acredito que vocé tenha gostado da poesia dela quando leu, mas esse
gostar como gostar na época, era uma coisa assim de identidade na época ou hoje vocé gosta

um pouquinho mais ou ? mais a fundo :: ndo sei ...

RM: Eu tenho aprendido né ( )? a gostar muito mais de Lucy Brandéo ... hoje,
devido a clareza tedrica que eu venho obtido nesses Gltimos anos né ( )? a respeito do social,
psicolégico, social, cultural né ()? E :: eu acredito que, sem duvida, quem envereda pelo
estudo da obra da Lucy que ta interligado a::a a vida dela ... ndo tem ... quem tem um minimo
de sensibilidade, ndo pode jamais dizer que tem negado né ( )? tem gente que ndo gosta do
que ela fez, desaprovava o que ela fazia né ( )? Pelos alguns aspectos né ( )? Em muitos
aspectos ndo, no aspecto poético ndo, entendeu? Lucy de fato é uma espécie de sapo nesse
paraiso das &guas, no nosso paraiso das aguas. Isso ja determina o grande valor dela, ja
distingue um grande valor de Lucy Brandao, um grande valor de Lucy Brandao.

E: Ok! Algo na sua poesia destoava do que se fazia em Maceid na epoca, vocé

confirma isso ou vocé nega esse destoar? Como e que VOcé enxerga isso ai?

RM: Olhae :: e ... distoar, ndo, porque era uma poesia contextualizada ne ()? Mas
pode ser que destoe e eu acredito que sim, num certo setor da alagoanidade, no espirito de
alagoanidade tradicional certamente, ela distoava, mas ndo distoava tanto por que ela
dialogava, a poesia dela dialoga com esse sistema, ela respira esse sistema, entdo esse
destoamento total, eu acredito que seja impossivel, mas que :: mas que :: caminhava com uma
ruptura com esse estabelecido cultural, social, isso certamente sem duvida, sem duvida sem,

sem duvida...

E: Em gue medida isso se assemelha ao destoar, vamos dizer assim, do grupo

vivarte e hoje do movimento vivartista?

RM: Seguinte ... essa € uma pergunta que eu:: ndo me sinto muito seguro a
responder porque é preciso se conhecer Lucy Branddo mais fundo né ()? nisso eu acho que o
seu trabalho vai :: vai fornecer muitos panos pras mangas ... mas intuindo, veja bem, intuindo
apenas ... eu acho que :: ha muitos pontos de convergéncia né ( )? no desejo do grupo com o
desejo de Lucy Brandao né ( )? nédo so pelo fato de ser produtos produtores desse mesmo ...
desse mesmo contexto né ( )?ou de setores desse contexto social ... né ()? mas também pelo

fato de tarem vivido na mesma época, vivendo o mesmo dilema, os mesmos dramas, as
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mesma inquietagdes né ()? acredito sem duvida que Lucy deva ser, possa ser, certamente seja
né ()? uma vivartista da poesia alagoana, mas isso precisa ser confirmado cientificamente né (
)? a gente sabe :: a gente vé algumas estrelas muita claras né ( )? mas muita delas ja nédo
existem, o que nds estamos vendo é o reflexo da luz, viajando no cosmo né ( )? entdo, é
preciso saber se de fato essa luz é viva ainda né ( )? ou seja, se ndo é apenas um
reflexo...entendeu? entdo eu acho que é por ai:: quem vai dar essa resposta certamente serd o

seu trabalho.
E: E o roméantico em Lucy Branddo? Como e que fica pra vocé?

RM: Olha, o romantismo de Lucy Branddo :: eu acho isso ... isso sim,
inquestiondvel. Lucy era uma romantica, Lucy morreu romanticamente ... a morte :: a morte ai
.. relativamente jovem dela ... jovem com quarenta ... quarenta e um anos né ( )? pode-se dizer
... eu acredito que se seja jovem ainda aos quarenta anos, tem-se muito o que fazer ne ()? Eu
espero :: eu acho que vou ter muito o que fazer até os cem, cento e poucos se eu Viver ... mas
;2 morrer aos quarenta anos de idade ... isso € um indicador de romantismo no sentido cléssico

do termo né ()? no sentido classico.

E: Como era esse romantismo na :: no :: na producdo poética, na poesia dela,
comprando as suas telas ...?vivartista convicto nos falos e :: alguma coisa a mais ... vocé

consegue estabelecer alguma ligagao?

RM: Consigo sim, pelo fato de :: de ela abordar as vivencias pessoais dela ... nas
minhas telas eu acho que eu coloco 0 meu inconsciente, por exemplo ... como eu tinha ...
sempre tive uma influéncia muito grande com o freudismo, que eu estudava psicologia né ()?
eu acho que aquelas formas falicas, o proprio termo falico ja € uma referencia implicita ou
mesmo explicita a fase falica que Freud tanto denominou né ( )? no :: no :: na evolucdo da
libido de todo ser humano né ()? entdo, eu acho que tem a ver com isso ... tem a ver também
com a orientacao sexual, com a orientacdo sexual erdtica né ( )? ... tem a ver também
com::com a Vvisdo da sociedade falocrata, onde a idéia do falo, do homem, do macho
predomina né ()? culturalmente vivemos numa sociedade patriarcal, né ( )? paternalista né (
)? uma::uma elite paternalista né ( )? entdo a idéia do pai que esse falo representa, veja bem,
ndo € o pénis, e o falo, e algo que representa isso ... ta muito evidente, quando se relaciona ::

quando busca se relacionar com o contexto sociohistorico, politico e cultural né ()?

E: Ok! Por enquanto é so, obrigado.
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APENDICE C- Depoimento de Almir Guilhermino

AG: Nos falamos sobre isso ... entendeu? ... dentro da poesia, nos lugares como
mesa de bar ...na rua ... em que ela produzia:: o interessante da Lucy € que ela provocava, com
a poesia dela, a reacdo que muitos gostariam de responder a tudo (***) mas sempre havia um
complemento que fosse as pessoas dizendo do outro lado uma poesia ou se fosse transmitindo
através de um gesto ou de chegar a ela e dar aquele abrago (*** por falta de &udio néo
conseguimos traduzir essa parte — cachorro latindo***) Dois momentos de vé-la assim... de
estar com ela e dizer assim: p6xa vida que criatura magnanima, né( )? parece que assim 0 0 0
(...) dia-a-dia dela, do falar dela, do cotidiano de Lucy se misturava com a prépria poesia ...
assim, tanto fazia, ela podia t& em cima de uma mesa do bar, como podia ta no dia-a-dia com
VOCé, mas a maneira que ela entonava havia uma poética na entonacao do palato (...)? o tipo
dela dizer né ()? E combinava muuito com o poema que ela falava realmente e ela falava alto
.. tinha essa coisa realmente que sempre acontecia € eu via na...na...na Lucy realmente era a
propria poesia ambulante, j& que ela pela forma de se expressar, de sentar, de jogar o cabelo::
vamos dizer dois momentos realmente, de Lucy que senti falta foi o momento d’eu responder
realmente, digamos de um texto que eu ndo (...)? um que fui o primeiro realmente a sentir
falta dela e conversando com Rosério e conversando com Aline ... essas coisas de bares e
comecamos a idealizar um personagem que acabou ficando a cara dela que era a “Nissi” né (
)? a “Nissi” € a “Nissi” ndo mora mais aqui, né¢ ( )? Que era assim uma idéia de uma pessoa
sumida né ( )? e que haveria realmente somente um personagem nesse estilo, que era alguém
que ndo precisava nem mostrar a cara, procurando realmente os lugares e as pessoas sempre
iriam realmente € (...) criando obstaculos para ndo dizer que horas ndo podiam bater a porta na
cara, né ()? que horas uma realmente chegava e abria e mandava até sentar e contava, mas
seria recuperando a historia da “Nissi” né ( )? e aquilo ndo sabia exatamente quem era essa
pessoa que atrai isso e aquilo outro, qguem viu, onde estava e quem era né, e vocé termina
realmente sabendo quem ¢ a “Nissi” né( )? por que conhece a Lucy:: da maneira como as
fotografias s6 que o publico, que todos conheciam né ( )? o publico ndo vé a foto né ()?
alguém diz essa foto € ..., olha ela aqui numa foto de domingo, mas a gente nunca vé quando
o0 espectador (...)? ficou amadurecendo, quer dizer eu dei mais oportunidade, de por tras de
um traco magico de vocé recuperar uma pessoa como Lucy Brandéo, hoje né()? do ponto de
vista de alguém que foi fundado, por lugares, por onde ela andou ou por onde estava
procurando, recuperando a historia dessa pessoa, mas nunca encontrando né ( )? Assim :: a

Nissi ndo mora mais aqui. Isso foi uma coisa assim, acho que 92, 93 pouco depois do
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Picadeiro Jamaicano na:: ela morava na Bahia né ()? ... ja depois do picadeiro, e outra foi
relendo o poema dela, de ndo sei onde realmente nesse periodo, quando eu soube que ela
morreu, que nao foi vocé quem me disse, quando eu soube que ela morreu uns trés anos,
certo, eu tenho essa de as vezes as coisas aparecem e VOcé nem se lembra, quando se lembra
que tal pessoa morreu vocé praticamente atrai né ( )? ta proximo de vocé , perto assim né (
)?grandes momentos assim :: da onipresenca onde esta ali presente naquele instante e num
desses momentos eu cheguei e senti saudades, me senti dessa coisa de arrasado na maioria das
vezes e fiz uma coisa que acho muito parecido com ela mas, assim s6 me reparando porque eu
me reportei a essa histdria do video né ( )? e perguntei realmente, serd que ela era tdo assim
essa viciada, ao ponto deu ter levado este roteiro que sé ficou de conversa na minha cabeca né
()? se seria de fato a:: a Lucy, ai:: quando eu td aqui, revendo o caderno, perguntando :: bem,
eu conto ou ndo conto esse histdria, ai eu abro aqui no poema chamado Limite sem Limite
que ela comega: “ ai, estdo... “ai esta a vontade (...) ? com gosto de bagulho gostaria assim de
bater uma carreira, ficar ligado de bobeira, viajando na sua e na poeira que rola nas covas, dos
garis (...)”? e :: ai, eu digo eu vou contar a historia do poema da Lucy (certo) nu :: é por que
assim, sabe que as vezes pedia um poema desse que havia chegado a esse personagem da que
ta, ndo era desculpa que nessa hora, um dia ela passou por aqui huma hora certa né ( )? e
participou ***** (inaudivel) e o outro ndo aquilo que eu disse a vocé la em casa que eu acho a
cara dela, que ¢ o “Sem Saida”:: a verdade é que quando vocé faz um poema-homenagem né (
)? Né&o precisa escrever certas coisas:: eu tenho ele que eu acho muito a cara dela né ()?
guando eu soube, eu disse, ndo, ndo € possivel eu voltei e me lembrei daquela época me
referindo assim, como era bom t&4 em bares naquela época né ( )? hoje, ndo. E eu lembro, veja
bem:: que era bem assim, bem muito parecido com ela modéstia a parte ... eu acho que se ela
estiver nos ouvindo ela ha de me perdoar pela pelas partes do excesso mas, foi feito pra ela
nesse sentido, primeiro essa coisa de que chamo de “Sem Saida” né ( )? que ¢ :: € ... “quando
mordes, beijas por acaso a boca, que louca e a vida é o n6 da garganta onde eu guardo meus
segredos, meus desejos, minha ira , quero gritar, ndo deixas, tento escapar, que gueixa, Como
podes viver dias e noite, noite e dia, com teu corpo enroscado no meu corpo feito copo onde
giro, giro, giro e ndo ha volta, e ndo ha (****) quem és tu que sufoca teu sufoco, ou com
enfados, com meu choro, mas me pedes em plena luz, me deixando sem saida e se um dia este
copo estilhacar? e me langar de casa pra a avenida que diga, ou melhor quem assina, com que
boca vou & Roma sem vontade, com que olhos, com que bragos, com que pernas, tomo rumo a
liberdade que roubastes ou por descuido ja perdida. Nada a temer.” Eu acho muito legal!

(vocé ja me disse isso) ficou a saudade dela assim dessas coisas ( )? entendeu? (ela te
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provocou? ) sim, a saudade, quando eu soube: morreu, (ah! j& tinha morrido) foi quando eu
soube morreu. Ai eu digo ndo :: né ()? e comecei a me lembrar de coisas que ela inventava::
ai quando abri esse caderno que é :: quando comeca essas primeiras coisasque foi, que era da
lembranca realmente que a poesia dela era (...) né ()? era tipo colagem né ( )? quer dizer,
aquilo que ela fazia no papel, ela fazia no tempo né( )? “minha poesia, um exagero de cores,
extra-sensorial, amor, sexo, vitalidade, saude, iluminosidade, sagrada copa do amor”, né ()?
bem partido assim, bem::.. (Me diga uma coisa, no poema que é da (...)? que ... ela, ela se
coloca :: dados mostram, como a propria a Lucy na agdo (certo), eu descobri palavras
maravilhosas né (..)? teria como encontrar :: e ai? Alucinagdo, nesse verso em que posso (***)
quando ela usa a palavra alucinagdo graficamente a alucinagdo eu sou a alucinagdo, mas que
dé pra vocé entender a “Lucy Nag¢io” ALUCYNACAO, ALUCYNACAO, a Lucy na aciio né
()? e o que isso lhe provoca?) Ha luz, se nacdo, s6 tem luz, se houver acdo. (Lucy, nome
também que John Lennon usa, né ( )? e em plena contra cultura para trabalhar a questdo do
LSD como Lucy (*¥***) ? “Barreira, barranco, barracdo, eu vivo em cima da rua, cuidado,
cuidado com ele ¢é alucinacdo, 0 meu amor quando vem a minha ex-soliddo, quando vem
pacato, nu em um nevoado, sou alto, sou magro, sou alteira, cigana faceira, sou fada do sertéo,
meu amor é insonoléncia, meu amor € alegria do cansaco, sou violéncia do ser e o perddo nos
olhos da gente, sou alucinagdo. Sou é magia verdadeira, € musica, vida é a Lucy nacdo (***)?
(Mas eu acho que a questdo agora ndo da pra entender tudo) € infelizmente ... € um trabalho
todo cruzado, quando se for ver a questdo da biografia :: (...)? o ser e a obra né ( )? até onde
ele se confunde, até onde ele se separa, qual 0 momento realmente do primeiro encontro do
ser com a obra se ndo for revendo no manuscrito, né ()? Ah! isso d& um projeto muito bonito!
(por enquanto esta querendo ver a obra é :: é (...) enquanto cultura, enquanto contra cultura e
ponto de resisténcia (Como é que vocé vé isso, ela na contra cultura, como vocé descreve
isso?) E assim, a gente ja falou dessa questdo, dela como representante da contra cultura
alagoana) E...eu acho que é compreensivo, ¢ visivel ver a Lucy , como, digamos, como a
figura mais marcante da contracultura alagoana. Eu acho que no final dos anos 70, comeco
dos anos 80 né ()? E eu sempre achei ela passando pela cultura né ()? ela passando, ela nunca
lutou como uma pessoa engajada né ( )? assim ela nunca foi engajada e acho ... ela era
engajada com ela mesma :: eu nunca a vi, por exemplo, passando pelo Vivarte né ( )? Eu
nunca vi ela freqiientando reunides de grupos, sei la :: mostra em clubes sabe ... qualquer
coisa que ndo tivesse uma funcdo além de ser a arte pela propria arte né (1)? ou seja, ir em
vernissages, mas também ndo ter o compromisso de ver o debate, sabe essa coisas assim :: eu

acho que ela sempre fugiu nesse sentido, ndo que ela ndo fosse um ser politizado e nem
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interessado realmente nas coisas profundas, entendeu? mas eu acho que é por que ela ja via
claramente né ( )? a mediocridade e a hipocrisia que se instalava realmente na hora em que
vocé iria criticar uma obra ou rever um filme ou :: ou sei |4, assim eu me pergunto é Lucy
teria participado de festivais, 0 que ndo me consta, que ela teria participado por que ela estaria
além dessas coisas, ndo é que o poema dela ndo fosse compreendido, eu acho que ela nunca
iria, nunca (...) ? entdo eu sempre achei que ela estava além dessa situacdo de ser engajada...
agora por outro lado, ela se engajava mesmo era pela vida, eu acho que o compromisso que
ela tinha com a vida vinha primeiro. Pra ela bastava saber que pra existir era preciso doar e a
partir dai tudo era burocracia:: ai assim... pessoas como essas morrem muito cedo :: e foi isso
que senti com o poema de Lucy. Cada loucura que ela aprontava, cada saida de um bar no

carro ... esperava amanhecer...(latidos de céo) ...
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APENDICE D- Entrevista com Luciano Carvalho de Queiroz

E: Entrevista com Luciano Gonzaga
LCQ: Carvalho... ¢ meu nome mesmo...Carvalho de Queiroz

E: entrevista com Luciano Carvalho de Queiroz... contemporaneo de Beto Ledo...
José Geraldo e Lucy Brand&o... iniciamos &hn conversando a respeito de José Geraldo

Marques

LCQ: bem.. eu conheci o José Geraldo no final da década de sessenta pra setenta
no Recife... eu estava l& no Recife quando Alex estudava la ... nosso amigo também... e me
convidou para 0 apartamento dos primos daqui de Maceidé que também estudavam |4 com
mais dois amigos deles ... que eram José Geraldo e José Costa... né? ... Jose Geraldo estudante
de Veterinaria na Universidade Federal de Pernambuco... o pai dele Engenheiro... que era
Prefeito aqui da cidade de Santana do Ipanema e ele como estudante na época da ditadura...
ele era também um revolucionédRio... né? ele fazia discurso nas pragas do Recife ... juntava
gente comecava a gritar contra 0 Governo e de repente vinha a policia ele corria ... prendiam
todos menos ele... ele sabia sair direitinho nisso... ele antes de terminar o curso de Veterinaria
guando a coisa tava a ditadura aumentando... o Pai dele... como Politico e Prefeito... mandou

ele pros Estados Unidos... ele estudou na Universidade de Harvard... Harvard
E: Harvard?

LCQ: Harvard ... passou uns dois anos la... depois voltou ... concluiu o curso dele
de veterinaria na Universidade Federal de Pernambuco e o grande éh:::: primeiro susto grande
que ele fez no :: ao pai foi que... 0 pai era contra as atitudes dele :: como politico e do governo
:: na formatura dele 14 no Recife ... no Teatro Santa Isabel ... todos na mesa ... as autoridades
todas ... ele foi quem fez o::/ ele foi 0 orador da turma dele... sabemos que depois da /o orador
tem que cumprimentar todas da ... da mesa... né? principal... como eram todos autoridades e
da época da ditadura escolhidos pelo Governo... né? da ditadura... ele fez o discurso e desceu

do palco e aquilo a platéia se chocou... ne?
E: Hunrum

LCQ: e o pai dele principalmente que estava la ...nem o pai ele cumprimentou
...entdo aquilo pra ele ... entdo ele veio pra Macei6 colocou o consultoRio dele ... veterindRio

na Pedro Monteiro... vizinho a casa da mae dele ... os pais dele eram separados ja... na época



209

... €:: tentou o vestibular e passou de medicina e na UFAL ... ele j& era bidlogo... né? e quando
ele comecou a estudar medicina aqui ainda era ditadura... ele comegou também aqui a agitar...
né? ... que era do natural dele isso... ele era um jovem com os ideais dele politico...
inteligentissimo que eu nunca vi uma cabeca igual aquela ... entdo na época ... que o reitor era
o0 general Nabuco Lopes... que é obri / ele foi obrigado a deixar o curso de medicina... ele ndo
concluiu... ou era preso... né? ... pela ditadura ou deixava o curso ... ele claro que ele deixou o
curso... ensinava no Colégio Estadual... biologia... depois passou no concurso da

Universidade... né? Da UFAL... grande professor... tudo nessa época... foi logo depois isso ai
E: isso em mil novecentos e::::

LCQ: sessenta e pouco... sessenta e sete... sessenta e oito... sessenta e nove... por
ai... né? entdo ele comecou a participar... quando ele / ele ainda chegou a comecar o curso de
medicina... né? participou dos festivais de mdsica universitaria junto com Beto Ledo... né?
eles fizeram mdsicas... vérias... maravilhosas... né? éh:::..de poesia falada... que uma dele
muito/que ele ganhou o prémio foi era Cristo ou o Marvel que falava inclusive sobre Santana

do Ipanema né essa (....)
E: esse trabalho

LCQ: esse trabalho dele... () que ndo foi publicado em livro... né? ... foi num

festival de poesia falada e que ele mesmo declamou... né? ... era Cristo ou Marvel foi muito

bonito eu ndo me lembro do texto e o de musica universitaria na época que era em plena
ditadura... né? a gente sabia que todas as letras tinham que passar pela Policia Federal... ne? e
ele... na época ele ganhou com uma mdasica que::: ... eu me lembro assim que a letra diz é ...
ele falava assim deixa eu me lembrar ... “vamos fazer amor na praga principal... engolir
pérolas sonhantes... olhar 0 céu e 0 mar ...” e uma outra coisa que eu ndo estou lembrado mais

... pérolas sonhantes era o (...)
E: LSD
LCQ: LSD
E: ((risos)) certo

LCQ: ele falava isso... né? ... e no final ele mais com outras pessoas que
participavam 1a no palco com ele Rita Lee veio ser jurada foi no final a Anilda Ledo que

também era uma pessoa que era perseguida... né? pela ditadura Anilda Le&o... uma pessoa de
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cabeca maravilhosa... ele tinha um saco que ele fez vérios cigarros... comprou cigarro e cortou

pra ser como um baseado e jogava pra platéia ((risos))
E: ((risos)) certo...

LCQ: e foi no ginasio do SESC... entdo pra platéia aqui::lo... né? e::::::: e foi
maravilhoso isso dele... depois ele ensinou aqui... né? na UFAL muito tempo... convivendo

muito... ele fazia poesia... langou o livro dele o Luisiadas
E: Luisiadas

LCQ: é Luisiadas... que € muito bom... ja procurei tudo Tony... Tizinha diz que
tem... eu tive com Tizinha na casa do /... o0 Beto... 0 Beto... ndo sei se Beto tem... naquela
monte de coisa ... eu eu... pra eu ver eu tenho que ir um dia na casa do Beto e ele me deixar

ver ... mexer naquele canto... né?
E: eu ndo consegui esse livro até hoje

LCQ: o meu foi negdécio de mudanca que sumiu ... agora ele tem... ele disse...
porque os livros falam de amor... né? dele ... NAO assim... bem por ci::ma... mas ele toca ...
tem uma poema que ele fez e deu o nome de Tizinha... ele hamorou com Tizinha foram

noivos... foram ... e ele dando as poesias dedica a ela
E: certo

LCQ: depois ele ficou aqui :: foi pra Sdo Pa:::ulo... estudou em S&o Paulo e no
Rio fazendo curso de especializacé:::o

E: mas a saida foi opcional ou foi decorrente da situacao policialesca da época?

LCQ: ndo... ndo ... é porque ele tinha sempre esses cursos ele era convidado a
fazer palestras... né? 14 em Sdo Paulo as pessoas chamavam muito... esses amigos dele... as

pessoas que ele tem ... tinha convivéncia... né?

LCQ: podia até ser também... né?} éh... éh... éh:: ... porque ele teve a época ... €...
é... tinha... tinha... e eles dois conviveram muito... né? que... que... até... ((latidos)) eles nao
faziam juntos psi:::u ((comenta sobre o cachorro)) é pra chamar atengdo ... eles ndo faziam

((latidos)) nada... mas eles... éh::: ... cada um fazia a sua mas eles conversavam muito sobre
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iSs0... Né? eles... inclusive éh::... éh::... Beto Ledo assim fa do Jorge de Lima... né? tem uma

publicacdo do Beto que é...
E: ele chegou a publicar... o Beto?
LCQ: ndo... tem escrito... mas nao li
E: eu tenho esse...
LCQ: vocé tem... né?
E: muito bonito

LCQ: depois comecaram os festivais de cinema ... de Penedo... né? nds iamos
muito pra la assistir quando o José Geraldo resolveu fazer um filme ...que na época que... é...
o “Pasolini” tinha sido assassinado... né? por um garoto de programa... ai ele fez um filme em

homenagem ... o filme participou o :: ISAAC
E: Isaac
LCQ: Isaac Bezerra... Lucy Brandao... eu... Jor::ge
E: vocé também tava?

LCQ: sim... estou... estou... tem um livro do Elinaldo barros sobre cinema que
fala... tem 0 meu... 0 nosso nome... eu tenho o livro ainda ... viu? eu tenho esse livro ai ... e:::
ele fala sobre o filme de José Geraldo... o filme era mudo... a gente ndo falava... sé
performance... na praia do:: / Dério participou do filme também... Carlinhos... né... que eu ja
falei ... foi no ... na praia da sauna na época ali na Mangabeira... aquela barreira que hoje
tem... que virou uma favela... né? ndo tinha... era s6 barreira e nds temos cenas no filme... né?
sO que o filme depois que ele entrou pra igreja mérmon ele destruiu... ele disse que ndo teve ...
ja procurou-se tudo e dizem que ele destruiu... pegou ... era super oito... né? inclusive na... em
penedo o filme fez sucesso... ndo ganhou o prémio... mas foi um choque muito grande

E: 0 nome Praia da Sauna foi da::do:: pelo gru::po... né isso?

LCQ: era... porque a praia (...)

E:EH

LCQ: praia da sauna... ne? ((risos))

E: ((risos))
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LCQ: ai ficou aquele nome “praia da sauna”... € tem umas cenas la... minha e do
Jorge... a gente fazendo performance e o Dorio também... a maré seca e as pedras... 0 Dério

dancando
E: qual era a tonica dessas performances?
LCQ: como?

E: era um apelo... 0 apelo esTEtico dessa performance... era pra sexualida::de? era

pra algo mais poli::tico?

LCQ: era as duas coisas... as duas coisas juntas... era ... com as roupas pretas e
lilds com a maquiagem forte nos olhos... no rosto... que naquela época nem se usava muito
aqui no teatro... né? era coisa que ele via no Rio e Séo Paulo... né? depois eu fiz uma viagem
com ele... até ... com o José Geraldo... o sul e::: Uruguai e Argentina... foi a melhor coisa da
minha vida... viajar com ele... foi assim ... uma a::ula daqui até Buenos Aires e na volta...
coisas maravilhosas... ele aprontava... me levou pra assistir pecas maravilhosas no Rio ... Hair

. ha época da ditadura... que tava no auge ... em S8o Paulo assisti Balcdo... com a Ruth
Escobar ... tudo peca na época da ditadura que ... eles queriam cortar a cena... mas tinha cena
que os artistas ficavam nu em Hair... né? quando chegamos no Uruguai e Argentina... também
era ditadura ... em Buenos Aires ele apronTOU ((risos)) quando falavam que aqui era ditadura
ele (dizia) aca também::... que fez até uma musica éh:: (nesse momento ele canta um trecho
da musica) e eu ndo sei o resto da letra... ele fez 1a em Buenos Aires e quando ele cantava la
as pessoas... cantavam... a gente louco nos bares... ele cantava e as pessoas aplaudiam e

ficavam sem entender nada
E: Hunrum
LCQ: ((risos))
E: quer dizer... é essa coisa romper... né? com 0s () com o contexto (...)

LCQ: ele fazia muito isso ... era... aqui mesmo em Maceid ele fez muito isso...
teve um aniverSArio dele que ele fez na casa da... da ... mée dele atras ... que foram vaérias
pessoas inclusive Téo Vilela... que agora é governador... era jovem... ele foi ... Beto Ledo na
época tinha feito um filme no Xingu ... veio com a orelha furada pelos indios... daquela época
ninguém usava... foi o Beto ... José Geraldo com tdnicas indianas declamo::u na casa dele...
Teté ... tinha um... ele pegou um manequim de loja... mulher... botou um vestido... tirou o

vestido... vestiu ... foi uma performance lindis:::sima ... ele declamou ... quer dizer... ele
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chamava as pessoas... pra... pra agredir também... pra mostrar mesmo... esse aniversaRio dele
foi um escéandalo... ele chamou de colunista social na () misturou todo mundo ali pra ver...

pra vé-lo e assistir
E: ou seja... a perfor::mance era uma marca estética do grupo?
LCQ: era... era...éh:: exatamente
E: era uma linguagem

LCQ: e Beto... né? ... também convivo muito com Beto Ledo... conheci também
através do Alex... que tem um parentesco... ele levou Beto 14 em casa e ficamos logo amigos...
né? ai ele ja dizia que era amigo de José Geraldo... ja conhecia... ai continuamos a amizade...
todos... do Beto ... acompanhei muito o Beto também... na época do filme aqui... Joana
Francesa... com a Janie Monroe... direcdo CacaDiegues... setenta e trés... eu fui figurante... eu
e Carlinhos... trabalhamos como figurante... foi uma época MAravilhosa aqui... foram trés
meses de filmagem... de convivéncia... com toda a época... na época era da da... em plena
ditadura... setenta e trés... e muitas das pessoas que trabalhavam com Caca Diegues... Cacé
Diegues na equipe... né? :: tanto fotografo... assistente de dire¢do... maquiador... eram pessoas
que eram perseguidas na ditadura :: no Rio :: Sdo Paulo :: Cacé botou pra fugir pra aqui... que
aqui ndo era tdo perseguida e aqui ndo iam ficar sendo perseguidos... ai o filme foi em unido

dos palmares
E: hunrum

LCQ: a maioria das cenas foram la4 () teve em branquinha... teve na praia do

francés... teve cena no ... Beto foi assistente de direcdo e foi ator também
E: hunrum

LCQ: o Beto foi ator também... ajudou Cacé Diegues ... foi uma época muito boa

aqui do filme ... a convivéncia nossa com esses artistas... eram festas e mais festas...

E: me parece que Zé Geraldo é mais performer do que Beto... Beto deve ter um

trabalho artistico mais intimista... mais (...){
LCQ: éh... éh... éh..{

E: muito forte.. mas assim.. a presenga cénica.. as pessoas/ Seus

posicionamentos em loco sdao mais... mais(...)

LCQ: é... certo... José Geraldo € mais... € iss0 mesmo{
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E: ele é mais impactante... ele se joga... ele se langa

LCQ: ele dizia...vamo Beto... 0 Beto... ndo... ndo... Geraldo... que € isso ...... e

ele... ndo 14 e tal... estd entendendo? é como vocé disse... € pra se jogar mesmo
E: hunrum
LCQ: teve também outra época... foi 0 show do Beto Ledo... aqui também
E: show?

LCQ: Beto fez um show ... Beto Ledo em concerto... que eu... Tizinha e Carlinhos
participamos do show :: que abertura do show dele era como se fosse um::: candomblé e nés
vestimos roupa... de candomblé :: ai foi no teatro de arena... duas noites ... foi muito bom...

era Beto Ledo em concerto
E: isso foi em?

LCQ: década de setenta ... setenta e quatro... por ai ... € setenta e trés... setenta e
quatro ... inclusive até a gente fez esse show depois no festival de verdo em Marechal
Deodoro... no patio do convento... ai que foi uma exploséo... que foi ele junto com Leureni e
nos abrimos o show... né? com esse tema do candomblé... e depois ele cantava... ele com

Leureni
E: masicas dele?

LCQ: dele e também de Caeta::no e de outros... Chico Buarque ... porque festival
de verdo ... o primeiro foi em setenta e ele e Zé Geraldo participaram muito... porque Solange
Lages € quem era a secretaria de cultura... que na época era a diretora de cultura... era

departamento de assunto culturais
E: o DAC

LCQ: é 0 DAC... é ... e eles ... tinha uma boate... que tem |4 em Marechal... eles
botaram no primeiro festival de verdo... Divina Comédia... 0 nome da boate... um casarao

antigo... quando foi no segundo dia a policia federal fechou
E: cer::to
LCQ: por causa do muito incenso... a fumaca eles achavam que era de outra

coisa... queriam... mas ndo era disso... a fumaceira era porque tinha incenso... era lindo o

casardo... a boate arrasou o festival... foi 0 melhor que teve... infelizmente a policia federal
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fechou na época... setenta... né? imagine... no auge da ditadura e ele foi assim... José Geraldo
APRONTOU

E: esses festivais de verdo (...)
LCQ: rum... Marechal...

E: vocé falou que::: (...)

LCQ: hran... em Marechal... né?

E: em Marechal Deodoro... que quem encabeca na época da secretaria de cultura

era a Solange Lages
LCQ: ela teve a idéia junto com Beto Ledo (...)
E: naquela época recém chegada da franca (...)
LCQ: éh:... éh::... ela tinha estudado 14 (...)
E: que ja tras um pouco desse ideal... né? de:: (...)

LCQ: € :: sO que ela :: como na época o tio era o0 governador :: ela se reprimia
muito ... no show de Beto Ledo mesmo... Beto querendo muito patrocinio e tudo... ela ... Beto
tem uma hora que Zé Geraldo agrediu :: cobra comendo cobra... ele terminou ... isso eu nédo
sei se posso falar... ele fez uma CARTA... né? ele fez uma CARTA pra Solange... né? que
esse com e::le... e Beto Ledo () s6 que eles ndo desceram... ficaram... pararam o carro na
esquina... eu desci e entreguei a chefe de gabinete dela ... ela como sobrinha do governador
admirava... ela comecgou a ter uma cabeca legal... mas ela tava seguindo a ditadura ... que ela
ficava: “minha gente ... ta ... porque ¢ que vai sair um show com as suas musicas” ... sabe? ...
do Beto Ledo :: inclusive quando fomos na policia federal pra... pra... que eles ver... né? :: a
letra... e assistir o primeiro dia do ensaio ... tinha que fazer um ensaio pra eles ... foi muito
medo isso... porque a federal ficava ali no mirante sdo Gongalo... José Geraldo parou o carro
Beto desceu ... 0 Beto disse “vamos nds trés”... eu... vocé e o Luciano ... o José Geraldo disse
:: “ndo acho bom nio ... Beto... vocé desce sozinho e qualquer coisa se vocé demorar... ai a
gente sabe que vocé ficou... ai n6s vamos providenciar pra tirar voce”... né? ai nds ficamos no
carro... isso demorou UMA HORA E MEIA... porque eles ficavam debochando... né? a
policia federal ... na época ficava debochando das pessoas ... eles sabiam... né? ... da
convivéncia das pessoas ... tudo... mas ai liberaram todas as musicas que Beto queria... que
eram as dele e as outras de chico buarque e caetano ... e houve o show ... foi uma sexta e um

sébado ... mas Solange foi e::: ele angustiado querendo /ta bom o show... e ela notando... né?
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:: mas bem que tava 6timo... sabe? ((risos)) e::: ela querendo ja que acabasse 0 show ... a
gente foi 14 no camarim dizer o Beto que tava bom... no intervalo :: ai o Beto ficou danado
com isso... nisso nessa carta que Zé Geraldo ... que eu fui entregar 14 no DAC pra ela ... foi
qguando romperam com ela... né? ... ndo co::m Beto... mas com Zé Geraldo... passaram uma
época muito ... foi muito forte a carta... mas muito bonita... eu acho que ele ndo tem mais a
copia... mas deveria ter ... sendo que ela tava sendo a favor... né? :: da ditadura... por ter um
tio governador... na época... ela ndo tava ali como NADA... uma diretora de arte... por ela ser
uma pessoa que tinha uma cabeca... chegada da Franca... na época... né? ... tinha estudado na (

)... fazendo doutorado ... essas coisas l&

E: Luciano vocé falou uma coisa muita interessante que foi o fato do::: da equipe

técnica do filme:::: (...)
LCQ: do CacaDiegues
E: do CacéDiegues... que foi o... Joana Francesa
LCQ: Joana francesa com a Janie Monroe é

E: com a Janie Monroe... é... ter sido pessoas... ele ter trazido pessoas em

decorré::ncia de questdes politicas
LCQ: isso... que € la do eixo Rio S&o Paulo

E: eu ja vi uma certa hipdtese conversando com amigos de que festivais do tipo...

festivais de cinema em penedo... 0 propRio festival de verdo em penedo
LCQ: em Marechal... né?

E: em Marechal... desculpa... ele também tem... ele também € estrategicamente
politica da ditadura... porque ele deslocava das capitais discussdes... que eles ndo podiam

abafar mais... para lugares inacessiveis pelas grandes massas... vocé vé algum sentido nisso?

LCQ: vi vi... vi muito isso... muito ... porque inclusive os artistas que vinham...
né? inclusive os governado:res... ditado:res... na época... né? que eles ndo eram eleitos... eles

participavam... faziam questéo de participar
E: mas as massas ndo iriam
LCQ: ndo ndo ndo... era pouquissimo

E: era da elite porque tinha que ter... pra chegar em Marechal
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LCQ: o de penedo entdo.. que era uma elite fechada... as familias de la
tradicionais de penedo... é ... Peixoto e Gongalves ... I4 tem um country clube ... os artistas no
sébado... depois das sessbes de cinema... sO iriam pra o country clube ... quem TlInha
conhecimento... as festas fechadas... né? ... com os artistas... eu ia por causa de Zé Geraldo e
Beto... ai eu participava ... 0 Beto é amigo dos artistas... entdo ... muitos artistas viam que
Beto nem sabia que iam chegar aqui ... (dizia) Beto ... que nem tinha contato com Beto pra
dizer Beto pra quem? ta entendendo? eles ndo faziam isso... quando os artistas chegavam
aqui... eram conhecidos de Beto

E: sim

LCQ: até porque Beto... na época... ja tinha sido casado com ZeZé Mota ...
guando ele fez o filme Chica da silva ... ele encontrou ZeZé Mota ... que ele também foi ator
de Chica da silva... Caca Diegues botava ele... né? ... |a em Diamantina... né? ... foi quando
ele encontrou ZeZé Mota... casaram... passaram uns quatro anos... moraram no Rio de
janeiro... eu fui na casa dele... fiquei hospedado... dele e de ZeZé... que foi maravilhoso... a
convivéncia com os dois |4 ... até porque a casa era cheia de artistas... era Ney Mato Grosso...
Elke Maravilha ... Marcos Nanini morava em frente a ele... entdo era uma fes:ta na casa ...
Marilia Péra ia muito ... que na época Marilia Péra... a irm& dela ndo era famosa... Sandra
Péra... e morava... na época 0s artistas comecan::do... ai eles se ajudavam muito... entdo...
Sandra péra morava na casa de Beto Ledo e ZeZé Mota... Lucélia Santos... chegou la um dia
chorando que achava que ndo tinha passado no teste da globo... ai de repente... chamam ela
pra fazer escrava Isaura... né? ... depois de trés anos ... € 0 Beto é muito amigo de todo esse

pessoal assim... € uma convivéncia muito boa
E: mas ndo eram criados a nenhuma posicao politico-partidaria?
LCQ: ndo... de jeito nenhum (...)
E: a linguagem (...)

LCQ: inclusive tinha uma coisa que o Zé Geraldo criticava... né? das pessoas
daqui... até por causa do preconceito... do PCdoB... PTB essas coisas... ne? eles tinham
preconceito ... eles tinham uma convivéncia muito pouca com o Zé Geraldo e o Beto ... Zé
Geraldo QUANDO morou no Recife é que era envolvido mesmo com as estudantes...

revolucionarias umas... né? que eles tinham la na... no Recife

E: ou seja... era uma condicdo de romper com certas tradi¢des... porém... nao
existia AFILIACAO politica
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LCQ: ndo... de jeito nenhum... Eduardo Bonfim uma vez pegou uma material...
ele muito perseguido... né? e guardou na casa do Beto... né? de pessoas... € como a coisa
comecou a apertar... Beto (disse) Luciano eu quero que vocé deixe na sua casa... VOCé mora
com seus avos... eu digo mas eu moro em frente ao quartel do exército... na época da
Fernandes Lima... E ATE PIOR NAO? acontecer alguma coisa (ele disse) n&o... ndo... e a
noite eu fui deixar o Beto em casa e levei o material pra casa e ndo disse pros meus avos... né?
claro que eu ndo ia dizer porque era ... eu li que falava sobre as pessoas que estavam
escondidas no Xingu... na Amazoénia que eram perseguidas na selva do Mato Grosso ...
todinho ... por conta disso o Beto ficou aperreado... disse ndo vocés... tem mais tempo que eu
convivo com vocés... ando pra cima e pra baixo com vocés... mas nunca fomos chamados...
NUNCA... nem Beto... nem ninguém... nunca... nds tinhamos uma vida ... muito pique
inclusive aqui... e... e... e ... melhor até do que hoje as coisas eram pra gente naquela época...
n&o era de perseguir ndo... porque a gente curtia muito... ficava indo nas praias conversando...

n&o tinha problema nenhum
E: mas porque vocés ndo adentravam numa dimensao politica (...)
LCQ: é... é... fazia... chamava... é... era... era... também... €... € (...)
E: existia uma linguagem de cultura... uma linguagem forte... bastante (...)

LCQ: por conta de eles serem muito () até... as pessoas daqui que se diziam... né?
Lucia Guiomar também conviveu muito com o Beto e::: com Zé Geraldo ... muito mesmo ...
amiga deles... na época ela participava... né? teve até uma ... teve uma vez no teatro
Deodoro... tava havendo um concerto la e Lucia gamar chegou e botou os bagacos ai pra
dentro da::... ndo sei qué da associacdo artistica de Alagoas que tinha aqui e quem fazia esses
concerto ... ai Ldcia Guiomar chegou e disse ndo... ndo entra mais ndo... ta lotado ... ela
disse... O QUE? ... ai tava chovendo... ela tava de bota... ela chutou a porta nds vamos entrar...
que isso é um espetaculo para CLAsse... ndo pra muita gente que ta ai dentro... ai nds

entramos... ((risos)) e ai? depois vem Lucy Brandéao
E: 0 elo de José Geraldo... do Beto Ledo e Lucy Brandao

LCQ: o elo... pronto ... ai Lucy Branddo comecou a crescer... antes ela era
crianca... depois ela comegou a crescer e se envolver com a gen:te... ela... 0 Beto morou na ()
frequientou muito a casa do Beto... no Rio de janeiro... mas eu ndo conheco... la eu ndo sei

muita coisa... que eu nao vivia na ... quando eu ia ela ndo estava la... mas aqui em Macei¢ ela
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convivia muito com a gente... ela aperreava um pouco... né? nés gostdvamos dela... mas ela...

as pessoas daqui... a MAIORIA... tinham um preconceito muito grande com ela
E: com ela?

LCQ: com ela sim... eram poucos (de) noés que recebiam Lucy em casa e que

andavam com ela
E: certo... e vocé vé isso em decorréncia...?

LCQ: louca ... achava louca demais... ah... Lucy € muito louca... papapa ... quando
ela chegava nos bares... louca... né? declamando... dando ... todo mundo gostava... aplaudia...
mas eram raras as pessoas que queriam conviver com ela como nés conviviamos ... as vezes
ela me aperreava... eu dizia... ah Lucy... td bom... ai eu botava... eu ndo botava ela pra fora de
casa... eu digo (dizia) saia... saia... sai... saia... Va... Va... va que vocé esta me aperreando
muito... mas no outro dia ela ligava ((e dizia)) oi Lu... tudo bom?... sabe? e ela tinha aquela
coisa bonita... né? ela gostava muito da performance também... as poesias dela com
performance... né? teve uma cena dela nos festivais de:::... de Penedo... eu estava na porta do
cinema... isso a noite... na sexta-feira a noite... quando todo mundo comecava a chegar... ne?
saia daqui de Macei0 tarde... quando chega o Raimundo Beltrdo... no carro... e atras uma
cacamba... que ele tinha uma fazendo 14 em Penedo... nessa cagcamba vem Lucy Branddo com
uma roupa lindissima... com os cabelos soltos... flores nos cabelos... essa cena ndo saiu mais
nunca da minha cabeca... ... ela arrasou mais do que todas as atrizes que tava la... Vera
Fischer... Vera Ximenes... aquela outra la... éh::: ... Suzana Vieira... todo mundo ficou assim
na porta do cinema... tava acabando a primeira sessao do festival... quando Lucy chegou em
penedo... a entrada dela... foi triunfal... ela com aquelas roupas como cigana faceira... como
ela dizia... com as flores... 0s cabelos soltos... ah::::: eu mesmo fiquei assim ((risos))

E: ((risos))
LCQ: LuCY:: que coisa linda
E: e nesse momento ela diz a poesia... ela ndo?

LCQ: disse... ela desceu da carroceria e pa... comecou a falar em frente ao

cinema... dando escandalo... aquelas poesias dela
E: hanram

LCQ: e aquilo foi muito lindo... eu ndo esqueci mais nunca esse momento
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E: me parece que existe... a0 mesmo tempo ... tanto Zé Geraldo como Lucy
Brand&o gostavam das performances ... me parece que existia (...)

LCQ: ah... os dois juntos faziam muito (...)
E: foi mesmo?

LCQ: ele adorava quando ela fazia cena... até... ele adorava ... chamava Lucy...
Lucy... Lucy... € (...)

E: e eles chegaram a fazer poesias juntos?

LCQ: ndo... ndo juntos... mas diziam as coisas... né? ele... ele... quase um

repentista... né?(...)
E: exato
LCQ: ela dizia uma coisa... ele dizia também... né?
E: ah...e ele tem esses registros?
LCQ: tem nada... tem nada
E: porque assim... umas marcas (...)

LCQ: tem que ... era assim :: era as coisas que tinha ja... e ela dizia na hora... que

ela pedia 0 nosso se ndo amanha eu esqueco (...)
E: exato (...)
LCQ: ela dizia muito isso

E: exato... deve ter sido essa coisa como :: vocé ta percebendo agora ... Lucy ndo
sentava nunca num gabinete para escrever... ela era in loco... né? ela vinha como uma

repentista... ele fazia a performance... mas ele tinha uma producao (...)
LCQ: adele... era... era... era

E: por trés... e essa produgdo havia uma intencionalidade... né isso? uma uma

espécie de de:: producdo mesmo pra aquele determinado momento... Lucy usava (...)

LCQ: teve um festival aqui de poesia falada universitario que ele / a poesia dele --
eu nao me lembro qual foi essa agora -- no momento que nés fomos aqui onde ta 0 espago
vinte agora ... as jangadas ... que na epoca podia estacionar com o carro ... aqui perto... a
balanca... tava ventando muito... ele pegou um GRAVADOR... pegou o vento... na RA:dio do

carro... ele botou (em) uma radio estrangeira... eu acho que era arabe e a0 mesmo tempo eu...
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ele e 0 Beto Ledo ficava aeeenn... o som ficou uma coisa lindis::sima... ai foi o fundo musical
da poesia dele

E: que 6timo
LCQ: foi...s6 que a gente comecava a fazer uh:::... ai ria também
E:issono(...)

LCQ: e de musi :: de... de... poesia falada que tinha na universidade... tem o de
musica e o de poesia falada

E: € um que ele entra de indio?
LCQ: ndo nao...
E: tema de Catari::na?

LCQ: é... CATARINA... justamente é a musica que eu falei que... que cada pessoa
de uma de... de uma roupa diferente... é:: a que:: que jogava o cigarro no final era esse

Catarina... era... esse agora que eu me lembrei ... é
E: que Vera Romariz coloca num texto dela
LCQ: deve falar... é... ela deve falar
E: que levou a platéia ao deli(...)
LCQ: foi... justamente... é
E: e vocé estava no grupo da performance?

LCQ: ndo... eu tava na platéia... porque foi um /foi uma estudante aqui
venezuelana... que estudava aqui... ITALIANA... mas que era radicada na Venezuela Rosa
Pescatore... fazia medicina... ciéncias médicas... era amiga dele... e ela participou também... a
Gracinha Tenorio... inclusive ele... quando ele teve aqui nesse ano em janeiro... a Gracinha
Tendrio entrevistou ele num programa que ela tem na -- ela deve ter essa entrevista -- na
ra:::.dio::... o jor/... o jornal... é? radio o correio am... ele fala em mim e tudo... que eu era
contemporaneo... e ele fala nisso que era contra a cultura... essas coisas... ele fala nisso tudo

na entrevista... foi em janeiro desse ano quando ele esteve aqui
E: rum

LCQ: Al é isso... af
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E: deixa eu Ihe falar uma coisa interessante ... que eu ndo conhecia essa historia...
muitos devem conhecer... mas infelizmente eu ndo tive essa oportunidade... que é o pai dele

ter inaugurado(...)
LCQ:sim... e (...)
E: aquele monumento... eu queria que vocé resgatasse

LCQ: o pai dele foi prefeito de Santana do Ipanema... durante muitos anos... né?
politico... e::: ele em homenagem ao sertdo -- ele na praca principal de Santana -- ele colocou
um jumento com aquelas coisas que carregava agua... né? como simbolo do sertdo e na época
saiu na revista veja e tudo ... hoje eu vim saber que o jumento ... tiraram da praga... uma
pessoa de 14 que teve... tava perguntando... dizendo tem um ami::go que é de Ia... e colocaram

na entrada da cidade... né?
E: o pai dele era alia::do da ditadura? ou (...)

LCQ: era... terminou sendo assassinado ... foi preso... mas foi preso acusado de ter
matado uma pessoa l4... ele se afastou... como era prefeito ficou no quartel de::: da policia

militar aqui ... Adeildo Nepomuceno... era baixi::nho... AH... era aliado

E: ah... e vocé sabe um pouco da migracdo de de Zé Geraldo pra Macei6 e de Beto

LCQ: Zé Geraldo primeiro foi de Maceidé pra Recife... né? alids de Santana pra
Recife... acho que ele estudou em colégios em Santana e depois veio pra Recife e Beto Ledo
veio de Quebran/ -- ele nasceu em palmeira -- eu acho assim que foi morar em Quebrangulo...
tipo Graciliano... né? que era o contrario era de Quebrangulo e foi prefeito em Palmeira...
acho que Beto foi isso... nasceu em palmeira e foi morar em Quebrangulo... veio pra agqui com
a familia... né? pra estudar... trabalhar... essas coisas... a familia veio pra aqui ele veio

também... fui aluno de Zé Geraldo no colégio estadual e depois comegou a amizade
E: ah... ele foi aluno do Zé Geraldo?
LCQ: é... de biologia
E: entdo se vocé hierarqui/ (...)

LCQ: SOLANGE LAGES é... Solange Lages... é ... também ensinava la... na
época... com Zé Geraldo... ela ensinava literatura e lingua portuguesa no estadual... que na

época era um colégio muito bom... do ensino medio...
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E: se vocé hierarquizasse... primeiro surge o Zé Geraldo... depois 0 Beto Ledo e

depois Lucy Brandéo
LCQ: é isso mesmo
E: e convivem nessa década
LCQ: é... nessa década... é... é
E: de forma mais intensa ja na década de SETENTA em diante

LCQ: é... que Lucy ja era menor... né? inclusive tinha até aquela coisa... (diziam)
a Lucy é de menor... ndo sei o qué... ta entendendo? ... ela chegava no bacaninha 1a no farol ...
que era famoso ... e morava no parque Gongalves Lédo ... ai diz eita meu pai vem... vem...
ali... ai ela se escondia atrés das portas no bacaninha... € o pai dela procurando ela ((risos)) pra
ndo ir pra casa que na época ela ainda era de menor... né? mas::: eu gostava muito dela...
pessoa muito::... muito forte... personalidade FORte / se falar é todos os trés... né? tanto Zé
Geraldo... como Beto Ledo e:: Lucy ... e 0 Zé Geraldo... na época professor universitario... né?

eele: (...)
E: ele foi secretario daqui também... né?

LCQ: coordenador do meio ambiente... na época era que tava pra vim a
BRASKEM ... a SALGEMA hoje BRASKEM ... ele lutou muito contra ... como foi 0
PROprio governo que tava trazendo ... era tempo do Geisel que era o general presidente da
republica e ele secretério / coordenador do meio ambiente do governo Suruagy ... ele teve que
deixar... porgue ele lutava contra... eu fui varias vezes com ele com gravador... na época que
as pessoas querendo construir o SALGEMA e tinham pessoas que moravam por ali... ali era
muito bonito... tinham dunas e aqueles pescadores... ele entrevistando as pessoas pedindo pra
serem contra aquilo ... () direito da época (dizia) vamo la ... ai ficava muito doido... pegava
um gravador... vamo la... eu digo vamos... ai ficava entrevistando as pessoas... as pessoas ah...
isso aqui vai afundar coma a gente... ndo sei qué... papapa... ele sendo contra... ele fez tudo

pra ndo vim
E: quando eu lhe conheci... a gen::te::: (...)
LCQ: ele morava aqui... na Mario de Gusmao... né?
E: isso

LCQ: com Jorge
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E: isso... NAO... vocé morava com sua tia
LCQ: ndo... ele... morava com o Jorge{

E: ah... ele morava com Jorge... de pra entender

que vocé tava falando de vocé (...)

LCQ: é... é... eu morava na outra na desportista Umberto Guimaraes... com minha

tia e minha vé

E: exato.. n6s freqlentdvamos alguns luga::res notur::nos... que ja e::rram

escolhidos por esse gru:po
LCQ: é
E: como o bar do pingdo... na praga Monte pio
LCQ: oh... é::
E: a peixada do ferreira
LCQ: é
E: ndo... €? tinha um barzinho aqui (...)

LCQ: TINHA um caldinho ali na Pajucara também... né? s6 um caldinho...

guando dava a curva?
E:obarda()

LCQ: era um caldinho na... na ... era um caldinho que tinha de esquina... atras da
sede do CRB... que hoje ta destruida

E: hmm

LCQ: nera?

E: e tinha um barzinho chamado Gemini

LCQ: o Gemini... que era do pontal da barra... dos argentinos

E: hanram

LCQ: nos freqlientamos muito também... que eles colocaram ai... oh

E: esses espacos eram opcOes desses grupos em decorrén:cia de serem alia::dos a
esses estabelecimentos de iniciativas privadas ou porque eram culturalmente aliados... como €

gue vocé entendia essa escolha?
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LCQ: é que tinha a ver com a gente... n6s ndo gostdvamos de ir 1a na época que
era o bar Fornace... que era o bar:::...(...)

E: da Leninha

LCQ: o da Leninha nos comecamos a freqlentar... bem depois... nds nos

sentiamos melhor nesses lugares... que tinha a ver com a gente

E: menos oficia::::l

LCQ: e nés ficavamos a vontade... né?

E: essa busca pelo... pelo (...)

E: era uma forma de democratizar o acesso a linguagem (...)
LCQ: exatamente... éh... éh...
E: e... posso entender dessa forma?

LCQ: pode... éh:::... e teve uma época aqui também que as vezes a noite a gente
tava nos bares ai saia de carro... dois... trés carros um atras do outro e nds:: percorriamos 0s
bairros de Maceid... ndo tinha nada naquela época... ndo tinha violé::ncia... ndo tinha assalto...
ndo tinha nada e nés chegdvamos em bebedouro... naquela praca da igreja... que tinha um ... a
praca tinha um... tipo um ... parece até um palco... nds desciamos e comecadvamos a fazer
performance todos e cantando e dizendo poesia do Zé Geraldo... isso duas... trés horas da
manha... ninguém na rua sé a gente e ndo acontecia nada... ai depois entrava no carro e ia e

iamos embora
E: chegaram a levar livros ou eram poesias?

LCQ: ndo... era 0 Zé Geraldo falando... cantava... 0 Beto cantava e a gente
fazendo performance ... todos ... que eu gostava muito ... ai eu me envolvia nas
performances... inclusive na casa dele -- ele morava atrds na Pedro Monteiro... num
apartamento -- a gente ficava 14 ele ... eu e Tizinha ... quando eram altas horas... a gente
dangcava muito ... e os alunos deles que vinha naquela época de convénio... aqui pelo ...
estrangeiros era do Panama... Costa Rica e Nicaragua ... que levava pra casa dele e eles

ficavam assistindo... achavam lindo ... eu e Tizinha ... ai ele disse... ah... eu / eu botei eles pra
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estudar... a gente ndo aguentava isso... eles estudaram em Moscou... num balé 1& muito

famoso

E: ((risos))

LCQ: e os panamense... canadense achavam lindo e acreditavam... os estudantes...
no outro dia na faculdade diziam I4... ah:::::::: que lindo ((risos))

E: ((risos))

LCQ: e nisso eram todos dois... eu e ela botava la ... que a gente ia la pegava as

fantasias se enfeitava... né isso? e inventava na hora e vinha

E: eu lembro muito a performance de D6::rio e Tizinha... j& no apartamento dele

ja aqui na ponta verde

LCQ: aqui... €h:::... isso mesmo... éh (...)

E: tinha uma varanda ao luar... né? que a lua fazia a iluminacao

LCQ: ele gostava de fazer isso

E: e ele gostava muito de Milton Nascimen::to... né?

LCQ: muito... muito... Maria Betania

E:é

LCQ: e as vezes -- ele era muito assim -- ele quando queria dizer as coisas ele
dizia... assim as pessoas que estavam reunidas / assim... a... a... aquela... como é que se diz ...

que fala até ... tem uma das letras das musicas dele “reprimida no tubo de ensaio social”... ele

falava... uma das musicas dele a letra fala isso
E: essas musicas foram gravadas?

LCQ: ndo... na época ndo... mas ele deve ter as letras ... ele sabe decorado... ele
sabe... isso ele sabe... ele... filme ele destruiu... mas ele ... ai... éh::... essa do... do... eu acho

que é do Beto... € Leticia... “Let’s go Leticia”
E: rum

LCQ: neé... do Beto Ledo... acho que fala isso... € no tubo de ensaio social...
sociedade reprimida ... entdo ele chegou num dos festivais de penedo e ... tava assim TO::DO
mundo assim embaixo no sagudo do cinema... ai ele vinha e dizia as coisas assim pras

pessoas... que as vezes... até hoje eu digo Geraldo e o Beto Ledo a gente queria né? dizer faca
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ISSO ndo... ... demais... ele dizia mesmo... Guilherme Palmeira... era governador ... quando era
0 Suruagy ... ele dizia... teve uma vez que a vilva de Graciliano Ramos... ele as vezes ... quase
até / quase até ridicularizava as pessoas... sabe? ... porque ele via que as pessoas queriam estar

muito a cima... sabe? ai ele botava as pessoas na roda mesmo... forte
E: de fogo.. né?

LCQ: € de fogo? a vilva de Graciliano Ramos uma vez la... como é o nome dela?
esqueci agora ... ele:: no festival de Pene::do... tinha uma artista 1& muito louca... que
trouxeram ela como diretora /que ela veio pro festival de penedo... mas ela era de filmes as
pornochanchada ... né? na época... né? o pornd era pornchanchada... né... Al ele ((risos))
apresentou pra viuva do Graciliano dizendo que a mulher era oi::a ... foi uma loucura... e nisso
a mulher do Graciliano se achava... né? achava que é ... pra ela aquilo né... a vilva de
Graciliano era 6timo ... teve um festival que ele:: / ele ficou num apartamento no hotel Séo
Francisco... com Jorge la... s6 que todos nds fichvamos também... né? e o::... 0s apartamentos
l& do hotel sdo Francisco tem banhe:::ira... entdo eu lembro que a gente enchi::a a banheira
d’4gua e o povo entrava ficava 14 dentro fazendo performance ((risos)) dentro da banheira... e
ele vinha AH::: e fazia aquelas cenas... ai chegava na sacada do hotel e fazia cena... botava
thnica... botava (...) e ficava fazendo mil coisas... assim mesmo era quando a gente ia pra
salvador no carnaval... teve um carnaval que a gente foi pra salvador ... que nos fichvamos na
varanda do hotel ali perto da igreja de S&o Francisco... hotel que tem ... acho que € até hotel
Sdo Francisco... também ... nds iamos pra sacada do hotel cheio de tlnica... descia até na rua e
ficava dancando... fazendo performance com ele ... era Otimo... muito bom. mas ele fazia
exatamente... € como vocé disse... pra::... né? a contracultura ... que ele queria mostrar QUE
as pesSOas naquela época TINham como fazer as coisas... mesmo com toda a repressao e
acho que ... eu agora nao entendi ... assim que realmente ndo percebiam ... ndo a gente... é...

acho que era porgue... justamente como vocé diz... ndo eram filiados a nenhum
E: posicao partidaria

LCQ: é... ndo ndo... é... ndo ndo... ele dizia as coisas que queria mas ndo... 0
discurso dele era fortissimo... as palestras dele... 0 curso que ele ... muitas vezes ele pedia pra
eu ir assistir eu digo.. ah... eu vou e ele dizia...qualquer coisa vocé faz um sinalzinho se eu
tiver muito cansado pro pessoal... sO que eu fazia o coisa final e ele me botava numa
situagdo... dizia... 0i... meu amigo Luciano ja ta bom de encerrar... ai a platéia toda me

olhava... né? e ((risos)) nisso eu fica::::::::va... digo Zé Geraldo vocé manda eu deitar e ainda
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me bota numa situacao dificil... né? como vocé é... mas era pra sair ja pras loucuras... “vamo...

vamo... vamo... ta bom... ta bom... ta bom... ta bom... vamo...”
E: que dizer que vocé ficava um pouco de diretor da cena?
LCQ: é... ele me chama muito... eu ia muito com ele
E: pra?

LCQ: é... é... as vezes ele dia dar aula era no CCBI... né? aula de biologia... na
praca da faculdade... ai ele diz... éi... eu ndo vou nem no meu carro... vamo no seu... VOCé me

de::ixa e depois entra la e vai me buscar... na sala de aula ((risos))

E: existia uma cer::ta tensdo entre alguns grupos que pertenci::am a mesma
perspectiva de contraculturista... defendiam certas causas muito semelhantes... mas ndo se

assinavam (...)

LCQ: com a gente... quando a gente chegava... se entronxa:::vam pra gente... e ele
sentia isso e que HO::JE tdo querendo /tdo com /com /hoje em dia convive com o Beto Ledo e
com ele diferente... mas que na época a gente era um CHOque... pra eles... n6s éramos um

choque
E: isso ficava muito marcado?
LCQ: muito... a gente sentia muito isso
E: entdo uma das... que ele chamava (...)
LCQ: ai a gente chegava ()
E: hunrum...
LCQ: houve essas coisas todas
E: qual a relagdo de vocés com o teatro?
LCQ: ndo era... mas andavamos também com o pessoal... com 0 Home::ro
E: ndo... porque tinha... né? ndo tinha o pessoal da universidade?
LCQ: éh... éh
E: n&o tinha um pessoal da universidade?
LCQ: tinha... tinha... tinha

E: o pessoal da ?
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LCQ: eu ndo me envolvia muito ndo... era uma outra... €... nds iamos so assistir
E: era de prestigiar (...) { junto do puablico... mas ndo
LCQ: é... é... mas ndo tinha aquela convivéncia ligada ndo... ndo... ndo

E: chegaram em algum espeté::culo a entrar no PA::Ico... a dialogar com algum

te::xto... ou ndo... ou ficavam mais na posicao de platéia mesmo?

LCQ: ndo ndo ndo ... platéia mesmo... éramos platéia s6... ndo envolvia ndo
E: numa questdo de respeito a arte... uma questao de respeito ao teatro (...)
LCQ: é... ao teatro

E: ou uma questdo de::... porque vocés ndo desobedeci::am essa coisa que era

sacralizada do teatro?

LCQ: éh... éh... éh... ndo... ndo... ndo... mas a gente ndo... ndo... ndo fazia nao isso
E: estamos falando de desobediéncia... ne?
LCQ:é...é..é

E: né? entdo existem momentos... lugares... que vocés ndo chegaram a

desobedecer

LCQ: é...

E: vocés desobedeceriam a instancias das tradi¢@es politicas... né? as tradicGes das

massas... né? religiosa

exemplo?

LCQ: mas quando nos chegdvamos (...)
E: e quanto a questdo da ar::te... chegaram a fazer isso?
LCQ: como?

E: desobedecer a arte aos lugares sagrados da arte sem ser 0 cinema... por

LCQ: ndo ndo ndo... ndo chegou a isso ndo... assim... as vezes a gente ia pro

teatro... uma vez o Zé Geraldo assim... ele... como vocé disse... ele ndo subia no palco... mas

ele dizia umas piadinhas ... a platéia... quando era o espetaculo de Linda Mascarenhas

mesmo... ele chegou a dizer algumas coisas

E: por exemplo? vocé lembra?



230

LCQ: porque ele mangava dela um pouco... né? ele ndo aceitava ela como boa

atriz... € uma das pessoas que ele:: ridicularizava
E: certo

LCQ: teve uma... uma... uma cena ... como voceé disse ... desrespeitou ... nesse ele
respeitou /desrespeitou uma vez o teatro assim... o pessoal da ata tinha/fizeram uma exposicéo
de artistas em beneficio da ata... no saldo nobre da fénix... né? era a ata querendo se aproximar
da elite... além de Beth Monteiro de carvalho (que) era casada com Fernando Collor... entdo
prefeito... ela a primeira dama e a ata querendo chegar pra ela... porque ela € uma pessoa
um::ito liga::da a ar::te... a cultura e papapa ... ai € onde a Mascarenhas ... 0 Homero... 0
Ronaldo de Andrade... Zé Marcio e outros fizeram ... contra /chamaram os artistas pra expor
... Zé Geraldo também as vezes ele pintava ... um pouco do abstrato... ai ele fez... como Linda
Mascarenhas declamava muito essa Nega Ful6... de Jorge de Lima ... na época Z¢é Geraldo fez
um quadro... isso num dia de muita loucura na casa dele ... ainda lembro ... um dia de sexta-
feira... que era um dia que a gente enlouquecia mais... né? sexta e sabado... disse... eu vou
fazer ... pegou cartolina... guaxe preta... um quadro... essa_Nega Fulé... vai ter cola::gem... vai
ter TUDO... ai ele comecou a desenhar a Nega Fulé... a cartolina ja era preta... né? pegou giz
branco... pegou co:la... pegou cola:gem... botou uma pena de pavédo... um BRINCO na Nega
Fulb e levamos la pro ... o quadro I pra ... colocar a moldu::ra :: e levamos I& na... na... num
dia também de muita loucura depois do quadro pronto ... levamos I& na::... na casa de Linda
Mascarenhas... onde a ata se reunia... entregamos o quadro ... no dia da exposicdo...
ALGUEM foi mais cedo... do que a gente... a gente ... o Zé Geraldo disse “aaah” ... ai ligou
pra ele... pra casa dele (disseram) Zé Geraldo ndo sei qué... ndo vi ndo o quadro seu... ndo ta la
ndo ... ele disse...como? duvido que nao esteja... ai ele (...) vamos la Luciano e Beto Ledo ... ai

fomos ... ele ja subiu a escadaria falou 0 nome da atriz... aonde estdo os veados da A:::ta:::?
E: ((ris0s))...

LCQ: bem na exposic¢do... todo mundo parou assim... (ele disse) cadé o meu
qua:::dro que eu doe::i? que absurdo... falta de resPEIto... vocés que sdo artis::tas faltando
falta de respeito com os préprios artistas? como é que pode? ninguém deu uma pala::vra... ai

ele ficou... desentendeu com o pessoal da ata e é por isso que ndo convivia
E: e 0 quadro?

LCQ: sumiu ... eles rasgaram... parece ... ai pronto... ai desde ai ele também néo

teve convivéncia mais com o pessoal do teatro ndo... né? e assim foi
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E: bom...

LCQ: depois ele foi ser moérmon... né? casou-se... né? ele entrou pra igreja dos

maormons... foi quando ele se afastou... né?
E: mas e na arte... vocé acha que ele... ele... ele ndo se modifica também... ou ndo?
LCQ: é... a ultima coisa que eu vi dele livro esse ca/ca/ ()
E: ()

LCQ: éh... éh... éh... s0 isso... e mais nada... depois ele ndo me mostrou... que a
gente sé se fala mais por telefone... ele fica dizendo que vem... eu digo que vou na casa dele...

ai a gente termina ndo... mas ele ndo deixa de me ligar quando t& aqui
E: vocé toparia ir 18?
LCQ: hein?
E: vocé toparia ir 1a?
LCQ: quando ele estiver aqui... acho que agora (...)
E: até a Bahia...
LCQ: e::ita... Feira de Santana... né? ele vai vim agora... a casa (...)
E: ah... é?

LCQ: a casa dele aqui funciona... tem uma pessoa que toma conta... ele vai chegar

em dezembro... ai quando ele me ligar eu entro em contato
E: ok

LCQ: aqui é melhor ... na casa dele... a esposa dele é 6tima... gosta muito de
mim... quando teve agora esse inicio de dezesseia de setembro... que homenagearam varias
pessoas... ele foi um dos homenageados... né? E com a pla:ca... né? que foi 0 meio-ambiente...
o0 tema... ai eu liguei pra ele... que a tizinha disse... Luciano ligue pra ver se ele pode vim...
mas ele tava num congresso internacional de meio-ambiente em Belo Horizonte... a esposa
dele (disse) opa... Luciano... que bom... mas ele... infelizmente ele ndo esta aqui... esta em

belo horizonte
E: ok... Luciano muito obrigado... viu? um dos grandes depoimentos (...)

LCQ: nada... num sei se esqueci... viu... de alguma coisa... mas depois a gente (...)
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E: mas pode botar se lembrar (... ) {é um trabalho em processo ainda
LCQ: éh... éh... éh... verdade... mas foi 6timo também
E: obrigado

LCQ: falar de pessoas... né? tdo... foram tdo importantes pra mim... né? inclusive
pra minha formag&o... como professor de ar::te... né? pra mim isso foi muito importante... a
convivéncia com ele... eu ja gostava de artes e com a convivéncia com ele... inclusive minha
familia ndo tinha nenhum preconceito de eu andar com ele... ele era muito bem recebido pelos
meus avos... meu avo entdo... achava ele::... quando eu quis ir pra Argentina... que na época
eu ainda tinha dezenove anos... Zé Geraldo... uns cinco anos ou seis mais velho do que eu...

meu avo disse vai... que viagem é a melhor coisa que tem... e com ele::... realmente

E: interessante... Luciano... é... do grupo... vocé vai pra educacdo... Vocé se
inte:gra ao... ao... lado oficial da sociedade pela educacdo... ele vai pra pesqui::sa e pra

universidade que é educacdo também
LCQ: e Beto chegou a estudar direito... mas deixou... aqui na UFAL

E: e Beto vai pra:.... pras midia... pra cultu::ra e pra o/a politica partidaria...
Lucy... vai até o final... as margens... enfim... que € uma/ um caso apesar de ter sido um

caminho que ela escolheu
LCQ: éh
E: de uma certa forma
LCQ: de uma certa forma... €

E: como é que vocé Vé essa trajetoria... essa... professor Geraldo se ca::sa... entra

no... NO... NO... numa igre:::ja... ndo foi o seu caso (...)

LCQ: é(...)
E: que continua numa certa convivén:::cia com o... né? enfim... como é que vocé

enxerga/ como é que vocé entende isso... do ponto de vista existencial?

LCQ: eu acho que foi € um... um... um... um... como é que se diz... uma definicao
de cada um... ndo? eu vejo assim... cada um... tomou sua definicdo. ele ja tinha essa

tendéncia... Zé Geraldo

E: vocé ja sentia isso?
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LCQ: como artista... de vez em quando ele tinha umas retragdes... que eu sentia
iSs0... era ... que até eu criticava ele... eu digo...ah... venho mais aqui ndo na sua casa... tchau...
(e ele dizia) oxe? que € iss0? 0 que esta havendo... né? eu dizia mesmo... vocé bota a gente no
fogo... apronta... chama a gente e agora ta... pois entdo eu vou embora... ai ele me ligava... ndo

nao nao... no outro dia
E: ((risos))

LCQ: vamos sair oia estd um dia lindo... pois tamo em dia de sabado e domingo...
ndo tinha muito transito... ele disse... vou lhe pegar pra gente da um passeio na orla... ndo
venha no seu carro ndo... eu vou ai lhe pegar pra gente sair... eu digo... ah... vamo... ai nds

fomos

E: hoje vocés sdo referéncias... pra uma geracdo que vem depois de mil
novecentos e oitenta... como a geracdo de Lula e outras pessoas mais e que comecam a mudar
0 seu comportamento no convi::vio com essa sociedade conservadora... como VOcé encontra

mais pessoas (...)
LCQ: muito muito... éh
E: éh:::.. assumindo as suas classes sexuais... as suas op¢oes sexuais... enfim
LCQ: certo... certo... certo

E: éh::... como é que vocé se enxerga hoje sendo referéncia disso e como é que

vocé vé Zé Geraldo... Beto Ledo no discurso das pessoas?

LCQ: eu acho que... eu vejo eles... sendo/eles deviam ser mais bem... lembrados...

hoje em dia
E: eles ndo sdo muito lembrados?

LCQ: ndo sdo... Zé Geraldo sente muito isso... né? inclusive com pessoas que...
com / éh:::... que também compactuaram com ele... como Ronaldo Lessa... mas Ronaldo
Lessa na época tinha um preconceito que era filiado a partidos e eles ndo eram ... até as vezes
Ronaldo ainda foi algumas fes::tas na casa de Beto... quando era solte::iro... todo mundo
estudante... ele chegou a ir em algumas festas na casa do ... mas era ele... éh:: a0 mesmo
tempo ele se reprimia e ndo é... € como vocé diz... eles ndo lembravam de Zé... de Beto ele
ainda lembrou que era secretario de cultura... mas Zé Geraldo ndo... nem por Théo nem por
nenhum deles ... Zé Geraldo sempre:: -- por isso que quando ele se aposentou da UFAL... ele

fez concur::so pra universidade estadual da Bahia... e ensina la em Feira de Santana e é
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coordenador de mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Carlos em S&o Paulo -- é... mas
ele sente isso quando ele vem aqui... que:: ninguém... né? mas eu acho que é coisa de

Alagoas... né? (...) foi embora e ndo veio mais nunca
E: grandes nomes
LCQ: grande nomes

E: isso é indiscutivel... né? parece que Arrizete trabalha isso numa dissertacéo de
mestrado ou é doutorado dela... essa coisa do... do... do... do... da diASpora intelectual

alagoana... do artista alagoano

LCQ: éh:... fica sentido... éh... éh... Paulo Gracindo mesmo... né? foi e ndo vinha...

sO vinha aqui e ndo tinha nenhuma simpatia... nenhuma coisa com alagoas

E: ninguém podia mexer com essa estrutura cristalizada que aqui esta... né? se

mexesse

LCQ: reprimida... como diz o Beto Ledo... né? no... no... na letra da masica dele...

“no tubo de ensaio social...” né? ((risos))
E: tubo de ensaio social... que imagem interessante
LCQ: ndo... €?
E: hunrum (...)
LCQ: ((riso0s))
E: brigado... Luciano

LCQ: nada... qualquer coisa... estamos aqui
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APENDICE E- Entrevista com José Geraldo Marques

E: Fala com José Geraldo Marques... para tese UFAL

E: Bem Geraldo eu vou tentar recuperar nossa conversa de hoje a tarde... nds
comecamos éh:: falando sobre::... vocé me apresentou alias... uma referéncia biblioGRAfica a
respeito dos festivais de ciNE::ma... né? do do:::::: Elinaldo Barros... que trata de um filme
seu onde:: éh:::::: vao estar registradas performances referentes a obra do Pasolini vocé

poderia comentar algo sobre?

JG: Sim o filme é um filme é super oito... foi no auge do movimento super oito e::
éh:: eu fiz esse filme... foi interessante... n6s primeiro nos reuniamos na casa do Isaac... na::
Jatilca e na casa do Isaac n6s fizemos uma sessdo de preparacdo... de esquentamento...
aquecimento entre nos... estimulamos a criatividade e fomos pras barreiras de Jatilca...
éramos noés todos adultos e ainda havia uma crianca que era a filha do senhor () a Aninha... o
que nos levavamos? levdvamos algum material para maquiagem... levavamos MUIto pano...
pano pre::to... pano bran::co e levAdvamos um pombo... um pombo branco... 0 pombo branco
servia para uma cena que foi a Aninha... ela aparece... a crianga... com 0 pombo e ela solta o
pombo e 0 pombo sai voando... e na::: na pra:: nossa preparacgdo... nos:: eh::: utilizamos dos
panos pra criar roupas e::: como essa daqui esses panos nds improvisamos o guarda roupa na
hora e::: foi tudo muito criativo e muito improvisado... em uma manha talvez entrando um
pouco pela tarde... n6s estavamos com o filme praticamente pronto... agora o filme foi uma

homenagem a a éh:::::/ Pier Paolo éh:::
E: Pasoline

JG: Pasoline tinha morrido ha pouco tempo e o filme foi uma homenagem a Pier
Paolo Pasolini o titulo do filme vale por uma poesia por que ¢ “Dom Rafael o Grande perdoai-
me... N0s somos todos assassinos... encomendamos a morte dos poetas para depois canta-
los”... OU “Viva Pier Paolo Pasolini”... na realidade o filme concorreu no festival de Penedo...
foi considerado por Elinaldo como ter sido um grande injusti¢cado... por ndo ter sido éh::
classificado... e de fato na ocasido do recebimento do premio... tinha dois filmes... um dos

meus um dos meus filmes foi premiado...que é Enquanto a Natureza Morre... que éh::: foi

filmado com o Celso Brandao... deixe eu ver se o titulo é Enquanto a Natureza Morre...

mesmo por que as vezes eu confundo um pouco... eh:::::::... € Enguanto a Natureza Morre e

eu fui chamado ao palco para poder receber o premio do Enquanto a Natureza Morre mas pra
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mim Enquanto a Natureza Morre foi feito por Celso Branddo... entdo tem qualidade

cinematogréfica realmente BOA por causa do Celso... mas na minha opinido o que merecia
realmente uma contemplacdo maior era o do Pier Paolo éh::: do Pier Paolo Pasolini... entdo eu
subi ao palco... que eu fui chamado pra receber o premio... mas eu ndo tinha um discurso
assim () entdo foi praticamente uma performance também porque quando me davam o micro
fone eu s6 fazia repetir o titulo do filme bem grande “ Dom Rafael o Grande perdoai-nos...
mas somos todos assassinos encomendamos a morte dos poetas para depois canta-los” ou

“Viva Pier Paolo éh:: Pasolini”

E: Depois nds conversamos um pouco sobre a questdo do canone Alagoano... da

enfim

JG: E essa questdo do canone é interessante... como eu falei pra vocé... foi uma
vez um programa aqui na TV... o Ricardo Mota entrevistando a mim e ao Sidney e eu falei na
ocasido... sobre a poesia alagoana e o Ricardo me pegou de surpresa com essa pergunta...
existe uma poesia alagoana? pra mim era::: / eu nunca tinha me debrucado nem pensado sobre
essa questdo... pra mim era muito claro que sim... mas a partir dai isso sempre tem me
incomodado bastante... existe uma poesia alagoana? Olha éh:: na ocasido eu respondi pra ele o
que eu responderia hoje... quanto a tematica alagoa:na... sim... eh: a temética alagoana... essa
alagoanidade ela PERMEIA a poesia de VVA:rios poetas que éh:: ocuparam em algum espaco
da sua vida... 0 espaco geografico de Alagoas... por exemplo... Lédo Ivo a poesia de Lédo
Ivo... ndo toda ela... mas boa parte dela esta cheia de Trapiche... de Maceio... planta de
Maceid... € uma poesia que € VISCERAL em relacdo a: a cidade de Maceid... éh:: a poesia de
Jorge de Lima... a poesia de Jorge de Lima é de uma alagoanidade () a prépria... o diretor da

poesia... faz A Invencdo de Orfeu que na na ocasido ate o Ricardo perguntou pra mim se

tivesse que levar um livro... qual era o livro que eu levaria? Eu respondi na hora sem titubear

... um livro... ele pergunta... UM LIVRO... na entrevista eu escolhi A Invencdo de Orfeu... a A

Invencdo de Orfeu é um livro extraordinario... e é de uma alagoanidade éh::: impressionante...

guanto a tematica de Alagoas... ai eu acredito que sim que existe esse canone... agora ha uma
poesia alagoana como forma de poesia alagoana... por outro lado eu penso também... ndo seria
isso pedir demais... porque quando nos falamos em poesia russa... por exemplo... ou a poesia
norte-americana... por exemplo... ou a poesia portuguesa... n0s vamos atrds da forma... ndo
ndo ha uma forma... ndo € uma () que vereda por alguma criatividade de é mais heterodoxas

... mas mesmo assim ndo é uma forma diferenciada de de:: outras poesias... entdo quanto a
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FORMA em si... eu acho que a forma ndo seria o critério pra vocé falar sobre Canone ... mas
essa impregnacgéo que a gente ndo definiria muito... mas por sentimento a lei/ a leitura sentida

dos poemas mostraria de uma forma extremamente clara

E: entdo essa a:::titude de vanguarda e estética de vocés € uma atitude existencial
desse grupo que se formou a partir da década de sessenta... setenta e oitenta... éh:: vocé vocé
entende como ah:::: possivel de abastecer esse canone ou de trazer uma:: uma nova uma nova

leitura sobre a alagoanidade uma nova posi¢cdo mesmo sobre essa alagoanidade?

JG: é interesante éh:: essa pergunta... por que sem duvida nenhuma essa
alagoanidade... ela permeia GRAN::DE parte da minha poesia... minha poesia inclusive tem
tem uma poesia assumidamente pelUrica né... varios momentos pellricos onde esta
alagoanidade estd muito presente e ndo s6 Maceio por que Maceié me marca muito... mas
muitas vezes € a propria Santana do Ipanema... € a minha origem... meu nascedouro que fica::
renascendo:: com forca ao longo dos poe/ das poesia que eu tenho escrito... as vezes € apenas
ampassé -- de repente eu falando sobre -- me pediram sobre/ quando ora Coralina morreu...
me pediram pra eu fazer um poema sobre Cora Coralina e eu fiz 0 poema e no meio do poema
que é para Cora Coralina... ndo €? eu comeco a falar sobre os becos de Goias que era o forte
de Cora/ um dos fortes de Coralina e misturo os becos de Goids com os becos () éh: falo
depois... eu crio como se fosse um coral... chamo coral de mil vozes também nesse poema que
é cantado inclusive pelas criangas que brincavam de roda em Santana do Ipanema... eu fui
uma dessas criancas... e por incrivel que pareca... recentemente eu tava relendo Breno
Acioli... que também FOI uma dessa criancas... ele fala sobre essas cantigas de roda em
Santana do Ipanema e Macei6... Macei6 € muito forte na na minha poesia... por outro lado
vocé tem também essa alagoanidade perpassando muito a poesia de Beto Ledo e::: Lucy... a
poesia de Lucy Brandao... ela tinha muito de Alagoas... ndo é? muito da tematica marinha e
marTIMIdade daqui de Maceid... entdo as perguntas... elas teceriam o canone? olhe... talvez
elas tecessem o canone no sentido de que nods éh:::: induiamos na nossa poesia uma forma de
protesto que ndo vai estar presente na poesia de de:::: de:: Jorge de Lima na A invencdo de
Orfeu quando ele trata de alagoas ele tem essa forma de protesto... que é uma forma de
protesto inclusive politico... ndo €? que se da dentro do::: da:: do::: periodo da ditadura ou
talvez por essa forma de protesto... realmente era tranquilo... vocé ndo tem::: em Jorge de
Lima... muito menos em Lédo Ivo tem um protesto contra::: contra o:: que eu chamo ninho de
cobras.... ndo €? é a sociedade alagoana.... mas ndo () a sociedade alagoana... por exemplo...

envolvida com cana de agucar... com producédo... com a producdo industrial... mesmo porque
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ndo havia isso na época de:: de Lédo Ivo... mas quando se pega a crbnica de Maceid por
exemplo... “nesta terra de o0dios...” ele sintetiza a terra:: num verso... ndo é? e “nessa terra de
0dios... até a brisa separa 0s que se a::mam...” ndo ¢ exatamente assim... mas ¢ como se fosse
uma parafrase €h::: “e nutre a insonia das lacraias...” quer dizer que em Maceio as lacraias nao
dormem... né? “até a brisa separaria os que se amam dessa terra de 6dios...” ah:: € interessante
essa ninho de cobras de Lédo Ivo... que a minha leitura do ninho de cobras ja € essa... a minha
leitura do ninho de cobras... acho que Lédo Ivo ndo poderia ser mais feliz com titulo... porque
para mim a metafora da abertura do ninho de cobras ele usou por que ele quis mesmo que é
uma raposa que desce num tabuleiro que vai ser morta a pauladas enfrente a praca do
gover:no... agora... € interessante quando eu estive conversando isso com o proprio Lédo
Ivo... eu disse que ele ndo podia ter escolhido melhor... nem o titulo nem a metafora... mas
Lédo Ivo é escorregadio... Lédo Ivo é escorregadio... ndo €? ai ele diz assim... ndo mas eu ndo
quis dizer isso... eu quis dizer que ninho de cobras é um lugar aconchegante... € um lugar
quente € um NINHO da cobras... pois é... ou talvez nesse sentido... 0::: nosso/ uma forma de
protesto diferente do protesto de:: de::: Lédo Ivo e talvez eu diria até da auséncia de protesto

de Jorge de Lima... no Jorge de Lima da Invencdo de Orfeu ou talvez nesse sentido mas pra

mim ndo fica muito definido se realmente ha uma po/ 0 que € que quer dizer poesia alagoana

também se ha... se nds contribuimos para uma expansdo do CAnone poético de Alagoas

E: Durante a pesquisa... a gente percebeu que vocé... Beto Ledo e Lucy Brandao...
tendiam... tendem... né? na na principalmente nesse momento que a vanguarda se estabelece
na cidade de Macei6 e em alguns locais no estado de Alagoas... a fazer colidir vida e obra...
como se vocés estivessem buscando uma estética da existéncia... a transgressao que vocé
falou agora esta sendo lida por mim... de uma certa forma... como uma estetizagdo da

existéncia... logo buscando um novo lugar para a arte... um novo lugar politico (...)

JG: olhe vocé usou o verbo COLIDIR... ai eu ndo sei em que sentindo realmente

voceé usou o verbo COLIDIR... vocé falou colidir a existéncia com a arte... ndo foi isso?(...)
E: Isso vida e obra
JG: Vidaeobra(...)
E: Por que a obra tem uma dimensé&o dela e a vida uma outra

JG: Eu ndo sei se era colisdo porque a nossa vida era a nossa obra
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JG: Eu acho que ndo era a nossa vida que colidia com a obra... nossa vida naquele
momento... realmente ela era a nossa obra... se ndo toda a nossa vida... mas gran::de parte que
nos viviamos... acho que nds ndo viviamos apenas a producdo poética... mas o0 () processo de
produzi-la... a Lucy por exemplo... a poesia de Lucy ela JORRAVA... ndo é? vocé nao
consegue separar a vida de Lucy da OBRA de Lucy... a vida de Lucy... a obra de Lucy é a
vida de Lucy... eu ndo diria que isso acontece com a minha... porque boa parte da minha
vida... quer dizer ndo nao ndo é apenas producdo poética... € nesse periodo eu produzo arte e
outras manifestacbes como cinema por exemplo... como musica que € 0 gque acontece nos
festivais e éh::: com pintura... e alem da producdo de diversas formas de arte eu ainda
produzia como produzo... sempre produzi paralelamente a minha éh: carreira cientifica...
entdo ndo sei se toda vida... mas boa parte da minha vida eu acho que também se confundiria
com a minha obra naquele periodo e a minha/ e obra com a minha vida... 0 que ndo acontece
hoje

E: Eh:: eu ndo sei se vocé se sentiria confortavel pra tocar num assunto que vVocé
me pediu pra dar uma certa reserva e assim -- ndo que eu queira que VOcé resgate -- mas como
fato historico acho importante a::: sua participacdo politica ainda em Recife quando
estudante... ndo €? a poesia colocada nos murais da universidade... nos muros... enfim... é

possivel vocé dar uma (...)?

JG: Sem duvida... olha Tony... poesia pra mim € uma coisa interessante... eu
busquei muito menos a poesia do que a poesia me buscou e até hoje.. que hoje eu ndo tenho a
producdo intensa mas embora seja ocasional... ocasionalmente eu produ::zo...mas ela me toma
de assalto e:: ela é mais forte do que eu... hoje praticamente eu s6 escrevo quando ela me
derruba... mas eu comeco a fazer poesia com certa ( ) a:: minha primeira / a minha primeira
poesia... eu relato isso nesse capitulo ai ()... eu escrevo a noite em casa uma poesia sobre 0
natal... eu entrego a minha mae e ela fica pasma eu digo até que acho que ela ficou muito
assustada com o0 que eu com 0 que eu escrevi... entdo tem essa fase de producgéo no () fase de
producdo na adolescéncia... na adolescéncia tem uma parada que depois é retomada... € por
ser uma fase que vai se intensificando ficando muito forte e mito lenta a partir do momento
gue eu tomo contato com o poema... éh::::: de lideres de esquerda no mundo de entdo... como
por exemplo... éh:: Patricio Lumumba... quando eu tomo conhecimento da poesia de Patricio
Lumumba eu fico muito impressionado com ela e depois quando estou na universidade ja
lendo bastante Roushenin.. ja lendo a poesia de Mao Tsé Tung isso influenciou muito a minha

poesia... entdo h& uma producgdo de poesia éh:: militante... as discussdes naquela época eram
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discussdes extremamente ricas... uma discussdo muito rica em nosso meio académico... no
nosso meio académico DE ESQUERDA ¢ exatamente essa... a poesia deve:: servir deve ser
arte pela arte ou deve ser a servico da sociedade... ndo €? e eu fico oscilando muito sobre isso
mas comeco a produzir mais a poesia a servi¢o da sociedade...eh:: ler Maiakovski... naquela
época fico muito assustado com o sentido de Maiakdvski e com a aparente impossibilidade de
Maiakdvski produzir a POESIA que talvez fosse maior do que a poesia grande que ele
deixou... porque ele usou a poesia como tarefa de partido... ndo €? e minha poesia vai ficando
bastante sectaria éh:: mesmo ao adentrar na universidade o sectarismo ja comeca a ficar muito
patente e eu tenho um primo que é o José Marques de Melo que é um dos organizadores do
local... que ele éh:: ele diz isso... ele me alerta uma vez sobre a::: min/ o sectarismo que a
minha poesia esta assumindo... na ocasido eu ndo gosto muito ta... mas se viu propriamente
também no capitulo que eu escrevi sobre o sertdo do local “pra me manter no caminho da
dureza mas perder a ternura jamais” €h:: nessa fase da universidade eu produzo bastante
poesia militante e essa poesia militante evidentemente ndo podia ser publicada em forma de
livro... ndo havia como:: em Recife... Recife de entdo... mas usadas principalmente nos murais
das universidades e a minha poesia passa por uma fase bastante marcada pela guerra do
Vietnd pelos protesto a guerra do Vietnd por volta de sessenta e oito... como havia em
sessenta e oito tem muito haver com - - sessenta e sete ndo é? - - com a questdo do protesto
contra a guerra do Vietna... j& nessa fase... sessenta e sete... sessenta e oito minha poesia ja se
mantém “na rota da dureza sem perder a ternura...” mas ndo tem a dureza total de alguns anos
atras que é guando eu escrevo poemas do tipo que eu digo isso olha eu escrevi isso mas... ((
sinal de negacdo)) é interessante ndo é... mas € muito sectaria muito planfetaria... que é uma
poesia onde eu digo assim “retifico retifago... o brago do fuzil os olhos do meu brago ” ¢

porque na época () o sonho dos guerrilheiros

E: bem ai eu tenho... vocé me fala /vocé cita Julia Mascarenhas na nossa conversa
que houve um grande conceito de censura dela... €h::: eu queria que vocé contasse um

pouquinho desse conceito do que era censura pra Vocé e por que se voceé se identifica né?

JG: olha... vitimas de censura... éramos todos nds naquela época né... e a censura
era feita pela policia federal e muitas vezes noés éramos todos convocados para prestar
depoimento na policia federal sobre a nossa producéo éh:: literaria... entdo ndo apenas nos que
éramos mais ligados a esquerda... mas até pessoas que ndo tinham esse compromisso como a
prépria Julia Mascarenhas terminava sendo vitimas da censura... uma vez nds estadvamos

reunidos na casa de linda e Linda estava dando entrevista sobe a / exatamente sobre a censura
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e Julia Mascarenhas ja saiu essa frase... brotou essa frase de Julia Mascarenhas e terminou
virando manchete no jornal... que ela sintetizou realmente... a censura é burra... a censura ndo
era tdo BUrra quanto a gente imaginava... por exemplo... eu tentei driblar a censura... eu
mandei uma letra onde eu separava as palavras no meio e emendava com a seguinte na hora
de cantar ou na hora de falar... vocé lia e aparecia tudo como era realmente... mas na hora de
escrever eu ndo tinha obrigagdo de escrever uma letra atrds da outra ou uma palavra atrés da
outra eu digo... encontrei... bateu... encontrei agora quero ver como € que eles vao me pegar e
passei a escrever assim... eu pegava e escrevia metade de uma palavra a:: metade eu ja juntava
com a 0::utra e assim sucessivamente... mas eles me pegaram... censuraram... entao... ((risos))

foi uma/ me frustrou... ta... foi u::ma/ um ataque com um contra ataque inesperado

E: Uma outra questao () que vocé fala de um poema seu chamado Géas ou Gasel é
0 seu envolvimento com a sua profissdo agora que € um biologo... bidlogo respeitado no
Brasil hoje... mas como € que essa poesia se aproximou... tanto (com) a sua situacao politica
que é secretario de estado ou como bidlogo que viu a BRASKEN chegar... a SALGEMA

chegar

JG: Olhe...eh:: na época realmente eu tinha assumido a:: secretaria e nés fomos/
Alagoas foi tomada de assalto... quando menos nos esperdvamos entdo chega esse presente de
GREGO pra aqui... uma coisa que me chocou mu:ito foi do ponto de vista estético
inclusive... a destrui¢do das dunas do pontal... as dunas foram destruidas com trator... sem o
minimo respeito... sem nada... exatamente pra implantacdo da da:: industria... a minha
poesia... ela passou entdo a ter um carater mais militante do ponto de vista ambiental... do

ponto de vista de militan::cia ambientalista e essa poesia Gas ou Geisel... ela ja é bem nessa

vertente mas ja € na segunda reacdo a industrializacdo quimica de alagoas ... a primeira
culminou realmente com a minha saida da éh: da: coordenacdo do meio ambiente do estado de
Alagoas e passado algum tempo... entdo foi ai decidido que duplicaria a inddstria naquele
local... nessa época... j& era na época da abertura... Nivaldo Miranda j& tinha vindo cumprido
o exilio dele na Escandinavia e tinha voltado com a mente muito arejada com relacdo a
questdo ecoldgica boa parte do movimento ecoldgico aqui no Brasil resulta exatamente do
RETORNO dos exilados... Gabeira € o melhor exemplo disso e Nivaldo ja cria um
movimento pela vida e entdo nos ja éh::: / num segundo momento quando nos partimos com
um protesto contra o0 a industrializacdo quimica... inclusive com passeata na:: na rua e tudo
mais e € nessa ocasido que eu escrevo e publico essa poesia Gas ou Geisel... Geisel... general

Geisel era é um dos éh:: principais gestores de industria quimica aqui no Brasil e inclusive da
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industria quimica que se implantava aqui em Alagoas... entdo ele vem fazer uma visita aqui
em Alagoas e € nessa 0casido que eu escrevo essa poesia e:: publico... € publica:da aqui na:: -
- ndo lembro exatamente qual foi o Jornal - - mas € publicada éh:: aqui em Alagoas... a poesia
ela usa GAS ou Geisel... éh:: ndo é apenas um jogo de palavras... mas por causa do GAS
mesmo relacionado a industrializagdo quimica e nessa poesia eu comego com um intertexto
com a poesia de Beto Ledo... ndo esta citada explicitamente... mas quem conhece a poesia de
Beto/ Beto... a marca da poesia de Beto € o:: boneco de barro... comendo barro e eu comeco
falando sobre isso... ¢ mais ou menos assim... “¢ pano ¢ feno faz a existéncia ( )” ¢ mais ou
menos assim... “que triste destino... morrer comendo::/ morre cheirando gas ou comer barro
feito um boneco de ( )” que era um grande dilema que a era colocado naquela ocasido...
Alagoas ou fica pobre ou Alagoas ou morre de fome ou morre de veneno... que era um falso

dilema evidentemente... ndo €? mas eu parti desse dilema para compor esse poema

E: Na nossa conversa vocé cita o::: filosofo Hebert Martins que foi muito
significativo para a contracultura no ocidente e::: ele vai sintetizar tudo com o termo “a
grande recusa” ele vai reconhecer isso desde o movimento hippie o ( ) enfim toda aquela
aquela aquela::: aquele fluxo de idéias que partiram do sexo, drogas e rock and roll... como é
que vocé Ié e LIA - - se é que vocé pode resgatar esse termo interessante - - essa gran::de
recusa em Alagoas... em que medida vocés foram o:: a grande vanguarda estética dessa

grande recusa?

JG: Olha vocé usou a palavra GRANDE ai mais de uma vez inclusive... essa

palavra me assusta um pouco... eu ndo sei que nés fomos grandes em grandes coisas (...)

E: E um termo que ele usa... na verdade eu estou trazendo do Makusi “a grande

recusa” (...)

JG: Ele usa a “grande recusa” olha... eu tenho impressao que a era muito clara do
gue absorvemos de Makusi leitura direta ou indireta era outra geracdo e isso pra mim era uma
coisa / para nds todos acho que é muito clara... € uma uma:: visdo messianica falsa talvez...
nao ¢? quando enfim surge uma geracao que tem a solug¢do e propde “amor ao mundo e se o
mundo recusar a culpa ndo € nossa...” com isso nos nos identificamos com o movimento
hippie ndo mais como movimento hippie... ndo é mas nos identificamos como movimento
hippie... éramos chamados de hippies por algumas pessoas... agora... eram 0s hippies que
tinham seu carro ((risos)) eram hippies que tinham sua casa... eram hippies que tinham sua
familia... hippies que tomavam banho... nds nos fantasidvamos inclusive... usavamos a::: a

indumentaria que é caracteristica da cultura hippie... eu me lembro que uma das vezes que eu
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fui intimado pra depor eu fui prestar um longo depoimento pela policia... eu fui com um lengo
amarrado na cabega... ta... era / tipo uma/ como éh::: se fosse de um coca indigena... né? se
usava muito aquilo... acho que ainda se usa de vez em quando uma fita... ndo era uma fita...

mas é como se fosse um{
E: Tiara{

JG: Que a gente pegava aqui e amarrava na cabeca... eu fui ingenuamente... na
época eu fui a:: a::: éh::: a rigor... e uma das coisa que mais eles batiam ((perguntavam))
realmente era isso... por que vocé estd usando isso? vocé sabe que usar isso significa
exatamente que estd protestando ( ) na realidade era... mas:: eu ndo fui pra l& com essa
intencdo de protestar... é interessante porque intencdo intencdo mesmo... sera que nos
tinhamos intencdo das coisas todas... sou consciente do que eu estou falando... possivelmente
era muito do nosso inconsciente que nos movia... havia uma motivacdo inconsciente.. talvez
até a propria - - eu ndo quero entrar em Freud - - mas até talvez da propria alagoanidade
repressiva... €h:: meu pai vivia esse dilema durante muito tempo... meu pai era 0 que? meu pai
era um politico aqui em Alagoas de muita importancia... relevancia... mas era de direita... meu
pai era um dos lideres da Arena... que era o partido de sustentacdo do governo e eu nunca me
filiei a nenhum partido comunista... mas me sinto... por exemplo... atuava de uma forma
afim... de frente ampla e CLAramente de esquerda... entdo realmente ndo sei a questdo da
“grande recusa” ¢ daquela geracdo nao €? ¢ uma sensacdo que nods representamos realmente

aqui a geracdo da “grande recusa” muito provavelmente

E: Vamos vamos mais adiante com a em relacdo a questdo da “grande recusa” e
vamos nos aproximar na:: da vanguarda estética... quer conhe/ ndo tenho conhecimentos... me
perdoe se eu éh::: ah:: caso estiver ignorando mas vocés trazem a poesia... acompanhando
todo um fluxo do do da cultura semiética a chegada da televisdo da aproximacdo do cinema
enfim... por abordar varias linguagens e varios luGAres para colocar o () a gente entende que
() vocé foi quem publicou livros... etecetera... mas ndo se esquivou de levar essa poesia pra
diretamente com a MUsica... com o ciNEma... com a perFORmance em festivais e: nessa
medida a gente reconhece isso como como uma uma certa condicdo libertaria da alagoan/ da
poética alagoana... ndo é? () ah:::::iiiii: ja afirmou que isso ndo era proposital... que
isso ndo era consciente... ndo havia um projeto politico... mas havia um reconhecimento
disso... quer seja consciente ou ndo... desse movimento la no ocidente... esses dialogos... eram
() chegavam a esse grupo por intermédios de quais canais... contatos com cartaz... contatos

com livros... com televisdo... com universidade...
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JG: Interessante... éh:: eu tenho impressdo que um de nossos principais
interlocutores foi 0 Pasquim foi o Pasquim... nds todos liamos o Pasquim e éramos muito bem
informados sobre a:: a::: a::::: vanguarda... ndo é... através do Pasquim... acho que a leitura do
Pasquim foi fundamental pra nos todos eu pessoalmente tinha leitura paralelas mais profundas
como de Makusi na época e tudo mais... mas tenho impressdo de que o Pasquim foi o
principal interlocutor nosso naquela ocasido éh::: pouco depois que eu chego aqui em Maceio
é organizado o primeiro ENPUAL Primeiro Encontro de Poetas Universitarios de Alagoas...
foi um gran::de acontecimento... um dos organizadores foi Otavio Otavio Cabral junto com
Carlos Geraldo... eles organizaram esse::: esse encontro e nesse encontro eu apresentei uma
poesia que foi classificada em primeiro lugar que foi Cristo ou Marvel a figura do Marvel era
a figura do Marvel narcisista de quadrinhos que pela semioética... a linguagem... essas coisas
todas... ela € um poema... eu diria um poema em quadrinhos... porque muita leitura de Marvel
ainda em Santana do Ipanema eu era um gibiota na medida do possivel e bastante e capitéo
Marvel era uma figura muito emblematica pra mim... esse talvez... salvo engano foi a minha
primeira poesia que precisou ir pra policia federal... que eles exigiram isso pra poder ser
autorizada ou ndo e eles liberaram a poesia desde que varias palavras do poema foram
censuradas... liberaram a poesia contanto que nao dissessem aquelas  palavras  que
estavam censuradas... como Julia Mascarenhas disse... a censura é burra... ((risos)) porque ai a
atitude... o contra ataque que nos () que eu fiz o poema... eu fiz 0 poema junto com Everaldo
Moreira e nds resolvemos que toda vez que a palavra fosse censurada nés diriamos
simplesmente censurada e o que que nos fizemos? produziamos a frase e quando vinha a
palavra censurada ai nds diziamos censurada/ eu vinha dizendo Everaldo vinha dizendo e
outro dizia... quando chegar na palavra censurado... censurado... vOcé imagine isso como deve
ter éh::: incomodado a censura que ja vinha conosco nessa luta de gato e rato né... entdo éh:::
a apresentacdo desse poema talvez tenha sido minha primeira performance... a apresentacéo
foi performética... nds tinhamos balBes que eram estourados no::: durante a apresentagdo éh:::
a prépria indumentaria... foi no teatro Deodoro e foi 0 poema que ganhou o primeiro lugar no
festival... imagina pra censura realmente... como foi porque eles compareciam... n6s sabiamos
qual era o camarote que eles ficavam... 0s censores eles iam assistir... entdo eu imagino
realmente como eles devem ter ficado... hoje eu me regozijo com isso... por ter sobrevivido
ndo é7?... porque colegas meus ndo sobrevieram né... mas eu sobrevivi... entdo me regozijo

com a vitoria... tenho que me regozijar com a vitoria... com a redemocratizacao
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E: E ai a gente lembra os festivais de Alagoas... Marechal Deodoro... Festival de
verdo... alguns... o festival de Penedo e que se tornaram lugares éh::: palcos de transgressdes...

eu queria que voceé tratasse um a pouquinho disso

JG: Olha o festival de Penedo... esse que eu participei com esses dois filmes... ndo

sei se nesse festival nds falariamos em transgressoes (...)
E: Hum... (t4)

JG: A ndo ser nessa minha apresentacdo um pouco performatica... de ficar
repetindo o nome do poema... do poema e o titulo do filme que havia sido classificado como
os festivais de Marechal Deodoro... realmente o primeiro festival ele foi um festival muito
transgressor de um modo geral tah: éh::::::::::: grande parte das transgressdes que se fala na
realidade também ndo aconteceram... forma criados mitos né... de repente chegavam... o que
foi que aconteceu... dona Leni correu nua na ((risos)) se eles souberam ou ndo... dona Leni
correu nua... atravessou a rua nua em Marechal Deodoro e nunca aconteceu obviamente nunca
aconteceu... mas houve uma coisa importante naquele festival no primeiro... que foi uma
boate -- ndo sei se vocé recuperou isso conversando com alguém -- que foi uma boate que nés
montamos... eu e Beto Ledo... chamava-se a Divina Comédia... era uma poesia nao €... a boate
a Divina comedia... a Divina comedia tinha os trés ambientes... 0 céu... o inferno e o
purgatorio... agora s6 me dando conta que nds montamos um poema na realidade... ndo é? e
essa boate ela/ sobre ela correram os mais diversos... as mais diversas versdes... agente ()
aquilo tudo foi de uma inocéncia tdo grande... entende? ndo teve essas maldades que foram ()

ndo teve... mas foi considerado realmente como sendo um marco... um ambiente transgressor
E: Okey... bem José Geraldo... eu creio que (...)

JG: (vou) falar sobre os festivais... nos festivais de mdsica... éh:::: eu mais compus
do que escrevi... né:: 0::: um dos principais festivais de musicas que nos participamos foi o
grande festival... na época dos festivais mesmo de musica os festivais nacionais... €h::: foi:: eu
participei com:: duas letras de poetas amigos que tinham musicado... uma foi O recado para
Catarina saber que a letra € de Miguel Gustavo Torres e a outra era::... salvo engano o titulo

era:: Cancdo para Luzimar... alguma coisa assim... eu era rodopia... rodopiava... que tinha um

certo () “rodopia rodopiando... rodopia rodopiar” que era do Z¢ Lima... um poeta que eu nao

sei realmente qual foi o seu destino... éh O recado para Catarina saber foi () performatico e::

éh::: a::: durante a apresentagdo... vocé tinha um canto... vocé tinha a musica... vocé tinha a

DANCA e vocé tinha a participagdo teatral... uma intervencdo que era uma intervengédo



246

teatral... éh: O recado para Catarina saber tem umas partes que é mais ou menos assim

“Catarina as coisas estdo em maos eles vao rasgar o cartaz... silenciai Catarina... Catarina
Catarina vamos enlatar e guardar essa ruas Catarina... vamos enlatar e gravar esta lua
Catarina” nao sei se ¢ exatamente assim... vou tentar recuperar pra vocé ( ) e lhe enviar...
entdo essa teve um carater performatico muito intencional... porque eu musiquei e ainda

planejei a performance... dirigi a performance

E: Okey... gostaria que vocé registrasse uma observacdo que eu achei muito
interessante sobre a publicacdo no jornal de um poema seu e de Beto que ele se misturava de

tal forma que termina sendo tema dos dois e depois renomeados por cada um

JG: E isso é interessante... foi pedido um poema meu e foi pedido um poema de
Beto Ledo e nds mandamos 0s nossos poemas... 0 poema do Beto Ledo REGISTRE-SE que
era bem mais bonito que 0 meu... e na hora da composi¢do no jornal... eu ndo sei como é... €
claro que ndo foi intencional... foi erro mesmo... mas um erro... um palpite muito feliz... um
erro feliz... porque terminou saindo de um texto que é Beto Ledo como se fosse meu todo ou
quase todo ele... e 0 meu como se fosse de Beto Ledo... fiquei muito orgulhoso porque o de

Beto Ledo era mais bonito que o meu ((risos)) e foi esse que ficou

E: Que bom né? bem Geraldo eu me sinto contemplado inicialmente te agradeco
éh éh eu reconheco que esse seu depoimento € uma contribuicdo significativa ndo pro meu
trabalho... mas para o registro que vocé tem deixado no estado de Alagoas... porque as razdes
e razdes que me trazem a desenvolver este trabalho... além de reconhecer na obra sua... de
Beto e de Lucy... algo ndo sé significativo.. bonito enfim... mas como registro pra historia de

Alagoas... eu te agradeco e so queria deixar (...)

JG: Agradeco eu... agradego eu... inclusive::: eu estava... como eu lhe disse antes
de n6s comegarmos a gravar eu estava MARAVILHADO com o seu discurso... onde eu viria
hoje por muito mais tempo... entdo eu continuo a sua disposicdo... eu vou tentar recuperar

algumas dessa coisas como a::: O cristo amavel éh::: O G&s ou Geisel... O recado para

Catarina saber e vou tentar recupera e vou tentar lhe mandar... e qualquer outra coisa nos
entramos em contato por e-mail... embora que eu sou alérgico a e-mail mas... ndo se restrinja

por causa disso... pode usar... pode usar

E: Estd bom
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ANEXO A- Inversao de Orfeu (Beto Leéo)

inverszo de orfeu

Ll
contemos uma estoria,
» [
mas que estoria? a estoria

mal dormida de uma viagem,

albe.to leao maia
maceio
inverno de 70

srimavera de 72.
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primeira viagem

onde se escondeu a ilha?

i
armas e brasoes navegados em naufrégios

passadog em marés mortas

sem baroes sem fama e fado
e onde se empontrar a ilha
ilha de ouro salgado

tao necessaria de brilho
cauterizada no tempo

vivendo tao perto ao mar

olha que nem houve memorias
nem alegrias de porto ‘
partam perto de um coral ‘
com jeito de pedra prisma -
no meio do mar imenso

mar azul marinho ¢almo

cansado de bater inutil

vencido de litorais

ha uma velha ilha ilhada
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1II

pes descalgos envolvidos negros 8 por que
nenhuma vontade de procurar gente
€ gente nenhuyma voando em planicies e por que

essa ilha d'agua perdida azul cristalina
em deserto de areia densart

-6 uma necessidade de vista

revistando o censaio de paisagens

@ um desespero _retinal .

de apontar visoes no céu -

refletidas por simples questao de ressurgir da morte
uma vida cimentada em pedras

ou por desejos de pitrificar (sem cor nem tinta) ;
-lagos ou instante liquido - lagoas !

ah essa fabigével andanga sobre areia solta
que nem se mede -atrapaiha

IV

fui guiado em rotas curvas

entre cidades planificadas retas

paridas por mentes malcriadas

que preocupou=se em plantas

e nem perdi-me o8 passos

nag sqlidoes nordestinas

(nao e que as geografias me ensinaram a voar})

v

acostumado em medievais feudos
feudais castelos de iogo
sonhados dragoes (falsca e poeira)
alguidares de_prata

mortos sobre a mesa

- insisto-




vl

quancce. 08 caetes

voaram frito esquilos
armados oo .l ¢ 0w

e ferr> oxidavelr

¢ cusnta batalha)

nos labirintos Jdos mares
as ilhas se deswviavam

VII

nenhum padeceu em mim

a norte do corcel alado
abatido em voo

nenhum conheceu em mim
visoes armadas de amor

engatinhadas em sopro
nenhum pensou em mim

a comunhao_de viga

a respiragao simetrica
nenhum viveu em mim

essa corporal miniatura
minguada de antropofagismo

VIII

¢ssg ponto o que~él

- 850 lagos que nao se medem

¢ se medido

e ilha d'agua perdida aszul
cristalizada em desertos de areia
por simples questao de espago

ou falta de espago mesmo

IX

os c:minhos pertencem a ninguém
as maos espantame~se esculpindo
madeiras em talha e talho
queimadas de complicagoes

por coisas simplificadas
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quanta surure¢sa avistada

de me ver iroavai

frente esta porta encostada
por d27>5 que desconhego

sem que flutuem em meu cormo
lascas de imbuia encerada
sgm que reguem em :1eus olhos
lagriwas de imbuia talhada

X1

as coisas ha mujto deixaram de parir
tydo na terra ja fgi contado

geculos florindo ja foram cantados

0 noite da minha vida

nesta loucura resisto

XII

trezenas de noitg escura
vendadas de oragoes

em busca da flor da noige
em pastos de noite em vao

avistei visitas vindo

em cerreiras de chegar
-guantas distancias de tempol-
na2o @ que cansei de espera
desesperando em versos
gaminhes de luzes clarasi

noite da minha vida
nsisto nessa loucura?

e nunca mais procurei em terras ou arelag de desertos

nem em lagoas ou lagos enterrados de silencio
ou em ilhas desleimadas sem coqueiros nem goucura

nem em pedras nem paredes ou portos de mes de outubro

nem em vento oux mesmo mar inventado por inventsr
-guantos rios navegados somando pedra e espuma
-quantas nuvens passeantes somando gombras e chuva
-quantas horas minuando adeus mas 30 de partida

e nunca mais :
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XIII

vertente verde solar

raiada no meio do dia
margens de rio corrente
cansado de calmaria,

nao mais eu sinto pasgaros
vastas cantigas que ja voaram
nem margens de rio chejo
prendendo seu corpo d'agua

XIV

e a ilha ninguém achou

segunda viagem
subcanto e supercanto

de sol em solo ug polo

terra confusa_ calcarea
-cafuringa (corrego de lua cheia)
formada de pedra em loca

nem polida nem lascada

nascida num azul de pedras

1I

a ilha nao se encontrava
navegando toda cosza
mesmo BO 80lo possivel
que no solo imaginado

nao & que as ilhas surgidas
eram demais conhecidas!

I1I

algas boiando de corpo inocente
vinham derivando morte

calando signos selando_sorte
cii vilas de anjos litoraneos
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nenhum heroi nativista

com forga de flor ferida

em garras de guerrax virgem
e guerra nao se faz em morte
mas em vida

v

sei que é dia meio tarde

nas pedras batidas forte

nos outros olhos da vila

mas que posso fazer eu

sem curvas a navegar

que simplesmente sejam langadas
lanchas de sonhos ao mar

com velas de pano escuro

que se escondam entre canticos
de sereias ciberneticgs-

08 mapas os plgnisferios
deste lugar que e misterio

\/

nada nos quintais da ilha
que se chame vila

nenhama musa (virgem ou puta)
que nos mostre cert

o caminho dos naufragios}

- 980 13 setas o rumo
Vi

num eco logico procuro:
(grjto gemo ladro uivo)
hileia fremosa azulada
despertar suaves pass:ras
desprender metais nas ;rutas
deformar luns no mangue
GIRYTHbasl fiogs o

e vtanger »~~ -redos
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VI

e orfeu onde se anda
no inverno das primaveras?

VIII

vou ourigar escudos
descobrir meridianos em cada madrugada
(madrugada adormecida)

tao brisada em sol ¢ areia
depols dissecar estorias

do reino (fados dolentes)

e nunca mais padecer
lamentos de mjl agouros
«-8388 costa LAORRXX passada
desavisa e desavisata

0 que por aqui existe

X

nao sei os ritmos do mar
que alfabetizam ag dunas
e_sodificag-me ax lingua
tao necessaria de falas

X

uma dezena em tres dias
de,reza & de capoeira

ora espantar quem de rapina
me ensinou vocabularios

e vou contar gue ¢ fogo
sumindo delicioso

do lugar onde nasci

e 0 mesro em {ue me derramo
no giro da luta (g corpo)
nns oragoves solitarin:
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XI

como o dia se repete |
trago a noite o peixe e o mar
e o solugo ,da lua

morta na vespera solar

mas além da noite e o sol negro
ha pistas de ilha e vila

t,ao perto quanto a esperanga
tao distante quanto o sonho

e nunca mais desisti de cantar os dias
e contar distancias que se encurtam em retas

6 noite da minha vida

o brilho de_tuas estrelas

no escuro vw me guiar
Lu.\
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terccirn viagem
das lamentaroes
1

que vigta ou reviste tudo
-questao de tempo ou ter,oinos
meu auto de Jamentar-se @ plano
pleno de memorias e siléncio

s0 que vou desistir de mesmo
acustumar-me aos desesperos
acomodar-me aog gritos
2ra que procurs de ilhas
-nada penetra nos masirog
nem luz ou vento qQu perdao
nada rasteja nas ancoras
nem sel como abrir o vasto

Ix

vou esaagar campinas
onde scmpre verde
=navegas-
e nao descgrgas de puvens
cheias de sgua de magoa
onde sempre em tempestades
~naufragas-

LIX

nao necessito escudo
alieno a morte (transfuga-a)
e grito ao sol que reage
em queimay-rmie 0os olhos vivos
~esplo apos o ocaso

-]

espanto passaros que gemem
ensino algas que fogem

as forwmas de resistencia

e _os meus_bragos a frente
sao que sao bandeiras
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a2h ~vem me assegurg ao certo
Sse¢ a ilhn pagseia aguas

5@ tem wamn-cga0 do -nixe

du L2711 vocazao ae o
aln nuem me assogura passagens
Nz:ve horizonte de medo

por dentro dea caixa olhox
fabricag-de torpedos

iv

~ e

a vida,n@o passa o tempo
a lua e que passa a noite

v

nessas margens me langaranm
me langarem em lamaca
nessa caixa de madeira
Auardo meu riso encantado
que ri verdades da fadas

¢ cantigas de amigos
descompassadas

was lendas

vl

ouen viria quebrar wmistérios
em vitrines de labirinto
nudar a rosa dos, ventoy
0 ressucit:ir memorias prbitas

viagem das lamentagdes maiores

que laporta o mar gigante ondazulado
3@ nem percebo curwas de continentes
e 0 lado que a_lua deita ou dorme

- 0 universo nao canta nem faz versos
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viagem impossivel

um passaro de pedras bate asas
e voa raso

’
derivo-me ew passaro ,
e passarel pedra nas aguas

complicada viagen

nao vale

mus

musgo no rosto

face rasgada

nao revale:

-fumaga e poeira comfunde 0s olhos=
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quarta viagem
dos poemas absolutos

encontre a flha! -8 preciso
filha do mar e do vento
assanhajla de tremor e raios
assombra-la de misterio e prata
carrega-la de monturo e sangue

nada de portas i
basta o verds vasto .
e caminhos descoberto uteis |

encontre a ilha! =8 preciso !
filha do mar ou do tempo
8 preciso

1I

un dia um uivo

aves no voo planando

por simples quastao _de espago?
mas eram naves histericas
vago desleixo dos ventos

1IX

nds que nao_temos o espeticulo de paz
€em No33as8 maos nem o grito do medo em
meus cabelos ngm o prisma projetado em
mgus duvidgs, € & lua que devoma his=-
terica o ritmo despido das ondas camin
hando atonita sobre meus brajos largados

iv
A mudsnga da ilha em estilnagos
(dentes quebrados / 083dsx racanados
G a dor em susto palida assustada
parinha golfos naufragas enseadas
0 noite da minha vida
- tudo ou nadae



nés canhoneiros

nesta hora de inféntias e armisticiox
(insgnea andorinhes o fantgsmas

tarantulas escabrosas fruidas beija-flores)

inesperadamente somos dessa terra
desesperadamente sSomos degsse mar

v

e ha quem queira nagar

o lyg~r de orfeu

e ha quem queira esconder
suas derrotgs no veirso

= 0 verso de orfou

¢ o ipverso ,das rimas:
nundau que € de ramagem
ramagens gue Sao mangugba
o,verso de orfeu e estatico
-orion- previsao dos astros

VI

o0 rosto no espelho da ilha
nessa de,olhar lua mansa
vagar n'agua de bacis

¢ saclar concavo reflexo
(tudo macio)

-¢ nelo ou quase veludo
nzo sei se mofo ou se limo

nesss cantiga de verd

de avencas floresta varia
quantos desertos de musgo
sanguessugendo=-se

mas por ca no litoral
onde O $0L cora anemia

0 vento nao Sabe medlir-se
-se fica negsa de embalo
srovgea mare ou fluxo

-38 @ musa carplaeira

a areia

amanhece ladeada

de peixes mortos de medo
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Vil

se come riso e rasoiro

e vento com lama e tudo

no seio da terra e do mato
mato coqueiro e floresgo

nada como a dorméncia das folhas
farfalhando desesperos

o ginda resta cazinhos

pra s¢ ouvir flor e fruto

-3¢ N&0 8@ come envensna

VI1iI

sanyra ilha
teus bragga de vila e velas
sg worre e manha

ha no certo a tarde que fecunda
e o amedronto da noite

IX
up dia um rio wm pgrto um monte wareo

citaras salitre aneis de louros
¢ planctos fosforescentes

ma3 & escuro nas pedves
e nas locas de aguario

cactos e frutos da seca
sertanejados na seca

no que yiu virar sartao
uta ostoria de wmar

6 nuitg da winha viga

s ~
se marg alta -e silencio
se waere morta -mnex 0210
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XI . ‘

ans seus caminhos de busca
w3l NesRe
envolyssse 1laa € auew
Amsrre~-3e a0s 1mastros
cruci.ijue-se ads Iritos
rontifigue=-se a0s astros

e

ngs Aguas gue seviciam as terras
1 sangue que asrisiona as vaias
spein que calcifica 28 olaovs
23 3usLn
hz cal/vagar nas vagas
coil jeito de n2u h1ddl¢ua
(tremulos mensageires|
onde O mRAr apenas fol
0 ruaor das aguas

XTT

repita toda A es svoria

da anhrbao coancdide |

)l'e ues2ssustar 28 Das.mro.;
e Livurtar og cantelros
ondiz genpre vivas nadivan
comn habito de ondoanuecer
a5 rsuzgens no cerrado

e avengar lentanznie

vast=s cordilheirss

XIII

nos olhos vasrdos =

e ue impregnaraia vigos.s

) cegos cavalairos tuneis obhscurods
-ade jo-
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quinta viagem
dos artificios
I

fiores no al.do sildncio

repentam anémicas Do-g23to

ax pedagos de planicies

nascidns nor acaso no joente

a3 a0 baile ea yue vadiam vagalumes
vrle 0 brilno do cjuacdor d:icoderto
¢ dos moridiznos marcatos

1X

i B

CONMY Wil COIrego (e AgUnS wuansas
(riacino aé contna e arein}
M0 s deands geograriss

¥ @nluavecem nos canpos
agucar d1e gualsquar canas

Iv

na vila pargalhanm 1'lores .
vacaoulog ue braidho ¢ :ruificio
no i Hinod ovrouas e eh | nnio
Siad esnanto

e T e \
[ SRV S VACRATS S A 41

L
rate trenanncifien
2+ vl oty

PR S S OS B 1§ )

L\’) VG0 anrI LAl
S99 A4 $2uidnue
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vl

esga duresa fremosa

de quenm dera lingua doce
geditando o m~r na terra
azuas de tre"un e murmurio
quar de espanto ou temvaestade

VII

onde & que cstdo dilufdos

0 verde das esmgraldss

nos 2lhos dos passaros lougos
no encontro das sombras d'agua?

VIII

minhz yiageam & de busca
de vitoria coa carteza
wAas na heranga m2 laundo
no ¢afurings confundo

o ceu vezetado ea algas

1A

[mesi10 ne $o0lo 0a5£ve1
que no solo imaginavel
desatinei earavelaa
uedquontci enseadas

1730 cirﬁnda entravada

Gae 11 170 fsla de arein
3 e morte incre:mentadn

X

as maos Gue tocam =s colinng
cnde andaraoc a fazer?

um »lrnaugo amontoado
cslrada habil de argyl

nuros de pearas calcareas

¢ moneiraz de lunysr-we

rn~s dist3ncias ao opjetos
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instrumental IV o
fotografia

saber o espelho da ilha
do outro lado do brilho
onde se risca na certa
o8 segredos das ramagens

saber os frutos do mar
as fruteiras absurdas

a qualidade das folhas
germinéncia das sementes

saber o peso do amor

a medida das tormentas
saber o gume da espada

ou as guitarras contentas

saber a cor dideral

ou navegar maremotos

que isso tudo é mistério
podes crer - adormeci -

( da invemsé@o de orfeu )
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ANEXO B- Apenas o Mar era Azul (Beto Le&o)

apanas O mar -era azul

—CONTO-:
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oy hai Vel G QLWL

en m3méria de gracilisno ramos

sim ou n%o? esta psrgunta surgiueme d= chofre no sono profundo da
noite @ acordou-mz. a inércia findou num instante, o corpo morto le-
vantou-s2 rdapido, como sz foss2 impalido por um meguinismo.

tanho dAuvidas susndo 2 realidade da coisa. soria

g

ossivel este /

tempo 2nferrujado? -snferrujado nssmol! o ar, o lengol que me cobre o

sono, minha lingzua, 2 rua toda, meu sangus, a minha alma, vida farru

ginosa essa.
sim ou ndo? no&anant; p2rgunto-me: é melhor continuar dzitado, su
ando amarelo, ferrugento, ou sair, abrir a porta, var o claro da rua?

-vida Umida nasssa casa! mas tenho nmado.

- 3¢ 2u abrisse uma brechinha? bem cus daria prd vaer como andavam as
coisas... olhar a casa de vitdria, ver sz 2la ainda ficava 3 norta,
como antes, a 2splar os carros gue passavam.

se é d= fora, éé%géc, rio de jansiro!

- do rio?

- é. devs s>r muito rico, vir passar as firias em maceid, d= carro!
- v& var qus 3 gante daqui, com chapa d= forz.
- d2 jeito nanhum. conhego todos os carros que 2xistem na cidadz: o /

do padre anselmo, o do govarnador, o carro funsbre, o da volicia, e

o do luciano, cues dave ter um pogo mo quintal, »Dois passa o dia todo

soRrxlsmaguEayrage sobral-pajugara, sobral-pajugcara, sobral-najucara.
conhego todos,.
- e n%o é henhum desszs?
- légico que nio, vé &6 a cor dsssz! ¢ novo acui na cida
51 &

n%o szi: asstou atordordo, % ma2lhor continunr o dornir, ~ue fidar i-
maginonio coisas absurdas. p2lo menos, d:ss3 j2ito, nTFo ha harulho: =s

idas 2 vinda

Yuzinas, toxis, batidas, freisvg, gritos,
notos...! assin 3

- m~is c21mo? nam

yJhadinha

paulo hondério subiu 23 acheva nmilhor zspiar 14 42 cima,

d:ss: jaito, ficarin ceima da d:ssrage acont:cida. chezou 4 janqls in-
i-ciso. sin ou n%o0? novanente = var;unt~ surgiu-lhs d2 chofr: no si-
1%ncio srofundo. a indreia findou subitem:nte, o corso morto, enf-rru-

jado, d-cidiu~-ss ri-ido, como s2 fosz: imn:lido por wa mrnuinismo. =briul

su 2 »necostou-z-

3y trmindo, o coraefo mom emm
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T T UOTomAZ0 BmoTulnado. V1A TUA0 parado. 2 praga dos martirios era um da-

oo

scrto de ferro ratorcido. lembrava um cemitdrio deo automdéveis, daqusles
que 2 g2nt2 via no cinema. fechou os 0lhos = de novo a duvida o imvortu-
nava: sim ou nfo? i
- se;}g melhor nfo tar aberto a porta...

hondério vomitava amarslo. desc2u as escadas disposto a andar pela ci-
dade. ainda de olhos fechados, tateando os méveis e as par:des, procurou,
na zsscuridfo dos olhos espiando pra dentro de si, encontrar a saida. achou,
foi descolando os olhos lzsntamente e...
- que sera de mim, santo dsus?

imaginava bombardeios, gusrras, terrsmotos, treomia como um pinto molha-
do, nfo soss2zwa, nio sorria. a ruz do apolo farvia 20 sol. lsmbrou-szo do
corso passando na rua -carnaval- sé Que era agora silanciosissimo, =stdti-
co, dzs2rto. 0s automovzis 3nganchados uns sos outros, =stavam abandonados.
2 0 pior mesmo, era a poeira trazida pelo vznto. farrusem do farol. hond—
rio dscidiu-sze.
- 2stupidez =ssa vida. estupidez =u sair, m2s preciso desenferrujar as var-

nas.

um apito n» ruas da2u-lhs suorss frios, um gald cantou parto. dsnois tudo
sossagou, avultara-sz no siléncio rumorss indetsrminados: provav:lpente
criancas brincando, c82s vadios, gatos famintos.

2ndou nuito: ma2recado, praga dzaodoro, rua do comircio, ~vanida da Paze.
masna Haisagenm enfarrugada: carros, caminhBzs, dnibus, tudo isso 2nvalhe-
cido, podirz, gzsto. n:nhuma p2ssoa na praia. amarzlidfo dan~da. ~nsnas o
mar 2ra azul. d: rp2nt2 m: olho o0s »razos, s minhas palpabras carram-sa»
dz zspanito = 2gonia: atd -2u apodr:sczndo em f:rro!

- rztir:n 2ssos erizngas barulhantas!

ara. 2p2nas algumas crizngas me; antr2 os ~utomiovais. ~nitrovon

O35%3)

saiam rindo, sujes. criancas forrus , 2is ningudm... 25 “2s50%8
’ J Y S

todzas fugirsm pra long 13zuas 214m das rTuas 2 asiradas

hondério d=scansou o corpo algum %2mpo, 2 rasolveu dzsczr 2 ruz do sol,
rumo A vraga dos mertirios.

0CASC- =s torr:s tiniam num dourado opaco. hondrio lambrave-se ou-
antas eran ‘zﬁis e Jrencns, ou 2staria confuso?
- misdria d: farruszam.

antorrp:cido n2ss2s pansonintos, nam pereebia um 2glom>rado cu» barulha-
va o sil3ncio dos martirios. sim ou n%0? o »-rulho cortara = noite lonzn.,

par2éia que a cidadz se wncherz do igrejas, 2 2m todas =s igrajas havia

fo}
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sinos tocando lugubres: sim ou nZo? sim ou nFo? por cu= & cue estes sinos
tocam fora de hora, adiantadamsnte? hondrio sonhava enquanto ia s= arras—
tando.
- quem sfo vocéds? an, qus fazem a2qui? an? por cuz nfio fugirem com os ou -
tros? an, cu: significam =stas micuinas, sstas torrss, 2stas broeas an?
por cuz nio me deixam com mew silfncio an? minha casa, minha ferrugsm?
- spgos do governo. foi descoberto que aqui em maceil fmixkzmgekxx ainda
existe petrdlso, o estamos procurando. agui estd o resultado das pasqui-
sag, ¢ é sxatamanie nests local, o lugar da perfuragio.
- cxatamente neste lugar? santo dsus!
- sim, é exatamente mgmi, nesta fonte, o ponto de referencia que nds te-

mog pré realizar-mos a perfuragfo; olhe aqui a planta.

hondério empalideceu. veio chegando um som de vozss cantando. sé hond-
rio ouvia. era o passado que cantava no infinito anocitecer: o barulho das
dguas, 0 riso dos namorados, fogusztes, buzinas, sinos, pastoril, barracas,
cantorss, novamante os sinos - btim bom, bim bom, sim bom, sim nZo, sim ou
n%o? sim ou n%o?

hondério ria narvoso, e recuava lentamente a caminho da apolo - suz co-

sa - sem dar As costas 20s homans qus a golpss

martzlo 2 nicaretaes,

punhan = fontz2 abaixo.
-
T SRS S E DR RTINS iR S CIS ST o0y PR e O P &S ST 3 o N

hguyz azora uma pausa n2sta agonia,

+
tod
vidracsa cscuracsu, 0 soalhog fugiu-nm2 dos

0s 0s rumor:s s2 discaiparam, =
p%s e santi-me2 cair davager na
trsva absoluta. subitam:nte um foguatz rasga a trava : um arrazpio sacoda-

dzix2i 2 coamn, a2leone2i 2 mess vim fumar. sim ou nZo?

< - s - R A D .
ir hoj: ou ir nunca, morr2r absolutamonie, d2 corpo 2 2s»irito, ou conti-

no m=u cuzrto. m=u cuarto wnido. mz:u cuarto. fuzgir ou suici-

dacidiu-sz por ficar. = ficar, indo 2td 2 nrocn

da, torrs.

2ir o bicho, vamos tirar 2ss2z cansagos Todos

25 runs 2 2nfzrrujando a cida

oY
W
.

[N

étimo, Yradou parca2bando cu: ism inieinr a ov:ragio.

t0o: 0 prasident:s d= raviblica, os ministros

o govirnazdor, dzputados, senzdorass, tudox =ssisiindo no tarato. honério

onsioso,

sznt0. 0 vinto ainds soprava firrugen nra to-

do

(=]
o}
o
.

269



-
—
==
=
—_
2
-
2
—
—
-
—
-d
-

- daqui uns dias, isso acaba, pensava hondrio.
1, 2, 3
e faga-se
e fiz-se.
e um jato subiu aos céus., smbaixo, sra sé chuva, nada ds patrdéleo.

ara como s2 O langol cue havia, fosse2 d'dgua. honério nam parcsbia, ria

choggva embaixo dos srcos-iris quz pintavam. sol-de-mzio-dia. era a fasta
de ant2a - carnaval — hondério no fr:vo, sem ferrugem. era tudo azul, cho-
via azul, muito azul, azul! -hondério no fravo:
- ¢ 4 salgado. ¢ salgado.
ST e SRR WS ST ST eSS et ST R e WA MK S ST A TOLSIOTINS WS 66 6 BT
-~ sim ou n%o0? 2sta pargunta surgiu-ms ds chofrs no m2io do fravo = alar-
tou-me,

paulo hondrio parou a danga ¢ danou-se a corrar, quassa invisival na sua

valocidade = dssconfianca. sumii subito comdrcio abzixo. dsssa vez, =212

n%o y¥iu os carro, as criangas varulhentas, nem as ferrugens, os gatos, nem’

c82s vadios. sumiu apsnas, zunié&f:ito bzla,

- an, an, 2n, ~n, an, an, an, an, 2n, an, 2n, an, an, 2n, =2n, 2n, 2n, an
de repante, a carr2ira cessou, a2 paisagsm m= suspendeu 2 2 verdad>

absurds m> entrou nos olhos : PAJUGARA jorrou toda sus dgua nos martirios.

fim
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