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RESUMO

Este trabalho, intitulado “Metaforas em Reportageas revista Epoca: uma anélise
Retorica”, teve como objetivo geral evidenciar eidéncia e importancia das metéaforas e
funcdes retdricas para a construcao das reportagpassuasao do leitor, a partir de seus
titulos e manchetes, além de verificar a realizalghgénero e as mensagens implicitas de
carater persuasivo, sob o ponto de vista de unisamétorico-discursiva. Fundamentou-
se essencialmente em REBOUL (2000), MARCUSCHI (2008 COEUR (2000),
SARDINHA (2007), KOCH (1999), BAHIA (1990), dentoaitros. O estudo obteve como
resultado melhor compreenséo do carater persuasisontrado nos titulos e manchetes
das reportagens, o qual pode circular também emoogéneros da esfera jornalistica,
podendo ser esclarecido e interpretado ao longteitlaa da reportagem, género que
transmite fatos e informacfes de interesse puldicespecializado. Nela, circulam as
diversas figuras retéricas, a exemplo da Metaems varios argumentos desencadeados
pelas funcdes retdricas. Esses elementos séo haalosl em meio ao fato noticiado,
alterando e manipulando as caracteristicas tipcddge tedricas especificas do género em
destaque. A relevancia do trabalho da-se pelasanadiita das reportagens na linha
indicada, observando as figuras e fungBes retoriea® papel persuasivo que
desempenham desde o titulo até o fim do texto, @dmalidade de persuadir os que se
dedicam a leitura dos géneros em geral que circulanesfera discursiva de carater
jornalistico.

PALAVRAS-CHAVE:

Reportagem. Figuras e fungdes retoricas. MetdReesuasao.



ABSTRACT

This work, entitled "A rhetorical study of the meker in the reports of Epoca
magazine ", aimed to highlight the incidence angarnance of metaphors and
rhetorical functions for the construction and urstinding of the reports by the reader
from their titles and headlines, and to identifg tmplicit messages and the persuasive
nature of these reports and their relationship Withtext, from the point of view of a
rhetorical-discursive analysis. It was based maorlyREBOUL (2000), Marcuschi
(2008), RICOEUR (2000), Sardine (2007), KOCH (199Bahia (1990), among
others. The study was partially as a result a beitelerstanding of persuasive
character, found in the reports titles and head]imehich can also circulate in other
genres of journalistic sphere, and can be undetséoal interpreted along the story
reading, genre that conveys facts and informatioimterest or specialized public. In
it, report, circulate the various rhetorical figsirend the various arguments triggered
by rhetorical functions. These factors lead theleedo structure mappings and make
interpretative constructions of the analyzed texaffecting the typological and
theoretical features present in the study. Thevaslee of the work is given by the
analysis of the reports at the indicating line, cliatg the figures and rhetorical
functions and the persuasive role they play fromtite to the end of the text, which
applies in the reader's daily life especially ajdb dedicated to reading of the genres
that circulate in the discursive sphere of joustalicharacter.

KEYWORDS:

Report; Figures and rhetorical functions; metappersuasion.



Sumario

INTRODUGAO ... .ottt ettt st aeetsatesteaseesteeteateateesteteneensaseeseesteseeareereeeens 9
1 OS ESTUDOS RETORICOS .......ooiiiieeeeee ettt ste st etena e teste s sennannseseseeanens 12
1.1 Arazéo de ser da Retorica: a fuNnGao pPersuasiVa..........ccueeeeeeeiiiivieeieeeeiniiieeeenne 13
1.2 A triade RetoOricaethos pathOSel0goS. ......cooeviiiiiiiiiiiiieeeeeee e 14
1.2.1 EtNOS FELOMICO ..cevviiiiiiiiiee e e e e e e e e e ettt et e et e e e e e e e e e e e e e e s s sannneeeeeaaaaaaaaeaeeens 15
O W o o [0 £ =] (o] £ oo U PPEPRPPRPRPRPR 16
1.2.3 PatNOSIEIONCO .....uuiitiiiiiiieiieee ettt re e e e e e s e e e 17
1.3 Argumentacdo: o papel do Argumento ........ccoveeeere e ceieeeeeeee e 18
1.4 Polissemia e sentido fIQUIrado ..........oooioooeeeeiieeie e 21
1.5 ANAlOgias REIONCAS .....uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiesseeeiiirtee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e s s s s s snannneeeaeaeaaeaaeaeas 29
2 ESTUDO DOS GENEROS DISCURSIVOS: O GENERO REPORTAGEM........... 32
P20 R @ I =13 (1 T (o T o (o e = = o PPN 32
2.2 Género como categoria fluida.............oo e e 34
2.3 Circulacao d0OS gENEI0OS tEXIUAIS ........... oo eeeeertnnnnnassseesaeeeeesesrersssssrennnnsesssnnnnes 35
2.4 A ESTEIa DISCUISIVAL .. .ueeeiiiiiiiiiiiiee e e s e et s sttt e e et e e e e e e eeesesbbbbbeeeeeeeeees 35
2.5 Avrevista escrita: eStilo MagazZinNe ..........coeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiie e eeeeee e 37
2.6 Semelhanca e diferenca entre géneros: NOtICI2OBLBEIRM ........coeevveveeeeiiiiiiiiiiiinnnn 4.4
2L T R O o 1] o T=T (o T =T 0 To ] g £= (o =] o o [P 44
P B2 © o 1= g =T o TN o o - PR 48
3 O ESTUDO DA METAFORA.......cooot ettt svmmme et es e eteetesaesessssestestesseannsenens 52
3.1 Teorias da MEtATOra.......ccccuuuiiiiiiiii e ettt e e e e e e e e e e e e e nnnes 53
3.1.1 VISEO TradiCiONal........uuuuuuiiiiiiee e eeee e e e e e e e e e ee e e e e e e eeeeeeeees 53
3.1.2 Metafora CONCEPLUAL ......uuviriiiiiiiiiiiitieeeeee ettt e e e e e e e e e e e e e e s s e s snnnnneeaeeaaeeeens 54
3.1.3 Metafora SISTEMALICA ......coviiiieieeiiei e e e 55
3.1.4 Metafora GramatiCal..........ccuuuuuriiiiitaeaee e e e e e e 57
I ANV (=1 =1 o] = Wete] 4 To IR (o] o o TR PR 60
3.3 MEtAfora RELOMCA. .....ccceeeieiei e eereee et e e e e e e e e e e e e e e ennnes 61
3.4 Metafora-enunciado e Metafora-palavra.........ccccoooeieiviiiiiiiiiiiiiieiee e, 62
3.5 Metafora por analogia e comparacao: relactes BCHSL. ...............ccvveeeeeriiiiineenn. 64.
3.6  Metaforas ONtOIOQICAS ........cceuuruuriiiiie e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s 66
3.7 Metafora: selecéo por similaridade e equivaléncia.............cccceevvvevvrvevnnnnnnnnnnn. 68
4 ABORDAGEM METODOLOGICA DA PESQUISA ......oovevaeemeeeeeeeeeee e 72
4.1. CaracterizaCao da PESTUISA «...oeeeeeeeeeiieeeeeeeee e e et eee ettt e e e an e e e e e e e e e e aeaeas 72
4.2 O COMPUSHA PESQUISEA .evvvvrrnunnniaiieeeeeeeeeetetaaaaaaeeessessssnnnaaaaaaaaaaaaaeeeeeeeessssnnnnnsessnes 76
R AN o= 1RSI (=] (o] £ oF= P PPUPUPUPRRRRR 80

4.3.1 Andlise 1 — Reportagem: “A Redencao do plagiQT..........cccoevvvvrvevviivviiiniineeenn, 30.



4.3.2 Andlise 2 — Reportagem: “O fantasma de Amarildo...........cccoeeeeeeiiiieiiiiiiiiiiininnnn, 83

4.3.3 Andlise 3 — Reportagem: “As feridas abertas daa®@gtd0” ................ceeeeeieiiiiiiinnnnn, 87
4.3.4 Andlise 4 — Reportagem: “A parte d0 avesStrUZ).............oovvveeeeiiiiiiiiieee e eeeen 39
4.3.5 Andlise 5 — Reportagem: “A pedagogia d0 MaSSACIE.........ueeireieeeeeeeeeeeereeeeeannnns 92
CONSIDERAQOES FINALS Lo e e e e e e ees 97
REFERENCIAS ..ottt ettt ettt sananassese e s st senes 100

ANEXOS ..o Erro! Indicador nao definido.



INTRODUCAO

O género Reportagem comporta diversos olharecaaas teorias que podem
estuda-lo. A Retorica pode ser aplicada, enquamgép, assim como o uso das figuras e seu
carater persuasivo dentro de um discurso argunemtdaomo género textual dinamico e
multifacetado de informacdes, esta estruturadousad gama de constituintes metaforicos e
persuasivos que, para serem recuperados e intatpsepelo leitor, demandam atividades
inferenciais adequadas & mensagem trazida pelm txirimordial, para uma anélise sobre a
reportagem, um olhar sobre as caracteristicas icasdrpermeadas no texto e, mais
especificamente, em manchetes, titulos e subtitldssreportagens, pois elas costuram o
texto e seréo o objeto de estudo deste trabalho.

A Retorica instituiu-se com a finalidade principial persuadir o outro pelo discurso.
E na funcdo persuasiva em que ela realmente sel@ammmo constituinte dos estudos
argumentativos da linguagem. Ao lado dessa funedisuBsiva, aparecem a Hermenéutica, a
Heuristica e a Pedagdgica. O discurso retoricdraarde trabalhado nos textos jornalisticos
compde-se a partir da triadethos(sujeito ou retor.)pathos(auditério) elogos (mensagem,
discurso). O discurso retérico tem em sua esséncacionalidade manifesta na linguagem

por meio dos argumentos elencados e mobilizadas ehcdes e figuras retoricas.

Para a realizacao desta pesquisa partimos dosngegguestionamentos: A metafora
comumente € incidente nas manchetes da reporta@eai® as razdes? O uso da Metafora &
estilistico ou retdrico? Partindo destes questi@rdos buscamos na Literatura um estudo
mais aprofundado acerca das teorias que subsidiasseestudo da metafora como
argumento persuasivo usado na construcao dosstilakreportagens.

Para a construcdo deste trabalho, foram produzidasro capitulos: O primeiro,
intitulado “Os estudos Retoricos”, traz consideeac@acerca da Retoérica e suas fungdes, a
Triade Aristotélica, Argumentacao, Figuragrepos além do estudo do género Reportagem,
dentre outros itens. As funcgdes retoricas tera@lplmdamental nas observacdes feitas nas
analises realizadas sobre as reportagens da r&yista que compdemanrpusda pesquisa.

E preponderante, neste capitulo, o estudo dasasestbre o dominio discursivo e a
circulacao e fluidez do género que induzem a coemz&o e atividade inferencial porque esse
estudo sintetiza toda a analise do terceiro cap&wompde a aplicabilidade atual da Retorica
discursiva no texto. Elas direcionam o ponto deavido produtor do texto e conduzem

implicitamente as inferéncias e a compreensaoittw.|I© primeiro capitulo ainda ressaltara a
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origem das revistas produzidas no Brasil, a exerdal&poca, como s&o estruturadas e qual
sua diagramacéo e caracteristicas textuais.

No segundo capitulo, “Estudo dos géneros discussieo género Reportagem”,
descreve-se em detalhe um estudo acerca dos gémemogalmente em relacdo ao seu papel
comunicativo através do discurso, além do estud® ammponentes e caracteristicas do
género Reportagem, com destaque para a revisttaessirlo Magazine. Distinguem-se ainda
0s conceitos do género Reportagem e do géneroidlotic

Para o terceiro capitulo, nomeado “O estudo da feletq buscamos estudar os
conceitos de que a Literatura dispbe acerca daftMatadetalhando cada teoria para que
possamos delimitar aquela que adotaremos como fEse esta pesquisa. Os tipos de
metaforas também ganham destaque, neste capitero,das relacbes que a metafora pode
estabelecer com outrdsopos

Para finalizar no quarto capitulo reservamos archét@cao da linha de pesquisa, a
abordagem que delimita o estudo, a constituicd@eatise dacorpusda pesquisa realizada.
Para a composicdo @orpus foram reservadas dez reportagens publicadasvistar&poca,
tomando-se para objeto de estudo as manchetéss &ta propria reportagem como um todo.
Por conseguinte, todo o contetdo estudado no pomseégundo e terceiro capitulos seréo
aplicado e revisto na elaboragdo das analisezadal contidas no quarto capitulo, em que se
encontram os dizeres iniciais (titulos e manchetas)yeportagens selecionadas.

O trabalho abordou a relevancia dos estudos retdiscursivos para a interpretacao
inferencial e polissémica dos textos. A andlisenduzida pela recorrente presenca de
metaforas em textos jornalisticos e pela necessidadse perceber o quanto as conclusdes
acerca das reportagens sao condicionadas pelotprdpunalista, retor) do texto sem que se
perceba, pois, por tras da informacéo que ha &tuidpde do autor e a invocacao proposital
do conhecimento de mundo e da capacidade de meairadades inferenciais e de
compreensao textual eficazes ao contexto do tax¢oécapresentado, de modo a persuadir o
leitor.

O gque esta posto € defendido pethos(retor) que se dirige apathos(publico
leitor) por meio ddogo (REBOUL 2000), que sao os fatos que constroem artagem. A
construcdo do texto parte sempre de um proposimucizativo, efetivado em um evento
discursivo com fins de persuaséo e convencimera@m ue isso ocorra, 0 jornalista lanca
mao de artificios como as funcdes retéricas e agds retdricas de linguagem. Dentre as
varias figuras elencadas, destaca-se com espelgafncia a metafora, por ter recorrente uso

na construcao dos titulos e manchetes das repostagalisadas.
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A reportagem sera vista, nesta pesquisa, como nerg&omposto de partes que se
sobrepéem e desempenham funcdes tdo importante®augénero como um todo. E o texto
resultante de uma série de investigactes e dessrop® um fato, tem carater investigativo,
selecionam-se os fatos a serem veiculados, com Hesdsdo do jornalista ou naquela
defendida pela revista. O texto de uma reportagelet a ter detalhamento de causa e efeito,
soma de varias versdes de um fato, as vezes coagloao de informacdes, carater narrativo,
ramificacéo a partir de um ponto basilar da no&ciatrato a partir de um angulo subjetivo. A
reportagem possui como partes: titulo, subtitidsumo ou lide, corpo e ideia-sintese. A
manchete na verdade é um destaque de capa que & dath reportagem especial, difere do
titulo da reportagem que |lhe deu origem, pois sofra organizacdo diferenciada para ser
publicada na capa.

A revista semanal Epoca, suporte do género Remonagbjeto em estudo nesta
pesquisa, € uma revista estilo Magazine, pois aptasinformacdo em geral, tratamento
diferenciado do texto, imagens e tratamento estéfie sdo dados a informacdo. Além de
propaganda e assuntos de interesse midiaticoyérdade um jornalismo mais diversificado
e profundo. O estilo magazine em revista pode ifileesas revistas quanto a estilistica como:
llustradas, especializadas e de informacéo-ger&brfa de conduzir a construgcéo do texto
talvez seja o maior diferencial da revista estilagslizine, pois, desde a abertura do texto até o
fim, h4 um trabalho minucioso de raciocinio e é pwio deste trabalho que o carater
persuasivo surge como pano de fundo do relatofdamacdo, uma vez que se escreve para
um publico fiel que precisa se interessar pelotexé o fim, mas que ha ainda a necessidade
de se atrair mais leitores para revista.

Dentro do género Reportagem, encontram-se condenfigdras e fungdes retdricas
exercendo carater argumentativo. Estas evidenotamesn especial relevancia, nos titulos,
pois desempenham o papel de serem chamativas eapees em relacdo ao texto. Elas
atraem o olhar do leitor, buscando persuadi-loridde aristotélicaéthos pathoselogosé a
base do evento comunicativo que a reportagem aeairavés da revista escrita estilo
magazine.

Nos estudos retéricos (REBOUL 2000; MEYER 2007; BEERAN &
OLBRECHTS-TYTECA 2005), adotados neste trabalhommp®ende-se a comunidade
Retorica ou auditorio social a partir de sua cadligocial, histérica e contexto linguistico de
uso, principalmente em interacdo, numa condicassdeeal da lingua, através da reportagem

como evento discursivo a partir da publicacao eatimhcdo dos acontecimentos na revista.
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1 OS ESTUDOS RETORICOS

Neste capitulo, abordamos a partir dos estudogiBet00s constituintes do discurso
retérico, a triade aristotélicathos logos e pathos Ha destaque ainda para um estudo acerca
das figuras de linguagem e para os principajgosutilizados no uso da linguagem

A Retdrica tem sua historia pautada por momentosalerizacdo, prestigio e,
paradoxalmente, também desprestigio e criticastimaga seu uso, a exemplo de Platdo que
lhe dirigiu severas criticas. A palavra Retéricariginaria do gregohetoriké E considerada
pelos gregos a teoria da argumentacdo (PERELMAN&GREBHTS-TYTECA, 2005, p. 01).

Para Perelman & Olbrechts-Tyteca (28p8dMelo e Santos 2011, p. 16), a Retérica
também pode ser definida como a arte de convengerseadir o outro por meio do discurso,
levando-o a fazer suas inferéncias. Percebemosadretorica tem um carater discursivo-
argumentativo expresso nas relagdes comunicathmsssas pelo discurso.

Partimos da Nova Retdrica, sem deixarmos de recenhas méritos da Antiga
Retdrica, apenas como um corte epistemoldgico eup@ questdo didatica. Para Ferreira
(2010, p. 45), “a Retdrica declinou. Renasceu vdgay na Europa, a partir dos anos de 1960
com o advento da Nova Retdrica: a forca da palaaia vitoriosa, ainda que menos
embelezamento com suas roupas de festa”. A Nov@iBetoma a palavra e o discurso nao
apenas como embelezamento, mas como artificio gmveudo discurso argumentativo. A

cerca da Nova Retoérica:

A Retorica contemporanea veio cheia de saude: nac rmretende,

especificamente, ensinar a produzir textos, mdsetado, objetiva oferecer
caminhos para interpretar os discursos. Alargoa-sd@o se limita aos trés
géneros oratérios, pois incorpora todas as formademas de discurso
persuasivoFERREIRA 2010, p. 46).

Para o estudo da linguagem figurada nas reportaggemsu-se por base o estudo da
Retdrica pelo fato de esse campo de estudo permitimelhor aprofundamento do objeto em
destaque, e também pelo fato de os estudos ret@@mnitirem uma analise pormenorizada
do género Reportagem, para tirar as duvidas sesbegmicacdes dadas no decorrer do texto.
As Metaforas Retdéricas sdo de suma importanciagsaar o carater persuasivo do discurso
jornalistico contido nas manchetes e titulos dasrtagens analisadas, além de permitir a

analise dos implicitos que o texto apresenta.
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1.1 Arazao de ser da Retodrica: a funcdo persuasiva

Pelo fato de a Retorica instituir-se com a finalelgrincipal de persuadir o outro
pelo discurso, é na funcéo persuasiva que ela esédnse completa como constituinte dos
estudos argumentativos da linguagem. Ao lado déssedo persuasiva, aparecem a
Hermenéutica, a Heuristica e a Pedagogica

A Retodrica desenvolve-se, cotidianamente, atraeesuhs funcdes, nos discursos
argumentativos. A funcdo persuasiva € notoriamestedada por ser pioneira e apresentar
em sua estrutura o bom encadeamento de argumendoglequéncia oratoria, Uteis ao
desenvolvimento de um discurso focado em envoladieaar o ouvinte ou leitor.

Na funcédo hermenéutica, o orador passa a se pr@oeapcompreender quem € seu
auditério para que possa se dirigir a ele, diretaclaramente. Aprende-se, por meio dessa
funcéo, a ir além e chegar ao ndo-dito, tornandes&o, fundamental a interpretacdo. Tem
como objetivo a compreenséo, pois interpretar cudé® do outro é torna-lo um pouco seu, €
apropriar-se da ideia e mescla-la as suas.

Para a funcado heuristica, ha a possibilidade deabutentar e descobrir dentro de
determinado contexto uma possivel verdade, ja qeeneeito de verdade é subjetivo e
relativo. Assim, a funcdo heuristica possibilitesa#erta, pois € claro que atualmente a
verdade raramente é evidente, e a previsdo segraraente é possivel.

Ainda existe a funcdo pedagogica, que se encoiretachente aplicada as aulas de
redacao e composicao de textos e dos discursana@esvariados géneros, por exemplo, que
sdo na realidade aulas de Retoérica, as quais gestedesenvolver no aluno, implicitamente,
o conhecimento dos principios retoéricos que sdadey a sua vida social e pratica.

Isso € muito bem explicado por Rebaoo, p.17-21) quando nos diz:

Funcdo persuasiva comporta dois aspectos: um argumentativo e outro
oratdrio. Ela instrui por meio da argumentacdo deneira agradavel,
apreciavel com o objetivo de comover o ouvinte.

Funcd@o hermenéutica interpreta o texto. A Retdrica hoje trabalha com
andlise do discurso.

Funcéo heuristica— (do grego euro, eureka= encontrar) € a funcdo da
descoberta, pois, ndo utilizamos a Retodrica sé phrar certo poder, mas
também para saber, para encontrar conhecimento.

Funcéo pedagogicaensina a compor um texto segundo um plano, uma
métrica, a encadear os argumentos de modo coezeeficaz, cuidar do
estilo, encontrar as constru¢cdes apropriadas eigasa$ exatas, como
também falar distintamente e com vivacidade.
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Se tomarmos, como exemplo 1, a reportagem da aes@nanal Epoca de 10 de
marco de 2014 que tem como titulds feridas abertas da escraviddo; possuindo o
seguinte subtitulo:Mais de um século apds abolir a escravatura, Bralse EUA apenas
agora comecam a reconstituir a historia de seus h@s negros’, observamos que a funcao
persuasiva se da porque o retor procura persuaalidibdrio social (leitores) acerca do que
considera resquicios da escraviddo, a falta denhecimento de herdis negros, colocando o
Brasil e os EUA como tendo a mesma falha.

Ha também a funcéo Heuristica, que se da pela lobextaodo conhecimento sobre
quem sao os herdis negros que comecam a ser regursiee a Hermenéutica pelo fato de
conseguirmos interpretar com a linguagem o tituidaktitulo, aliando ao texto coerentemente
com o proposito de construir sentidos. Por fimuacéio Pedagdgica em que conseguimos
reconhecer a estrutura do texto e té-lo como fdeténformacdo por meio de texto escrito

estruturado com base nos argumentos e fatos nauokz

1.2 Atriade Retdricaethos pathoselogos

A Retérica € uma arte e técnica funcionais, cufaliilade € prestar servico
discursivo, permeado pela beleza e unido intime estilo e argumentacgéo, sendo, portanto,
imprescindivel sua expresséao clara, crivel e atusoibre o outro, fazendo-o assimilar melhor
o discurso. Além de tudo, o uso da Retoérica nososexla esfera jornalistica focaliza
principalmente a estruturacdo harmoniosa do discessrito para, em seguida, viabilizar a
argumentacao discursiva por meio de argumentos efigezes, concretos e incontestaveis,
que possibilitem a persuasdo comunicativa do loc(rietor) em relacdo ao publico. A
construcdo da reportagem e seus constituintes,bam® em Ricoeur (2000, p. 247), e seu
estudo acerca da Retdrica “é um conjunto de deswssetiveis de autocorrecao, isto é, que
modifica o nivel normal de redundancia da linguee ansgride as regras ou inventa novas”.
A Retorica, neste caso, permite inverter a ordesemtidos da estrutura discursiva dos
enunciados citados.

O discurso retorico atualmente trabalhado nos sgeimalisticos é composto a partir
da triadeethos (sujeito ou retor)pathos (auditério) elogos (mensagem, discurso). Meyer
(2007apudAristoteles, s/a) destaca que “a Retérica é uneatdo de discurso, racionalidade,

de linguagem”. Definemathos pathose logosda seguinte forma:
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logossubordina a suas regras proprias o orador e obaidiele persuade
um auditério pela forca de seus argumentos, oudagea esse mesmo
auditério pela beleza do estilo, que comove aguelgsem se dirige. Uma
palavra para qualificar o auditério que se querused convencer ou
encantarpathos O auditério é passivo, ele se submete ao orasion e
submete a suas préprias paixdeslo@os que se faz a diferenca entre o
discurso racional e aquele que provoca paixdegndoi a emocdo e
chegando mesmo a fazer com que a razdo seja edglitbosou dimenséo
do orador. A eloquéncia, o bem-falar, é a verdasksal Retérica em que
aquele que fala possui a legitimidade e a autoeidaaral para fazé-lo.

Podemos entendegthos pathos e logos como sendo componentes da unidade
Retdrica que esta presente em todo e qualquensisdara Meyer (2007, p. 35), éthosé o
orador como principio de autoridagethos,auditorio, € dimensao Retérica que comporta as
perguntas; Ja mgosé tudo aquilo que estd em questdo.” Percebe-s&n,aqie o discurso
estrutura-se por meio de quem fala, para quemuddaiam e ainda o como se fala.

A articulacdo entrethos pathose logosse efetiva no edificio retérico, dividindo-o
da seguinte forma: invencéo, disposi¢cdo (ou namjagdocucao (ou estilo), acdo e memoria
(MEYER, 2007).

O discurso retorico estrutura-se a partir da cagforentreethos pathose logos.Em
todo ato comunicativo, tem-se sempre quem ftlao§, para quem se falpdthog e do que
se fala ou a que se refefegos) Nesta sessdo, discutimos como se da a constdsao
imagem do orador e de que forma se pode mobilizarditorio, evocar suas paixdes e obter
sua adesdo. E, por fim, de que forma a mensageiscétida e como sao trabalhados os

argumentos com a finalidade de persuadir e convengetro.

1.2.1 Ethos retorico

A constituicAo da estrutura do discurso retoricda esentralizada no papel
desempenhado pekthos locutor ou retor. E ele que desencadeia os el@merecessarios
para conseguir a adesdo do auditério ao qual gediRara Ferreira (2010, p. 20), a imagem

gue oethosdeve ter frente ao auditério reflete a eficacialdourso retorico,

A eficacia de um discurso vincula-se sobremaneaataridade atribuida ao
orador. Oethosretorico, entdo, pode ser entendido como um ceémjde
tracos de carater que o orador mostra ao audifggim dar uma boa
impressao. Incluem-se nesses tracos as atitudessasmes, a moralidade,
elementos que aparecem na disposicao do orador.
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O orador €thog mostra-se distinto, ético e competente a ponteed&azer ouvir e
crer por seu auditorio social. Nao importara realmese ele estara sendo sincero, mas se se
mostra sincero, pois a realidade ndo sera quedagrsbmente o0 que possa aparentar. O
auditério julgara ser a imagegthosconvincente ownéo, a partir do momento em que for

convencido ou persuadido. Acerca disso:

O auditério, durante um ato retorico, age estragggente para dirigir e
autorregular o plano da credibilidade que podebaitriao orador. Nessa
perspectiva, as representacdes de mundo, a imagéwia pdo locutor

construida no imaginario social, a autoridade tunstinal angariada e a
imagem de si projetada na construgdo discursivariboem para a

consolidacao dethosdo orador. O ato retorico, porém, é quem o codaoli
(FERREIRA 2010, p. 21)

1.2.2 Logos retorico

Até o século VI a.C., a palavlagossignifica palavra escrita ou falada, o verbo. A
partir dos estudos filoséficos de Heraclito de Efgsassou a ter o conceito de razdo. Em
sentido amplo, todo discurso se constréi em tomam tema que é problematizado e gera
questbes (FERREIRA 2010, p. 78).

O discurso retorico €, para os estudos nesta dedmido comologos ele € o
assunto, a mensagem, o que esta sendo dito. Dagasa perspectiva, o discursologos
busca ser eficaz, eficiente em seus propoésitosigsr®s. Para Ferreira (2010, p. 30), “para
valer-se competentemente dos artificios persuasigadiscurso, encontrara ou criara provas
que, por serem bem articuladas e plausiveis, levemditorio a acreditar que foi tomada a
melhor decisdo para 0 momento”.

Para persuadir o auditério, o orador constréi cul® de forma a atender ao
proposito de adesdo deste auditério, de modo aegaitssua atencdo e mobilizacdo a favor
de uma causa previamente estabelecida e post&tpeleque se apresenta como confiavel e
detentor dos argumentos aceitaveis para determinadtexto retérico de comunicacao.
Durante um ato retérico — momento em que se efetigdascurso retorico -, a verdade seria
instituida por consenso, pela forgca argumentatvaada um dos envolvidos, pelo uso da
razao e pela intensidade da emocéo que cada wiseguir imprimir sobre seu auditorio,
(FERREIRA 2010, p. 33).

E no discurso retérico que se percebe a concrétizdgs propositos retoricos, e as
caracteristicas dethosmobilizardo o auditério social com o objetivo derquadir; é neste
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momento quando se encontram os elementos do &coeem acdo concreta, buscando
convencer, mobilizar, enfim, ter a adesdo do ariditd um propdsito estabelecido pelo
orador. A partir disso, de acordo com Ferreira (2Q1. 37), “articulam-se argumentos e
estilos para buscar o agradar, o ensinar, o0 comeweresumo, o persuadir. O importante &

conquistar a eficacia”.

1.2.3 Pathosret6rico

O pathosé para a Retdrica o auditério para questhmsse dirige por meio dmgos
discutido. O auditério social mostra-se presentet@o ato interativo, pois sempre se fala
para alguém. Temos sempre como referéncia o oufueem nos reportamos. Para Ferreira
(2010, p. 103), “opathos, um argumento de natureza psicologica, esta vidoula
afetividade, remete ao auditorio, ao conjunto degdes, a paixdes, sentimentos que o orador
consegue despertar no seu ouvinte”. Ha mais nadaiadgue se pode evocar por meio do que
se entender pgrathos,pois ha todos os sentimentos envolvidos na questao

O orador €étho3 pode sensibilizar o auditorigpdthcs) por meio de um discurso
agradavel, intenso, expressivo que estimule a paxéeleza e a admiracdo do auditério.
Segundo Ferreira (2010, p. 105 — 6):

A expressividade Retorica sempre objetiva o auditoPara que haja
predominio dgathos o auditério deve ser o foco central. Oradorespud
pelos diversos meios de articular o discurso, pravoe medo, o desespero,
numa dependéncia direta dos valores do auditério.

A adesdao e a persuasaomhithosdependerao diretamente da forma conshmsse
apresentara e de que forma trabalhardogos em seu discurso retdrico. H& uma
interdependéncia entre esses elementos para qte retérico seja eficiente, convenca e
persuada. Analisando a abordagem do discursoaetdrerreira (2010, p. 108) cita:

Abordar retoricamente o discurso, portanto, é ofasersimultaneamente,
seus aspectos de compreensdo objetiva, na radiadelido logos, e o0s
aspectos emotivos desse mesmo discurso, sensiveisda ocorre a
exploracao dos valores do auditério.
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Para persuadir o auditorio, o orador recorre adsresm que julga serem 0s mais
intrinsecos apathos pois é através desse mecanismo que conseguiiéizaoas emocdes e
paixdes necessarias para comover, persuadir etengdo de seu publico.

O exemplo2 mostrara a relac@athos-logos-ethopor meio da reportagerfA
paranoia na era digital”, com o subtituld’Nas redes sociais e em sites de noticias, as
secOes de comentarios viraram um depdsito de teasida conspiragcao”.

O que observamos ¢ a figura eiinosrepresentado pelo autor Danilo Venticinque,
que passa a imagem de alguém que defende a vesdade as teorias da conspiracao
existentes atualmente; procura despertar o sertntkencuriosidade e talvez credulidade de
um auditorio pathog, os leitores, utilizando para isso uma linguagesaitada em fatos
ornados por figuras retéricas como em: “a intedset um megafone aos paranoicos”. Temos
personificacdo. Em “transformar os leitores em made manobra”, ha uma Metafora
Retorica, pois defende, por meio da comparacao, ideia para persuadir o leitor. Por fim,
em “os cacadores de grandes conspiracdes, queam gidem contribuir para a conspiragao
alheia”, ao comparar os especialistas que estuddeswendam as teorias da conspiracao a
cacadores, constroi-se uma Metafora Retérica basemd analogias e com propoésito
argumentativo de convencer o leitor acerca dessedop(a defendida pelo jornalista) que o
ethosdefende.

1.3 Argumentacédo: o papel do Argumento

Para a analise das manchetes, titulos e subtdatoseportagens, no que diz respeito
ao sentido por elas transmitido, fazemos mencgéoaaggmentos de que se servem O0S
produtores do citado género (Reportagem).

A argumentacao constitui um método de pesquis@eamue fica a meia distancia
entre a evidéncia e a ignorancia, entre o necessasi arbitrario, além de constituir um dos
pilares fundamentais da Retorica juntamente conat@ria.

Outra faceta da Retdrica € a argumentagdo. Argameénta arte de convencer e
persuadir; € a capacidade de relacionar fatosjGgsnproblemas e possiveis solugdes a fim
de embasar determinado pensamento ou idei@bj&tivo de um texto argumentativo é
convencer, persuadir, levar o leitor a acreditr,convencido daquilo que Ié ou ouve, seguir

uma linha de raciocinio e concordar com ela, a @keigo género Reportagem.
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Persuadir €, segundo Abreu (2004, p.25), “sabemngar relacéo, € falar a emocéao
do outrd, é convencer alguém de algo pela sua propria eridg&s uma coisa nem sempre
esta totalmente ligada a outra, uma pessoa podemoer alguém sem persuadi-lo. Sendo
assim, argumentar ndo € provar o tempo todo questeazao e sim vencer junto ao outro, ou
seja, construir os sentidos juntos, chegando a amsenso e vencendo todos os obstaculos
para que isso aconteca.

Dentro de qualquer discurso, ndo ha argumentacésiyab sem, de certa forma,
ocorrer algum acordo linguistico entre o oradoree suditorio, ou melhor, aceitam e
concordam com 0s argumentos a ponto de construireracordo. Esse acordo paira sobre

fatos, verdades, presuncdes, valores e o prefebeehcordo com:

Fatos— S&o argumentos. E uma verificacdo que todosnpdaeer e que se
impde ao auditorio universal.

Verdades— S&o ainda menos diretas e sS40 nexos neceseapias/aveis.

Valor abstrato fundamentado na razéo.

Presuncbes- Tém funcdo capital, pois constituem o que chapsane

verossimil, ou seja, o que todos admitem até peavaontrario.

Valores — Variam segundo o auditorio. H& valores universai essa
pretensdo ao universal € em si mesma, um argumaim disso, sdo
presumidos e podem ser concretos ou abstratos.

Preferivel- S&o escolhas que estéo diretamente associadaalawEs que
possuimos, expressam um consenso generalissim@ sobmeio de
estabelecer o valor de uma co{&EBOUL 2000, p.164-166)

Segundo Reboul (2000, p.92), “... pode-se defidrgumento como uma proposicao
destinada a levar a admissao de outra”. Diz aifadlargumentacdo € uma totalidade que so
pode ser entendida em oposicdo a outra totalidaddemonstracdo”. Sendo assim, a
argumentacdo esta ligada a capacidade linguistitscarsiva do ser humano, possibilitando
sua articulagdo comunicativa e social diante degties divergentes. A argumentacdo é uma
série de argumentos tendentes a mesma conclusduen ordem desses argumentos €
relativa, livre e dependente unicamente do oralta. € uma atividade estruturante do
discurso; portanto, pode ser considerada como puariante elemento coesivo.

O argumento, como um raciocinio pelo qual se claegma consequéncia ou mesmo
a uma concluséo, estrutura e fundamenta a argugdenaor meio das provas e razdes
encadeadas no discurso pelo locutor.

O argumento é o resultado de um trabalho mentaketo humano durante a

estruturagédo de um discurso argumentativo. E edeequadeia as razdes, provas ou indicios
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gue levardo as conclusdes necessarias para quautorl@onsiga persuadir ou até mesmo
alienar seu alocutario. Portanto, torna-se umiadifque o locutor utiliza para marcar sua
opinido, mesmo que baseada em outras opinides, @emwonectar conceitos abstratos a
realidade do locutor e alocutario.

Um discurso, quando argumentativo, € constituidimspéatos que provam ou
comprovam uma ideia e por concepcdes subjetivagodator que juntos permeardo a
formacdo cultural e intelectual de qualquer audifoou seja, € um formador de opinido
baseado na persuasao que esta estruturado objetiteanas teorias e técnicas retoéricas.

Todas essas caracteristicas incluem também um camf@ooratorio para compor,
em uma instancia maior, a Retoérica. A argumentagidro do discurso linguistico rejeita a
alternativa irracional ou emotiva. Além do maisliggida ao homem total, ao ser que pensa,
mas que também age e sente. Ela existe como mepryoda, distinto da demonstracao;
comporta uma parte de oratdria e unifica os sermeaitos racionais e afetivos que num todo
formardo a Retérica.

Sobre a argumentacdo como componente linguistiooh K1999, p.104) afirma: “a
argumentatividade nao constitui apenas algo aantste ao uso lingulistico, pelo contrario,
esta inscrita na propria lingua. O uso da linguagemerentemente argumentativo”. Dentro
do campo da argumentacéo, distinguem-se alguns tipcargumentos que prevalecem em
detrimento a outros: argumentos por autoridadesipes e decisivos e por autoridade
polifénica.

O argumento por autoridade € o que utiliza os atigsilgamentos de uma pessoa ou
de um grupo de pessoas como meio de prova emdavoma tese. O argumento introduzido
por autoridade polifénica ndo se apresenta ini@abe como autoritario, ndo pode ser
contestado por ser introduzido em nivel do moséraepresentado como sendo produzido por
outro enunciador diferente do locutor que ndo assamesponsabilidade direta de té-lo dito.
Para Koch (1999, p. 149), “o raciocinio por autadié constitui um procedimento facultativo,
a autoridade polifénica é uma necessidade congétda fala...”

A estrutura gramatical das linguas naturais, adréoo do que acontece com a
linguagem logica, permite distinguir entre arguroepossivel e argumento decisivo. Desse
modo, a assercdo € considerada pelo locutor cogumanto possivel em favor de uma
conclusdo, mas ele recusa essa virtualidade ardativarn) por ter raz0es para admitir ou
defender as conclusfes opostas.

Segundo Meyer (2007, p.68-9), “0 raciocinio argutaivo consiste em articular

diferencas, em proferir os termos que levam a nfuiaes dos quais eles sdo 0s argumentos.
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A Retorica é uma argumentacdo condensada”. A angiag@&o estabelece juizos de valor e
torna-se ainda mais persuasiva quando trabalhpdeiade um viés retérico-discursivo. Este
mesmo autor ressalta: “o raciocinio argumentativgp@tanto, mais forte do que se o
exprimissemos logicamente, com todas as suas a@nexplicitas, pois ao fazer isso

percebiamos imediatamente sua fragilidade” (MEYBB72p. 73).

1.4 Polissemia e sentido figurado

Nesta parte, além de serem estudados a Polissensargido figurado, fizemos uma
incursdo no estudo das figuras@os no sentido de fixar a atengdo na metafora, esteta
que todas as construcgdes figuradas se reduzemgramade metéfora.

Os sentidos produzidos pela linguagem séo tomaimpelo que 0 signo representa,
enquanto estrutura linguistica, mas pelo que aiiggm através dele transmite e constitui
sentidos outros. As formas da linguagem e os sigwibs possuem conexao direta, mas nem
sempre sao correspondentes, pois o0 sentido varipodifonico. Dessa forma, a depender do
uso, a palavra molda-se ao significado que o ctm&xge.

De acordo com Branddo (1989), o estudo da linguajgorada estava téao
diretamente associado a tradicdo Retorica a pantpat vezes, um termo se deixar traduzir
pelo outro. A nocdo de linguagem figurada pressugéeum lado, o sentido “préprio”, de
outro, segundo a concepc¢do classica, a possil@liddel usar uma palavra com uma
significacao que néo lhe é “prépria”. Para CarvdR@D4, p. 01),

Se o sentido figurado atendia ao desejo de distarvgrito em relagdo a
linguagem comum, a linguagem sem figuras repregantma das virtudes
mais elementares do discurso. Para a Retoricai€lagor um mecanismo
que lhe é congénito, a coexisténcia de dois ou s&iidos é um risco a
compreensdo da mensagem e, consequentemente, vite @omanipulagéo
da informacéo.

A constituicdo dos sentidos multiplos desencadepdlwssigno nos leva ao conceito
de polissemia que remete aos sentidos que estrutardormacdo das figuras onde se
mobilizam sentidos que os vocabulos estabelecepariir das relacdes de semelhancgas e
diferencas, na linguagem.

Pensar no sentido figurado da linguagem, estaldelgmr meio de figuras teopos
€ considerar as estruturas polissémicas que poderansontradas dissolvidas nos textos.
Para Brandao (1989, p. 08 — 9):
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O sentido figurado consiste num problema de potigsepois a simples
existéncia de dois sentidos nem sempre resultaigumaf As teorias das
figuras e dogroposnada mais tém feito do que tentar organizar atiptad
relagcdes entre significantes e significados, pr@wdo ao mesmo tempo
explicar a l6gica que as determina. E neste nédldo que se estabelecem
as mais profundas divergéncias e controvérsiae éptica e autores.

Como em nosso trabalho circula a conotacédo dadopgu, procuramos em Reboul
(2000), Fiorin (2014) e Ricoeur (2000), como a Uliagem figurada € dividida em seus

grupos, comdropos Figuras de Pensamento e Figuras de Palavras.

a) Tropose Figuras Retéricas (de pensamento e de palavras)

Tomemos por base os estudos de Reboul (2000, p, a@@rca das figuras de

Retdrica, definindo-as e classificando-as. Dessgoya figura é:

Um recurso de estilo que permite expressar-se d#o monultaneamente
livre e cotidiano. Livre, no sentido de que ndo esmbrigados a recorrer a
ela para comunicar-se. Codificado, porque cadardigeonstitui uma
estrutura conhecida, repetivel, transmissfREEBOUL 2000, p. 112).

Para 0 mesmo autor, “a expressao ‘Figura de Raténa@o € pleonasmo, pois
existem figuras nao retéricas, que sdo poeéticamohisticas ou simplesmente de palavras”.
Adotamos as Figuras de Retérica como classificagd®er verificada nas analises, pois
consideramos enquanto argumento e meio de persuasd@o em vista que sO é Retdrica
quando persuade e tem papel de argumento dentrtexde. A figura torna-se, entéo,
funcional, além de artificio de embelezamento. Aaela importancia da Figura Retdrica e de
seu papel, Reboul (2000, p. 114) considera: “adigeria uma fruicdo a mais, uma licenca
estilistica para facilitar a aceitagdo do argumeB® o argumento € 0 prego, a figura € o
modo de prega-lo. Para o TA (Tratado da Argumenjagada Figura de Retdrica € um
condensado de argumentos”.

Acerca do estudo ddsopose Figuras e a relacdo com a linguagem figurada,

Os Tropos eram descritos como figuras que implicavam umaanov
significagéo das palavras e recebiam diferentesrderagdes de acordo com
o0 modo de relacdo entre a considerada primeirdfisagao (a propria) e a
segunda (a figurada). Resultavam assim quatro ®ipdasicas déropos
metéfora, metonimia, sinédoque e iroB&RANDAO 1989, p. 19).
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As relacdes a seguir sao estabelecidas, de acond®andao (1989, p. 19), entre os
termos quando usados figurativamente, cada reléc@msta de acordo com o proposito

comunicativo, mas que possuem certa estabilidadetq@ao uso:

RELACOES TROPOS
SEMELHANCA METAFORA
CORRESPONDENCIA METONIMIA
CONEXAO SINEDOQUE
CONTRARIEDADE | IRONIA

Quadro 1, Brandao (1989, p. 19)

As relacdes descritas no quadro mostram que caga tstabelece uma relacéo
diferenciada entre termos figurados. Para cadazd&elaha um propdsito comunicativo
especifico. Assim, a metafora estabelece relacdsedeelhanca, a metonimia estabelece
correspondéncia entre termos, a sinédoque criax@ore a ironia cria a contrariedade entre

termos.

b) Figuras como Desvio

A teoria do desvio se vale de alguns conceitosehamo “norma”, “desvio”,
“reducdo do desvio”. De acordo com Branddo (19898), as figuras sao descritas como
distanciamento ou desvio de uma norma diante d& €aa constituem, num primeiro
momento, violacbes ao sistema e, num segundo momeatlucbes a novas normas
(BRANDAO, 1989, p. 28). Entende-se a mudanca deifsigdo das palavras como sendo
reducdo de desvio, pois seria um completo distar@iéo entre o significado préprio da
palavra e o figurado.

Para este estudo, delimitamos o termo norma. Optameta definicdo segundo
Brandao (1989, p. 30), que afirma: “definir o termmrma enquanto ‘regras operatorias’ ou
‘modelos logicos’, entramos no ‘principio de codicdio’, pelo qual dois atributos ndo podem
ser referidos a um mesmo sujeito num mesmo tengpqlie sugere a constituicdo das figuras
e tropos como uma transgressado a norma do pomicsidedo sentido proprio atribuido ao

vocabulo pelo dicionario e pela norma culta gracadidada.
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O sentido se constréi nas relagdes por meio dseuwensidera entendivel para quem
|é ou escuta um discurso ou texto. Estd imbricaa® palavras e tramas do texto que o
interlocutor constr6i mediante sua composicdo nhedéa conhecimento e experiéncias
vivenciadas. Segundo Ricoeur (2000, p. 86), “podemdistinguidos o sentido objetivo, 0
literal e o espiritual ou intelectual. O sentidgedlvo ndo se impde aos outros dois, mas € o
proprio sentido da proposi¢cdo”. Ao fazer a distmeétre sentido literal e sentido espiritual

Ricoeur recorre a Fontanier e cita:

O sentido literal é o relativo as palavras tomddaslmente, as palavras
entendidas segundo sua acep¢do no uso comum: &nEEquéncia, aquele
que se apresenta imediatamente ao espirito dogrgaadem a lingua. O
sentido espiritual, sentido desviado ou figuradagheconjunto de palavras,
€ aquele que o sentido literal faz nascer no ésgielas circunstancias do
discurso, pelo tom da voz ou pela ligacédo de id®igsessas com as que ndo
0 sdo (FONTANIER, 196&pudRICOEUR 2000, P. 86).

A diferenca entre sentido literal e espiritual seméendida diferentemente do sentido
objetivo. Os dois formardo uma conjuncao que redgvalavra e ndo a proposi¢do como seria
ligado ao sentido objetivo. Para Ricoeur (2000)dstinguir o sentido objetivo dos demais,
as grandes categorias que sao subsumidas sobidpsanjetivo sdo as mesmas que a teoria
das ideias fornece: sentido substantivo ou adjesitivo ou passivo. Entdo, sentido objetivo
esta ligado ao plano das ideias, enquanto sentelalle sentido espiritual ou intelectual
ligariam ao plano das palavras e suas relagdes.

Tendo como base oBopos metafora e metonimia, encontram-se 0s eixos da
linguagem constituidos pela combinagcdo linear (donimia) e a selecdo vertical (a
metéfora), a contiguidade e a semelhanca, a diffarena identidade, contexto e o texto, o
desejo e o sintoma (MEYER, 2007). Para esse mesitoo, da sinédoque generaliza aquilo
que € isto a partir da esséncia do ser, a iromispécifica mais do que uma figura verbal, é
uma atitude subjetiva, refletindo, portanto umaéadisia entre os sujeitos.” O uso das figuras
articula a relacdo sujeito-texto, assim como perngtie o uso da linguagem atenda a
proposito discursivo-persuasivo concretizado neragiéo.

Para Meyer (2007, p.126), ha uma funcdo para gmdgralita argumentativa, “é
atenuar a colocacdo em questao, silencia-la, n@cpavencer, mas, para nao ter de debater
ou, se se preferir, para dizer que nao dizemos oawkza.” A figura é usada para discutir e

dizer mais que aparenta, pois seu uso vai desdebelezamento a persuasao .Para Ricouer
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(2000@pud Aristoteles, s/a), “uma das funcdes da metafora, €ureencher uma lacuna
semantica; na tradicao posterior, essa funcéceseedcentada a de embelezamento”.

A linguagem figurada é usada com finalidade re&daartir da inscricdo, no texto,
das figuras de linguagem. As principais figuras Rketérica classica sdo a metafora, a
metonimia, a sinédoque e a ironia. Estas repraseggaencialmente todas as outras e ligam-
se ao conceito deropo descrito como uma figura de estilo unicamentesparforma. O uso
das figuras atende a um objetivo especifico doarradh relagcdo ao auditorio social com
quem dialoga.

As figuras sao descritas da seguinte forma, a Sqéeassimila o todo a parte, ou o
inverso. A Metonimia privilegia um nome de individou coisa para especificar algo relativo

a outro individuo ou outra coisa. Finalmente, ailk@ usada para subentender o contrario.

Acerca das figuras de linguagem e tropos:

A Retdrica nova propde-se explicitamente constauiocdo ddropo sobre

a de figura, e ndo o inverso, e edificar diretamemba Retorica das figuras.
O Tropo podera continuar a ser o que era ha antiga Retanna figura de
substituicdo no nivel da palavra. Viu-se despoeste conceito na Retdrica
de Aristételes, na qual a metéfora € definidaaao lde outros empregos da
palavra, como um desvio em relacdo a norma do deeritorrente”
(RICOEUR 2000, p. 212-3)

A metéfora era vista pela Retoérica Classica coma sabstituicdo de sentido no
nivel da palavra, mas a nova Retdrica enxerga dmera substituicdo, propondo um olhar
sobre a articulagdo de sentidos que a metaforaagyara que seja interpretada. Para Ricoeur
(2000, p. 247), “a metafora é uma substituicdo mierior de uma esfera de selecao
denominada aqui o invariante e tem o estatuto cedjgana, ao passo que a base, que tem o
estatuto de sintagma, permanece ndao modificada.8ebdos mobilizados pela Metafora
Retorica ligam-se a estrutura enunciativa da lirggn@obilizam os sentidos articulados entre
0s termos, s6 que substituidos uns pelos outros.

Em relacdo ao termbropoe a figura, Ricoeur (2000, p.86-87) diz: “a prapmbcéao
de figura é introduzida no mesmo dominio, ndo jda@® género de que toopo seria a

espécie, mas como uma das duas maneiras pelaodus tem lugar”.
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C) Classificacao das figuras: da gramatica tradediao conceito retérico

As figuras retdricas para Ferreira (2010) podemeséndadas a partir da seguinte
classificagcéo: figuras de presenca, figuras de ot e figuras de escolha. Para o mesmo
autor, “a figura pode mesmo néo ser imediatamespéada pelo auditério, mas seu efeito é
sempre notado em funcdo dos objetivos do oradodad goretendem atingir o efeito
persuasivo” (FERREIRA, 2010, p. 123). Esta clasagiéo segue um olhar retorico de estudo.

d) Figuras de presenca

As figuras de presenca despertam o sentimentoesemga do objeto do discurso na
mente do auditério (FERREIRA, 2010, p. 123). Refese a marca deixada na mente do
leitor ou ouvinte por buscar estar marcada, muwi@ses, por repetir-se ou reaparecer
constantemente. S8o exemplos de figuras de preseegaticdo, anafora, anadiplose,
amplificacdo, conglomeracéo, sinonimia, interrogag&ipotipose.

As figuras aparecem no texto da seguinte formaididiv todo nas suas partes
(amplificacdo); terminar com uma sintese do qualii@ (conglomeracao); repetir a mesma
ideia com outras palavras (sinonimia); insistir@rtos topicos, apesar de ja entendidos pelo
auditorio (repeticdo); perguntar sobre algo quajddse conhece a resposta (interrogacgéo);
descrever as coisas de modo tdo vivido que parggassar-se sob 0s nossos olhos
(hipotipose), (FERREIRA,2010, p. 126).

e) Figuras de comunhéo

Com base em Ferreira (2010, p. 127), definem-degasas de comunhdo como as
que oferecem um conjunto de caracteristicas reB&geao acordo, a comunhdo com as
hierarquias e valores do auditério. Pretendem acgaacao ativa do auditério na exposicao.
Para esse mesmo autor, as principais figuras Soitds assim: alusdo — cria-se ou confirma-
se a comunh&o com o auditério por for¢a de refeaémama cultura, a uma tradicdo a um
passado comum entre o orador e o auditorio; enalage-se figura de presenca e uma figura
de comunh@o ao integrar-se ao auditério; citacamcibna como um argumento de

autoridade.
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f) Figuras de escolha

Sé&o definidas como um fato selecionado e contexaekl. O orador, por meio da
linguagem figurada (perifrase e epiteto, por exejngincontra uma maneira de qualifica-lo,
caracteriza-lo e interpreta-lo, de acordo com séereésse argumentativo (FERREIRA 2010,
p. 128). As figuras sdo descritas da seguintedoparifrase — consiste na substituicdo de um
nome por outra palavra ou expressao qualificatyaando se refere a pessoas, chama-se
antonomasia; corre¢do — consiste em substituir paf@/ra ou expressao por outra com o
objetivo de modificar o sentido da afirmacéo.

Para os estudos classicos de classificacdo retdldcdinguagem figurada, ja
mencionados nesta pesquisa, detalhamos a segstindnedos quatrdroposprincipais e das

Figuras de Pensamento e de Palavras.

s)] Tropos

No estudo retdrico, Meyer (2007, p. 105) defir@po ou figura de estilo como “um
desvio de sentido, um rodeio inabitual relativareext sentido literal”. De acordo com Meyer
(2007 apud Quintiliano, s/a), diz: “o tropo é uma mudanca raetk a qual transportamos
uma palavra ou uma locucdo da sua significacaoriprara outra para lhe dar mais forca”,
definicdo que permite agrupar as principais figusdéricas destacadas por Aristoteles, tais
como Metafora, Metonimia, Sinédoque, dentre outEsssa visdo ddropos ou figuras
retéricas pauta-se em uma visao ornamental daafigque passara a ser Retdrica quando usada
como argumento para fins persuasivos.

Para Ricoeur (2000, p.85), “0soposséao certos sentidos mais ou menos diferentes do
sentido primitivo que oferecem na expressao dogmesto as palavras aplicadas a novas
ideias”. Essa definicdo nos permite entender ootimpmo o estabelecimento de um sentido
diverso daquele original da palavra que expregsaréneio de ideias outras que se interpdem
nas construgcoes. Este mesmo autor cita ainda glefiricdo deTropo implica o sentido
aplicado as ideias expressas pelas palavras, a quel“pensamento e palavras parecem ter
fundamentos iguais” (RICOEUR ,2000, p.85).

A partir desta definicdo deéropos faz-se necessario o estudo do sentido produzido.
O sentido é, relativamente a uma palavra, o quaeaddaz entender, pensar e sentir por sua
significacdo; e sua significacdo é o que signifistn € aquilo de que ela € signo, de que ela
faz signo ( Fontanier 196G&udRicoeur, 2000, p. 86).
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Para Brandao (1989, p. 19-20), os princigamgpos seriam descritos da seguinte
forma: Metéfora, Metonimia, Sinédoque e Ironia. sdsstropos, de forma resumida,

destacam-se pelas relacoes de:

Metafora: relagdo que permite praticamente umavatgricia entre toda e
gualquer significacéo;

Metonimia: as significacbes estdo de certa form@&xipras do mundo
referencial da experiéncia, embora a contiguidagjie sma forma fraca de
relacéo, sobretudo se comparada a incluséo;

Sinédoque: a relacdo légica de inclusao, fonteraladie permuta;

Ironia: formulada uma ideia, a outra lhe sera resmémmente contraria
(BRANDAO 1989, p. 21).

O Tropo é uma mudanca de sentido em nivel da @aleem que ha uma
transferéncia de sentido entre os termos, subslibud sentido literal pelo sentido figurado
em contextos especificos de uso. A linguagem fapuga comum e usual, possuindo carater
diverso e estritamente depende do conhecimentauddarde quem esteja lendo a construcéo
gue possui o Tropo.

Citaremos a seguir a distingao entre figura de &wanto e figura de Palavra que
sdo adotadas por Gramaticas Tradicionais. Parec&asiante relevante estuda-las pelo fato
de constantemente nos depararmos com esta clagddiem manuais de Lingua Portuguesa

e Gramaticas.

h) Figuras de pensamento para a gramatica tradicio

A distincdo para a Gramatica entre figuras de greesto e figuras de palavra
repousa na crenca de que pensamentos e palavrastudtam entidades autbnomas na
organizacdo da linguagem; sdo chamadas modos sirapt®muns de pensar (figuras de
pensamento) ou de expressar (figuras de palav@aglenco das figuras de pensamento é
extremamente grande e algumas de suas espéciasnvde autor para autor. Exemplo:
interrogacdo, resposta, prolepse, perplexidade, uomacdo, suspensdo, prosopopeia,
reticéncia, etc;

Para Carvalho (2004, p. 02), “nas figuras de peestarha o jogo substitutivo, ndo
entre duas significacdes de um mesmo vocabulo, corstropos mas entre duas funcdes

semanticas de uma mesma funcao sintatica”.



29

)] Figuras de palavras

As figuras de palavradigurae elocutioniy diziam respeito ao estrato linguistico do
discurso por oposi¢cdo e complemento as figuras etesgmentofigurae sententide Em
geral, as primeiras eram divididas em dois grugoamaticais e retéricas. Se as figuras de
gramatica compreendiam as modificacfes ocorridamteoor das palavras, as de Retdrica
diziam respeito a sua colocacao na frase. Quintil{s/aapud.Brandéo, 1989) organiza essas

alteracbes em quatro grupos que se complementana diais:

Quando ocorre acréscimo de palavras (reduplicay@@fora, polissindeto,
gradacéo etc.);

Quando ocorre diminui¢éo (assindeto, zeugma, etc.);

Quando se repete um componente de uma palavranuafsia, antanaclase
etc., ou h& simetria entre frases (parison, omaatish, isocolon, etc.);
Quando ocorre contraposi¢ao (antitese, antimetasialg.

Para Carvalho (2004, p. 02), “na Retérica Tradigipras figuras de palavras
referiam-se ao estrato linguistico do discurso @oosicdo e complemento as figuras de
pensamento. As primeiras dividiam-nas em ‘GramiatiealRetéricas™.

De acordo com a classificagcdo apontada por Bra(l#&9), as figuras gramaticais,
dentro das figuras de palavra, quando compreendragbes ocorridas no interior das
palavras, sdo denominadas metaplasmos ou figuradicdéo; as figuras retoricas dizem

respeito a colocacao na frase.

1.5 Analogias Retoricas

O discurso pode criar-se a partir da estruturagdarigens que provocardo a
emocao e convencimento do interlocutopathos.Estas imagens serdo construidas a partir

de metaforas e metonimias. Para Ferreira (2018,

O uso das metéaforas e metonimias ganha contornpsrtemtes para a
producdo dos sentidos. As figuras tradicionaisimtguhgem deixam de ser
interpretadas como mecanismos que tornam o diseleg@ante ou bonito,
mas exercem papel emotivo e argumentativo na medioa que
impressionam e se colocam, também, como condersaderdeterminados
valores em torno dos quais a argumentacéao se kstabe
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A metéfora e a metonimia sdo constituidas a pdedirelagbes analdgicas, pois
desencadeiam confrontos entre dois termos que psdesemelhantes ou diferentes, mas que
se unem com a finalidade de dirimir confrontos eoetrar compatibilidades. Baseando-se
nisso, tém-se as chamadas Metéaforas por Analoggaseyao estudadas mais adiante.

Acerca da metafora e sua relagéo Retorica:

A metéfora é a palavra herdada do grego e siguditeansporte’. De forma
bem simples, é uma comparacdo que nao contém averdles

comparativos. A metafora permite uma ampliacdo sigsificados daquilo
gue se esta querendo dizer. Em Retdrica, porém,sadpode reduzir a
metafora ao seu papel de comparar ou de exploiativamente as
semelhancas entre duas entidades, qualidades acbesFERREIRA

2010, p. 131)

Para Ricoeur (2000, p. 78), “ao par constituida peétafora e pela metonimia, esta
se reduz a contiguidade e aquela a semelhancatlagdo estabelecida por estas figuras
parte, primordialmente, da analogia e pela buscdetdidade.

Do ponto de vista conceitual, metafora e metonidifierem quanto a natureza do
uso e a construcao dos sentidos. A diferenca enis® da metafora em detrimento ao uso da
metonimia seria:

A metéafora é principalmente um modo de conceber eoisa em termos de
outra, e sua funcdo primordial € a compreensdo. étomimia tem
principalmente uma funcéo referencial, permite-asar uma entidade para
representar outrtLAKOFF 2010, p. 92 — 93)

O uso da metafora € pautado no deslocamento delsanttre dois termos, um
representa o outro e constroi-se o sentido a paatiocalizacdo da relacdo de semelhanca
existente. Por outro lado, no uso da metonimia;gemam termo fazendo referéncia a outro,
representando-o. A relacédo estabelecida pela nmemdor meio do referencial é buscar o

entendimento do termo referenciado. O uso da rimatarestabelece as seguintes relagdes:

A metonimia tem, pelo menos em parte, 0 mesmo usaagmetafora, mas
ela permite-nos focalizar mais especificamentesaaspectos da entidade a
gue estamos nos referindo. Assemelha-se tambéntadionaeno sentido de
gue ndo é somente um recurso poético ou retoriem @ somente uma
questao de linguagem. Conceitos metonimicos fazete gda maneira como
agimos, pensamos e falamos no dia-a(HRKOFF 2010, p. 93)
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Podemos descrever essa rede de sentidos da metdftmametonimia no plano
paradigmatico da linguagem e entender como estabeleelacdes distintas, da seguinte

forma:

PROCESSO OPERAGAO RELAGAO EIXO DOMINIO FATOR

LINGUISTICO
METAFORA | SELECAO SIMILARIDADE SUBSTITUICAO SEMANTI@ | CODIGO

(SIGNIFICACAO
DO CODIGO)
METONIMIA | COMBINACAO | CONTINGUIDADE | ENCADEAMENTO | SINTAXE MENSAGEM
(SIGNIFICACAO
CONTEXTUAL)

Quadro 2 Ricoeur (2000, p. 275)

Observamos que a metafora se estrutura dentrcetdgdes de sentidos construidos
por meio das selecbes de termos que se aplicarardexto imediato do leitor, podendo ele
inferir com base no conhecimento de mundo que possu

As relacdes estabelecidas pela metafora constreatidgs e persuadem o leitor. O
estudo dessas relagbes ajuda a esclarecer o papel metafora desempenha no discurso
marcando a subjetividade do retor, além de estinaglanterpretacdes que o leitor pode fazer
a partir de sua visdo e conhecimento acerca daforetédsada. E de suma importancia
analisar as relacdes que a metafora pode estabeteneoutras figuras, costurando sinbnimos
e expandindo o texto para além do escrito. A met&ddesempenha o papel de argumento em
preponderancia quando estd posta a persuadir, assimb também é artificio de
embelezamento da linguagem como qualquer figura.

Faz-se necessario, partindo dos estudos ja estalmeeem relacdo a Metafora um
apanhado acerca dos géneros discursivos, pois daubtetafora se materializa em géneros
diversos, a exemplo da Reportagem, dentro de sgdFito comunicativo e contexto real de
uso da lingua. No capitulo seguinte estudamos osrge discursivos, suas especificidades,

detalhando o género em analise nesta pesquisejawafReportagem.
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2 ESTUDO DOS GENEROS DISCURSIVOS: O GENERO
REPORTAGEM

Neste capitulo, tratamos acerca do estudo do gémesovas relacbes no contexto
interativo de comunicacdo. Destacam-se 0s géneeporidgem e Noticia como eventos
comunicativos de carater jornalistico com propgsérsuasivo dentro do discurso retorico.

O estudo acerca dos géneros discursivos tem reiavéné basilar nos estudos da
linguagem. Para Carvalho (2005, p. 131), “o terrdaego usado em linguistica tem sido
associado ao trabalho do russo Mikhail Bakhtine@ito propfe que os géneros do discurso
sdo “tipos relativamente estaveis de enunciadoss. g@neros adaptam-se a situagao

comunicativa e ao propoésito de quem enuncia.

2.1 O estudo do género

As reflexfes feitas hoje sobre o género discurpadem primordialmente de seu
papel essencial na linguagem por meio de ato carative. Conceituar género nao é tarefa
facil, pois ele concentra uma infinidade de po$didnles e significados perfeitamente
aceitaveis a realidade em que esteja inseridoetantio, o0 género é considerado parcialmente
como um enunciado de natureza histérica, ligadootidiano e ao trabalho do homem, e que

pode adequar-se a qualquer necessidade de queagjeopeeduzindo. Sobre o género,

nossos enunciados se baseiam em formas-padréatieaente estaveis de
estruturacdo de um todo. Tais formas constituengé®eros, ‘tipos de
enunciados, marcados soécio-historicamente, vist®, @stdo diretamente
relacionados as diferentes situages soflBCH 2005, p.54)

De acordo com essa concepgéao, o0 género € deteopedaisituacdo comunicativa e
social que o contextualiza e da suas caractegdiraaticas, composicionais e estilisticas. O
género mantém uma relacdo historica, pois, poatgecerto ponto estavel, ele evolui junto
com os fatos historicos, tornando-se maleavel sigelna propria evolucéo histérica humana.

Para Marcuschi (2000, p. 5), “os géneros sdo cermids como eventos
comunicativos e vistos como fenbmenos ou entidade®comunicativas”, 0 que comprova
seu papel comunicativo dentro da producdo textdé@m de ter papel social preponderante.

Os géneros surgiram exatamente devido a necessweenicativa sociocultural, com a



33

finalidade de transmitir as acdes e intencdes ham@ara que haja a comunicagdo ou o
entendimento entre os individuos que estejam aititlp 0 mesmo cédigo e 0 mesmo género.
Esse conceito permanece ainda hoje, embora comamasisténcia e diversidade,

exatamente por ter evoluido junto com o homem oopbeaneo. Baseando-se nesse conceito,

Os géneros textuais aparecem na perspectiva da f@daescrita dentro de
um continuumtipoldgico das praticas sociais de producédo téxMaénero
tem existéncia real e ndo se constitui em listafpmhada e completa. S&ao
formas textuais estabilizadas, histéricas e soeaten situadas. Sua
definicdo ndo é linguistica, mas de natureza stmiounicativa. Apresentam
ainda propriedades inalienaveis dos textos emgirsmrvindo de guia para o
produtor e o receptor (SANTOS 2004, p. 36-39).

N&o é a Linguistica que define o género, mas afgngdo na sociedade, sua
utilidade pratica, discursiva e social. O génemves@os propoésitos da linguagem humana, é
dele que se extrai o poder comunicativo.

Ao estudar a linguagem em sua acado comunicatiyardmo-nos, de imediato, com
0 género, pois é ele que, de alguma forma, comarétiessa acao, ja que, direta ou
indiretamente, acabamos por determinar um génerm aentro de nossas argumentacdes
independentemente de suas caracteristicas, masiedsente pela funcdo que desempenha.

Em Marcuschi (2008, p.150), encontramos:

Cada género textual tem um propdsito bastante glaeoo determina e Ihe
da uma esfera de circulagdo. Alias, esse serd upectas bastante
interessante, pois todos os géneros tém uma foumaagungcdo, bem como
um estilo e um conteddo, mas sua determinacdo dmasiGamente pela
funcdo e ndo pela forma.

E o que permite dizer que os géneros multiplicamesstantemente em suas formas,
atualizando-se a cada momento histérico; no entadtsua funcdo que os faz Uteis a
comunicacao; é ela que direciona a que proposiessegéneros atingirdo. A funcao contém
em si todo um universo retérico que, a partir donaoto em que o leitor escolhe o género,
aos poucos toma forma. E ele que proporciona &aféb dos objetivos como também a

conexao com outros géneros, durante o ato comivacat
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2.2 Género como categoria fluida

A nocao de género hoje € ampla e concreta dentgrathucdo textual. Marcuschi
(2005, p.17) cita as reflexdes pragmaticas de BaKhB79), com a ideia central de género
como um enunciado de natureza historica, sociagranional, ideoldgica e linguistica
“relativamente estavel’. O que chama a atencdoanafismacdo € justamente o carater
relativo e estavel que é dado ao género, ou meiblativamente estavel, pois o0 que se sabe é
gue o género ndo é estanque, fixo e estavel, pakoacio, evolui visivelmente com o tempo e
principalmente com a histéria de vida do homem.

Para Marcuschi (2005, p. 18), “o género é esseneidke flexivel e variavel, tal
como 0 seu componente crucial, a linguagem”. A cdpae de comunicar-se do ser humano
evoluiu com seu desenvolvimento como também osrgénextuais vém evoluindo desde sua
criacdo. Para cada etapa da vida, o homem recomisegéneros de maneira diferente, dai
decorre o fato de serem altamente flexiveis, migédeeadaptaveis a situagcdo em que se
inserem como também a época vivida. S&o dindmiceensiveis a realidade social e
comprometidos com as diversas formas de comunicagatentes.

Marcuschi (2005, p. 19), em suas analises, ex@ssa caracteristica essencial dos
géneros, quando afirma: “sdo formacdes interativasjtimodalizadas e flexiveis de
organizacao social de producgéo de sentidos. Saandiidade, situacionalidade, historicidade
e plasticidade mostram que eles ndo podem sepgathls de maneira rigida”.

Ha diferencas entre género e tipo textuais: o pranpredomina e tem carater
proprio e diverso; o segundo (o tipo textual) pogstmas estabilizadas, fixas, dentro do
processo comunicativo. Ha muito mais géneros do tguoes, além de todo género estar
também realizando tipos textuais, podendo ocomeramesmo género realize dois ou mais
tipos. Em uma comparacéao superficial, o tipo tdxtuama estrutura generalizada e o género,
uma estrutura especifica e individualizada.

A relacdo entre tipo e género textual é explicamtaSantos (2004, p. 38) da seguinte
forma: “O tipo textual se efetiva no género. O megénero textual pode contemplar varios
tipos de sequéncias, ampliando, desse modo, a eeng#io das especificidades alusivas aos
diferentes tipos de textos”.

Para uma compreensdo mais apurada sobre tipo l{e&tpaeciso saber que ele é
definido como uma espécie de construcdo tedridiide pela natureza linguistica de sua
composicdo (MARCUSCHI, 2002, p. 22). Ou entdo, tiream sequéncias linguisticas ou

sequéncias de enunciados no interior dos géneflossando textos empiricos. Ter em mente
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a diferenca que h& entre tipo e género textualaajmdentender o papel que cada um
desempenha dentro da situacdo comunicativa, aléardgbuir diretamente para a producéo

textual e para os objetivos a serem alcancados.

2.3 Circulacdo dos géneros textuais

A circulacdo dos géneros textuais na sociedade édasraspectos mais fascinantes
dentro de toda a evolucado por eles passada. Maic{zZ305, p. 26) mostra como a propria
sociedade se organiza em todos 0s seus aspectwgéi@ros sdo as manifestagcbes mais
visiveis dessa organizacdo social a qual ajudanorstituir’. Com o0 crescimento da
sociedade, tudo que a compde cresce junto a e @ disso sdo 0s géneros que refletem a
evolucdo do préprio processo de comunicacdo. Hiegptam-se as necessidades dessa
sociedade instavel e altamente mutavel. E perfeitégnaceitavel afirmar que eles ajudam a
estruturar toda acdo de uma comunidade sem proldium e fazem toda a intermediacdo
das praticas sociais.

Dentro da organizacao social, os géneros sao nhaliea das relacdes de poder sendo
fatores de hierarquizacédo desse poder. Para quividiuo esteja inserido nessa organizagao,
o conhecimento dos géneros da escrita é vital. &8&datos linguisticos, mas de natureza

cultural e social, envolvendo muitos outros fenéosentdo, para Marcuschi (2005, p. 31):

Existem géneros que circulam necessariamente emaqebpulacdo como
formas organizadoras da vida social. Sao elesoosndentos em geral, as
contas e notas, enderecos, cédulas de dinheiroOetitos géneros sao
proprios de certas esferas da vida social comgaartiientificos, as noticias
jornalisticas e assim por diante.

Isso comprova como sao importantes e participatigageneros para a organizacao e
estruturagéo social. Eles fazem a ponte entre \asdis necessidades de comunicagédo da

populacao, as situacdes e 0s contextos sociaisierasjao inseridos.

2.4 A Esfera Discursiva

E assim denominado o ambiente em que ocorre avafét do discurso e de seus

constituintes. Para Santos (2004, p. 39), é “ar&gfsscursiva em que quaisquer discursos
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acontecem”. Além de o discurso acontecer tambémepgsibilidade do surgimento de muitos
outros, pois € uma atividade humana e, como fas8éivel de mudanca e renovacgao.
Segundo Marcuschi (2000, p. 21),

Evento linglistico é toda e qualquer manifestagégiistica oral ou escrita
comunicativa e situada, pouco importando suas ferniaternas,

superestruturais e contextuais. Os eventos podamdescritos como
ocorréncias e sempre estardo subordinados a aigoena

Analisar o dominio discursivo € verificar as coddis em que se realizam os eventos
linguisticos. A relacdo estabelecida entre elesmptementar e ocorre sempre em torno do
género utilizado no momento. Assim, para cada géuizado, havera sempre um dominio
discursivo apropriado como também um evento queskja adequado. Tomando, por
exemplo, o objeto de pesquisa deste estudo, o @é&rReportagem publicado na revista
semanal Epoca tem como esfera discursiva a restistaés do publico leitor que 1&é o género
e procura enguanto construto a cada publicacéo.

Dentro do dominio discursivo, 0 género ira organseaem torno da fala ou da
escrita. Como 0s géneros sao heterogéneos e anogiassim o serdo o dominio discursivo
e 0 evento linguistico que, num todo, estruturanenanciacdo como ato estrito de
comunicacao do sujeito.

Verifica-se que a especificidade do dominio diggorso torna adequado a
determinados ambientes interacionais. E um marcéelmporal que se firma social e
historicamente, pois os eventos linguisticos firrsemele.

Para Marcuschi (2008, p.155), o dominio discursivo

constitui muito mais uma esfera da atividade humariadica instancias
discursivas. Ndo abrange um género em particulas, #d origem a varios
deles, jA que os géneros sao institucionalmentecadas. Constituem
praticas discursivas nas quais podemos identifioarconjunto de géneros
textuais que as vezes lhe sdo proprios ou especifotomo rotinas
comunicativas institucionalizadas e instauradoeaeth¢des de poder.

Observa-se que os dominios discursivos abrangeer@g@textuais diversos e a eles
se moldam, em consonancia com a situacdo comuwacatalém de marcarem
circunstancialmente determinadas relacdes intaragpque se equivalem a componentes do

discurso, sendo, muitas vezes, assimétricas dusiargastrucdo do evento comunicativo.
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2.5 Arevista escrita: estilo Magazine

As revistas chegaram ao Brasil juntamente com d@ge@ortuguesa, no inicio do
século XIX. A autorizag&o para imprimir em territdnacional veio com a autorizacéo para a
instalacdo da imprensa Régia, em 1808, determipad®. Jodo VI. No entanto, a primeira
revista de que se tem conhecimermig, Variedades ou Ensaios de Literatusurgiu em
Salvador no ano de 1812. Seguindo os modelos d&aswtilizados no mundo editorial da
época, a revista baiana também tinha “cara e gatdivro” e se propunha a publicar, de
acordo com Scalzo (20@pHudBAPTISTA & ABREU, 2010):

Discursos sobre costumes e virtudes sociais, algumegelas de escolhido
gosto e moral, extratos de histéria antiga e ma@jeracional ou estrangeira,
resumo de viagens, pedagos de autores classicagypeses — quer em
prosa, quer em verso — cuja leitura tenda a forgwsto e pureza na
linguagem, algumas anedotas e artigos que tenhagéicecom os estudos
cientificos propriamente ditos e que possam habitis leitores a fazer-lhes
sentir importancia das novas descobertas filossfica

Baptista e Abreu (2010) fazem o resgate desta rlast@pontando que,
posteriormente, em 1813, contando com a colabordgaite intelectual da época, surge, no
Rio de Janeiro, a revis@ Patriotacom o propésito de divulgar autores e temas naso®
crescimento e o desenvolvimento dessa mesma ebEc@ram o surgimento de outros
periodicos como o#nais Fluminenses de Ciéncias, Artes e Litergtlaacado em 1822,
também no Rio de Janeiro, cuja proposta editooalde abranger os varios campos do
conhecimento humano, atendendo aos interesses atdmrBis de direito, engenheiros,
meédicos, cientistas e outros profissionais libegais comecavam a atuar no pais que acabava
de se tornar independente do dominio portugués.

Também buscando difundir informacdes cientificamsce a primeira publicagdo
segmentada por tema no Bra€l:Propagador das Ciéncias Médicdancada em 1827 pela
Academia de Medicina do Rio de Janeiro, com assuttialmente voltados aos médicos.
Nessa mesma linha, nasce, também em 1827, aquekeqa a primeira revista destinada ao
publico feminino brasileiroEspelho de Diamantinoveiculo que surgiu, conforme relata
Scalzo (2003apud BAPTISTA & ABREU, 2010), para “deixar a mulher atuah da
civilizacdo e de seus progresso®'.Espelho de Diamantintrazia temas como literatura,
artes, teatro, politica, moda, cronicas e anedttd®s escritos de forma simples e didatica

para servir ao gosto das senhoras brasileiras.
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Outro tipo de publicacdo que se destaca entre a €io século XIX e inicio do
século XX sdo as chamadas “galantes”, revistabretde voltadas para o publico masculino
gue mesclavam politica, sociedade, piadas, carastdesenhos, contos e fotos eroticas. A
publicacéo pioneira fd Rio Ny lancada em 1898.

A mudanca na permanéncia das revistas junto ag@elico leitor come¢a com o
lancamento déluseu Universalem 1837. Esse periddico levava, segundo Scalx@3(2.
28), “a experiéncias das Exposi¢des Universai} ésimopéeias que dominaram o século XIX”.
A publicacao caracterizou-se pelo fato de veicudblnn de uma linguagem muito acessivel a
um publico “recém-alfabetizado a quem se queriaectr cultura e entretenimento”, como

diz Scalzo (2003), também ilustracdes.

O modelo funcionou tanto que nesta mesma linharaungnimeras outras
revistas no Brasil, entre elas, podemos desf@ahinete da LeituraMuseu
Pitorescg O Brasil llustradoe Universo llustrado Todas elas elaboradas
seguindo os moldes dos magazines europeus: busaawaoaminho para
atingir mais leitores e com isto conseguir se manie mercado
(BAPTISTA E ABREU 2010, p. 04).

As revistas de variedades surgem no Brasil, efeivde, em 1849, com a publicacao
de A Marmota da Corteperidédico que abusa no uso das ilustracbes cammoafde atrair
leitores, inclusive os nao alfabetizados pertereserdas classes abastadas. Nesse novo
contexto, alguns nomes como Henrique Fleuiss, gstaeSemana llustradae Angelo
Agostini, daRevista llustradadestacam-se e criam modelos para serem copiadascordo
com Baptista & Abreu (2010, p. 4), os variados gijge publicacdo comecaram a surgir no

inicio do século XX:

No inicio do século XX, acompanhando a crescerttuesio da industria no
pais, comecam a surgir os mais variados tipos dbcpgdes. A fotografia
passa a ter lugar de destaque junto aos periodamienais a ponto de, em
1900, surgitA Revista da Semanaspecializada em fazer reconstituicdes de
crimes em estudios fotograficos instaurando, agsinmercado brasileiro de
revistas, um modelo que veio para ficar: veicutaheados de ilustracdes e
fotos atraentes aos olhos do consumidor.

Data de 1928, o langcamento da reviStaizeiro pelo jornalista Assis Chateaubriand,
revista que da énfase as grandes reportagens acalastfotojornalismo. Esta atinge, na
década de 1950, a marca de 700 mil exemplareseptara um ndamero surpreendente para a
época. A revista é apresentada a populacédo do &Ritadeiro em 5 de dezembro de 1928

idem A revistaCruzeiroapresenta matérias jornalisticas sobre temas rasierestrangeiros,
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com boas fotos e ilustracdes, era composta poragdhgs, contendo anuncios coloridos.
Implantou novas técnicas na elaboracdo de anunoimsmeétodos de divulgagdo praticados
nos Estados Unidos e na Europa. Alcancou aindanooda 1928 alcance internacional.
Segundo Baptista & Abreu (2010):

Em 10 de dezembro de 1928, ou seja, apenas quetso dépois do

lancamento do novo veiculo no Rio de Janeiro, Qruastava nas bancas
das principais cidades brasileiras, de todas afiatape nas principais

revistarias de Montevidéu/UR eBuenos Aires/AR

A revistaCruzeiro circulava em todas as classes sociais, do Suloate Mo pais. Sua

principal concorrente foi a revisidiretrizes

A principal concorrente de Cruzeiro, na década €840}l era a revista
Diretrizes, capitaneada por Samuel Weiner, comc@mla impressdo no Rio
de Janeiro, também com circulacdo mensal, era uouleede imprensa
influente e primava pela ndo subserviéncia aoso8rggie davam apoio a
ditadura Vargas. A linha editorial de Diretrizestaga embasada,
principalmente na politica. A tiragem da revistaellizes nao ultrapassava a
casa dos cinco mil exemplares; sua imagem foi diolesla através da
publicacdo de grandes reportageBAPTISTA & ABREU 2010, p. 9-
10).

Seguindo a mesma estrutura em 1952, foi lancadastaManchetepela editora Bloch
do ucraniano naturalizado brasileiro Adolpho BloChperiddico traz a fotografia como um
de seus elementos mais relevantes e centraMarchetetinha como projeto editorial ser
diferentes de suas maiores concorrentes, antembemmencionadas. Era direcionada ao
publico urbano que era tratado sem diferenciac&o raegistas ja no mercado. Os temas
tratados nas décadas de 70 e 80 eram principalmEminidades, ou no maximo,
curiosidades, mesmo quando cientificas (cancerplogiia, entre outros), sem situar os textos
a fim de apresentar uma visdo esclarecedora sabréiversos temas. Entdo acerca do

contexto de publicacdo da Manchete:

E nesse contexto que o surgimento e o amadurecnuas técnicas de
entrevista e reportagens se construiram no BEsitetanto, nas paginas de
Manchete veem-se muitas imagens ilustrativas de pequenasoste
jornalisticos. Os assuntos abordados Manchetebeiram temas definidos
por curiosidades da cultura brasilefBAPTISTA & ABREU, 2010,
p.10)
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Fazendo todo um retrospecto das publicacbes dagasbrasileiras, é fundamental
citar ainda a publicacdo na década de 1960, maigspamente em 1966. Nesse ano, surge
outra publicacdo que se propde a apresentar rgpodano leitor nacionaRealidade que é
vista como um marco na histéria da imprensa biesilé revista da Editora Abril S. A.,
publicou um produto editorial alternativo, que senpunha de duas linguagens: existencial e
politica. Entretanto, em 1976, a revifaalidade,encontrando muitas dificuldades para se
manter no mercado e ir adiante com seu projetorglitinicial, fechou dez anos depois do
seu nascimento, em janeiro sob o nimero 120.

Outra gigante das revistas brasileiras teve puticaem 1968, a revistdeja
Baptista & Abreu (2010) descrevem da seguinte faewasurgimento:

Na carona desse ‘boom’ de publicacbes, Victor €ieitMino Cartacriam,
em 1968, criam a revista Veja, uma publicacdo leieesida Editora Abril S.
A., composta nos moldes de Life. Abordando temascdbdiano da
sociedade brasileira como economia, politica, gser outros conflitos
territoriais, cultura e aspectos diplométicos, ertutros,Veja apresenta
secOes fixas — sobre cinema, musica, literaturafan@osa entrevista das
paginas amarelast/ejaé considerada a quarta maior circulacdo, no mercad
editorial de revistas semanais de informacdo, nadmuBAPTISTA &

ABREU 2010, p. 11)

Depois disto, vieram as revistésto & Isto € SenhgrAfinal e Epoca Ndo se
mencionaram as publicacbes das revistas de Histéria Quadrinhos (HQ’s), datadas das
décadas de 1950 e 1960, além das publicacbesamiatias na década de 1950 e 1960.

Destacamos a publicacdo da revista semBpata por ser objeto de estudo desta
pesquisa. De acordo com o sWékipedia a revistaEpoca é uma das maiores revistas
semanais publicadas no Brasil, pela Editora Gldm.acordo com a ANER (Associagéo
Nacional de Editores de Revistas), a revista temtuleicdo meédia estimada em
aproximadamente 420 mil exemplares. Foi lancada2Bnide maio de 1998. Seu estilo €
baseado na revista alerRécus,que valoriza o padrdo de imagem e gréafico da aptas&o
das reportagens. Sao seus colunistas: Roberto dta Ntaociedade), Alberto Almeida
(Tendéncias), Paulo Guedes (Economia), Fernandaucikbr(Politica), Fareed Zakaria
(Financas), Guilherme Fiuza (Politica), dentre aaitr

O meio da revista alcanca principalmente as clagses B no Brasil (67%).
Entretanto, o publico feminino, entre 10 e 29 arfiosna 56% dos leitores de magazines.
Nas areas de moda e comportamento, as revistapus$ioacdes de referéncia. A revista,

engquanto midia, caracteriza-se pelo elitismo aditaseja nas versées semanais ou mensais,
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0s textos de revista buscam elaborar interpretagdies de esclarecer o publico leitor sobre
0s principais fatos do cotidiano. Com isso, naesgeram ac¢des noticiaristas das revistas; ao
contrario, busca-se no texto preparado para amgsmgie uma revista uma Vvisdao mais
elaborada do fato, relacionando-o com aspectosritigs, sociais, politicos, econémicos,
culturais, educacionais, etc., apresentando tdi;des e possiveis decorréncias do fato
jornalistico para o leitorado.

A revista semanal escrita destaca-se por inforreateter e investigar fatos e
acontecimentos do dia a dia. Tem aspectos queeeeddiam de jornal, radio, televiséo e

outros meios de comunicagao de massa.

A revista semanal preenche os vazios informatiedsados pelas coberturas
dos jornais, radio e televisdo. Além de visualmanggs sofisticada, outro
fator a diferencia sobremaneira do jornal: o te@om mais tempo para
extrapolacdes analiticas do fato, as revistas popleduzir textos mais
criativos, utilizando recursos estilisticos geralteeincompativeis com a
velocidade do jornalismo diario. A reportagem iptetativa é o forte

(BOAS 1996, p. 34).

A revista demanda maior esforco do jornalista, pgige detalhamento, investigacao
e sofisticagdo na construcado das reportagens, @@oen espago maior que outros. Outro
fator preponderante na constituicdo da revistdadon ideologico defendido por ela, pois isso
influencia as posi¢des defendidas, assim como séad#o publico leitor.

Para o autor Sergio Vilas Boas, a revista es@itaum estilo por ele denominado de
“Estilo Magazine”, este termo foi trabalhado peldoa no livro “O estilo Magazine: o texto
em revista”, livro que se impde como referénciaigatbria para muitos profissionais que
estudam géneros opinativos e midiaticos. Segunas B®96, p. 38), “o estilo Magazine, por
sua vez, também guarda suas especificidades, nalaneh que pratica um jornalismo de
maior profundidade. Mais interpretativo e documkedtaque o jornal, o radio e a TV”. A
periodicidade é um fator preponderante, pois aistes/possuem um jornalismo que esta em
evidéncia nos noticiarios, ha a elaboracéo de wmo igue seja prazeroso para o leitor, sem
ser padronizado, dentro de um modelo de notic@oiimliano.

O estilo da revista-magazine € marcante em relagdornal ou a qualquer outro
meio de comunicacdo. Observa-se que na revista-ggodencontrar fotografiagdesign
diferenciado do texto e tratamento estético davpalproximo muitas vezes ao estilo literario.

E salutar destacar o lado artistico dos aspectpsoggamacio e diagramacéo digital.
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De acordo com Sergio Vila Boas (1996), as revistasitas podem ser divididas em
trés grupos, quanto a estilistica: as ilustradasespecializadas e as de informacao-geral.

Segundo o autor:

Qualquer revista € especializada, ja que pretemdgublico determinado.
As informativas-gerais possuem também algumas tegifsticas bastante
semelhantes aquelas do grupo das ilustradas. Queitoamplo e mais de
massa for o publico pretendido por uma revistasmaepertério linguistico
usara formas tradicionais, confirmadas socialmeBtesstilo grafico e a
linguagem tendem para uma gramatica prépria dorgérevista VILA
BOAS 1996, p. 45)

A revista baseia-se na transposicdo de termostesugara a linguagem de uso
corrente, mas em padrdo culto da lingua, operagdito momum na Literatura. Utiliza
expressdes populares (jargdes, neologismos, cal@uobs, etc), com o objetivo de
aproximar o texto da lingua real usada pelo leltariamente, tem uma forma de expresséo,
ao mesmo tempo criativa e erudita (BOAS, 1996)réAgstas preocupam-se em veicular um
texto atual e contemporaneo a publicacdo, poispesmite deixar o leitor sempre a frente e
torna-lo fiel e carente de informacéo nova. As malgbes atendem a necessidade do leitor-
alvo e ndo buscam apenas registrar ocorrénciasnfoasar para, acima de tudo, estimular o
interesse do leitor da revista e atrair novos flego

A revista ndo tem férmula rigida de redacdo comwésem jornais, acerca do estilo

Magazine:

Nas Magazines de informacao-geral, o texto é orgdoi em topicos frasais
e documentacdo. Trata-se de abordar o assuntog Md@im. Este fica por
conta dos jornais, do radio e da televisdo. A abertlas matérias € quase
sempre uma nharrativa climatica seguida do primeidpico frasal.
Geralmente, € uma estrutura baseada em antiteskdp ;@ sua causa
surpreendente, a aberrante aproximacdo de doiss;caso fato e sua
circunstancia, do fato e sua consequéncia. Criaddinoa de tensdo e
angustia, que é a propria motivacdo para a leilago depois vem a
explicacdo da antitesBQAS 1996, p. 72)

Quanto a estrutura da reportagem veiculada nataes$rita, ha uma predilecdo em
usar frases criativas no lugar tad, muito usado na reportagem de jornal. Ao substduir
lead ainda se observa que “a forma antitética ndo Bigalexistente. H4 outras, como por

exemplo, a construgdo declaradamente interpretd@isieneiro d4-se o nome ao fato, para
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depois quantifica-lo” (BOAS, 1996, p. 74). A estmat do texto da revista segue um “padrao”
diferenciado do jornal escrito, do telejornalism@esoutros géneros textuais.

A forma de abertura dos textos da revista ndo séunde, pois é evidente sua
especificidade quando comparado ao jornal diawo,gxemplo. Sergio Vila Boas (1996, p.
74) aponta, no livro em que analisa o estilo Magada revista escrita, que “a forma de
abertura é talvez um dos principais diferenciadal@gsexto do jornal diario e da revista
semanal”. A abertura do texto, fora da ordem tiadal, € um inteligente artificio para
agucar a curiosidade do leitor, pois o fato é ptetpara uma analise mais profunda do tema
tratado, dead (lide), no jornalismo diario, é incompativel conpraposta do texto da revista
semanal de informagé&o-geral.

Analisando a estrutura da revista em tese (Rew#giaca), constatamos que ela
acompanha o fato, indo além, ndo se prende a iafgim unicamente, mas investiga e
documenta. Comunica além do fato, agrega informaghcional para que o leitor esteja
munido de argumentos acerca do exposto, porémye@ala um texto fechado, pronto,
dando todas as respostas ou a palavra final. Adéegjstas, estimula o leitor a pensar e a
buscar para que possa completar o texto. “A rewstaanal de informacdes deve tratar o
conceito de noticia de um modo mais amplo, restabalo um contexto maior” (BOAS,
1996), e isso a distingue dos demais meios de coagéo.

Destacamos ainda o que Boas (1996, p. 25) ressadt@a das caracteristicas do
jornalismo, ao dizer que “A interpretacdo é ouia daracteristicas basicas do jornalismo de
revista. O fato em si pode conter a forca de urmma dé acontecimentosPara Beltrao (1976
apud Boas, 1996), “o suceder dos fatos tem sua acemtuigica, seu ponto alto, sua
esséncia, que o artista (jornalista) identificéedena, para fixar depois, em palavras”.

A revista, atualmente, pratica o chamado jornalismerpretativo em que o fato é
discutido e analisado. Para Boas (1996, p. 30prmajismo interpretativo € “o esfor¢co de
determinar o sentido de um fato, por meio da reelefaticas que atuam nele. Quando,
inversamente, existe uma atitude de valorizar @ dat seu sentido, ja ndo € mais jornalismo
interpretativo, e sim opinativo”.

Ainda de acordo com Luiz Beltrdo (197&pud Boas 1996), em relacdo a
interpretacdo dos fatos no jornalismo, teremos maliemo extensivo e intensivo. O
Jornalismo Extensivo é predominantemente informatido se preocupa com as analises do
fato. Ja o Jornalismo Intensivo é pautado na réfledos fatos, trabalha com temas e matérias

selecionadas e informadas com detalhes, completasabsadas profundamente. Nesse
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contexto, Boas (1996) acrescenta que o jornalismerpretativo € trabalhado através de
reportagens individuais de cunho investigativo.

Apontamos como critérios de valor a serem congibsraem relacdo a boa
reportagem, que é publicada na revista, o seguimteoa reportagem € aquela que consegue
apresentar a noticia em profundidade, com objetilede padréo ético” (BOAS, 1996, p. 78).
Em revista informativo-geral, a exemplo da Revigpaca, o importante é puxar o corddo dos
fatos, desamarrar o fio dos eventos, oferecer atifes angulos de visdo da situacao,
complementando com historicos, depoimentos, dasi@gigicos, documentario fotografico,
engquadramento ideolégico e progndsticos

A reportagem publicada na revista busca ofertap@alico leitor conhecimento
imparcial com informac&o confiavel e fontes fidedig. Deve ser facil de ler, bem escrita,
procurando ser clara e objetiva. Cabe ressaltamgutas vezes o texto destoa da realidade
por ser sensacionalista a fim de impactar o puldi@ngariar maior interesses de possiveis
novos leitores. O sensacionalismo segundo Boas(19®B2), “é uma forma de seducado do
texto da revista semanal de informacdes”, estactafatica torna o texto provocador e

estimulante ao mesmo tempo que pode torna-lo amiggvasivo.

2.6 Semelhanca e diferenca entre géneros: notfejpoetagem

Os géneros, como praticas comunicativas situadafuadamentalmente o resultado
da escolha e necessidade do falante e decorrergitudgdo comunicativa em que ocorram a
interlocucéo e interacdo. Dentro dos estudos dergéaefinimos e diferenciamos géneros
muito semelhantes, mas que possuem suas espeafsidOs géneros Reportagem e Noticia
carecem ser analisados separadamente como forneateledermos suas caracteristicas e

contextos de uso.

2.6.1 O género Reportagem

O género Reportagem é o texto resultante ao fiealrda série de atividades do
profissional da noticia, transmite fatos e infordes; de interesse publico ou especializado.
Trata-se de contar uma histéria, segundo um angstmlhido pelo jornalista que a

investigou. E um testemunho direto encenado com &tum género que, ao ser escrito,



45

contém muito de quem o escreve, entdo € contado stinjetividade, porém tera de ser
objetivo dentro do possivel e veridico ao respeisdiatos e os acontecimentos da vida real.

Segundo Kdche (2012, p. 140), “o género textual oRagem informa sobre
determinado fato atual de interesse do leitor asgudestina o jornal ou a revista, impressos
ou on-ling e acresce diferentes opinides e versdes”. Paga (E08apud Koche 2012), “a
Reportagem é um género jornalistico que consistievantamento de assuntos para contar
uma historia verdadeira, expor uma situacao ougreear fatos”.

Temos na Reportagem a soma de diferentes versGes deesmo acontecimento.
Possui detalhamento e questionamentos das cadsaseéeitos, fazendo uso da interpretacéo
do impacto que o fato devera causar para a popylacd meio de um texto narrativo que
busca em sua estrutura contar os fatos de forrha rea

A Reportagem néo olha o fato como um mero aconttion mas analisa a fundo
razdes, causas e efeitos que esse fato provocopraxocard na sociedade. E uma
manipulacéo da verdade que informa e sacia a fam® deitor tem de informacgéao.

Uma boa reportagem envolve investigacdo, selec8aradhores fontes, leitura de
documentos, conversa com os diferentes protagsrostgpersonagens envolvidos na historia
e exige que se capte o ambiente onde ocorrem auecam OS acontecimentos. Acima de
qualguer outro componente, deve comecar de um meel@renda a atencdo do leitor, ja que
ele é o destinatario imediato da reportagem. Prt&mpreciso selecionar, em toda e qualquer
reportagem, para o inicio, algo que chame de inediatencdo e que desperte a curiosidade
para que o leitor queira ler e se interesse pslo @a historia.

A cerca das caracteristicas do género Reportagem:

O género Reportagem aborda um tema a partir dpquetiga do reporter ou
do jornal / revista, que considera como atingir ioeresses de seus
destinatarios. Assim, os temas veiculados em umwiataecomoVeja ndo
serdo tratados da mesma forma em uma revista Garms Amigoscujos
temas serdo muito diferentes de uma revista cehide, uma vez que os
destinatarios, apesar de pertencerem aos mesmossgsocioeconémicos,
tém interesses também diferen{B&JENO 2011, p. 94).

Segundo Faria e Zancheta Jr. (2082ud BUENO, 2011) e Lage (1993&pud
BUENO 2011), acerca do género Reportagem e suafdariratar os fatos ocorridos, dizem
gue a Reportagem é um género de texto em que cgratoatar de um assunto observando as
suas raizes e desdobramentos, ou seja, da-se, gésteo, um tratamento mais bem

aprofundado aos fatos do que nas noticias. Ao Bhorador, cabem a investigacao, a
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pesquisa, a fim de construir um texto mais comptpie a noticia. As caracteristicas da
reportagem, segundo os autores, sdo a causa @odefdato ocorrido, o detalhamento do
fato, as varias versdes, engendramento de infomsagddicios claros de personalizacéo,
observa-se a fixacdo de uma noticia: criando razgEghos acerca da noticia e ainda o retrato
a partir de angulo pessoal muito marcado por Sulgatle.

Ainda sobre o estilo e a linguagem do género Ragem, cita-se Lages (2011, p.
95): “O estilo e a linguagem podem variar confooneiculo, o publico, o assunto: podem-se
dispor as informacdes por ordem decrescente deriammia, mas também narrar a historia,
como um conto ou fragmento de romance”.

Em relagdo a isso, encontra-se, na estrutura gastagens na midia impressa
brasileira, a seguinte organizacao dos fatos rto {8AHIA,1990, p, 38):

1) Pirdmide invertida: reportagem em que O repOrteresgmta as
informacdes em ordem decrescente de importancia,

2) Piramide normal: reportagem do tipo cronolégicanalbante a
narrativa literaria convencional. O texto iniciastrando fatos importantes,
depois faz-se a narracdo das ac¢des chegando dnoax;cl

3) Modelo misto: mistura dos dois modelos anterioids. inicio do
texto, apresenta-se o ponto mais dramatico e,stante, desenvolvem-se 0s
elementos essenciais que levem o leitor a uma agdali do climax da
histéria. No interior deste tipo, € bem comum aes@ntacdo de
depoimentos, entrevistas, informacdes secundétias,

A reportagem “A redencéo do plagio” (exemplo 3)blmada pela revistEpocaem

10 de marco de 2014, € um exemplo de reportagenelmdtiramide Invertida. Nela, o

jornalista traz os fatos em uma ordem decrescentiendortancia, pois parte de algo mais
geral para ir acrescentando fatos que conduzemlia@x; ponto que o jornalista quer

defender. Observamos que ele situa o leitor atrdwékde, em seguida traz exemplos de
atitudes contra o plagio, a exemplo da UniversiddeleNavarra, em ambiente académico.
Logo apos, destaca o livro de Austin Kleon “Roubmc um artista”, que é um fato ja muito

importante a ser destacado, expde exemplos deopfigimidia, na musica, na moda e na
Ciéncia. Reservam-se para os ultimos paragrafopiages acerca do plagio de um professor
de Direito, um famoso técnico de futebol que comstiatégias de jogo com éxito e um outro
autor de livro que defende a pratica do plagio commnal e benéfica a criatividade criadora,
para fechar o texto com uma conglomeracéo dassideifendidas. Os fatos foram elencados
em ordem decrescente sendo do mais geral pardicufsrpara que o leitor seja levado a ir
construindo os sentidos a partir dos exemplos atbos; concordando com o ponto defendido

ao final.
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Para Koche (2012), a reportagem possui como peotestitutivas o Titulo, em que
se anuncia o fato, geralmente com verbo no presemteque € solicitada a partir do
comentario a atencao do leitor; o Subtitulo emsgubusca atrair o interesse para 0 assunto ja
anunciado e que sera enfocado, normalmente naagatdio; Resumo ou lide (lead) é um
paragrafo da reportagem em que se mostram os aspaeis importantes a serem tratados;
corpo onde se colocam os esclarecimentos e disgugsd nivel mais amplo e profundo e,
por ultimo, ideia-sintese onde se retomam os aspeessenciais do fato relatado, e,
geralmente, aparece no ultimo paragrafo.

A estrutura do texto da reportagem requer congirigdorganizacdo dos fatos
segundo a Otica do produtor do texto que visa ddiquie a importancia dos fatos a serem
expostos.

De acordo com Bahia (1990, p.50), identificam-s&s ttipos de reportagens: a)
reportagem de acontecimento - jornalista oferece normalmente uma visdo estatasa
fatos, como uma coisa consumada. Pode-se dizezsgueve de fora do que aconteceu. E um
observador que contempla o objeto do seu relaton&bd acompanha a evolu¢do no tempo; b)
reportagem de acéo -permite ao jornalista oferecer um tipo de relatéhico dos fatos,
seguindo o seu ritmo préoprio de evolucdo. H& a @rderancia na massa de noticiarios,
escritos ou audiovisuais; e @portagem de citagdo ou entrevista € geralmente entendida
como uma forma de entrevista jornalistica, ou sejpa reportagem em que se alterna a
escrita de palavras do seu autor com citacOesaisxtie personagens interrogadas, cabendo
as descricoes e as narragdes ao jornalista autexto Assume, por vezes, a forma de relatos
na terceira pessoa, intercalados com citagcbesadedrexatas de interlocutor ou interlocutores
e do autor.

De acordo com Kéche (2012, p. 142), “a reportagemm am carater interpretativo e
impactante, e tem compromisso com a verdade”. Bahda (1990apud Kdche, 2012), “é
imprescindivel que esse género contemple todagraes de um fato para que “a verdade
apurada ndo seja apenas a verdade que se penéaajgam a verdade que se demonstra, €
tanto que possivel se comprova”. A busca da verdadgeportagem é notoria e construida a
partir dos fatos elencados que comprovem a vemeida acontecimento sem contestacéo
por parte do publico.

O género Reportagem por vezes desperta confusé@elapdo ao género noticia por
apresentar caracteristicas bem semelhantes, sftccjua necessidade de abordarmos o tema
e estudarmos o género Noticia e suas especifidgddtite estudo é realizado no tépico

seguinte.
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2.6.2 O género Noticia

Lustosa &pud. Bueno, 2011, p. 103), define a noticia como a rimégao
transformada em produto, “relato de um fenémenaoakopresumivelmente de interesse
coletivo ou de um grupo expressivo de pessoas”o#icia ndo seria a realidade, nem a
traducédo objetiva, imparcial e descomprometida whefato. Ela seria uma versdo de um
fendbmeno social. Para Bueno (2011, p. 107), “esssé@ ocorre porque qualquer redator ou
relator de um fato é parcial ao escolher o melmgubb para descrevé-lo, ao fazer a sua
selecédo lexical, ao determinar a ordem em quefasnacdes apareceréao, etc.”.

“A noticia é também um texto polifonico” (CUNHA 2P@pud BUENO 2011) em
gue se retomam outras vozes a fim de construirvwersio de um fato. Analisando o modo
como séo inseridas essas outras vozes, € possivedm perceber se o enunciador da noticia
procura aproximar-se, afastar-se do conteudo diflasta-lo, aprova-lo.

Em todo esse processo é fundamental consideraicoloele divulgacdo da noticia,
pois 0 meio que leva a noticia a publico importaugo em seu formato e constituicdo, assim
como influencia na escolha dos fatos a serem exgost

Segundo Lage (199&pudBueno 2011), “o processo de producdo de uma npticia
tem trés fases: 1) a selecdo dos eventos; 2) ardeaacdo e 3) a nomeacao, ou escolha
lexical, para narré-los”. E importante citar tamb&rforma de acesso da populacéo & noticia,
que se da por meio do noticiario internacional,deindas agéncias noticiosas e dos
correspondentes; 0 nacional, das sucursais oualmespondentes; as demais noticias vém de
materiais distribuidos por entidades oficiais, &y de relagbes publicas e imprensa,
captacdo direta na internet, no radio ou na tdeyideitura de jornais, informantes
voluntarios, descoberta eventual de qualquer furdecio de empresa, e trabalho constante e
sistematico de repérteres e redatores.

A noticia lanca o fato, joga para o leitor sem leta sem explanar sua
consequéncia ou sua importancia. Em contrapamidaportagem esmiica os fatos, chega a
mergulhar no acontecimento, levando ao leitor ttldoamente e o que isso significara para o
homem e para a sociedade a partir daquele mom&mtoticia € a superficie da informacéo,
ja a reportagem é uma analise profunda dos fatosg, é a unido de todas as partes que
compdem o acontecimento; enfim, é tudo que far4 qam o leitor forme a sua opinido

acerca do acontecimento.
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A organizacdo do texto da noticia assim como dartagem possui pontos em

comum, e o lide é um desses pontos. A cerca do lide

O lide deve conter as respostas as perguntas ‘goueque, quando, onde,
como, por que’, fornecendo ao leitor uma viséo rol@sa e completa do que
vai ser noticiado. Todavia, ndo ha uma ordem ptabetecida para a ordem
das respostas a essas perguntas; cabe ao redaitfreessomo comecar
considerando o fato de atingir o leitor da notitaendo-o ler o texto todo

(BUENO 2011, p. 110)

O lide apresenta sucintamente o assunto ou desté@#p essencial, o climax da
historia. Prevalece, na noticia, a estrutura d@nmpate invertida, ou seja, os fatos devem ser
apresentados por ordem decrescente de import&osidatos principais encabecam o texto;
vém, em seguida, os fatos de importancia intermeaglié o final do texto comporta apenas
informagcdes que, de nenhum modo, alteram a comgfieeda noticia” (AMARAL 1969
apudBUENO 2011).

A noticia é geralmente escrita em 32 pessoa, bdsdan um texto claro e objetivo,
com frases curtas e coordenadas evitando-se aSesragbordinadas, pois segundo Faria e
Zancheta Jr. (2003pud Bueno 2011, p. 111), “facilita a vida de quem léispuma frase
longa, com diversas oragdes subordinadas, exiger msfiorco por parte do leitor”.

A veiculacdo do género Noticia na midia € de carétémero, possuindo a
atualidade como condicéo de existéncia, pois oégneticia agora ndo sera amanha. Isso a
torna também menos importante posteriormente dodeede sua publicacdo. O leitor requer
simultaneidade entre ocorréncia do fato e publwaBara Bueno (2011, p. 112), a noticia
possui ainda trés fatores fundamentais para se@e$so de construcdo, “a busca do efeito de
objetividade, a superficialidade dos temas tratael@s grande interferéncia do publico da
revista ou jornal na determinagcdo dos temas”. Ekdeses sao explicados pelo autor da

seguinte forma:

Nota-se a busca de objetividade no fato de asiastderem centradas em
acdes e ndo conterem comentarios sobre os acoateosn Embora

escolham que fatores de um fato serdo descritasotiaia, 0s jornais ou

revistas passam ao leitor a visdo de que mostréaooem si de maneira
bem objetiva e ndo uma dentre varias outras passieesdes deste. Os
temas séo tratados nas noticias de maneira bemfisiaherapida e sem

discussbes (BUENO, 2011, p.112)
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O género Noticia tem um carater imediato, em quebsgsca divulgar o

acontecimento de forma sintética, sem aprofundammaumtinvestigacdo do fato. Nota-se que

muitas vezes os fatos que sao veiculados sofrelméidfia do publico na medida em que

somente se noticiam fatos que sejam presumidameatdnteresse dele, pois se o

acontecimento nao desperta interesse e curiosiaatigtor ndo havera adeséo e audiéncia.

Enumeramos a seguir as diferencas entre os géNetitsa e Reportagem:

Caracteristicas

Reportagem

Noticia

Semelhancas

Texto narrativo em 32pessoa;
Relacdo de causa e efeito
narrativa do texto;

Relato Subijetivo;

Influéncia do leitor na escolha d
fato.

Explanacdo do fato e da

consequéncias para a sociedade

Texto Narrativo em 32pessoa,;
nRelacdo de causa e efeito
narrativa do texto;
Subjetividade;
dnfluéncia do leitor na escolha d
fato.

1idJma versao do fendbmeno social.

na

(o]

Diferencas

Diferentes versdes e opinides;
Investigacdo e aprofundamento;
Conversa com os diferents

personagens envolvidos;

Objetividade e superficialidade;
Superficie da informag&o;
2Ndo ha explanacdo do fato e

suas consequéncias para

Carater interpretativo e impactantesociedade;

Divulgacéao posterior d
acontecimento;

Texto com periodos longos e
presenca de oracdes coordenad:

subordinadas.

b Imediata divulgacao d
acontecimento;
dexto com oracdo curta

ac@ordenada.

de

Fonte: Dados da autora (2015)

Neste capitulo estudamos os constituintes do gédeursivo, destacamos o0s

géneros Reportagem e Noticia. E importante frisarlgh uma relagéo intima entre os géneros

e tipos textuais que se complementam em consonémgegecendo tanto na Reportagem

quanto na Noticia. Ndo devemos imaginar que angé&ti entre eles forma uma visdo

dicotdmica ou até mesmo paradoxal, pois sdo dgscéss constitutivos do funcionamento

da lingua em situacBes comunicativas da vida diaria
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E justamente o que cita Marcuschi (2008, p.1563ndo diz: “os géneros ndo s&o
opostos a tipos e que ambos ndo formam uma dicat@msim sdo complementares e
integrados. N&o subsistem isolados nem alheios awrau&ro, sédo formas constitutivas do
texto em funcionamento”.

Cada vez que o sujeito escolhe fazer uso de unr@génentualmente usara também
um tipo textual justamente por possuir esse caraigrgrador; além, é claro, de
inquestionavelmente se complementarem em face ekficdextual, até porque todo texto é
um construto misto de varios tipos e géneros, megmeoo emissor ndo tenha consciéncia.
Eles sdo partes integrantes da sociedade e ndasaplementos que se sobrepdem a ela, e sua
juncédo € essencial para constituir o plano internontextual do texto.

Destacamos nossa opcéao pelo género Reportagenmanadisado e estudado, pois €
um género polifénico e constituido constantemenptefiguras de linguagem, destacando-se
com fundamental importancia a metafora e as retapde ela estabelecidas. A Reportagem
esta constantemente presente no dia a dia dos vaa&los leitores, persuadindo-os e

informando e é bem aceita e acessivel aos maissds/@ublicos.
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3 O ESTUDO DA METAFORA

As figuras retdricas ou de linguagem sao recursg®itantes para prender a atencéo
do receptor, ja que dotam os discursos de mecasipergsuasivos. Sao expressoes figurativas
que conseguem quebrar a significacdo propria eradpede um campo de palavras
(GANDRA, 2008, p. 01). Dentre as figuras retéricdesstacam-se a metéfora e as relagbes por
ela estabelecidas, tais como: persuasao, argurdenwambelezamento e relacdo semantica.

A metafora pode ser estudada sob varios pontosstée desde o sentido tradicional,
quanto ao nivel (semantico, fénico e gramatica) ,caRetorico-argumentativo, o Conceptual,
o Sistematico e o Gramatical. As figuras sdo caftds a partir dos seguintes mecanismos:
Semelhanga, Oposi¢do, Contiguidade ou implicagdduanuRepeticdo, Apagamento,
Descontinuidade, Tensividade e Sonoridade.

A metafora tem como mecanismo de construcdo a bamgd. As relacdes
estabelecidas por ela mobilizam tracos comuns éetm@os diferentes. Assim, emprega-se a
palavra com vistas ao significado por ela estamde®ode-se ter persuasédo e argumentacao
como critérios para se construir um enunciado raetar.

Localizando a metafora como ufropo lexical por concentracdo semantica,
verifica-se que seu emprego segue outras vertemtdspender do propdsito comunicativo.
Estudamos alguns desses usos, dentre eles, raténtinalidade persuasiva-argumentativa.

A respeito do uso da metafora e como ela se praesnossa mente, diz:

A metéafora é parte de noshkabitat natural. A metafora € considerada por
muitos a figura mestra. Elas funcionam na nossatanesmbora sejam
usadas na linguagem, por qualquer um, desde cé&s&o ditas porque
existem na nossa mente, como meios naturais paratuesr Nosso
pensament¢SARDINHA 2007, p. 11-13)

O autor entende que as Metaforas Convencionaitisassuais que o falante néo se
da conta de seu uso e de que sao metaforas. Afokdstdentais sdo também culturais e as
usamos como um conhecimento ja sedimentado na meate usa-las naturalmente,
conseguimos nos compreender e entender constriip@as da lingua. Para Sardinha (2007,
p. 15), “os tipos de comunicagdo (ou géneros doudi®) mais convencionais admitem
metaforas convencionais; 0s mais criativos, mes&fonais originais. Sao o instrumento que
possuimos para criar novo conhecimento ou parardarconta de algo novo na ciéncia ou no
cotidiano”.
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As metaforas sdo um recurso natural de qualqugudinMuitas ndo sédo aprendidas
formalmente e mesmo assim sdo adquiridas. Sdosidadde a mais tenra infancia pelos pais
ao falarem com seus filhos e até mesmo pelas asadem

Para estudar a metafora podemos:

Entender melhor como conceitualizamos o mundo, assgas, 0S
sentimentos, 0os conceitos mais profundos e duradaa humanidade;
Enxergar criticamente como grupos sociais e idéasognquadram o mundo
e que tipos de mensagens querem passar,

Perceber como conceitualizamos o mundo, individwal soécio-
historicamente;

Detectar o estilo de escritores, politicos e oyprofissionais;

Dar-nos conta de que tudo isso é feito pela lingoe@ARDINHA 2007,
p. 54)

A metafora é estudada a partir de varias persectijue a definem de formas
diferentes e cujo conhecimento é importante. DEssaa, em uma vertente tradicional, ela
uma figura de linguagem empregada com fins ornaaiseam situacdes especificas. Na linha
da metafora dita conceptual € um fendmeno cognifiaana visdo discursiva ou sistematica,
ela é entendida como um processo social e se fdiz pela recorréncia do uso linguistico
(SARDINHA, 2007, p. 57-8).

3.1 Teorias da metafora

As teorias da metafora abordam o uso e a constrdgdosentidos processados
mentalmente e ressignificados textualmente, alémsdocotidiano na interacdo como forma
de entendimento entre os falantes. Podem ser éstsided contexto verbal e néo verbal de

uso da lingua.

3.1.1 Visao Tradicional

As vertentes tradicionais sao aquelas associaddmtmento da metafora como
uma figura de linguagem apenas ou como um artifiai@a embelezar a linguagem. As figuras
de linguagem muitas vezes estdo associadas a wda prescrita da lingua (SARDINHA

2007). O uso da metafora segue um padrao de emabedero do texto. Tal utilizacdo como
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recurso figurativo em si ja diz que metafora, nessdo, € um recurso para ornamentar,
embelezar a linguagem.

A metafora foi estudada por diversos teoricos, esamiicada a contextos diversos de
uso e vista de formas complementares. Para SeBH9@3 @pud SARDINHA 2007), a
metafora seria um tipo de discurso indireto, cugmteudo, em principio, poderia ser
parafraseado indiretamente.

Max Black (1953pud SARDINHA 2007) € um teorico da vertente tradiciona
Desenvolveu trés visdes teodricas, conhecidas comooiat da substituicdo, teoria da
comparacao e teoria da interacdo. A teoria daisuigéb foi criada a partir de Aristoteles e |.
A. Richards e diz que uma metafora substitui umdeliteral por outro figurado. Assim, a
metafora toda seria um substituto para a expresgaal se refira.

Ja a teoria da Comparacao alega que uma metatona €omparacao implicita. Por
fim, na teoria da interacdo a metéfora possui umide@enovo que advém da interacdo entre o
topico e o veiculo da metéfora. Interacdo aquitéretida como o processo que permite a
criacao de similaridade entre o topico e o veicBEgundo a teoria da interagdo, ndo haveria

nenhuma similaridade preexistente.

3.1.2 Metéafora Conceptual

A teoria da Metafora Conceptual foi formulada pazo@e Lakoff e Mark L. O
ponto principal da teoria é que vivemos de acomo as metaforas que existem na nossa
cultura; praticamente ndo temos escolha: se quisefazer parte da sociedade, interagir, ser
entendidos, entender o mundo etc., precisamos obeds metaforas que nossa cultura nos
coloca a disposicdo (SARDINHA, 2007, p. 30). Derdoccom o mesmo autor, 0s principais

conceitos dessa teoria sao:

Metafora Conceptual uma metafora conceptual € uma maneira
convencional de conceitualizar um dominio de edpeia em termos de
outro, normalmente de modo inconsciente. A metafwaceptual é assim
chamada porque conceitualiza uma coisa;

Expressdo metafdrica: expresséo linguistica que € uma manifestacdo de
uma metéafora conceptual;

Dominio: area do conhecimento ou expressdo humana. Hétidos de
dominio: fonte e alvo. O dominio-fonte € aquele atip do qual
conceitualizamos alguma coisa metaforicamentegeé abncreto, advindo
da experiéncia. O dominio-alvo € aquele que dessjamnceitualizar; esse
€ o dominio abstrato. Os dominios podem ser maipla@mou mais
especificos, dependendo da situacéo;
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Mapeamento:as relacgdes feitas entre os dominios;
Desdobramentos éntailments): as inferéncias que podemos fazer a partir
de uma metafora conceptual.

Estudando a teoria da Metafora Conceptual, coresites que ha outras vertentes

sendo seguidas dentro da prépria corrente da fedamma:

Ha a versdo que poderiamos chamar de ‘tradicioaltras linhas que
seguem apenas alguns desses pressupostos tedieoltaan que haja
metaforas conceptuais na mente, que regem nossarpento, mas que dao
maior énfase ao uso linguistico social do que @&asp cognitivos. Nessa
linha, os pesquisadores buscam maior rigor noéricrt de identificacdo de
metaforas e usam apenas dados auténticos, coltieleffuacdes reais de
uso, normalmente reunidos eoworpora eletrénicos. A metafora € um
fendbmeno social e ndo individual ou corporificadomo pregaria a teoria
cognitiva da metafor6SARDINHA 2007, p. 35)

A metéfora aparece, muitas vezes, como forma deapacao e entra como recurso
ilustrativo e de embelezamento, mas nem sempreses&eo principal aspecto estabelecido

por ela.

3.1.3 Metéafora Sistematica

Chama-se Metéfora Sistemética em referéncia a woedagem recente para o
estudo de metaforas, que ainda ndao possui um nefimidd, podendo as vezes ser chamada
de abordagem discursiva ou metafora em uso. Natrat® de uma teoria, pois seus
pressupostos nao foram ainda coligidos em uma ptagedrica, mas sim uma abordagem
que reune: “Uma série de pressupostos tedricositaalos de outros tedricos e alguns
nascidos de pesquisa préopria. E uma linha metoal@gie estabelece procedimentos para a
pesquisa com metafora” (SARDINHA, 2007, p. 37).

Na abordagem sistematica, 0 nome Metafora Sistematdvém da crenca de que o
ponto de partida deva ser sustentado pelas metaferrentes, que sistematicamente
indiquem que os participantes de alguma interag@meativando algum tipo de representagao
metaforica mental.

O principal ponto dessa abordagem é a primazia dadeetafora em uso. O uso
metaforico deve ser estudado, antes de mais naday am fim em si mesmo, pois essa
abordagem é o oposto da teoria cognitiva conceplmahetafora, em que a representacao
mental precede a realizacéo linguistica. Na MetaBistematica, s6 podemos fazer alegacdes

de que os usuarios da lingua acessam alguma MetAhmtrata e Mental se houver varias
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instancias de uso das Metéaforas Linguisticas quidiguem. E preciso uma ocorréncia
sisteméatica de Metaforas Linguisticas.

Para essa teoria 0s conceitos principais abordados os seguintes, segundo
Sardinha (2007):

A — Metafora Sistematica um grupo de termos ligados semanticamente (em
conjunto com seus sentidos e seu afeto) por umrdomé veiculo, que sdo usados para falar
sobre um conjunto conexo de ideias de topico derant evento discursivo (CAMERON,
2005apud SARDINHA, 2007, p. 38). E uma formulacio metaférabstrata que resume uma
série de metaforas lingliisticas usadas por umithaiivou grupo de pessoas em determinado
contexto.

B —Metafora Linguistica: uma unidade de sentido (oragéo, na escrita oncgmo,
na fala) usada metaforicamente. Uma Metafora Lstiga pode ou néo ter sido entendida
como metéafora. O analista de metafora ndo entraérdo dessa questéo. Ele pode considerar
um uso como sendo metaférico, mesmo que ndo saiba pessoas envolvidas na interacao
realmente interpretaram metaforicamente aquele Qa@mndo o analista sabe que uma
Metéafora Linguistica foi entendida metaforicamergede-se referir a ela como Metafora
Processual.

C — Metafora Processual uma palavra, expressao ou frase que sabemogiter s
entendida metaforicamente por alguém. ‘Processagai’ se refere ao processamento mental.

D — Metaforema: ‘conjunto de regularidades de forma, conteudo, oafet
pragmatica, em torno de uma palavra ou colocag#® sgbjaz a uma Metafora Linguistica’
(CAMERON, 2005apud SARDINHA 2007, p. 41). Em outras palavras, metafae uma
Metafora Linguistica que possui uma forma estaveda®rrente e se associa regularmente
com um sentido semantico e pragmatico.

Para esta vertente, observa-se o estudo voltadess@ala lingua, a terminologia
usada para analisar a lingua na busca por met&drastante importante e precisa, baseia-se
nos seguintes termos como ponto de analise, (SARBIN2007), destaca que a Metafora
Sistematica tem como constituinte o Veiculo queparée de uma Metafora Linguistica que
contém palavras usadas metaforicamente, o TOpie@ quparte da Metafora Linguistica que
contém palavras a que se referem os veiculos, @éBominio de veiculo/Topico tem-se as
areas de conhecimento ou interagdo humana referesies. O dominio de Veiculo
corresponde ao dominio abstrato; ja& o dominio dpicb6é o dominio mais concreto

(dominio-fonte).
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O estudo da teoria da Metéafora Conceptual mosterseposicdo a abordagem da
Metafora numa visdo Sistematica. Como forma detshatr estas diferencas, apresentamos a

seguir um quadro sintese mostrando em qué essasedui@s mostram-se opostas.

TEORIA DA METAFORA CONCEPTUAL ABORDAGEM DA METAFORA  SISTEMATICA

O termo ‘metafora’ significa ‘metaforaO termo 'metafora’ representa ‘metafora em
conceptual’, gue é mental e abstrata. uso’, que é verbal e concreta.

Enfase no individual, idealizado. Enfase no sodtacai, coletivo, concreto.
Foco na cognicdo humana. Foco no uso linguistico.

Linguagem idealizada. Exemplos inventagbsnguagem em uso. Exemplos retirados|de
ou colecionados. Dados linguisticos s$&orpora auténticos. Dados linguisticos sao

secundarios. centrais.
Tendéncia generalizante Tendéncia particularizante
Interesse pelo universal. Interesse pelo local.

Pensamento tem precedéncia sobre o usoJgo tem precedéncia sobre pensamento.
linguagem é secundaria, pois € apenas uma
manifestacdo do pensamento.

Quadro 2 adaptado deSardinha (2007, p. 44)

Observamos que a Metafora Conceptual estd ligada agacarater cognitivo de
processamento da metafora, sendo mental e de rcajateralizante, baseando-se em
exemplos idealizados a partir de uma perspectivaiste Em contrapartida, a teoria da
Metéafora Sistematica observa o social, a coletdéddo uso em detrimento do pensamento,
atendo-se a exemplos particularizados em usos dadingua, tende a restringir-se ao local

na constituicdo doorporaa ser analisado.

3.1.4 Metafora Gramatical

Sardinha (2007, p. 45-46) conceitua a Metaforarfateal como “um termo usado
na linguistica sistémico-funcional em referéncia ws® de um recurso gramatical para
exprimir uma funcdo que néo |he é intrinseca”. hte‘Metafora gramatical’ € geralmente
contraposto a ‘Metafora Lexical’ pelos praticantda linguistica sistémico-funcional.
Metafora Lexical indica um uso metaforico que saliza sem alteragcbes no sistema
gramatical. Em outras palavras, o tipo de metaflerajue se ocupam a teoria da Metafora
Conceptual ou a Metafora Sistematickem

O contraponto da Metafora Gramatical, segundo Bhadié a nocdo de uso
congruente. Seria 0 equivalente do literal nasasuteorias que vimos. Entende-se por uma

expressdo congruente aquela gque chamamos de atigm primaria acima, ou seja, a



58

‘default’ ou ‘ndo-marcada’. E o ndo-metaférico. Poitro lado, 0 uso congruente também é
chamado de realizacdo direta, enquanto o uso mietafpode ser rotulado de realizagédo
indireta (SARDINHA, 2007, p. 46).

Para este mesmo autor ha dois tipos de Metaforasnaiicais: ideacional e
interpessoal.

Quando um substantivo expressa um processo, umigaye ou uma

relagdo logica, temos uma metafora gramatical ideat Uma metafora

gramatical interpessoal, por sua vez, acontecedguado usamos modos
congruentes para expressar modalidade ou modo.dalidade se refere aos
recursos da lingua para denotar probabilidade (lzagdo) e obrigagéo
(modulacéo), enquanto modo refere-se ao tipo dedorgdeclarativa,

imperativa ou interrogativa) (SARDINHA, 2007, p-48).

O estudo da Metafora Gramatical vai além da andlistermo aplicada ao uso da
lingua pelo falante. Ela se liga diretamente aseobes tedricas de analise linguistica.
Observa Sardinha (2007, p. 51) que:

Se, por um lado a Metafora Gramatical esta ‘prasarta teoria linguistica,
essa ligacéo coloca a disposicéo dos estudiososotadicabouco tedrico de
uma teoria abrangente de linguagem, permitindosguacgam ligacdes entre
a metéfora e varios aspectos do uso da linguagemoliras vertentes
(como a Metéafora Conceptual, por exemplo), essadig da metafora com
outros aspectos da linguagem é menos direta.

Baseando-se nos estudos de Sardinha (2007, pigt@mds as principais teorias
defendidas pela Metafora Gramatical:

A Metéafora Gramatical: uso linguistico de um recurso léxico-gramatical
para realizar uma funcdo que ndo € sua funcédo gainiéongruente) no
sistema linguistico;

B —Metafora Lexical: uma metafora que nao indica o uso de uma funcéo
gramatical por outra. E uma metafora que ndo adig@tensio estratal. E o
tipo de metafora de que se ocupam a teoria da onat&bnceptual ou
cognitiva e a metéfora sistematica;

C —Realizacdo direta uso ndo-metaférico. Seria o equivalente ao que
poderiamos chamar de ‘uso gramatical literal’;

D —Realizacdo indireta uso metaforico. Significa que o nivel do sentido
(semantico-discursivo) ndo se mapeia diretamentaivel da expressao
(Iéxico-gramatical) e vice-versa;

E —Congruente uso ndo-metafdrico. Seria equivalente ao ‘litestel outras
teorias de metafora. Um uso congruente pode sendidb, grosso modo,
como a funcao original ou priméaria de um recunsguistico;

F — Estrato. um dos trés niveis do sistema linguistico naovisigtémico-
funcional;

G — Tenséo estratal Fendbmeno gerador da Metafora Gramatical. Pode ser
entendido como a falta de correspondéncia entengdbd original de um
recurso linguistico e seu emprego;
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H —Desempacotar a metéaforareconstituir o sentido congruente de uma
metéafora. Esse termo €, na verdade, uma metaéotiadl) que sugere que a
metafora gramatical € um sentido fechado, que pedaberto pelo analista
ou usuario.

As principais tendéncias discutidas, nesta pesgtosaando por base os estudos de
Sardinha (2007), sdo em resumo as seguintes:

Vertente Tradicional - aquela que define a metatorao uma figura de linguagem,
empregada com fins ornamentais em situacdes eispsciA metéfora seria um ornamento,
gue se sobrepde ao sentido literal. Também indiga & metafora seria um fendmeno
linguistico apenas (da fala ou da escrita), umrsectetorico, podendo ser empregado para
atingir determinados fins em certos tipos de texfportanto, um fendmeno individual.

Metafora Conceptual - temos uma metafora como undnfieno cognitivo. E
corporificada, jA que nessa visdo o corpo humamaob@se ou fonte de muitas Metéaforas
Cognitivas e, portanto, aparece representada mpo clar falante também.

A metafora numa visédo discursiva ou sistematicaent@éndida como um processo
social, enquanto nas outras concepcfes é um femdmeividual. A metafora se faz sentir
pela recorréncia do uso linguistico. A visédo disiua ndo descarta a existéncia de metafora
na mente, nem no corpo, mas da mais peso ao uso.

Por fim, a Metafora Gramatical: nela se enfocarnsde (falta de correspondéncia)
entre a funcado original de um recurso linguisticeze emprego na fala ou escrita. Salienta-se
gue o uso linguistico esta subordinado as escajbhasexistem no sistema linguistico, ao
mesmo tempo em gue as escolhas linguisticas raajussistema linguistico continuamente.

Todas as vertentes apresentadas discutem o us@tdfora nas diversas formas de
comunicacao e interacdo entre falantes, seja naalidade escrita ou falada da lingua.
Entretanto, é importante salientar que ha diferergg@emelhancas nas formas de teorizar
sobre isso. Destacam-se 0s pontos semelhantes:

1. A metafora é tida como um fendmeno de usompéigem humana,;

2. A metafora tem uma base de origem cognitivas peiliga ao pensamento;

3. As metaforas sdo um recurso cotidianamente ysalde falantes da lingua;

4. Através da metafora, pode-se entender o serrfmumas formas de raciocinio frente ao
contexto de interpretacdo, pois cada tipo de metafessalta algo a esse respeito, por
exemplo: o uso retorico e estilistico (visdo tramial), énfase do pensamento metaforico
(visdo conceptual), uso recorrente e sistematiésagv sistematica) e o uso do sistema

linguistico como um todo (visdo gramatical).
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Apontamos pelo que Sardinha (2007, p. 61) considerao diferencas marcantes
entre as vertentes: o conceito de metafora (cada pwasui um conceito mais ou menos
concreto, individual e social) e a finalidade dariee ou abordagem (cada uma possui uma
finalidade ou objetivo primordial), da seguintenfar.

A — Viséo Tradicional: tenta mostrar como a met@fmbeleza a fala e a escrita;

B — Metafora Conceptual: como o ser humano pensafoneamente;

C —Metafora Sistematica — como o ser humano uliiraiagem metaforica;

D — Metéafora Gramatical — como o sistema lingudstitteiro é metaforico.

Para finalizar as diferencas, o autor ressaltaégugportante observar a metodologia
de estudo que sugere ser na visao tradicional adwmleggia envolve o estudo de textos ou
espécimes de fala; na Metafora Conceptual, o esledexemplos soltos ou mesmo frases
inventadas; na Metafora Sistematica o levantamentiladoso e volumoso de usos
linguisticos reais metaforicos e ndo metaféricasa detafora Gramatical, o estudo de textos
individuais auténticos de acordo com a teoria Sisté.

3.2 A Metafora como tropo.

Um dos estudiosos da metafora € José Luiz Fiorgse Eautor publicou o livro
“Figuras de Retorica”, em que faz uma abordagesgatando o conceito e classificacdo das
principais figuras retoricas, ja& mencionadas npssuisa. E salutar destacar seu conceito de
metafora e as relacdes por ele estabelecidas ctrasdiguras, a exemplo da metonimia.

A metafora para Fiorin (2014, p.34),

E uma concentragdo semantica. No eixo da exteekfidespreza uma série
de tragos e leva em conta apenas alguns tragosnsoandois significados

gue coexistem. Com isso, da concretude a uma ddhsimata, aumentando a
intensidade do sentido. Poder-se-ia dizer que tideetorna-se mais ténico.

Ao dar ao sentido tonicidade, a metafora tem urorvalgumentativo mais

forte. O que estabelece uma compatibilidade erdrdais sentidos € uma
similaridade, ou seja, a existéncia de tracos cerauambos.

Fiorin (2014), ainda destaca que a metafora éTuppo ndo apenas da linguagem
verbal, mas aparece em outras linguagens comogexamplo, em logotipo de marcas,
publicidade, pintura, dentre outras. Ressalta queetéfora pode ter a extensdo de uma

palavra, de uma frase ou até de um texto.



61

O autor destaca a relagédo entre metafora e metnéomo sendo dois processos de

construcdo do discurso. Define a Metonimia como:

Uma difusédo semantica. No eixo da extensdo, unr galmantico transfere-
se a outro, num espalhamento sémico. A Metonimia ten valor

argumentativo muito forte, o que estabelece umapatibilidade entre os
dois sentidos € uma contiguidade, ou seja, uma imidade, uma
vizinhang¢a, um contato (FIORIN, 2014, p.34)

Portanto, para o autor, a Metonimia é @wropo em gue se estabelece uma
compatibilidade predicativa por contiguidade, autmedo a extensdo sémica, com a
transferéncia de valores semanticos de um paratim,odos elementos coexistentes e
aumentando sua aceleracdo com a supressao de @taparstido. Assim como a metéafora, a
metonimia ndo é urtropo apenas da linguagem verbal, pois a encontramdsgusagem
visual, por exemplo.

Segundo Fiorin (2014, p. 40), “a metafora e a met@sao processos de construcao
discursiva”. Em uma, encontramos tragos comunse €etmos; em outra, uma relagdo de
transferéncia de sentido por contiguidade, iss@is@urso.

Em relacéo as construcdes metaforicas e metonindialsbson (1968pudFIORIN
2014, p.40) explica: “todos os processos simbolibosnanos, sejam eles sociais ou
individuais, organizam-se metafdrica e metonimicatele O mesmo autor cita: “toda
metonimia é ligeiramente metafdrica e toda metatema um matiz metonimica e isso quer
dizer que a uma metafora subjaz uma predicacdoningtta e sob uma metonimia ha uma
relacdo metaforica”.

Concluimos que a metafora e a metonimia sao pnoesdos linguisticos complexos
e estruturantes da lingua. S&o inerentes ao usogdagem e nao se esgotam em si mesmos,
nem sdo completamente descritos pela Gramatica,pogisuem ampla diversidade de uso e

construcao discursiva pelos falantes da lingua.

3.3 Metafora Retorica

Nesta pesquisa, optamos pela abordagem da me&dtdada na linha Retorica e
ndo como apenas ornamento linguistico. A metaforastd em seu uso como elemento

persuasivo dentro do texto.
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O termo metéafora tem sua origem no grewgiphereirgue significa transferéncia ou
transporte. Etimologicamentengeta(mudanca )pherein(carregar). Isso permite aceitar sua
definicdo nesse aspecto, como sendo a transferémcrdvel semantico do uso da palavra em
contextos discursivos diferentes.

No campo dos estudos sobre a metafora, Aristéfelequem primeiro, segundo
estudos, a conceituou. O autor considerava a maténo um recurso que empregava um
nome pertencente a outra estrutura para desiggadéderente. De acordo com Aristételes, a
metafora esta presente no campo da Retdrica eade#®0

A abordagem retérica de estudo da metafora amiplidaanais as possibilidades de
definicdes, o que permite vé-la e estuda-la emaspecto persuasivo e considera-la como
argumento quando se destina a convencer um detmiauditorio. A metafora, quando
atuante como fator argumentativo, busca ser um deipersuasdo e convencimento, sendo
considerada, dentre as vertentes existentes, coracava perspectiva.

Meyer (2007, p. 2), ao estudar a estrutura da wrtafa visdo retérica de estudo,

considera:

A metafora € a figura por exceléncia da identide@lgl, e € por esse motivo
gue desde Aristételes ela ocupa um lugar centualse genérico, em relacéo
a todas as outras figuras, como se todas delardesem. Dizer que Ricardo
€ um ledo é dizer que Ricardo é corajoso. Mas, tafara ndo o diz, ela
convida a conclui-lo.

A Metafora Retodrica leva o leitor a entender alémquie é dito e sugerido. Ela
possibilita multiplas deducdes, levando sempre ensideracao as limitagdes contextuais, as
possiveis interpretacdes, e o que o produtor do tegica ou deixa transparecer para o leitor
por meio dos implicitos que conseguimos percebetemto. E utilizada como um forte
argumento dentro do texto, tendo por objetivo pmdsuo leitor exercendo, dessa forma,
“certa” influéncia sobre sua compreensao, ou melh@utor induz o leitor a construir certas
inferéncias, e este tende a aceitar as consideyéeid@s por meio dela como verdade ou algo

aceitavel pela comunidade linguistica.

3.4 Metafora-enunciado e Metafora-palavra

Para Ricoeur (2000, p. 11), podemos entender aupéod de uma Metéfora-

enunciado e de uma Metéafora-palavra a partir de‘teoaia da tensdo e uma da substituicéo,
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a primeira aplicando-se a producdo de metaforaeim ¢a frase tomada como um todo
(Metafora-enunciado), a segunda referindo-se dtoefe sentido no nivel da palavra isolada
(Metéafora-palavra)”. Segundo Benveniste (196pud RICOEUR, 2000), “o primado da
Metéafora-palavra apoia-se a partir de uma analis@npente linguistica das nocdes de
significacdo e de mudancga de sentido.” Segundo smmeutor, uma teoria do enunciado
metafdrico sera uma teoria da producdo do sentetafarico”. Observa-se que o sentido da
metafora se da em nivel da palavra e do enungmdduzindo-se, transferindo o significado
entre os termos e desenvolvendo no periodo comodon

Tomando por base a presenca da Metafora Retéricaretaxto, independentemente
do género discursivo, constatando-se seu aspeogsé/o, a metafora empregada deixa um
campo de sentido aberto a interpretacao I6gicgppde do leitor (MORAIS, 2011). Ainda,
segundo 0 mesmo autor, entende-se que as metéieeglas no género discursivo tém a
funcdo de ampliar a capacidade de persuasao elk@egr grandemente o discurso.

SO podemos considerar a metafora como tendo cagiteico se ela desempenhar
em um texto a funcdo de argumento ao estabeleemsi@ conceitos do produtor do texto.
Elas se destinam a persuadir e convencer de alfprma o leitor. Sendo assim, a metafora
deixa de ser vista apenas como um ornamento daalyggn ou um aspecto da linguagem
figurada no discurso, ou seja, um fator de subg&de, um recurso meramente ilustrativo

dentro do texto. Considerando esses aspectos, mm&sardinha (2007, p. 13-4):

As metéaforas séo recursos retdricos poderosos eos&oientemente usadas
por politicos, advogados, jornalistas, escritorgmoetas, entre outros, para
dar mais cor e for¢ca a sua fala e escrita. Elabdéansdo meios econdmicos
de expressar uma grande quantidade de informagimesSmo tempo, sao

um modo simples de expressar um rico conteldoealasidque ndo poderia
ser bem expresso sem elas. As metaforas também anaa relagdo de

proximidade com o ouvinte, o leitor ou a plateimispao entender a

metéafora, o leitor passa a ser camplice do falante.

As metaforas, quando utilizadas como um recursaricet sdo propositadamente
usadas com o objetivo de persuadir o leitor e émtia-lo a aceitar certas ideias e conceitos
pertencentes ao ambito de informatividade em qtexto esta inserido. A metafora quando
Retdrica concretiza as funcdes da Retdrica: a tupedsuasiva, a hermenéutica, a heuristica e
a pedagadgica.

Analisar um texto a luz da Retérica permite-noseegar até que ponto somos
alienados pela presenca subjetiva das ideias @w. sAfpresenca das figuras de linguagem

“sdo pontos de vista sobre o0 mundo e a metaforanda perspectiva’” (BURKEapud
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MEYER, 2007, p. 81). A Metafora Retdrica € um &itf de expressédo que o autor usa a seu
favor para tornar seu texto convincente e atradiveitura. Estabelece imagens ao comparar
termos ou seres e 0 interlocutor consegue apre@uiatispor do conhecimento partilhado
com o locutor que comunica.

Para Ricoeur (2000, p. 236), em relacdo a meté&ferzas relacdes de sentido dentro
do discurso:

A metéfora é justamente uiropo, isto é, uma mudanca do sentido das

palavras, mas a mudanca de sentido € reacdo dorstisa ameaca de
destruicdo que representa a impertinéncia semaricanetafora é uma
violacdo do cédigo da lingua, situando-se no pfaradigmatico.

3.5 Metafora por analogia e comparacgao: relac@kstiacao

O conceito de metafora é amplamente discutido eedi@a forma ja conhecido e
aceito. Entretanto, ha que avaliar outras relagdesa metéafora propde e estabelece. Dentre
as relacdes possiveis, temos a Metéfora por Armlegias identidades e distingcdes
concretizadas em relacdo a Comparacao.

Segundo Ricoeur (2000, p. 43), a relacdo entre farat& comparacdo se da da

seguinte forma:

O traco essencial da comparacéo é, com efeitoca@ter discursivo. Para
fazer comparagdo, € necessario dois termos, ign&mpresentes no
discurso. A metéfora € um desvio em relagdo accasente das palavras,
de um ponto de vista dindmico ela procede de umaximpacdo entre a
coisa a nhomear e a coisa estranha a qual ela dmprasme. A compara¢ao
explicita essa aproximacao subjacente ao empréstiatodesvio.

A comparacao se d& entre os termos ligados poeumnotde comparagdo. De forma
explicita, a relagdo é de aproximacédo entre tedifesentes em que se busca algo que os una
significativamente. Na metéafora, por sua vez, edtaie-se a mesma relacdo entre termos,
mas sem o termo de comparacao, isso quer dizeseqtean uma “comparacao” implicita em
que ha também uma aproximacédo entre termos distibtsscando-se uma semelhanca. Em
uma analise da obra de Retdrica de AristotelesyeRic(2000, p. 46) chama atencdo para o
fato de o autor assinalar a subordinacédo da comgg@ram relacdo a metafora em que ele
explica a comparacdo pela metafora e ndo o camtrdinda ressalta que “a analise
gramatical da comparacao verifica sua dependéntigelacdo a metafora em geral, e apenas
diferem uma da outra pela presenca ou ausénciandeenmo de comparagédo”. O mesmo
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autor cita Aristoteles em parafrase, acentuandelagdo entre metafora e comparacdo da

seguinte forma:

Aos olhos de Aristételes, a auséncia do termo depacacdo na Metafora
nao implica que a Metéfora seja uma comparacawialble como se dira a
partir de Quintiliano, mas ao contrario, que a carapdo é uma Metafora
desenvolvida. A Comparacéao diz “isto é como aquidoMetafora diz “isto
€ aquilo”. Portanto, ndo é somente a Metafora Roi@aoal mas toda
Metafora que é uma comparacédo implicita, na meelid@ue a comparacao
€ uma metafora desenvolvida (RICOEUR, 2000, p. 43).

A metafora centraliza as relacdes entre termosinttist relacionados com a
finalidade linguistica de buscar analogias ou skamglas. A Comparag¢do seria entdo
subjacente as relacbes metafdricas. Considerargia @jue se tem a evidéncia de uma
Comparacao que se mostra explicita ou implicittormaa expressa pela proposicédo, mas que
o sentido € sempre de relacdo em busca de semashanc

A relacdo entre metéfora e comparacéo para Riq@@00, p. 60) apresenta-se da
seguinte forma: “a metafora é mais sintética e rhaéve que a comparacdo, a metéafora
surpreende e da uma instrucado rapida, e é nessdégit que a surpresa, acrescida a
dissimulacdo, desempenha um papel decisivo”. Asrrécoas das metaforas séao
acompanhadas sempre pela possibilidade de incal@eaima comparacao explicita, mas que
ao uso da metafora acresce-se também uma redentitboseque somente a metafora pode
desencadear.

As possibilidades de tipos de metafora sdo diveesagialmente eficazes ao uso
linguistico. E neste parametro que se encontra tfbta por Analogia. Entende-se por
Analogia uma relacdo de semelhanca estabelecida @mas ou mais entidades distintas. O
termo tem origem na palavra grega “analogia” qgeifica “proporcad E, a partir disso, que
podemos unir o conceito de analogia ao conceitmméi&fora a partir das relacbes que se
estabelece quando assim como na metéfora estaieecena relacdo entre dois termos que,
no caso da Analogia, sdo termos distintos e, naforat podemos ter termos distintos ou
semelhantes, em ambos 0s casos temos uma compseat@otermo de comparacao.

Define-se como Metafora por Analogia uma metafouea qomporta o momento
l6gico da proporcionalidade e 0 momento sensivéigdaabilidade (RICOEUR, 2000, p. 60).
Segundo o0 mesmo autor, “a Metafora, ou melhor, tafmezar, isto é, a dindmica da
Metéafora, repousaria entdo na apercepc¢ao do semelhfiemos uma Metafora por Analogia

sempre que este metaforizar ocorrer relacionanmdwgedistintos em construcdo metaférica.
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3.6 Metaforas ontologicas

O estudo das metaforas abrange diversos exemplpesdilidades de construcao
de uma metafora em contexto significativo de usémAdas ja mencionadas, destacam-se
também as ditas Metaforas Ontoldgicas que, seguakiaff (2002, p. 76 - 77), definem-se da
seguinte forma: “as nossas experiéncias com obj@sis (especialmente com nossos
corpos) fornecem a base para uma variedade extremb@rampla de Metaforas Ontologicas,
isto €, formas de se conceber eventos, atividaslesgles, ideias etc. como entidades e
substancias”.

As Metéforas Ontoldgicas facilitam nosso entendimeaterca dos mais variados
textos e discursos, pois conseguimos ter uma esEassociacdes conectados a possiveis
sentidos, facilitando a construcao interpretatiga thetaforas que nos sao apresentadas. As
Metaforas Ontolégicas apresentam-se como concédixos ligados a outros sentidos,
facilitando a compreensdo de metaforas e textos.

As metéforas estruturam muitas das atividades iktigas que executamos dia a dia.
O uso da lingua é eminentemente metafdrico, pdigrea natural construirmos metaforas em
nossas colocagdes discursivo-argumentativas. Atasitlades entre termos sdo mais comuns
do que pensamos e as estruturamos mentalmenteaaa@tacéo linguistica que fazemos.
Para Lakoff (2002, p. 245), “muitas das similarieedjue percebemos séo resultado de
metaforas convencionais que séo parte de nossmsistonceptual”. As similaridades séo, na
verdade, conexdes entre termos que possuem algomom. Esse algo em comum os liga
permitindo a construcdo da metafora. S&o0 compasapde ligam os termos ou ndo atraves de
proposi¢cdes metaféricas que o interlocutor prectzhecer para que possa compreender e
entdo a metafora tera sua efetiva concretizacao.

Segundo Lakoff (2002, p. 250-2), os modos pelosscammetaforas criam

similaridades se resumem da seguinte forma:

1- As Metaforas Convencionais sdo frequentemente btaseam
correlagdes que percebemos em nossa experiéncimeféforas que sao
baseadas em correlagdes em nossa experiénciandefimeeitos em termos
dos quais percebemos similaridades;

2-  As Metaforas Convencionais de tipo estrutural podenmbaseadas em
similaridades que se originam de Metaforas Oriémtiais e Ontoldgicas;

3- As Metaforas Novas sao principalmente estrutuksiss podem criar
similaridades do mesmo modo que as Metéforas HetigstConvencionais.
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Isto é, elas podem ser baseadas em similaridagdesmergem de metéforas
orientacionais e ontologicas;

4- A metafora caracteriza uma similaridade entre umidm inteiro das
experiéncias iluminadas e alguns outros dominiasxgeriéncias;

5-  As similaridades podem ser similaridades em relagdima metafora.

As similaridades s&o também relacionadas ao esaidoco da metafora em que se
toma a comparacdo por uma espécie de similaridatde @s termos relacionados. O sentido é
transferido de um termo a outro, entdo, esta wadistia somente se efetiva quando a
similaridade € concretizada entre eles atendendlm abjetivo inicialmente persuasivo com
vias a atuacdo do retor em relacdo a um auditarigersal. Acerca da transferéncia de
sentido, percebe-se que esta baseada em uma segaethe&e € notada e que, por meio da
Comparacao, torna-se explicita.

Com a metafora, temos uma percepcdo da semelh@ogaa-se atuante sem ser
explicitada em que se pode considerar semelhaaiecamuflada através da metafora.

As relacbes metafdricas estabelecidas dentro deisenrso persuasivo perpassam
tanto pela constituicdo das similaridades quanto parater argumentativo inerente ao
proprio ser humano, em um ato comunicativo. Ascfiga retéricas para Ferreira (2010, p.
12):

Somos seres retdricos. Por termos crencas, vaarpmides, valemo-nos da
palavra como um instrumento revelador de nossaseBapes sobre o
mundo, de nossos sentimentos, convicgbes, duvidasies e aspiragdes.
Pela palavra, tentamos influenciar as pessoasjtarithes o pensamento,
excitar ou acalmar as emocgdes para, enfim, guas agdes, casar interesses
e estabelecer acordos que nos permitam convivéremonia.

A cada uso da metafora, € possivel identificarmas propdsito persuasivo ou
figurativo. A concepcao retdrica da metafora eslacionada a uma visao da lingua como ato
comunicativo socialmente contextual e marcado hestmente, opondo-se a visdo da lingua
enquanto cédigo em que teriamos a metafora conamamio e embelezamento em nivel da
palavra somente. Para o conceito de metafora cogummanto teriamos o nivel do discurso
persuasivo sendo trabalhado. Segundo Ferreira (p016): “o discurso retdrico se configura
pela intencdo de persuadir um auditério que sengrecaiante de uma questao polémica”.
Para essa definicdo de discurso retérico, temamoeto de Metafora Retodrica aplicada ao
propésito do texto estabelecido pelo retor pargatseu auditério social.

O estudo da metafora impde a visdo do texto comsiouimento comunicativo que,
quando persuasivo, mobiliza uma rede de sentidosidoais ligados ao contexto sécio-

histérico em que o leitor precisa estar inserid@ paferir suas relacdes ideoldgicas. Segundo
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Ferreira (2010, p. 52), “a leitura retdérica postaglae o texto tem autonomia e deve ser
entendido por si mesmo, mas quaisquer informac@esagudem a entender o contexto, o
autor e suas posicdes podem ser validas pararpretegao”.

As figuras de linguagem, a exemplo da metaforandpiatendem a um propdsito
persuasivo, serdo denominadas figuras retéricam @ uma figura retérica atinja seu
propdsito persuasivo é necessario que retor edaisddomunguem dos mesmos ideais e nivel
sécio-linguisticoao tempo em que precisam estar no mesmo contexéoito, pois para que
a persuasao ocorra, de forma eficaz, faz-se ne@essda comunhédo entre quem fala e quem
ouve/lé, para que ndo ocorram desniveis lingustcmversdo dos sentidos.

Segundo Fiorim (1988, p. 56), acerca das figur&Sricas e sua relacdo com o

enunciatario:

As chamadas figuras de retérica constituem um duscanismos

empregados na estratégia de persuasdo do enuncgsr enunciador com
a finalidade de fazé-lo crer. O querer fazer-ceredunciador determina a
producdo discursiva e impde o0 estabelecimento dedado contrato

enunciativo.

As figuras retdricas sdo um elemento muito Utileispasdo do leitor, pois elas
tornam os argumentos mais eficazes e com mais éongaciativa dentro do discurso. Atraves
da enunciagdo, 0 enunciatario é envolvido pela upsBo, sem ter necessariamente

consciéncia deste jogo.

3.7 Metéafora: selecdo por similaridade e equivaénc

As relacdes de similaridade e equivaléncia implicgiratamente o uso metaférico
dos termos, seja em seu conceito tradicional omamo retoérico. Segundo Paveau ( 2006,
p. 144):

Para Jakobson, a oposicdo similaridade/contiguidadeiona de maneira
mais ampla como descri¢do da utilizacdo da lingmag®b a forma de uma
oposicao que reinterpreta duas figuras centraiRetarica, a metafora e a
metonimia.

A metafora como amostragem de arranjo por seldeda,a partir da similaridade e
equivaléncia de termos, evidencia o carater epdtagito da lingua, enquanto sistema
psiquico, assim como, as constantes associacdemadea, pelo falante, baseadas em uma
série de paradigmas estabelecidos mentalmente e sgaearticulados em contextos
especificos. I1sso nos remete diretamente aos pdstilde Saussure acerca das relacdes

sintagméticas e paradigmaticas ou associativas.
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Os processos metaféricos, de acordo com Motta (20.18), ocorrem da seguinte
forma:

A selecao, por outro lado, entre termos alternafiumplica a possibilidade
de substituir um pelo outro, equivalente ao primeum aspecto e diferente
em outro. Num grupo de substituicdo os signos dgjados entre si por
diferentes graus de similaridade.

Constatamos, portanto, que as metaforas baseiam-smntexto real de uso da
lingua, a partir do qual formam seu referente, tileado muitas vezes somente pela funcao
da linguagem predominante no texto. Paveau (20064%), citando Jakobson, diz que as
palavras sao escolhidas nao pelo seu valor conuiornz e informacional, mas pela relacao
de equivaléncia — por semelhanca ou dessemelhanga elas podem estabelecer com as
outras.

A construcdo de uma metéfora ocorrerd a partir m@ sequéncia de palavras
equivalentes que possam ser utilizadas em um dontespecifico de uso da lingua.
Entretanto, grande parte dos termos metaforicosliada inconscientemente pelo falante,
pois, muitas vezes, 0 uso € instintivo, até mesataral, em sua prética diaria. O que néo
interfere na construcdo consciente de metaforasigeaam a um fim pré-determinado.

A partir dessas comparacdes é possivel fazermos ligagio entre as relacdes
associativas de Saussure com as consideracdesdeitdakobson acerca do arranjo por meio
de selecéo por similaridade e equivaléncia entned® que permite a construcao de metaforas
deste tipo. Lembramos ainda o que cita Ricoeuf620. 341):

As operacgles da linguagem se deixam representarimgetseccédo de dois
eixos ortogonais. Sobre o primeiro eixo, 0 das doagides, se formam as
relacbes de contiguidades e, por consequénciapasagbes de carater
sintagmatico; sobre o segundo, o das substituicBesdesenrolam as
operacBes a base de semelhangas, constitutivasdde &s organizacdes

paradigméticas. A elaboracdo de toda mensagemsasamire um ou outro
eixo.

Ainda de acordo com o autor, a projecdo do princd® equivaléncia do eixo da
selecéo sobre o eixo da combinacédo € o que assegeievancia da mensagem.

E sabido que os estudos acerca da linguagem/lisigiiveeram grande ganho a partir
de Ferdinand Saussure. Esse autor soube como ningngergar a Linguistica enquanto
ciéncia, buscando a cientificidade no estudo daost@aintes das linguas.

A linguagem passa a ser vista como algo inerengzabumano, devido aos avangos

dos estudos linguisticos. A ciéncia linguisticaladrjobjetividade e tem seu objeto de estudo
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definido e delimitado: a lingua. Para Saussurgua é um conjunto de signos distintos que
se ligam a ideias distintas. O linguista opta part@ar seu estudo exclusivamente na lingua
relegando a fala a segundo plano, sendo a viag$s@@ lingua. Desse modo, ndo deixou de
considerar a fala como parte fundamental da lingunag
Dentro dos estudos linguageiros, 0 ato comunicaéiwiasto como um construto

complexo que requer pelo menos dois participantesliedos diretamente no processo. Nao
encontramos em Saussure, no Curso de Linguistical G&LG), um estudo detalhado do
processo comunicativo. Entretanto, ele ja faz memaghcircuito da fala em que um emissor
inicia 0 processo no cérebro que segue pela faleega até seu ouvinte, observando que se
parte sempre do cérebro do emissor e finalizafg®aesso no cérebro do ouvinte e, em uma
cadeia ciclica, isso ira se alternar. A partir @jisSaussure (2006; p.19) explica acerca do

circuito da fala:

E um fendmeno inteiramente psiquico, seguido, panvez, de um processo
fisiologico: o cérebro transmite aos o6rgdos da ¢aonaum impulso

correlativo da imagem; depois, as ondas sonorgsopagam da boca de A
até o ouvido de B: processo puramente fisico. Eguida, o circuito se

prolonga em B numa ordem inversa: do ouvido aobcéretransmissao

fisiologica da imagem acustica; no cérebro, assé@oiapsiquica dessa
imagem com o conceito correspondente. Se B, poveaziafala, esse novo
ato seguird — de seu cérebro ao de A — exatamemiesono curso do

primeiro e passara pelas mesmas fases sucessivas.

Podemos observar que, em uma perspectiva comwaicai@lamos buscando
diretamente um ouvinte que apreenda aquilo que uhceado. Dentro dos estudos da
linguagem, podemos ainda nos referir a lingua sBguma perspectiva saussuriana, em que
lingua € um sistema de signos distintos correspuedea ideias distintas, assim como
também € ainda o conjunto de habitos linguisticesgermitem a uma pessoa compreender e
fazer-se compreender. Tomando a lingua como unuiectingle habitos linguisticos, supomos
uma sucessdo de atos inconscientes que executaa®smais variadas situacoes
comunicativas do dia a dia.

As préticas e habitos linguisticos repousam em festacdes e usos dos géneros, a
exemplo da Reportagem. O uso da metafora parteiddsgqussure inicialmente chamou de
relacdes associativas, 0 que nos permite enxegyastndos da metafora como basilares e
conexos as varias teorias. A similaridade estalgequelas relagbes de equivaléncia que a

metafora constroi se dissolve nos titulos das tagens, assim como em muitos outros
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géneros. Ser equivalente a € o mesmo que ter mmo t@etaférico substituindo um outro de

carater literal.
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4 ABORDAGEM METODOLOGICA DA PESQUISA

Para a realizacdo da pesquisa no sentido de ietar@s reportagens, a luz da teoria
adotada, elegemos a Abordagem Qualitativa, poasgue melhor se aplica nesse quadro,
uma vez que elucida os questionamentos e posaildlitinterpretacdo dos fenémenos
estudados.

O estudo do género Reportagem e dos seus constituadotara o enfoque que
exigira uma metodologia qualitativa por ser esfarmma adequada para entender a natureza
do fendbmeno linguistico que também é social. Aeselha ndo constitui simplesmente uma
opcao do pesquisador, mas uma adequa¢do metoagoligigue nos propomos investigar. O
dominio qualitativo busca interpretar o fendmenostatado em diversas reportagens, que € a
ocorréncia da metafora como argumento retorico.

Esse estudo além de qualitativo, tem um viés disartéxtual-descritiva, dentro do
universo da pesquisa em Ciéncias Sociais. Nao agsrgue emprega metodos e técnicas
inscritas no modelo qualitativo, mas, principalneergorque compartilha dos pressupostos
tedricos que fundamentam a pesquisa. Para justiiegcolha por esse tipo de investigacao e

compreendé-la, é preciso fazer alguns comentaréysgs acerca da abordagem.

As pesquisas, nas Ciéncias Sociais, tanto podelmatse do enfoque
guantitativo quanto do qualitativo. Nenhum enfoquemelhor do que o
outro. O importante é que o pesquisador tenha @rga das correntes
filoséficas subjacentes em cada enfoq(ERIVINOS 1987 apud
OLIVEIRA, 2006).

Com a abordagem qualitativa podemos enxergar melimar forma de entender e
interpretar o uso da metafora como argumento coemgendos titulos e manchetes das

reportagens da reviskpoca

4.1. Caracterizacao da pesquisa

A abordagem qualitativa ndo emprega dados estatistomo centro da analise. Ela
nao tem a pretensao de numerar ou medir unidadeséNada tanta importancia em relacao

a precisdo das medidas, uma vez que o que é medidpialidade. Entretanto, ressalte-se que
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a utilidade de dados se faz necessaria na cogatitdiocorpus pois precisamos quantificar o
universo a ser estudado, a exemplo da quantidackgpdeagens a serem coletadas.

Analisando os aspectos da pesquisa qualitativaaltasse que, segundo Ludke e
André (1986apudOLIVEIRA, 2006), “pode se constituir numa técnicdiosa de abordagem
de dados qualitativos, seja complementando asniafpdes obtidas por outras técnicas, seja
desvelando aspectos novos de um tema ou problddmaentanto, devemos destacar que
recorremos a quantificacfes estatisticas como fatengistematizacdo dos dados, mas as
analises como um todo sé&o de natureza interpratativ

Gamboa (2002pud OLIVEIRA, 2006) diz: “o dualismo quantidade/quade deve
ser entendido como uma dimensao da técnica quesymivez, deve estar inserida num
enfoque mais amplo que € a concepcado epistemologideveira (2006) ressalta: “esses
posicionamentos garantem metodologicamente a plidsie de fazer uso de um
procedimento quantitativo se necessario for”. Désgaa, para a mesma autora e ratificado
por nés, € importante ressaltar que a quantificad@oalguns resultados pode também
contribuir para a sua interpretacdo, desde quas@adomada como uma pratica excludente.

O olhar sob o ponto de vista qualitativo em relagdam problema € a forma
adequada para poder entender a relacdo entre, nasee as manchetes, os titulos, a
reportagem e os implicitos, metaforas e ambiguglade seja, a causa e o efeito dos

fenbmenos e, consequentemente, a forma como o peitiera chegar a sua explicagéo.

As pesquisas que se utilizam da abordagem quaditatissuem a facilidade
de poder descrever a complexidade de uma deteraimdgabtese ou

problema, analisar a intera¢éo de certas varideempreender e classificar
processos dinamicos experimentados por grupos isocapresentar

contribuicBes no processo de mudanca, criacao rowafiiio de opinides de
determinado grupo e permiti, em maior grau de yrdidade, a

interpretacdo das particularidades dos comportasentu atitudes dos
individuos OLIVEIRA 2004, p.117)

Isso mostra que a pesquisa qualitativa tem como ®ituacdes complexas ou
estritamente particulares que envolvam o saber han&ho situacbes em que as observacdes
realizadas por um olhar qualitativo mostram osdadores do funcionamento da lingua no
processo social do convivio do sujeito.

Complementando essa abordagem, Moreira (2002) @ita6

A pesquisa gualitativa apresenta pontos importauem:
1. A interpretacdo como foco - ha um interesserdarpretar a situacao
em estudo sob o olhar dos proprios participantes;
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2. A subjetividade — é enfatizada, segundo a qdato de interesse é a
perspectiva dos participantes;

3. A flexibilidade na conduta do estudo — que egldo haver uma
definicdoa priori das situacgoes;

4, O interesse € no processo e ndo no resultadoe-se explica por

entender a situacdo em analise;

5. O contexto como intimamente ligado ao comportameas pessoas
para a formacao da experiéncia.

Entdo, a abordagem qualitativa nos leva a uma dérieituras sobre o assunto da
pesquisa para chegarmos a descrever, pormenotizaelaar minuciosamente o que 0s
diferentes autores ou especialistas escrevem sobssunto e, a partir dai, estabelecer uma
série de correlagbes para, ao final, darmos nassio ple vista interpretativo. Nesta pesquisa,
esse olhar se efetiva na andlise das manchetesedadagens, assim como da propria
reportagem que requer o resgate de seus congfipipara que se possa entender qual a
relacdo entre titulo e texto e como as figuragieed se concretizam no carater persuasivo do
texto, em relagdo ao objetivo retérico-discursivetgndido pel@thosdiscursivo.

Dos estudos retéricos ainda encontramos na pesgsigaversas funcdes retoricas,
principalmente a persuasiva, que objetiva atr@maver e envolver o leitor no universo da
reportagem atraves das manchetes chamativas ebnezaf

As funcdes retdricas junto com as figuras retOriepsesentam caracteristicas
essenciais para a argumentacdo como: especifinaplgdico (auditorio) e suas premissas
serem verossimeis, no caso deste trabalho. Deat@ndlise, também foram marcantes os
pressupostos porque sempre se mostram como reér@ue apontam em uma preposicéo o
seu valor de verdade. S&o as pessoas que, duratdgur@a, pressupdem, antecipam
determinadas acfes e até conclusoes.

Quem |€, ao pressupor certo conteudo, considemssiljlidade de que ele venha a
ser verdade e fard parte da interpretacdo do tagtdando a compor o entendimento que o
leitor ter4 da manchete e da propria reportagesie Euma importancia, para este estudo, o
detalhamento das figuras ditas retoricas, poisd#dasncadeiam as relacdes estabelecidas no
discurso retorico pela triade aristotélicaatioos pathose logos.

A coleta dos dados, para formarcorpusa ser analisado na pesquisa qualitativa,
requer do pesquisador consisténcia e perspicacdagp® saiba realmente identificar o que é
passivel de analise e constitui um fendbmeno avsgerciado.

E interessante fazer algumas ressalvas em relagsleta de dados,

A pesquisa qualitativa pode usar os mesmos institiaseempregados pela
guantitativa para a coleta de dados. Assim, o muesto fechado, a escala



75

de opinido, a entrevista estruturada e a obsendiggwa, por exemplo, séo
recursos que podem ser utilizados na investigacatitativa, conforme a
necessidade do pesquisador em caracterizar um ¢miy@b de escolaridade,
estado civil, além de outros fatore§LIVEIRA 2006, p.27)

Para a construcédo @orpusdesta pesquisa, utilizamos a coleta de dados, remhp
as revistas semanalmente em bancas, por 3 mes&s.e8pa etapa, realizou-se a selecdo das
reportagens que apresentassem titulos com figet@scas, mas especificamente metéaforas.

Segundo Oliveira (2006), acerca da constituicioaipus,€ interessante observar o
procedimento para a selecdo da amostra. Na pesquaddativa fenomenoldgica, pode
acontecer a partir da selecdo de um grupo queseeea populacdo a ser investigada, mas
sem qualquer preocupacdo em quantifica-la. Tambéme ge dar de forma intencional de
acordo com o ponto de vista do pesquisador ou pestdes praticas como disponibilidade
dos informantes. A pesquisa qualitativa materalidialética pode fazer uso de modelos
estatisticos para selecionar a amostragem. Paescuipa em foco, os dados apenas serdo
ressaltados quanto a quantidade de reportagensstasecoletadas, de um universo particular
de revistas nacionais.

No universo da abordagem metodoldgica de cunhatagtivad, para Gamboa (2002),
Trivifos (1987), dentre outros, é possivel dizex guesquisa qualitativa fundamenta-se nos
pressupostos fenomenoldgicos e que nao tém a mapio de buscar a transformacao ou
emancipacao do fendmeno social investigado. A pssaualitativa pode ser valida quando
produz uma descricdo coerente de um fendmeno lmseadstudo consistente e detalhado.
Isso nos permite refletir acerca das posi¢coes gpesquisador deve tomar em relacdo aos
dados coletados, assim como frente ao pesquisselassim houver.

A pesquisa Qualitativa, segundo Moreira (2002,4), 4rabalha preferencialmente
com as palavras oral e escrita, com sons, imagentholos, etc.”, 0 que nos remete
diretamente agorpusde nossa pesquisa, constituido por reportagensngumal escrita, com
especial detalhamento dos titulos. Ainda citandaeifa (2002), o autor destaca que essa
abordagem tende a ser genericamente chamada dpreteionismo, em que “tende a
assumir que as pessoas podem ser estudadas divav@esmos métodos usados para estudar
0s objetos fisicos. O debate mais acirrado enva@seabordagens positivistagersis
interpretacionistas”. Esse carater de interpretagandlise deorpuspode-se constatar no
detalhamento descritivo das figuras retoricas eusto recorrente das metaforas nos titulos
para atender um propdsito persuasivo do leitost@@har minucioso e detalhado, costurando

teoria e dados. Pela abordagem qualitativa, pode+ssaderar interpretacionismo.
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Em foco, o interpretacionismo, que visa a ter as@a&s como sendo diferentes dos
objetos e 0 estudo do comportamento humano, coestsuente, requer uma metodologia
que leve em conta tais diferencas, pois, diantsodignxergamos nessa abordagem a
possibilidade de verificar os fendmenos linguigticoomo peculiares dentro de suas
diferencas. Moreira (2002, p. 46) enxerga que “mpartamento humano é visto como
interativo e interpretativo. Os procedimentos meklbgicos basicos apropriados sédo do tipo
etnografico, tais como observagcdo participanteemiagdo e entrevistas abertas”. Dentro
desse contexto, podemos confrontar o que Golden@8@y, p. 37) ressalta: “os dados da
pesquisa qualitativa objetivam uma compreensaoupdaf de certos fendmenos sociais
apoiados no pressuposto da maior relevancia dactaspabjetivo da acdo social”. Para a
pesquisa qualitativa, interessa verificar os fentmeesociais em que o ser humano se mostra
atraves de suas praticas sociais em contextosiéspgce uso da lingua em interacao.

As reportagens analisadas, ao serem coletadas akemeate, segundo a pratica de
qualquer leitor, garante a integridade dos dadsscereflete na analise que é feita nos titulos.
Na andlise dos dados, o problema da validade amaesatna identificacdo dos topicos e na
selecéo de ilustracbes, de exemplos, porque podeomsa escolha justamente para apoiar a
tese do pesquisador. Assim, é inadequado aplidarios quantitativos de validade a dados
qualitativos (OLIVEIRA, 2006, p. 37).

4.2 Ocorpusda pesquisa

Acerca do entendimento do que consideramos amrms, de acordo com Oliveira
(2006, p. 35), inicialmente, nas ciéncias hist&jcarpus significa uma colecdo de textos
coletados e organizados de acordo com o tema oogpstituirem trabalhos de uma mesma
natureza. Barthes (19Gpud OLIVEIRA 2006) defende que corpuspode ser constituido
por outros tipos de materiais, como imagens e sahsgionados antecipada e arbitrariamente
pelo pesquisador e com os quais ele ira trabalhar.

Do ponto de vista linguisticaprpusé “colecdo de dados da linguagem que servem
para varios tipos de pesquisa” que podem ser argaoms a partir do estabelecimento de
categorias como a modalidade escrita ou faladanpatica, o género, entre outras categorias e
gue servem como banco de dados para pesquisasstiogsl (BAUER; AARTS, 2002pud
OLIVEIRA, 2006). Conceituar o material de analisepksquisa perpassa pelo entendimento

de que os dados que sdo coletados e organizadofgrme uma logica propria do
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pesquisador a ser analisada segundo critériosamuieém o pesquisador escolhe, é 0 que se
denomina deorpus

Assim, Biber (1993apud OLIVEIRA 2006) diz que untorpusda linguagem deve
conter “o espectro de distribui¢cdes linguisticaswema linguagem”. Como exemplo, o autor
apresenta uncorpus contendo um numero abrangente de construgfes tirarmade uma
lingua especifica. ©@orpusda linguagem deve ainda incluir “um suficiente esmede texto
dentro da populacéo alvo”. Isso significa um cotguae textos rigidamente definido e que
contemple diferentes contextos.

Um aspecto importante foi apresentado por Bauel.ef2002), ao discutirem o0s
tipos de dados utilizados na pesquisa social. Dess®, a pesquisa social apoia-se em dados
sociais, produtos dos processos de comunicacaponedveis pela representacdo da
realidade. Assim, a comunicacdo formal e a infors@ dois tipos de dados sociais que
podem manifestar-se em trés meios — o texto, admago som. Dito isso, podemos alocar a
pesquisa com as reportagens como pesquisa saxiebnaunicacao formal, pois a linguagem
utilizada nos textos da esfera jornalistica seglimgua formal culta, pelo menos em sua
maior estrutura.

Tratando da linguagem da comunicacéo formal ernmdb na pesquisa qualitativa,

consideramos que se d& da seguinte forma:

A comunicacdo informal pode revelar-se em textama@ntrevistas, em
desenhos de criangas e em narrativas orais espastala a comunicagao
formal manifesta-se em textos jornalisticos, prédu@cadémica, em
guadros, fotografias, rituais sonoros, entre odtvamas. Em razao disso, a
comunicacdo formal exige algum grau de competédam pessoas para
realizar a¢Bes comunicativas, como escrever umoradjt um artigo
cientifico, produzir desenhos para um texto puidi; por isso, a
comunicacao formal segue regra bem explicitas. d&desida comunicacéo
formal reconstroem uma realidade da forma comarnigtado grupo social
concebe essa realidade. Por exemplo, um jornasemie® uma realidade de
acordo com a visdo de mundo (até certo ponto) dpoggue ele representa.
O problema da falsa representacéo se dé justameatelo os dados dizem
representar determinado grupo social, mas ndaoceff2LIVEIRA 2006,

p. 36)

Temos que a revista escrita forma um universo nstodi fatos e faz historia, pois a
partir da divulgacdo de noticias e reportagenesgmta uma realidade de determinado grupo
social e até nacional, a depender do alcance dos. f@ texto da esfera jornalistica, como
parte da comunicacdo formal, insere-se na abordapetitativa da pesquisa, tendo um

auditoério social como referencial de andlise.
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Para a pesquisa Qualitativa, os dados séo repadesntle forma peculiar dentro do
universo da ciéncia social. Segundo Goldenberg4(20050), “a representativa dos dados na
pesquisa qualitativa em Ciéncias Sociais estaioglada a sua capacidade de possibilitar a
compreensao do significado e a ‘descricdo densa féndmenos estudados em seus
contextos e nao a sua expressividade numérica’lugan da preponderancia numérica, temos
a relevancia dos caracteres sociais manifestosmanteracional da lingua.

O corpusda pesquisa proposto para a analise € compostO5oeportagens da
revista semanaEpoca de circulagdo nacional, o que significa 20% dastra total. Os
exemplares foram adquiridos em um periodo de trésemsucessivos (mar¢co a maio de
2014). Para que as revistas fossem selecionadhajtique exibir reportagens com dizeres
aparentemente ambiguos pelo uso de metaforasradigetoricas, que visassem a atencéo e a
persuasdo do leitor. Foram escolhidas as repodagmmendo metaforas nos titulos que se
mostram retéricas a fim de se verificar qual o vakersuasivo, motivado pelo uso de figuras
de linguagem e funcbes retéricas. Tem-se como rsdvpara constituicdo doorpus as
revistas estilo Magazine, em que, de um universareldstas nacionais destas, selecionou-se
a revista semandtpocg e dos géneros constitutivos da revista optoueseapalisar as
reportagens, focando nos titulos e manchetes.

A descricdo detalhada dos constituintes da manchetes titulos das reportagens
escrita tem os dados quantificaveis apenas pairaitiela esfera deorpusanalisado. Para a
analise, fez-se necessario o resgate das teomssagips como de fundamental importancia
para fundamentar o que se considera como abordi&geita, neste caso, as teorias retoricas.
A padronizacdo dos dados segue o critério de ®@ucas de figuras retdricas e
principalmente da Metafora Retorica.

Na pesquisa de cunho qualitativo, ndo somente te&rdyeneidade dos dados e
diversidade nos fenbmenos apontados. Por outrg Eoldnvés de uniformidade, produz
modelos de analise para os dados, dentro das desldacadas como basilares. Segundo
Goldenberg (2004, p. 57), “no lugar de procedimentmiformes, prefere um modelo
artesanal de ciéncias, no qual cada pesquisaddupas teorias e técnicas necessarias para o
trabalho que esta sendo feito”.

O objeto de estudo delimitado para esta pesqusas@eportagens que apresentam
manchetes ou titulos, da revista sem&imaica constituidos a partir de figuras retéricas (com
especial relevancia, as metéaforas) tidas como wgunanto retdrico para convencer ou

persuadir os leitores que constituem o publicolaia revista. Destacam-se ainda as funcdes
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retéricas usadas para atingir o propésito de nrabilas paixdes do leitor e se efetivam no
discurso retdrico através da triagthos, pathoglogos

Para esta pesquisa, utilizamos como critérios ansanalisados, as metéaforas e
funcdes retéricas que os titulos das reportageress apmpde ocorpus possuem. As
reportagens foram selecionadas por possuirem mefoersuasdo em sua constituicao.

A delimitacdo do objeto de pesquisa (as reportagsesitas da revista semanal
Epoca) é de fundamental importancia e deve ests alfim de que os resultados pretendidos

também se mostrem claros para o pesquisador @ peitar.

A escolha [objeto] depende, fortemente, da serdoié e experiéncia do
pesquisador e ndo apenas de caracteristicas abjelivgrupo estudado. O
pesquisador deve, entdo, apresentar claramente agctaristicas do

individuo, organizag&o ou grupo, que foram deteamties para sua escolha,
de tal forma que o leitor possa tirar suas propcasclusées sobre os
resultados e a sua possivel aplicacdo em outrgggrau individuos em

situacBes similares (GOLDENBERG 2004, p. 58).

Apontamos que, na pesquisa em guestao, as teergsdisam aa@orpusconstituido
por objetos, reportagens, o que ndo impede a gfbticda teoria as analises. Assim, a escolha
do objeto a ser analisado, independente do olgete ter fortes motivadores e ocorréncia de
situacOes que se liguem diretamente as pratiogsisiticas dos falantes em interagcdo, mesmo
que através do texto escrito em que a interacaersenocorrera posteriormente ao momento
de producéo e ocorréncia do evento.

Estudando ainda os objetos de estudo em pesquisasna abordagem qualitativa,

dentro das Ciéncias Sociais, Moreira (2002, p. &nsidera:

Os objetos estudados pelas Ciéncias Sociais, @ agj pessoas e suas
manifestacdes, ndo apenas sdo agentes interppetdgvseus mundos, mas
também compartilham suas interpretacdes a medidaimgaragem com
outros e refletem sobre suas experiéncias no dersoas atividades.

Localizamos a construgdo do género opinativo daragbrnalistica, Reportagem
Escrita, enquanto manifestacdo das pessoas cortivob@@municativo e com proposito
delimitado e bem definido. Possui clara relacdo edniade retdrica, sendohos o jornalista

ou a revista, @athos o publico leitor e dogoso proprio texto do género Reportagem
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4.3 Analise retérica

Nesta secdo, analisamos as reportagens que compdmrpus desta pesquisa,
descrevendo o processo de construcao dos titul@nehetes das reportagens, a partir do uso
das figuras retodricas, além de destacar as fungégsicas como base do discurso
fundamentado na triadghos pathoselogos

O trabalho de Bronckart (2003, apud OLIVEIRA, 20Q6, 78) inscreve-se na
psicologia da linguagem orientada pelos principjpistemoldgicos do interacionismo social,
uma vez que concebe a unidade linguistica como eonduta humana, produzida num
processo de socializacdo: “é no contexto da atiédam funcionamento nas formacgdes
sociais que se constroem as ac¢des imputiveis teagangulares e é no quadro estrutural das
acOes que se elaboram as capacidades mentais Bseiéogia desses mesmos agentes
humanos”. Tomando por base a unidade linguisticadymida em um processo de
socializacédo, destacamos a Reportagem, enquantogéomunicativo que busca em um
processo de interacdo com o leitor, a construcdeedéidos a partir de informagdes que
atendam a necessidade do publico de informacam meamo tempo, de fidelizar os leitores
da revista além de persuadir e convencer.

Em relagédo as reportagens que compdesorpusdesta pesquisa, foram analisadas
cinco reportagens, dentro da perspectiva Ret@twardando as fun¢des retdricas e as Figuras
que estruturam os titulos, subtitulos, lide, mateshda reportagem e as noc¢des de género.

4.3.1 Analise 1 — Reportagem: “A Redenc¢éo do plagi

A reportagem a seguir trata do uso de argumentasitdees diversos em textos, sem
perder a sua originalidade e sem, contudo, coirsséuem plagio. Isso pode ser constatado no

anexo 1.

Reportagem A Redencao do plagio

A originalidade esta fora de moda. Na era do exceasse informacéo, o futuro
pertence aqueles que sabem identificar as boas ideidos outros, combina-las e
aprimora-las.

Felipe Pontes e Danilo Venticinque

10 de marco de 2014
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A reportagem “A redencéo do plagio”, publicada eistaEpoca em 10 de margo
de 2014, na secéo “Debates e provocacdes”, € Immne esclarecida pelo subtitwo“a
originalidade esta fora de moda. Na era do excaéssoformacéo, o futuro pertence aqueles
gue sabem identificar as boas ideias dos outraspitrd-las e aprimora-las assim como
também, j4 apresenta argumentos a favor da tesdefasa do plagio, que serdo reafirmados
ao longo do texto.

A reportagem traz a imagem do quadro de Leonarddrda “Mona Lisa” (anexo 1)
em uma montagem com o rosto da atriz Angelina Jddeominada comBemix A imagem
ilustra o teor da reportagem, pois o texto diseutpiestdo de considerar o plagio ndo mais
como uma atitude errada, libertando-o da imagematieg Cita varios exemplos de plagios a
partir de diversos pontos de vista a exemplo ddiideon, de Michel Houellebecq e do
poeta T.S. Eliot que ilustram e justificam as cépla textos ou artes. O texto pauta-se pela
publicagéo do livro de Austin Kleon, “Roube como artista — 10 dicas sobre criatividade”.

Nesta reportagem, identifica-se uma Metafora Redono titulo “A Redencéo do
plagio”, da linha estrutural, pois cumpre o papelpgrsuadir o leitor, sendo um argumento,
indo além do carater de artefato linguistico, cdigora de linguagem apenas. Encontramos
no subtitulo a funcéo persuasiva da Retdérica piagtacpor essa metafora, pois ali serve como
argumento para firmar a tese de que o plagio tearlisartacdo, € aceito como ato correto
atualmente, por isso a “redencédo”, isso marca&@&apersuasivo do discurso.

A metéafora evocada refere-se a alguém que praticarm, mas pode ser perdoado
ou liberto daquela condicéo, tendo sua redencade-Be observar que o plagio dogos
pois é 0 que esta em questao, coathws que se configura em quem escreve (Felipe Pontes e
Danilo Venticinque), e pathos representado pelo publico leitor.

O discurso retérico, nesta reportagem, volta-samaauditorio: publico leitor. E
escrito em Lingua Portuguesa; suas premissas ligaao carater real do plagio e do ato de
redimir; seu texto é aberto; tendo uma tese nmtestistentada a partir do titulo, que sera
apreendida pelo leitor e este podera ser persuadgdeitar o ponto de vista ou rejeita-lo.

A metafora, no titulo, persuade e apoia-se em aggtonde autoridade, como, por
exemplo, a opinido de Antoine Lavoisier que diza ‘matureza nada se cria, nada se perde,
tudo se transforma”, além de ser ilustrada pelatag@m do quadro de Da Vinci, a qual tenta
demonstrar a tese por meio da imagem que, muita@syeonvence mais que o texto escrito.
Na reportagem estudada, a metafora apareceu camsoeretorico, pois sua utilizacdo €

subjacente a objetivos implicitos, que vao desdaraa atencdo do leitor, fazer criticas,
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defender uma tese e ainda estimular as atividaglesagpeamentos acerca da construcédo da
metafora e compreensao do leitor, para que posgesiadido.

Esta reportagem possui ainda o uso da metaforasideyada em suas diferentes
abordagens. Assim, num primeiro momento, apareie,somente a Metafora Tradicional,
mas também aparece a Conceptual.

Para o conceito tradicional, existe o tépico qumual a plagio; o veiculo é a
redencao; a base € constituida pela relacdo estatsekentre redencédo e plagio, entendendo-se
a tensdo como a leitura literal das palavras reuderg plagio, pois ndo haveria como
estabelecer uma relagéo entre elas.

Se algo for conceitualizado, havera a presenca dgfbta Conceptual, estando
dentro do Dominio-alvo, pois temos uma colocacaejdeel, dentro do contexto abstrato.
Para o conceito da Metafora Conceptual, todas fesémcias a serem realizadas seréao
desdobramentos da metéafora. Aceitarmos o plagicocmrto, € um desdobramento do que
propde a metafora “A redencdo do plagio”. Essa foktapode ser classificada como
estrutural, pois resulta em mapeamentos complecarsado sentido estabelecido.

Acrescentamos a esse estudo a Metafora Sistenyaicastuda-la em uso e sua rede
de sentidos, sendo uma Metafora Linguistica, unmque temos um termo sendo usado
metaforicamente (redencao). Resulta de um processal de entendimento. Ndo pode ser
classificada como metaforema, pois ndo tem usonete e usual.

Atribuimos énfase ainda a Metafora Gramatical, ajuesenta um termo usado em
contexto de uso diferente do uso gramatical habitean realizac&o indireta, por ser fruto de
uma tensao estratal entre os sentidos literal aférato, o que resulta na metafora. Podemos
ainda desempacotar a metéfora e constituir seuidsembngruente, ou melhor, néo
metaforico, literal.

Existe ainda a Metafora-enunciado, representada tfelo uma vez que todo ele
ganha sentido de metéafora, diferindo do conceitMdtfora-palavra, tomada isoladamente,
em uma analise puramente linguistica

Ainda dentro dos estudos da metéafora, podemos atangjue o titulo possui uma
Metéafora por Analogia, pois ha uma relacédo de daameh entre o plagio como atitude ou um
crime a uma pessoa ter redencdo, ou seja, sergoerd& uma metafora que possui
proporcionalidade e figuratividade.

Pelo exposto, percebemos que o estudo da metadonpocta varios olhares, a
depender da teoria adotada. A reportagem “A Rededodplagio” pode ser estudada com

base na teoria das figuras retoricas, destacands{e®rias da metéafora.
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A reportagem é classificada como de citacdo, pdiexto possui falas diretas de
entrevistados. Tem como ideia-sintese o Ultimografd. Quanto a estrutura, classifica-se
como sendo uma piramide invertida, pois ha umanordecrescente de importancia das
informacdes, ao citar primeiro o exemplo dos esttetada Universidade de Navarra, em
seguida casos de plagio em Harvard e a publicagdudtin Kleon que seria o ponto alto a
ser destacado. Possui ainda relagéo de causat@ cifieante o texto mostrada a partir dos
casos do plagio e das consequéncias que os astifresam, soma de versdes através das
diversas opinides elencadas e a personalizacadado para que se pudesse construir a

metafora. E um relato subjetivo do fato.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

TRIADE RETORICA: | Ethos — autores Felipe Logos- Plagio Pathos — Publico
ETHOS, PATHOS E | Pontes e Danilo Venticinque leitor

LOGOS

FIGURAS RETORICAS Metafora Retorica Metéfora estrdtura

(conceito conceptual)

FUNCOES RETORICAS Funcdio Persuasiva e funcio
Hermenéutica

GENERO Reportagem de citagao;
Quanto a estrutura, é uma
Piramide invertida

Fonte: Dados da autora (2015)
Esses aspectos destacados no quadro sintese aplicameportagem “A redencéo

do Plagio”. Observemos outros que se destacam tapdriretanto com menos incidéncia e

importancia.

4.3.2 Analise 2 — Reportagem: “O fantasma de Alohari

A reportagem a seguir trata do assassinato de Bauglvem morador da favela
Pavao-pavdozinho, no Rio de Janeiro, apdés operacfioial da Unidade de Policia
Pacificadora (UPP). O crime possui forte semelhaonga outro assassinado ocorrido também

em uma favela do Rio, o caso de Amarildo de Sdeade-se constatar conforme anexo 2.
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O fantasma de Amarildo

Para reconquistar a confianca da populacao, aigdlicRio de Janeiro
precisa esclarecer a morte de Douglas “DG” — ermswresponsaveis.

Hudson Correa e Raphael Gomide

28 de abril de 2014

A reportagem “O fantasma de Amarildo”, publicada 2&de abril de 2014, na
secdo “Dilemas da Pacificacdo”, da Revista SemBpata tem o titulo desempenhando o
papel de ser chamativo, e o0 subtitulo eminentemeritgmativo, tendo em vista sua
finalidade de esclarecer o que esta posto no t#utmmecar a introduzir o texto em si,
resumindo-o. Essa reportagem nao se classifica am@awachete por nédo ter ganhado o
destaque na capa da revista.

O subtitulo da reportagem “para reconquistar aiaogh da populacéo, a policia do
Rio de Janeiro precisa esclarecer a morte de D®UDIE” — e punir 0s responsaveis”, apenas
esclarece em parte do que tratard o texto, masegueelacdo ao titulo “O fantasma de
Amarildo” ndo deixa claro porque se refere a Andaricomo sendo um fantasma. Requerera
do leitor conhecimento acerca do assunto trataddgroCaspecto intrigante € a imagem
estampada nas duas paginas da reportagem, ilustearedorcando a ideia do fantasma, pois
h& fotografia de um homem sombreado, escuro em uma cena de protesto com chamas,
onde néo se pode identificar o homem, dando airads mistério a cena

A reportagem expde um assassinato ocorrido nadamel que se tem suspeita de
haver policiais envolvidos no crime. Ao longo datte o leitor podera descobrir que “O
fantasma de Amarildo” é uma referéncia a um crinme chocou o pais, também ocorrido em
uma favela, em que policiais foram condenados ps&assinato do pedreiro Amarildo de
Souza, torturado pelos policiais na favela da Ragirem julho de 2013. A comocao que
tomou conta do pais ecoou em movimentos de protesiitva as UPPs (Unidades de Policia

Pacificadora). Douglas foi morto na favela Pavaedpainho. O jovem de 26 anos era
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dancarino do programa “Esquenta” da Rede Globoealevis&do. Suspeita-se que policiais 0
tenham matado durante um confronto com traficamasorro.

A relacéo estabelecida por analogia entre o cagord®ildo e o de Douglas produz
uma metafora construida por analogia que desempemhgpapel retorico, pois tende a
persuadir o leitor a relacionar ambos 0s casos & eesma concluséo: os policiais de fato
mataram Douglas, assim como mataram Amarildo. Rext@, Douglas é apresentado como
talentoso e carismatico, fazendo oposicao aosi@igliciolentos, tese ilustrada, pelo exemplo
citando cinco assassinatos de jovens ocorridosamelas e praticados por policiais. Essa
oposicdo de fatos reforca a tese defendida pd#hms de que Douglas, inocente, foi
assassinado. O auditério socighthod € o publico leitor envolvido por argumentos aos
policiais que procuram reforcar a tese, tais coduis policiais militares abordam Douglas
violentamente, e um deles |he acerta um tiro negaba queima-roupa; antes do sumico de
Amarildo, 60% dos quase 70 mil moradores da Rocagravavam a UPP; hd manifestacfes
contra as UPPs. Em 2014, houve varios protestosacanpolicia, alguns incentivados por
traficantes. Qogosrefere-se ao assassinato de Douglas e a relacdo caso de Amarildo.

Na reportagem, encontramos principalmente a fupe&suasiva da linguagem. Com
menos destaque, nota-se a presenca da funcaoticaupsis, do titulo ao fim do texto, ha
constante busca por fatos que possam desvendaa gelacdo entre fantasma — Amarildo —
Douglas, portanto, ha busca pela descoberta gealiéada através da funcdo Hermenéutica,
na qual o leitor precisa construir sentidos e prigar os fatos elencados.

As teorias da metafora podem ser relacionadas;ipaimente ao titulo “O fantasma
de Amarildo”, compreendendo-as da seguinte forma:uen primeiro momento, aparece 0
sentido tradicional em que ha um artificio de emainento da linguagem, por meio de um
discurso indireto. A relacdo Topico e Veiculo aeostda seguinte forma: fantasma seria o
veiculo e Amarildo o topico trabalhado. Temos aebegnstituida pela relacdo fantasma,
Amarildo e o assassinato de Douglas.

Em seguida, a Metafora Conceptual, em que o tifolsna uma expresséo
metaforica. O dominio-fonte sera a relacdo Amaftiddoiglas e o dominio-alvo, fantasma,
tendo em vista que evoca o0 conhecimento acercaode,nsobrenatural, assassinato e crime.
Ainda dentro desse conceito, temos uma Metafordpasonificacdo, pois fantasma torna-se
o centro das agcbes como um ser, comparado ao fatcriche contra Amarildo rondar,
ressurgir. Ha ainda uma Metafora Estrutural, pagsmobilizados mapeamentos em busca de

sentidos coerentes.
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A relacéo titulo e subtitulo mobiliza um processental, fruto da construgédo de
uma Metéfora Processual por meio do termo fantasmaelagdo com a volta de protestos
motivados pelo assassinato de Amarildo refletidassassinato de Douglas;

O titulo em foco classifica-se, ainda, como umadfted-enunciado. Por ser uma
expressdo de carater metafdrico, desencadeia ulagdesede comparacdo, com forte
persuasdo, sendo uma Metafora Retdrica, pois éar argumento para persuadir e mobilizar
as paixdes do auditério, em relacdo ao caso delBsmug construcdo da Metafora Retdrica
pauta-se na analogia entre o assassinato de Amarddie Douglas.

O carater persuasivo da metafora do titulo se apméaargumentos elencados pelo
retor, ao constituir @thosque defende Douglas e acusa os policiais. Paradese ganhe
corpo e seja defendida, o retor mobiliza fatos ermlo as UPPs, assassinatos de jovens
cometidos em favelas por policiais, além de mofrarglas como um jovem com qualidades
e carater carismatico, mesmo expondo desvios deéutmrem que o jovem ja foi inclusive
preso. O forte apelo informado pelo subtitulo rgdola ideia de que a policia precisa
reconquistar a confianca perdida por praticar @itmentos contra moradores, em casos como
o de Amarildo.

A reportagem é classificada como reportagem deteciomento, pois o jornalista
tenta descrever os casos relatados, como se fossbservador. Quanto a estrutura do texto,
trata-se de uma Piramide Modelo Misto, pois, noiiniha um texto dramatico relacionando
os fatos ao curta-metragemmdade inBrasil”, em seguida, relatos do caso e comparagao a
caso Amarildo. Para finalizar dados estatisticescacda aprovacéo pela populacdo das UPPs
e, ao fim do texto, um apelo “O caso de Douglaspuite ficar impune”.

A construcdo do texto segue 0s seguintes topietacdo causa e efeito durante o
texto, detalhamento do fato e condensacéao de iafgies acerca dos dois casos, € um retrato
da realidade a partir da subjetividade do retorpasta do convencimento do leitor mobiliza
paixdes para que jpathosclame por justica, sentindo-se indignado, o qustodedo carater
imparcial, ético e objetivo caracteristico do gérda esfera opinativa. Observa-se que o texto
vai além do relato do caso, pois, por meio da cogdb da metafora, deixa de ser objetivo e,

claro, passa a ser retérico-persuasivo.
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Aspectos retdricos do género — quadro sintese

Ethos — defende Douglas

acusa os policiais.

e Pathos— Publico leitor

Logos — assassinato d
Douglas e relagdo com

assassinato de Amarildo

[©]

METAFORA

Metafora Retdrica

Metafora Estrutural

Met@f-enunciado

FUNCOES RETORICAS

Funcéo Persuasiva

Funcéo Heuristica

Func&o Hermenéutica

GENERO Piramide modelo misto
REPORTAGEM

Fonte: Dados da autora (2015)

Reportagem de

acontecimento

O titulo analisado estd em conformidade com osctapereconizados pela teoria,

anteriormente estudada, podendo ser aplicadafesads.

4.3.3 Analise 3 — Reportagem: “As feridas abettasscravidao”

A reportagem a seguir relata a historia de herégras que, nos EUA e no Brasil,

tém suas histérias resgatadas e reconhecidas.

Reportagem: As feridas abertas da escravidao

Mais de um século apds abolir a escravatura, BeaglUA

apenas agora comegam a reconstituir a histérizae rserois
negros

Marcelo Moura

10 de marco de 2014

C—

A reportagem “As feridas abertas da escraviddopitilicada pela revista Epoca em
10 de marco de 2014, na secédo “LicBes de histoFieth como subtitulo “mais de um século
apos abolir a escravatura, Brasil e EUA apenasaagmmecam a reconstituir a histéria de
seus herdis negros”, tem carater explicativo, f@is por objetivo esclarecer, inicialmente, o
titulo da reportagem. O texto relata a historiavida de negros que tiveram grandes feitos
sem reconhecimento em seus paises de origem, ragyqra sao reconhecidos como herais.
Para confirmar, ilustra-se com a historia de deigros, um americano, que tem sua historia
contada em um filme “Doze anos de escravidao” darasileiro, cuja trajetoria foi revelada
em uma tese de doutorado de Patricia Xavier. Aaestéo foi abolida nos EUA h&a 148 anos
e, no Brasil, ha 125 anos.

O americano Solomon Northup, personagem do filmeriamno, foi sequestrado e

forcado a escraviddo por 12 anos. Resgatado psraseigos brancos, lutou pela abolicdo da
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escravatura. Ja4 o brasileiro Francisco José doimNesto, o Chico da Matilde, lider
abolicionista, negro livre, trabalhava como praticoporto da provincia do Ceard e liderou os
jangadeiros, ao se recusar a transportar escr@eisnde-se o reconhecimento dos feitos
desses personagens como atos histéricos que reefletdiretamente na abolicdo da
escravatura em ambos o0s paises, a partir da réeeld€ documentos que contam suas
histérias.

No titulo da reportagem, identifica-se uma MetafRedorica “feridas abertas”, tendo
carater persuasivo e distinguindo-se da metaf@aatical em que seria usada como artificio
de embelezamento. Remete ao carater argumentatixepdrtagem, resumindo o quethos
defende, um olhar sobre os resquicios da escragd@gerduram atualmente, colocando o
logosem questéo (negros que se destacam na historigueasao tiveram reconhecimento)
diante dopathos (publico leitor). A persuasdo € construida poranée dois exemplos
relatados, construindo-se uma relagao de analogia.

De acordo com o conceito Tradicional do estudo dtafara, temos o tépico sendo
as palavras “feridas” e “abertas” usadas em secettonliteral, ndo metaférico. O veiculo é o
todo, o titulo que é construido como Metéafora-eradw; tendo o sentido a partir da juncéo
dos dois termos. A base seria a comparacao esgatmo do titulo e o conceito dos termos
separados, o que resulta na construgéo da tensamsrsentidos encontrados.

Entender a relacdo que ha entre uma ferida abedaretomada dos aspectos
historicos resultantes da escraviddo € proprio dmibDio-alvo do conceito da metéafora
Conceptual, pois pertence ao contexto abstrato owopa desdobramentos acerca das
inferéncias suscitadas pela metafora. Podemosfidasgssa metafora como sendo primaria,
pois é basica em sua estrutura e motivada por taspsicos do corpo humano, através de
um fenébmeno cognitivo.

Como referéncia ao uso da metafora, podemos retomawnceito da metafora
Sistemética em que se estuda o uso recorrente tdéoraecomo uma representacdo mental de
algo armazenado na mente humana. Para a teoriaetffokd Gramatical, opde-se 0 uso
congruente (literal) destes termos ao uso metafé(ido literal) construido por uma
realizacdo indireta de sentido.

Na reportagem, destaca-se a funcdo Heuristica, ptéxto traz a descoberta dos
herdis negros, o que leva o leitor a redescobhisgdria, podendo construir seus conceitos,
mas que o fara sendo persuadido, pois o uso ddameetncretiza também o uso efetivo da

funcao persuasiva.
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Quanto ao estudo do género, observamos que a ageortprocura descrever e
informar. O texto vai além da posi¢éo imparciaictp em teoria, do género, pois ha critica e
subjetividade dissolvidas na metafora que congréitulo. Tem a organizacdo dos fatos,
seguindo uma piramide normal, onde os fatos saoritiess em ordem cronoldgica, em
seguida os fatos importantes sdo trazidos até stragdo de um desfecho marcante, neste
caso, a relacao do filme de Steve McQueen comrawgdédo. Método de trabalho largamente
empregado na Europa, nas Américas, na Asia e rieaAfr escraviddo foi extinta apenas na
década de 1980, em paises como Serra Leoa e sposigs feridas continuam abertas. Esta
reportagem é, de acordo com a tipologia, de acioméeto. Nela os fatos séo relatados como

consumados, possuindo resgato histérico e a exjmditalhada de fatos.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retérica ethos - defende aspectoslogos - resquicios da pathos— publico leitor
atuais resultantes daescravidao

escravidao

Metafora metafora-enunciado primaria (conceptual) sistematica e gramatical

(tradicional)

Funcdes Retoricas heuristica persuasiva N&o héafouizao
Género Reportagem pirdmide normal reportagem Néo h& outra caracteristiga
acontecimento referente ao género

Fonte: Dados da autora (2015)

As analises puderam ser verificadas conforme oscésp elencados pela teoria que
puderam ser aplicados ao titulo analisado. A ragerh possui uso da metafora de forma
evidente, como se pode verificar no quadro acinsruktira-se basicamente por meio da
triade ethos pathose logos Destacamos, ainda, o uso das funcfes heuristi=seasiva

como forma de organizacao dos argumentos elencados finalidade de persuadir.

4.3.4 Andlise 4 — Reportagem: “A parte do avestru

A reportagem que segue em andlise trata de umatigaedo da policia federal
sobre denuncias de corrupgdo na construcdo do NRitrée transferéncias de recursos de
empresas a partidos politicos, supostamente corlvémento do governador do Rio de
Janeiro, o socio Carlos Emanuel Miranda e o se@etdtadual do Rio Wilson Carlos de

Carvalho em esquema de fraude e lavagem de dindwina construtora Camargo Correa.
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Reportagem: A parte do avestruz

Um novo documento a que Epoca teve acesso levatitids contra dois aliados do
governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral — e peabrir investigacdes sobre as
relacdes entre o governo e a empreiteira Camarge&6

Raphael Gomide]
3 de marco de 2014

A reportagem “A parte do avestruz”, publicada peldsta Epoca em 3 de margo de
2014, na sec¢do “Tempo e Investigagdo”, traz nondgios acerca de um caso de corrupgao
investigado pela policia federal. O subtitulo daoreagem “Um novo documento a que a
Epoca teve acesso levanta indicios contra doisladi@lo governador do Rio de Janeiro,
Sérgio Cabral — e pode reabrir investigactes sabrelacdes entre 0 governo e a empreiteira
Camargo Correa” cumpre o papel de informar e resutoi que tratara a reportagem,
entretanto ndo faz referéncia ao titulo, que soengerta explicado durante o texto. Observa-se
que o titulo € construido a partir de uma metgboiraaria, com viés persuasivo.

O aspecto visual € bem explorado e possui forégdiel com o subtitulo, assim como
ilustra o teor do texto, que € mostrar 0s novou@Ntos a que a revista teve acesso, a
respeito de uma investigagdo que poderd, por sesaeaberta. llustram-se Wilson Carlos de
Carvalho e Carlos Emanuel de Carvalho Miranda eurd®s de anotacdes sobre quantias a
serem pagas aos envolvidos no caso. Essas anotacaess de texto explicam e resumem o
assunto discutido pela reportagem de forma maisdetathada.

A metafora “A parte do avestruz” pode ser clasadfic como Metafora Retodrica, ao
trazer conceitos marcadamente subjetivo®ttios que se mostra a partir do uso de termos
que resgatam um juizo de valor implementado pelmsurdentos disponibilizados pela
policia. A parte do avestruz corresponderia ao ardatrecebido pelo sdcio do governador do
Rio de Janeiro Sérgio Cabral, Carlos Emanuel devallter Miranda (Carlos Miranda),
chamado pelos envolvidos de “avestruz”, codigo @gearia associado a um deposito
milionario feito em seu nome fora do pais. Esse ti@zido peleethosé o ponto central que a
reportagem discute sendo, entatpgosposto em questao pargathos(leitores).

Nesta reportagem, encontramos a funcéo persuaaiRetbrica, ao argumentar a
partir de fatos e numeros fundamentados para phrsaacomover o leitor. Ha que se

considerar que a funcao heuristica mostra-se peegenis, ao serem buscados fatos novos,
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busca-se trazer o novo, construir a verdade, p&is esses novos fatos elencados que
construirdo a persuasao.

Analisando o titulo, podemos considera-lo uma MetéEnunciado, pois o sentido
metaforico esta contido em todo ele, ndo apenapalasras tomadas isoladamente. Quanto
as vertentes que estudam a metéafora, para a \ettadicional, esta Metafora-enunciado tem
como tépico o sentido ndo metafdrico do termo,eacefacionar ao animal avestruz e a uma
de suas partes; o veiculo sera o termo parte qusadefere a avestruz como codigo para
Carlos Miranda; a base é a relacdo estabelecida patte e avestruz em sentido metaforico
e, por fim, observamos a construcao da tensao quatetpretamos “parte” e “avestruz” em
seus sentidos literal e ndo metaforico.

Resgatando o estudo da Metafora Conceptual, temumeeptualizacdo da acéo
nomeada pela policia federal correspondente aosegatecebidos (parte) por Carlos Miranda
(avestruz). Segundo essa vertente, teriamos umafdvietPrimaria, pois é motivada pelo
aspecto fisico do animal, referindo-se a uma de pages, sem especificar, resultando em
uma metafora basica, simples. Ja para a vertesi@rgitica de estudo da metafora, analisa-se
o termo como usual, recorrente no cotidiano danfalaA partir de uma Metafora Linguistica
como unidade de sentido, pode ser considerada uafarama, pois € uma forma estavel,
associando-se ao sentido semantico e pragmatico.

Ao analisarmos a estrutura da Metafora Gramatmaicebemos o uso congruente
dos termos tomados separadamente: sentido de pemtejo de avestruz e o sentido de parte
do avestruz (animal). O sentido gramatical de estiml metafora toma o enunciado inteiro
como metaforico, pois possui a comparacdo atravassd de realizagdo indireta e se pode
desempacotar essa metafora por meio da reconstda@entido congruente através dos
sentidos desdobrados e desencadeados.

Para o estudo do género, observamos que a reportaggeou fontes que pudessem
servir de argumentos baseados em nameros paranfenti o ponto de vista trabalhado a
partir da retrospectiva de um caso anterior, trdadatos novos para construir a informacéao.
E uma reportagem de acontecimento com os fatoadwsrem forma de piramide invertida,
buscando a apresentacdo da informacdo em orderesdente de importancia de forma
explicita. Os fatos sdo selecionados de forma @uwzna conclusdo de culpabilidade dos
envolvidos, mostrando-se parcial no relato dossfaima vez que, desde o titulo, argumenta-
se e persuade-se em prol da construcdo do pontistdeem que os personagens envolvidos

sao culpados e de onde a investigacédo do casasdevetomada.
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Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retorica ethos — evidencia fatos qué pathos— leitores em geral LOGOS- ASSOCIACAO DOS
comprovem a culpabilidade das ENVOLVIDOS AOS
envolvidos VALORES DESVIADOS E AS

PARTES
CORRESPONDENTES

Metéafora metéafora-enunciado metéafora primaria (conceptual)l COMPARACAO E SENTIDO
tépico, veiculo, base e tensdo | metafora linguisticg CONGRUENTE
(tradicional) (sistematica) (GRAMATICAL)

Func¢bes Retoricas funcéo persuasiva fungéo heuristica

Género Reportagem piramide invertida reportagem de acontecimentd

Fonte: Dados da autora (2015)

Esses aspectos, dentre outros, sintetizam os pbasisos para andlise do género e

sao encontrados durante toda a reportagem.

4.3.5 Analise 5 — Reportagem: “A pedagogia desaere”

A reportagem a seguir comenta a publicacédo do roeng@ponéd®attle Royalede
Koushun Takami, que, posteriormente, se torna filEhn@bra precursora que retrata alguns
males do século XXI, fundadora das distopias juwenaquelas tramas que descrevem um
futuro tenebroso, em que tudo deu errado, paraab aguns jovens corajosos apresentam

uma unica esperanca de salvacao, segundo a prépoidagem.

Reportagem: A pedagogia do massacre

O romance japon&attle Royalaleu inicio a era das sagas juver|is
com uma lig&o dificil de esquecer: a vida adultié, muito dura

Luis Antonio Giron
5 de maio de 2014

A reportagem, que tem como titulo “A pedagogia dassacre”, foi publicada pela
revista Epoca, em 5 de maio de 2014, na secdo Mabeda. O titulo € parcialmente
explicado pelo subtitulo e desempenha o papel denfeemativo em relacdo ao titulo que
tem a funcdo de ser chamativo e atrativo parato.t&construido a partir de uma metafora

gue se apresenta persuasiva e artificio de emipedeta da linguagem.
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Nesta reportagem, o texto é esclarecido pelo siité pelos aspectos visuais
expostos que vao desde as imagens até as cenasode tlo filme, além da fotografia do
autor deBattle Royale O texto situa o leitor em relacéo a publicacadido e dos efeitos
que dela decorreram, com resgate histérico e ctintmcial, além de trazer a publicacdo de
dois outros romances: “Jogos vorazes”, de Suzaohm€e “Divergente”, de Veronica Roth,
que confirmam a fundacao do género hoje denomili@datura jovem adulta.

A metéfora que constréi o titulo da reportagem naese¢ retérica por persuadir e
comover o leitor acerca de determinado ponto d&a.viSbservamos ainda que a funcao
persuasiva aliada a funcdo hermenéutica da Retdnicantram-se presentes durante o texto.
A metafora que hd em “pedagogia do massacre” oxlagse a um programa que €
desenvolvido pelo governo japonés em que se ed@galmente, uma classe do ultimo ano do
ensino fundamental paraBatalha Real Alunos e alunas da turma escolhida, com idade
média de 15 anos, séo levados a uma ilha deseda,recebem uma coleira metalica, um kit
de sobrevivéncia e uma arma. Durante trés diasfoséados a se matar uns aos outros, até
que reste um vencedor. Ele ganha uma bolsa vitabisitatusde celebridade televisiva e um
cartdo autografado pelo supremo Lider. A relacéestabelece da seguinte forma: pedagogia
(escola, ensino) e massacre (luta, morte entretadamntes).

O ethos,presente no texto, defende que os livros publEadastram a vida como se
apresenta no Japao e que a pratica realizada gpetong japonés é um massacre dos jovens
na tentativa de educa-los.I@osé o livro que retrata 0 massacre dos jovens enthbatagque
posteriormente se torna filme;pathosé o publico leitor da revista e dos livros, aléos d
expectadores dos filmes.

Para as vertentes de estudo da metéfora, podem@sadie temos, em um primeiro
momento, uma Metafora-palavra, pois a construcasemtido metaférico se da a partir do
sentido de cada palavra tomada separadamente.ténieetradicional segue um padréo de
embelezamento do texto, com um olhar estilistiongee o tépico é massacre e pedagogia €
0 veiculo; a base é construida através da relagie 06pico (massacre) e Veiculo
(pedagogia); a tensdo se da pela incompatibilidades o sentido literal dos termos e a
construcdo do sentido como um todo. Para a teonaeptual, esta metafora é classificada
como estrutural, pois ela desencadeia uma séigatpretacdes e mapeamentos complexos.

Por outro lado, a Metafora Gramatical se aplicaogdno de uso congruente dos
termos usados em sentido ndo metaforico que sesaiaacao direta do termo em oposicao a
realizacdo indireta com uso metafdrico. Tem-se rcepcdo de uso do sistema linguistico

como sendo passivel de metaforizacdo. No casoiéspaie “A pedagogia do massacre”, ha
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0 uso de analogia como artificio de interpretacdm  entendimento da metafora e da
relagcéo entre o sentido literal de cada termo ew@idrico.

A reportagem é de acontecimento com relato doss fato forma de piramide
invertida com foco em informacgcdes em ordem decrgsate importancia, pois primeiro situa
comentando o livro,Battle Royale acrescentando informacdes novas que ratificam a
importancia dele e finaliza retomando a importamwdivro e contexto atual do escritor. A
estrutura da reportagem € construida a partir dgpvacdo do ponto de vista @thos
descrito desde o titulo, os fatos elencados reforedentam persuadir o leitor acerca dele, o
gue destoa do carater imparcial, objetivo do génebservamos que, em boa parte do texto
(primeiro paragrafo, em que o autor contextualizugimento do livro e oitavo paragrafo,
onde sao trazidas citacdes de criticos acercawtos em questdo) ha um carater informativo
e critico, buscando-se o relato cético do fatm éposto de encontro a partes onde se observa

o caréter interpretativo e persuasivo no texto.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retérica ethos - defende que é umlogos - o livro que retrata q pathos— leitores da revista, dos
massacre de jovens a batalhanassacre dos jovens em batalhéivros e expectadores dos filmefs
real e que posteriormente torna-se

filme

Metéafora metéafora-palavra; metéafora estrutural (conceptual)  realizagdo indjret uso
embelezamento da linguagem metaférico do sistema
(tradicional) linguistico (gramatical)

Fungbes Retoricas fungéo persuasiva funcéo herrieméu

Género Reportagem reportagem de acontecimento ipednvertida

Fonte: Dados da autora (2015)

As analises realizadas procuraram verificar s@aat@lencada pode ser aplicada ao
corpuse de que forma os critérios de andlise aparecetitulo e no texto. A metafora tem
papel de destaque na construcdo do titulo e naugkeao propdsito persuasivo dthos
posto em pratica a partir da manipulacdo da infofmalivulgada pela reportagem.

A seqguir, sintetizamos 0s aspectos encontradoan@ses.

ANALISE 1 ANALISE 2 ANALISE 3 ANALISE 4 ANALISE 5
TRIADE ethos, pathos| ethos, pathos, logos ethos, pathos, loggs ethos, thopal ethos, pathos

logos logos logos
METAFORAS estrutural e Retorica, estrutural, prilmaRetoérica primaria, Retérica, Metafora-
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Retorica Metafora-enunciado Meté&fora- enunciado,
enunciado estrutural
FUNCOES persuasiva, persuasiva, persuasiva, heuristica  persuasiva, persuasiva,
RETORICAS hermenéutica hermenéutica, heuristica hermenéutica
heuristica
GENERO reportagem dg reportagem dg reportagem dg reportagem dg reportagem de
REPORTAGEM | citacdo; piramide| acontecimento; acontecimento; acontecimento; acontecimento;
invertida piramide modelo| pirdmide normal piramide invertida | piramide invertida
misto

Fonte: Dados da autora (2015)

As reportagens analisadas tiveram seus titulofozetos a partir dos aspectos acima
sintetizados, o propoésito retorico prevaleceu cdomma de interpretacdo de cada caso e a
teoria elencada pode ser observada na constitdagganalises doorpus.As metaforas ditas
retéricas para Sardinha (2007), sdo recursos usgaomsdo se quer dizer mais em poucas
palavras, isso observamos pelo uso da metaforadquamstitutiva de uma titulo, em que se
pode observar uma rede estruturada e complexa rd&lase construidos. Os estudos de
Ricoeur (2000) e Sardinha (2007), a cerca dos tieametaforas nos permitiu perceber que as
manchetes e titulos comportam a classificacao gueamos e desempenham papel decisivo
para as analises, pois nos permitiu enxergar ol papguasivo da metafora e seu uso como
metéfora-palavra e metafora-enunciado, prevalecesgle Ultimo como constitutivo dos
titulos.

A triade retorica este presente em todas as rgemsacom especial destaque para o
papel desempenhado peadthoscomo autoridade que defende um ponto de vistanadé
persuadir opathos Observamos, este uso, também no estudo das #ungiéricas
encontradas nas reportagens (persuasiva, hermeméhguristica e pedagdgica), pois a
funcdo que prevalece na reportagem enfoca um dastegntos como ponto a ser explorado.
Destacamos a funcdo persuasiva que de acordo cobouR&2000), permitiu o
desenvolvimento da Retérica e que permiti o bonradeamento dos argumentos no texto, a
exemplo das reportagens estudadas que possuianfonaetdendo utilizadas de forma
argumentativa.

A reportagem mostrou-se tendo um uso parcial coan@o as teorias elencadas pela
fundamentacéo tedrica. Observamos, segundo ososstigdBueno (2011), que a reportagem
defende a perspectiva do autor ou da revista @opmprova o carater parcial das informacdes
veiculadas. Destacou-se a reportagem de acontecinpais as reportagens tendem a ser um
relato de um fato ja constituido, pois o jornaligi@gne aas diversas versdes do fato ja ocorrido

para construir o texto a ser publicado. O caraesyasivo dos titulos das reportagens mostra-
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se evidente por meio das metaforas que evocamgasnantos e inferéncias quepathos
utilizara para construir o ponto de vista que gpmethosdefende.

A metafora desempenha a funcdo de condensar o gethos defende com a
informacdo que € veiculada pela reportagem. A rpalisto, constroi-se o carater
argumentativo do titulo e da manchete da reportagsenta estilo Magazine. Observamos
gue em alguns momentos a metafora tem uso apetlésgies, mas que em grande parte das
vezes ela € utilizada como argumento. Com base andr& (2008), constatamos que a
metafora como uma figura retérica mostrou-se comaecurso extremamente importa para

prender a atencdo do leitor / receptor, pois éddodie forte carater persuasivo e estilistico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa pautou-se nos estudos retoricos conuio se:mdamentais a analise e
interpretacdo dos titulos das reportagens. Come jm@as 0 estudo da metafora, optamos por
estudar varias vertentes tedricas que possib#itaasma visdo ampla e detalhada do estudo
desse topico, desde a tradicional passando peleeptal, sistematica e, por fim, pela
gramatical. Aliada a teoria acerca da metaforajdeshos os constituintes do género, em
particular a reportagem, pois serviram de embas@npama a analise dmrpus

Este trabalho teve o propésito de focalizar aorpuscomposto por reportagens que
apresentassem Metaforas Retoricas e funcdes espionsiderando que elas evocam um
trabalho de cognicdo e mapeamento complexos. Pimpos a detectar essas caracteristicas
como sendo um artificio fundamental a elaboracaestruturacdo do texto que se apresenta
persuasivo em carater retérico-discursivo.

O estudo sobre o género Reportagem nos permitenadosque ha uma necessidade
visivel em selecionar um titulo que prenda de iaieda atencdo do leitor e aguce a sua
curiosidade por todo esse texto, pois sera o panhartificio de persuasédo que estimulara a
compreensao e a atividade inferencial em uma pranh@iura e talvez a mais importante.

Os titulos cumprem o papel de atrair a atencaceidor le fazem a conexao entre as
informac0des ofertadas pelo texto e as possibilsla#einterpretacdo de que o leitor dispoe.
Podem simplesmente servir nomeando o texto, comndém podem antecipar o préprio
assunto a ser descrito, sintetizando o contetdendoscomplementados pelos subtitulos
estrategicamente postos apos sua escritura, s ggralmente se mostram informativos.

Os titulos das reportagens estudadas apresentasara|mente, metaforas utilizadas
Ccomo recurso retorico, haja vista que sua utiliaag&ubjacente a objetivos implicitos que
vao desde atrair a atencdo do leitor, a fazercasite ainda persuadir e mobilizar paixdes.
Entretanto, a metafora pode ser também estudadavqrtas vertentes, sendo também
classificada, a depender da teoria, de uma forreaedite. Dentro de uma analise retorica,
destacou-se a fungdo persuasiva com propdsito argativo, ou seja, o autor do texto
aliena, persuade, quando envolve o publico a eatedd certa forma, a informacéo, além de
convencer o leitor, através da mensagem impligitejotar determinadas posic¢des criticas. O
carater argumentativo das reportagens é marcade petssupostos presentes nos implicitos
metaforicos expostos pelas analogias feitas sengretermos casuais e cotidianos da vida

do leitor presentes em termos que constroem dsgitias reportagens.
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Ainda sobre o género Reportagem, enfatizamos qudinamica do dominio
discursivo se concretiza primordialmente na suturkie interpretagdo, pois ela sera o
ambiente de interacdo entre o produtor do textmdjsta) e o leitor. Este sera envolvido
pelos artificios persuasivos implantados pelo piadoa elaboracdo da reportagem, firmando
assim o carater retdrico do texto. Dessa formapartagem é o reflexo dos objetivos de seu
autor, ela introduz a exata posicdo critica paresuaglir, além de delimitar por quais
caminhos o leitor seguird, sendo conduzido a acssias argumentos, o que destoa do carater
objetivo, claro e imparcial das caracteristicaginais do género.

Como resultado registrado, ap6s a andlise dosgitdas reportagens, a funcgéo
retorica persuasiva, aliada a caracteristicas ngdfu hermenéutica se destacaram, pois elas
instruem por meio da argumentacdo de maneira aghd#preciavel, com o objetivo de
comover o leitor por meio da interpretacao do tetaiso da Metafora Retorica se destacou,
entretanto, é possivel aplicar outras teorias estige metaforas aos titulos pesquisados.
Observamos que a metafora torna-se um elementorgiepante para criagdo dos titulos e é
reiterada, diversas vezes, durante o texto, pagacqm isto 0 carater persuasivo se efetive
com mais forca. O género € usado de forma poligddentro dos subentendidos e implicitos
gue possui, buscando ter um objetivo persuasivarartexto parcial.

A triade ethos pathos e logos aparece nas reportagens, com relevante destaque,
relacionando-se a funcao retérica persuasiva apes no texto. A Metafora Retdrica
ocorreu de forma marcante nas analises, semprepasito persuasivo, pois no titulo ela é
um argumento, que € explicada no texto onde sadliramlas as paixdes dmathos(publico
leitor) por meio de seu uso. ©thos mostra-se nas posi¢cdes que defende durante o
detalhamento dlmgosposto em questéo pela reportagem.

O género Reportagem comporta a aplicacdo da telenaada, destacando-se dentro
do propdsito comunicativo explicado pela intenca&oirdormar, investigar e de fidelizar o
leitor da revista, a partir do uso de figuras iied® nos titulos e subtitulos, a exemplo da
metafora muito recorrente e principal argumentacagedo.

A construcéo dos titulos estruturou-se, pela amaéalizada, a partir da construcéo,
em grande parte das vezes, de uma Metafora-enonguis o titulo como um todo é
metafdrico, possuindo forga discursiva de persuasanetéforas encontradas possibilitam
mapeamentos complexos, pois partem de uma redentidas mais profundos que o leitor.
Isso exige do leitor a posse de Metaforas Ontolgipara que compreenda com mais

facilidade os titulos dispostos.
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O texto propde-se a explicar as metéaforas e sesdodeamentos, possuindo uma
relacdo logica entre ambos. No entanto, algumasrteegens, a depender do propédsito do
ethosdiscursivo, possuem titulos que se mostram degosnem relacdo dogosdiscursivo
como forma de tornar o texto mais persuasivo éatra leitura. Isso se efetiva no modelo de
exposicado dos fatos escolhido pelos autores amiaegam o texto, em que prevalece o
modelo piramide normal, onde as informacdes saadmaclas a partir de um grau menor de
importancia até chegar ao climax. Percebemos géaero € manipulado peddhospara que
sirva a seus propositos, descaracterizando-o eness@ncia. A metafora acaba por ser um
instrumento para que esta manipulacdo ocorra,rdeafoamuflada, aos olhos do leitor.

Com base nas analises, observamos que se destacsu das metaforas do tipo
estrutural e do tipo primario. Foi possivel vedfica presenca das vertentes estudadas
dissolvidas nas reportagens. As funcdes persuasivermenéutica prevaleceram na maior
parte dos textos analisados, destaque-se o viisceepresente com carater persuasivo nos
titulos.

Em relacdo ao género, a reportagem de acontecimeoto apresentar relato
dindmico dos fatos, além de organizacdo narrapweyaleceu, pois, dessa forma, € dada
maior énfase aos fatos em destaque na reportagenin® observamos que a triadthos
pathose logos esteve presente em todos os titulos e textos,dastaque para o papel do
ethosque se mostra persuasivo e com pontos de vistzad@s por forte subjetividade.

O trabalho teve como relevancia um olhar detalhddouso da metafora e sua
relacdo com a construcdo da reportagem, que parpask manipulacdo do texto,
construindo-se urfogossubjetivo e parcial. A divulgacao da informacénde a um carater
de persuasédo que busca convencer e persuadioio Este estudo mostrou de que forma isso
tende a acontecer, ja a partir do titulo da regertae por meio do uso recorrente de

metaforas.
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DEBATES E PROVOCACOES

REDENGA]
0

LAGI

A originalidade esta fora de
moda. Na era do excesso de
informacao, o futuro pertence
aqueles que sabem identificar
as boas ideias dos outros,
combina-las e aprimora-las

Felipe Pontes e Danilo Venticinque




REMIX
Montagem do
rosto de Angelina
Jolie sobrea
Mona Lisa, de
Leonardoda
Vinci. Na arte

como nos
negocios, a copia
faz parteda
criatividade
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odo estudante da Univer-

sidade de Navarra, na Es-

panha, passa por um ritual

incomum ao ingressar l4.

Ele é obrigado a assinar um
documento no ato da matricula, com-
prometendo-se a evitar plagio em seus
trabalhos. A promessa de honestidade
académica foi instaurada em setembro,
um ano ap6s a universidade constatar in-
dices alarmantes de praticas fraudulentas
entre seus estudantes. Segundo um levan-
tamento interno, 60% do corpo discente
admitiu j4 ter copiado e colado trechos
de textos retirados da internet em seus
trabalhos ao menos uma vez. Na era do
“crtl+c” e “crtl+v” em redes sociais, em
que ideias e argumentos sao reproduzidos
indiscriminadamente, é até compreen-
sivel a atitude da universidade. Dificil ¢
acreditar que terd efeito.

A questao ¢ mais cultural do que parece.
Os universitarios de Navarra sao de uma
gerago para a qual nao é moralmente
condendavel copiar algo escrito por outro
e compartilhar no Facebook, muitas ve-
zes sem crédito. Para eles, saber encontrar
uma resposta na Wikipédia € tao util (e
menos trabalhoso) do que elabora-la com
suas proprias palavras. “Os professores
sofrem bastante com isso’, afirma Susan
Blum, antrop6loga americana e autora
do livro My word!: plagiarism and college
culture (Minha palavra!: pldgio e cultura
universitdria, em traducao livre, sem pre-
visao de lancamento no Brasil). “Eles ndo
dialogam com os alunos, e isso atrasa a
busca por alguma solugao.” O problema
ganha proporgoes enormes em decorrén-
cia da comunicagdo ruidosa entre 0s pro-
fessores e seus alunos. Mais que diferentes,
elestém duas visdes demundo rivais, gue.
lutam para coexistir no campus. Enquanto
os professores classificam toda repeticao

como uma transgressao ética, os estudan-
tes encaram o ato como algo natural. Mes-
mo instituicdes consagradas, como a Uni-
versidade Harvard, nos Estados Unidos,
nao estao a salvo do problema. Em 2012,
ela investigou 125 alunos por suspeita de
plagio em prova e expulsou 60.

Diante desse conflito, estudiosos dis-
cutem como fomentar a originalidade
dentro de uma cultura digital onipre-
sente. A discussdo se dé principalmen-
te fora do meio académico, regido por
regras rigidas de citagdes e propriedade

650 ' EPOGA | 10 de margo de 2014

than you were four years ago?”

O artista americano Austin Kleon
e seus poemas, baseados em
noticias de jornal. Para ele, copiar
bem é uma forma de ser criativo

intelectual. H4 quem argumente que 0
compartilhamento de ideias estimula a
criatividade, em vez de mati-la. “Suas
ideias ndo precisam ser protegidas, elas

devem ser compartilhadas”, afirma Austin

tista — 10 dicas sobre criatividade (Rocco,
159 paginas, R$ 29,50), langado no Brasil
em 2013. Kleon é um ferrenho defensor
do reaproveitamento constante de ideias
(somente as boas) para criar algo devi-
damente novo. “Todo trabalho criativo ¢
construido sobre o que veio antes. Nada
é totalmente original”, escreve. Seu racio-
ctnio é quase uma metafora da célebre
constatacdo do quimico francés Antoine
Lavoisier em meados do final do século
XVIIL: “Na natureza nada se cria, nada se
perde, tudo se transforma”. Assim como a
matéria é conservada ao mudar de forma,
um apanhado de ideias velhas pode se
tornar algo novo. Para exemplificar sua
tese, Kleon relaciona uma série de licoes
que podem fomentar a criatividade na
vida e no trabalho de qualquer um (leia
no quadro ao lado).
£ delicado classificar o plagio, seja no
ambito académico ou em outro ramo.
Hi casos nitidos de pura e simples frau-

Kleon, autor do livro Roube conto um ar-

Como ser criativo na era digital

ROUBE
AR 1P

Colecione referéncias e mantenha
um arquivo de ideias dignas de copia.
Consulte-o sempre que precisar criar algo

<. NAO ESPERE PARA

Boas ideias
circulam rapido.
Quem guer copia-
las ndo deve hesitar

SIS MAOS

O computador

nos estimula a sé
consumir conteudo.
Saia da frente dele.
Tente produzir algo

ESCREVA O LIVRO
QUE VOCE QUER

LER

Quanto mais
apreciamos

um assunto,
melhores sdo

as referéncias
sobre ele, Assim,
fica mais facil
imita-las
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de, como um estudante que entrega um
trabalho inteiramente copiado e muda
apenas o nome do autor. Também hd o
pldgio nao intencional, a exemplo de mui-
sicos que escrevem compassos que pen-
sam ter inventado, para depois descobrir
que ouviram a mesma sequéncia de notas
noutra ocasido. Entre a ma-fé e a cépia
acidental, ha uma terceira categoria, mui-
to difundida na arte: o uso de elementos
de trabalhos anteriores como ponto de
partida para criar algo novo.

A histéria recente tem exemplos cé-
lebres desse tipo de plagio. Em 2010, o
escritor francés Michel Houellebecq foi
criticado por copiar alguns artigos da Wiki-
pédia francesa em seu romance O mapa e
o territério. Um dos trechos plagiados des-
crevia o sexo das moscas. Em sua defesa,
Houellebecq afirmou que esse tipo de co-
lagem literdria é “parte de seu método” A
polémica caiu no vazio. O musico Robin
Thicke, autor do hit “Blurred lines”, nao
teve a mesma sorte. A musica, que ficou
no topo da lista da Billboard, tem uma ba-
tida muito semelhante a de “Got to give it
up’; de Marvin Gaye. Em janeiro, Thicke
e sua gravadora, a Sony, tiveram de fazer
um acordo com os filhos de Marvin Gaye
para arquivar um processo por plagio. O
valor pago nao foi divulgado.

Segundo Kleon, esse tipo de pligio
nao deveria ser proibido. “Uma coisa é

)s dez conselhos de Austin Kleon para desenvolver a criatividade

|ENHA

Quanto mais gentil
vocé for, mais
ajuda recebera.

E uma habilidade vocé tentar se passar por alguém, algo
importante, num errado” afirma. “Outra é roubar ideias de
. UBB,ES E PRUJ ETO N mundo em que a varias fontes, combind-las e transforma-las
| criagéo coletiva em algo novo.” Kleon chama essa prati-
PA RAL_ E LOS ¢ tao frequente ca de “roubo criativo”, A tese faz sentido.

O mapa e o territério nao é um romance
sobre o sexo das moscas. Hd muito mais
do que trechos da Wikipédia na obra de
Houellebecq. E,embora o ritmo de “Blut-

Uma boa ideia para seu

trabalho pode vir de um lugar s Com todas as

distragdes do
dia a dia, quem

ndo souber dizer red lines” seja semelhante ao de “Got to

COMPART"-HE O H ATO “nao" serd incapaz give it up’, a melodia é totalmente dife-
de criar algo rente. A prética do roubo criativo tem

SEU TRABALHO defensores ilustres, Na década de 1920,

B ac 7 L S 1 AL
Sermita que outros deem o poeta TS. Eliot escreveu: “Poetas ima
turos imitam; poetas maduros roubam;

inesperado. Distraia-se

sugestdes. Copie-0s - e ndo se ; :
ncomode se for copiado poetas ruins desfiguram o que pegam, ¢
poetas bons transformam em algo me-

0 OUE Thor, ou pelo menos diferente”, Nas artes,
c 0 N s T R u A discutir e assumir as referéncias de outros

! DEIXAR pintores numa obra nova estd longe de
SEU PROPRIO MUNDU Nao adianta ter milhares de referéncias ser um tabu. Nao a toa, o pintor espanhol

Pablo Picasso disse que “arte é furto”.

A internet permite o contato com se vocé tentar usar todas de uma vez. Tao - . 1
jualquer representante de sua importante quanto saber o que copiar & saber No mundo dos negécios, quem imita
irea de criagdo. Fale com ele o que eliminar de sua lista de inspiragées com qualidade pode se sair até melhor »

irgo de 2074 ' EPOCA 51

oto: divuigacdo
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que os responsaveis pela inovagao. A Apple,
de Steve Jobs, ndo inventou o mouse,
nem o tocador de MP3, nem o tablet. A
maneira como aprimorou essas tecno-
logias permitiu o sucesso do Macintosh,
do iPod e do iPad. “Numa tentativa de
copiar alguma invengao, algo até melhor
pode surgir”, afirma Alec Foege, autor do
livro The tinkerers (algo como Os aprimo-
radores), publicado em 2013 nos Estados
Unidos. Foege afirma que a histéria, a tra-
dicdo e a cultura americanas fomentam as
acoes de quem tenta aprimorar inventos,
e isso estimula inovacoes pelo pais. “A
cOpia ¢ inevitdvel na era tecnologica’,
diz. “Mas nao devemos nos preocupar
com isso, pelo contrédrio.” Falando espe-
cificamente de inovac¢des de produtos,
Foege afirma que todo pais livre, com
uma classe média grande, com indivi-
duos com tempo livre o suficiente para
experimentar sem pressdo comercial,
tem potencial para inovar. “O advento
de equipamentos como impressoras 3D
e sites de crowdfunding também ajudam
a pessoa comum a criar’, diz.

No século XIX, Alexander Graham
Bell e Thomas Edison puderam inventar
o telefone e a lampada elétrica de maneira
praticamente artesanal em seus estudios.
A inovacdo mundial estd cada vez mais
concentrada em grandes companhias,
protegidas por patentes. A preservacao
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O musico Robin
Thicke, que usou
uma batida de
Marvin Gaye em
sua cangao
“Blurred lines"”. O
plagio ndo
impediu o sucesso

dos direitos tem um objetivo simples e
nobre: fazer os inventores lucrar com seus
proprios esforgos e proibir cépias, que
desestimulam a inovacio. Mas hd quem
questione esse ponto de vista. “Nao ha
uma rela¢do antagdnica entre imitacao,
melhoria e inovagao’; afirma Kal Raustiala,
professor de Direito da Universidade da
Califérnia (Ucla) e um dos autores do li-
vro The knockoff economy: how imitation
sparks innovation (A economia da copia:
como a imitagdo estimula a inovagdo, em
traducdo livre, sem previsao de langa-
mento no Brasil), publicado em 2012.
“As copias podem levar gradativamente
a produtos inovadores’, diz Christopher
Sprigman, professor de Direito da Uni-
versidade de Nova York, coautor do livro
em parceria com Raustiala. “Nao ¢ algo
instantineo.” No livro, os dois apresentam
industrias que sao inovadoras exatamente
porque ddo liberdade para imitar. Mesmo
Graham Bell e Edison, dizem eles, nao
teriam feito suas descobertas sem imitar e
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aprimorar inventos anteriores. “Grandes
descobertas nao acontecem da noite para
o dia”, afirma Andrew Grant, autor do
livro Quem matou a criatividade?. “Elas
normalmente sdo o resultado de anos de
trabalho feito por varios individuos, uns
aprimorando as ideias dos outros.”

O mundo da moda é um exemplo de
como recompensar a inovagao sem coi-

. bir as copias. Enquanto as tendéncias sdo

ditadas por grifes tradicionais, lojas como
a Zara ou a Forever 21 produzem pegas
com um design semelhante ou idéntico,
mas com o pre¢o muito mais acessivel. O
glamour das pecas de luxo ndo se extin-
gue, os estilistas conceituados sao forcados
a criar coisas novas com o barateamento,
e mais gente pode aproveitar as tltimas
tendéncias. A industria prospera criati-
va e financeiramente. A gastronomia vive
situacdo parecida. Nao ha uma lei que
proiba alguém de tentar reproduzir o pra-
to de um restaurante rival — isso também
instiga os chefs ambiciosos a ser criativos.
Até o mundo do futebol funciona assim.
O técnico espanhol Pep Guardiola, atual-
mente no Bayern de Munique, da Alema-
nha, tornou-se um dos maiores da histéria
ao conquistar 14 titulos em quatro anos,
no comando do Barcelona. Ele ja admitiu
publicamente que o estilo da equipe, que
envolvia a marcacao no campo adversario
e valorizagdo da posse de bola, foi inspira-
do na Selecio Brasileira da Copa do Mun-
do de 1970. Com diversas possibilidades
de formagoes e jogadas, as tdticas no fu-
tebol sempre mudam. “E isso raramente
desencoraja os grandes técnicos a inovar’,
escrevem Raustiala e Sprigman.

Copiar boas ideias, porém, continuara
imitil para quem ndo tiver originalidade e
criatividade. E para isso que servem as pa-
tentes e as leis de propriedade intelectual.
Ao proteger o direito dos inventores, elas
tornam a c6pia um mau negdcio e esti-
mulam a criatividade. Quem quer sobre-
viver é obrigado a inovar. Uma empresa
que se limita a imitar seus concorrentes
estard destinada ao fracasso, assim como
um estudante que copia a Wikipédia em
vez de ter suas proprias ideias merece ser
expulso. Mas a tecnologia digital mos-
trou que a cépia também tem seu papel
na inovagdo. Ela tornou mais evidente
aquela adaptacdo que Abelardo Barbo-
sa, 0 Chacrinha, fez da lei de Lavoisier:
“Nada se cria, tudo se copia’. *

Foto: Kevork Diansezian/Gelly inagss
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DILEMAS DA PACIFICAGAO

O fantasma
de Amarildo

Para reconquistar a confianga da populagao,
a policia do Rio de Janeiro precisa esclarecer
a morte de Douglas “DG” - e punir os responsaveis

Hudson Correa ¢ Raphael Gomide

curta-metragem Made in Bra-

zil, produzido para ser apre-
sentado num festival inde-
pendente em Nova York, comeca com
Douglas Rafael da Silva Pereira repre-
sentando a si mesmo. Ele joga futebol
com amigos na Praia de Copacabana,
atravessa a Avenida Atlantica e sobe a
ladeira do Morro Pavio-Pavaozinho e
Cantagalo, complexo de favelas na Zona
Sul do Rio de Janeiro. Risonho, comu-
nicativo e com enorme popularidade,
Douglas conversa na giria do morro
com amigos que encontra pelo cami-
nho e que o chamam pelo apelido: DG.
Até ai, poderia ser um documentirio.
Em seguida, vem a ficgao: dois policiais
militares abordam Douglas violenta-
mente, e um deles lhe acerta um tiro na
cabeca, a queima-roupa. A tela escurece,
Na vida real, Douglas — dancarino
no programa Esquenta, da TV Globo
— foi morto com um tiro nas costas na
terca-feira passada, entre lajes do mesmo
morro que serviu de cendrio ao curta-
metragem. Aos 26 anos, ele é mais uma
vitima da guerra do tréfico contra a poli-
cia na tentativa de retomar os territorios
perdidos com a implanta¢do das Unida-
des de Policia Pacificadora, as UPPs. Poli-
ciais militares sao os principais suspeitos
de té-lo alvejado nas costas, em meio a
um tiroteio com bandidos. Qutra hipé-

36 EPOGA 28 de abril ge 2014

tese nao descartada é que criminosos te-
nham desferido o tiro. A policia terd de
elucidar o caso nos préximos dias — mas
Jd estd claro que a morte de Douglas é um
golpe na pacificacdo dos morros cariocas.

O Rio de Janeiro conta com 37 UPPs,
instaladas em favelas antes dominadas
pelo trdfico. A taxa de homicidios nas
comunidades pacificadas caiu para um
terco da média nacional. Nos tltimos
meses, as unidades pacificadoras vém
perdendo a confianca dos moradores. O
marco inicial dessa quebra de confianga
foi o assassinato do pedreiro Amaril-
do de Souza, torturado por policiais
da UPP da Rocinha, em julho do ano
passado. Depois do episédio, morado-
res de favelas pacificadas comegaram a
culpar policiais por mortes e casos de
violéncia — as vezes justamente, as ve-
zes nao. Também passaram a organizar
protestos violentos contra a policia (leia
no quadro ao lado). O ultimo deles, por
ocasiao da morte de Douglas, ocorreu
em Copacabana na semana passada.
Segundo a policia, havia traficantes in-
filtrados entre os moradores revoltados.

O secretdrio de Seguranga Publica do
Rio de Janeiro, José Mariano Beltrame,
deu uma primeira versao dos fatos. De
acordo com ele, dez policiais militares fa-
ziam uma operagdo para prender o trafi-
cante Adauto do Nascimento Gongalves,

Manifestagdo em
Copacabana na
terca-feira passada.
A morte do dangarino
Douglas revoltou os
moradores do morro
que ele frequentava

de 34 anos, conhecido como Pitbull, Ele
vivia no Pavao-Paviozinho e comanda-
va agOes para desestabilizar as UPPs. A
caminho do local onde suspeitaram que
estava o criminoso, os policiais, segundo
Beltrame, foram atacados com bombas
caseiras por cinco homens armados. A
patrulha contra-atacou e, diz Beltrame,
recuou para a sede da UPP. A Policia Ci-
vil apura se foi nesse momento que Dou-
glas foi atingido e quem fez o disparo.




Talentoso e carismético, Douglas co-
megava a se destacar na carreira artisti-
ca, com o grupo Bonde da Madrugada.
Enquanto isso, mantinha amizades na
drea do crime. Morava com a mae num
apartamento em Copacabana e fre-
quentava sempre o Pavao-Pavdozinho.
Em 2011, chegou a ser detido com dro-
gas. Alegou ser para consumo préprio.
Nao houve processo judicial contra ele.
No fim de janeiro deste ano, Douglas
escreveu no Facebook uma mensagem
indignada sobre a morte do traficante
Petrick Costa dos Santos, o Cachorrio.
“PPG [Pavao-Paviozinho-Cantagalo]
td de luto, e os amigos cheio de 6dio na
veia, mais tarde o bico [fuzil] vai fazer
barulho... #Saudades eternas, Cachor-
rdo! ” (sic). Cachorrao fora morto pela

Foto: Lucas Landau/Reuters

policia, e o texto era uma declaragio
explicita de apoio a ele. Os “amigos” a
que Douglas se referia sao os traficantes
de drogas do local. Aparentemente, pla-
nejavam uma vinganga contra os PMs.
Na noite de quarta-feira, traficantes ho-
menagearam Douglas. Perto de onde o
corpo de Douglas foi encontrado, ban-
didos picharam, em vermelho, a sigla da
fac¢ao criminosa que antes comandava
a favela e escreveram: “Saudades DG”,
O protesto de terga-feira, que se seguiu
a morte de Douglas, comecou quando
moradores suspeitaram que a policia
tentava retirar o corpo da cena do crime
de forma escondida. Sua mae, Maria F4-
tima, agradeceu a a¢ao dos manifestantes.
“Se ndo fossem eles, meu filho ia virar um
Amarildo dentro de um saco preto’, disse.
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As manifestacdes
contra as UPPs

Em 2014, houve varios protestos
contra a policia, alguns
incentivados por traficantes

ENGENHO DE DENTRO

Um rapaz de 17 anos morre baleado no
confronto entre bandidos e policiais.
Manifestantes pSem fogo em trés
onibus, e os passageiros entram em
panica para fugir das chamas.

ROCINHA

Policiais mandam parar um baile por causa
de uma briga. Manifestantes ateam fogo
em lixeiras e atiram pedras em carros. A
PM diz que foi atacada por bandidos.

COMPLEXO DO ALEMAO

Dois jovens sdo presos e, em protesto,
dezenas de pessoas fecham a Estrada
do Itararé, uma das principais vias da
regiao, e colocam fogo em pneus. Para a
policia, traficantes incentivam o protesto.

CANTAGALO

Duas pessoas sdo baleadas por um homem
numa moto. Moradores incendeiam
cagambas com lixo e hostilizam policiais
da UPP. A policia diz que um dos feridos
eratraficante e o outro usuario de droga.

Os responsaveis pela morte de Amarildo
s6 foram punidos trés meses depois, ¢ a
frase “Onde esta Amarildo?” virou slogan
do movimento contra as UPPs. “Foi uma
das crises mais dificeis com as quais tive-
mos de lidar”, escreveu Beltrame em Todo
dia é segunda-feira, o livro autobiogréfico
que acaba de langar. Antes do sumico de
Amarildo, 60% dos quase 70 mil mora-
dores da Rocinha aprovavam a UPP. O
apoio caiu, e a desconfianga nas UPPs,
incentivada pelo tréfico, se espalhou.

Depois de casos como de Amarildo
e Douglas, a UPP enfrenta o desafio de
reconquistar os moradores das dreas
pacificadas. Para isso, é essencial inves-
tigar e esclarecer os crimes e punir os
responsaveis. O caso de Douglas nio
pode ficar impune. .
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B LicoES DEHISTORIA

As feridas abertas
da escravidao

Mais de um século apos abolir a escravatura,
Brasil e EUA apenas agora comegam
a reconstituir a histdria de seus herois negros

Marcelo Moura

oze anos de escravidao, produ-

cao do diretor britanico Steve

McQueen, entrou para a histo-
ria do cinema ao ganhar o Oscar de
Melhor Filme, na premiagao da noite
do dltimo dia 2. E o primeiro filme de
um diretor negro a ganhar a estatueta.
Num relativo sucesso de bilheteria, ja
faturou mais de US$ 140 milhdes. Seu
maior feito, porém, estd fora da esfera
do cinema. A associagao americana de
conselhos escolares (NSBA, na sigla em
inglés) incluiu o filme no curriculo
escolar obrigatorio do ensino publico.
A obra de ficcdo foi elevada a condi¢ao
de documento histérico e material di-
datico. O livro homénimo, em que 0
filme se baseia fielmente, ganhou uma
versdo para criangas ¢ tradugdes no
mundo inteiro — no Brasil, é publicado
por duas editoras diferentes.

Antes do filme, langado no ano pas-
sado, quase ninguém conhecia a histo-
ria de Solomon Northup, negro livre
bem-educado de Nova York. Em 1842,
ele foi sequestrado e forcado a esc ravi-
dao, por 12 anos, em fazendas no sul
dos Estados Unidos. Resgatado por seus
amigos brancos, Northup lutou pela
abolicdo da escravatura e contou sua
histéria a um escritor de livros, David
Wilson. O texto foi encontrado e reedi-
tado nos anos 1960, sem grande reper-

cussdo, até chegar as maos de McQueen.
“Quando conheci o livro, ndo consegui
largar. Foi como ler o Didrio de Anne
Frank, mas escrito 100 anos antes”, dis-
se ele. “Minha ideia era transformar
Northup num heréi, porque ele é um
verdadeiro her6i americano.”

A consagracdo do filme, a0 mesmo
tempo, serviu para real¢ar como a escra-
viddo de negros, abolida nos Estados
Unidos ha 148 anos e no Brasil hd 125,
ainda é pouco conhecida. No Brasil, por
mais de um século, prevaleceu a crenga
de que seria improdutivo vasculhar o
passado dos negros no Brasil. Os arqui-
vos sobre a escravidio, dizia-se, se per-
deram em 1890, dois anos ap6s a aboli-
cio, quando o entdo ministro da
Fazenda, Rui Barbosa, ordenou a queima
de documentos para dificultar pedidos
de indenizagdo de donos de escravos."A
caréncia e a imprecisao de registros his-
t6ricos reduziu o brilho de heréis nacio-
nais”, diz Patricia Xavier, mestre em his-
téria social pela PUC-SP. Em sua tese de
mestrado, Patricia estudou a vida de
Francisco José do Nascimento, o Chico
da Matilde, lider abolicionista morto em
6 de marco de 1914 — portanto, hé 100
anos. Sua vida também daria um filme.

Negro livre, Chico trabalhava como
pratico no porto da provincia do Cea-
r4. Como era dificil atracar no mar

agitado, o transporte entre navios e a
terra firme era feito em jangadas. Se-
gundo relatos da época, em 1881, Chi-
co liderou os jangadeiros ao se recusar
a transportar escravos. Influenciado
pela insurrei¢ao dos jangadeiros, o Ce-
ar4 aboliu a escravidao em 1884, quatro
anos antes de a Princesa Isabel assinar
a Lei Aurea. Autor de livros como O
cortigo, 0 escritor negro Aloisio de Aze-
vedo batizou Chico como Dragao do
Mar. O Dragao do Mar ¢ conhecido no
Cear4, mas jamais chegou a condi¢do
de herdi nacional. A falta de registros
sobre sua vida dificultou a divulgagao.
“Achei que conseguiria escrever uma
historia biogrfica do Dragao do Mar,
baseando-me em relatos até a década
de 1950, mas encontrei fontes escassas
e especulagdo’, diz Patricia. "Em vez de
pesquisar a vida, passei a pesquisar a
variedade de memorias sobre ele.”
Diante da escassez de registros pre-
cisos, diz Patricia, a figura do Dragao

Fotos: Jaap Buitendijx/dvulgagac e producan




Marcelo Bortoioti

m 1974, a banda do saxofonista

sergipano Eduardo Medeiros foi

proibida de se apresentar numa
boate de Aracaju. Os musicos j& estavam
no palco quando agentes da Divisio de
Censura e Diversoes Publicas da Policia
Federal (PF) impediram a realizacdo do
show. O espetaculo nao trazia nenhuma
mensagem que pudesse ser considerada
“subversiva”, como se dizia nos tempos
da ditadura militar. A censura proibiu
o show porque alguns instrumentistas
estavam com a mensalidade atrasada na
Ordem dos Musicos do Brasil (OMB).
Quem pediu a proibi¢ao foi a prépria
diretoria da OMB, por meio de um ofi-
cio enviado a Policia Federal. Na mes-
ma época, os censores também foram
acionados para impedir um evento na
casa de espetdculos Canecio, no Rio de
Janeiro. Novamente, ndo havia miisi-
cas com mensagem politica. O motivo
da proibicao era outro: a execugdo de
cangdes de Chico Buarque, Pixingui-
nha e Tom Jobim sem o pagamento de
direitos autorais. Quem solicitou a in-
tervencdo da censura foi o Servigo de
Detesa do Direito Autoral (SDDA), que
representava os musicos. Noutro caso,
este de 1983, a censura tentou impe-
dir que um grupo de teatro de Sergi-
pe encenasse a pega 15 anos depois, do
dramaturgo Bréulio Tavares. O motivo:
falta de pagamento de direitos autorais.
Quem pediu para que a encenac¢io nao
acontecesse foi a Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais (Sbat).

Esses trés exemplos estdo entre de-
zenas de casos documentados de um
fato pouco conhecido: a alianga nos
tempos da ditadura, entre as entida-
des que representavam os artistas e a
temida Divisao de Censura da Policia
Federal. Em nome dos direitos autorais
ou dos direitos de classe, entidades de
musicos, escritores e cineastas fizeram
uso do mesmo aparelho de repressio
que perseguiu varios de seus associados
na época. Até hoje pouco conhecida,
essa ambigua relagao emerge dos docu-
mentos que restaram da extinta Divisao
de Censura, hoje preservados no Ar-
quivo Nacional de Brasilia. Ao mesmo
tempo que defendiam publicamente a
liberdade de expressao, entidades como
Sbat, OMB, Escritério Central de Arre-

568 EPOOA 10 damargo de 2014

PARADOXOS E CONTRADICOES

A mao que afaga é

Documentos do Arquivo Nacional mostram come
mantiveram uma relagao ambigua com o De

cadac¢do (Ecad), Sindicato dos Artistas e
Técnicos em Espetdculos de Diversoes
(Sated) e outras adotavam uma postura
intransigente na hora de lutar por seus
interesses particulares.

“Nunca soube que o departamento
de censura era usado para pressionar pa-
gamento de direitos autorais. Detestaria
o procedimento. Suponho que a quase
totalidade de meus colegas tampouco
sabia”, afirma Caetano Veloso, preso e
exilado no regime militar. Chico Buar-
que, um dos autores com maior nimero
de musicas vetadas no periodo, afirmou,
por meio de sua assessoria, que nunca
soube desse tipo de uso da censura.

Bréulio Tavares, cuja peca foi censura-
da, deu a mesma resposta. “Em hipdtese
alguma ficaria a vontade de saber que
isso estava acontecendo. Essa invocagao
da censura foi uma mao pesada desne-
cessdria’, diz.

Do outro lado, representantes de
entidades sindicais ou arrecadadores
ndo se constrangem com 0 apoio que
receberam da Divisao de Censura. O
pianista Adylson Godoy, um dos fun-
dadores do Ecad, foi durante dez anos
presidente da Sociedade Independente
de Compositores e Autores Musicais
(Sicam), que representava Caetano, Gil-
berto Gil e Djavan. Ele diz que a ajuda



a mesma que corta

da PF foi bem-vinda no periodo. “O
mal dos musicos ¢ que, concentrados
em suas carreiras, nao se interessam em
saber como atuam as associagoes , diz.
Segundo Adylson — ele chegou a pedir
pessoalmente o fechamento de uma
boate —, foi gragas a ajuda da censura
que os compositores puderam receber
corretamente, mesmo quando foram
exilados do pais e dependiam desse di-
nheiro. “E uma coisa ambigua mesmo.
Por um lado a policia prendia, por ou-
tro ajudava os autores a receber’, diz.
Desde que foi criada, em 1946, uma
das funcdes da Divisdao de Censura e
Diversoes Publicas era fiscalizar a co-

Foux Arg. Estadao Centedde

sindicatos de artistas e entidades arrecadadoras
partamento de Censura da Policia Federal

branca dos direitos autorais em shows e
espetdculos teatrais. Com esse objetivo,
em 1961, a censura fiscalizava mais de 2
mil casas de diversdo somente na regiao
metropolitana do Rio de Janeiro e tinha
poder de fechar os estabelecimentos. Na
mesma época, passou a fiscalizar tam-
bém os cinemas. Em 1973, jd durante a
ditadura militar, uma nova lei determi-
nou que entidades que representassem
os autores poderiam pedir a ajuda da
policia para pressionar exibidores ou
produtores de shows inadimplentes.
Embora fossem disposi¢des legais, os do-
cumentos preservados no Arquivo Na-
cional surpreendem ao mostrar o rigor

com que as entidades agiam, ordenando
o fechamento de casas e a proibicao de
espetéculos.

A Sbat, que representava Millor Fer-
nandes, Dias Gomes, Chico Buarque,
Fldvio Rangel e outros autores perse-
guidos pela ditadura, teve uma atua-
¢do severa no perfodo. Numa carta que
enviou a chefia da censura em Brasilia,
em 1984, o superintendente da entidade,
Djalma Bittencourt, pedia que unidades
estaduais e municipais do departamen-
to apertassem as rédeas da fiscalizacdo.
“Nao autorizem ou liberem qualquer
espetdculo de natureza teatral sem que
0 programa respectivo esteja revestido
da documentagao necessdria de que trata
a lei que protege o direito do autor”, diz
o texto. O pedido era dirigido a2 mesma
divisao da policia que anos antes vetara
a apresentacdo de pecas como Roda viva,
de Chico Buarque, e O berco do herdi,
de Dias Gomes, pelo contetido politico.

Unidades regionais da Sbat nos Esta-
dos seguiam a mesma diretriz. Em Ser-
gipe, o representante em 1983 era o ator
e dramaturgo José Vieira Neto. Militan-
te de esquerda, ele foi preso e torturado
em 1968. Quando estava a frente do es-
critério da Sbat, pediu para a censura
proibir a peca 15 anos depois e o musical
Alienigenas, que seriam apresentados
em teatros de Aracaju. Também escre-
veu carta ao delegado local solicitando
que nao fosse liberada nenhuma pega
antes de passar por seu crivo.

Hoje, a Sbat ¢ presidida pelo diretor
teatral Aderbal Freire-Filho. Ele diz que
nao conhecia a documentagao. Segun-
do Aderbal, a entidade sempre lutou
para nao se submeter ao regime militar,
mas naquele periodo vivia o inicio de
uma crise. “Esse tipo de pedido pode
ser visto como uma atitude impensada,
desesperada, impropria, de recorrer a
autoridade constituida para preservar
os direitos do autor ¢ a prépria sobre-
vivéncia da Sbat”, diz.

A extinta Sociedade de Defesa do
Direito Autoral (SDDA), antecessora
do Ecad, também tem um histérico de
parceria com a censura. As entidades ti-
nham direito de ficar com parte da ren-
da de qualquer show ou casa noturna
que tocassem musicas publicamente. O
dinheiro deveria ser repartido entre os
compositores. Em 1970, o presidente »
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da SDDA era o miisico Humberto Tei-
xeira, parceiro de Luiz Gonzaga em clds-
sicos como “Asa branca”. Teixeira organi-
zou uma reuniao dos compositores com
o entdo presidente da Repiblica, Emilio
Garrastazu Médici, em que pediram a ele
empenho pessoal para que a Divisao de
Censura cobrasse com maior rigor os di-
reitos autorais de apresentagdes publicas.
Com o mesmo propésito, em 1972, ele
escreveu ao general Nilo Canepa, chefe
da PF conhecido por sua truculéncia, pe-
dindo ajuda para pressionar os agentes
da censura, seus subordinados. Teixeira
dizia que a censura deixava passar casos
notérios de inadimpléncia. Um deles era
a famosa casa de shows Canecdo, que
executava sem pagar diversas musicas de
seus autores. “O Departamento de Poli-
cia Federal precisa reafirmar, perante as
Turmas de Censura estaduais, a necessi-
dade da defesa da propriedade artistica
e literdria”, diz a carta.

Criado em 1973 para substituir a
SDDA, o Ecad adotou uma postura
igualmente agressiva. Em 1979, o dono
de um restaurante em Aracaju foi a
PF se queixar da pressdo exercida pelo
Ecad, que usava a forca policial como
rotina de cobranga. Segundo um relat6-
rio interno da PF, o proprietdrio da casa,
que executava apenas misica mecanica,
“fora tratado grosseiramente pelo agen-
te do Ecad, que na ocasido se fazia acom-
panhar de um senhor moreno e mais
outro que se identificara como Capitao
Valadares”. Um documento confidencial
de 1983 informa outro caso em Cuiabd.
Segundo o relatério, num show da can-
tora Angela Maria, o representante do
Ecad “usou sua posi¢ao funcional e o
nome da PF para intimidar o proprie-
tario da casa de diversdes Kedadagua,
ameagando assumir a bilheteria para
tirar 50% da renda”.

As entidades contaram com ajuda
da censura também para resolver ques-
toes sindicais. Uma das beneficiadas foi
a OMB. Em diversas ocasioes, a OMB
pediu a divisdo da PF para nao autorizar
a apresentagao publica de musicos que
nio estavam com sua anuidade em dia.
Em 1974, o escritério da OMB em Sergi-
pe pediu que a censura vetasse qualquer
espetaculo com os grupos Medeiros e
seus Big Boys, Brasa 10, Os Prepotentes,
Raio Lazer. Em 1986, 0 mesmo escri-
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parapreservar

o direito do autor ==

Aderbal Freire-Filho,
presidente da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais

tério pediu que ndo fossem liberadas
apresentagoes da Orquestra Sinfonica
de Sergipe, por causa dos misicos em
situacao irregular.

O saxofonista Eduardo Medeiros,
de 78 anos, lider do conjunto Medeiros
e seus Big Boys, interditado em 1974,
lembra que se apresentava numa boate
de Aracaju, quando a Policia Federal en-
trou no local e embargou o espetdculo.
Eles s6 voltaram a se apresentar quando
os 12 integrantes da banda conseguiram
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regularizar a situagao na OMB. “Mesmo
aqueles sanfoneiros humildes do inte-
rior, que se apresentavam meia duizia de
vezes por ano, eram obrigados a pagar
a taxa. Com caché que recebiam, eles
nio conseguiam, e a Policia Federal ia
em cima’, diz.

O Sindicato dos Artistas e Técnicos
em Espetéculos de Diversdes do Rio de
Janeiro (Sated/R]) também foi parcei-
ro da censura. Em 1986, entrou com
um mandado de seguranc¢a para que
a Divisdo de Censura ndo liberasse o
certificado de exibicdo para o filme
Jubiabd, de Nelson Pereira dos San-
tos, baseado na obra de Jorge Amado.
Motivo: a produgdo empregara muitos
artistas e técnicos estrangeiros, contra-
riando a lei que exigia predomindncia
da mdo de obra nacional nos filmes.
“Era uma coprodugdo com o gover-
no francés, que arcou com metade do
orgamento. Pelo contrato, teriamos de
empregar técnicos e atores franceses.

~ Apesar do barulho, o filme foi liberado”,

diz o diretor Nelson Pereira dos Santos.
Na época, quem presidia o sindicato era
o ator Otdvio Augusto. Ele diz nao se
lembrar do episédio. “Se alguém fez isso
em meu mandato, foi burrice. Nossa
luta era contra a censura’, diz.

Os documentos também mostram
uma tentativa de ampliar a atuagio da
censura para fiscalizar os direitos auto-
rais de escritores. A solicitagao foi feita
em 1980 pelo entao ministro da Cultura,
Eduardo Portella, escritor e hoje mem-
bro da Academia Brasileira de Letras.
Em carta dirigida ao ministro da Jus-
tica, Ibrahim Abi-Ackel, ele elogiava o
trabalho do Departamento de Censura
e Diversdes Publicas, que vinha “pres-
tando servigos relevantes na tutela dos
direitos do autor”. Pedia que o departa-
mento estendesse a fiscalizagdo para ve-
rificar os direitos de obras nao musicais.
Hoje, Portella afirma que sempre repu-
diou qualquer tipo de censura. “Quanto
aos direitos do autor e conexos, recorri
a todos os meios a meu alcance para
protegé-los. Mesmo quando discordava
da ambiguidade legislativa’, diz. A pa-
lavra “ambiguidade” resume a relagdo
das entidades artisticas brasileiras com
a censura — uma mao que, a0 Mesmo
tempo que podava a criagao, arrecadava
dinheiro para ela. &

Fotos: Patricia Stavis/Folhapres e Paula Giolito/Folhapress
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Abreviatura

S indicios coletados - e as inte

SON CARLOS DF CARVAI H

SECRETARIO DE GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO (A ESQ.)

£l RS IRNL REE L}
VuUULuUviCN iU
BILHETE MANUSCRITO, ATRIBUIDO A UM DIRETOR DA CAMARGO CORREA

NNHIE N7 A DN inia

A POLICIA FEDERAL DIZ QUE “SECRET. GOV. WILSON", ABREVIATURA DO
NOME DO SECRETARIO DE GOVERNO DO RIO, FOI POSSIVEL BENEFICIARIO

O documento acima relacionado com o anterior apresenta no sey
inicio, manuscrito gue indica o pagamento do Que seria a 2 parcela devida
relacionado & obra do Metrd do RJ (RIM) O pagament

). 03 » de RS 167.500 I
calculado 4 base de 5% sobre o valor de R$3 350 oqa recebido pela Camargo

Corréa em 25 02 08 Novamente aparece como pos t

1 beneficiario WILSON

Secrel Gov o que nos remets mMais Uma vez ac nome de WILSON CARLOS
DE CARVALHO, Secretério de Govemo do Estado do RJ

A parte d

Um novo documento a que EPOCA teve acesso levanta indi
Cabral - e pode reabrir investigagdes sobre as relz

Raphael Gomide

ra uma ter¢a-feira. Aparentemen-
te, seria mais um dia normal na
Camargo Corréa, um dos maio-
IS grupos empresariais brasileiros, com
58 mil funciondrios espalhados pelo pais
e pelo mundo. Mas aquele 25 de marco
de 2009 nao foi um dia comum. Tinha
tudo para ser lembrado como o inicio de
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um dos mais rumorosos casos de pro-
miscuidade no Brasil, entre uma emprei-
teira e partidos politicos, Naquela ma-
nha, 40 policiais federais varejaram o
edificio sede da Cam argo Corréa, em Sao
Paulo, e também casas e escritérios de
funciondrios e lobistas, suspeitos de ope-
Tar um esquema de lavagem de dinheiro

para a construtora. Na acao, batizada de
Castelo de Areia, os policiais apreende-
ram uma série de documentos que, se-
gundo eles, traziam indicios de transfe-
réncias de recursos para politicos de
diversos matizes, em contas no Brasil e
no exterior. Entre os citados na papelada
estavam nomes de PMDB, PT,PSDB, PR,




| 4 -
omes em codigo
bgoes que a Policia Federal da a eles

GARLUS EMANUEL MIRANDA

EX-SOCIO DE SERGIO CABRAL NA EMPRESA SCF (A DIR.)

UV UUUUNICINIU

E-MAIL DE 9 DE JANEIRO DE 2009, COM CABEGALHO “BICHOS™

To: <100Gzmazl.com>

ocos tarde,
enTregue por favos:

2. reais 177.000.- pars carlos miranda 021.7831 2421

avestzuzr {enizegs &n sac paulc)

0 QUE DIZ A POLIGIA
DE ACORDO COM A PF, “AVESTRUZ”, CODINOME DE CARLOS MIRANDA, EX-SOCIO
DO GOVERNADOR SERGIO CABRAL, E ASSOCIADO A UM PAGAMENTO

o codige “avestruz” estaria associado a uma entrega de RS 177.000,00 para
Carlos Miranda, aparentemente, seus telefones seriam 021 7831-2421 & 2511-7877, A linha
21 2511-7877 esta em nome de Carlos Emanuel de Carvalho Miranda CPF

O avestruz

os contra dois aliados do governador do Rio de Janeiro, Sérgio

Oes entre o governo e a empreiteira Camargo Corréa

DEM, PCdoB, PSB e PP. A operacao que O Ministério Publico Federal discor-

prometia dinamitar gabinetes em todo o
pais acabou desmontada no Superior
Tribunal de Justica (STJ). Sob a alegacdo
de que a acdo da PF se baseara numa de-
ntincia anénima, os ministros do ST]
suspenderam o processo e anularam as
provas recolhidas pela Policia Federal.

Fotos: Michel Fitho/Ag. O Gicbo 8 reproducéio

dou da decisao e, em agosto de 2012, re-
correu ao Supremo Tribunal Federal. Em
dezembro do ano passado, a subprocura-
dora-geral da Republica Maria das Mer-
cés Aras, que atuou no caso, recebeu um
conjunto de documentos que nio inte-
gravam o processo original da Castelo de

Areia. Por considera-los relevantes, ela
remeteu os documentos a Rodrigo Janot,
Procurador-Geral da Repiiblica, que re-
presenta o Ministério Publico no STE
Empossado em setembro, Janot disse a
sua equipe que tem interesse especial na
Castelo de Areia. Segundo os procurado-
res envolvidos no caso, tais documentos, »
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a que EPOCA teve acesso, podem levar a
reabertura da Castelo de Areia. Os mes-
mos documentos causaram apreensao no
grupo proximo ao governador do Rio de
Janeiro, Sérgio Cabral.

O cruzamento dos novos documentos
com os relatérios anteriores da Castelo
de Areia revela os bastidores da renova-
¢ao da concessdo do Metré Rio, sem lici-
tagdo, assinada por Sérgio Cabral no final
do primeiro ano de seu governo, em
2007. Por meio de um Instrumento Par-
ticular de Transacdo, a entdo concessio-
ndria do metrd, a Opportrans, quitou
uma antiga divida do Estado com a Ca-
margo Corréa, por obras nao concluidas
de expansao do metrd nos anos 1980. A
Camargo Corréa, em contrapartida, en-
cerrou cinco agoes judiciais contra o Es-
tado. O valor da divida foi estimado em
R$ 40 milh6es. Em troca, o governo an-
tecipou em dez anos a renovagao do con-
trato da Opportrans e ainda a estendeu
por mais 20 anos, até 2038. Esse acordo
foi publicado no Didrie Oficial, de forma
discreta, no dia 31 de dezembro. H4 uma
incrivel sucessao de coincidéncias entre
as datas e os valores dos pagamentos es-
tipulados no acordo e os documentos
apreendidos na Castelo de Areia.

Em anota¢bes manuscritas e e-mails
recolhidos na agao da PF, aparecem ano-
tagOes que a policia identifica como refe-
réncias a Wilson Carlos de Carvalho, se-
cretério estadual de Governo hé sete anos
e coordenador das dltimas quatro campa-
nhas de Cabral, e a Carlos Emanuel Mi-
randa, s6cio de Cabral na SCF Comuni-
cagdo e Participacoes Ltda. até setembro
de 2013, quando a empresa foi extinta. Os
dois, segundo a PF, aparecem como bene-
ficidrios de pagamentos suspeitos no Bra-
sil e no exterior, relativos a “divida do
Metr6 Rio”. Os valores descritos nesses
manuscritos e mensagens eletronicas cor-
respondem exatamente a 5% dos valores
pagos pela Opportrans a Camargo Corréa
que constam do contrato publicado no
Didrio Oficial. As datas também. Em 2010,
a Camargo Corréa foi a principal doadora
na reeleicao de Cabral, com RS 1 milhio.

O contrato assinado entre o governo
do Estado, Opportrans e Camargo Corréa
estipulou a divida com a construtora em
RS 40 milhoes. Segundo o contrato, ela
deveria ser paga em 12 parcelas mensais,
a partir de 27 de janeiro de 2008. As duas
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0 NOVO DOCUMENTO (ABAIX0) E 0 CONTRATO EM QUE A OPPORTRANS ASSUME A DiVIDA DO
ESTADO E PAGA A CAMARGO CORREA EM PARCELAS. AO LADO, A TABELA APREENDIDA NA
CASA DE PIETRO BIANCHI, DA CAMARGO CORREA, RELACIONA AS PARCELAS. 0S VALORES

DAS PARCELAS SAO IDENTICOS NAS ANOTAGOES ATRIBUIDAS A BIANCHI (ABAIXO, EM
CORRESPONDENCIA DE CORES). 0 CALCULO DOS 5% TAMBEM MUDA QUANDO A PARCELA MUDA

CLAUSULA QUARTA:

A OPPORTRANS figura no presente instrumento unicamente na qualidade de
DEVEDORA ANUENTE, declarando estar ciente que deveréd pagar, em nome do
ESTADO, a quantia de RS 40.000.000,00 (quarenta milhdes de reais), devida 2
titulo de outorga mensal ao ESTADO diretamente 3 CONSTRUTORA, a titulo de
compensagdo indenizatéria decorrente dos termos deste instrumento
mencionado valor sera pago integralmente 3 CONSTRUTORA em doze parc&s\

mensais, de RS 3,350.000, aa'_s duas primeiras parcelas e as dez parcelas

restantes no valor de RS 3.3

,00 cada uma. A 72 (sétima) parcela sofrera

reajuste pelo IGP-M, acumulado nos ultimos & (seis) meses, passando o seu
valor a ser o devido para as parcelas subseqgiientes.

primeiras parcelas seriam de R$ 3,35 mi-
1hoes, e as demais dez de RS 3,33 milhdes.
Do sétimo més em diante, o valor sofreria
correcdo monetdria. A correspondéncia
¢ impressionante com tabelas e e-mails
apreendidos nos escritérios e residéncias
do ex-vice-presidente e entdo consultor
da Camargo Corréa, Pietro Bianchi —
apontado pela PF como o principal ope-
rador do esquema —, e do doleiro Kurt
Pickel, acusado de enviar o dinheiro dos
beneficidrios ao exterior. Ambos foram
presos na operagao.

Nos e-mails e manuscritos de Bianchi,

§
I°PARCELA
Aernv RT
e Prec by

aparecem mengoes a percentagens desti-
nadas a nomes em cédigo e abreviaturas.
Segundo a PF, Wilson Carlos era identi-
ficado nas anotacdes como “Secret. Gov
Wilson’, “Secret. Wil”, “Secret. C.C. Wil-
son’, “Wilson” e “Wils”. Bianchi costuma-
va usar nomes de animais para se referir

~ a alguns destinatarios do dinheiro. Mi-

randa, o ex-sécio de Cabral, aparece uma
vez como “Carlos Miranda” e outras trés
vezes, segundo a PF, como “avestruz” (leia
o0 quadro na pdgina anterior).

As anotagoes referentes aos dois sem-
pre vinham relacionadas a “divida do
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Metré R]” e a um valor em reais, seguido
de um célculo de 5% desse valor. Os 5%
aparecem com um cédigo. Por exemplo:
“RS$ 3,35 milhoes, 5% —R$ 167.500 — Se-
cret.Gov.Wilson”. De acordo com a PF,
esses 5% eram o quinhdo devido a Wil-
son Carlos ou a Carlos Miranda. Na épo-
ca da apreensdo, a PF desconhecia o
acordo para o pagamento da divida do
metro, apesar de ele ter sido publicado
no Didrio Oficial. Por isso, ndo pode es-
tabelecer no inquérito uma relagao entre
essas anotagdes e 0s pagamentos feitos
pela Opportrans a Camargo Corréa.
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As coincidéncias entre os valores do
acordo e 0s 5% atribuidos a Wilson Car-
los e a Carlos Miranda se tornam mais
impressionantes a cada pagamento. O
primeiro repasse associado a Wilson
Carlos, de R$ 167.500, em 25 de feverei-
ro de 2008, corresponde a precisamente
5% dos 3,35 milhoes pagos pela Oppor-
trans a Camargo Corréa naquele més.
Na anotagao atribuida a Bianchi,
esta’escrito: “2* parcela— R$ 3.350.000,00
— 25/02 =5% — 167.500,00 Secret, Gov.
Wilson”. A quarta parcela devida pelo
Metr6 Rio a Camargo Corréa , no dia 27

194

de abril, era de R$ 3,33 milhdes. Os R$
166.500 destinados a “Secret. Wil” cor-
respondem exatamente a 5% disso. Nas
anotagdes, se lé: “Metrd R] 4 parcela —
27/04/08 — RS 3,33 milhdes — 5% R$
166.500 — Secret. Wil”

Quando as mensalidades pagas pelo
metr6 a Camargo Corréa foram reajusta-
das para R$ 3,56 milhGes, a partir de julho
de 2008, como previa o acordo, os valores
continuam a coincidir. Em 25 de novem-
bro, a abreviatura que, segundo a policia,
corresponde ao nome de Wilson Carlos
aparece anotadoe novamente, ao lado do
novo valor: R$ 177 mil, ou 5% da mensa-
lidade corrigida. Escrito a caneta, 14 esta:
“Metro—RJ - 112 parcela 25/11-3.557.032
— 177.000 (Wils) RIM (cédigo de Metré
Rio, segundo a PF)” O relatério final da
policia mostra que as anotagdes a mao, ao
lado dos depsitos, eram o padrio usado
para identificar os destinatdrios dos recur-
sos pagos pela Camargo Corréa.

APF encontrou ainda, na casa de Bian-
chi, uma tabela intitulada “Atualizacao
monetdria — Parcelas da Divida Metro Rio
de Janeiro”. O documento detalha cada
parcela, a data de pagamento ¢ o valor
corrigido. Nas anota¢oes atribuidas a
Bianchi, hd uma ligeira divergéncia do
valor da tabela e do acordo, para calcular
0s 5% destinados a Wilson Carlos. Trata-se
do terceiro pagamento, em 25 de marco
de 2008. Em vez de R$ 3.330.000, estd es-
crito apenas R$ 3.300.000, com R$ 30 mil
amenos. Com isso, 0s “5%” atribuidos ao
“Secret. C.C. Wilson” caem a R$ 165.000.
Em maio, em vez de RS 3.330.000, ha um
acréscimo de R$ 20 mil. L4 estd anotado
RS 3,35 milhdes, separando os RS 167.500
destinados a “Wilson”, cujo nome é grafa-
do a mao, ao lado de “5* parcela: pagto
26/05 - R$ 3.350.000,00 — 5% — R$
167.500,00". Mais dois repasses dos 5%
relativos a “divida do metré” aparecem nas
tabelas atribuidas a Bianchi. Em de janei-
ro e em dezembro de 2008. Nos dois casos,
nao hd a identificagao do receptor. O pri-
meiro € de RS 167.500, e o de dezembro,
de RS 177.000.

O cruzamento de dados obtidos nas
casas de Bianchi e do doleiro Kurt Paul
Pickel atingiu outro nome préximo do
governador Cabral. Amigo de adolescén-
cia e marido de uma prima de Cabral,
Carlos Emanuel Miranda é sécio do go-
vernador na SCF Comunicacio e »
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Participacdes Ltda., com 5% das agées,
desde 2004. Segundo a PF escreveu num
dos relatérios da Castelo de Areia, Miran-
da é o “provavel beneficiario” de depdsitos
da Camargo Corréa no exterior. Num e-mail
de 9 de fevereiro de 2009, ele é citado como
o destinatdrio de uma ordem de paga-
mento de R$ 177 mil. Além do nome
“Carlos Miranda”, aparecem dois niimeros
de telefone do Rio, associados ao codino-
me “avestruz”. “Entregue por favor: reais
177.000 — para carlos miranda 021.7831-
2421 0u2511.7877 cod. = avestruz (entre-
ga em sdo paulo)’, diz a mensagem.

A PF afirma que “a linha 2511-7877
estd em nome de Carlos Emanuel de Car-
valho Miranda” Dados como endereco e
CPF correspondem exatamente aos do
sécio de Cabral. Em mais uma notével
coincidéncia, os RS 177 mil equivalem a
5% de R$ 3,56 milhdes, valor das tltimas
parcelas que a Camargo Corréa tinha a
receber do Metrd Rio, segundo o contra-
to. Registrada em nome de Miranda, a
linha 021 2511-7877 ja pertenceu ao es-
critorio politico de Cabral e a SCF Comu-
nicacdo e Participacoes Ltda., a empresa
do governador com Miranda, sediada a
Rua Ataulfo de Paiva, no Leblon.

Segundo a policia, Miranda, identifi-
cado pelo codinome “avestruz”, foi des-
tinatdrio de mais trés depdsitos no exte-
rior, em délares. Hd referéncia a
“avestruz”em duas ordens de transferén-
cia internacional de US$ 103.395, para
bancos nos Estados Unidos e na China,
de 8 de julho de 2008, encontradas na
casa de Pietro Bianchi. Na segunda or-
dem — que cancela a primeira —, estd ano-
tada a sigla “RIM (cddigo de Metré Rio,
segundo a PF) 167.500”, com caneta azul.
Logo abaixo, estd escrito em vermelho:
“AVESTRUZ 103.395”. Os US$ 103.395
correspondem a exatos R$ 167.500 —
convertidos ao cambio de R$ 1,62, citado
por Pickel em interceptacao telefonica—,
ou 5% da parcela paga em 27 de junho
pelo Metré Rio a Camargo Corréa.

Segundo a PF, a proximidade entre
Wilson Carlos e Miranda é tanta que, em
alguns casos, ha duvida sobre quem re-
cebeu o dinheiro. E o que ocorre na 112
parcela do pagamento do Metro. O rela-
torio da PF afirma: “Os documentos
retratam o valor de R$ 177.000 relacio-
nado a obra do METRO do RIO DE JA-
NEIRO. O primeiro manuscrito indica
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que o pagamento estaria relacionado a
‘WILS, conforme ja visto anteriormente,
possivelmente (...) WILSON CARLOS
CORDEIRO DA SILVA CARVALHO,
secretdrio de governo do Estado do RJ.
Contudo, nos documentos apreendidos
na residéncia do doleiro KURT PAUL
PICKEL, hd mengao a pagamento de R$
177.520 ao bicho ‘AVESTRUZ’. Desta in-
formagao foi possivel identificar que o
provével beneficidrio de tal pagamento
seria CARLOS EMANUEL DE CARVA-
LHO MIRANDA”, Havia tantos indicios
contra Wilson Carlos que a PF pediu a
instauragao de um inquérito policial es-
pecifico contra ele, para apurar se houve
corrupc¢ao passiva e ativa.

A renovacao da concessao do Metrd
Rio foi um 6timo negécio para a Oppor-
trans, uma parceria montada pelo
Opportunity, do banqueiro Daniel Dan-
tas, com o Citibank. Onze meses antes,
em janeiro de 2007, inicio da gestdo Ca-
bral, o Metré Rio contratara o escritério
Coelho, Ancelmo & Dourados Advoga-
dos, do qual era scia a mulher de Cabral,
Adriana Ancelmo. Com o acordo, a

As trés pontas da operagao

NPPNRTRANS
A entdo concessionaria do metrd

paga uma antiga divida do Estado
com a Camargo Corréa

3 Z
» .

OOVERND ORUPO
S i ~ GORREA
O governo A empreiteira,
renovaa segundo a PF,
concessio da paga propina aos
Opportrans aliados de Cabral
P ____
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Opportrans manteve os direitos sobre a
concessao até 2038. Também ficou dis-
pensada de pagar a outorga — pela qual
desembolsara R$ 281,7 milhdes, em
1997, 0 equivalente a R$ 718 milhdes, em
2007 —, em troca de investir “a cifra apro-
ximada de R$ 1 bilhdo”. Apenas um ano
e trés dias depois do acordo, valorizado
pela permissao de exploracao agora de
30 anos — em vez dos dez anos que falta-
vam —, o consdrcio foi vendido por R$
995,7 milhdes para a Invepar, grupo in-
tegrado pela construtora OAS e pelos
fundos de pensao dos funciondrios do
Banco do Brasil (Previ) e da Petrobras
(Petros). A Procuradoria-Geral do Esta-
do se opds a prorrogacao naqueles ter-
mos. O parecer ndo foi levado em conta.

De acordo com a assessoria de im-
prensa da Camargo Corréa, o acordo
triangular com o Estado e o Metr6 Rio
“foi homologado pela Justica, que jd ha-
via determinado a penhora para paga-
mento da divida reconhecida em valor
superior”. A assessoria ressaltou que o STJ
suspendeu o processo da Castelo de Areia
e anulou todas as provas obtidas pela PE.

O governo do Rio afirmou que o se-
cretdrio Wilson Carlos “jamais recebeu
dinheiro desse ou de qualquer outro acor-
do que envolva o Estado e nunca teve
conta no exterior”. O nucleo de comuni-
cagdo do Estado afirma que “essa ilagao
de que 5% do valor do acordo teriam sido
depositados em contas particulares no
exterior € absurda e destituida de qual-
quer fundamento” e que “o Estado ou o
secretdrio Wilson Carlos jamais foram
intimados a se manifestar sobre tal dispa-
rate”. De acordo com o governo, Carlos
Miranda foi sécio de Cabral “em uma
empresa que deixou de operar hd mais de
sete anos e ja foi extinta”. “Nao vemos
como ele possa ter se beneficiado do acor-
do entre o Estado e a empresa Camargo
Corréa.” Carlos Miranda foi procurado
por EPOCA em 16 nimeros de telefones
diferentes e nao foi encontrado.

O recurso dos procuradores do MPF
estd no STF, nas maos do relator Luiz
Roberto Barroso. Sua assessoria diz que
0 caso estd “em analise” e ainda nao ha
data para seu julgamento. Se o processo
for reaberto, a Procuradoria-Geral da
Repiiblica terd a oportunidade de aferir
se a Castelo de Areia trouxe a tona mais
do que denuncias anonimas vazias.
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A pedagogia
do massacre

O romance japonés Battle Royale deu inicio a
era das sagas juvenis com uma ligao dificil de
esquecer: a vida adulta é dura, muito dura

Luis Antdnio Giron

romance Battle Royale (Globo

Livros, 664 paginas, R$ 49,90),

de Koushun Takami, lancado
em 1999 e agora no Brasil, em tradugao
do japonés de Jefferson José Teixeira, era
para ser uma histria de aventura, como
tantas que saem no Japdo. Tornou-se
um fenémeno mundial. Quinze anos
depois, ¢ percebido como uma obra pre-
cursora, por retratar alguns dos males
do século XXI: a decadéncia da educa-
¢ao basica, a crise de valores entre 0s
adolescentes e 0 aumento da violéncia
escolar. Além de ter vendido 1 milhdo
de exemplares quando foi lancada e de
ter sido publicada em dez idiomas, a
obra revelou-se uma das mais influentes
da década de 2010. Arrebatou fas no
mundo inteiro e ajudou a fundar o gé-
nero hoje denominado literatura jovem
adulta. Battle Royale é a obra fundadora
das distopias juvenis — aquelas tramas
que descrevem um futuro tenebroso, em
que tudo deu errado, para o qual alguns
jovens corajosos oferecema tinica espe-
ranca de salvagao.

Ele serviu de inspira¢do para duas
trilogias juvenis que sao sucesso mun-
dial: Jogos vorazes (2008), de Suzanne
Collins, e Divergente (2012), de Vero-
nica Roth. Como elas, Battle Royale foi
objeto, no ano 2000, de uma adaptagdo
cinematogréfica, com diregao de Kinji
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Fukasaku. O filme foi o maior sucesso
de bilheteria no Japio em 2000. Nao
foi exibido nos cinemas dos Estados
Unidos, 0 maior mercado do mundo,
por ser considerado excessivamente
explicito ao tratar do massacre entre
estudantes de 15 anos numa escola pu-
blica. No Brasil, foi langado em 2002
somente em DVD pela Visual Filmes,
sob o titulo de Batalha Real. Esté fora
de estoque, embora possa ser visto em
versoes legendada ou dublada e no
YouTube. No Japio e no resto do mun-
do, livro e filme passaram a ser cultua-
dos por jovens fas de cultura pop japo-
nesa, conhecidos como otakus. A
pedido deles foi lan¢ada uma versao
em quadrinhos, 0 mangd.

A carreira do livro é uma distopia a
parte. Em 1996, o repdrter Koushun
Takami, de 27 anos, largou o emprego
numa agéncia de noticias em Tdquio,
onde trabalhava havia cinco anos, para
se dedicar 2 literatura. Ele se formara
em letras na Universidade de Osaka,
adorava literatura popular e acalenta-
va o projeto de escrever um romance
sobre uma competicdo de luta livre
que envolvesse a morte dos adversa-
rios. Segundo ele, a historia cresceu
quase 2 sua revelia, ganhou uma vi-
bracéo apocaliptica. “No comego, nao
pensava em fazer nada politico”, disse

Takami. “Mas o enredo acabou se im-
pondo a mim.” Em trés anos, ele ter-
minou o livro. Teve inicio uma batalha
para publicd-lo. Muitas editoras o re-
cusavam por considerd-lo sangrento.
Paradoxalmente, o livro foi eliminado
no Grande Prémio de Romance de
Horror, a competigao mais importan-
te do Japao no género. O juri afirmou
que 0 romance preconizava o niilismo
entre estudantes, num momento em
que o pais vivia uma onda de crimes
nas escolas. Também ndo combinava
com a linha fantéstica do horror japo-
nés. Ao chegar as livrarias, caiu na gra-
ca do publico. Foi lido instantaneamen-
te por milhoes de jovens, identificados
com o clima de medo e revolta escolar
criado por Takami.

O enredo de Battle Royale transcorre
num Japao atual, mas alterado e reba-
tizado de Reptblica da Grande Asia
Oriental. O pais é dominado por um

Foto: AP e reproduclio (2)
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regime comunista, inimigo dos Estados
Unidos. Por causa de bloqueios econo-
micos da poténcia rival, a qualidade de
vida e da educagdo japonesa decaiu, e
ocorrem disturbios entre estudantes do
ensino fundamental, dentro das salas
de aula. O 3172 Supremo Lider da nagao
determina um programa disciplinar
detalhado no “memoravel Discurso de
Abril”. Sua meta: conter os disturbios e
criar um sistema de alistamento militar,
para proteger a nagao das invasdes im-
perialistas. O programa consiste em
eleger anualmente uma classe do dltimo
ano do ensino fundamental para a Ba-
talha Real. Alunos e alunas da turma
escolhida, com idade média de 15 anos,
s3o levados a uma ilha deserta, onde
recebem uma coleira metalica, um kit
de sobrevivéncia e uma arma. Durante
trés dias, sao for¢cados a se matar uns
aos outros, até que reste um vencedor.
Ele ganha uma bolsa vitalicia, o status
de celebridade televisiva e um cartio
autografado pelo Supremo Lider. O ro-
mance acompanha uma turma de 42
estudantes da turma eleita para a com-
peticao de 1997. Os protagonistas sao
o 6rfao Kyushu e a prendada Noriko. O
casal enfrenta a batalha com coragem e
principios éticos, enquanto assiste a0
morticinio desenfreado de seus colegas.

N et Alguns deles sdo desesperados, outros
Na sequéncia Inicial apenas tomados pela gana de matar.
do filme Batalha Real, Se isso parece terrivelmente familiar
umaalunaé;'norta em 2014, ndo é culpa da realidade. E
peto profeseos ia do massacre fez escola
Maghbaasndo no quea pf‘:dagoga do massacre co
romance = O escritor na ficcao. Foi seguida pelas obras de
Koushun Takami, Suzanne Collins e Veronica Roth — e
: abaixo, em foto rara colecdes ainda menos notdveis que imi-
> de 1989. Ele nunca taram as historias delas. A semelhanga
mais publicou . i
entre o livro de Takami e Jogos vorazes

e Divergente estd por toda parte. Ado-
lescentes sdo recrutados para um jogo
que acaba na chacina de todos menos
um; entre eles, destacam-se casais hete-
3 rossexuais apaixonados que se unem na
luta. Os locais sdo cidades degradadas
e governadas por ditadores mididticos:
Washington em Jogos vorazes, Chicago
em Divergente e Téquio em Battle Roya-
le. Ao contrério de Takami, Suzanne e
Veronica dao licoes de boa conduta,
esperanca e democracia americana. . )
Takami se limita a ser coerente com 0 :
inferno que inventou. |
O parentesco entre as histérias » "
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Jovens lutam na arena

Os filmes baseados na competigdo até a morte de adolescentes
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! DIVERGENTE

ROLLERBALL BATALHA | JOGOS

| DAS MOSCAS | REAL | VORAZES
1976 | 1990 | 2000 | 2012 | 2014
Ocontodoamericano | Escritoem1964por | O livro de Koushun | SemelhanteaBatatha O livro de Veronica
William Harrison para | Wiliam Golding, o ' Takami, de 1999, foi | Real atrilogia de ' Roth tornou-se
arevista Esquire, em romance retrata a  levado ao cinemano | Suzanne Coliins traz best-seller em
1973, virou filme em | vloiencrg deumgrupo | ano seguinte. Inspirou | ym futuro distépicoem | 2012. A histéria de
1976, com roteiro do de meninosingleses, | uma série de 16 ' quejovens sedigladiam ' uma sociedade
autor. No futuro, 0 | naufragos numailha | volumes de mangds. | atésobrarapenasum. | hiperorganizada
plblico busca atragbes = desertasemadultos. | Mesmo censurado no | O primeirovolumefoi | que leva jovens a
cada vez mais violentas | A adaptagao para o Japao, o filme obteve | |Jangadoem 2008e, se rebelar contra o
natelevisio.Surgeo | cinemade1990,por | a maior bilheteria i em 2012, foiadaptado | sistema de governo
Rollerball, luta mortal Harry Hook, virou | nacional do ano | aocinemapelapropria | vigente, chegou aos
entre atletas. | classico cult. 2000. Suzanne Collins. cinemas neste ano.

provocou uma grita na blogosfera e nas
redes sociais, quando o primeiro volu-
me de Jogos vorazes atingiu a lista de
mais vendidos em 2011. A polémica
segue até hoje. Os fas de Takami acusam
Suzanne Collins e Veronica Roth de
pldgio. Ambas negam. “Nunca ouvi fa-
lar da obra e do autor até meu livro
aparecer”, disse Suzanne ao jornal The
New York Times. Veronica afirmou que
nao leu nem Takami nem Suzanne
Collins. Takami diz ignorar os livros das
duas, mas soube que hd semelhangas
entre os trés enredos.

Comparado aos americanos, o livro
japonés oferece uma leitura irresistivel,
como uma histéria em quadrinhos.
Néo ¢ uma obra-prima como os ro-
mances ingleses em que se inspirou:
1984, de 1948, de George Orwell, e O
senhor das moscas, de William Golding,
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de 1954, ambos alegorias assustadoras
do totalitarismo. Battle Royale é s6 um
romance popular saboroso.

Para o critico americano John Skipp,
Jogos vorazes apresenta uma versao ate-
nuada e moralista de Batlle Royale. “Re-
comendo que os jovens leiam e vejam
Battle Royale, porque é mais duro e
verdadeiro”, afirma. “Takami ensina o
jovem a olhar o mundo nos olhos e a

Leia
o primeiro
capitulo de
Battie Royale em

SUZARNE
COLLINS

aprender que a vida é feita de morte e
tristeza, assim como de surpresas incri-
veis. Eles precisam saber que a vida é
dura.” A grandeza do romance, diz, é
captar a solidariedade, a desorientagdo
e a rebeldia dos adolescentes para
orientd-los a enfrentar a vida escolar
com maior desenvoltura. O professor
de literatura Masao Higashi, da Univer-
sidade de Téquio, afirma que Battle
Royale oferece também uma leitura de
qualidade: “O romance traz 2 tona di-
mensoes ignoradas do terror”.

A discussao sobre a obra continua.
Takami, aos 45 anos, fica a parte delas.
Ele nao permite mais ser fotografado e
concede poucas entrevistas. Desde
1999, convive com um bloqueio cria-
tivo. Nunca mais escreveu um roman-
ce. “Por que ndo publico mais livros?
Tirem suas conclusoes”, disse. *

Foro: AFP (4) & divulgagdo





