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RESUMO

Trata-se de uma pesquisa empirica que apresentou e defendeu argumentos sobre a funcédo de
mediacdo entre cordelistas e seus cordéis a partir dos processos de criacdo e apreciacdo
artistica. Para isso, propds-se uma revisdo dos fundamentos da teoria de Vigotski, destacando
os problemas ético e estético da funcdo de mediagdo presentes em seus escritos. Justifica-se a
realizacdo desse estudo pela necessidade de ampliacdo do dialogo entre Psicologia e Arte na
construcdo de explicacbes sobre o funcionamento psicolégico humano. O objetivo central foi
investigar processos emergentes da funcdo de mediacdo na atividade criadora de cordéis.
Além disso, foram objetivos especificos: 1) caracterizar a fungdo de mediacéo de acordo com
Vigotski; 2) discutir a concepcdo de atividade criadora em Vigotski; 3) discutir a funcéo do
signo no processo de criacdo artistica; e 4) discutir a adequacdo do método utilizado nessa
pesquisa para a analise de processos microgenéticos da funcdo de mediacdo na arte.
Participaram desse estudo os cordelistas A, B e C residentes no estado de Alagoas. Foram
realizadas trés entrevistas semiestruturadas com cada um dos cordelistas. As entrevistas foram
orientadas a partir de duas estratégias metodologicas correspondentes aos processos de
criacdo e apreciacdo dos cordéis. O material de analise foram as narrativas dos cordelistas A e
B. A andlise das narrativas privilegiou a configuracdo microgenética de informacdes
circunscritas a cada estratégia metodoldgica adotada. Resultou-se desse estudo que a funcao
de mediacdo na atividade criadora de cordéis esteve relacionada com a dindmica de
complementariedade e contraditoriedade entre dimensdes configuradas nas narrativas dos
cordelistas. Assumiu-se, por fim, que a revisdo dos problemas ético e estético da fungdo de
mediacdo favoreceu interpretagcdes sobre o funcionamento psicoldgico a partir da dindmica
das relacGes sociais.

Palavras-chave: Funcdo de mediacdo; Criacdo e apreciacdo artistica; Funcionamento

psicoldgico; Microanalise.



ABSTRACT

This empirical research argues about the mediation function between cordelistas and their
cordéis considering the processes of creation and artistic appreciation. In the review of
Vygotsky's theory was characterized the ethical and aesthetic problems of the mediation
function present in his writings. The central objective was to investigate emerging processes
of mediation function in creative activity of cordéis. The secondary objectives included: 1) to
characterize the mediation function according to Vigotski; 2) to discuss the conception of
creative activity in Vigotski; 3) to discuss the function of the sign in the process of artistic
creation; and 4) to discuss the adequacy of the method used in this study for the analysis of
microgenetic processes of the mediation function in the art. Three cordelistas (A, B and C)
residents of Alagoas state participated in that research. Three semistructured interviews were
realized with each one of the cordelistas. The interviews were oriented from two
methodological strategies correspondents to the processes of creation and appreciation of the
cordéis. The material of analysis were the narratives of cordelistas A and B. The analysis of
the narratives privileged the microgenetic configuration of information limited to each
methodological strategy adopted. Resulted from this study that the mediation function on the
creative activity of cordéis was related with the dynamic of complementarity and
contradictoriness between dimensions configured on the cordelistas narratives. It was argued,
lastly, that the revision of the ethical and aesthetic problems of mediation favored
interpretations about the psychological functioning from the dynamic of social relations.

Key words: Mediation function; Artistic creation and artistic appreciation; Psychological
functioning; Microanalysis.
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1. INTRODUCAO

O presente estudo parte do reconhecimento de duas necessidades fundamentais para a
Psicologia Cultural com a qual se vincula: revisitar os textos de Vigotski' e reconsiderar suas
bases epistemoldgicas e metodoldgicas a partir de novos pardmetros (1) e propor
direcionamentos metodoldgicos a partir desses novos parametros (2). Comprometendo-se,
inicialmente, com a complexa tarefa de produzir interpretacGes acerca das teses desse autor,
sem que para isso se incline a buscar forcosamente referéncias externas aos seus textos,
propOs-se uma andalise minuciosa no interior de seus escritos na tentativa de formular novas
interpretagdes que possam fundamentar os objetivos do presente estudo.

Como resultado dessa iniciativa, destacaram-se duas ideias centrais: a) a interpretacao
ética da filogenia humana e b) as ideias de reacdo e relacdo subjacentes a experiéncia humana
com as obras de arte.

No que se refere & analise do conhecimento acerca do desenvolvimento filogenético, o
principio de interpretacdo ética serviu como referéncia fundamental para a construcdo de
revisdes criticas aos argumentos levantados por Vigotski para fundamentar uma psicologia
social alternativa ao subjetivismo e ao experimentalismo classico de sua época. Através
dessas revisdes apontaram-se entraves epistemoldgicos para a psicologia social de Vigotski,
uma vez que seu principal argumento acerca do desenvolvimento filogenético — a criacéo de
ferramentas para o trabalho sobre o mundo; logo, para a adaptacao cultural dos individuos ao
ambiente — pressupde o ofuscamento de uma alteridade que, se supde, deveria ser centro de
sua teoria. No entanto, assumindo os processos de artificializacdo e mediatizacdo da
adaptacao filogenética humana por meio de ferramentas (culturais), a dimenséo da alteridade
foi colocada em segundo plano, suprimida pela funcdo de mediacdo dessas ferramentas. Logo,
toda possivel relacdo que se estabeleca entre os individuos seria resultado dos processos de
mediacdo por signos; as relacdes foram consideradas produto desses processos; nao sua
génese.

N&o obstante, essa proposicdo tem implicagdes logicas para o desenvolvimento da

teoria de Vigotski nos diferentes niveis ontoldgico, metodoldgico e ético. Considerando-se

! A escrita do nome do pesquisador soviético Lev Vigotski se encontra aqui grafado de duas formas distintas. A
primeira [VIGOTSKI] diz respeito as versdes em portugués de suas obras, traduzidas e publicadas no Brasil. A
segunda [VYGOTSKI] corresponde as versdes em castelhano, traduzidas e publicadas em Madrid. Considerando
gue esse estudo foi produzido em vinculagdo com a lingua portuguesa, optou-se pelo uso da primeira grafia do
nome desse pesquisador. Resguardou-se a segunda grafia, entretanto, nos casos de citagdo formal das obras em
castelhano. Nao se considerou para a escolha dessa grafia aspectos conceituais e/ou politicos envolvidos na
traducdo de sua obra.
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essa observacdo, o objetivo do primeiro capitulo dessa dissertacdo foi, portanto, dissertar
sobre e avaliar criticamente essas implicagdes. Em sintese, destinou-se o primeiro capitulo
para uma discussdo acerca de fundamentos para o estudo do funcionamento psicolégico como
formas de modalizacdo das relacdes entre individuos e objetos. A expectativa € o
desenvolvimento de uma proposta conceptual e metodoldgica alternativa a partir do conceito
de relagéo.

Por outro lado, as ideias de relacdo e reacdo como fundamento para as interpretacdes
acerca da experiéncia humana com a obra de arte, no livro a Psicologia da arte de Vigotski
permitiram, de modo geral, conceber especificidades das relagBes entre individuos e objetos.
Considerando-se essa segunda observagdo, reservou-se 0 segundo capitulo para uma
abordagem do funcionamento psicologico a partir da especificidade das relacbes entre
individuos e objetos. Nessa perspectiva, 0s processos de criacdo artistica e de reacdo estética
foram revisados e reapresentados a partir da ideia de que a mediatizagdo entre individuo, obra
de arte e objeto estético configuram as bases epistemoldgicas para a tese de uma psicologia
(social) da arte em Vigotski.

Introduziu-se ainda nessa discussdo a funcdo das emocbes desempenhada na
manutencdo da vida e na equilibragéo entre organismos e ambiente. Ainda, as emoc¢oes foram
apontadas no texto vigotskiano — consideraram-se, para isso, suas aproximacdes com a
filosofia de Spinoza — como potencialidades para a acdo dos individuos no mundo. Por fim,
em decorréncia das discussdes sobre as ideias de relacdo e reacdo na interpretacdo de suas
teses sobre arte, abriu-se espaco para conceber diferentes dimensdes das relagcdes entre os
individuos e as obras de arte. Assim, configurou-se o cenério discursivo do segundo capitulo.

Apresentou-se, resumidamente, o ambiente conceptual do presente trabalho, a partir
dos primeiro e segundo capitulos. Através daqueles que se seguem expBem-se O percurso
metodoldgico de uma pesquisa realizada com o objetivo de investigar processos emergentes
da funcdo de mediagdo na atividade criadora de cordéis. Tratou-se de um estudo exploratério
de trés casos envolvendo a producédo de literatura de cordel. Trés cordelistas, cadastrados na
Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas, foram participantes voluntarios dessa pesquisa.
Esses participantes foram entrevistados e suas narrativas foram videografadas constituindo-se
no material empirico analisado nesta pesquisa.

Na conducdo da analise dos dados, buscou-se caracterizar, a partir dos fundamentos
discutidos nos capitulos tedricos, os processos de mediatizacdo das relagdes dos cordelistas
com seus cordéis por meio dos objetos estéticos. Entendeu-se, nesse cenario, que a

configuracdo relacional entre diferentes dimensGes dessa mediatizagcdo foi construida na
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medida em que o pesquisador participou ativamente desse processo por meio das intervengoes
durante a conversa com o0s cordelistas. Assim, as interpretacbes acerca dos processos
semidticos na atividade criadora de cordéis pressupunham, como fundamento, as relacGes
entre o pesquisador e os cordelistas.

Por fim, na proposicéo de interlocugdes entre a Psicologia Cultural e a literatura de
cordel assumiu-se a responsabilidade de trazer para o campo cientifico da psicologia 0s signos
necessarios a uma revisdo de seus fundamentos. A primeira implicacdo disso decorre na
concepcao do Ser social que a arte permite desenvolver; portanto, uma implicacdo ética.
Trazer a dimenséo da criatividade, ou do ato criativo do Ser social, é abrir espaco para outras
possibilidades de existéncia e de construcéo da realidade. A criatividade, que néo se limita aos
fatores bioldgicos e ambientais, mas antes os supera e os transforma, constitui ainda um
desafio em aberto para a psicologia. Nesse sentido, a literatura de cordel corrobora com esse
desafio na medida em que propde refletir sobre a especificidade de um grupo social que tem
no cordel ndo sé a possibilidade de realizacdo estética, mas de existéncia.

14



2. FUNDAMENTOS PARA UMA PSICOLOGIA CULTURAL: FUNCIONAMENTO
PSICOLOGICO, SIGNO E LINGUAGEM.

“Los aliados de ayer en la guerra comun contra el subjetivismo y el empirismo se
convertiran posiblemente mafiana en nuestros enemigos en la lucha por la
afirmacion de los fundamentos de base de la psicologia social del hombre social,
por liberar a la psicologia del cautiverio bioldgico y por devolverle el significado de
ciencia independiente, y dejar de ser uno de los capitulos de la psicologia
comparada. En otras palabras, en cuanto pasemos a construir la psicologia como
ciencia del comportamiento del hombre social y no del mamifero superior, se
perfilara claramente la linea de discrepancia con nuestro aliado de ayer”
(VYGOTSKI, 1997e, p.61, grifo adicionado).

Esse capitulo surgiu de um constante didlogo e de tensionamentos com os textos do
pesquisador soviético Lev Vigotski, principalmente, e com o0s projetos psicoldgicos que se
iniciaram a partir deles. Esses didlogos foram marcados por algumas limitacdes de carater
literario e politico. Inicialmente, a escassez de tradugdes diretas dos textos originais em russo
para o0 portugués distanciou consideravelmente os leitores de outras nacionalidades que nédo
estavam aptos a leitura das publicacGes originais. Dessa forma, os hiatos, aparentemente
deixados durante seus textos, conduziram interpretacdes erroneas e tendenciosas. Por outro
lado, uma forte censura politica sofrida por seus escritos durante sua traducdo e
internacionalizacdo contribuiu ainda mais para leituras grosseiras de seus fundamentos, como
ja apontoaram os pesquisadores Italo Cericato e Zoia Prestes (2012). Como alternativa,
buscou-se apoio na versdo castelhana, publicada inicialmente em russo pela Editorial
Pedagdgica de Moscou e traduzida em seis tomos por José Maria Bravo, Lydia Kuper e Julio
Guillermo Blank.

A opcao que se fez aqui, pelo uso de uma versdo alternativa dos textos de Vigotski,
marcou também uma posicao diferente de leitura e interpretacdo de seus fundamentos. Essa
posicdo foi caracterizada pela tentativa de construir dialogos entre os diferentes textos e suas
diferentes ideias. Buscou-se nesses dialogos a significacdo das teses centrais do autor e suas
correlagdes com os diferentes argumentos e conceitos desenvolvidos ao longo das suas
publicacdes. Esse modo de fomentar discussGes no interior da propria obra de Vigotski foi
resultado de um processo de mediatizacdo entre pesquisador, texto e autor.

Partiu-se da apropriacdo conceitual de sua tese central — “construir la psicologia como
ciencia del comportamiento del hombre social” (VYGOTSKI, 1997e, p.62) — e desafiou-se a

encontrar fronteiras epistemoldgicas para essa tese. Os resultados detalhados desse desafio

15



compdem as discussdes desenvolvidas nos dois capitulos tedricos (Capitulos 1 e 2) dessa
dissertacdo.

Na busca por essas fronteiras epistemologicas foi necessario desconstruir duas
impressdes tedricas comuns nas mesas de discussdo sobre a obra desse autor. A primeira
impressdo que surge quando se toma os textos de Vigotski em sua ordem cronoldgica de
publicacdo é a de um abandono ou mudanca de pressupostos e fundamentos. Essa impressao
se deve principalmente aos textos que inauguraram seu trabalho autoral, compilados e
publicados no Brasil sob o titulo de Psicologia da arte. Primeiro porque a ideia de funcédo de
mediacdo — principal argumento que da suporte a sua tese central — ndo aparece explicita
nesses escritos. Segundo porque ndo € uma tematica que acompanha explicitamente suas
publicacGes posteriores. Insiste-se nas variacdes do verbo explicitar ao se referir a essa
primeira impressdo, pois, a leitura desenvolvida nessa pesquisa permitiu afirmar o contrario.
Tanto as discussdes sobre os fundamentos da arte estdo dissolvidas nas publicacOes
subsequentes, quanto um “projeto” para a ideia de funcdo de mediacdo ja estaria sendo
desenhado na Psicologia da arte (essa discussdo é tema do segundo capitulo dessa
dissertacdo).

A segunda impressdo que poderia ter conduzido essa analise ao erro se refere ao fato
de Vigotski ter interrompido sua carreira de pesquisador mais cedo do que outros tantos
pesquisadores e pensadores conhecidos. Sua morte precoce, diriam alguns, seria causa
suficiente para gerar uma interrupcdo abrupta no desenvolvimento tedrico de seu pensamento.
Isso justificaria, portanto, o surgimento de diferentes escolas de leitura e apropriacdo de seus
conceitos. Mesmo ndo discordando por completo dessa afirmacdo, € preciso reler essa
interrupcdo a partir de outros parametros. Os textos sobre linguagem séo o0s que mais sofreram
com essa pausa. Entretanto, como sera discutido, o fundamento central de sua teoria ja se
encontrava consideravelmente desenvolvido e robusto. Em todo caso, que a extensdo de sua
vida teria conduzido novos direcionamentos na pesquisa em psicologia, ndo se discordam.

Quando se fala de diferentes modos de ler e se apropriar dos fundamentos de Vigotski,
parece ser um encaminhamento da Ciéncia a formacdo de escolas de pensamento. Isso néo é
diferente na Psicologia. Alguns nomes sdo criados na tentativa de legitimar suas formas de
interpretacdo acerca dos textos desse autor e de seus companheiros pesquisadores. Psicologia
socio historica, Psicologia histérico cultural, Psicologia marxista etc. sdo alguns dos nomes
compartilhados entre os autores e pesquisadores pos Vigotski.

N&ao podendo ser diferente, a discussédo desenvolvida a partir da presente pesquisa

aproxima-se de uma das escolas de pensamento vigotskiano que tem ganhado espaco
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especialmente a partir das publicagdes de Valsiner (2014a; 2007; 2012). Nomeada como
Psicologia cultural, trata-se de uma possibilidade de leitura e interpretacdo dos textos de
Vigotski a partir de concepcbes como signo e linguagem e delas depreender suas implicacdes
ontoldgicas, epistemoldgicas, metodoldgicas e éticas. Por esse motivo, juntam-se a esses
pesquisadores, na tentativa de construir fundamentos para uma Psicologia cultural, essas
discussdes sobre funcionamento psicologico, signo e linguagem.

Para cumprir com esse objetivo, no texto a seguir expde-se e discutem-se 0s principais
argumentos utilizados por Vigotski para dar suporte a sua tese de construir uma psicologia
social (do comportamento social). Além disso, os pontos levantados durante esse capitulo
servem como referéncia para nortear o olhar para o material empirico investigado na presente
pesquisa.

Ao realizar uma analise do desenvolvimento cientifico da Psicologia de sua época,
Vigotski (1997c; 1997d; 1997f) identificou duas grandes matrizes de produgdo do
conhecimento, separadas, particularmente, por suas metodologias. De um lado estava o que
ele chamou de teorias subjetivistas ou idealistas. Fundamentadas por métodos como a
introspeccdo buscavam a independéncia da psicologia em relacdo aos modelos bioldgicos e
fisicos da ciéncia. Este empreendimento, em sua anélise, ndo ofereceu solucbes efetivas para
uma série de problemas fundamentais para o desenvolvimento cientifico da psicologia,
principalmente no que diz respeito ao psiquismo propriamente humano. Em sua opinido, “esta
psicologia [subjetiva] era impotente para responder a las principales cuestiones que toda
ciencia debe plantearse” (VYGOTSKI, 19979, p.29). Por outro lado, a proposta de uma
psicologia objetiva ou empirica também se demonstrou questiondvel ao reduzir o psiquismo
humano ao nivel bioldgico do comportamento. Apoiada nos métodos das ciéncias biolégicas e
exatas, a psicologia do comportamento proposta por Pavlov e analisada por Vigotski dispunha
de um modelo fisiolégico muito simples de explicacdo (S—-R) que ndo alcancava a verdadeira
complexidade do psiquismo humano. Dessa forma, Vigotski concluiu que ambas as dire¢des
que a psicologia poderia tomar estariam fadadas ao insucesso e uma alternativa deveria surgir
desse conflito.

Com a proposta de romper com o0 subjetivismo e com qualquer forma de idealizagdo
do fenémeno psiquico, desconectando-o de suas bases materialistas e, ainda, rompendo com o
behaviorismo de Pavlov e seus argumentos sobre reflexologia, Vigotski apresentou seu
projeto de uma psicologia do comportamento social. Esse projeto e seu alcance

epistemoldgico foi o material de analise desse capitulo.
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2.1 Argumentos no campo da filogenia e seu fundamento ético

Um dos primeiros argumentos langcados por Vigotski em defesa de uma psicologia
social, ou seja, que apontou a origem social do comportamento humano, revelou o campo da
filogenia na discussao do funcionamento psicoldgico humano. Na anélise do desenvolvimento
da espécie humana, os seus argumentos no campo da filogenia pareceram caminhar a partir de
duas referéncias importantes: 1) os processos de artificializacdo da adaptacao dos individuos
ao ambiente; e, em decorréncia disso, 2) os processos de emancipagdo dos individuos em
relagdo as contingéncias ambientais. A partir dessas duas referéncias ele desenvolveu sua
argumentacdo destacando a origem social do comportamento humano e, assim, as bases para
uma psicologia social que ndo respondia mais aos modelos biolégicos e idealistas de ciéncia.

Como a maioria dos filogeneticistas de sua época, Vigotski aceitou as afirmagdes de
Darwin acerca dos processos evolutivos da espécie — gerados pelo principio da selecdo natural
— e desenvolveu uma interpretacdo marxista para esse principio. Dessa forma, fundamentado
na nocao de trabalho, ancorou explicacdes sobre a producdo e uso de ferramentas na
interpretacdo da sele¢do natural de Darwin.

No entanto, o que seria um processo comum e independente dos individuos, tornou-se,
na visdo de Vigotski (1995a), um processo ativo e construtor dos individuos em relacdo as
condi¢cdes ambientais de adaptacdo e evolucdo. Ele destacou a acdo concreta dos individuos
em relacdo ao ambiente onde habitam, produzindo ferramentas de sobrevivéncia e acdo
propiciando a organizacgéo coletiva.

Enfatizando a acdo transformadora dos individuos, Vigotski (1997a) chamou a atencao
para a artificializacdo dos processos adaptativos e evolutivos da espécie humana. A histéria da
evolucdo humana demonstrou que, no processo adaptativo, esta espécie ndo necessitou
modificar estruturalmente seu corpo fisico, como o fizeram as demais espécies. A adaptacdo
se deu por meio da criacdo de instrumentos de sobrevivéncia, reguladores das relacdes dos
individuos com o ambiente ao seu redor. Ou seja, artificializou-se a adaptacdo em detrimento
dos instrumentos criados e utilizados pelos individuos humanos. Essa afirmacdo pode ser lida

em Vigotski como se segue abaixo.

“En el proceso del desarrollo histérico, el hombre social modifica los modos y
procedimientos de su conducta, transforma sus inclinaciones naturales y funciones,
elabora y crea nuevas formas de comportamiento especificamente culturales”
(VYGOTSKI, 19953, p.34, grifo adicionado).
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“En el comportamiento del hombre surgen una serie de dispositivos artificiales
dirigidos al dominio de los propios procesos psiquicos” (VYGOTSKI, 1997a, p.65,
grifo adicionado).

“Los instrumentos psicologicos son creaciones artificiales; estructuralmente son
dispositivos sociales y no organicos o individuales; estan dirigidos al dominio de los
procesos propios o ajenos, lo mismo que la técnica lo esta al dominio de los
procesos de la naturaleza” (VYGOTSKI, 1997a, p.39, grifo adicionado).

“Para la investigacion psicologica, la peculiaridad especifica no so6lo radica en la
ulterior complicacion y desarrollo, en el perfeccionamiento cuantitativo y cualitativo
de los grandes hemisferios, sino, ante todo, en la naturaleza social del hombre y en
su nuevo — en comparacion con los animales — modo de adaptacién. La diferencia
esencial entre la conducta del hombre y la conducta del animal no sélo consiste en
que el cerebro humano esta muy por encima del cerebro del perro y que la actividad
nerviosa superior ‘distingue tan asombrosamente al hombre de entre los animales’,
sino, ante todo, en el hecho de que es el cerebro de un ser social y que las leyes de
la actividad nerviosa superior del hombre se manifiestan y actlan en la personalidad
humana” (VYGOTSKI, 1995a, p.84, grifo adicionado).

A afirmacdo que esses trechos sustentam tem implicacbes para 0 argumento que
Vigotski construiu no campo da filogenia. Se sua proposta foi definir uma psicologia social
onde 0 humano, na sua origem, fosse considerado agente de transformacdo do mundo e de si
mesmo, portanto, individuos em permanente relacdo, fazer referéncia ao processo evolutivo
por meio da artificializacdo adaptativa — uma vez que os dispositivos criados ndo sao
conquistas naturais, mas alcancadas por meio do trabalho — foi o que permitiu ao autor
considerar a dimensdo filogenética das relagcBes sociais ou, as bases filogenéticas do
comportamento social dos individuos.

Considerando uma ordem ldogica dos grifos acima, percebeu-se que o0 argumento de
Vigotski seguiu uma analise historica da criacdo de novas formas de comportamento; pode-se
dizer do comportamento propriamente social, onde sua principal caracteristica foi o emprego
de instrumentos (ou dispositivos) orientados para o dominio de suas proprias funcdes e como
causa das relacGes entre os individuos. Por fim, ele explicou que o funcionamento psiquico
sofreu influéncia dessas novas formas de comportamento reorganizando-se a partir de novas
conexdes. Desse modo, o comportamento social dos individuos surgiu a partir dessa
artificializacdo do processo adaptativo; ou seja, surgiu como resultado das a¢cdes mediatizadas
dos humanos em seu ambiente.

A principal implicacdo dessa afirmacdo foi que os individuos deixaram de depender
das contingéncias ambientais imediatas que o cercam. Se no primeiro momento o humano

artificializou seu processo de adaptacdo por meio da criacdo de instrumentos e com isso
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modificou sua prépria forma de comportamento, posteriormente, suas agdes se tornaram
planejadas e organizadas na auséncia de um funcionamento do tipo “tentativa e erro”. A
mediatizacdo das acbes com o mundo e com 0s outros da mesma espécie, na arquitetonica de
Vigotski, forneceram as bases para o verdadeiro salto evolutivo dos humanos, como se pode

compreender nas suas palavras:

“El empleo de los signos, a nuestro entender, debe incluirse también en la actividad
mediadora, ya que el hombre influye sobre la conducta a través de los signos, o
dicho de otro modo, estimulos, permitiendo que actlen de acuerdo con su naturaleza
psicoldgica. Tanto en un caso, como en el otro, la funcién mediadora pasa a primer
plano” (VYGOTSKI, 1995d, p.94, grifo adicionado).

Com o aparecimento da funcdo mediadora, também surgiu outra forma para nomear 0s
instrumentos, inicialmente responsaveis pela adaptacdo ao trabalho manual dos humanos. O
conceito de signo e, por conseguinte, de funcdo de mediacdo, adquiriu, a partir daqui,
centralidade nas explicacGes de Vigotski. Dessa forma, observou-se que a artificializagéo,
evidenciada pela producéo de ferramentas, e a mediacdo, que surgiu a partir do emprego dos
signos na evolucdo humana, configuraram as bases do seu argumento inicial para a psicologia
do comportamento social.

No entanto, assumir esse argumento como verdadeiro, sem uma analise critica de suas
decorréncias légicas, pode levar a sérios problemas epistemoldgicos em seu projeto cientifico.
Esses problemas podem ser circunscritos em: 1) relacdo todo/partes; 2) relacdo causa/efeito; e
3) derivacdes teoricas.

Como primeiro problema epistemoldgico relacionado com o projeto cientifico de
Vigotski, retoma-se a classica relacdo conflituosa entre o todo e suas partes, que se apoia
fortemente na teoria dos conjuntos e ndo em referéncias éticas. Considera-se que ndo é
possivel aceitar-se que uma definicdo de social para Vigotski seja derivada de acdes
individuais (partes) sem que isso contradiga seu projeto de psicologia social (todo).

Se 0 objetivo inicial foi buscar alternativa as tendéncias biologicistas e subjetivistas de
psicologia, Vigotski pareceu cair numa armadilha epistemolégica ao manter o status
individualista da psicologia. Defende-se, na presente pesquisa, que os fundamentos para uma
consideracdo definitiva da ética, no sentido de incluir a dimensdo do outro ja no nivel
filogenético como aspecto constituinte da especie humana, deveria ser o principal objetivo da
psicologia social desenvolvida por Vigotski. Para além de uma compreensdo das
possibilidades da conduta humana, seja ela mediada ou produtora de ferramentas orientada

para o trabalho, as discussdes que deveriam ganhar espaco sobre o titulo de psicologia social
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deveriam referenciar as relagdes entre os individuos e suas possibilidades de efetivacdo como
fendbmeno primeiro e independente da andlise individual. Acredita-se que € no todo das
relacbes mantidas entre os individuos que se encontram as origens filogenéticas do
comportamento social. Supde-se que essa outra possibilidade de interpretacdo acerca da
funcdo da filogenia no comportamento social dos seres humanos implica em mudancas na
concepcéo de funcionamento psicoldgico.

A virada epistemologica que se propde com essa interpretacdo, ao estabelecer na base
da filogenia as relagdes entre os individuos como fenémeno independente e objeto de analise
da psicologia social, traduz um rompimento definitivo com as relagdes de causalidade, mesmo
que uma causalidade ingénua, dispersas no interior dos escritos de Vigotski (o0 segundo
problema epistemoldgico no seu projeto cientifico). A principal causalidade que deve ser
desconstruida em sua raiz é a de que o funcionamento psicoldgico é resultado das relacGes
sociais, ou como € mais comum em seus textos, da criacdo e uso de ferramentas (ou signos)
na conduta humana. O inverso também é invalido. Ndo serd mais possivel considerar o
funcionamento psicoldgico como coisa diferente das proprias relacdes sociais.

Ao fundamentar uma interpretacdo ética do funcionamento psicologico, é necessario
considerar a dindmica de oposic¢des entre as alteridades em relacdo. Assim, sera essa dinamica
de oposic¢des que constitui 0 que se nomeia funcionamento psicoldgico. Dito dessa forma, ndo
é possivel considerd-lo, o funcionamento psicolégico, além ou aquém das suas préprias
relacBes constitutivas. Nessa perspectiva, funcionamento psicoldgico é, portanto, as formas

pelas quais os individuos se relacionam com outros individuos e com 0s objetos do mundo.

2.2 Argumentos ontogenéticos e o problema da internalizacdo

O terceiro problema epistemolégico no projeto cientifico Vigotski, decorrente do
impasse estabelecido entre o andncio da psicologia social e seu argumento no campo da
filogenia é o reflexo dessa incongruéncia em seus argumentos ontogenéticos e em sua
concepcao de linguagem. N&o obstante, os argumentos utilizados por ele para fundamentar a
evolucdo ontogenética humana nédo se distanciaram dos argumentos no campo da filogenia;
antes, se tratam de sua extensdo. Na filogenia, os processos de artificializagdo adaptativa e
mediatizacdo das relacdes humanas com seu ambiente imediato configuraram-se como bases
para a evolucdo da especie. Na ontogenia, portanto, o processo se repetiu. O mesmo
funcionamento mediatizado pelas ferramentas entre individuos e ambiente passou a constituir
o funcionamento psicolégico dos individuos. Desse modo, a histéria da ontogenia humana é a

historia da passagem de um modelo de funcionamento externo e social para o nivel individual
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e psicologico (VYGOTSKI, 1995b). Para assegurar a validade de seu argumento, Vigotski foi
obrigado a assumir o conceito de internalizagdo em seu projeto cientifico. No recorte textual

apresentado abaixo ficou mais clara a composicao de sua ideia acerca da internalizacéo.

“Cabe decir, en general, que las relaciones entre las funciones psiquicas superiores
fueron en tiempos relaciones reales entre los hombres. Me relaciono conmigo mismo
como la gente se relaciona conmigo. Al igual que el pensamiento verbal equivale a
transferir el lenguaje al interior del individuo, al igual que la reflexion es la
internalizacion de la discusion (...)” (VYGOTSKI, 1995a, p.234).

O problema surgiu, entretanto, no momento em que ele ndo conseguiu encontrar uma
solucgéo efetiva para explicar como um processo motor, de acéo e trabalho sobre o mundo,
convertia-se em funcionamento abstrato ou evento psicologico individualizado. Assim, ele
contentou-se por sustentar a internalizacdo e se manteve repetindo essa afirmacdo sem
conduzi-la a uma analise critica, mais radical. Sua melhor resposta foi a identificacdo das
ferramentas de trabalho (externo) com os signos (interno), como se pode observar nas suas

palavras:

“(...) llamamos el estadio del 'crecimiento hacia dentro' porque lo caracteriza ante todo
el que la operacidn externa se convierte en interna, a causa de lo cual experimenta

profundos cambios. (...) que utiliza relaciones internas en forma de signos interiores”
(VYGOTSKI, 2001d, p.154).

Se adotar a ideia de internalizacdo no projeto de uma psicologia social ja foi
suficientemente questionavel, esta adocdo traz ainda consigo a manutencdo de outros
problemas epistemoldgicos da psicologia. O primeiro deles é a dicotomizagdo entre interno e
externo. Uma vez que o externo é identificado com o campo das relacbes — e por
consequéncia com o campo das relagbes sociais —, qual seria a especificidade desse outro
campo nomeado como interno? As neurociéncias tém demonstrado que a Unica possibilidade
psicoldgica interna sdo as conexdes sinapticas e as reaces neuronais do cérebro. Sugere-se
que esse é mais um hiato deixado por Vigotski em seu projeto. Por esse motivo, mesmo seu
argumento no campo da ontogenia, dificultou ainda mais o caminho para uma psicologia das
relagdes sociais.

E preciso montar a interpretacéo ética do funcionamento psicolgico, onde o campo
das relacOes entre os individuos fundamente a possibilidade de se falar de um psiquismo. N&o
se trata mais de um psiquismo que se define a partir de uma dinamica de dentro/fora,
tampouco de um psiquismo que se distingue das relagdes sociais como produto ou produtor.

Considerar o funcionamento psicologico enquanto possibilidades de relacdo entre diferentes
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quer dizer, no nivel ontogenético em que se discute agora, que essas relacbes (e, portanto, 0
proprio funcionamento) sdo passiveis de modalizagbes. Ou seja, € possivel conceber
diferentes dimensbes dessas relacdes sociais sem que para isso se exclua a alteridade do
processo, nem se reafirme a dicotomia interno/externo na psicologia. O proprio Vigotski
forneceu pistas necessarias para essa interpretacdo quando argumentou sobre as mudancas
sofridas nas relacGes entre fungdes e na prépria mudanca da fungdo dos instrumentos ao se

tornarem signos no desenvolvimento humano.

“La idea principal (extraordinariamente sencilla) consiste en que durante el proceso
de desarrollo del comportamiento, especialmente en el proceso de su desarrollo
histérico, lo que cambia no son tanto las funciones, tal como habiamos considerado
anteriormente (ése era nuestro error), ni su estructura, ni su pauta de desarrollo, sino
que lo que cambia y se modifica son precisamente las relaciones, es decir, el nexo
de las funciones entre si, de manera que surgen nuevos agrupamientos desconocidos
en el nivel anterior” (VYGOTSKI, 1997a, p.72, grifo adicionado).

“De nuestros trabajos se desprende que el signo modifica las relaciones
interfuncionales” (VYGOTSKI, 1997b, p.121, grifo adicionado).

O fato de Vigotski se manter interessado pelas condutas individuais e pelos fendbmenos
que ocorrem internamente aos individuos; ou, ainda, pela passagem de uma dimenséao externa
para uma interna levou-o a apontar essas transformacgdes no campo restrito da psicologia
individual. Ler seus textos a partir de outro parametro, como é o caso da interpretacdo ética
defendida nesta pesquisa, permite a abertura para novas opinifes acerca dos processos
ontogenéticos no funcionamento psicoldgico humano. Esse novo direcionamento ndo se
solicita qualquer tipo de internalizagcdo ou de manutengédo de dicotomias interno/externo. Os
signos ganham verdadeiro destaque nessa fase de anélise, bem como ele mesmo apontou. No
entanto, os signos precisam ser considerados no interior das relagdes sociais, ndo no interior
dos individuos. Desse modo, € necessario considerar do que se trata o interior das relacdes
sociais para ndo incorrer no mesmo erro. A partir daqui o argumento sobre a relevancia da

linguagem nas explicagdes sobre o funcionamento psicoldgico se torna importante.

2.3 Argumentos sobre a linguagem e a funcao da palavra

O argumento sobre a relevancia da linguagem para o desenvolvimento humano nos
trabalhos de Vigotski parte da andlise acerca da impossibilidade dos seres humanos
estabelecerem relagdes diretas com o mundo. Os processos de mediatizacdo nas dimensdes da
filogénese e ontogénese sdo revisados e reapresentados em suas explicacfes sobre essa

relevancia da linguagem. Como ele definiu, “la comunicacion directa entre conciencias es
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imposible tanto fisica como psicoldégicamente” (VYGOTSKI, 2001c, p.342). Vigotski
remeteu-se a observacdo em que fisicamente os 6rgdos envolvidos na comunica¢do néao
compartilham do modelo S-R sem que para isso haja um “meio” de comunicagdo. Por outro
lado, toda comunicacdo pressupde processos de compreensdo e capacidade de resposta, seja
ela verbal ou ndo. Desse modo, tornou-se cada vez mais imprescindivel um modelo de
funcionamento mediado em suas explicaces.

N&o diferente, assim como as ferramentas e os signos, a linguagem também foi
explicada a partir de sua funcdo mediadora entre os individuos. Se toda comunicacdo entre
humanos estava marcada pela impossibilidade de contatos diretos, a funcdo de mediacéo foi
sua melhor resposta para o problema. Assim, para ele, a linguagem compartilhou a mesma

estrutura funcional dos demais processos psiquicos.

“(...) todas las funciones psiquicas superiores [incluso a linguagem] comparten el
rasgo de ser procesos mediados, es decir, incluyen en su estructura, como elemento
central e indispensable, el empleo del signo como medio esencial de direccion y
control del propio proceso” (VYGOTSKI, 2001c, p.125).

O que, portanto, demarcou a especificidade da linguagem nesse cenario foi a natureza
de seu signo. Para Vigotski, a palavra € o signo linguistico do pensamento, sem o qual ndo
haveria possibilidade de pensar (VYGOTSKI, 2001d). Desse modo, todo o desenvolvimento
tedrico do autor caminhou marcado pela tentativa de caracterizar as estruturas de mediacédo da
palavra (VYGOTSKI, 1995c) e para definir sua importancia para as demais funcdes
psiquicas. As citacOes abaixo demonstram ndo sé essas tentativas do autor. Através delas

destacam-se as decorréncias de suas afirmacdes, como foi realizado ao longo desse capitulo.

“El pensamiento no solo esta mediado externamente por los signos, internamente
estd mediado por los significados. (...) S6lo se alcanza a través de un camino
indirecto, mediado. Ese camino consiste en la mediacion interna del pensamiento,
primero por los significados y luego por las palabras” (VYGOTSKI, 2001d, p.202-
203, grifo adicionado).

“El pensamiento nunca equivale al significado directo de las palabras. El significado
media el pensamiento en su camino hacia la expresion verbal, es decir, el camino

del pensamiento a la palabra es un camino indirecto y mediado internamente”
(VYGOTSKI, 2001c, p.342).

“La palabra forma parte de la estructura del objeto, como sus restantes elementos y
a la par que ellos se convierte para el nifio durante algln tiempo en una propiedad
del objeto, junto a sus restantes propiedades” (VYGOTSKI, 2001b, p.114).
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“La palabra siempre se refiere no a un objeto aislado cualquiera, sino a todo un grupo
0 toda una clase de objetos. Debido a ello, en cada palabra subyace una
generalizacion. Desde el punto de vista psicoldgico, el significado de la palabra es
ante todo una generalizacién. Como es facil de ver, la generalizacion es un acto
verbal extraordinario del pensamiento que refleja la realidad de forma radicalmente
distinta a como la reflejan las sensaciones y percepciones inmediatas” (VYGOTSKI,
20014, p.20, grifo adicionado).

Mesmo propondo avangos no que se refere ao seu projeto de uma psicologia social,
introduzindo a funcdo de mediacdo da palavra no interior do funcionamento psicolégico,
Vigotski ainda manteve as discussfes sobre linguagem num cenario que se poderia chamar,
despretensiosamente, cognitivista. E preciso deixar claro que o problema néo se encontra nas
perspectivas cognitivistas de ciéncia. A dimensdo de crise, que o projeto psicoldgico de
Vigotski se inscreveu a partir do momento em que duas tendéncias epistemoldgicas
antagobnicas, ganharam espaco em seu texto. Se de um lado a psicologia social solicitou de
dele uma saida aos modelos experimentalistas e subjetivistas — ambos com tendéncias
individualizantes do fendmeno psicologico —, por outro, seus esforcos para construir
argumentos de valor cognitivo o empurraram de volta ao individualismo questionado.

Isso se refletiu também em seu argumento sobre a funcdo da linguagem para o
desenvolvimento humano. A insistente presenca de um dualismo externo/interno na
configuracdo do signo-palavra (VYGOTSKI, 2001c), a questiondvel afirmacdo de uma
internalizacdo das fungdes da linguagem (VYGOTSKI, 2001d) e seu foco na verbalizacdo
como caminho de expressdo do pensamento (VYGOTSKI, 2001d), além da localizacdo
espacial das possibilidades de mediacdo no dualismo externo/interno (VYGOTSKI, 2001b),
todas essas proposices decorreram de uma interpretacdo que negligenciou a dimensédo
relacional em detrimento da cogni¢do individual humana, que se iniciou na analise da
filogenia e se reproduziu ao longo dos demais argumentos.

Uma solucdo para esse conflito pode ser buscada em meio ao préprio texto do referido
autor. O recorte textual apresentado abaixo fornece as bases para conduzir outras
interpretagdes que considerem as relagcbes como ponto de partida e como campo indissociavel

ao funcionamento psicologico.

“La transmision racional, intencional, de la experiencia y el pensamiento a los
demés requiere un sistema mediatizador, y el prototipo de éste es el lenguaje
humano nacido de la necesidad de intercomunicacion durante el trabajo. (...) Se
considera en primer lugar, que el medio de comunicacidn es el signo (la palabra o
sonido); que a través de sucesos simultdneos un sonido puede asociarse con el
contenido de alguna experiencia, y servir entonces para transmitir el mismo
contenido a otros seres humanos” (VYGOTSKI, 20014, p.26-27, grifo adicionado).
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Note-se que os grifos acima compbem a génese de uma explicacdo onde o
funcionamento psicolégico deixou as dependéncias do individuo, tornando-se um fendmeno
do campo das relagdes. Nao se tratou de um funcionamento que pertenceu unicamente ao
nivel individual. O individuo foi apenas uma das dimensdes desse funcionamento. Sua
compreensdo total sé pode ser alcancada se levado em consideragdo o conjunto do que o
compde: individuos e linguagem (emergéncia de signos).

Recorrendo ao texto citado acima, encontrou-se uma inversao na ordem da filogénese
apresentada pelo autor. Aqui, a producdo de ferramentas é defendida como emergente da
necessidade de intercomunicacdo. Ou seja, filogeneticamente ndo sdo as ferramentas que
forneceram as bases para o salto evolutivo humano, mas a necessidade e manutencdo de
relacBes com outros individuos da mesma espécie; a busca pela melhor forma de transmitir o
conteddo de suas experiéncias.

Agora sim, num cenario que privilegia as relagdes entre os individuos, os signos
apontam para a possibilidade de efetivacdo das transmissfes dos contetdos da experiéncia
individual, de modo especial, por meio da palavra. A linguagem, portanto, tornou-se as
préprias relagdes, o proprio funcionamento de trocas simbdlicas.

Por fim, a palavra (ou signo linguistico) adquiriu a possibilidade de uma nova funcéo,
que ndo a de vincular dimensdes internas e externas aos individuos. A palavra deve ser
compreendida como a configuracdo dialética entre conteddo e forma. Os contetdos da
experiéncia colocados em intercambio nas relac6es sao transformados e adquirem significado
na medida em que Ihes sdo impressas formas especificas de transmissdo. Por sua vez, essa
dindmica intercambial desenha o cenéario das relacdes sociais e 0 objeto de investigacdo da
psicologia do comportamento social proposicionada por Vigotski.
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3. FUNDAMENTOS ESTETICOS DA FUNCAO DE MEDIACAO E DIMENSOES
SEMIOTICAS DA CRIACAO ARTISTICA

“Assim, o conceito de reacdo nos ajuda a deslocar o comportamento humano para a
longa série de movimentos bioldgicos de adaptacdo de todos 0s organismos,
inferiores e superiores, coloca-lo em relagdo com as bases da vida organica na
Terra, abrir perspectivas ilimitadas para o estudo de sua evolucdo e examina-lo no
mais amplo aspecto biologico” (VIGOTSKI, 2010, p.19, grifo adicionado).

“A arte exige resposta, motiva certos atos e atitudes (...)” (VIGOTSKI, 1999, p.318,
grifo adicionado).

“(...) averdadeira natureza da arte sempre implica algo que transforma, que supera o
sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aguela mesma
inquietacdo, quando suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima daquilo que
nelas esta contido. E este algo supera esses sentimentos, elimina esses sentimentos,
transforma a sua agua em vinho, e assim se realiza a mais importante missdo da arte”
(VIGOTSKI, 1999, p.307, grifo adicionado).

As discussbes desenvolvidas nesse capitulo estdo fundadas na proposicdo de que a
Psicologia da arte, iniciada em Vigotski, constitui um campo auténtico de interpretacfes
acerca das relagdes humanas. Sua especificidade, porém, destaca-se a partir da analise atenta
aos processos de constituicdo dos objetos estéticos e de sua fungdo para a manutencdo da
vida. Desse modo, os argumentos sobre 0s objetos estéticos apresentados por ele no inicio de
seus trabalhos académicos compbem referéncias fundamentais para uma revisdo de sua
propria teoria. Para isso, é preciso que se retome, mesmo que em resumo, a interpretacdo ética
defendida no capitulo anterior e, a partir dela, possa-se sugerir outros direcionamentos no
estudo dos microprocessos do funcionamento psicologico implicados com a proposta de uma
psicologia social delineada por Vigotski.

No capitulo anterior, buscou-se defender uma revisdo dos fundamentos de Vigotski, a
partir de aproximacOes tedricas com a ideia de relacdo. Entendeu-se, para tanto, que as
relacBes entre os individuos, seja no nivel 6ntico ou filogénico, constituem as bases genéticas,
no sentido de génese ou origem, de todo comportamento humano, implicando na prépria
definicdo de funcionamento psicoldgico. Discutiu-se também que os argumentos utilizados
pelo autor na fundamentacdo de uma psicologia social apresentam pontos contraditorios com
sua proposta. Como alternativa a esses conflitos internos a sua teoria, defendeu-se que as
fungdes atribuidas aos instrumentos e signos, em especial ao signo-palavra, tratam-se antes
das possibilidades de modalizacdo dessas relacGes e ndo de processos de internalizacdo das
estruturas sociais. Com modalizacGes das relacfes quer-se dizer as diferentes possibilidades

de organizacdo dos intercambios sociais entre os individuos. Nesse sentido, seria possivel
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caracterizar diferentes dimensdes dessas relacbes sem que para isso fosse preciso recorrer ao
artificio da internalizacdo. Essas dimensdes, por sua vez, descreveriam exclusivamente 0s
processos entre os individuos e 0 mundo, ao contrario de descrever etapas do funcionamento
de internalizacao os signos mentais.

Ao abrir espaco para essa possibilidade de interpretacdo, onde as relagdes humanas
configuram um campo potencial de producdo de conhecimento e de desenvolvimento
cientifico, pretende-se, com esse capitulo, ampliar o alcance epistemolédgico da ideia de
relacdo na teoria de Vigotski, ao mesmo tempo em que se propde a reapresentar, a partir desse
novo parametro, seus argumentos sobre estética no contexto da experiéncia humana com a
arte.

Para que as discussdes fossem conduzidas da mesma forma como no capitulo anterior,
ou seja, partindo de uma leitura atenta do texto do autor e da construcdo de interpretacGes
comprometidas com seus escritos, fez-se 0 uso unicamente de duas compilagGes de seus
textos publicados em portugués sob o titulo de Psicologia da arte e Psicologia pedagdgica,
que foram traducdes de Paulo Bezerra. Foi lamentavel que a possibilidade de leitura
alternativa a esses textos tenham sido extremamente limitadas. Diferente das publicacdes
utilizadas no capitulo anterior, os textos que agruparam as discussdes sobre arte e estética em
Vigotski possuem apenas uma publicacdo em portugués datada de 1999 e alguns textos
isolados na publicacdo de 2010 sobre pedagogia. A versao castelhana do tomo VI das Obras
escogidas de Vygotski, que compdem suas teses sobre estética, ndo foram localizadas
virtualmente ou no formato impresso para consulta, mesmo com o grande esforco de busca
por parte deste pesquisador e autor do presente trabalho. A possibilidade mais préxima foi
recorrer ao texto original publicado em russo. Vale pontuar a facilidade em seu acesso por
vias virtuais, diferente das versdes traduzidas. No entanto, a incapacidade deste pesquisador
para ler a lingua russa e a auséncia de leitores que o pudessem auxiliar impediram seu uso.
Por esse motivo, sdo reconheciveis os limites epistemolégicos das afirmagdes apresentadas
nesse capitulo e abre-se espaco para possiveis correcoes e revisoes.

Para introduzir os argumentos sobre estética de Vigotski relacionados com sua
psicologia (social) da arte foi necessario considerar um ponto de partida, sua célula originaria.
O conceito de reacdo estética apareceu nesse cenario como referéncia central para as analises
empreendidas sobre o seu projeto de psicologia da arte. Sendo a reacdo o0 mais basico dos
comportamentos humanos (VIGOTSKI, 2010), nela ja esta contida a dimensdo de alteridade,

causa do estranhamento e da resposta reativa; um tipo especial e primario de relagdo se
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estabelece entre os individuos e os objetos aos quais esses individuos reagem. Dessa forma,
em toda reacdo esta presente concomitantemente uma espécie de relacéo.

E preciso considerar na concepcdo estética de arte desse autor uma relacdo que se
estabelece ndo somente entre individuos da mesma espécie, ou mesmo entre individuos, mas
também uma relacdo especial entre individuos e objetos. Somente assim pode-se ser
defendida uma concepcdo de criacdo ou apreciagdo artistica, quando um individuo pode estar
envolvido em uma relacdo modalizada com obras de arte. Nesse sentido, reacdo e relacdo
constituem referéncia epistemologica importantes para as discussdes sobre estética no projeto
vigotskiano. Desse modo, 0s argumentos sobre o carater estético da experiéncia humana com

as obras de arte, de acordo com Vigotski, foram apresentados e discutidos.

3.1 Relacao, reacdo e a Psicologia da arte

A divulgacdo de uma psicologia da arte no interior do projeto de uma psicologia social
em Vigotski deve ser interpretada como um esforgo reflexivo acerca de especificidades no
comportamento humano relacionado as obras artisticas; uma preocupacdo marcada pela
necessidade de desenvolver contribuicdes da psicologia para a analise do carater estético da
experiéncia humana sem adotar inteiramente os pressupostos formalistas e de uma estética
subjetivista (VIGOTSKI, 1999). A pretensdo de Vigotski, como ele mesmo assumiu, nao foi
apresentar um ponto final a questdo da arte, mas abrir possibilidades de edificacdo de uma

psicologia objetiva da arte, como se observa nas suas palavras:

“Quisemos tdo somente desenvolver a originalidade da visdo psicologica da arte e
fixar a ideia central, os métodos de sua elaboracdo e o contelido do problema. Se na
confluéncia dessas trés ideias surgir uma psicologia objetiva da arte, este livro serd o
germe de onde ela medrard” (VIGOTSKI, 1999, p.3).

Partindo desses objetivos, Vigotski pretendeu esclarecer sobre o teor psicologico da
experiéncia estética. No entanto, ele ndo analisou as funcdes criativas do artista; tampouco
dos sentimentos do espectador. N&do se trata da analise de instancias individuais do fenémeno
artistico, mas do comportamento estético, fruto de uma relagdo com as obras. De acordo com
ele, seu método “parte da analise da arte para chegar a sintese psicologica” (Vigotski, 1999,
p.3). A justificativa para essa escolha metodologica esta em sua afirmacdo de que “tudo
consiste em que a arte sistematiza um campo inteiramente especifico do psiquismo do homem

social — precisamente o campo do seu sentimento” (VIGOTSKI, 1999, p.12, grifo
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adicionado). Como consequéncia dessa afirmacdo, o comportamento estético ganhou nova
caracterizacéo, referenciada no campo dos sentimentos.

Todavia, devem-se tomar cuidado quando se remetem aos termos sentimentos ou
emoc0Oes presentes nos textos de Vigotski, pois, dessa forma, entra-se num campo pouco
discutido e pouco esclarecido de sua teoria. Este campo ndo foi objeto central de discussdo
nesse capitulo; apesar de se reconhecer sua importancia e solicitude. No entanto, apontou-se
para algumas possibilidades de interpretacdo, de modo especial no que se refere a funcédo
desempenhada por esses termos em seus textos sobre arte. A referéncia a afeicdo humana na
Psicologia da arte de Vigotski se deveu, inicialmente, ao seu envolvimento com a filosofia de
Spinoza. A principal implicagdo desse envolvimento foi, sobretudo, que as discussdes sobre
as emocdes — ou afetos como escreve Spinoza na Etica (2010) — foram destituidas do plano
subjetivo da existéncia humana e apresentadas como poténcia para a acdo. Essas reflexdes de
Spinoza construidas num plano objetivo do comportamento humano chamam a atengdo de
Vigotski e lhe permitiu revisar as suas teorias sobre emocdo, que resultaram no livro
publicado e traduzido para o espanhol por Judith Viaplana com o titulo Teoria de las
emociones, Estudio historico-psicoldgico. Dessa forma, a presenca dos termos sentimentos e
emoc0Oes nos textos de Vigotski sobre arte deslocam a ideia de comportamento estético para
um campo totalmente novo: o campo das reagdes, ou da poténcia para a reacao.

Para uma aproximagdo maior com a forma na qual o autor considerou ser uma reagéo,
seu funcionamento especifico e sua relacdo com o0 comportamento/emocdo estético,
apresentam-se abaixo alguns recortes textuais que servirdo como auxilio para discussfes nesse

presente capitulo.

“A reacdo ¢ a forma inicial e basica de todo comportamento. As formas mais
simples dessa reacdo sdo 0s movimentos oriundos de algo e os movimentos no
sentido de algo (...). Toda reacdo (...) sempre compreendera forcosamente trés
momentos basicos. (...) a percepcao do estimulo, sua elaboracéo e acdo responsiva
(...)” (VIGOTSKI, 2010, p.16).

“Essa atividade € o que constitui o dinamismo estético basico que, por natureza, ¢
um dinamismo do organismo que reage a um estimulo externo” (VIGOTSKI, 2010,
p.334).

“Nesse sentido podemos dizer perfeitamente que a emogéo estética se baseia em um
modelo absolutamente preciso de reacdo comum, que pressupde necessariamente a
existéncia de trés momentos: uma estimulagdo, uma elaboracdo e uma resposta”
(VIGOTSKI, 20103, p.333).
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A principal questdo de interesse para esse capitulo foi a dimensdo relacional que as
reacOes adquirem para Vigotski. Ao definir reagdo como movimentos que tem origem em
algo que ndo esta no proprio individuo e que possuem sentido e direcdo, abre-se a
possibilidade de se conceber as reaces como relacfes entre individuos e objetos, mesmo que
em nivel potencial. Por meio dessa leitura, foi possivel afirmar que a dindmica que vincula
individuos e ambiente foi tanto produto de reagcdes aos objetos desse ambiente como
produtora de relacGes totalmente novas com esses objetos. Isso também ficou explicitado na
conducéo das andlises desenvolvidas nos capitulos posteriores.

Portanto, a reacdo estética, conceito fundamental na teoria da arte de Vigotski, pode
ser caracterizada também como forma especifica de relacdo com os objetos artisticos. Esse
tipo de relacdo especifica com objetos artisticos serve de exemplo sobre o0 que se chamou
anteriormente de modalizacdes das relacdes. Uma vez que 0s objetos com 0s quais 0S
individuos mantém relagdo mudam ocorre também transformacbes na organizacdo dessas
relages. Assim, elas sdo modalizadas em outras relagdes: de relagfes opositivas para reagoes
catarticas, de reacOes apreciativas para rela¢6es criadoras etc.

Nessa perspectiva, a partir das ideias de relacdo e reacdo, pode-se sustentar que, no
contexto da experiéncia humana com a arte reside uma acao de reciprocidade, pois “a reagdo
deve ser entendida como certa relagdo reciproca entre o organismo € o meio que o rodeia”
(VIGOTSKI, 2010, p.15). Observa-se, portanto, que esta posi¢ao contrasta com interpretacées
onde privilegiam os estados passivos da apreciacdo artistica e recusa igualmente a
sobreposicao do trabalho de criacdo artistica em se supondo uma autonomia das obras. Com a
proposicdo de que a reacao estética é uma possibilidade de modalizacdo das relacdes humanas
com objetos especificos da arte, isto €, com objetos estéticos, pretenderam-se discutir, agora
com maior precisdo, os argumentos de Vigotski sobre a experiéncia estética humana e
aproximar-se ainda mais dos fundamentos de sua psicologia da arte.

Inicialmente, foi necessario ponderar uma distingdo estabelecida por ele entre objeto
estético e obra de arte. A ndo identificacdo desses dois conceitos no projeto psicoldgico desse
autor foi fundamental para as discussdes nesse capitulo. Aqui residiu a melhor aproximacao
com uma definicdo de atividade criadora, ou criacdo artistica, e, por conseguinte, sua
compreensdo sobre Arte. Para ele, na medida em que a obra de arte dizia respeito ao estimulo,
ao objeto oferecido pelo ambiente para a producdo das reacoes estéticas, 0s objetos estéticos

estavam numa dimenséo distinta. E nessa dimensdo, portanto, que
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“(...) se desenvolve uma atividade construtiva sumamente complexa, que ¢ realizada
pelo ouvinte ou o espectador e consiste em que viva com as impressdes externas
apresentadas, o préprio receptor constréi e cria 0 objeto estético para o qual ja se
voltam todas as suas posteriores reacbes” (VIGOTSKI, 2010, p.333, grifo
adicionado).

Observou-se, entdo, que trés aspectos constituem o funcionamento das reacdes
estéticas: individuo, obra de arte e objeto estético. Considerou-se ainda que o trabalho
criativo, ndo sé do autor, mas de qualquer individuo que esteja em situacéo de relacdo com as
obras de arte, diz respeito ao processo de producdo desses objetos estéticos, sem o0s quais a
mediatizacdo das reacdes ao objeto artistico ndo poderia ocorrer. Assim, 0s objetos estéticos
surgem como signos necessarios para a organizacao da mediatizacéo entre individuo e obra de
arte, fundamentais para a dindmica de superacao da antitese entre contetido e forma.

Destaca-se que a introducdo da funcdo de mediacdo no cenario da Psicologia da arte é
uma discussao nova, ausente inclusive ao texto de Vigotski. Nesse sentido, a suposicédo de que
0s objetos estéticos configuram os processos de mediatizacdo das relagbes humanas com as
obras de arte abre espaco para se pensar também em dimensionalidades dessas relagdes, uma
vez que a funcdo de mediacdo envolve processos de generaliza¢do na troca dos significados
com as alteridades (VIGOTSKI, 2010). Para auxiliar na compreensdo do que se esta
chamando dimensionalidades das relagdes com as obras de arte, foram discutidas algumas
decorréncias dessa hipétese assumida, vinculada com a necessidade de se delimitar nos textos

de Vigotski uma semiogénese estética.

3.2 Extensdes da semiogénese a criagdo artistica

A introducdo da hipdtese de uma semiogénese relacionada aos processos de cria¢do
artistica nos textos de Vigotski foi fundamentada nas suas ideias acerca da funcéo da arte
como funcéo bésica para a manutencdo da vida humana (VIGOTSKI, 1999; 2010). De acordo
com ele, toda obra de arte surge, antes, relacionada a uma necessidade de vida (VIGOTSKI,
1999), promove processos de equilibracdo entre organismo e ambiente (VIGOTSKI, 1999),
favorece a expansdo e descarga das energias psiquicas emocionais que de outra forma ndo
encontrariam vazdo (VIGOTSKI, 1999). Essas assertivas resumem as fungfes vitais
atribuidas por Vigotski a arte.

A proposi¢do em que o principio da semiogénese permite vincular as ideias de reagéo
e relacdo a funcdo de mediacdo entre os individuos e as obras de arte, sustentada nesse
capitulo, foi referenciada nessas assertivas. Ndo s isso, aceitar o potencial epistemolégico da

semiogénese no campo das artes pressupdem assumir a emergéncia de dimensionalidades na
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atividade criadora. Ou seja, ndo somente a criagdo artistica € um processo mediatizado por
signos especificos da arte (objetos estéticos) como também apresenta diferentes dimensées
correlacionadas entre si durante o processo de producdo e apreciacdo das obras. Essa
discussao serd melhor desenvolvida a partir dos resultados apresentados no capitulo seguinte.
Nesse sentido, sugere-se que a concepgdo de um trabalho criativo em Vigotski deve
ser analisada a partir desses dois parametros: a) Processos de mediatizacdo entre individuos e
objetos e b) correlacbes entre diferentes dimensbes do processo de criacdo e apreciacdo
artistica. Para isso, defendeu-se anteriormente que 0s objetos estéticos, emergentes nas
relacbes entre individuos e obras de arte, sdo 0s signos responsaveis pelos processos de
mediatizagdo. Seguem abaixo esclarecimentos acerca das diferentes dimensdes identificadas
nos textos de Vigotski e como elas se relacionam entre si, além de apresentar ao final sua

importancia para a compreensdo geral de sua psicologia (social) da arte.

3.2.1 Simultaneidade de opostos

A primeira configuracdo dimensional que chama atencdo nos argumentos de Vigotski
¢ a vinculacao entre os materiais reais da criacdo artistica e o trabalho de formalizacdo desses
materiais por meio de processos préprios a fantasia. O trabalho criativo do artista, segundo
Vigotski (VIGOTSKI, 1999) pode ser compreendido por meio de processos complexos de
elaboracdo e transformacao da realidade na produgéo de novos sentidos para a vida. Assim ele

descreve esse trabalho:

“Como o pintor que, ao pintar uma arvore absolutamente ndo descreve, ¢ nem pode
descrever cada folha separadamente, mas produz ora a impressdo geral e sumaria em
mancha, ora algumas folhas separadas, do mesmo modo o escritor, ao escolher 0s
tracos de que necessita nos acontecimentos, elabora intensamente e reconstréi a
matéria vital” (VIGOTSKI, 1999, p.197, grifo adicionado).

Nessa perspectiva, o trabalho artistico ndo se traduz por meio de processos de simples
descricdo da realidade, mas de producdo e transformacéao dessa realidade. A obra de arte, fruto
dessa transformacgdo, traz consigo as marcas de uma realidade totalmente nova,
potencialmente capaz de mobilizar reagcbes complexas ao seu receptor. Dessa forma, “a
realidade sempre aparece na arte tdo transfigurada e modificada que ndo ha como transferir
diretamente o sentido dos fendomenos da arte para os fendmenos da vida”, declarou Vigotski
(2010, p.330). Nesse cenéario, as tensfes geradas pela dindmica de transformacdo dos
conteddos da realidade pela fantasia foram base para que Vigotski oferecesse uma férmula

geral de andlise de toda reacdo estética. A catarse, a superacdo desse conflito por meio da
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autocombustd@o psiquica (VIGOTSKI, 1999; 2010), converteu-se na Unica possibilidade de
existéncia da arte. As duas citagfes a seguir resumem, com precisdo, as correlacdes

estabelecidas por ele acerca desse processo.

“(...) ao tecido de relagdes perfeitamente reais e cotidianas, entrelaca-se algum
motivo irreal, que comegamos a interpretar também como motivo real em termos
absolutamente psicolégicos, e a luta entre esses dois motivos incompativeis é o que
produz a contradicdo, que deve necessariamente ser resolvida na catarse e sem a
qual ndo existe arte” (VIGOTSKI, 1999, p.298, grifo adicionado).

“E aquele aspecto formal de que o autor reveste esse material ndo se destina a
desvelar as propriedades contidas no préprio material, (...) mas justamente ao
contrario: destina-se a superar essas propriedades, a fazer o horrendo falar a
linguagem do leve alento, o sedimento da vida em um ressoar sem-fim como o vento
frio da primavera” (VIGOTSKI, 1999, p.199, grifo adicionado).

Da incompatibilidade entre os conteldos da realidade e fantasia, do real e irreal,
produz-se a contradicdo, o principio da antitese artistica (VIGOTSKI, 1999). Entretanto, a
arte se realiza somente quando ha uma superacdo dessa contradicdo prépria ao objeto estético;
Ou como se encontrou no texto de Vigotski, “o artista sempre destrdi o seu contetdo pela
forma” (1999, p.271). Nessa superacdo encontrou-se a funcdo da catarse e, por conseguinte,
da funcdo vital da arte para a humanidade. Essa foi a férmula que Vigotski prop6s na sua
Psicologia da arte. Dessa forma, o carater semiogénico desse processo esta relacionado com a
possibilidade de superacédo e transformacdo das contingéncias imediatas da realidade na obra
por meio da criacdo de signos totalmente novos, 0s objetos estéticos, responsaveis por
orientar a experiéncia humana com as obras artisticas. No entanto, falta ainda esclarecer de
que modo esses processos, que correlacionam realidade e fantasia, dizem respeito a
proposicdo de dimensionalidades das relagdes entre individuos e objetos na criagdo e

apreciacdo das obras de arte.

3.2.2 Dimensionalidade e ritmo

Outra possibilidade de identificacdo da configuracdo opositiva entre contetdo e forma
é através das concepcBes apresentadas por Vigotski acerca do ritmo e sua funcdo na reacao
estética. De modo geral, o ritmo foi tratado na Psicologia da arte como o elemento mais
proximo dos fatores biologicos da criacdo artistica (VIGOTSKI, 1999). No entanto, foi
necessario se discutir as atribuicdes do termo biolégico no texto desse autor, em especial
guando se tratou da arte. Teve-se 0 cuidado para ndo produzir com isso um reducionismo

bioldgico da criagdo artistica, ponto rejeitado por Vigotski.
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Assim como o uso do termo genético apareceu associado a concepcao de origem dos
fendmenos, o termo bioldgico pareceu corresponder aos sentidos da vida humana; a vida
definida a partir de seus fatores ambientais, organicos e relacionais ou psicoldgicos. Portanto,
ao propor uma aproximacao com o0s aspectos biologicos do ritmo, Vigotski se referiu ao
campo da vida pratica dos individuos, compreendendo sua poténcia para a a¢do. Desse modo,
ritmo e emocdo compartilham semelhancas fundamentais, como foi possivel acompanhar no

texto do autor quando desenvolveu sua analise sobre as obras de Bunin.

“Vemos, deste modo, que 0 ritmo em si, como um dos elementos formais, é capaz de
suscitar as emogdes que representa. (...) Seu ritmo [0 da obra de Bunin] suscita o

efeito diametralmente oposto aquele suscitado pelo objeto de seu conto”
(VIGOTSKI, 1999, p.271, grifo adicionado).

Duas propriedades referentes ao ritmo devem ser destacadas nessa consideracdo de
Vigotski. A primeira diz respeito ao fato de que, no seu texto, o ritmo foi um elemento formal
da criagdo artistica. Desse modo, o ritmo compds um dos elementos necessarios a antitese
estrutural (conteudo/forma) das obras de arte. A segunda propriedade referiu-se ao campo das
emoc0des suscitadas na superacdo dessa antitese estrutural. Portanto, o ritmo também se tornou
um elemento da catarse artistica. Logo, o ritmo desempenhou um duplo papel e nele mesmo ja
se encontraram configuradas diferentes aspectos da dimensionalidade das reacdes estéticas.

Para deixar um pouco mais clara essa interpretacdo, resgatou-se em Vigotski que “o
ritmo ¢ uma forma primaria de organizagdo do trabalho e da luta” (2010, p.334). Nessa
afirmacéo, o ritmo pareceu compartilhar algumas semelhangas estruturais com as reacdes, tal
como foi definida inicialmente (ver VIGOTSKI, 2010, p.16). Tanto as reagdes como 0 ritmo
sdo atividades orientadas para algo externo a eles préprios, sejam 0s objetos, no caso das
reacOes, ou na formalizacdo do contetdo, no caso do ritmo. Nessa orientacdo para aspectos
externos a ele préprio estd a base para o argumento de que o ritmo desempenha,
especificamente, as fungdes de modalizagdo e dimensionalidade na medida em que prepara 0
campo das reagOes e determina primariamente as possibilidades de relagdo com os objetos
estéticos.

Mesmo desempenhando a fungdo de modalizar diferentes dimensdes das reagdes
estéticas, o ritmo parece dar outra direcdo para essas dimensdes. Por exemplo, o tempo
configurado pelo ritmo trata-se, como declarou Vigotski (1999), de um tempo adiado. Assim

como as dimensOes espaciais organizadas pelo ritmo sofrem igual inversdao e tornam-se
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sempre a conexdo entre campos constitutivamente distintos: realidade e fantasia, cotidiano e

expectativas néo realizadas. Os recortes textuais abaixo auxiliam a pensar essas questoes.

“A arte é antes uma organiza¢éo do nosso comportamento visando ao futuro, uma
orientacdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a concretizar-se,
mas que nos leva a aspirar acima da nossa vida o que estd por tras dela”
(VIGOTSKI, 1999, p.320, adicionado).

“Por isto a arte pode ser denominada reagdo predominantemente adiada, porque
entre a sua execucdo e o seu efeito sempre existe um intervalo demorado”
(VIGOTSKI, 1999, p.320, adicionado).

Uma vez que Vigotski atribuiu essas funcdes a arte de modo geral, sabe-se, entretanto,
gue seu argumento estético permitiu estabelecer o ritmo como o principal signo desses
processos. A centralidade do ritmo em suas andlises acerca das obras de autores classicos de
sua época demarcou claramente sua importancia para pensar uma psicologia da arte que
priorizasse as especificidades das relagdes mantidas entre os individuos e as obras de arte.

Por fim, ressalta-se ainda a necessidade de maior aprofundamento desses conceitos e
ampliacdo desses argumentos. As dificuldades de acesso aos textos sobre arte de Vigotski
impedem que os pesquisadores abordem com mais propriedade esse campo de discusséo.
Espera-se, a partir desse estudo, que os pesquisadores das diferentes areas busquem maior
aproximacdo dos textos de Vigotski afim de neles mesmos conceberem os fundamentos para

uma psicologia (social) da arte.
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4. METODOLOGIA

Sustentam-se no presente estudo duas teses centrais por meio de argumentos teoricos
desenvolvidos a partir dos textos de Lev Vigotski. Na primeira tese defende-se que a fungéo
de mediacdo apresentada pelo autor configura, sobretudo, aspectos éticos. Justifica-se com
essa declaragdo que a funcdo de mediacdo corresponde ao funcionamento das relagOes entre
individuos com suas alteridades. Com esta posicdo sdo contraditas nesse estudo aquelas
explicacbes que apelam para uma cisdo arbitraria entre dimensdes internas e externas do
processo de mediacdo. Além disso, reconhece-se nesse estudo, que as explicagdes acerca do
funcionamento psicoldgico ndo podem partir de um abstracionismo forcado, no qual o
funcionamento das alteridades em relacdo se perde de vista. Desse modo, sustentar essa tese €
contribuir para uma revisdo das explicacdes acerca do funcionamento psicologico, relevando
seu carater ético. A segunda tese, por sua vez, defende que a funcdo de mediacdo estd
vinculada aos aspectos estéticos das relagdes entre individuos e objetos. Decorre dessa tese
que as relacGes entre individuos e objetos, em particular as obras de arte, tem sua origem em
reacOes esteticamente orientadas com o mundo.

Tendo em vista que os argumentos tedricos que dao sustentacdo a essas teses foram
discutidos nos capitulos anteriores, propde-se com o desenho metodoldgico dessa pesquisa
ancorar nesses argumentos teoricos analises desenvolvidas a partir de material empirico,
constituido através de entrevistas realizadas com cordelistas. A expectativa com essa

ancoragem ¢ fundamentar, também empiricamente, as teses aqui defendidas.

4.1 Introducéo ao Ciclo Metodologico

O Ciclo Metodoldgico foi um construto tedrico apresentado por Valsiner & Branco
(1997) e Valsiner (2012; 2014b) e através do qual os autores descreveram processos e
elementos envolvidos na producdo de conhecimento através da pesquisa. Com essa descri¢do,
0s autores favorecem as criticas aos modelos tradicionais de ciéncia, em especial aos que
postulam neutralidade e fronteiras rigidas entre os dados empiricos, adquiridos pela
experiéncia, e 0s conceitos teoricamente desenvolvidos e organizados (ver Figura 1). Com
essas caracteristicas, o Ciclo Metodologico se configura como um instrumento com
consideravel potencial para a fundamentacdo de pesquisas que se propdem alternativa a esses

modelos tradicionais.
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Figura 1 — The Methodology Cycle (VALSINER, 2012; 2014b)

Ao que tangencia os interesses da presente pesquisa, 0 Ciclo Metodoldgico ofereceu
duas contribuigdes relevantes. A primeira foi que, ao se referenciar este ciclo, se reforcou a
posicdo que se assumiu aqui, de considerar-se o carater dialético da producdo de
conhecimento. Isto €, no desenho metodol6gico desta pesquisa privilegiou-se a negociacao de
diferentes elementos, aparentemente opostos, como, por exemplo, conceitos tedricos e
intuicbes do pesquisador. No entanto, a constante relacdo entre esses elementos foi o que
permitiu a construcdo de material relevante para a analise. A segunda contribuicdo foi que, a
partir do Ciclo Metodologico foi possivel assumir que a producdo de conhecimento esta
relacionada com interpretacdes circunscritas ao dominio das situacdes especificas analisadas.
Isso significa valorizar as teorizagfes produzidas em contextos especificos, pois estas
teorizagdes adquirem sentido somente na medida em que correspondem as situacfes de
dialogo entre pesquisador e participante. Assim, assumiram-se as orientacGes apontadas no
Ciclo Metodoldgico para caracterizar, fundamentar e explicar os processos abordados nessa

pesquisa.

4.2 Caracterizagdo do estudo
Considerando os fundamentos do Ciclo Metodoldgico, propds-se para essa pesquisa
um estudo transversal de trés casos. Por estudo transversal de casos, entendeu-se o

cruzamento de situacdes especificas (FLICK, 2004). A partir desse cruzamento, procurou-se
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responder a seguinte pergunta de pesquisa: como se organiza a funcdo de mediacdo em
situacOes de criagdo artistica?

4.3 Objetivos
4.3.1 Objetivo geral
Investigar processos emergentes da funcdo de mediacdo na atividade criadora de cordéis.

4.3.2 Objetivos especificos

- Caracterizar a fungdo de mediacdo de acordo com Vigotski.

- Discutir a concepgéo de atividade criadora a partir de Vigotski.

- Discutir a funcéo do signo no processo de criacao artistica.

- Discutir a adequacdo do método utilizado na presente pesquisa para a analise de processos

microgenéticos da funcdo de mediacdo na arte.

4.4 Participantes e locais de realizacdo das entrevistas

Fizeram parte dessa pesquisa trés cordelistas do estado de Alagoas, identificados
como: cordelista A, cordelista B e cordelista C. Por cordelistas considerou-se os individuos
que produzem literatura de cordel, seja escrita ou oral. No entanto, foram selecionados para
essa pesquisa apenas os cordelistas que produziram literatura de cordel na forma escrita. A
selecdo dos cordelistas para essa pesquisa foi por meio do banco de cadastro da Secretaria de
Cultura do estado de Alagoas. Os cordelistas selecionados foram assim caracterizados:

- Cordelista A: homem; 76 anos; residente em Alagoas; entrou em contato com a
literatura de cordel ainda na infancia, por meio de sua familia e dos repentistas de sua cidade;
escreve cordéis ha mais de 40 anos; possui um acervo de mais de 90 cordéis escritos; apesar
dos temas variados, concentra sua producdo sobre educacao, politica e a vida do povo da roca.

- Cordelista B: homem; 37 anos; residente no interior de Alagoas; teve seus primeiros
contatos com a literatura de cordel ainda na infancia, por meio de sua familia e da feira perto
de sua casa; escreve cordéis ha mais de 15 anos; escreve seus cordéis com a finalidade de
alfabetizar e ensinar contetdos académicos as diferentes idades, além de produzir para feiras e
exposicdo em escolas e eventos; seus cordéis circulam temas como educagdo, politica,
religido e a vida do povo de sua cidade.

- Cordelista C: mulher; 64 anos; residente em Alagoas; teve influéncia da literatura de

cordel através de sua mae e de seus vizinhos que se reuniam para recitar as literaturas que
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compravam nas feiras populares; escreveu seu primeiro cordel aos 20 anos; possui acervo
variado que narra temas sobre politica, religido, educacao e humor.

Durante os procedimentos de construcdo das narrativas e analise (ver item 5.5 e 5.6),
observou-se certa dificuldade no direcionamento das entrevistas com a cordelista C, para 0s
objetivos estabelecidos nesse estudo. Desse modo, optou-se por centralizar as interpretacoes
aqui desenvolvidas apenas nas narrativas dos cordelistas A e B. Entretanto, as entrevistas
realizadas com a cordelista C mantém-se seguramente arquivadas, na forma como determinou
o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) assinado.

As entrevistas com os cordelistas foram realizadas em ambientes previamente
definidos e acordados entre eles e o pesquisador. Esses ambientes foram assim definidos: para
o cordelista A, instalacGes da biblioteca publica municipal; para o cordelista B, instalacGes do
curso de Educacdo Fisica da Universidade Federal de Alagoas e instalagdes do Sindicado dos

trabalhadores de seu municipio; para a cordelista C, sua residéncia.

4.5 Procedimentos para construcdo das narrativas

A investigacdo da funcdo de mediacdo na criacdo artistica, objeto de estudo dessa
pesquisa, foi realizada a partir de narrativas. Para tanto, definiram-se narrativas enquanto
negociagdes de significados na relagéo entre alteridades (BRUNER, 1990). Desse modo, as
narrativas compreenderam 0s processos de significacdo dos cordéis negociados entre 0s
cordelistas participantes dessa investigacdo e o0 pesquisador. Para a constru¢do dessas
narrativas, adotaram-se duas estratégias metodoldgicas, com o intuito de diversificar
situacdes, possibilitando a emergéncia de um material empirico enriquecido e com potencial
para a investigacdo da funcdo de mediacdo. Considerou-se que a adocdo de diferentes
estratégias na conducdo das narrativas, favoreceria ao surgimento de variabilidades na
organizacao da funcdo de mediacao e assim, situacdes distintas para analise.

A primeira estratégia foi preparada de modo que os cordelistas pudessem falar sobre
aspectos especificos da criagdo do seu cordel selecionado (ver abaixo a descricdo detalhada
desse procedimento). A partir dessa estratégia, esperou-se caracterizar a funcdo de mediacao
circunscrita ao processo de criacdo do cordel. Ao se colocar o cordelista para falar da criagéo
de sua propria obra buscaram-se explicacfes distintas daquelas oferecidas por Vigotski, em
seu livro Psicologia da arte, visto que ele desenvolveu analises sobre as obras de arte e sobre a
criacdo artistica, no entanto, sem considerar a perspectiva do autor da obra analisada. Dessa

forma, ele pdde conduzir suas interpretaces apenas do lugar de apreciador que ele mesmo
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ocupou. Destaca-se, entdo, como especificidade da presente investigacdo, uma anélise da
funcdo de mediagcdo no ambito da criacdo artistica, considerando-se inclusive, a perspectiva
do autor da obra. Ao adotar-se essa estratégia metodoldgica nessa pesquisa, esperou-se
caracterizar e distinguir a organizacao da funcdo de mediacdo na criacao artistica como sendo
diferente da organizacao da funcdo de mediacdo no processo de apreciacao.

A segunda estratégia adotada induziu-se aos cordelistas participantes dessa pesquisa a
serem apreciadores de seus proprios cordéis (ver abaixo detalhamento desse procedimento).
Utilizando-se do recurso da videografia da recitacdo dos cordéis selecionados no primeiro
encontro, 0 pesquisador proporcionou aos cordelistas A, B e C uma situacdo onde eles
assistiram a eles mesmos recitando seus cordéis. Com isso, esperou-se além de observar uma
organizacdo da funcdo de mediacdo diferente da primeira situacdo, explicitar o que de fato
variou entre uma situacdo e outra.

Para a aplicacdo dessas estratégias metodoldgicas, foram organizados trés encontros
com cada cordelistas. Nos encontros realizados, optou-se pelas entrevistas semiestruturadas
por se considerar a possibilidade tanto de conduzir uma conversa em torno de perguntas
gerativas (FLICK, 2004) como de abrir espaco para a emergéncia de perguntas circunscritas
as situacOes especificas das entrevistas. As perguntas gerativas, com seu potencial para
adequar cada encontro ao seu objetivo definido, serviram como principal instrumento no
desenvolvimento das estratégias metodoldgicas adotadas. Como ja foi mencionado, 0s
encontros foram realizados em locais (ver item 5.4) e dias diferentes. A periodizacdo das
entrevistas seguiu-se dessa forma: com o cordelista A, as entrevistas foram realizadas
semanalmente; com o cordelista B, as entrevistas foram realizadas a cada quatro dias; com a
cordelista C, as entrevistas foram realizadas a cada dois dias. A defini¢cdo desses intervalos
entre cada encontro foi estabelecida a partir da disponibilidade de cada cordelista e do
pesquisador.

Sistematicamente, 0s processos de construgdo das narrativas seguiram as seguintes
etapas: 1) O pesquisador buscou junto a Secretaria de Cultura do estado de Alagoas uma lista
com o0s nomes e contatos dos cordelistas ainda em atuacdo. A opgéo pela busca da lista na
Secretaria foi a melhor forma de identificacdo dos cordelistas no estado; 2) O pesquisador
entrou em contato com trés dos cordelistas disponiveis na lista e apresentou brevemente os
motivos da pesquisa. A escolha de apenas trés cordelistas deveu-se aos procedimentos de
analise adotados nesta pesquisa, que dispensou numeros elevados de participantes. Vale
destacar ainda que muitos dos contatos disponiveis na lista ndo atuavam mais no estado ou

ndo respondiam mais nos numeros telefénicos disponiveis. Essas ocorréncias restringiram
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ainda mais o numero possivel de participantes; 3) O pesquisador agendou o primeiro encontro

nos locais sugeridos pelos cordelistas (ver item 4.4) e de comum acordo. Inicialmente,

nenhum dos cordelistas manifestou insatisfacdo em participar da pesquisa; 4) Os encontros

foram organizados como descritos a seguir:

1° encontro: No primeiro encontro com os cordelistas, o pesquisador apresentou-lhes
integralmente a proposta da pesquisa, esclarecendo-lhes todas as suas davidas. Apds
concordancia, caracterizado a participacdo voluntéria, o pesquisador solicitou-lhes a
assinatura do TCLE. Também fez parte desse primeiro encontro uma conversa livre
com os cordelistas com a finalidade de aproximar o pesquisador do contexto de
atuacdo dos participantes. Nessa conversa foram pontuados aspectos como: Primeiros
contatos com o cordel, tempo de atuacdo enquanto cordelista, interesse pela literatura
de cordel, quantidade de obras escritas etc. A partir dessa conversa, o pesquisador
solicitou que os cordelistas escolhessem apenas um de seus cordeéis para ser recitado.
Essa recitacdo foi registrada em video. Os cordéis selecionados foram: cordelista A, A
mulher feia; cordelista B, A gata que pariu cachorro; e cordelista C, A diferenca dos
ricos para os pobres. Destaca-se que, para a conducdo das analises dessa pesquisa,
fizeram parte os cordéis selecionados pelos cordelistas A e B, como justificado acima
(ver item 5.4). A escolha de apenas um cordel constituiu uma estratégia metodologica
através da qual se procurou limitar o recorte do material sobre o qual se investigaria a
funcdo de mediacdo, objeto de estudo dessa pesquisa. Esse limite foi necessario,
considerando-se a vasta publicacdo de obras dos cordelistas participantes. Por sua vez,
a videografia da recitacdo dos cordéis também serviu como estratégia fundamental
para que se pudesse fazer com que o0s participantes experimentassem a situacdo de
apreciadores do préprio trabalho no terceiro encontro. De modo geral, a organizagdo
metodoldgica desse primeiro encontro foi elaborada de modo a construir materiais e

estratégias relevantes para 0s encontros seguintes.

2° encontro: O segundo encontro foi organizado de modo a refletir os processos de
escrita do cordel selecionado pelos cordelistas e recitado no encontro anterior. Para
isso, preservou-se o formato de entrevistas semiestruturadas a partir de perguntas
geradoras. Tendo-se em vista a conversa inicial realizada com os cordelistas no
primeiro encontro e a recitacdo dos cordeis selecionados, elaborou-se a seguinte

pergunta geradora: Como foi o processo de escrita desse cordel? Pretendeu-se com
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essa pergunta despertar um processo de reflexdo dos cordelistas sobre o percurso de
criagdo do cordel selecionado por eles. Para tanto, definiu-se criagdo como o processo
de formalizacdo do material na obra (ver discussdo do Capitulo 2). Nesse sentido, 0s
aspectos que se destacaram nas narrativas dos cordelistas durante esse encontro foram
caracterizados a partir dessa definicdo geral e corresponderam a: origem dos
personagens; relacdo entre o cordelista e a estdria narrada no cordel; origem dos
conteddos apresentados nos cordéis; estratégia utilizada pelos cordelistas para escrever
seus conteudos na forma especifica da literatura de cordel etc. Através da pergunta
geradora e da reflexdo fomentada pelo pesquisador também foi possivel que os
cordelistas descrevessem, ao seu modo, suas concep¢des acerca do que € a atividade
de criacdo de cordéis e de sua importancia. De modo geral, esse encontro estimulou
uma situacdo favoravel em que os cordelistas atualizaram (tornaram presente) e
imergiram na produgdo escrita do cordel selecionado e, assim, possibilitaram ao
pesquisador caracterizar uma organizacdo prépria da funcdo de mediacdo em resposta

ao questionamento apresentado. Esse encontro também foi registrado em video.

3° encontro: O terceiro encontro com os cordelistas iniciou-se com o pesquisador
apresentando-lhes o video da recitacdo dos cordéis selecionados, realizada por eles
primeiro encontro. Essa estratégia metodolégica foi empregada de modo que o
pesquisador induziu aos cordelistas a uma situacdo em que eles fossem apreciadores
de seus proprios cordéis; de sua propria obra. Para isso, definiu-se apreciacdo como o
processo que vincula apreciador e obra por meio de reacbes que visam superar 0
conflito inerente & formalizagdo dos conteidos na obra (ver discussdo do Capitulo 2).
Se no segundo encontro os cordelistas foram conduzidos a refletir sobre a producéo
escrita dos cordeis selecionados, nesse encontro o pesquisador possibilitou aos
cordelistas refletirem sobre suas impressdes acerca de seu proprio trabalho. Para isso,
0 encontro foi organizado a partir da seguinte pergunta geradora: Como esta sendo
para vocé se ver recitando seu proprio cordel? Esperou-se com essa pergunta que oS
cordelistas falassem da experiéncia singular de estarem se vendo recitando seus
cordéis. Surgiram a partir dessa pergunta geradora contedos como: identificacdo de
possiveis melhorias no cordel, sejam no texto ou na forma de recitacdo; introducédo de
novos processos na explicacdo do processo de criacdo dos cordéis, como por exemplo,
a dindmica entre o cérebro, alma, escrita etc. Dessa forma, foi possivel caracterizar a

funcdo de mediacdo a partir da organizagdo das impressdes que os cordelistas
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atribuiam ao cordel recitado, a0 mesmo tempo em que tentaram superar essas

impressdes imediatas. Esse encontro também foi registrado em video.

A partir das estratégias metodologicas adotadas nessa pesquisa para a construcdo de
narrativas, obtiveram-se como material para analise: 2 narrativas do cordelista A,
correspondentes aos encontros 2 e 3; e 2 narrativas do cordelista B, também correspondentes
aos encontros 2 e 3. Lembrando-se que as narrativas da cordelista C ndo foram utilizadas

nessa analise pelos motivos ja expostos (ver item 4.4).

4.6 Procedimentos para anélise das narrativas

As quatro narrativas analisadas nesse estudo corresponderam aos encontros 2 e 3 com
os cordelistas A e B (ver item 4.5). Investiu-se na analise das narrativas como material
potencial para o estudo da funcéo de mediagdo por se entender que as narrativas S&0 processos
de negociagdo de significagdo no tempo (BRUNER, 1990). Desse modo, a funcdo de
mediacdo compreendeu o funcionamento dessas negociacdes, onde se configuraram
dimens@es espaco-temporais propicias a significacdo dos objetos no mundo. Se as narrativas
sdo processos de organizagéo e significacdo das experiéncias no mundo, esses processos séo
mediados pelas relagdes com o outro. Portanto, a importancia em se adotar as narrativas nesse
estudo esta na possibilidade de investigacdo da funcdo de mediacdo através da dinamica de
alteridades.

Observando as duas estratégias metodoldgicas adotadas na construcdo das narrativas,
os procedimentos de analise empreendidos por esse estudo também foram divididos da

seguinte forma:

- Analise das narrativas relacionadas ao encontro 2:
Os processos de andlise desenvolvidos aqui sdo referentes ao segundo encontro,
quando os cordelistas A e B foram levados a refletir sobre o processo de criacdo da escrita de

seus cordéis selecionados. Para isso, seguiram-se as etapas descritas abaixo:

1. Apos a realizacdo dos encontros com os cordelistas, o pesquisador catalogou os videos
de acordo com o encontro realizado e com o cordelista entrevistado. Essa catalogacéao
foi importante para identificacdo dos videos com as etapas prescritas da pesquisa.
Tendo-se o0s videos identificados, o pesquisador assistiu, integralmente e

atentivamente, aos videos correspondentes ao segundo encontro, realizado com 0s
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cordelistas A e B. Esse primeiro contato com os videos serviu para que o pesquisador
se aproximasse com mais propriedade dos conteddos das entrevistas. Nessa
aproximacdo, o pesquisador observou que algumas perguntas feitas fomentavam
maiores esforcos dos cordelistas para respondé-las. Esses momentos, registrados nos
videos, foram marcados pelo pesquisador. Considerando as discussfes teoricas e
metodoldgicas desse estudo, nessas situagfes, onde se indicavam intensidade de
esforco na tentativa de respostas dos cordelistas e, onde se observou haver
concentracdo de informacGes relevantes para a explicacdo do problema investigado,
foram caracterizadas como tensoes.

A partir dos registros dessas situacdes de tensdo, o pesquisador retomou 0s videos e as
transcreveu integralmente. As transcricdes privilegiaram os aspectos verbais do video.
As transcricbes das situacbes de tensdo serviram como estratégia para sua
identificacdo e caracterizacgdo a partir dos elementos verbais envolvidos.

O pesquisador realizou uma leitura atenciosa das transcricdes buscando estabelecer
relacBes entre as explicacdes dadas pelos cordelistas e a pergunta gerativa do segundo
encontro. Dessa forma, o pesquisador iniciou um processo de atribuicdo de sentidos
para as narrativas dos cordelistas acerca do processo criativo dos cordéis selecionados
por eles.

Percebeu-se, entdo, que as explicacdes dos cordelistas circunscritas as situacfes de
tensdo transcritas refletiam o confronto entre diferentes categorias espaciais,
temporais, relacionadas ao contetido dos cordéis. Por exemplo, as categorias espaciais
de longe e perto expressas na fala do cordelista A quando diz: “vocé vé como o
cérebro vai longe, vocé ta aqui, mas pensa no seu pai que ta em Sdo Paulo” (ver
Tabela 1). Essas situacGes foram possibilitadas uma vez que os cordelistas foram
colocados frente a questdes sobre a atividade de criacdo dos cordéis selecionados
dificeis de ser explicadas.

Dessa forma, interpretou-se que os cordelistas fundamentavam sua atividade de
criacdo dos cordeis a partir da exposicdo e explicacdo de como essas categorias
opostas configuravam situagdes de tensdo potencialmente superaveis.

Considerando essa interpretagéo, foi realizado um levantamento de todas as categorias
negociadas pelos cordelistas em suas narrativas. Durante o levantamento dessas
categorias, optou-se por nomeé-las como dimensdes. Para tanto, entendeu-se que
dimensdes se referem a dinamica entre os diferentes elementos em oposi¢do nas

narrativas dos cordelistas.
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7. Também se percebeu a partir desse levantamento que essas dimens@es poderiam ser
classificadas quanto ao tipo de relacdo estabelecida entre elas. Desse modo, a
dindmica dos elementos em cada dimensdo foi classificada como: a) dindmica de
contraditoriedade e b) dindmica de complementariedade. A dinamica de
contraditoriedade refere-se as relacfes de exclusdo ou sobreposicdo de elementos
durante a negociacdo de um significado. Por exemplo, quando o cordelista A explicou
que a poesia matuta era uma linguagem independente do portugués gramatical,
chamado por ele de portugués correto (ver Tabela 1), ele estava descrevendo uma
dindmica de excluséo entre aspectos, uma vez que “em portugués correto, quem
escreve, ndo tem rima” (ver Tabela 1). Por outro lado, a dindmica de
complementariedade se trata da dindmica de coexisténcia de elementos
complementares nas narrativas dos cordelistas. Por exemplo, quando o cordelista B
declarou que “a rima e a facilidade para que as pessoas compreendam tal fato, tal
acontecimento” (ver Tabela 2) se encontram na literatura de cordel, ele estava
descrevendo uma dindmica onde, rima e facilidade para que as pessoas
compreendam, se complementavam e coexistem na obra do cordel.

8. Para organizar as informacdes obtidas até aqui, o pesquisador construiu duas tabelas (1
e 2), correspondentes a cada cordelistas, A e B respectivamente. Nessas tabelas
indicam-se a marcacdo temporal da ocorréncia das situacdes de tensdo no video, a
nomeacdo das dimensdes, a classificacdo das dimensdes quanto a sua dindmica de
contraditoriedade e complementariedade e o recorte da transcricdo correspondente a
situacdo de tensdo especifica destacada.

9. A elaboracéo de tabelas para a organizacdo e visualizacdo das informagGes construidas
a partir das narrativas dos cordelistas serviu como instrumento potencial de analise
para se alcancar os resultados desse estudo. Também foram Uteis para a construcao
dos graficos 1 e 2 apresentados durante as discussdes dos resultados das analises

conduzidas nesta pesquisa.
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TEMPO | DIMENSAO | TIPO TRANSCRICAO?
g P: No caso desse cordel, o que o senhor quis com ele, qual o objetivo
= 2 de escrever sobre essa brincadeira entre o senhor e sua esposa?
X § A: E! Essa brincadeira, de mangac&o, de brincadeira e mangagdo com
g = as pessoas ja vem de muitos anos. Vocé chega em uma feira, veja
533> ] I bem, vocé s¢ acha graca, so acha graga, quando dois violeiros estéo
= £ se maltratando. Enquanto eles tdo cantando sério, vocé ta sério. VVocé
‘f = ndo ri. Mas quando um diz que o outro é sem vergonho, que o outro é
5 g ladrdo, vocé acha graca. O outro vai dizer que ladrdo é ele. Entdo
£ o comeca aquele humor. Vocé comeca a achar graga, s6 quando os dois
I se maltratam.
§ P: Como é escrever um cordel? O que tem de diferente do cordel pra
e outras literaturas? O que é especifico do cordel?
g A: O portugués correto ndo d4 a métrica da poesia matuta, do matuto
2 do sertdo. A métrica do cordel é porque o cordel é do sertdo. Entéo, é
2 a linguagem matuta. Entdo quem for escrever um cordel, se pertender
< ° colocar 0 por_tuqués correto ele nunca vai... ele vai escrever, mas vai
[ =2 ler como um jornal. E cordel néo é feito pra ler como jornal. Cordel €
= 3 feito pra ler cantando, rimando, chorando; de qualquer jeito, quando
10°01°° £ S ele ta na rima certa mesmo, ela ta na métrica; ele é feito pra isso. Néo
2 = é feito de maneira nenhuma pra se ler assim como se t4 lendo um
§ = livro em portugués correto. Em portugués correto, guem escreve, ndo
' 8 tem rima. Entdo quando passa pra fazer a poesia ele sai fora da
£ métrica. A poesia matuta € uma e a poesia... tem outras poesia que
s ndo pega, € no portugués correto, ndo pega a métrica do cordel. Mas a
> poesia matuta se torna a poesia mais bonita que existiu e que existe
% porque ela chama a esséncia do homem da roga, ela chama o natural,
= ela chama... a pessoa sente as coisa que a pessoa ta sentindo 1a e
E sente. Ele fala com o coracao o que t& passando.
© <)
c 2 2 A _(...) e_ntao, coisa que eu escrevi em cima _da realidade, mas t_em
w = I muita coisa que a gente tem que criar. Entdo é justamente aonde cria e
22°20” = S | vem o real, mas que vem com... em cima da poesia. E a poesia mais...
B g 5 é a poesia matuta.
s o =N
§* |8
% 2 A: O cérebro da pessoa, ele vé o que vocé quer. Se vocé quer a coisa,
R4 § ele lhe guia. A vista dos olhos d& vantagem, mas o cérebrc_) vé pelos
< = olhos e pela (?), vfe 0 que ele quer. Sfe vocé pensa t4 aqui, \_/océ vé
29°13” e = como o cérebro vai longe, vocé ta agui, mas pensa no seu pai que ta
K £ em S&o Paulo. O cérebro vai 14 sem vocé vé. Vai e volta aqui. Vai pro
+ = estrangeiro, vai pra onde vocé queira, ele vai rapido. Bem assim é
‘é’a g quando vocé tem o objetivo de escrever. Entdo o seu cérebro vé o que
S &) Vocé quer.

Tabela 1 — Cordelista A, encontro 2.

2 Alguns simbolos foram utilizados nas transcrigdes verbais das narrativas dos cordelistas A e B apresentadas nas
tabelas 1, 2, 3 e 4. Para facilitar a compreensdo e leitura das transcri¢fes, leia-se com os seguintes simbolos: (...)
= indica a existéncia de fala ndo transcrita; (?) = indica partes da videografia inaudiveis; ... = indica interrupcdo
momentanea no fluxo de fala dos cordelistas.
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TEMPO | DIMENSAO | TIPO TRANSCRICAO
>< [<5]
2 § P: Por que escrever essa historia em cordel? O que tem o cordel que
3 £ | te chama a atengéo?
15°00°° c_té s £ B: Arima. A rima e a facilidade para que as pessoas compreendam
i = tal fato, tal acontecimento. Porque, por exemplo, se eu fosse
+ = escrever essa historia como um fato jornalistico, um texto, eu iria
S g usar palavras de pouco acessibilidade da sociedade. (...)
04 o
g § B: (...) El_J posso ter acesso a outras palavras, a palavras bonit~as, a
R e palavr_as interessantes, Mas 0 Meu Povo, 0 NOSSO Povo, ele ndo t4
. s 9 o S capacitado, assim, _pra_entgnder.tals palavras. A gente quando entra
6721 z 2 3 T no mundo universitario fica ali assim amedrontado com algumas
= o = E palavras. Imagine a pessoa que ndo chegou ainda a universidade, ou
g— g— talvez nem chegue. Até por interesse ou por condicdes.
(@} o
o &)
@ P: E a leitura do cordel, o que ela tem de diferente das outras
5 g literaturas?
k7] 3 B: Como eu j& citei, pra mim, o que ela tem de diferente é esta
L % facilidade de se entender. E a facilidade dela estar dentro do nosso
26°38” E € cérebro, na parte, clfarq, corrgspondente a0 entendimento, e a fala,
2 £ porque q_u_ando vocé Ié, vocé fala,. voce reproduz aquilo 6l.|l com
+ = mais facilidade; vocé assimila a historia da gata; vocé assimila a
= g vinda do papa Francisco que eu escrevi; O vereador e 0
S O maloqueiro, O amante, entre outros; de uma forma engracada vocé
o assimila.

Tabela 2 — Cordelista B, encontro 2.

- Andlise das narrativas relacionadas ao encontro 3:

Os processos de analise apresentados aqui descrevem as situacdes quando 0s
cordelistas refletiram sobre a apreciacdo da recitacdo dos seus cordéis selecionados. Quanto
aos procedimentos de analise, eles também foram realizados de acordo com as estratégias
metodoldgicas adotadas para essa investigacdo. De modo geral, os procedimentos para anélise
das narrativas referentes ao terceiro encontro com os cordelistas A e B preservaram o roteiro
anteriormente descrito. Nesse sentido, as etapas na analise foram retomadas em seus aspectos

gerais e foram acrescidos 0s aspectos apropriados as especificidades da situacédo atual:

1. No percurso entre assistir aos videos e marcar as situacdes potenciais para explica¢do
do problema de investigacéo, relacionadas com o terceiro encontro, o pesquisador foi
orientado por uma questéo distinta da anterior. Aqui 0 pesquisador buscou nos videos

situacbes que melhor caracterizassem o processo de apreciacdo da recitacdo dos
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cordéis. Para isso, dialogando com os fundamentos tedricos e metodoldgicos dessa
pesquisa, ele identificou nos videos as situagdes de tensdo que se relacionavam ao fato
de os cordelistas terem apreciado a propria recitacéo de seus cordéis.

Para realizar a transcricdo das situacOes de tensdo identificadas na narrativa dos
cordelistas relacionada ao terceiro encontro, o pesquisador também privilegiou 0s
aspectos verbais. No entanto, movimentos gestuais dos cordelistas durante as
entrevistas serviram como apoio para identificacdo das situacbes de tensdo. Por
exemplo, foram considerados o intenso movimento dos bracos e das médos na auséncia
de verbalizacdo ou 0s gestos que acompanhavam a fala, tocando na cabeca quando
eles pronunciavam a palavra cérebro, ou dentro, ou alma etc. Optou-se por nao
transcrever os aspectos nao verbais do video por se assumi, como interesse dessa
investigacdo, a configuracdo de oposicdes entre processos revelados, especificamente,
na fala dos cordelistas. Desse modo, as situacdes de tensdo analisadas tanto no
segundo encontro quanto no terceiro foram tensdes entre processos verbais.
Partindo-se da leitura atenciosa das transcri¢des e da caracterizacdo das situacGes de
tensdo marcadas nas narrativas dos cordelistas A e B durante esse encontro, percebeu-
se algumas variagdes nas suas narrativas, que as diferencias daquelas do segundo
encontro, 0s quais promoveram novos direcionamentos em suas falas. Agora, as
narrativas construidas a partir da apreciacdo da propria recitacdo dos seus cordéis
sinalizaram a tentativa de superar os conflitos ja identificados no encontro anterior.
Desse modo, observou-se uma ampliacdo dos processos presentes as dimensdes nesse
encontro. llustra-se essa observagdo com um trecho da fala do cordelista A: “Entéo
S840 coisas que vem, € preciso que o cérebro raciocine, tenha o raciocinio rapido,
tenha o raciocinio de aguentar ele chegar aqui (...)” (ver Tabela 3). Interpretou-se,
que o referido cordelista, ao descrever o percurso entre as dimensfes espaciais
dentro/fora e, ao agregar a sua descri¢do, no exemplo especifico, explicacdes sobre o
cérebro, raciocinio e aqui, ele estava buscando formas para superar a tensdo gerada
anteriormente. Acredita-se que isso aconteceu pelo fato dos cordelistas terem sido
induzidos a situacdo de apreciacdo de suas obras, inicialmente, e questionados pelo
pesquisador sobre sua experiéncia de apreciacao.

Considerando essas observagdes, também foi realizado um levantamento das
dimensbes presentes nas narrativas dos cordelistas A e B. Para a organizacdo e
apresentacdo das dimensdes marcadas, fez-se a preferéncia por continuar utilizando o

mesmo formato das tabelas anteriores. Dessa forma, também nas tabelas 3 e 4,
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destacaram-se a marcacgdo temporal da ocorréncia das situacdes de tensdo no video, a

nomeacdo das dimensdes, a classificagdo das dimensdes quanto a sua dindmica de

contraditoriedade e complementariedade e o recorte da transcricdo correspondente a

situacdo de tensdo especificamente considerada.

5. Assim, as tabelas 3 e 4, construidas durante a analise das narrativas referentes ao

terceiro encontro, também serviram como ferramenta importante na discussdo dos

resultados dessa pesquisa e foram base para a construcao dos graficos 3 e 4.

TEMPO | DIMENSAO | TIPO TRANSCRICAO
P: O que o senhor quis dizer com “ter uma mente pra escrever’?
\ A: A poesia, o livro ndo pode mandar ninguém escrever. Tem que
g ® sair de dentro, de dentro do cérebro pra caneta, pro papel. E! Com a
L>L< 3 maior rapidez, porque se ndo for com rapidez daqui [aponta para a
o 3 cabeca] pra o papel, ele esquece. Ele proprio esquece. Porque eu
2°30° S 3 S mesmo ja esqueci de tantas as coisas... de lembrar, assim, dentro do
‘8 S = onibus, lembrar de um negdcio e procurar um papel pra escrever e
| = com 5 minuto ir embora aquilo, e ndo achar mais de jeito nenhum.
= 3 Eu acho outra coisa parecido, mas ndo achar mesmo como vocé fez
S naquela hora. Entdo sdo coisas que vem, é preciso que 0 cérebro
a raciocine, tenha o raciocinio rapido, tenha o raciocinio de aguentar
ele chegar aqui [aponta para a mesa].
© P: Esses temas que o senhor escolhe tém a ver com a inspira¢do?
§ 2 A: Tem. Tem a ver pelo seguinte: cada coisa, cada momento que
= 3 vocé vé que pode escrever sobre aquilo ai vocé vé outras coisas em
§ % redor dele, daquilo, do objetivo, que é o complemento. Entdo vocé
9°50°" @) € vé que um tal, um fulano de tal morava na cidade fulana de tal, e
; qé dali vocé vai ter que ter o raciocinio fazer com que aquele cara saia
= = dali, faga bagunca na cidade dele mas saia, e da cidade que ele tiver
8 g pode ir pra outro canto e vai criando. Ai se chama a rapidez com a
Q ) criatividade. Ai ele tem que ser também criativo. Se ndo for
e criativo, ele ndo chega a lugar nenhum. Ele para logo.
P: Quando o senhor fala que o homem da roga é o préprio
N g personagem...
s ‘é A:_Ouangio 0 per,sonaqgm_lmlta, porque o _homem da roca, ele ndo
. z S g= imita_mais. Ele € o proprio, ele € o proprio ator. Mas aquele gue
17°56 + 8 = escreve a histéria dele é o mais dificil porque vai imitar o ator. E o
S E ‘:3 penetra que vai imitar o ator. O ator é aquele que t& na roga, o
I S matuto. (...) Eu ndo sou o homem da roga. Eu to dando um recado
© de um homem da ro¢a. E 0 homem da roga € que t& conversando
com o doutor. Ele t4 dizendo a situacdo dele la na roca.
< ° P: O_ sgnhor falou que o homem da roga é o ator e quem escreve
S« g esta imitando...
2 5 B A: Ai é onde ta a coisa. Ele tinha a poesia dentro da cabega, mas
22°20° S & S néo colocava pra fora porque néo sabia escrever. E a poesia nédo se
(‘D (‘U = pode mandar outra pessoa escrever. A mente v_ai distribuindo e quer
= LBL = que \{é logo escreveno_io. Muitas coisas ele sabia de co e_néo tinha a
3 8 convicgdo de que aquilo era poesia. Ele mesmo nem sabia o que ele
fazia, se era poesia.

Tabela 3 — Cordelista A, encontro 3.
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TEMPO

DIMENSAO

TIPO

TRANSCRICAO

07°08>’

Imaginario — Dentro x Real — Fora

Contraditoriedade

P: Como é que vocé me explica esse sair naturalmente?

B: A coisa vai acontecendo ao natural. Vai acontecendo como nos
estamos conversando aqui, como nosso primeiro contato pelo
telefone e dai na minha cabeca comegou aquela viagem de, poxa, 0
P, da psicologia, o cordel, e ta ai o resultado, né, a gente ja veio pra
0 campo real. Nés estdvamos s6 no campo imaginario e hoje
estamos no campo real. Isso, sim, é a naturalidade surgindo. VVocé
pega um grao de feijdo. Vocé pde ele la na terra e vai regando e ele
ta |4 esperando ser germinado. E quando germina, ele sai para o
encontro com o ar, 0 encontro com o sol, 0 encontro com a lua.
Entdo, sair de forma natural pra mim é isso: é sair de dentro pra que
todos possam ter o prazer de compartilhar. Entéo isso é o natural.

1813

Cérebro — Alma x Palavra — Escrita —

Caneta

Contraditoriedade

P: Tem alguma coisa nesse escrever que é diferente pra criar do que
digitar?

B: Eu acho que sim. Pra mim a escrita é a palavra da alma. Embora,
hoje ela possa t4 — como eu poderia dizer — modernizada. A escrita
hoje, a alma se informatizou. Entdo, assim, a escrita pra mim é a
fala da alma. Eu vejo minha alma ali naquelas letras escrita pelo
meu punho, pela caneta gue estd em meu punho. T4 entendendo?
Porgue a alma t4 pensando. Ela ta saindo ali na ponta daquela
caneta. E uma conexo; o teu cérebro mandando um comando la
pro teu brago e aquela coisa toda. (...) Aqui a gente tem uma caneta
[segura a caneta em uma das maos], aqui houve uma conexao, tu ja
t4 pensando, parece que ela t& mandando sinal aqui pra dentro,
empurrando a tinta e as palavras tdo saindo aqui [toca na ponta da
caneta]. Entfo, pra mim, ¢é a fala da alma. E a escrita.

Tabela 4 — Cordelista B, encontro 3.
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5. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os procedimentos para a analise das narrativas, descritos no item anterior, foram
tracados em resposta ao objetivo central dessa pesquisa que foi investigar as formas de
organizacdo da funcdo de mediacdo em situacdo de atividade criadora de cordéis. Desse
modo, as tabelas construidas durante essa analise sistematizaram as informag6es necessarias a
discussdo das respostas ao problema proposto. A partir da anélise empreendida aqui, resultou-
se que a organizacdo da funcdo de mediacdo na atividade criadora de cordéis esteve
relacionada com a dindmica de complementariedade e contraditoriedade entre dimensdes
configuradas nas narrativas dos cordelistas.

A apresentacdo e discussbes desses resultados foram direcionadas de modo a
responder as questbes que levaram as distingdes metodoldgicas conduzidas nos dois
encontros: refletir a mediacdo no processo de criacdo e refletir a mediacdo no processo de
apreciacao artistica. Nessa perspectiva, foram utilizados os gréaficos 1, 2, 3 e 4 (elaborados a
partir das tabelas 1, 2, 3 e 4) como recurso para organizacdo e sintese das informacdes

derivadas dessa investigacéao.

5.1 Dinamica de complementariedade e contraditoriedade entre dimensdes

O principal resultado dessa investigacdo diz respeito a organizacdo da funcdo de
mediacdo circunscrita as situacdes de criacdo e apreciacdo dos cordéis realizadas no segundo
e terceiro encontro. Por meio da analise desenvolvida, interpretou-se que a dinamica de
complementariedade e de contraditoriedade configurada nos componentes das dimensdes
presentes nas narrativas dos cordelistas A e B nas duas situacdes caracterizou-se como
modalidades da funcdo de mediagdo. Por modalidades, entenderam-se as diferentes
possibilidades com as quais os cordelistas relacionaram aspectos conflitivos de suas narrativas
para significar suas experiéncias, seja de criagdo ou apreciacdo dos cordéis. Entretanto,
defendeu-se que essas modalidades desempenharam diferentes funcGes nos diferentes
encontros realizados com os cordelistas.

Para mais esclarecimentos sobre o que se tem discutido até agora, foram apresentadas,
como ilustracéo, situacdes selecionadas das narrativas dos cordelistas A e B. Esperou-se com
essa ilustracdo a aproximacédo das discussdes tecidas no campo tedrico com as interpretacdes
derivadas das analises do material empirico. Nessa perspectiva, apresenta-se abaixo uma

apreciacéo e interpretacdo dos exemplos selecionados (apresentados nas tabelas).
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Situacgao 1: O pesquisador induziu os cordelistas A e B a resgatarem os processos de criagio
dos seus cordéis recitados.

A situacdo 1 se refere as narrativas construidas no segundo encontro com o0s dois
cordelistas (A e B). Na analise dessas narrativas (ver Tabela 1 e 2), configuraram-se algumas
dimensGes correspondentes a relacdo entre esses cordelistas e a experiéncia de recriar, durante
a entrevista com o pesquisador, 0os processos de escrita dos cordéis recitados no primeiro
encontro. Na medida em que os cordelistas iniciaram esse movimento de refletir sobre a
escrita de seus cordéis, observou-se a configuracdo de algumas modalidades especificas dessa
dindmica entre dimensdes. Assim, identificou-se a dindmica de complementariedade e
contraditoriedade como as principais modalidades identificadas nas narrativas. Ainda, essas
modalidades na dindmica entre dimens@es refletiram o modo como cada um dos cordelista
conduziram as explicacdes sobre os processos de composicdo das antiteses contetdo/forma
proprias a atividade criadora dos cordéis recitados. Os graficos 1, 2, 3, e 4, adicionados
abaixo, exemplificam a organizacdo e o funcionamento dessa dindmica no caso de cada
cordelista.

Antes de expor o0s casos selecionados, é importante introduzir os componentes dos
graficos e como eles foram interpretados. Os gréficos foram elaborados a partir das tabelas ja
descriminadas acima (ver Tabelas 1, 2, 3 e 4) e, por essa razdo, correspondem a todas as
dimensGes presentes nelas. Cada dimensdo foi apresentada em formato retangular com a
indicacdo do processo em seu interior. A dindmica de contraditoriedade e
complementariedade foi representada nos graficos da seguinte forma: para a dindmica de
complementariedade, utilizaram-se retdngulos preenchidos; para a dinamica de

contraditoriedade, utilizaram-se retangulos néo preenchidos.
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Humor + Sarcasmo
X Ritmo

h

Longe + Perto X [Portugues correto -

. Poesia matuta X
Escrita
Homem da roga

/

Grafico 1 — Dinamica das dimensoes: cordelista A, encontro 2.

Realidade +
Fantasia X Poesia
matuta

No gréfico 1 indicam-se 0s processos que compdem as dimensdes do cordelista A no
encontro 2 e dizem respeito aos processos envolvidos na atividade de criacdo dos cordéis.
Com o apoio da transcricdo de sua narrativa (ver Tabela 1) foi possivel interpretar que a
dindmica de contraditoriedade entre portugués correto e poesia matuta emergiu dentro do
conflito relativo a experiéncia do cordelista com as diferentes formas de linguagem
envolvidas na criacdo do cordel. Para o cordelista A, o portugués correto nao alcanca a rima
prépria dos cordéis (ver Tabela 1). Nesse sentido, tanto os tipos de linguagem definidas pelo
cordelista A (o portugués correto e a linguagem matuta) quanto a distin¢é@o entre os tipos de
rimas (a rima do cordel e outras rimas) correspondem a aspectos formais da criagdo do cordel.
No entanto, a configuracdo da antitese contetdo/forma nesse caso especifico se explicita
guando considerada junto com a narrativa desse cordelista (ver Tabela 1). Em sua fala, o
cordelista A explica que a métrica do cordel é porque o cordel é do sertdo e completa
dizendo que a poesia matuta é a mais bonita que existiu e que existe porque ela chama a
esséncia do homem da roca. Desse modo, ele aponta para a expressdo de um contetdo
exclusivo de um povo, de uma cultura especifica: a esséncia do homem da roga. Esse

conteudo que, segundo o cordelista A, apenas pode ser expresso pela poesia matuta entra em
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conflito com os elementos formais da escrita dessa poesia. Por esse motivo, o cordelista é
induzido a buscar a melhor forma possivel para a expressdo da esséncia do homem da roga.
Ao contrastar os tipos de linguagem e de rima com a cultura do povo do sertdo representada
pelo personagem homem da rocga, o cordelista A descreve a intrinseca tensdo presente no
processo de formalizagdo desse conteddo do cordel. Dessa forma, a dindmica de
contraditoriedade entre as dimensbes portugués correto e poesia matuta reflete uma das
modalidades de organizacdo e apresentacdo da funcdo de mediacdo da narrativa desse
cordelista que corresponde ao processo de producdo das antiteses contetdo/forma no cordel
recitado.

Por outro lado, a dindmica de complementariedade presente na narrativa do cordelista
A também foi configurada como processos da composicdo das antiteses contetdo/forma
estrategicamente fomentadas no segundo encontro. Observando o Gréafico 1, sinalizou-se a
dindmica de complementariedade entre as dimensGes humor e sarcasmo como uma das
modalidades de relacdo do cordelista A com seu cordel. Segundo ele, o cordel atinge seu
objetivo por meio do humor, das coisas que fazem achar graca (ver Tabela 1). Ao mesmo
tempo em que é caracteristica do seu cordel o tom humoristico, o sarcasmo verbal € o meio de
atingir a gracga do cordel. Como ele mesmo explica, o humor sé aparece quando um diz que o
outro é sem vergonho, que o outro € ladrao (...) quando os dois se maltratam (ver Tabela 1).
Mesmo que humor e sarcasmo também constituam aspectos formais da criacdo do cordel,
nesse caso especifico o cordelista A submete essa relacdo de coexisténcia desses diferentes
aspectos aos sentimentos que ele, como autor, quer despertar em seu publico. Acompanhando
sua fala (ver Tabela 1), percebeu-se grande proximidade dessa dimensdo humor/sarcasmo
com as discussdes sobre ritmo desenvolvidas no capitulo 2. Quando o cordelista diz que
enquanto eles tdo cantando sério, vocé ta sério e que vocé comeca a achar graca, s6 quando
os dois se maltratam recobra-se a funcdo bioldgica do ritmo discutida por Vigotski (1999).
Dessa forma, interpretou-se que a dindmica de complementariedade entre as dimensoes
humor/sarcasmo do cordelista A contrastam com 0s conteudos das sensacOes que ele quer
despertar em seu publico. Uma vez que humor e sarcasmo descrevem aspectos formais tanto
da producéo escrita como oral dos cordéis, séo atribuidas a esses aspectos a funcdo de suscitar
emoc0Oes e/ou sensacBes no ouvinte/leitor. Assim, a oposi¢ao entre humor e sarcasmo dita o
ritmo que o cordelista deseja para a relacdo do publico com seu cordel.

Diferente do cordelista A, a dindmica das dimensfes na narrativa do cordelista B
tenderam exclusivamente para a modalidade de complementariedade (ver Grafico 2). Com

isso, percebeu-se inicialmente que a coexisténcia de diferentes aspectos da formalizagdo do
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contetdo de seus cordéis estava relacionada com seu modo particular de conceber sua fungéo
enquanto artista. Como € possivel ler na Tabela 2, o cordelista B sugere uma preocupagao
com a acessibilidade das informacdes de seus cordéis, transpondo-os de uma linguagem de
dificil acessibilidade para seu publico em textos de palavras faceis. Como ele descreve, eu
p0Sso ter acesso a outras palavras, a palavras bonitas, a palavras interessantes, mas o meu
povo, 0 nosso povo, ele ndo ta capacitado, assim, pra entender tais palavras. A partir dessa
fala do cordelista B e do material integral de suas entrevistas, percebeu-se que ele concebe sua
atividade de criagcdo de cordéis como forma de tornar fatos e informacdes acessiveis ao seu
publico, a quem ele chama de meu povo. Dessa forma, a predominéncia da dindmica de
complementariedade entre as dimensfes de sua narrativa reflete seu esforco em compor seus

cordéis de modo que diferentes elementos contrastantes possam coexistir em suas obras.

Rima +
Facilidade X
Fatos

Palavra +
~ Dentro + Fora
Compreensao .
X Historias
X Meu povo

Grafico 2 — Dinamica das dimensoes: cordelista B, encontro 2.

Para tornar essa explicacdo ainda mais clara, observe que para o cordelista A
portugués correto e poesia matuta compunham oposi¢do excludente no processo criativo. Por
outro lado, para o cordelista B, dimensdes semelhantes a essas, como é o caso de palavra e
compreensao, compdem oposi¢des coexistentes em seus cordeis. 1sso se deve ao fato de que
para o cordelista B sua escrita tem a funcdo de facilitar a compreenséo de diferentes fatos e
historias por parte do seu povo, e ndo exclusivamente a retratacdo da esséncia do homem da
roga, como definiu o cordelista A. Para o cordelista B conviver com os diferentes usos da
linguagem nos diferentes espacos que ele transita, seja no ambiente universitario ou ndo, faz
com que sua escrita também transite entre o portugués correto e a linguagem matuta sem que

para isso se configurem dimensdes excludentes. Em suas palavras, o que ela [a literatura de
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cordel] tem de diferente é esta facilidade de se entender e, dessa forma, quando vocé 1€, vocé
fala, vocé reproduz aquilo ali com mais facilidade.

Considerando os dois casos discutidos até aqui, argumentou-se que a releitura
empregada sobre a funcdo de mediacdo a partir de seus aspectos éticos e estéticos permitiu
defender que a organizacgéo das dinamicas entre dimensdes tal como tem sido definida partem
do campo de relagOes entre pesquisador, cordelista e cordel. Desse modo, a presenca do
pesquisador na construcdo das narrativas dos cordelistas implica inclusive no modo como se
conceberam as dimensdes nesse estudo. Definir dimensdes como tensdes entre aspectos nas
narrativas dos cordelistas quer dizer, sobretudo, que essas narrativas se referem as
negociagdes de significados entre pesquisador e cordelista. Assim, as tensdes identificadas
durante a analise empreendida aqui sdo tentativas de respostas dos cordelistas aos
guestionamentos do pesquisador durante as entrevistas. Em decorréncia disso, as modalidades
identificadas na dindmica entre as dimensbes sdo diferentes formas desses cordelistas
organizarem o0s elementos de sua fala enderecada ao pesquisador. As dindmicas de
complementariedade e contraditoriedade, principais modalidades discutidas nesse estudo,
descrevem o0s processos pelos quais cada cordelista em relacdo com o pesquisador explicou
sua atividade criadora de cordéis. Por exemplo, quando o cordelista B inclui o pesquisador em
sua explicacdo sobre a dinamica de suas dimensoes (ver Tabela 4) dizendo: vai acontecendo
como nds estamos conversando aqui, como nosso primeiro contato pelo telefone e dai na
minha cabeca comecou aquela viagem. Poxa! O P, da psicologia, o cordel, e t4 ai o
resultado, né, a gente ja veio pra o campo real. Adotando essa situacdo como exemplo, onde
se explicita a participacdo do pesquisador na configuracdo das tensdes na narrativa do
cordelista B, defendeu-se que a funcdo de mediagdo ndo pode ser interpretada estritamente
por aspectos cognitivistas ou pela dinamica de internalizacdo definida por Vigotski, mas, ao
contrario, como o funcionamento das relagbes sociais, no caso desse estudo, entre o
pesquisador e os cordelistas. Entendida dessa forma, a funcdo de mediacdo organizada no
contexto do segundo encontro, quando o pesquisador induziu os cordelistas a retomarem o
processo de criacdo de seus cordéis, foi caracterizada como a composi¢do das oposicoes
excludentes e coexistentes no processo de formalizacdo dos conteudos em cordel. Essas
oposicoes foram situadas em dimensdes como portugués correto e poesia matuta (dinamica
de contraditoriedade do cordelista A) e palavra e compreensdo (dindmica de

complementariedade do cordelista B).
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Situagdo 2: O pesquisador induziu os cordelistas A e B ao processo de apreciagdo dos
cordéis recitados.

A segunda situacao analisada se referiu as narrativas do terceiro encontro realizado
com os cordelistas A e B. Nesses encontros, o pesquisador propiciou, através de estratégias
metodoldgicas descritas anteriormente (ver item 4.5), um contexto no qual esses cordelistas
foram induzidos a refletir sobre suas impressdes ao se assistirem recitando seus cordéis
selecionados no primeiro encontro. Em outras palavras, os cordelistas foram induzidos a uma
situacdo em que experimentaram o que Vigotski (1999) definiu como reacéo estética.

A partir da andlise das narrativas derivadas desse contexto metodoldgico, interpretou-
se que na dindmica entre dimensdes tanto de complementariedade quanto de contraditoriedade
foram configuradas modalidades das reacdes estéticas dos cordelistas A e B. Nos capitulos
anteriores desse estudo, discutiu-se em Vigotski (1999) que as reacOes estéticas sdo 0s
processos de superacdo das antiteses entre contetudo e forma das obras de arte. Discutiu-se
também que para a superacgdo dessas antiteses os individuos se apoiam na producéo de objetos
estéticos responsaveis pela organizacdo das emocdes contrastantes de sua experiéncia de
apreciacdo. Por fim, ponderou-se ainda que a producdo desses objetos estéticos descreve
processos de emergéncia de novos elementos ainda ndo considerados na forma final das obras
de arte apreciadas. Dessa maneira, modalidades das reacfes estéticas foram definidas a partir
da analise dessa situacdo 2 como a emergéncia dos objetos estéticos na superacdo das
antiteses contetdo/forma. Isso pode ser evidenciado nas narrativas dos cordelistas A e B
através da identificacdo de novas dimensfes em suas explicacdes. Por exemplo, na Tabela 4 o
cordelista B diz: eu vejo minha alma ali naquelas letras escrita pelo meu punho, pela caneta
que estd em meu punho. Nesse momento o cordelista B coloca em oposicdo de
complementariedade alma, letra e caneta. Aqui esta a tensdo inicial de sua explicacdo
configurada ao redor da antitese entre essas diferentes dimensbes de sua narrativa. Em
resposta ao questionamento do pesquisador, esse cordelista € solicitado a construir
significados para essas dimensfes. Para isso, abre-se espaco para a emergéncia de novas
dimensGes que consigam superar o conflito inicial. Como solucéo, ele conclui dizendo: entéo,
pra mim, [a escrita] é a fala da alma. Ao finalizar sua explicacdo com essa frase de carater
conclusivo, o cordelista B sugere ter encontrado na dimensdo escrita uma alternativa para a
superacdo do conflito iniciado pela oposicao entre as dimensdes alma, letra e caneta.

Alinhando-se a discussdo apresentada na Situacdo 1, os exemplos e interpretacfes
desenvolvidas nesta situacdo 2 objetivaram explicagdes sobre os processos deflagrados pelos

cordelistas para superacdo das tensdes entre contetdo/forma. Nessa diregdo, destacaram-se as
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mudangas ocorridas, consideradas como introducdo desses novos processos, para mostrar
como essa introducédo esteve relacionada com a reorganizacdo da funcdo de mediacdo nesse
contexto metodologico da apreciacdo da recitacéo.

O Gréfico 3 refere-se as narrativas derivadas do terceiro encontro com o cordelista A.
A partir desse gréafico e das narrativas desse cordelista, observou-se uma mudanca na
qualidade da funcéo de mediagéo relacionada com a dindmica entre dimensdes. Se na situagédo
1 as modalidades na dindmica entre dimensGes desempenharam a funcéo de explicitacdo das
antiteses conteudo/forma da criacdo dos cordéis, na situacdo 2 as modalidades de
contraditoriedade e complementariedade desempenharam a funcéo de organizar nas narrativas
desses cordelistas processos de superacao das tensdes nas dimensdes. Por exemplo, a presenca
de dimensdes analogas entre as duas situacdes analisadas, como é o caso de longe + perto X
escrita (ver Grafico 1) e dentro + cabeca X fora + escrita (ver Grafico 3) nas narrativas do

cordelista A, corresponde a processos distintos da funcéo de mediacao.

Dentro +
Cérebro X
Fora + Papel

Dentro + o
Cabeca X Fora Raciocinio +
i Criatividade
+ Escrita

Autor - Ator X
Imitador

Gréfico 3 — Dinamica das dimensoes: cordelista A, encontro 3.

No primeiro caso, a dimensdo longe + perto X escrita desempenha a funcdo de
responder ao pesquisador como esse cordelista organizou as antiteses entre contetdo e forma
em seu cordel. Assim, a dindmica de complementariedade entre as dimensdes longe, perto e
escrita descreve essas oposi¢cdes, mas nao apresenta indicios de superacdo ou sobreposicao
entre elas. Por outro lado, a dimensdo dentro + cabeca X fora + escrita corresponde ao

esforco do cordelista A em responder ao pesquisador o que significa, para ele, essa oposi¢ao
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entre dentro e fora da atividade criadora. Observe-se que mesmo compartilhando aspectos
semelhantes entre as dimensBes, como é o caso da palavra escrita presente em ambas as
situacbes, a modalidade da dindmica entre essas dimensdes muda de complementariedade
para contraditoriedade. Desse modo, interpretou-se que a predominancia de modalidades do
tipo contraditoriedade na situacdo 2 diz respeito aos processos de superagdo ou sobreposi¢éo
entre as dimensdes defendidas até aqui.

Para explicitar esse processo de superacdo das oposices geradas pela antitese
conteudo/forma do cordel, observe como o cordelista A descreve a relacdo entre autoria e
imitacdo nos cordeis (ver Tabela 3): ai é onde t4 a coisa. Ele tinha a poesia dentro da cabega,
mas nédo colocava pra fora porque néo sabia escrever. E a poesia ndo se pode mandar outra
pessoa escrever. A mente vai distribuindo e quer que va logo escrevendo. Por meio da analise
desse recorte da narrativa do cordelista A, é possivel identificar esse movimento de superacao
ou sobreposicdo entre as dimensdes na medida em que ele sistematiza um percurso de
externalizacdo do cordel através de processos que vao desde a existéncia da poesia dentro do
cérebro do autor até sua passagem para fora do cérebro por meio da escrita. Esse movimento
ndo pode ser observado na situacdo 1, ja que nessa situacdo sua narrativa apenas descreve a
configuracdo das tensbes entre as dimensdes. Por exemplo, quando o cordelista diz (ver
Tabela 1): o cérebro vai la sem vocé vé. Vai e volta aqui. E completa (ver Tabela 1): bem
assim é quando vocé tem o objetivo de escrever. Entdo o seu cérebro vé o que vocé quer.
Dessa forma, ele organiza de modo complementar os aspectos distintos de sua narrativa em
torno da escrita, mas ndo descreve o movimento de sobreposicdo ou contraditoriedade
presente na situagdo 2 analisada.

Considerou-se a partir da analise das narrativas do cordelista A, apoiadas pelo Grafico
3 e pela Tabela 3, que no contexto metodoldgico da apreciacdo da recitacdo do cordel, a
organizacdo da funcdo de mediacao, representada aqui através da dindmica entre diferentes
dimensGes, revelou um detalhamento do processo de significagdo dos cordelistas. Esse
detalhamento foi interpretado como o funcionamento de microprocessos da fungdo de
mediacdo. Considerou-se ainda que a presenca desses mMmicroprocessos caracterizaram
mudancgas significativas na forma de mediagcdo empreendida pelos cordelistas no momento da
apreciacdo da recitacdo do cordel, o que favoreceu a visualizacdo de transformacoes
microgenéticas (superagéo e sobreposicdo) entre as dimensdes.

Por fim, com a analise da dindmica entre as dimensdes das narrativas do cordelista B
referentes ao terceiro encontro com o pesquisador (ver Gréafico 4), discutiu-se de que modo as

transformacdes microgeneticas na funcdo de mediacdo, caracterizadas como 0s processos de
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superacdo das tensdes ou sobreposicdo entre as dimensdes, relacionam-se com a ideia
defendida no capitulo 2 sobre reacdo estética. Segundo Vigotski (1999), as reacdes estéticas
intrinsecas ao processo de apreciacdo das obras de arte sdo situacdes de intenso conflito entre
conteddo e forma necessarias a transformacédo dialética dessas antiteses na obra. Destaca-se
ainda que as reac0es estéticas, segundo o autor (VIGOTSKI, 1999), sdo experimentadas como
autocombustdo emocional ou como adiamento da acdo. Assim, a reacao estética apenas se
realiza quando a linguagem verbal falha em sua funcdo de significar a experiéncia dos
individuos com as obras de artes; € sempre uma reacdo que precede 0 uso de palavras. Dessa
forma, ndo se pretendeu fazer uma transposicdo direta dessas discussdes conceituais para o
material empirico analisado. Isso se deve ao fato de que ndo foi objetivo desse estudo uma
analise minuciosa da reacdo estética dos cordelistas, apesar de entender sua importancia para
a concepcao estética da funcdo de mediacdo. Por outro lado, ndo se considerou no
planejamento metodoldgico desse estudo a elaboracdo de situacdes propicias para a andlise
das reagdes estéticas, uma vez que se privilegiou as reacfes verbais dos cordelistas frente aos
guestionamentos do pesquisador. Por esse motivo, a aproximacao entre funcdo de mediacéo e
reacao estetica estabelecida aqui diz respeito as configuracbes de reacdes verbais dos
cordelistas no momento em que eles buscaram formas de superacdo das tensdes presentes em
suas narrativas. Em outras palavras, argumentou-se que o carater estético da funcdo de
mediacdo corresponde ao funcionamento das reacdes, como a forma mais basica de
comportamento humano (VIGOTSKI, 2010), orientadas pelos signos estéticos, ja discutidos

no capitulo anterior.

Imaginario - Cérebro - Alma
Dentro X Real - X Palavra -
Fora Escrita - Caneta

Grafico 4 — Dinamica das dimensoes: cordelista B, encontro 3.
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Considerando o material analisado nesse estudo, defendeu-se que 0S processos
microgenéticos da dindmica entre dimensdes constituem-se a partir das reacdes esteticamente
orientadas dos cordelistas com a recitacdo de seus cordéis. Acompanham essas discussfes 0
material analisado no Gréafico 4, no qual estdo figuradas as dimensbGes do cordelista B
relacionadas a situacdo em que o pesquisador o induziu a apreciar a recitacdo de seu cordel.
Por meio da leitura desse gréfico e apoiando-se nas transcricdes da Tabela 4, observou-se,
primeiramente, que tanto a dimensdo imaginario — dentro X real — fora quanto a dimensao
cérebro — alma X palavra — escrita — caneta desempenham fungdes semelhantes na superagédo
das antiteses conteudo/forma de seu cordel. A dindmica de contraditoriedade dessas
dimensGes respondem ao esforco do cordelista B em explicar como, em sua atividade
criadora, ocorre 0 percurso entre sair de dentro pra que todos possam ter o prazer de
compartilhar [sua obra] (ver Tabela 4). J& nesse momento da fala desse cordelista foi possivel
observar 0s microprocessos de transformacdo de uma dimensdo em outra. A sistematizacao do
percurso entre sair de dentro até o encontro com seu publico se relaciona com os diferentes
elementos que esse cordelista usa para evidenciar esse processo. As semelhancas também
aparecem associadas aos termos empregados por ele na composicdo de suas dimensdes. Por
exemplo, a oposi¢do configurada entre as unidades imaginario — dentro e real — fora
desempenharam a mesma funcdo de contraditoriedade que as unidades cérebro — alma e
palavra — escrita — caneta. A partir dessa observacao, interpretou-se que o funcionamento das
reacOes verbais desse cordelista durante sua experiéncia de apreciacdo da recitacdo de seu
cordel foi expresso por meio da reconstru¢do dos microprocessos de transformacédo entre as
diferentes dimensdes em sua narrativa. Como ele explica (ver Tabela 4): porque a alma ta
pensando. Ela ta saindo ali na ponta daquela caneta. E uma conexdo; o teu cérebro
mandando um comando 14 pro teu braco e aquela coisa toda. Através da leitura dessa fala do
cordelista B, exemplificou-se essa dinamica de transformacdo entre as dimensdes alma —
pensamento, pensamento — caneta e cérebro — braco. Desse modo, cada uma dessas unidades
de transformagdo microgenética corrobora com as interpretacdes desenvolvidas por esse
estudo sobre a dindmica de contraditoriedade e complementariedade entre dimensfes para
explicar a funcdo de mediagdo através de seus aspectos éticos e estéticos.

Em sintese, os resultados discutidos nesse estudo correspondem as formas de
organizacdo da funcdo de mediacdo em atividades de criacdo e apreciacdo de cordéis.
Inicialmente, definiu-se fungdo de mediacdo a partir de seu aspecto ético, ou seja, como 0s
processos de mediatizagdo das relagBes entre individuos (cordelista e pesquisador) e objetos

(literatura de cordel). Por outro lado, vinculou-se essa definicdo com as discussdes
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desenvolvidas por Vigotski sobre a psicologia da arte destacando os aspectos estéticos da
funcdo de mediacdo. Dessa forma, as interpretacOes tecidas a partir do material empirico
desse estudo opuseram-se as concepcdes que vinculam mediacdo e processo de internalizacao.

Por meio da anélise das narrativas dos cordelistas A e B, produzidas a partir de dois
contextos metodolégicos distintos (criagdo e apreciacdo de cordéis), concebeu-se que 0s
processos de mediatizacdo das relacBes entre os cordelistas, 0 pesquisador e os cordéis
estavam configurados através de ndcleos de tensdo nas narrativas nomeadas nesse estudo
como dimensdes. A partir da microanalise desses nucleos de tensdo, perceberam-se duas
modalidades distintas na dinAmica de organizacdo dos elementos em oposi¢ao nas dimensoes:
1) dinAmica de contraditoriedade e 2) dindmica de complementariedade.

O funcionamento da dindmica de complementariedade esteve relacionado com a
situacdo em que o pesquisador induziu os cordelistas a reproduzirem os processos de criacdo
de seus cordéis recitados. Para isso, 0 processo de cria¢do foi definido, em Vigotski (1999),
como a composicdo das antiteses contetudo/forma nas obras de arte. Considerando as
narrativas aqui analisadas, observou-se que as dimensdes de complementariedade, compostas
por elementos como a rima e os tipos de linguagem em oposicdo a esséncia do homem da roca
e do povo que ndo tem acesso a escolarizacdo, evidenciaram o modo como cada um dos
cordelistas A e B formalizaram o contetdo de seus cordéis.

Por outro lado, o funcionamento da dindmica de contraditoriedade esteve relacionado
com a situacdo em que o pesquisador induziu os cordelistas A e B a apreciarem a recitacdo de
seus cordéis. Para isso, aproximou-se da concepcdo de reacao estética defendida por Vigotski
(1999) como o funcionamento de superacdo das antiteses conteudo/forma nas obras de arte.
Por meio da analise das narrativas produzidas nesse contexto especifico de apreciagdo dos
cordéis, defendeu-se que a dindmica de contraditoriedade caracterizou 0s processos de
sobreposicdo entre as dimensdes. Essas sobreposicdes foram argumentadas como
microprocessos de superacdo das tensdes presentes nas narrativas desses cordelistas. Como
exemplo desses movimentos de sobreposicdo entre dimensdes, destacou-se a dindmica de
contraditoriedade entre dentro + cabeca X fora + escrita (cordelista A) e cérebro - alma X
palavra - escrita — caneta (cordelista B).

Por fim, argumentou-se que a proposicdo de aspectos éticos e estéticos da funcdo de
mediacdo contribuem para o desenvolvimento de pesquisas no campo das interfaces entre
Psicologia e Arte que favorecam interpretagdes sobre o funcionamento psicoldgico a partir da

dindmica das relacGes sociais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou investigar os processos emergentes da funcdo de mediacao
em atividades criadoras de cordéis. Justificou-se a realizacdo desse estudo pela necessidade de
desenvolver explicagdes sobre a funcdo de mediagdo relacionada a experiéncia humana com a
arte. Desse modo, argumentou-se que uma investigacdo acerca da fungdo de mediagéo
circunscrita ao campo das relacbes humanas ndo pode se abster de reflexdes eéticas.
Considerou-se, ainda, que os aspectos estéticos da funcdo de mediacdo também nédo podem
ser ignorados quando se considera o funcionamento dessas rela¢cdes no cenério da criacdo e
apreciacao artistica. Esses argumentos foram tracados, inicialmente, a partir da leitura critica
dos textos do pesquisador soviético Lev Vigotski e desenvolvidos, posteriormente, através do
material empirico analisado nesse estudo.

Os primeiros argumentos defendidos nas discussdes tedricas dessa pesquisa partiram
do reconhecimento de dois problemas fundamentais na definicdo de Vigotski sobre a fungéo
de mediacdo. O primeiro problema, nomeado como problema ético, referiu-se ao uso
conceitual da funcdo de mediacdo para explicar os processos de internalizacdo. Fazendo isso,
Vigotski contradiz seu projeto de uma psicologia social, que deveria privilegiar as relacdes
humanas e ndo a individualizagdo humana. O segundo problema, nomeado como problema
estético, esteve relacionado com a necessidade de aproximar conceitualmente os fundamentos
da psicologia da arte de Vigotski e as discussdes sobre funcdo de mediacdo. Dessa forma,
argumentou-se que 0s processos de mediatizacdo das relacdes entre individuos e obras de arte
estdo organizados a partir de reacOes esteticamente orientadas com o mundo.

Partindo dessa revisdo das ideias de Vigotski, construiu-se argumentos através do
material empirico analisado nesse estudo sobre os modos de organizacdo da funcdo de
mediacdo em situacbes especificas de criacdo e apreciacdo de cordéis. As estratégias
metodoldgicas utilizadas nessa pesquisa proporcionaram aos cordelistas recriarem 0s
processos de formalizacdo dos conteddos dos seus cordéis e construirem alternativas para a
superacao das tensdes configuradas em suas narrativas por meio das antiteses conteudo/forma.
O desenho metodoldgico desse estudo privilegiou configuragdes da funcdo de mediacdo
considerando a dindmica da relacéo entre pesquisador, cordelistas e cordeéis.

As estratégias para fomentar os processos de criagdo do cordel e da apreciacdo da
propria obra foram consideradas estimulos a diversificacdo da organizacdo e funcionamento
da mediagdo no contexto da experiéncia humana com a arte. A partir delas, as concep¢des de

criagdo e apreciagdo artistica foram aliadas aos aspectos da funcdo de mediacdo ainda néo
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discutidos por Vigotski, como, por exemplo, 0s processos especificos de formalizacdo dos
contetidos na obra, entendidos aqui como criacdo artistica. Isso foi possivel nesse estudo por
se terem cordelistas (autores) falando sobre esses processos. Nesse sentido, o material
analisado aqui difere do material analisado por Vigotski. Na Psicologia da arte, Vigotski
(1999) adota a obras de arte como instrumento e objeto de analise. Como material de anélise
desse estudo, entretanto, obtiveram-se as narrativas dos cordelistas configuradas nas duas
situacOes de criacdo e apreciacdo dos cordéis recitados.

Com os resultados dessa investigacdo, argumentou-se que a funcdo de mediacdo na
atividade criadora de cordéis esteve relacionada com a dinamica de complementariedade e
contraditoriedade entre dimensdes configuradas nas narrativas dos cordelistas. Esse
argumento se tornou potencial na defesa da tese de que o funcionamento psicolégico diz
respeito a dindmica de funcionamento das relagdes mediadas entre individuos. Assim,
consideraram-se enfraquecidas as explicacdes que defendem os processos de internalizagdo
individual como constitutivo do funcionamento psicol6gico humano.

Em todo caso, os argumentos defendidos tedrica e empiricamente a partir desse estudo
apontam para o desafio da Psicologia em superar ideias que dificultam seu desenvolvimento
cientifico e que apenas se mantém em uso por seu valor de tradi¢do, como é o caso da
internalizacdo criticada aqui. Por outro lado, a proposta de discussdo desenvolvida nesse
trabalho convida a Psicologia a dialogar com outros campos de conhecimento, em especial o
campo das Artes. Portanto, as interfaces entre Psicologia e Arte pretendidas aqui fornecem
contribuicbes importantes na revisdo das concepcbes de humano e funcionamento
psicoldgico.

Por fim, acredita-se que as discussdes desenvolvidas com esse estudo ndo esgotam o
campo de investigacdo sobre o fendmeno da funcdo de mediacdo em situacbes de criacdo e
apreciacdo artistica. Ao contrario, espera-se que futuras pesquisas possam se inclinar ao
estudo dos aspectos éticos e estéticos da funcdo de mediacdo a fim de construir novas

interpretagdes e direcionamentos para o desenvolvimento cientifico da Psicologia.
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