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EPIGRAFE

E necessario aceitar esta lei: ndo posso aprofundar, apreender fotografia.
Apenas posso varré-la com o olhar como uma superficie tranquila.
(BARTHES, 2006, p. 117)



RESUMO

Esta dissertacédo se propde a refletir sobre a fotografia documental e a fotografia autoral,
dentro da fotografia cénica, assim como identifica-las nos registros fotograficos dos
espetaculos do Curso de Formacdo do ator, hoje Curso Técnico de Teatro da Escola
Técnica de Artes, da Universidade Federal de Alagoas. O trabalho divide-se em trés
partes: a primeira cuida do despertar de um entendimento da fotografia documental e
autoral. A segunda classifica conforme qualidade técnica, destaque anual, significativos
registros da memoria fotografica dos espetaculos do Curso de Formacdo do Ator. A
terceira demonstra, sob a Otica da fotografia documental e da fotografia autoral, o
caminho fotografico da montagem do espetaculo “Piramo e Tisbe”, montado pela ETA-
UFAL no ano de dois mil e treze.

Palavras-chaves: Fotografia; Cénica; Documental; Autoral.



ABSTRACT

This dissertation proposes to reflect on documentary photography and photography
copyright within the scenic photography, as well as identify them in photographic
records, show the actor's Training Course today Technical Theatre Course at the
Technical School of Arts University Alagoas. The work is divided into three parts: the
first takes care of awakening an understanding of documentary and architectural
photography. The second classifies as technical quality, highlight annual records of
significant photographic memory, show the Actor's Training Course. The third shows
the perspective of documentary photography and photography copyright photographic
way of mounting the play "Pyramus and Thisbe", assembled by ETA-UFAL in the year
two thousand and Thirteen.

Keywords: Photography; scenic; documentary; Copyright.
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INTRODUCAO

O presente estudo € uma pesquisa de Mestrado no Programa de Pos-graduagdo em
Artes Cénicas, da Universidade Federal da Bahia. Trata-se de uma busca sobre o0s registros
fotogréaficos das montagens teatrais no Curso de Formacdo do Ator da ETA/UFAL e o
espetaculo “Piramo e Tisbe” e com mestrado iniciado em dezembro de dois mil e doze, e
fazendo parte do MINTER, que é um convénio entre a Universidade Federal da Bahia com a

Universidade Federal de Alagoas.

Pesquisa proposta para conclusdo em dois anos, sendo as disciplinas oferecidas
lecionadas em mddulos nos dois Estados. Visamos, nesta dissertacdo, uma pesquisa em torno
da fotografia teatral desenvolvida na Escola Técnica de Artes, precisamente no curso de
formacdo do ator. Partindo da hipdtese de que o contelido temaético desta pesquisa venha a
contribuir de forma académica com suporte tedrico de renomados pesquisadores e estudiosos
para a formacéo de professores e alunos da Escola Técnica de Artes da Universidade Federal
de Alagoas, o universo artistico e cultural de nossa comunidade, procuramos trazer a tona a

importancia da fotografia cénica.

A pesquisa que € critica, descritiva e de levantamento bibliografico, se empenha em
reunir informacdes para dar, através de amostragem de imagens das producdes que fizeram a
existéncia do teatro na universidade, assim como questiona diante do material apresentado o
que é fotografia documental e fotografia autoral. Examina situacbes vividas no curso
proposto, descreve experiéncia cénica na captacdo de imagens da montagem: Piramo e Tisbe

produzida pela Escola em agosto de dois mil e treze.

Com énfase numa reflexdo sobre fotografia documental e fotografia autoral esta
dissertacdo ainda na introducdo apresenta a trajetoria do seu autor, relatando experiéncias do
marco inicial de sua trajetéria como fotégrafo, além de situar a influéncia de fotografos

alagoanos na sua carreira.

Para dar suporte a pesquisa, recorri a estudos sobre: a cor na fotografia, técnicas
basicas de manuseio de camera para o fim especifico de captar fotografia com pouca

luminosidade em tedricos como: Nelson Martins, Don Morley, Tom Fraser, Adam Banks.
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Nos estudos do que é documental e autoral: Jorge Pedro Sousa, Joan Fontcuberta, Susan

Sontag, Gisele Freund, Marcia Tiburi, Luiz Eduardo Achuti.

Para investigar a verdade e realidade na fotografia, no primeiro capitulo recorro a
Roland Barthes (1915-1980) em “A camara clara”. Aciono, também, Maria Short em
“Contexto e narrativa em fotografia”, para examinar fotografias construidas, realidades
alteradas, descontextualizadas na construcdo de uma imagem. Dentro da pesquisa, ainda neste
capitulo, busco o verdadeiro fotdgrafo em André Rouillé na “Fotografia entre documento e
arte contemporanea”, assim como, recorro a Gaston Babhelard (1884-1962) em “A poética do

espaco”.

No segundo capitulo, com o amparo da fundamentagdo do que é documental e
autoral na fotografia, analiso imagens, memorias produzidas em alguns momentos da minha
trajetéria no Curso de Formacéo do Ator, as que foram destaque a cada ano, levanto questdes
sobre a qualidade das imagens como elas foram feitas e a evolucao expressiva da qualidade ao

longo do tempo do analdgico até o momento digital.

No terceiro, e Ultimo capitulo, identifico que a cada funcdo had um aprendizado e em
cada parte do processo de conducdo dos cursos de Teatro, Licenciatura e Formacdo de Ator,
como filésofo, professor, fotografo pude aprender com as dificuldades, pensar e encontrar
saidas, improvisar na teoria e pratica dentro do setor de Artes da Universidade Federal de
Alagoas — UFAL.

Alguns momentos importantes no transcorrer dos anos marcaram meu fazer artistico,
pedagogico e administrativo nos cursos da area de teatro, destaque para a criacdo do Curso de
Interpretacdo Teatral (1981); criagdo do Nucleo de Teatro com manutencdo de repertorio,
temporadas locais e apresenta¢fes no interior alagoano (1984 até 1987), Curso de Formacéo
de Ator com a montagem de “Festa nas Alagoas”, de Sdvio de Almeida (1990), que abriu o
caminho para outras pecas. Reestruturacdo da Licenciatura com um novo projeto pedagogico
aprovado e reconhecido pelo MEC (1990), Jornada de Teatro da UFAL (1996 a 1997), além
do aprimoramento das ementas das disciplinas oferecidas tanto na licenciatura, quanto no

curso de formacdo do ator de nivel médio oferecido para comunidade com direito a
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profissionalizagdo, sem esquecer a minha disposi¢do administrativa como coordenador, chefe,

para permitir a saida e qualificacdo de professores do setor de artes.

O Curso de Interpretacdo Teatral nasceu da vontade do reitor da UFAL, em mil
novecentos e oitenta e trés, que juntou técnicos com uma ideia fixa de criar um curso de
teatro. O magnifico reitor Jodo Ferreira Azevedo (1945-1999) convidou a pedagoga e
professora Elce Amorim, com a incumbéncia de pesquisar e tornar viavel a proposta, ela
consultou Vvarios cursos existentes no pais, convidou alguns atores e professores de areas

afins, construiu uma base nas licenciaturas ja existentes e iniciou o curso.

Com a continuidade do bacharelado as dificuldades foram aparecendo, ocorreu a
evasdo de alunos matriculados por falta de professores especialistas em disciplinas
especificas, como cenografia, direcdo teatral, dentre outras; o esvaziamento pressionou a Pro-
Reitoria de Graduacdo a repensar o curso e oferecer transferéncia de matricula para alguns
alunos insatisfeitos. O Curso de Interpretacdo Teatral foi suspenso temporariamente, de mil
novecentos e oitenta e nove a mil novecentos e noventa, para readequacao e se tornou o Curso
de Licenciatura em Teatro, em dois mil. Em tempo, houve também a criagdo do Curso de
Formacdo de Ator em mil novecentos e noventa, que foi criado para suprir temporariamente a
auséncia do curso superior tornou-se por longos dez anos a unica referéncia em teatro na

UFAL, para atender a comunidade alagoana.

Paralelamente articulei um Nucleo de Teatro sob a dire¢do de Luiz Mauricio
Carvalheira (1945-2002), pernambucano, convidado como professor visitante, em final de
mestrado pela USP, com grande experiéncia académica, propondo um teatro de repertdrio,
abrindo assim o elo da universidade com a comunidade, e subsidiando com argumentos
pesquisados e experimentados de sua tese que estava no prelo: “Por um teatro do povo e da
terra”, editada posteriormente pela Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, a revitalizagdo do

nosso Curso de Interpretacéo Teatral.

O Ndcleo de Teatro fez convénio com a Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas,
a que tinha instalado um circo na Praga Sinimbu, em frente ao Espaco Cultural da UFAL e
montou trés pecas: “Como a lua”, de Vladimir Capela, junho e julho de mil novecentos

oitenta e quatro; “A Farsa do Poder”, de Racine Santos agosto e setembro de mil novecentos e
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oitenta e quatro e “Mestre Patelam” outubro e novembro de mil novecentos e oitenta e quatro
de autor desconhecido, que foi destaque de publico local. Nas montagens participei como
ator, iluminador, assistente de direcdo e produtor. Com a manutencdo de publico nos
espetaculos, houve o convencimento da necessidade do teatro na UFAL. A partir desse
momento um grupo de professores do qual participei, insistiu junto a Reitoria, sobre a
necessidade de manutencdo do teatro na UFAL, e mantivemos intercambio com varios
especialistas, dentre eles convidamos a decano Barbara Heliodora, da UERJ, o cenografo Luiz
Carlos Ripeer (1943-1996) que deram uma grande contribui¢do para a criacdo do Curso de
Formacdo de Ator.

Criei, jJuntamente com o Colegiado de Artes Cénicas, as Jornadas de Teatro da UFAL
que movimentaram ao longo dos anos 1996 até 2000, professores, alunos e a comunidade em
geral em torno das producgdes académicas, prestigiando a sociedade alagoana com pecas
teatrais, exposicdes fotograficas, mesas redondas e palestras com a participacdo de grandes
nomes do ensino do teatro no Brasil, tais como doutor Armindo Bido da UFBA, doutor Aréo
Paranaguéd de Santana da UFMA, doutor Marco Camarotti, da UFPE, dentre outros. Essas
Jornadas tiveram grande importancia na estruturagdo e reconhecimento dos cursos de teatro
da UFAL.

Durante todo esse periodo atuei com muita versatilidade, reforcado pela minha
qualificacdo como especialista em Educacdo Artistica na area de Improvisacdo teatral e jogos
dramaticos, com a orientacdo da professora doutora Ingrid Dormien Koudella da USP,
realizada pela Universidade Federal da Paraiba, em 1984. Fiz curso de Iluminacdo no encontro
Latino Americano de Artes pela UNB (1987), além da participacdo em Festivais de Teatro
pelo Brasil. Fui professor das disciplinas de Improvisacdo Teatral nos médulos | e Il e
Interpretacdo Teatral no modulo 111, assim como exerci a fungdo de iluminador, produtor,
fotografo e assistente na criacdo de projetos de espetaculos durante todos esses anos. Também
fui convidado para dar oficinas de improvisagdo como parte de projetos de extenséo em curso
de outras areas como foi o caso de: Cenas, um espetadculo de improviso com alunos de
medicina na Mostra de Cultura da Escola de Ciéncias Médicas de Alagoas (1999); Improvisos
no Encontro Nacional de Estudantes de Comunicacdo (2000) e direcdo do espetaculo
Informes DST, com o projeto UNIVERSIDAIDS — Setor Saude da UFAL, envolvendo
participantes idosos do programa de HIPERDIA — hipertensdo e diabetes (2001).
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Atuei nas funcBes de administrador como coordenador do Curso de Artes Cénicas
(1996 a 1998) e chefe do Departamento de Arte da UFAL, por duas gestdes (2000 a 2004). A
organizacao e supervisdo de concursos publicos marcaram grande parte da minha vida dentro
da trajetoria universitaria, sendo a de maior importancia como professor das disciplinas de
Filosofia da Arte, na graduacdo; Corpo, Improvisacédo e Criatividade na Especializagdo nos

ultimos anos; e também participacdes em bancas de trabalhos de conclusao de curso.

Com efetivacdo da Escola Técnica de Artes — ETA, na UFAL, a partir de 2009, o
curso de Formacdo do Ator obteve um novo formato e foi transferido do Departamento de
Artes da UFAL para a ETA, e nos professores do Departamento de Artes nos desvinculamos

do curso técnico e continuamos no curso de licenciatura.

No inicio de 2011 o Governo Federal criou o Programa Nacional de acesso ao
Ensino Técnico e Emprego — PRONATEC, com o objetivo de ampliar a oferta de cursos de
educacdo profissional e tecnoldgica para melhorar a qualidade do ensino médio. A UFAL ¢
parceira do Governo Federal na execucgdo de Vvarios cursos desse programa. Em edital publico,
concorri e fui aprovado para coordenar e lecionar no Curso de Capacitagdo de Fotdgrafo do
PRONATEC, entre 2011 e 2012, contabilizado como atividade de extensdo. Ainda nas
atividades de extensdo desenvolvidas por mim, orientei o Projeto Qui(n)ta Cultural entre 2010
e 2011, oriento este ano, um grupo de discentes junto a Pro-Reitoria Estudantil — UFAL, com

o tema: “Ledo Ivo uma poética sob a ética do teatro do absurdo”.

Nas montagens do Curso de Formacdo do Ator e Curso de Licenciatura em Arte
Cénica, Danca e Musica, na missdo fotografica, tive o papel de documentar, divulgar e
socializar através de exposicdes dos espetaculos, mostras de fotografia e material grafico de
divulgacdo entre os alunos e a comunidade, produzidos ao longo da existéncia dos cursos de
teatro da UFAL. Fato que tornou minha participacdo imprescindivel na histdria dos cursos de
teatro, ja que nas sucessivas apresentacfes fui me especializando em fotografia cénica,
sempre que necessario recorrendo aos professores fotdgrafos pertencentes ao Curso de
Comunicacdo da UFAL, Almir Guilhermino e Celso Brand&o, outros contemporaneos como
Benval Fon, Ailton Rocha, Francisco Oiticica e Edvaldo Damido (in memoriam), este Gltimo

numa conversa informal, dois mil e quatro, com a ligdo: “A velocidade do obturador em
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fotografia cénica nunca deve ultrapassar a casa dos sessenta segundos e sempre devemos usar

filmes sensiveis, com ISO acima de oitocentos, com isso vocé vai obter grandes resultados”.

No ensino nos ultimos anos, entre 2003 e 2012, lecionei na graduacdo de Teatro:
Projetos Integradores 1, 11, I1I, 1V e VI, lluminacdo cénica, Apreciacdo de espetaculo teatral,
Filosofia da arte, Apreciacdo de aulas em escolas publicas e privadas, e Trabalhos de
Conclusdo de Cursos—TCC sempre utilizando a fotografia como ferramenta pedagdgica de
forma antropoldgica compondo imagens montando acervos base de experimentacgdes,

composicdes e avaliaces dos programas das disciplinas.

a) Primeiros contatos com a fotografia

Tudo comegou com as famosas fotos de familia feita pelo tio José Vital, o Unico da
familia que possuia condicdes financeiras mesmo ndo sendo fotografo; reunia todos e levava
para a praca, estudio a céu aberto, e “como um processo sempre ativo, de interagdo com
valorosos de manutencdo do imaginario presente nos albuns da familia”, “A fotografia faz
ressaltar aquilo que nunca se v& num rosto real (ou refletido no espelho); um traco genético,
uma parte de si mesmo ou de um parente que vem de um antepassado” (BARTHES, 2006, p.
114).

Com um curso dado em Macei6 pela Kodak do Brasil para amadores em manuseio
de cdmera fotogréfica de trinta e cinco milimetros, iluminac&o artificial e utilizacdo dos filmes
por ela fabricados coloridos e preto e branco dentro ainda do processo analdgico, ano de 1986,

me percebi fotdgrafo, explorei criatividade como bem acrescenta Fayga:

A percepcao de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que distingue a
criatividade humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, o potencial
criador do homem surge na histdria como um fator de realizacdo e constante
transformacdo. Ele afeta o mundo fisico a prdpria condi¢do humana e os contextos
culturais (FAYGA, 1987, p. 10).

Em seguida comprei uma Camera ZENIT doze e, a partir dessa época, passei a
fotografar sucessivamente tornando a experiéncia parte da minha vida de professor e artista;
documentei a familia, fiz imagens da cidade, detalhes dos muros, acompanhei performance
teatral, acompanhamento fotografico de curtas metragens feitos por Celso Branddo, pelo

Museu Theo Brandao, saida de “santo”, batizados, casamentos, enfim.
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Um experimento atrds do outro. Comecei a estudar, aprofundar e, a cada revelagéo,
surpresas € ensinamentos ‘“na época, fotografar passou a ser uma operacado composta apenas
de trés movimentos: armar o obturador, avangar a pelicula e disparar” (Pavdo, 1997, p. 45).
N&o havia o instantdneo no captar da operagdo mesmo com a evolugao dos filmes fotograficos
apresentados que utilizavam gelatina para aderéncia dando durabilidade nas propriedades
fisico-quimicas transferindo brilho e resisténcia para os papéis suportes utilizados para a

tomada fotografica até o advento da fotografia digital.

Nestes momentos de memdrias da fotografia vale salientar os famosos copifes
impressos no tamanho normal do negativo; a imagem instantanea produzida pela Polaroid,
sistema que criou um tipo de filme especial com a quimica presente na pelicula e processado
quando exposto pela luz liberada na lente da camera; utilizado no inicio da carreira o
revolucionario processo esquecido com aparicdo da fotografia digital que hoje desponta como
um brinquedo e ¢ vendido mundialmente. “A obsessdo pelo registro instantdneo da imagem
foi um dos mais poderosos impulsores da inovagdo tecnoldgica na area da fotografia”
(AMARAL, 2010, p. 42).

N&do na mesma ordem atual, mas a tecnologia, as pesquisas, invencGes de lentes
claras nos levou a superar a sombra ja que no inicio a fotografia era feita através da luz solar
na base ao contrario de hoje que de posse de uma lente de cinquenta milimetros com abertura
um ponto quatro cambiada no corpo de uma camera posso aproximar do olho humano e captar
imagens em ambientes carentes de luminosidade. “A busca pela cor na imagem foi sempre
uma obsessdo dos fotografos, ao lado da preocupacdo com registro instantaneo da imagem”
(AMARAL, 2010, p. 43).

Na cor, todo experimento era em busca de uma aproximacao da cor clicada para cor
real. O que, no inicio dos trabalhos em fotografia, causava muita decep¢do nos resultados
alcangados pela discrepancia citada. N&o tinha como desanimar: “eis-me, pois, eu proprio
como medida do saber fotografico. O que sabe o meu corpo da fotografia?” (BARTHES,
2006, p. 17). No enfrentamento enfatizo a dificuldade de acesso aos equipamentos pelos

custos altos como também a manutengdo com vista aos filmes e processos de revelacao.
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b) Fotografos alagoanos que influenciaram minha trajetoria

O olhar para a fotografia nas artes vem da minha relacdo com a filosofia, alicercada
numa base de uma vida dedicada a fotografias multivariadas, de experiéncias e vivida dentro
da universidade “mas acredito que a tecnologia ndo substitui o talento ajuda, mas néo
substitui” (TEIXEIRA, 2010, p. 35). Logo, acompanhando fotdgrafos ja experientes como:
Celso Branddo, nascido em 1951, professor, cineasta, documentarista, pesquisador em
antropologia sendo fotografo dirigiu alguns documentarios com destaque para o premiado

“Ponta das Ervas”.

O trabalho de Branddo como fotdgrafo € marcado pela presenca de elementos da
cultura popular, sua producdo fotogréfica pode ser encontrada no Museu Theo Brandéo.
Alguns experimentos premiados pertencem ao catalogo da Colegdo Pirelli, de 1996, restrita
aos principais fotografos do Brasil. Ele também recebeu varios prémios no Festival do
Cinema Brasileiro de Penedo, nos anos setenta e oitenta. No momento estd fazendo ensaios

fotograficos em parceria com o artista plastico Delson Uchoa.

Com Almir Guilhermino (1956), fotografo e cineasta pernambucano, que adotou
Alagoas, com ele fiz minha primeira propaganda televisiva, vivenciando um personagem de
um vendedor bem sucedido, capaz de vender o possivel e o impossivel, assim como na
campanha publicitaria aprendi os primeiros passos da iluminacdo continua mais utilizada em
video e artisticamente experimentada por ele em suas aulas de fotografia de estidio; como
coordenador dos cursos de comunicacdo e professor de fotojornalismo estreitou intercambio
entre os estudantes de comunicacdo e de teatro nas producdes artisticas do entdo Centro de
Ciéncias Humanas Letras e Artes. Como Coordenador de Ag¢des Culturais da Pro-Reitoria de
Extensdo da UFAL, criou o projeto do Corredor Cultural, proposta que tornava se aceita
politicamente o espaco da Praca Sinimbu, centro de Macei6, Orgéos Culturais como Espaco
Cultural Saloméo de Lima, Museu Theo Branddo, Casa de Jorge de Lima e as ruas em volta

em um so espaco de arte, cultura e lazer.

Trabalhei como auxiliar de laboratério com Ailton Cruz (1955), fotdgrafo mais
conhecido como Birrada, que mantinha um estddio e laboratério completo de impressdo

fotografica em preto e branco — ponto de encontro dos que experimentavam e produziam para


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3Dcelso%2Bbrand%25C3%25A3o%26biw%3D1366%26bih%3D673&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Photographer&usg=ALkJrhgMxkHd00WaMB6HqrA1GeKC6vRpwQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=/search%3Fq%3Dcelso%2Bbrand%25C3%25A3o%26biw%3D1366%26bih%3D673&rurl=translate.google.com.br&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/w/index.php%3Ftitle%3DPirelli_Collection%26action%3Dedit%26redlink%3D1&usg=ALkJrhjMxELYza6F6QMhiRWAaRKwCvxQGA
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iconografia alagoana nos anos aureos da fotografia analdgica; ensinou a todos os truques para
a fotografia de retratos para documentacéo de servigos obrigatdrios, dentre eles 0 mais famoso
do palet6 que aberto atras cabia em todos os clientes. Com ele aprendi fotografia de esporte e
ousei fazer minhas primeiras fotos de futebol ao acompanha-lo em suas pautas para paginas
esportivas dos principais jornais, trabalho que executa até hoje na Gazeta de Alagoas.

Edvaldo Damido (1953-2008), tendo como marca registrada sua extrema
criatividade, por ser dono de composi¢des autorais em ensaio fotografico do canion de Séo
Francisco que por elas recebeu premia¢fes. Damido tinha um olhar poético da cidade, visdes
urbanas, com sua Nikon tirava proveito de tudo e tornava seu olhar em fotografia imagens
lindas como o ensaio “casebres” coloridos clicados no bairro de bebedouro Maceid,
“verticalidade dos espigdes da paulista”, este Ultimo realizado quando passou alguns anos

estudando fotografia em Sao Paulo.

Meu aprendizado desafio do olhar, foi somando, as composi¢Ges, enquadramentos
apuraram-se, com Edvaldo as trocas de conhecimentos quando nas cruzadas de fotografias
feitas pela cidade de Macei6 e interior alagoano com parada obrigat6ria para analisar, avaliar
nossas producdes artisticas. Com isso na profissionalizagdo, repeticdes pude executar

trabalhos com mais atencdo e técnica nas capturas de imagens.

c) A primeira maquina fotogréafica

A maquina pioneira guardo com carinho, camera fotografica Zenith, corpo com
componente de obturador em cortina, lente rosqueada de didmetro de cinquenta e oito
milimetros, com passador de pelicula em manual, serviu para minhas primeiras capturas de
detalhes em fotografia cénicas e em geral confirmando que “a fotografia constitui um sentido

possivel, e nao um sentido definitivo do objeto teatral” (PAVIS, 2005, p. 177).
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Figura 01 — Primeira Maquina fotografica do autor da pesquisa

-

Z=NIT

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Ainda com os famosos disquetes, unidade da moda em memoria digital, pobre em
abrigar informacGes, meu primeiro contato com a fotografia digital nos anos noventa
vislumbrou o manuseio de uma camera Cassio americana, importada, rarissima, inacessivel
aos fotdgrafos da época, privilégio de alguns érgdos de comunicacdo do Estado vista nas
maos de José Manoel, fotégrafo titular da Gazeta, nos anos 90, quando as primeiras cameras

digitais apareceram.

Como fotografo profissional e artista, as habilidades técnicas do manuseio da camera
exigem entendimento do que é documental e autoral na fotografia, um dominio de ambiéncia
espacial, habilidades para composi¢do, dominio absoluto da triade: 1SO, velocidade, abertura
do obturador, conjunto este que nos proporciona a fotometria, a exposicdo da imagem, hoje ja
colocada em automatico nas cadmeras amadoras digitais. O brilho do objeto a ser fotografado,
balango de cor da luminosidade do ambiente preconcebido; o “contraste” fundamento para a
fotografia preto e branco requer na imagem colorida, presente na foto cénica, o uso artistico,
dominio das cores, elementos presentes no figurino, cenografia, aderecos e novas midias, ja

presente nos processos de criagédo digital no meio teatral.

Com a poética das ruas, dos becos e das esquinas, apos cursos técnicos de fotografia,
visitacdo a galerias e a museus, fui construindo, através da percepcdo, o significado de um

“olhar artistico”, construindo composi¢des autorais. Intuitivamente comecei a ver os belos
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contrastes dos muros e perceber a luz dura nos coloridos das lixeiras pelos cantos. A principio
alcancava so a triade de fotografar: velocidade, ISO e fotometria; clicava e s6 depois é que via

os resultados. Hoje, com o processo digital, clico e logo aparece instantaneamente.

Vejamos o que cita Nelson Martins:

O sensor ¢é a parte da camera digital que captura luz para criar a imagem. Ele é
composto de inimeras células sensiveis a luz, ou fotodiodos, sobre um pedago de
silicio. Cada fotodiodo gera uma carga elétrica quando é atingido por uma particula
de luz que entra na cAmera através da objetiva. Em seguida, o processamento da
camera transforma as cargas elétricas em imagem, que é armazenada na memoria da
camera ou em seu cartdo de memoria. Cada fotodiodo cria entdo um pixel na
imagem final (MARTINS, 2010, p. 133).

Ciente de que antigamente as composices se projetavam nas multiplas repeti¢oes
dos mesmos temas em horarios diferentes com emulsdo da imagem no filme de trinta e cinco
milimetros colocado na camera escura da maquina fotogréafica diferente no momento atual “os
sensores das cameras digitais sdo comparados aos filmes de 35 mm analdgicos. Os de mesmo
tamanho de filme 35 mm séo chamados de sensores full frame” (idem, Ibidem).

A estética era fruto da repeticdo, assim sendo, aos poucos pressentia a profundidade
de campo de viséo do objeto clicado, defina e escolhia a foto mais completa no contexto do
tema fotografado.

Vale o entendimento conforme o que nos ensina Martins:

A fotografia em filme é processo fisico-quimico que qualquer pessoa pode entender
sem muita dificuldade. O importante é praticar bastante até que esse ato se torne
automatico, deixando sua mente livre para captura dos “momentos magicos” que
sugiram a sua frente (idem, 2010, p. 53).

A iluminacgdo natural, complementadas pelos rebatedores naturais improvisados era o
que enriquecia as imagens. No comeg¢o ndo tinhamos pressa, os resultados de elevado grau

artistico fluiam em tempos acronoldgicos.
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01 - FOTOGRAFIA DOCUMENTAL E FOTOGRAFIA AUTORAL

Neste capitulo quero identificar e conceituar a fotografia documental, autoral e
relacionar este conhecimento a fotografia feita por mim ao longo do percurso do Curso de
Formacdo do Ator, agora Curso Técnico de Teatro pertencente a Escola Técnica de Teatro.
Ainda pretendo localizar a congruéncia e a diferenga entre elas em um instante da minha

carreira como fotégrafo na Universidade Federal de Alagoas.

Experimentar pode nos levar a riscos, ousadia e medo. Sempre superando os medos,
a minha fotografia tem uma marca ao registrar momentos nas diversas areas propostas,
inclusive ao experimentar na fotografia cénica onde, ora documental, ora artistica autoral,
compus ensaios com o dominio da técnica, conhecimento do equipamento manuseado,
fotografias com luz, composicdo, enquadramento em diversos ambientes a cada momento e

constatando evolucdo nos resultados.

A fotografia descreve questfes, aponta conhecimentos uma delas é a consciéncia de
que mesmo ndo sendo real quando clicada, “toda fotografia é um certificado de presenga. Esse
certificado é o gene novo que a sua invengdo introduziu na familia das imagens” (BARTHES,
2006, p. 98). A fotografia ndo é a realidade, ela pode ser uma representacdo diferente da
palavra, “a visdo do fotografo ndo consiste em “ver”, mas estar la. E, sobretudo, tal como

Orfeu, que ele ndo volte as costas aquilo que conduz e me oferece!” (idem, p. 58).

Manipular a fotografia nos leva a tratar com a realidade: “realidade que como tal é
redefinida — como uma peca para exposi¢ao, Como um registro para ser examinado, Como um
alvo para ser vigiado” (SONTAG, 2004, p. 173). Essa prontiddo permite a duplicacdo do
objeto fotografado, fragmenta, amplia possibilidade nunca vidvel por meio de outro registro

de informac&o. A exemplo do que Sontag descreve: a escrita.

Nos ensaios fotograficos “a tecnologia que ja minimizou o efeito da distancia entre o
fotégrafo e seu tema no tocante a precisdo e a magnitude da imagem; proporcionou meios de
fotografar coisas inimaginaveis” (SONTAG, 2004, p. 173), passando do simples registro a
magnitude devido a multiplicidade de equipamentos, fortalecendo a cada area especifica a ser

processada.
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Segundo Juliet Hacking: “fotografia documental ¢ a representacdo do mundo real
cujo propdsito era mostrar o tema de forma fidedigna e objetiva” (2012, p. 555) ameacada, ao
longo do tempo, pela manipulacdo da imagem, tornando impossivel o sonho da reproducao
fiel da realidade.

De acordo com Hacking, com mudanca da perspectiva consumista da fotografia dos
anos setenta, perceptivel hoje na fotografia de teatro, com avancos na qualidade das cadmeras
de trinta e cinco milimetros passando para os equipamentos de grande e médio formato,
aliados a novos pensamentos em torno da fotografia autoral, contribuiu para que profissionais
adotassem ao documentar detalhes artisticos, “os fotografos documentais adotaram métodos
de trabalho da fotografia artistica, artistas contempordneos passaram a modalidades
documentais” (idem, 2012, p. 448).

Com essa troca entre os artistas e os fotdgrafos o que era marca registrada no
documental, imagens monocromaticas, abriu espaco para fotos coloridas, rejeitadas por
grupos contrarios de documentaristas, alegando serem agressivas e sem objetividade, enfim
pouco confidveis. O grupo citado de fotégrafo documental na época resistia, dizendo ser a
prépria foto documental, j4 sendo um fotografo autoral, haja visto, o dominio da técnica

aliada ao seu poder de criacdo.

Segundo o filosofo Blaise Pascal (1623-1662), a imaginacdo é uma forca poderosa,
capaz de ultrapassar a sua razdo, assim como afirma: “A imaginacdo dispde de tudo: ela
produz beleza, justica e felicidade, que é a maior coisa do mundo” (PASCAL, 2011, p. 124),
também pode nos levar a verdade ou falsidades, predispBe liberdade, forte contributo para
fotografia documental assim como, para fotografia autoral.

A realidade retratada das imagens renasce historicamente depois da pintura como

afirma Suzan Sontag:

Para os defensores do real, desde Platdo até Feuerbach, equiparar a imagem a mera
aparéncia — ou seja, supor que a imagem é absolutamente distinta do objeto retratado
— faz parte do processo de dessacralizacdo que nos separa de modo irrevogavel do
mundo dos tempos e dos lugares sagrados em que se acreditava que uma imagem
participava da realidade do objeto retratado (SONTAG, 2004, p. 171).
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Na fotografia, a transposi¢éo desta realidade quando se colhe uma imagem, mesmo
ndo sendo realidade em si, confere registro aproximado do objeto retratado, diferente da
pintura que antes de ser transposta para tela passa pelo imaginario estético do pintor que a
retrata. Mas esse veneravel realismo € um tanto irrelevante na era das imagens fotograficas,
pois seu contraste grosseiro entre a imagem (“copia”) e a coisa retratada (“original”) nao

define a originalidade da fotografia.

Para ndo distorcer a imagem fotografada, cabem os cuidados para ndo produzir uma
ma impressdo grafica, mas, por outro lado, pode ser intencional para criar um artificio na
captura da imagem. Assim Roland Barthes diante de uma foto de A. Kertész: “A balada do
violinista”, Abony, Hungria, 1921, percebe “a cabega monstruosa da personagem nada me diz,
porque eu bem vejo que se trata de um artificio da captacao da imagem” (BARTHES, 2006, p.
56).

Historicamente a fotografia com relacdo a pintura vem depois. Sua aparicdo causou
polémica, mas sua criacdo se deu junto aos principios basicos: do desenho, da luz e da
sombra, sendo a luz e a sombra resultantes, a principio, da fotografia em preto e branco, usada
nos primoérdios pelos pintores criadores como bases para os seus desenhos, futuras obras de
arte. Com o passar do tempo, e a evolucdo em torno da ideia da emulsdo monocromatica

experimentada por diversos criadores, surgiu a fotografia colorida.

H& uma aluséo ao pictorico antes de discorrer sobre a fotografia colorida porque na
pintura hd uma divisdo: primeiro o desenho; em seguida os enchimentos e, por fim, os

acabamentos com as cores. Em “A emancipagdo da cor”, de Leon Kossovitch, constata-se:

A divisdo da pintura em desenho e cor fixa-se: mesmo quando desdobrada em
subdivisGes ou por outras partes substituidas. Atinge as academias, que lhe dao
desenvolvimentos especificos; no seculo XVII, particularmente, o desenho e a cor
tornam-se emblemas de partidos embravecidos. Quando Alberti divide a pintura em
circunscricdo, composicdo e recepcdo de luzes, as duas primeiras consideram o
desenho distinguindo a terceira a cor (KOSSOVITCH, 1988, p. 83).

A fotografia colorida tem como primeiro criador a reproducéo fotografica de James
Clerk Maxwell (1831-1879) com constantes experimentacdes dando énfase aos filtros
coloridos projetados em lanternas ¢ emulsdo monocromatica: “as cores primeiras da luz séo

combinadas na projecdo para produzir matizes intermediérios, o brilho e a cor variando
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segundo as diferentes forcas de luz transmitidas através das fotografias monocromaéticas de
cada projetor” (TOM, 2007, p. 84). Subsequente, os irmaos Lumiere (AUGUST, 1862-1954;
e LOUIS, 1865-1947) desenvolveram o primeiro processo fotografico colorido viavel em

1907, conhecido como autocromo.

Sendo Maxwell ou os irmaos Lumiére os inventores da foto colorida, o certo é que o

processo autocromo deu certo, sendo aprimorado como expressa Tom Fraser e Adam Banks:

Os filtros de cor estavam no filme com uma camada de mindsculos grdos de amido
em trés cores diferentes. Quando expostos a luz, os graos de amido funcionavam
como filtros de cor, restringindo a luz segundo os comprimentos de onda que cada
gréozinho permitiria passar. Quando o filme fosse revelado corretamente, e depois
exibido na tela apropriada, o resultado seria realmente uma fotografia colorida
(FRASER, BANKS, 2007, p. 84).

Sendo o processo desenvolvido pelos irmaos Lumiere marco inicial da fotografia
analdgica, logo apos nos anos trinta foi criado pela empresa americana Kodak:

O processo subtrativo (logo chamado de Kodachrome) que usava trés camadas de
emulsdo tingida fotossensitiva, cada uma delas sensivel a apenas uma se¢do do
espectro de cores. Quando processados como positivos, obtinha-se um slide
fotografico colorido pronto para ser exibido (Idem, 2007, p. 84).

A foto documental tomando como exemplo as de guerra, feitas por um fotojornalista
representa o instante, sendo preto e branco, “preto no branco”, rica em contornos, contrastes,
constituia o cotidiano onde apesar das falsificacdes comprovadas por interesses diversos, seu

fim é a autenticidade, mas, conforme Freund:

O endoutrinamento dos proprios fotografos era tdo forte que eles prdprios estavam
persuadidos de estarem a lutar por uma causa justa ao censurarem-se a Si mesmos,
fotografando apenas cenas que ndo pareciam desfavoraveis aos paises que
representavam (ldem, 1989, p. 161).

Validar certas questdoes sobre um fotografo documental: “ele vive a vida com o
compromisso de construir um discurso, seu discurso sobre o mundo e a vida dos homens”
(ACHUTTI, 2012, p. 41), vai de encontro com o principal fundamento da fotografia

documental que é a verdade, o real, quando constatamos segundo Freund:

Entre as duas guerras mundiais a imprensa alemd, bem como a imprensa dos aliados,
estava cheia de fotografias falsificadas. De preferéncia, apenas se publicavam
fotografias encorajantes, cuidadosamente escolhidas. Os respectivos censores nao so
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suprimiam aquelas que poderiam ser prejudiciais para a defesa: fabricas camufladas,
fortificacOes, localizagBes de baterias, mas também as imagens que mostravam as
devastacdes e os sofrimentos causados pelos proprios exércitos nos paises inimigos
(Idem, 1989, p. 161).

J& nos anos 90, sem esquecer o divisor de &guas que 0 uso das cores provocou nos
anos 80, na fotografia documental, o real nesses tempos sofre com a manipulagéo
proporcionada pela entrada das cores, e a diversidade autoral dos profissionais ao documentar,

como registra Hacking:

As distingOes artificiais que haviam definido grande parte da fotografia até o final da
década de setenta estavam comecando a se atenuar. As obras eram vistas e
consideradas por si préprias. Curadores e editores aceitaram as modalidades
documentais e colecionadores vinham adquirindo ativamente a nova fotografia
documental artistica (HACKING, 2012, p. 450).

Para Jorge Pedro Souza a fotografia documental dos nossos dias é a herdeira do
documentarissimo social dos finais do século passado, quando afirma que o fotografo
documental esta mais interessado em conhecer e compreender do que mudar 0 mundo. O
fotodocumentarismo estabelece uma agdo consciente no meio social, e promove diferentes
linhas de atuacédo; isso confirma a ndo perseguicdo a uma verdade universal, mas, uma
verdade subjetiva para chegar a sua verdade (Idem, 2004, p. 174). Com isso, posso afirmar
que diante da diversidade cultural é possivel a cumplicidade entre o criador e receptor ja que a
nova fotografia documental quebra aquela rigidez em situar o realismo fotografico abrindo
vertentes para “tematicas com largo espectro de estilos ¢ formas de expressao que usualmente

se associam a arte” (Idem, 2004, p. 176).

Quanto aos espacos adquiridos pela fotografia documental em relacdo aos novos
olhares, atraiu fotografos de outros campos a exemplo de: Vladimir Syomin (1938), Jean
Lariviére (1942) o primeiro, deixando o trabalho com politicos, realizando projetos focando
gente comum, a alma russa; e, o segundo, empreendeu um projeto pessoal sobre a Birmania
focando composi¢des, planos gerais em preto e branco produzindo “uma fotografia lirica,
poética, que, embora sem preocupacéo de intervencdo sensibiliza e, assim, cria empatias entre
os cidadaos do mundo” (Idem, 2004, p. 197).

Antes da massificacdo a fotografia “entra nos museus com aprovacao daqueles cujo

oficio é o de conservar a arte” (FREUND, 1989, p. 189). A principio havia duas tendéncias
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bem definidas dos tipos de profissionais da area, para os quais a fotografia era um meio de
exprimir com seus sentimentos as preocupacdes do nosso tempo, sendo elas problemas
humanos e sociais. Por outro lado, a fotografia era um meio de realizacdo de aspiracdes
pessoais no dominio da arte, valendo salientar que em ambos os lados a fotografia teve um

momento de apogeu.

Ao debater fotografia sob aspiracGes no ambito da arte, Gaston Bachelard (1884-
1962) contribui com o pressuposto do espirito cientifico quando, cada vez mais, diante do
imaginario poético, passa a valoriza-lo em beneficio da objetividade cientifica, na apreensdo e

na recriacdo propria da realidade.

Ainda em Bachelard, a manipulacdo da matéria diante do cruzamento da poesia e a
ciéncia, tem suporte em seus estudos sobre o materialismo, assim como, mantém um
paralelismo entre ciéncia e poesia, sendo ai onde pode tracar um encontro entre fotografia
documental e a fotografia autoral; ja que a primeira tem como referéncia a realidade ligada ao
racional e, a segunda, com o onirico junto a liberdade, fruicdo da imaginacdo no poder da

criacéo.

Segundo Bachelard, ha necessidade de uma nova razdo, compacta com a liberdade

para a criacao artistica; sendo ai onde surge o surracionalismo que ele defende:

E preciso restituir a razdo humana sua funcdo de turbuléncia e de agressividade.
Assim € que se contribuira para a fundacdo de um surracionalismo, que multiplicara
as oportunidades de pensar. Quando esse surracionalismo houver encontrado sua
doutrina, podera ser posto em relacdo como surrealismo, pois a sensibilidade e a
razdo terdo recuperado, juntas, sua fluidez. O mundo fisico serd entéo
experimentado por meio de novas vias. Compreender-se-4 de modo diferente.
Estabelecer-se-a uma razdo experimental suscetivel de organizar surracionalmente o
real, assim como o sonho experimental de Tristan Tzara organiza surrealisticamente
a liberdade poética (apud, BACHELARD, 1978, p. 10).

Cabe a experimentacdo, tomando como referéncia o surrealismo poético ligado a
sensibilidade, imaginacdo; ao contrario quando examina a raz&o o experimentar é suscetivel

surracionalmente o real.
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Ao tentar classificar a imagem, Bachelard descreve para uma melhor compreensao
um método fenomenoldgico, no qual se refere a metafora de uma concha, que passa a

seguridade, rigidez de sua casca, a variedade de suas escamas, para responder no que formula:

A fenomenologia das imagens, método que consiste em considerar a imagem como
excesso da imaginacgdo, acentuamos as dialéticas do grande e do pequeno, do
escondido e do manifesto, do placido e do ofensivo, do fraco e do vigoroso.
Seguimos a imaginagdo em sua tarefa de engrandecimento até ultrapassar a realidade
(Idem, 1978, p. 270).
Com isso, visualizo para a pesquisa da fotografia documental e a fotografia autoral
uma necessidade de que: “ndo ¢ apenas no plano das imagens que a imaginagdo trabalha. No

plano das ideias também cresce em excesso. Ha ideias que sonham” (Idem, p. 270).

Para Gisélle Freund, teorica da fotografia que primeiro compreendeu as novas vias
que ela abria para criacdo foi Laszlo Moholy-Nagy, um visionario em seu livro “Pintura,
Fotografia, Filme” previu todos os caminhos que a fotografia viria a tomar e a arte
contemporanea. Com seus experimentos encontrou solucbes para os problemas da luz e da

cor, seu poder de criacdo faz dele um artista de grande influéncia no meio artistico americano.

O pensamento de Moholy sobre fotografia e artes, rompe a barreira do tempo, sendo
atual, separando e pondo cada uma no seu devido lugar quando descreve:

A velha querela entre artistas e fotdgrafos para decidir se a fotografia é ou ndo uma
arte, é um falso problema. Néo se trata de substituir a pintura pela fotografia, mas de
clarificar as relacGes entre a fotografia e a pintura de hoje, e de mostrar que o
desenvolvimento dos meios técnicos saidos da revolucdo industrial contribuiram
amplamente par a génese de novas forma da criagdo dptica (Apud, NAGY, 1972).

A originalidade de quem faz a fotografia cabe na producéo das leis que ela, ao longo
da historia, criou: “gracas a fotografia, a humanidade adquiriu o poder de aperceber-se, com
outros olhos, do seu ambiente e da sua existéncia” (idem, NAGY, 1972). De posse de uma
camera, segundo ele, recebemos influéncia na nossa maneira de ver e criamos uma nova
visdo. Ao analisar suas ideias, posso identificar a postura a0 manusear uma camera diante de
um espetaculo cénico, onde vou documentar, captar imagens aplicando no processo angulos

de viséo podendo aplicar artisticamente um projeto autoral.
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Segundo Jean-Louis Schefer o conceito de imagem esta ligado ao que “seria o de
reproduzir sobre sua aparéncia real, o de operar na repeticdo de um processo sensorial: a
visdo, a vista” (SCHEFER, 1979, p. 122). Ao produzir com a fotografia documental, a
realidade clicada transforma-se numa transposicao ilusoria j& que o que eu vejo quando utilizo

a cdmera para colher esta imagem j& ndo é a mesma.

Posso compreender que o fotografo documental € um racionalista, tem um
compromisso ético diante da realidade, um coletor que com sua fotografia testemunha uma
circunstancia, dando sentido “quando ele respeita também o siléncio € o que ndo cabe em sua

l6gica” (MARCIA, 2012, p. 49).

A fotografia autoral, ao contréario da fotografia documental — como na esséncia da
palavra, remete a figura do autor, abre espaco para criacdo, possibilitando originalidade,
estética, rompimento dos padrdes. Por ser subjetiva, fica dificil uma definicéo rigida. Pode ser
vista como arte, identidade de um profissional, que, com sua criatividade, de posse de uma
camera ao experimentar de forma expressiva, revele atraves das imagens uma linguagem

pessoal.

Ja Roland Barthes, que se dirigiu & fotografia como se fosse animada: “um fogo

Vivo” questiona se ela louca ou séria respondendo que sim, e logo acrescenta:

Séria, se 0 seu realismo permanecer relativo temperado por hébitos estéticos ou
empiricos (folhear uma revista no cabelereiro, no dentista); louca se esse realismo
for absoluto e, se assim se pode dizer, original, fazendo regressar a consciéncia
amorosa e assustada a propria marca do tempo: movimento propriamente revulsivo,
que altera o curso da coisa, e que chamarei, para concluir, éxtase fotogréfico
(BARTHES, 1979, p. 130).

Com isso, ha dois caminhos propostos por Barthes que posso ilustrar como sendo o
primeiro a realidade, o empirico identificado como a fotografia documental; e, o segundo, na

subjetividade, compde uma originalidade absoluta.
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Ainda sob a fotografia autoral, o alagoano Celso Brand&o, no seu liviro Momentos
Fotograficos, publicacdo da década de noventa, ao fotografar converte o ato documental em
uma arte singular bela ao capturar uma imagem de folhas secas, caules despedacados fincados
na terra e uma carcaca da cabega de um boi dependurada no alto da vegetagéo, em um clique
surrealista, com riqueza de composicao, contraste, profundidade de campo conferindo, sob

sua oOtica uma fidedigna situacdo da realidade nordestina.

Celso recorre a sensibilidade, seu engquadramento, o identifica, mas, também ¢é
artistico, ha um registro documental, autoral “por isso, quando vocé fala de um fotografo que
documenta o que para ele significa vida, diria que a fotografia s6 tem sentido quando ela
respeita também o siléncio e o que ndo cabe em sua logica” (MARCIA, 2012 p. 49). Assim

posso afirmar: h& um compromisso com a estética.

Ha um ato metaférico quando uma pessoa se propde a mergulhar na fotografia
autoral. Basta comparar sua cAmera com uma arma apontada para todas as dire¢fes. Na cena,
diante do palco, na roda formada no teatro de rua, no laboratério de experimentacéo teatral e
nas montagens teatrais, com ajuda da tecnologia digital, disparando ininterruptamente de
forma ludica, aproxima-se do que escreve Marcia Tiburi em didlogo “Fotografia quando se

comunica”, com Luiz Eduardo Achutti:

Algumas vezes disparei a cAmera do meu celular para o céu e fotografei nuvens, fios
de postes, copas de &rvores, passaros em movimento. Agora, escrevendo pra vocé,
penso nesta palavra “disparar”, o que me da a sensacdo de que uso o aparelho
fotografico como arma. A metafora é velha, sei, mas penso que faz parte do conceito
de fotografia (2012, p. 19).

Em parte, fotografar de forma ludica na cena teatral representa a liberdade para,
assim como munido de lentes claras, camera profissional, a responsabilidade diante do ator,
nos quadros por ele representados, acompanhar o ritmo da encena¢do com uma visdo direta do

processo executado, fiel a cor, luz e sombra e os fundamentos do teatro.

“Para cima; para baixo”; “de banda; de lado”; “preto no branco”; “mirando para
acertar”; até mesmo “atirando para todos os lados”; na fotografia, como também no teatro,

segundo Ana Cristina Fabricio que afirma:
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O sistema metaforico esta interessado, em como nds, humanos, compreendemos e
agimos a partir dos significados, e para dar conta deste interesse ndo trabalha com
conceitos isolados, mas com sistemas metaforicos, pois acreditam que a
compreensao se da através de dominios inteiros de experiéncias (FABRICIO, 2008,
p. 50).

Na fotografia as metaforas ndo sdo diferentes: “podem ser apropriadas porque
sancionam ag0es, justificam inferéncias e ajudam-nos a estabelecer metas” (apud Fabricio,
Lakoff e Johnson, 2002, p. 239). Neste sentido facilita a critica no processo de criacdo. No
teatro como possivel inferéncia das reflexdes sobre cognicdo corporificada, como na
fotografia, pela sua caracteristica espetacular, “nesse sentido caberia rever a evolugdo da
fotografia e inscrevé-la tanto em uma historia da curiosidade quanto em uma historia do
espetaculo” (FONTCUBERTA, 2012, p. 2012), sendo a fotografia um aparato para

mobilidade do fotografo na criacéo.

Segundo Barthes, numa s fotografia, auténtica documental, podemos de forma
analitica observar dois ou mais elementos homogéneos ou heterogéneos como percebido na
foto de Koen Wessing: Nicaragua, o exército patrulhando as ruas, 1979, onde numa mesma
esquina a imagem capturada na foto, aparecem soldados em patrulha e, no mesmo instante,

clicado duas freiras passam do lado mostrando dois mundos diferentes.

Com a saida dos estudios, a criacdo de equipamentos portateis num passado recente,
a figura do fotdgrafo documentarista se aproxima da fotografia autoral. Ao sair para uma
cobertura de um evento, suas imagens mostradas sobre uma realidade tornam-se artisticas e
dao personalidade, identificando pela forma como sdo produzidas. A pose do ser fotografado
da lugar ao lddico: “todos os elementos, corpos, olhares, expressdes, eram dispostos para o
cliché. A partir de entdo, o operador deve, ao contrario, adaptar-se a modelos livres das
antigas imposicdes do dispositivo fotografico” (ROUILLE, 2009, p. 92).

Reconheco, na minha fotografia, aspectos documentais quando identifico diante da
realidade apresentada uma imagem, mas, tento aproximar ao maximo da cena mostrada, sob
todos os aspectos, principalmente quando capto imagens de um espetaculo em andamento na
sua apresentacdo. Diante da pose ou da preparacdo de uma fotografia de elenco, mesmo néo
desprezando a estética percebo uma aproximacgdo da fotografia autoral, também acatando a
direcdo do espetaculo proposto, impossivel de ser verdade apelo para o artistico compondo da

mais bela forma possivel.
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O documental na fotografia demonstra a objetividade, racionalidade na captura da
imagem transpondo a realidade, na fotografia de espetaculo segundo Emidio Luisi (1941) o

autoral estd na forma subjetiva da captura:

A subjetividade deve ser entendida ndo apenas como a postura pessoal no ato de
fotografar. O sentido de subjetividade vai além disso: ela indica a necessidade de
repertorio de informacBes e bagagem cultural do fotografo, seu conhecimento de
Historia da arte e das diversas escolas de concepgdo estética e criativa; em sintese, é
a cultura em sua forma mais ampla, posto que a fotografia transcende a mera
documentacdo. Fotografar €, sobretudo, criar significado (2013, p. 21).

Na verdade a subjetividade na fotografia cénica confirma minha concepgéo de que
um fotografo de teatro, antes de tudo para compor uma imagem, precisa do olhar, com isso
“enquanto profissional deve necessariamente desenvolver habilidades fundamentais, tais
como: sensibilidade, concentracdo, conhecimento técnico e rapidez para traduzir em imagens

o ritmo e a dramaticidade que cada momento artistico encerra” (Idem, p. 22).

A concentracdo, o foco deve estar presente na hora de captar uma imagem “Arte vive
da experimentagdo, da revolucdo didria de nossos modos particulares de expressao”
(HUMBERTO, 2000, p. 29). Na fotografia cénica ndo é diferente a concentra¢do no jogo da
cena para captura da imagem assemelha ao do jogo esportivo sendo que o teatro apresenta um
enredo, assim como diferente do esporte acolhe todos para representacao.

Registrar imagens cénicas, nos leva a um estado de plenitude, “dai ser imperiosa a
concentracdo, uma vez que uma fotografia pode durar muito tempo, mas a que lhe da origem
é sempre muito rapida e fugidia” (Idem, p. 28), compor advém da atencdo diante do objeto ser
fotografado, pois, “tudo desfila diante dos nossos olhos e em fracdo de segundos tudo

acontece, a distracdo pode ser fatal” (Idem, p. 28) mesmo com todo conhecimento Técnico.

A técnica na fotografia cénica requer total conhecimento para o dominio entre o
olhar e a captura da imagem, “para que uma foto seja boa ela tem que, necessariamente, estar
em pleno equilibrio, pois de nada adianta uma foto muito bem composta, mas fora de foco”
(Idem, p. 28), por isso a necessidade de ensaios, habilidade com os equipamentos para

enfrentar as diversidades de ilumina¢fes e movimento presente na fotografia de teatro.
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No espetdculo cénico para que a captura de imagem ocorra satisfatoriamente o
fotografo deve acumular conhecimentos, informacdes técnicas, referente a ambiéncia do
espaco cénico, sua arquitetura, assim como do posicionamento da iluminacdo para uma
compensacao de exposicao durante a captura de imagens, sendo possivel equilibrar pontos de
subexposicdo com pontos de superexposi¢do com uma boa leitura de fotometria “mas ¢é
possivel recuperar a exposicdo das areas de sombra na fase de pds-producéo, isto é, com o uso

de ferramenta do Photoshop” (Idem, p. 15).

Diante do exposto, com uma certeza de que a fotografia que produzi ao longo dos
anos vem evoluindo diante dos atores em cena que passaram em frente das minhas lentes,
realizando leituras de exposi¢cdo, com certeza planejando, experimentando, presente, antes
ciente de que Dom Morley cita: “¢ improvavel que o fotografo possa deslocar-se ao palco de
um teatro perante um espetaculo para realizar uma leitura cuidadosa das condi¢cdes de
luminosidade” (MORLEY, 1983, p. 29), compreendo a valorizagdo de todos os fundamentos
do teatro, também de forma autoral por acrescentar meu olhar criativo ao objeto estético
produzido pelos espetaculos representados pelo curso de formadores de Artes, hoje Curso
Técnico de Teatro — ETA.
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02 - OS REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS ESPETACULOS NO CURSO DE
FORMACAO DO ATOR/UFAL

Iniciei com uma fotografia experimental; no comeco fotografei aleatoriamente,
porém, ao nos aproximarmos da fotografia cénica, o olhar foi se deslocando na dinamica da
cena e tudo mudou quando veio a pesquisa, 0 cuidado com a estética. Cada peca teatral
significava uma verdadeira campanha visual; nela produzia ja um ensaio fotografico.
Cuidava: foto para o cartaz, foto para divulgagdo, suporte para os relatérios dos projetos,
enfim, utilizava para exposi¢des publicas. Alguns fotografos se especializam na fotografia de
teatro e sua arte supera, em muito, a de um documentarista ou de um reporter (PAVIS, 2005,
p. 176).

Com fotos autorais procurei utilizar recursos técnicos para criar e recriar as imagens:
lentes especiais, iluminacdo continua, cénica, auxilio dos fundamentos técnicos do teatro,
elementos importantes para construcdo da imagem cénica. Com isso, pude aproximar,
registrar imagens, memorias fotograficas do movimento artistico teatral de uma determinada
época do curso de formacdo do ator. Sempre enfrentando as dificuldades da iluminacéo
deficitaria dos ambientes das montagens, ciente de que “a fotografia ndo é realista mas, sim,
surrealista. Nativamente surreal” (TARNOCZY, 2013, p. 09).

Assim, a cada producdo no Teatro da Sala Preta/UFAL, e mesmo nos corredores da
universidade, que era considerada documental, as imagens com elementos qualitativos e
artisticos produzidos ao longo da existéncia do Curso de Formacdo do Ator, tem como foco o
registro, memoria da producdo cénica, assim como, as realiza¢fes artisticas (na época) do
Setor de Artes da UFAL. Diferente da proposta do setor de comunicacdo da instituicdo e dos
reporteres fotograficos que registram tudo no cotidiano, nossas captacdes sdo previamente

propostas, discutidas e, por ultimo, registradas.

Em contato direto com pressupostos dos fundamentos do teatro, o instante
fotografado tornou-se objeto de reflexdo, analise e pesquisa. Nossa producdo de imagens
ganhava qualidade, servindo de base para os diversos segmentos da Universidade.
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Ao descrever a fotografia teatral em Alagoas, de saida, cumpre-nos registrar o fato de
gue nao existe uma escola, uma associacdo alagoana de fotografos especialistas, que se
distingam por um espirito singular em relacdo a outros Estados do Brasil considerando como

criadores artistas no processo de captacdo de imagens teatrais.

Com peculiaridades da historia socioeconémica e cultural do nosso Estado, marcado
pela monocultura da cana, um acanhado comércio alternativo, na atualidade a implantacéo do
polo cloroquimico, ainda deixa muito a desejar em recursos financeiros, direto para as artes e,

em especial, patrocinios para a producédo iconografica cénica.

Para a qualificacdo técnica da imagem a “Profundidade de campo”, responsavel pelo
dominio da nitidez do objeto fotografado, ao centro ou escolhido na composicéo da fotografia,
onde todas as areas fora do foco ficardo em maior ou menor grau desfocadas obtencéo que
flui sobre trés aspectos. Sdo eles: abertura do diafragma, proximidade de um objeto e a
distdncia focal da lente; esta técnica ajuda a nossa habilidade no imaginario e pelo seu

dominio executamos fotos criativas autorais.

O “Triangulo de Exposi¢do” parte da profundidade de campo, na fotografia teatral
cabe, antes de fotografar o espetadculo a ser capturada, a andlise, a experimentacdo, o
acompanhamento dos ensaios, composi¢do com o diretor do espetaculo avaliando resultados
no decorrer do processo. Ainda no processo, fotografando teatro, colhendo leituras de luz
fotométrica, separando lentes especificas, planejando o passo a passo das tarefas que
compdem os elementos que norteardo a fotografia nos ensaios, sem esquecer que 0S

espetaculos sempre ocorrem em baixa luminosidade, e com ritmos variados.

Durante a estreia e temporada do espetdculo a ser produzido, € diferente do
fotojornalismo enfatizado por Henri Cartier Bresson (1908-2004): “o papel do fotografo é
documentar e, para isso, 0 necessario € uma camera eficiente e a intuicdo” (#) acesso web
23/12/2012), isto se confirma na fotografia documental e autoral de certo a aplicada nos
ensaios produzidos na ETA. Vejam como Bresson fecha: “o ato fotografico deve se resumir a

procura pelo momento ideal e ao rapido disparo do obturador” (Idem, 2012).
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Ante a iluminacdo cénica procedimentos de captacdo durante 0 ensaio e,
principalmente, na apresentacdo de um espetaculo passam pela dispensa do flash eletronico,
recurso de iluminacdo artificial responsavel pela iluminacdo noturna carente de luz,
dispensavel na fotografia cénica por possuir luz instantdnea com temperatura de cor por volta
dos cinco mil e quinhentos graus kelvin, podendo arruinar o quadro da cena teatral pontilhada
por uma determinada composicéo reforcada por uma atmosfera artistica geralmente com uma

densidade de luz abaixo do potencial elétrico do cotidiano apresentados nos “planos de luz”.

2.1 Cronologia fotogréafica parcial dos espetaculos

Este momento foi o inicio que marcou a criacdo do Curso e Formacédo do Ator pela
Universidade, realizado no Circo UFAL, montado no estacionamento do Espago Cultural,
inicio de tantas representagdes simbolizadas como memoria do curso nas fotos das montagens
expostas nesta dissertacdo representadas como anexo uma tabela: Fotos de producdes do
Curso de Formacao do Ator; anexo dois: Fotos das producdes do Curso Técnico de Teatro da

ETA/UFAL e imagens da montagem Piramo e Tisbe.

A foto que serviu para a confeccdo do cartaz revela um congragamento da estreia de
um trabalho feito para e pela comunidade, com texto de Savio de Almeida, baseado numa
passagem biblica, onde “Herodes, vendo que tinha sido iludido pelos magos, irritou-se muito,
e mandou matar todos 0s meninos que havia em Belém, em todos seus contornos, de dois
anos para baixo”, escrita pelo evangelista Mateus (Mt 2.16) e complementado por fragmentos
de textos de autores alagoanos e brasileiros, dirigido por José Pimentel gque, com sua
experiéncia, criou uma atmosfera mantendo diadlogo entre o biblico e o contexto da cultura

alagoana.
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Figura 02: “Festa nas Alagoas” — AL, 1991.

Fotégrafo: Ailton Cruz (Birrada) — Arquivo do autor da pesquisa.

Convidado o diretor José¢ Pimentel (o “Cristo”, da Paixdo de Cristo de Nova
Jerusaléem — PE nos anos noventa). Na foto aparecem também: o autor desta pesquisa,
Washington da Anunciagdo; Luiz Mauricio Cavalheira (Professor, Assistente de Direcdo e
Produtor do espetaculo); Eduardo Xavier (Professor, Figurino e Aderecos do espetaculo);
Aldo Gomes (lluminador, hoje forma a equipe técnica do Teatro Deodoro); Thomas Souza
(Missinho), Yonaré Flavio, Maria Pastora, Geuza Correia, Fernando Rocha, Terezinha
Accioly, Regislenio de Souza dentre outros...
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Figura 03 — Cartaz do espetaculo “Festa nas Alagoas” — AL, 1991,
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS

CURSO DE FORMAGAO DO ATOR

APRESENTA

FESTA NAS ALAGOAS

DE LUIZ SAVIO DE ALMEIDA
DIREGAO: JOSE PIMENTEL

NO CIRCO-TEATRO DA UFAL DE 30.1 A 3.2 AS 21:00H.

Fotégrafo: Ailton Rocha (Birrada).

Fotografia de apresentagdo da pega “Festa nas Alagoas”, no Circo Cultural/UFAL.
Com o intuito de formar profissionais no seu inicio, o curso de Formacéo do ator passou a
ser ponto de encontro dos que fazem e dos que pretendiam fazer teatro na cidade de Maceio.
Motivo para a coordenacdo do curso, promover, além dos cursos, oficinas, seminarios,
leituras dramatizadas, debates e mostras de exercicios cénicos e pecas. Valendo salientar a
dificuldade dentro do orcamento direcionado para fotografia, sendo assim, uma determinada
fotografia capturada durante a producdo servia para programa, convite e cartaz como

constata-se com a foto do cartaz do espetaculo do curso de formag&o do ator no seu inicio.

Na fotografia de Ailton Cruz, por ser capturada na época da fotografia analdgica, s6
numa grafica poderia ser trabalhada para os diversos fins da visualidade da imagem. Para
compensar superexposi¢do, subexposicdo, possivel na fotografia cénica s6 com
compensacdo de leitura da fotometria reduzindo ou aumentando no laboratorio fotografico
diferente da pds-producdo quando se remete fotografia digital, hoje “na fotografia digital,

porém, ha um recurso que retira um pouco do carater de “adivinhagdo envolvido nas
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decisbes a tomar durante um espetaculo” (LUISI, 2013, p. 15), presente nas cameras

digitais, sendo possiveis diversas compensac6es manipuladas por um fotdgrafo experiente.

No espetaculo Festa nas Alagoas, conta-se na ficha técnica no tocante ao texto, com
a autoria do professor Savio de Almeida; na direcdo geral, sonoplastia e iluminacdo ficou a
cargo de Joseé Pimentel; na montagem da luz contamos com duas pessoas: Manoel Martins
Bezerra e Luca Curvelo, enquanto que a execucdo de iluminacédo a cargo de Aldo Gomes. Nos
figurinos e aderecos contamos com o desenho de Eduardo Xavier e j& na confeccdo com
Maria do Socorro Pereira e com a auxiliar Berenilde Ledo Santos e na confeccdo de aderecos
com o artista Lael Correia. No tocante a cenografia, contamos com a presenca do também
professor Marx Lutteman, na marcenaria com José Monteiro Filho, na maquinaria teatral
Manoel Martins Bezerra, na operagdo de som com o0 autor desta pesquisa Washington da
Anunciagdo e como auxiliar de som: Roberto Oliveira; a preparacgdo corporal e coreografia foi
realizada pelo professor Antonio Lopes tendo como auxiliar Telma Cesar; na preparacao
vocal e canto com a também professora Fatima Brito; a maquiagem concebida por Geusa
Correia contando com as auxiliares Maria Salete de Albuquerque e Leni Alves de Almeida; a
equipe de contra regras foi composta por NO Pedrosa e Pinehas Furtado e, finalmente, como
assistente de direcéo e coordenacao de produgédo do Luiz Mauricio Cavalheira.

Ja no tocante ao elenco temos Yonaré Flavio como Arauto; Joao Americo Jatoba
como Homem; Lucia Rocha como Mulher; Claudio Figueredo como Profeta; Marcos
Marcena na Voz, Rosa Nazira como estatua I; Maria Salete de Albuguerque como Estatua Il
e, na estatua Ill, Tereza Lucia Bancarios, Audrey Mitchell, Jovino Motta, Luciano Wanderley,

Paula Pinto, Cléa Paixdo, Luca Curvelo e Nadja Romeiro.

No elenco do quadro Cortejo do Casamento contamos com os artistas: Maria Salete
de Albuquerque, Nildo Santos, Maria José Costa, Cristina Santos, Abilio Lemos, Thomas de

Souza, Pastora de Oliveira, Therezinha Accioly e Geusa Correia.

Ja no quadro seguinte correspondente a imagem dois, temos Noeme Amaral Franco
como Maria; Yonaré Flavio como Anjo Gabriel; Regis de Souza como Jose; Ivanilson Melo
como Incerteza; Jodo Americo Jatoba como Magoa; Enio Junior como Desconforto; Thomaz

de Souza como Ulanio; Paula Pinto como Oriénia; Abilio Lemos como Orlof; Nadja Romeiro
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como Kelna; Rosa Nazira como Isabel; Luciano Wanderley como Anjo I; Rodrigo Cavalcante

como Anjo II; Luca Curvelo como Borboleta e Jodo Americo Jatoba como Pricois.

No quadro Executivos e Herodianos, do espetaculo, contamos com Jovino Motta,
Enio Janior, Pinehas Figuerédo, Maria Salete de Albuquerque, Nadja Romeiro e Tereza

Lucia.

E no quadro os transeuntes com Thomas de Souza, Paula Pinto, Cléa Paixdo, Lucia
Rocha, Pinehas Furtado e Abilio Lemos. Finalizando contamos com Audrey Mitchell como o
Menino; Terezinha Accioly como Coqueiro; Geusa Correia como Mangueira; Cristina Santos
como Pelfixa; Nildo Santos como Centurichaco; Abdes Oliveira Junior como Centuricheco;
Jovino Mota como Ceturichoco; Rodrigo Cavalcante como Centurichuco. Souza como
Cambiteiro; Rosa Nazira como Passarinho; Cléa Paixdo como Peixe; Maria José Costa como
Arvore; Lucas Curvelo; Paula Pinto como Sicrana; Thomas Souza como Guerreiro; Pastora
Oliveira como Mestra; Abilio Lemos como Almirante; lvanilson Melo como Satanés; Abides

de Oliveira Junior como Ajudante e Jodo Americo Jatoba como Herodes e Herambo.

O teatro na UFAL ja experimentou, ao longo da historia, varios momentos de
empreendimentos de teatro e também enfrentou, dentro da complexidade que é fazer teatro,
dificuldades e manutencBes com muitas variacbes de solucbes e este espetadculo ndo sé
representa a cria¢do do curso de formacdo do ator, mas um marco referencial no teatro dentro
da UFAL.

Fotografia de apresentacdo da peca “Com os Burros Nagua”, montagem encenada no
Circo Cultural/UFAL. O autor faz uma colagem de fragmentos de textos do cancioneiro
popular, do drama shakespeariano e finaliza com a comédia de costume. A foto figura quatro,
analogica monocromatica, capturada com uma objetiva angular, marco da foto documental
onde mostra uma cena do povo no porto da cidade em compasso de espera da visita do
Governador, signo da memodria do curso, mesmo sendo uma foto posada representa um

quadro da montagem escrita e dirigida pelo professor, ator, Homero Cavalcante (1947).

Ao analisar a fotografia, posso demonstrar a presenca de um conceito de assimetria

na composicao da imagem dado ao angulo que o fotdgrafo a capturou; notei, na cena posada,
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sendo clicada de baixo para cima com uma diagonal formada pelos personagens, provocando

uma ruptura do conceito basico de horizontalidade e verticalidade de imagem.

O espetaculo Montado em um espaco circense, com uma plataforma cenogréafica com
uma altura de aproximadamente dois metros e extensdo de cinco metros, determinado pela
direcdo como sendo o cais do porto da cidade, transformou os olhares da plateia, dando beleza

as cenas, permitindo fotografias autorais.

B e ol .
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Fotografo: Ailton Cruz (Birrada) — Arquivo do autor da pesquisa.

No espetaculo “Com os burros nagua”, tivemos a autoria do texto e a direcdo do
teatrologo Homero Cavalcante; a cenografia e preparacdo corporal ficaram a cargo de
Antonio Lopes; marcenaria e maquinaria com Manoel Martins Bezerra; montagem e execugao
de luz do também autor da pesquisa Washington Monteiro da Anunciagdo; na sele¢cdo musical
e sonoplastia com José Wanderley; na concepcdo e execucdo de figurinos e aderecos com

Mary Jose.

Na maquiagem e assisténcia de direcdo ficou a cargo de Geusa Correia; 0 desenho

do programa foi concebido pelo artista plastico Ednilson Salles; a fotografia de Aylton Cruz;
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e como contrarregra todos do elenco; finalizando como produgdo executiva de Max

Lutermann.

O elenco é formado por Ademir Santana da Silva, no papel de Mogo; Enio Morais
Junior, como Vendedor; Abides Oliveira Junior atua com dois personagens que sdo Pescador
1 e Santo Antonio; Vlademir José Dantas fazendo o Pescador 2; Lucia M. de Fatima Rocha
atuando com dois personagens: Burrinha e Madame Matta-Hari; Regis de Souza, como Ele;
Maria Pastora de Oliveira, sendo Ela; Therezinha Accioly e Silva atuando como Prefeita;
Edmilson Thomaz, como Secretario; Nadja Romeiro dos Santos, no papel de Garota; Jairo de
Lima Bezerra, como Ludgero; Geusa Correia, como D. Perfidia; Clezivaldo Cavalcante

Rocha, finalizando, interpretou o Governador.

Fotografia de apresentacdo da peca: “Quanto custa o ferro”, texto de Bertold Brecht
(1898-1956) que estreou no Teatro de Bolso Lima Filho, pertencente a Secretaria de Cultura
do Estado, em virtude da primeira reforma e adaptacéo para o surgimento da Sala Preta. Um
verdadeiro desafio a foto da figura cinco, documentada de forma monocromaética, com o0s
atores representando fora do palco, as cortinas escancaradas, representa um clique, do teatro
politico de Brecht, seu distanciamento, a quebra do ilusério, bem dirigido por Lael Correia,
diretor, ator convidado do grupo teatral Infinito Enquanto Truque e Formado em Artes
Plasticas pelo Centro de Estudos Superiores de Maceié — CESMAC.

A fotografia figura cinco, de Ailton Rocha, que representa o ensaio fotografico para
este espetaculo, apresenta uma conotacdo assimétrica instigante, provocativa no ambiente do
Teatro Lima Filho, que superou as expectativas na captura de imagem, verdadeira batalha,
haja vista, as precarias condi¢fes de iluminacdo cénica do ambiente tendo ele que usar,

mesmo que a contra gosto, flash de forma complementar durante a cobertura do espetaculo.
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Figura 05 — “Quanto custa o ferro”, AL, 1993.

}" il

7

Fotografo: Ailton Cruz (Birrada) — Arquivo do autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Lael Correia responsavel pela encenacdo; Eduardo Xavier
Preparacdo Vocal a partir da musica de Bertolt Brecht; Geusa Correia ficou responséavel pela
maquilagem e caracterizacdo; Sérgio Nunes responsavel pela iluminagdo; Washington da
Anunciacdo, como operador de sonoplastia; Max Luterman coube o projeto gréfico; Paulo R.
P. de Medeiros gravou no violdo a sonoplastia da montagem; Colegiado do Curso de
Formacdo de Ator executou a producdo; Joaquim Alves ficou responsavel pela divulgacéo; e

na contrarregra Thomaz de Souza.

O elenco é formado por Ademilson Thomaz de Souza, Allan Manoel Almeida da
Silva, Ana Paula de Lima Pinto, Geusa Correia da Silva, Ivanilson Monteiro de Melo, Jairo e
Lima Bezerra, Ldcia Maria de Fatima Rocha, Maria Pastora de Oliveira, Maria José da Silva
Costa, Nadja Romeiro dos Santos, Tereza Lucia Gonzaga da Silva, Regis de Souza e Abides

de Oliveira Junior.

Representacao da peca: “Diario de um louco”, no Teatro da Sala Preta, dirigido pelo
diretor Convidado Glauber Teixeira (1965), formado em Artes Cénicas pela Universidade

Federal do Rio de Janeiro, parte da memdria do curso; representou a inovagao nas montagens
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do Curso de Formacdo de Ator, o diretor fragmentou um conto de Nicolai Gogol adaptado
para o teatro, que trata da doenca psiquiatrica dos seres humanos que se confinam em

hospitais psiquiatricos.

A criatividade do diretor Teixeira na conducdo do processo em circunstancia bem
adversa onde atores experimentaram a construcdo dos personagens indo aos hospitais
psiquiatricos da cidade, em seguida fragmentou o texto a ser interpretado, entre os doze
alunos atores do mdédulo dois, do ano de mil novecentos e noventa e trés, representa um

marco para as imagens produzidas na fotografia cénica presente no acervo do curso.

A fotografia figura seis, capturada documentada, com filme fotografico superia 200
ASA, com iluminacdo bem precéria frontal, com luzes continua, possivel s6 na estreia ja que,
na época, a fotografia era feita de forma analdgica. Representa um registro historico, para

memoria do curso, salientando que ndo havia recursos para a producéo fotografica o curso.

Figura 06 — “Diario de um louco”, AL, 1994.

Fotografo: W. Anunciacdo — Arquivo do autor da pesquisa.

Em “Diario de um louco” tivemos Glauber Teixeira como encenador; Eduardo

Xavier responsavel pela cenografia, sonoplastia, cartaz e programa do espetaculo; Antonio
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Lopes ficou com o figurino; Geusa Correia maquilou o elenco; o autor desta pesquisa ficou
responsavel pela iluminacdo e fotografia; Rogers Ayres executou a sonoplastia; Joaquim
Alves e Homero Cavalcante ficaram responsaveis pela divulgacdo; Otavio Cabral com a
Administracdo Financeira. Também contribuiram na assisténcia da montagem Alessandra
Vieira na iluminacdo; Silvio Sarmento no figurino; Oziel Ferreira e Eromir Cordeiro na
sonoplastia; Gesiel Melo e Alessandra Menezes auxiliaram na divulgacdo e Ronaldo de

Andrade coordenou todo projeto.

O elenco foi formado por Antonino Barnabé, Abides de Oliveira Junior, Admilson
Thomaz de Souza, Allan Manoel Almeida da Silva, Ana Paula de Lima Pinto, Geusa Correia
da Silva, lvanilson Monteiro de Melo, Jairo de Lima Bezerra, Maria José da Silva Costa,
Maria Pastora de Oliveira, Nadja Romeiro dos Santos, Regileno Luiz de Souza Lima e Tereza
Lucia Gonzaga da Silva.

Representacdo da pega: “Casamento de um pequeno burgués”, no Teatro da Sala
Preta/UFAL. Mais uma montagem com texto de Brecht, agora uma comédia; foto figura sete,
capturada de forma analégica com uma pelicula Fuji — superia de ASA duzentos, lente de
cinquenta milimetros de um ponto oito, registra 0 momento em que descobre-se que a noiva
(Divaneide Gongcalves), ao lado do noivo (Silvio Sarmento) e da mée (Gertrudes Magna), esta
gravida; as flores sdo de plastico, a mesa de papeldo, aderecos de pena de galinha, palha de
coqueiro, tudo despenca durante o espetaculo dirigido por Homero Cavalcante; mesmo sendo
uma foto posada, com amparo de luz continua de refletores pares de quinhentos watts, ja

identifiquei como uma imagem autoral para memaria do curso.

A foto apresentada simboliza algo como “tragos gerais da estética do surrealismo,
pode-se dizer que o conceito de “beleza convulsiva” é o seu centro: esta estética se traduz por
uma percepcao da realidade transformada em representacdo” (KAUSS, 2013, p. 122), bem
préprio, na época da montagem o curso passava por grande dificuldade financeira e toda
producdo da cenografia, dos figurinos que na imagem aparecem belos, foram feitas com
reciclaveis, sendo o lixo transformado em luxo, atendendo também a proposta da direcéo de

produzir o espetaculo com custo zero.
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A cor da fotografia do espetaculo ainda produzida de forma analdgica, compensada
com um filtro presente no filme, sendo alterado na revelacdo da pelicula, trazia no resultado
final das imagens com variacdo de cores com vermelho prevalecendo diante das outras cores

perceptivel na projecdo da luminosidade nas roupas dos atores.

O figurino produzido na montagem contribuiu para documentacdo fotografica do
espetaculo, as flores de plasticos brilhavam e, como preconizava Bertolt Brecht, assimilado
pela direcdo do Professor Homero Cavalcante “era necessario insistir sobre o significado
enquanto ato politico e queria desviar a fotografia da superficie do real, é preciso construir
algo artificial fabricado” (apud Bejamim, 1971, p. 32-33), o desempenho dos atores nas acoes

fisicas construiu uma coeréncia no processo de criacdo dos personagens.

Figura 07 — “Casamento de um pequeno burgués”, AL, 1994.

Fotégrafo: W. Anunciagao — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante como encenador; o Elenco figurino e
cartaz programa; Divaneide Gongalves de Lima com a coordenacdo do figurino; Antonio
Lopes responsavel pela cenografia e preparacdo corporal; Geusa Correia na maquilagem do
elenco; Washington da Anunciagdo na iluminacdo e fotografia; Abel dos Anjos concebeu e
executou a musica; Rogaciano Caetano filmou a montagem; Ailton Protasio Operou video e
fez a contrarregra; Audisio Vieira e Jodo José da Silva foram os responsaveis pela marcenaria;
Ronaldo de Andrade, Abides de Oliveira e Joaquim Alves ficaram com a divulgacdo do
espetaculo; Otavio Cabral ficou com a administracdo financeira e Antonio Lopes coordenou 0

projeto de montagem.
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Participaram desse espetadculo os seguintes atores: Denis Rocha Calazans, Diva
Gongcalves de Lima, Eromir Cordeiro Moura Junior, Gertrudes Magna Sales da Silva, José
Silvio de Castro Sarmento, Leila Lisboa dos Santos, Therezinha Accioly e Silva, Ligia de
Lima (participacdo especial), Abides de Oliveira Junior e Emanuel Santos de Oliveira

(alunos/atores/convidados).

Representacdo da pega: “O Auto do Frade”, apresentada na Sala Preta, com texto de
Jodo Cabral de Melo Neto, dire¢do do Professor Homero Cavalcante, retrata o Gltimo dia de
vida de Joaquim do Amor Divino, o Frei Caneca; foto figura oito, capturada de forma
analogica com uma pelicula Fuji — superia de ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de
um ponto oito, com uma iluminacdo continua geral de cor ambar, uma foto em cena, autoral,
registra 0 momento da confirmacdo da morte do frade, presentes na cena os atores: Auderir

Souza, Jodo Américo e Gertrudes Magna.

Na composicdo desta foto, o ator Auderir (frade) e a atriz Gertrudes (freira) formam
uma moldura para enfatizar a morte de Jodo (frei Caneca), figura central do espetaculo
“podemos entender composicdo fotografica como organizacao e selegdo de elementos, cujos
arranjos equilibram e tornam harmoniosos 0s assuntos dentro area em que sera criada a
imagem” (LUISI, 2013, p. 67), com toda caréncia de iluminacdo o olhar, a sensibilidade em

consonancia com a cdmera pode documentar um momento para memdria do teatro alagoano.
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Figura 08 - “O Auto do Frade”, AL, 1996.

Fotégrafo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante responsavel pela encenacao; Joaquim
Carlo Franco e Silva com concepcao e execucgéo de figurino; Abel dos Anjos e Geusa Correia
ficaram com a pesquisa e execucdo da cenografia; Geusa Correia maquilou o elenco; Abel dos
Anjos ficou responsavel pela concep¢do e execucdo musical; Washington da Anunciagédo
ficou com iluminacdo/fotografia/divulgacdo; Sérgio Nunes executou a iluminacdo na

temporada; enfim, o Elenco executou aderecos, cartazes e programas.

Participou no elenco: Diva Gongalves de Lima; Gertrudes Magna Sales da Silva;
Terezinha Accioly e Silva, tendo como convidados: Aldery Souza; Acioli Filho; Jo&do
Américo; Nilson Patricio; Washington da Anunciacao.

Representacdo da pega: “A Serpente”, texto de Nelson Rodrigues, resume-se num
triangulo amoroso entre duas irmds e o marido de uma delas; com estreia no Teatro de Arena
Sérgio Cardoso, em Maceid. Com direcdo de Lauro Gomes, diretor convidado formado em
Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, marcou formatura da primeira
turma do curso de Formacdo do Ator; a foto, figura nove, capturada pelo fotdgrafo Ailton

Cruz, de forma monocromatica, simetrica posada de proposito a pedido da direcdo da



53

montagem, da série feita em album de casamento, apresenta, da direita para a esquerda:

Gertrudes Magna, Allan Ridd, Diva Gongalves e Régis de Souza (ator convidado).

Nesta imagem a simetria provocada pela composi¢do dirigida pelo diretor da
montagem capturada pelo fotografo Airton, com uma fotometria matricial, evidencia uma
cena provocada para fotografia, com posicionamento predefinido por todos no quadro
inclusive o fotdgrafo, mesmo assim apresenta certa harmonia, “a simetria sempre foi
indicador de beleza, a beleza do ser humano ainda hoje é medida pela simetria” (ERNESTO,

2013, p. 81).

Figura 09 - “A serpente”, AL, 1995.

E

Fotégrafo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Lauro Gomes como diretor, responsavel pela concepcéo
musical e de iluminacdo; Francisco Oiticica na cenografia; Daniel Andrade como assistente
de cenografia; Joaquim Carlos Franga e Silva e Homero Cavalcante na concepg¢do e na

execucdo de figurino; Geusa Correia como assistente de direcdo, maquilagem e adereco; Abel
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dos Anjos na execugdo musical; Sérgio Nunes na execucao de luz; Paulo Leite compds cartaz

e programa; Ailton Protasio concebeu os penteados das noivas.

Tivemos, no elenco dessa montagem, Allan Ridd, Diva Gongalves, Gertrudes
Magna, Maria José Costa e Régis de Souza (ator convidado).

Representacdo da peca: “A Dama de Bergamota”, no Teatro da Sala Preta/UFAL,
texto de Tenessee Wiliams, Dire¢do de Homero Cavalcante, pega curta, retrata 0 encontro em
uma pensdo de bébados, poetas, prostitutas, universo popular expresso pela dramaturgia
americana, foto figura dez, capturada de forma analdgica com uma pelicula Fuji — superia de
ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminacéo frontal,
geral branca, uma foto em cena, com certeza autoral, registra: Hardwicke: Chica de Assis;
escritor: Alex Freire e Sr. Wire.

Figura 10 — “A Dama de Bergamota”, AL, 1997.

Fotdégrafo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante na direcdo; Geusa Correia com
cenografia, figurino e maquiagem; o autor desta pesquisa com a responsabilidade pela
iluminacdo; Arnaldo Fernandes pela sonoplastia; Fernando Ribeiro pelo ensaio coreografico;

Rodrigues Junior pela producdo e divulgagéo do espetéculo.
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Para compor o elenco da montagem tivemos Chica de Assis como Hardwicke Moore,

Alex Freire como Escritor e Alexandre Branco como Sr. Wire.

Representagdo da peca: “Cancdo de Fogo”, apresentada na Sala Preta, com texto de
Jairo Lima, direcdo do Professor Antonio Lopes, trata-se da adaptacdo de folhetos de cordel
para o teatro, foto figura onze, capturada de forma analégica com uma pelicula Fuji — superia
de ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminagéo
continua, registra o inicio do cortejo das missfes. Presentes os atores: Filomena — Adellcia
dos Santos, Can¢do de Fogo — Denilson Leite, Maria Pitomba — Francisco de A. S. Silva,
Onofre — Francisco P. dos S. Silva, Coronel — Gilberto Diniz, Catarina — Joseane S. de
Oliveira, Babau da Morte — Jose C. Freire dos Santos, Das Dores e Mulher de José — Maria
Cicera S. de Melo, Vitalina e Mulher Roubada — Maria do S. Rodrigues, Dr. Raiz — Manoel

R. Camara Junior e Menino — Marcio H. Santos Cabral.

Figura 11 — “Cancéo de Foge”, AL, 1997.

Fotdégrafo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nesse espetaculo tivemos duas montagens, sendo a primeira dirigida por Antonio
Lopes com a assisténcia de Homero Cavalcante; e, a segunda, por Marcos Antonio Campos;

Abel dos Anjos coube a sonoplastia; Washington da Anuncia¢do ficou com iluminacéo e
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fotografia; Marco Antonio e Geusa Correia responsaveis pelo cenografia e figurino; Geusa

Correia na maquiagem; Gilberto Diniz responsavel pela Criacao Gréfica.

Para compor o elenco Adellcia dos Santos como Filomena, Denilson Leite como
Cancéo de Fogo, Francisco de A. S. como Maria Pitomba, Silva, Francisco P. dos S. Silva
como Onofre —, Gilberto Diniz como Coronel como Vendedor —, Gilson M. Nogueira como
Catarina — Joseane S. de Oliveira como Babau da Morte — José C. Freire dos Santos como
Das Dores e Mulher de José, Maria Cicera S. de Melo como Vitalina, Maria do S. Rodrigues
como Mulher Roubada, Manoel R. Cadmara Junior como Dr. Raiz e Mércio H. Santos Cabral

como Menino.

Representacdo da peca: “O novo Otelo”, apresentada na Sala Preta, com texto de
Joaquim Manoel de Macedo, direcdo do Professor Homero Cavalcante que, aproveitando o
talento do aluno que aparece em primeiro plano, Denni Guima, repete de varias formas esta
cenas; foto figura doze, capturada de forma analégica com uma pelicula Fuji — superia de
ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminacéo
continua, geral amba, registra 0 momento que Otelo externa a vontade cometer suicidio;

presentes na cena: Denni Guim4, Thaisa Kelly, Gilson Nogueira.

Nas montagens na sala preta como esta de Otelo, as dificuldades de captura de
imagens sdo denunciadas pela sombra suave a quarenta e cinco graus produzida pela luz
deficitéria dirigida para os atores e criando vultos indesejaveis no cenario pictérico pregado
na parede por ndo haver na sala as condi¢des técnicas minimas como um “pé direito” com o
dobro da altura necessaria para cenografia cénica, varas para pendurar os cenarios, forcando a

improvisacdo, para cobertura fotografica do espetaculo.
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Figura 12 — “O novo Otelo”, AL, 1998.

-

|V

Fotégrafo: W. Anunciagao — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante na direcdo do texto de Joaquim
Manoel de Macedo. Com a constru¢do do figurino composto pelo elenco tendo como
sonoplastia de Arnaldo Ferju; Geusa Correa na maquiagem e concepcdo de aderecos e

Ronaldo de Andrade com a coordenacéo e divulgacéo do projeto de encenacao.

Na composi¢do do elenco tivemos Chica de Assis interpretando Francisca, Thaisa

Kelly como Justina, Denni Guima como Calisto e Gilson Nogueira como Sr. Antonio.

Representacdo da pega: “Enfim so6: soliddo a comédia”, apresentada na Sala Preta,
com texto de Vicente Pereira, direcdo do Professor Homero Cavalcante, que trata, em forma
de mondlogo, temas como o isolamento humano, visto de diversos angulos; foto figura treze,
capturada de forma analégica com uma pelicula Fuji — superia de ASA duzentos, lente de
cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminacdo continua, registra 0 momento

que tricotando, literalmente, Arnaldo Ferju joga com o publico.
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Figura 13 — “Enfim sé: solidido a comédia”, AL, 1999.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

No mondlogo proposto sob a direcdo de Homero Cavalcante, texto de Vicente
Pereira; Arnaldo Ferju com cenografia e pesquisa musical; Marilza Barcellos no Figurino;
Geusa Correia na maquiagem; Luciano Araujo como responsavel técnico pela sonoplastia e
tendo na contrarregra Ednilson Lopes, Fernanda Souza, Esmel Xavier e Claudia Ferreira.

Como interprete do monélogo tivemos Arnaldo Ferju.

Representacdo da peca: “Quem casa quer casa”, apresentada na Sala Preta, com texto
de Martins Pena, uma comédia de costumes, direcdo do Professor Homero Cavalcante, que
trata das desavencas domeésticas de quem casa e vai morar de favor na casa alheia; foto figura
quatorze, capturada de forma analdgica com uma pelicula Fuji — superia de ASA duzentos,
lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminacdo frontal, geral branca,
rica em composicdo contraste e nitidez, registra 0 momento em que a filha, Niedja Ribeiro,

disputa o poder da casa com a mée Valeska Duarte.
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Figura 14 — “Quem casa quer casa”, AL, 2000.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante como diretor do texto de Martins
Pena; Daniela Aguillar no figurino e tratamento decorativo; Marineide Lemos e Elenco
fizeram a confeccdo de figurinos; Geusa Correia na maquilagem e penteados; Marineide
Lemos na execucdo da cenografia; Abel dos Anjos na composicdo de trilha sonora e

execucdo; Neto Guimaraes na iluminacédo e Elifabiana Aradjo na contrarregra.

Na composicdo do elenco tivemos Nicolau, Marido de Fabiana, M&e de Olaia e
Sabino, Marineide Lemos; Niedja Ribeiro, Andrezza Tavares e Flavia Inés. Anselmo, Pai de
Eduardo, Irmdo de Paulina, Romildo Temudo; Valeska Duarte e Rodrigo de Araudjo (ator
convidado), Jodo, Pajem, Arnaldo Ferju (ator convidado) e Anjinhos, Lucas Lemos e Béarbara

Frederico (criangas convidadas).

Representacdo da pecga: “Arlequim, servidor de dois amos”, apresentada na Sala
Preta, com texto de Carlos Goldoni, baseada na comédia Dell’arte direcdo do Professor
Antonio Lopes Neto, que retrata a situacdo de um servidor que resolve atender dois patrdes e
apronta colocando em risco a vida dos mesmos; a foto figura quinze, clicada de forma

analogica com uma pelicula Fuji — superia de ASA oitocentos, lente de cinquenta milimetros
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de um ponto oito, com uma iluminacdo frontal, com reduzida tenséo de luz geral branca, uma
subexposicdo, provocando pontos de sombra, contrastado pelas velas nas maos de Niedja

Ribeiro e Marineide Lemos.

Figura 15 — “Arlequim, servidor de dois amos”, AL, 2000.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Antonio Lopes Neto como diretor do texto de Carlos
Goldoni; Netto na iluminacdo; O grupo responsavel pelo figurino e cenografia; Abel dos

Anjos responsavel pela sonoplastia e Washington da Anunciacéo responsavel pela fotografia.

No elenco dessa montagem tivemos André Lins, José Claudio Vasconcelos,

Leonardo Thomé e Silvana Ledo. Alunos Convidados: Esmeralda Xavier e Paulo Irapuan.

Representacdo da peca: “Como revisar um marido Oscar”, apresentada na Sala Preta,
com texto de: Oraci Gemba, direcdo do Professor Homero Cavalcante, retrata a historia de
Oscar, pai de familia que, ap6s sua morte, o dono da casa lotérica descobre que o bilhete que

ele comprou foi premiado.

A foto figura dezesseis, clicada de forma analdgica com uma pelicula Fuji — superia
de ASA oitocentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminacgéo

frontal, de luz geral continua, compde um quadro que anuncia o instante final, a imagem
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memoria do curso; denuncia que ndo ha mais prémio, o paleté devolvido por Hemilia (Denise
Real) onde se encontrava o bilhete premiado tinha sido lavado minutos antes da entrega a

familia.

Figura 16 — “Como revisar meu marido Oscar”, AL, 2002.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante como diretor do texto de Oraci
Gembra; Rivaldo Lisboa responséavel pelo Figurino; Maria Gorete Omena na confeccdo do
figurino; Gilmar Ataide com a concepcdo cenografica; Abel dos Anjos com a sonoplastia;
Neto Guimardes na iluminacdo e Washington da Anunciacdo responsavel pela fotografia

cénica.

No elenco desse espetaculo tivemos Herminia, Denise Real e Luzia Menezes;
Eulalia, Joelma Lins; Mariana, Walkiria Santos e Fernanda Souza; Ricardo, Rivaldo Lisboa;
Mauricio, Carlos Alberto Barros, Bilheteiro; Francisco Carlos, Mulher do Coveiro; Genizete
de Aradjo e Esmeralda Xavier (aluna-atriz convidada); Guarda, Paulo Irapuan (aluno ator

convidado); Delegado, Aldo Zeck (ator convidado) e Coveiro, Saloméao Junior.
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Representacdo da peca: “A cruz da menina”, apresentada na Sala Preta, com texto de
José Victor Motta, direcdo do Professor Glauber Teixeira, baseada em um fato real, trata-se da
histéria de uma menina que em mil novecentos e vinte e trés, na cidade de Patos, na Paraiba, é
adotada por uma familia Patoense que a maltrata ao extremo de maté-la; seu corpo foi
ocultado pelos assassinos, e onde o corpo foi escondido tornou-se um lugar milagroso; foto
figura dezessete, capturada de forma analégica com uma pelicula Fuji — superia de ASA
duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com uma iluminagéo continua, com
luz incandescente, complementada pela luz dos candeeiros registra o inicio de cantorias em

louvacdo a menina considerada uma santa.

Figura 17 — “A cruz da menina”, AL, 2002.

[ |
|
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Fotégrafo: W. Anunciagéo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Glauber Teixeira na direcdo geral do texto de José Victor
Motta; Nilton Souza na criagdo e execucdo ao vivo da sonoplastia; José Acioli Filho
responsavel pela direcdo de arte; Moab de Oliveira na iluminacdo; Geusa Correia maquiagem
e caracterizacdo; André Lisboa, Denise Real e Natdlia Wenceslau na producdo gréfica;
Washington da Anunciacdo na fotografia; Real, Genizete de Araujo e Paulo Irapuan na

producéo e Ronaldo de Andrade na coordenacdo do projeto de montagem.
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No elenco desse espetaculo tivemos Hindu e Promotor, Carlos Alberto Barros;
Romeira Lurdes, Denise Real; Romeira Maria do Socorro, Esmeralda Xavier; Romeira
Marieta, Fernanda Souza; Romeiro, o Velho e Escrivdo, Francisco Carlos; Romeira Eulélia,
Genizete de Araujo; Dona Mila, Joelma Silva; Romeiro, Juiz e Delegado, Jorge Adriani;
Romeira e Difusora, Luzia Meneze; Salasido, Paulo Irapuan; Romeira Filomena, Walkiria
Santos e Romeiro e Promotor, Walter de Oliveira. Musicos: Zabumba, Alexandre Augusto;
Tridngulo, Alberto Vasconcelos; Caixa e Efeito, Helder Franklin e Violoncelo, Marcos

Beatles.

Representa¢do da peca: “Vestido de Noiva”, apresentada na Sala Preta, e salas do
Departamento de Artes, com texto de Nelson Rodrigues, direcdo do Professor Glauber
Teixeira, foto figura dezoito, que faz parte do cartaz foi capturada de forma anal6gica com
uma pelicula Fuji — superia de ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto
oito, na parte externa do Espaco Cultural, envolvendo todos 0s personagens noivos do

espetaculo criados pelo diretor do espetaculo.

Mesmo sendo montada, posada, a imagem dezoito documenta uma situacdo onde s6
nesse instante pude clicar todo o elenco, criando, assim, uma questdo a ser abordada como: ha
validade como imagem cénica (>) uma vez que meu trabalho trata de fotografia cénica; sim,
considero a imagem cénica, pois a partir desse instante, onde documento o elenco, enfrentei
olhares de extrema dificuldade para captura de imagens com resultados ruins, corroborado
pela caréncia de lentes angulares, equipamentos adequados, salas in6spedes do Departamento

de Artes para obter um bom resultado.
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Figura 18 — Cartaz programa de “Vestido de Noiva”, AL, 2003.

Curso de Formacdao do Ator apresenta:

ELENCO: (Da esquerda para direita) Sérgio Glasherster, Ritta Rocha, Leonardo
Tomé, , Diego Martins, rluce de Almeida e Adriana Gomes.
(abaixo) Silvia Werneck e Dina Ferreira.

Fotografo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Glauber Teixeira na direcdo geral com texto de Nelson
Rodrigues; José Acioli Filho no cenério e figurino; Geusa Correia na confeccdo de méascaras;
Moab de Oliveira e Magnun Angelo na iluminagio; Joabson Santos na programagcéo visual;
Carlos Alberto de Barros como assistente de direcdo; Cibelle Araujo e Sérgio Renato na
sonoplastia; Diego Martins e Cibelle Aradjo como assistentes de divulgag¢do; Washington da
Anunciacdo na fotografia; Ritta Rocha e Silvia Werneck na pesquisa de figurino; Carmem
Vasconcelos e Antonio Lopes na confecgdo de figurino; Magnun Angelo na operagio de luz;
Jonatha Albuquerque na operacdo de som e Adriana Gomes e Diné Ferreira na producao

geral.

No elenco desse espetaculo tivemos Sérgio Glasherster, Ritta Rocha, Leonardo
Tomé, Diego Martins, Marluce de Almeida, Adriana Gomes, Silvia Werneck e Dina Ferreira.

Participacdo Especial: Carlos Alberto Barros como pai de Alaide.
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Representacdo da pega: “A torre em Concurso”, apresentada na Sala Preta, com texto
de Joaquim Manoel de Macedo, direcdo do Professor Homero Cavalcante, comédia burlesca
em trés atos, da foto figura dezenove, capturada de forma analdgica com uma pelicula Fuji —
superia de ASA duzentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito, com auxilio de
flash, dada as dificuldades de iluminac&o do espago por se tratar de ensaio geral na sala preta
do curso, que apresentava total caréncia de luz no momento documentado fazendo com que eu

improvisasse para produzir imagens com uma razoavel qualidade para memaria do curso.

Figura 19 — “A torre em concurso”, AL, 2003.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Homero Cavalcante como diretor do texto de Joaquim
Manoel de Macedo; Fatima de Brito na composi¢do musical; Vitdria de Souza na preparacao
vocal; José Acioli Filho responsavel pelo projeto de cenografia e figurino; o Elenco na
execucdo de cenografia e figurino; Geusa Correia na maquilagem e penteado; Max Angelo no
projeto de iluminacdo; Rejane Lins na Execucdo de Luz; Washington da Anunciagdo
responsavel pela fotografia cénica; Joabson Santos no projeto gréfico e producéo; Abel dos
Anjos na criacdo de imagens, sequéncia de MID e execucdo; Tacia Albuquerque na producéo
executiva e Ronaldo de Andrade na coordenagéo geral do projeto.
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No elenco desse espetaculo tivemos Ana, Elizabeth Miranda Soares; Crespim,
Jonathan de Albuquerque Vieira; Jodo Fernandes, Jorge Cicero Claudio da Silva; Felicia,
Josyene Moreira de Macedo; Pascoal, Magnum Angelo da Silva; Faustina, Marileide Cardoso
Ferreira; Henrique, Max Angelo da Silva; Povo, Técia Graciele Albuquerque Silva; Povo e
Guilherme Lamego; Furia, Valmir Nogueira Silva; Atandsio Mendes, Carlos Alberto Barros e

Joaquim Manoel de Macedo (ator convidado).

Representacdo da peca: “Medeia”, apresentada no teatro Jofre Soares, pertencente ao
SESC Centro, em parceria com a Universidade Federal de Alagoas; texto de Euripedes,
direcdo do Professor Glauber Teixeira baseada na tragédia grega, que trata da historia de
Medeia que se sentindo traida, largada pelo marido (Jason), envenena a princesa e seu pai, e,

em seguida, mata os dois filhos.

Foto figura vinte, clicada de forma analdgica, camera Cannon T setenta, com uma
pelicula Fuji — superia de ASA oitocentos, lente de cinquenta milimetros de um ponto oito,
com uma iluminacdo frontal, de geral branca, luz de contra geral azul, suporte com luz
continua de piso, tenséo de luz a oitenta por cento, com uma superexposi¢do, produzindo uma
imagem nitida, pela qualidade da luz obtive uma captagdo documental muito proxima da

realidade de cor da cena apresentada.

Envolvido com a montagem desde o inicio do projeto como fotografo e na
assisténcia por ser na €época chefe do Departamento de arte, “o fotografo envolvido com trama
pode facilmente transmitir a emoc¢do do que se passou no palco, possibilitando aqueles que
nao estiveram presentes uma ideia do que foi o espetaculo” (LUISI, 2013, p. 25), ndo foi facil,

mas consegui obter bons resultados estéticos com as imagens.

A composic¢do da foto vinte forma uma moldura vertical (verde) presente no cenério
gue destaca a verticalidade e horizontalidade suporte estético da cena onde ao centro 0s
personagens Jason e Medeia, interpretados por Magnum Angelo da Silva e Elizabethe
Miranda Soares, sem sombra indesejavel pelo suporte da iluminacdo de contra, no momento

transmite emogé&o e traduz a expressao de Medeia denunciando o abandono de Jason.
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Figura 20 — “Medéia”, AL, 2004.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Glauber Teixeira como diretor, assim como, responsavel
pela composicdo da trilha sonora do texto de Euripedes; Antonio de Padua Maranhdo como
assistente de direcdo; José Acioli Filho nos projetos de cenografia, figurino e execucdo de
cenario; Carmem Vasconcelos na execucdo de figurino; Bruna Cancelier no projeto e
execucdo de luz; Durcinéia Aradjo na execucdo de som; Jonatha de Albuquerque, Josyene
Moreira e Antonio de Padua na divulgacdo de espetaculo; Washington da Anunciacdo na
fotografia; Tacia Albuquerque e Elizabeth Miranda como auxiliar de producdo; Marileide
Cardoso e André Lins como diretores de producéo e execucdo; Geusa Correia e Paulo Irapuan
na criacdo e confeccdo de mascaras; Geusa Correia na maquilagem e manutencdo do
espetaculo; como a parceria do SENAC-AL e sua equipe de cabeleireiros, tivemos a criacdo

dos cabelos e Jorge Claudio no projeto grafico.

No elenco desse espetaculo tivemos Egeu e Coro, André dos Santos Lins; Medeia,
Elizabethe Miranda Soares, Josyene Moreira Macedo, Marileide Cardoso Ferreira e Téacia
Graciele Albuquerque Silva; Mensageiro e Coro, Jonathan de Albuquerque Vieira; Creonte e

Coro, Jorge Cicero Claudino da Silva; Preceptor e Coro, José Claudio Vasconcelos; Jason,
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Magnum Angelo da Silva; Ama e Coro, Valmir Nogueira Silva; Crianca 1, José italo de

Almeida Nascimento e Crianca 2, Matheus Henrique Lopes Torres.

2.2 — Surgimento da Escola Técnica de Artes — ETA

A Escola Técnica de Artes da UFAL, congregada a UFAL foi criada pela resolugdo
n°.65/2006, de 06 de novembro de 2006, é uma Unidade Académica de Ensino Profissional de
Artes na forma do Regimento abaixo. A ETA da UFAL tem por objetivo preparar
profissionais técnicos na area das Artes, nas linguagens artisticas, Teatro, Musica, Danca e
Artes Visuais, e em outras que vierem a ser criadas, neste nivel ou de especializacdo pés-
técnico. O Curso Técnico Profissionalizante de Formacdo do Ator em funcionamento ha
quinze anos e reconhecido pelo MEC ha oito anos sera incorporado imediatamente pela
Escola Técnica de Artes logo ap6s a aprovacdo deste Regimento pelo Conselho Universitario
da UFAL.

A formacédo Técnica Profissional em Artes ndo apenas como o0 embasamento técnico-
tedrico-pratico, mas também como a educacdo de cidaddos criticos que atuam
conscientemente, por meio de sua linguagem artistica, para melhoria e transformacéo da
sociedade e do mercado de trabalho. O Programa Pedagdgico da ETA da UFAL tem por

objetivos:

[..] I —a compreensdo do fendmeno artistico especifico do Curso optado (Teatro,
Mdsica, Danga e Artes Visuais ou 0 que vierem a ser criados) em sua génese
histdrica; 11 — a experimenta¢do como instancia dinamizadora do conhecimento; 111 —
0 reconhecimento, a pratica e a compreensdo das linguagens artisticas
contemporaneas [...] (Regimento da ETA-UFAL, 2007).

Um dos aspectos relevante da criacdo da ETA foi que com sua apari¢do o setor de
teatro tornou-se fortalecido nas suas producdes, uma vez que, sendo uma unidade, passou a ter

recursos préprios, consequentemente atendendo com mais qualidade os projetos.

Com a transi¢do do curso profissionalizante de teatro para curso técnico de teatro a
ETA pode abrir concurso para técnicos, para professores, ampliando o quadro de professores
especialistas, adquirindo equipamentos, material permanente e de consumo sendo visivel a
gualidade artistica das montagens teatrais do curso, confirmadas nas memdrias visuais

existentes nos arquivos curso.



69

As fotografias dos espetdculos alcangcaram uma evolucdo, na minha visdo ora
objetiva ora subjetiva simbolizadas no anexo dois, imagens do quadro das fotos da
ETA/UFAL. Producdo ja com equipamentos fotograficos, cadmeras digitais profissionais que
facilitaram a criatividade podendo me apropriar dos fundamentos da fotografia.

Na escola técnica de arte a producdo teatral oferece uma nova visdo para criagao,
concepgdo e producdo dos espetaculos; com isso, as imagens produzidas de forma documental
e autoral evoluiram na qualidade final confirmada nas fotos simbolizadas no anexo 2 tabela:
Foto da ETA.

Representagao da pega: “O Diletante”, apresentada na Sala Preta, com temporada no
Teatro do SESI Pajucara com texto de Martins Pena, direcdo da Professora Juliana teles,
comédia de costumes, foto figura vinte e um, capturada de forma digital, com uma camera
Cannon EOS D vinte, lente objetiva de vinte oito por cento e cinco milimetros, denota uma
pose no instante capturado, parte de um congelamento proposto pela diretora do espetaculo

em coreografia de abertura do mesmo.

A imagem captada com luz continua incandescente registra qualidade apurada de
composicdo, enquadramento, luminosidade, nitidez, cor, mesmo sendo capturada em
condi¢gdes minimas de iluminacdo, isso s6 foi possivel com retoques na pds-producéo e pela

qualidade da fotometria aplicada na hora do clique.

Ainda sobre a imagem “o modo de lidar com essa situagdo é compensar a exposigao.
Diante de uma situacao de contraste extremo, compensar a leitura do fotdmetro reduzindo um
ponto a mais ou a menos” (LUISI, 2013, p. 15) sempre colocando para mais, pois nas
condicdes de iluminacdo da sala preta, dada a sua precariedade, a fotografia torna-se inviavel

de qualquer ajuste por Photoshop, ferramenta indispensavel na fotografia digital.

Ha também uma encenagédo da imagem, criando um jogo de olhares, essenciais que
denunciam a cumplicidade com o fotografo sujeito no ato da captura, criando, assim, uma
superficialidade do objeto que ndo disfar¢a a pose quando em conjunto com seus olhares

dirigem-se para camera. Reconheco como um escape fotografico para a imagem cénica,



70

porém com esse deslize posso alertar a necessidade do registro da fluéncia, ritmo, agilidade

que estdo sempre presentes nos espetaculos cénicos.

Figura 21 — “O diletante”, AL, 2007.

Fotografo: W. Anunciagdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Juliana Telles como diretora do texto de Martins Pena;
Bruna Cancelier na iluminacdo e Andrey Melo no projeto grafico; Washington da Anunciagéo

na fotografia e Alex Cerqueira na maquiagem.

No elenco desse espetaculo tivemos Alcides Brasil, Andrey Melo, Béarbara Baptista,

Gustavo Gomes, José Mauricio, Larissa Fontes, Walisom Melquesedeque, Rubia Nascimento.

Representagdo da pecga: “Os fuzis da Senhora Carrar”, apresentada na Sala Preta,
com texto de Bertolt Brecht, direcdo de Glauber Teixeira, foto figura vinte e dois, capturada
de forma digital, com uma camera Cannon EOS D vinte, lente objetiva de vinte oito por cento
e cinco milimetros, 1ISO de mil e seiscentos, abertura de quatro ponto cinco; denota uma
simetria, cor uniforme provocada pela iluminacdo frontal com refletores pc de quinhentos

watts.
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A composicédo da foto vinte e dois, parte da memoria documental histérica do curso
repete alguns problemas de captacdo, € uma foto posada, ndo retrata nos personagens
capturados qualquer movimento, mas, identifica ao centro a Senhora Carrar interpretada por
Rdbia Nascimento que, ao contrario dos demais, retrata na imagem o poder de mée figura

também central no texto de Bertolt Brecht.

Figura 22 — “Os fuzis da senhora Carrar”, AL, 2009.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Daniela Beni, Alcides Brasil, Raphael Patriota, Rubia Nascimento Andrey Melo,

Gustavo Gomes, José Mauricio, Larissa Fontes.

Nessa montagem tivemos Glauber Teixeira como diretor do texto de Bertolt Brecht,
Walison Melquisedeque, Bruna Cancelier na iluminagdo; Andrey Melo no projeto grafico,
Washington da Anunciagdo na fotografia; Alex Cerqueira como maquiador do espetaculo e

Rita Namé como coordenadora do projeto.
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No elenco desse espetaculo tivemos Alcides Brasil, Andrey Melo, Gustavo Gomes,
José Mauricio, Larissa Fontes, Rubia Nascimento, Adriana Calumby (atriz convidada),

Daniela Beni, Raphael Patriota (ator convidado).

Representagdo da pega: “Doroteia”, apresentada na Sala Preta, com texto de Nelson
Rodrigues, direcdo de David Farias, foto figura vinte e trés, capturada de forma digital, com
uma camera Cannon EOS, MAK dois lente objetiva de dezessete por quarenta milimetros,
apresenta uma cena em movimento por ocasido da estreia no instante capturado, tendo
Dorotéia (Gaby Ferreira) em primeiro plano, com enquadramento em segundo plano em
moldura formado por D. Flavia: Roberta Aureliano; Carmelita: Analice Souza, compondo
com elementos cenograficos como no ultimo plano que aparece um manequim sustentando

uma mascara, complementada por aderecos em volta.

A imagem captada com luz continua incandescente registra qualidade apurada de
composicdo, engquadramento, baixa luminosidade, cor. Sendo capturada em condicdes
minimas de iluminacdo apresenta parte da imagem distorcida, porém, ndo esta desfocada, haja

vista a minha intengdo em tornar autoral o momento em que documento.

Na imagem apresentada nessa cena a atriz principal, personagem de Dorotéia em
destaque, enfatiza a situacdo de desespero ao ser questionada pela sua beleza pelas tias com
1sso “o fotdgrafo deve transcender a agdo dos personagens em si, buscando elementos que
reforcem o sentido dramatico” (IDEM, p. 33), ha uma expressdo externada que reforca a

dramaticidade da cena.

Dada as modificacGes para essa montagem que acontece em Unico cendrio criado por
Jeameson Santos a captura de imagens, a exemplo da figura vinte e trés no espaco da sala
preta, ainda com iluminacdo deficiente tornaram-se espetaculares sendo possivel documentar

com impacto visual fotos que externaram uma emogéo.
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Figura 23 — “Dorotéia”, AL, 2012.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Doroteia: Gaby Ferreira; D. Flavia: Roberta Aureliano; Carmelita: Analice Souza.

Na montagem de Doroteia tivemos David Farias como diretor do texto de Nelson
Rodrigues; Geova Amorim na preparacao vocal; Jeameson Santos responsavel pelo projeto de
cenografia; Andrea Almeida com a criagdo e execucdo de figurino; Alex Cerqueira na
maquilagem e penteado e confeccdo das mascaras; Claudemir no projeto e execucdo de
iluminacdo; Washington da Anunciagdo responsavel pela fotografia cénica; Andrey Melo no
projeto grafico; David Farias na sonoplastia, producdo executiva e coordenacdo geral do
projeto.

Representagdo da peca: “A Feia”, apresentada na Sala Preta, com texto de Marluz
Vom Mayenberg; direcdo da Professora Carla Antonelle, foto figura vinte e quatro, capturada
de forma digital, com uma camera Cannon EOS MAK Dois, lente objetiva de dezessete por
quarenta milimetros, ISO de trés mil e duzentos, expde variacdes de cores, por apresentar uma
iluminacdo continua incandescente branca e focos de luzes vermelhas tem composicéo
assimétrica, como podemos ver em alguns pontos da imagem aparece efeitos de uma fumaca

produzida para mudanga de cena, ndo ha uma personagem central retratada.
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A imagem exposta figura vinte e quatro simboliza um ensaio feito com multiplos
cliques, com possibilidade de escolha do album, dada a facilidade que o sistema digital
oferece sendo assim consegui traduzir a dramaticidade dos personagens em cena mesmo com
toda dificuldade encontrada na Sala Preta, espaco cénico da montagem proposta, “aceitamos
tais imagens porque elas parecem que ndo foram arquitetadas pelo fotégrafo; na verdade
podemos até percebé-las como uma representacdo fotografica “pura” da verdade e da
realidade” (SORT, 2013, p. 84), sim, um amalgama do documental e autoral na captura das

imagens.

Figura 24 — “A Feia”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Carla Antonello como encenadora do texto de Marluz Vom
Mayenberg; Geova Amorim responsavel pela preparacdo vocal; Reginaldo Oliveira na
preparagdo corporal; Pedro Ledo na sonoplastia; Alex Cerqueira na maquiagem; Paulo Santos

responsavel pela cenografia e confec¢do do cartaz e Washington da Anunciagéo na fotografia.

No elenco desse espetaculo tivemos Ariadinis Farias, Dam Atanasio, Hert Franga,
Karina Liliana, Magna Oliver, Mah Rodrigues, Paulo Santos, Silvia Pins, Suelem Lopes,
Raysa Gonzales e Tiana Costa.
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Representacao da peca: “Lisistrata”, apresentada no patio do Espaco Cultural, praca
Sinimbu, e bairros da cidade de Maceid, com texto de Aristofanes, direcdo de Waneska
Pimentel, foto figura vinte e cinco, foi capturada de forma digital com camera Cannon EOS
MAK dois, lente objetiva de dezessete por quarenta milimetros de trés ponto zero, no péatio
do Espaco Cultural, envolvendo todos os personagens do espetaculo antes da apresentacdo
feita na praca Sinimbu, que ndo foi documentada por questes de seguranca por ser encenada
a noite unica hora que os alunos atores disponibilizavam e ndo havia seguro para o

equipamento citado.

Montada, a imagem figura vinte e cinco, documenta uma situacdo onde todo elenco
repete movimentos do cortejo, ja que a proposta do espetaculo é de teatro de rua, com a
musica sendo feita ao vivo e sendo uma comédia serve de aquecimento para funcéo. Por
serem alunos e nédo profissionais o experimento documentado denota 0 medo, 0 nervosismo

de alguns momentos antes apresentacao.

A composicdo da foto, imagem vinte e cinco foi feita de forma simétrica, com ajuda
do flash, dada a caréncia de iluminag&o suficiente para captura da imagem no espaco cultural
Salomé&o de Barros Lima. O enquadramento sofreu uma leve deformagdo nas laterais da
imagem pelo uso da parte angular da objetiva e pela aproximacéo do elenco no avanco, ataque

para a apresentacao.

Sendo a cémera utilizada para producdo uma full frame que se assemelha ao
fotograma das cameras analdgicas, na sequéncia da cobertura fotografica pude documentar o
espetaculo sem ruido e com mais nitidez, e em alguns momentos usando o flash, para evitar
os famosos borrées produzidos pela necessidade de ter que baixar a velocidade com

movimentacdo dos atores em cena e caréncia total de luz.
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Figura 25 - “Lisistrata”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Nessa montagem tivemos Waneska Pimentel como diretora do texto de Aristéfanes;
Eduardo Xavier como preparador vocal; Reginaldo Oliveira na preparacao corporal; O grupo

com a sonoplastia; Alex Cerqueira na maquiagem e Washington da Anunciagéo na fotografia.

No elenco desse espetaculo tivemos Marciano Estenio, Regis Curi6, Marciel Estenio,
Alan Cardoso, Diogo Palmeira, Flavio dos Anjos, Jany Santos, Jardson Ferreira, Marciano

Estenio, Marciel Estenio, ValK Sandra, Wagne Santos.
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03 - ANALISES DE UM ESPETACULO SOB A OTICA FOTOGRAFICA COM
SUPORTE DE CONHECIMENTOS DA FOTOGRAFIA DOCUMENTAL E
AUTORAL

Neste capitulo com conhecimento do que é fotografia documental e autoral vou
descrever e analisar sob a oética da fotografia o espetaculo: Piramo e Tisbe, escrito por
Vladimir Roberto Capella (S&do Caetano do Sul, SP, 1951) baseado no mito do mesmo nome,

montado pela ETA em dois mil e treze, com direcdo de Alex Cerqueira (1986).

O mito, que deu sustentacdo para a criacdo de Vladimir, também serviu de base para

gue Shakespeare escrevesse o classico Romeu e Julieta, e resume a:

A historia se passa entre dois jovens belos e muito apaixonados, Piramo e Tisbe, que
queriam muito casar, porém seus pais ndo permitiam. Esses jovens moravam em
casas vizinhas, separadas por uma parede. Nessa parede havia uma fresta onde os
apaixonados trocavam palavras de amor.

Em certo dia, se encontraram a noite e decidiram que a Unica alternativa que
tinham para ficar juntos era fugir de suas casas e entdo combinaram de se
encontrar no tumulo de Nino, fora dos limites da cidade, ao pé de uma amoreira
branca e préoxima a uma fonte refrescante.

Tisbe chegou primeiro ao local e de repente uma leoa chegou bem préximo com a
boca ensanguentada querendo se molhar na fonte. Tisbe correu e escondeu em uma
gruta, deixando seu véu cair sobre a terra. A leoa viu o0 Véu e o rasgou com os dentes
ensanguentados.

Quando Piramo chegou e ndo achou Tisbe, viu as pegadas do felino e o véu de sua
amada todo rasgado e ensanguentado, se desesperou e decidiu morrer por causa da
amada, desembainhou sua espada e feriu o prdprio coragao.

Quando Tisbe retornou ao local se deparou com o0 amado morto, entendeu a situacéo
e decidiu também morrer junto com ele. Segundo a mitologia, foi por causa do
sangue dos apaixonados que foi derramado aos pés da amoreira que os deuses se
comoveram e decidiram dar a cor vermelha as amoras.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADramo_e Tisbe, acesso 26 abril de 2014)

A historia de Piramo e Tisbe remete as questdes epistemoldgicas como: Quem somos
nos? O que é o mundo? Para onde vamos ap0s a morte? Com estes questionamentos tentando
resolver os mistérios do que ¢ o inicio e o fim da vida, nossos antepassados “criavam assim, a
partir do inconsciente, histdrias e aventuras que explicavam de forma poética e profunda o
mundo que os rodeava” (Apud, Bernado Gregorio, 2011, p. 05) solucionando “com essas
“historias divinas” que eram passadas de geracdo para geragdo e que adquiriam um aspecto
religioso, tornando-se mitos” (idem, p. 06). Assim servindo de base para estudos, releituras de

forma cientifica para o pensamento ocidental.
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Estes mitos partem da historia do homem que vai além da apresentada no texto “se
uniam aos ritos que renovavam os chamados “mistérios””’. Para eles tudo era sagrado; tudo era
maravilhoso e a existéncia, um milagre diario” (idem, p. 06), era a luz para resolver todos os
problemas longe da interpretacdo filosofica que, a principio, tentou resolver sob a otica da
fisica as principais questdes embutidas nos mitos a exemplo do grego Heréclito de Efeso que
defendia o devir, a mobilidade do ser, que ora é e nega ser passando a nao ser, descrevendo

como sendo o fogo o principio de tudo.

Com os mistérios sempre presentes, inclusive na historia de Piramo e Tisbe que trata
do nascimento, juventude e da velhice do ser humano, articula-se que “a mitologia grega ¢ a
base do pensamento ocidental e guarda em si a chave para o entendimento de nosso mundo,
de nossa mente analitica ¢ de nossa psicologia” (idem p. 07) 0 que vem a provar que a mente

do ser humano é multifacetada.

Capella com experiéncia de dramaturgo e encenador que escreve para crianca e
adolescente transforma o mito em uma peca teatral, ousa mesmo depois de bem utilizado na
“recriagdo de amor impossivel, de um “Romeu e Julieta” contextualizado na Grécia Antiga,
tem por finalidade uma ruptura radical com o tipo de linguagem utilizada nos meios de
comunica¢do de massa” (Apud, Chnaiderman, 2011, p. 10). Recria uma histéria de amor
excéntrico, pela sua habilidade constréi uma tragédia enderecada a jovem na atualidade com

todo requinte contemporaneo.

Ja com o olhar do fotografo, visualmente em Piramo e Tisbe, tracei um caminho que
Ccomo se uma narrativa tivesse comeco, meio e fim, desde os primeiros contatos com a direcao
da escola, coordenacdo do curso, até os ultimos momentos do espetdculo no fim da
temporada, frisando que “uma narrativa ndo precisa seguir um sentido linear. Pode ser ciclica,
ou estar em Unica imagem, ou fazer referéncias cruzadas que, quando reunidas, substanciam o
entendimento ou interpretagdo que o espectador faz das inten¢des do fotografo™ (Short, 2013,

p. 98).

Como fotografo e pesquisador na montagem Piramo e Tisbe, escolhida por ser uma

producdo da ETA, como parte de conclusdo de um semestre do curso, ocorrer paralela ao
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mestrado, MINTER Coordenado Programa de Pés-Graduacdo da UFBA e possibilitar a

pesquisa em torno do entendimento de documental e autoral na fotografia cénica.

Na cobertura dos trabalhos junto a montagem proposta escolhi um equipamento
profissional de manuseio diario cdmera fotografica com padréo de qualidade, acionando uma
fotometria com ISO de quatrocentos, com velocidade trinta por um de segundos, lente clara
de cinquenta milimetros, de abertura maxima de um ponto quatro, com base nos ensinamentos
da fotografia analdgica. Nao deu certo, pois, mesmo nos ensaios onde tinhamos duas luzes de
servico na sala preta, ndo atendia com um resultado minimo de luminosidade nas imagens
produzidas, mesmo assim, ndo descartei as fotos, pois, trabalhei com fotografia digital e com
uma memoria de dezesseis gigas, capacidade minima de novecentas fotos podendo
futuramente fazer uma pés-producdo nas escolhidas para fazer parte dos arquivos de memdria

do curso.

As fotografias apresentadas neste capitulo ilustram também, parte de um arquivo
construido em sequéncia de imagens dentro da cronologia da montagem; nele, fiz fotos
posadas, em movimento sempre focando meus estudos na representacdo, com um olhar
artistico, ndo desprezando os erros e acertos, fazendo leituras do texto acrescentando minha

contribuicdo com o recurso da imagem para olhar do diretor do espetaculo.

Em seu primeiro trabalho como diretor, Alex Cerqueira, professor de Maquiagem da
ETA, dirigiu Piramo e Tisbe de forma participativa sendo flexivel aceitando as sugestdes
apresentadas em coloquios constantes pelo diretor de elenco David Farias, experimentando as
ideias, interagindo com os atores, assim como vendo as fotografias capturadas a cada dia,

desde o inicio da montagem fazendo uso para ajustes em sua direcéo.

As fotografias produzidas diariamente durante o processo da encenacdo de forma
digital, feitas com diversas leituras de fotometria com armazenamento imediato de imagens,
também facilitaram na avalicdo de trabalho dos atores com vista aos seus personagens,
contribuicdo que durante os ensaios permitiram a decisdo do diretor e equipe em substituir

atores com baixo desempenho de interpretagdo em personagens importantes.
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Alex percebeu que o ator, discente Saulo Porfirio que interpretava o Personagem
principal Piramo, no decorrer dos ensaios demonstrava capacidade para decorar o texto, mas
tinha dificuldades em externar 0 que 0 personagem passava Ssegundo sua concepcgao,
substituindo-o por Cleidson Alan Cardoso da Silva que com suas orientacGes, vendo as fotos
e observacdes de cada quadro ensaiado atraves das imagens capturadas de forma sucessiva
atingiu seu ideal, “uma justaposicdo de imagens diferentes também pode ajudar a apresentar
um argumento ou levantar uma questdo; um exemplo 6bvio € a tensdo entre o positivo e
negativo; outro, € o contraste entre o exterior e interior (SHORT, 2013, p. 106), o diretor
contou com a ferramenta das fotos feitas nos ensaios diarios para afinal os dois polos.

Ao documentar, construindo um arquivo constatei o dinamismo do espetaculo,
percebi olhares cruzados, lineares, diretos e indiretos, constante na cobertura fotogréfica da
montagem. Nas fotos a produzidas em uma determinada cena por ndo haver uma partitura
definida, as imagens identificavam e complementavam ideias as ja existentes no processo,

confirmando a importancias das imagens especificamente nesse espetaculo.

No processo, a cada nova foto aprimorei o olhar na composicéo, enquadramento,
plano de fundo, experimentei vérias formas de capturar as imagens diante de pouca
iluminacdo, acionei lentes normais, angulares, foquei com zoom automatico e manual, fiz
fotografias monocromaticas e mantive com as imagens coloridas; nos enguadramentos dei
cortes, fiz retratos, detalhes corporais dos personagens em cena, enfim, a medida que foi
chegando a estreia com a ambiéncia ndo sé teatral, mas fotografica pude enfrentar as
dificuldades apresentadas pela cenografia que teve no processo criativo a proposta da

construcdo de uma mata dentro do espaco teatral.

Diante de uma metéfora visual, a presenca de uma mata onde tudo acontece no
espetaculo Piramo e Tisbe, cenografia criada pelo diretor Alex Cerqueira, execucdo de
Jeamesom Santos, quando montada na sala dificultou a captura de imagens, assim como,
interpretacdo dos atores; com as fotos feitas no primeiro momento ja com parte da cenografia
na sala conseguimos solugdes, apos mostra das fotos com sombras duras, escurecimento nos
rostos dos atores, criadas por pestanas penduradas no proscénio, na frente dos refletores;
ajustes foram feitos com a poda das fitas em tons coloridos, indspitas sombras com a poda das

pestanas.
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3.1 - Acompanhando e fotografando os ensaios

Como intuito de acompanhar, experimentar para documentar a montagem teatral de
Piramo e Tisbe, percebi que a sensibilidade possibilita um melhor enquadramento, “¢ a
sensibilidade que o ajudard a escolher entre uma foto em preto e branco ou cor, ajudara a
escolha do angulo e no momento sintese do espetaculo” (LUISI, 2013, p. 25). Além de ver,
acrescentei nas dificuldades de correspondéncia do aluno ator para com 0 personagem
indicado, auxiliando a direcdo do espetaculo, assim como a confecgdo de retratos de todo
elenco contribuiu para a criagdo de maquiagem. Nos ensaios minhas fotos representaram
suporte para testar efeitos visuais do figurino, da cenografia, avaliacdo de postura dos alunos

em cena, sua presenca no palco, identificar.

A fotografia feita nos ensaios reporta-me ao primeiro capitulo desta dissertacdo onde
trato da fotografia documental e fotografia autoral, comprovo que nela ha uma mistura de
verdade e ficcdo, onde nos remete a um mundo representado, que ao mesmo tempo analogo e
imaginario presente em um processo de criacdo e recriacdo, fotograma a fotograma, sendo
“nesse sentido o ato fotografico s6 encontra seu significado na consumacao, ¢ a temporalidade
da fotografia marcada pela excluséo abrupta da duracdo (LISSOVSKI, 2008, p. 61), sim no
tempo entre um fotograma e outro como nas fotos figuras vinte e seis e vinte e sete, no
quadro, cena do coro com Eco, 0 que pode ser proximo do real, com um toque na fotometria,

velocidade da cdmera, tornou-se uma imagem abstrata surreal.

A fotografia figura vinte e seis, mesmo com a dendncia de olhares para uma imagem
posada ndo teve a intencdo, quando fiz esse ensaio na sala preta, dias antes da estreia, ndo
havia nenhuma fundamentacdo tedrica como de que “as fotos sdo, ¢ claro, artefatos. Mas seu
apelo reside em também parecerem, num mundo atulhado de reliquias fotogréficas, ter status
de objetos encontrados — lascas fortuitas do mundo” (SONTAG, 2004, p. 84); dai o que
pareceu banal, tornou-se sublime na sequéncia da cobertura da montagem onde na repeti¢éo
das capturas de imagens na cena citada colhi, ao criar e recriar, imagens subjetivas, fora dos

padrdes; nelas cologuei minha arte, identidade constituindo numa fotografia autoral.

Ainda sobre a imagem figura vinte e seis com uma composic¢ao simétrica, com dois

atores para direita e dois atores para esquerda formado pelo coro, com presenca de
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horizontalidade e verticalidade rica tecnicamente e tendo ao centro a atriz convidada Carol
Moraes, “explore as condi¢des atmosféricas. Incorpore um elemento “fixo” da imagem para
dar as condicdes atmosféricas algo para repercutir” (Short, 2013, p. 140), ao contrario, 0 que
sugere Maria Short ndo ha um mergulho na atmosfera no quadro fotografado, sim um desvio

de olhares, dispersao total dos atores no instante documentado.

Figura 26 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa

Marciano Estenio, Regis Curio, Carolina Moraes, Marciel Estenio, Saulo Porfirio.

As imagens capturadas em Piramo e Tisbe sdo reliquias fotogréficas, memorias da
historia da Escola Técnica de Artes, uma vez que reproduz a evolugao da qualidade técnica de
todas as imagens mostradas nessa pesquisa; o registro da fotografia figura vinte e sete € um
exemplo, além de ndo ser uma imagem que corresponda ao real, proposto na fotografia
documental, que tem o propdsito de transpor um registro aproximado do objeto retratado, ela
aproxima-se da pintura sem ser pintura, faz uso do espaco, da iluminacdo, da cenografia,
assim como, técnicas usada na captura da fotografia, produzida com baixa velocidade do

obturador reproduz uma auténtica imagem autoral.
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Figura 27 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Marciano Estenio, Regis Curi6, Carolina Moraes, Marciel Estenio, Saulo Porfirio.

A imagem capturada na foto figura vinte e oito, em Piramo e Tisbe, € uma
representacdo fotografica da memoria dos ensaios da Escola Técnica de Artes; reproduz um
corte fotogréafico, de qualidade técnica, o registro da fotografia mostra a atriz Jane Santos
contracenando com Saulo Porfirio, sendo ela, no processo, a escolhida para representar a
Tisbe e Saulo o primeiro Piramo que ndo deu certo, passando na sequéncia a ser um dos

atores do coro, tendo como substituto Alan Cardoso.

A foto em foco figura vinte e oito, ndo € posada, com dificuldade de contraste
corresponde a realidade do momento do ensaio, tem um suporte de uma iluminagdo geral,
além da luz de servico; nesta foto constata no ensaio que os alunos atores improvisam, pois,
ndo dispuseram de alguns elementos de cena, 0s cubos, tapadeiras e aderegos sempre
presentes nos ensaios subsequentes, isso sO peceptivel pela comunicacdo da imagem, que
também denuncia a sombra no rosto da atriz produzida pela pestana posta pelo cenotécnico na
frente dos refletores do espetaculo problema solucionado com ajuda das imagens capturadas e

analisadas pela producdo do espetaculo.
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Figura 28 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Jany Santos e Saulo Porfirio: Tisbe e Piramo primeira parte dos ensaios.

3.2 — Acompanhando e fotografando o espetéculo

Ao documentar fotograficamente processos de espetaculos teatrais, ja estudo todo
projeto da montagem fragmentando estudos dos quadros apresentados, como foi em Piramo e
Tisbe, texto de Vladimir Capella, montado pela Escola Técnica de Artes da UFAL, em dois
mil e treze, sob a direcdo de Alex Cerqueira, onde participei como fotografo de todo processo.
“Fotografando-se a representagdo — com as dificuldades, riscos e imperfeicbes que isso
implica — pretende-se ter acesso a situa¢do real da enuncia¢ao” (PAVIS, 2005, p. 176),
realizei experimentos fotograficos, acompanhei o elenco desde as primeiras leituras até o final

da temporada do espetéculo, acrescentando o meu olhar artistico a realidade da representagao.

A fotografia figura vinte e nove, demonstra a congruéncia entre o real da foto
documental e a beleza artistica da foto autoral; ai, sim, uma captura de imagem da peca
Piramo e Tisbe, em andamento no dia da estreia, cena em que as Parcas representadas pelos
atores: Flavio dos Anjos, Wagner Santos e Diogo Palmeira, revelam em unissonos gritos, o

tragico destino de Piramo a sua mae a atriz Gabriela Ferreira. H4 uma fidelidade na cor, uma
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simetria espacial onde a mée ao centro em plano baixo, compde com os trés em plano médio,
focados por um refletor P.C. de quinhentos watts em um pino de luz branca, com efeito de luz
negra que da suporte, cria atmosfera na cena, que mesmo sendo um dos momentos mais
tragicos da montagem pela sua beleza visual remete um tom de purificacdo presente nas

tragédias.

Figura 29 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotégrafo: W. Anunciagéo — Acervo: Autor da pesquisa.

Flavio dos Anjos, Wagner Santos, Diogo Palmeira, Gabriela Ferreira.

A sala preta, situada no espaco Cultural, no centro da cidade de Maceid, tornou-se

vital; cito Peter Brook em “A Porta Aberta” quando ele diz:

Estivemos muitas vezes nesta situacdo, ndo s6 durante nossas experiéncias na
Africa, mas também quando nos apresentamos em centros comunitarios, quadras de
esportes, e outros espacos. E uma prova cabal da necessidade de se estabelecer uma
relacdo, da qual depende a estrutura ritmica do espetdculo. Conscientes deste
principio, entendemos melhor por que uma peca em arena — ou em qualquer espago
diverso do italiano, com o publico rodeando os atores — geralmente possui uma
naturalidade e uma vitalidade muito superiores as condi¢cfes oferecidas por palcos
frontais semelhantes a moldura de quadro (BROOK, 2005, p. 31).

Mesmo sendo pequena a sala preta, que tem a forma retangular, sem um pe direito

alto, com bastante limitacdo, que confirma a lotacdo, com média de publico diario de setenta
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pessoas, 0 espetaculo fluia com muita energia, dado a seu ritmo intenso, concentragdo dos
atores em cena. Com a sala lotada, tornou-se dificil circular para fotografar a apresentacao, so
sendo possivel com o uso das objetivas, do tripe para evitar trepidacao, e da alteracdo do | SO

para trés mil de duzentos.

A foto figura trinta, clicada na temporada de Piramo e Tisbe, em agosto de dois mil
e treze, revela uma composicao da imagem, da ambiéncia; as cores possiveis apresentadas no
instante documentado, dois focos de refletor PC de quinhentos watts, um dirigido de frente e
outro de cima, em direcdo a Pandora, interpretado por Valk Sandra, que entra em cena
cercada de mistérios de posse de uma caixa, vestindo uma tanica de famulas vasadas que
deixa todo seu corpo discretamente a mostra. A foto documenta o canto do coro que pede para
ela ndo abrir a caixa, momento em que ela transgrede, grita e dirige-se a caixa dando inicio a

trama.

Na imagem figura trinta também Pandora cria um ritual onde, constantemente
tremula seu corpo compondo com a floresta do cenario mostrado, assim como com a presenca
camuflada do coro, iluminado por luzes em series alternadas que formam uma gambiarra com
cores verdes e vermelhas, por Gltimo em primeiro plano apresenta-se uma luz negra, utilizada
para efeitos, presente na cena e que se repete em todo espetaculo. Tudo isso capturado por
uma objetiva grande angular dezessete por quarenta milimetros, acoplado a uma camera
profissional Cannon EOS, MAK dois.

Ainda refletindo sobre a imagem da figura trinta, na montagem de Piramo e Tisbe, a
foto clicada de forma documental, distanciada e captada com uma objetiva angular, simboliza
uma série de imagens, parte da memdria do curso que na sequéncia tem como foco o

prenuncio da tragédia.

O autor da peca acrescenta elementos do mito de pandora, bem trabalhado
esteticamente pelo diretor Alex Cerqueira, que segundo David Farias assistente de direcdo da
montagem da um tom performatico onde ao abrir por curiosidade uma caixa misteriosa, ela
experimenta como se um presente dos deuses um momento de prazer, orgia; ai, sim, pondo a
mostra todo seu corpo que vai sendo tocado pelos que compdem o coro, pintado de verde no

tom da floresta, seminus sob-ritmo de uma sonoplastia instrumental, plasticidade artistica,
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fotografado de forma autoral, acionando lentes claras para captar, documentar a realidade

mostrada com um toque pessoal.

Figura 30 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciacdo — Acervo: Autor da pesquisa.

Pandora: VValk Sandra

A foto com uma cor vermelha forte, que no teatro representa a morte “desafio,
agressdo, impacto visual, tensdo” (FRASER, 2007, p. 49), a fotografia, figura trinta e um,
conta com requinte visual o final trdgico da montagem Piramo e Tisbe, capturada com uma
lente normal de cinquenta milimetros, abertura de um ponto quatro, lente clara, acionada com

um tripé.

A foto figura trinta assemelha-se a uma pintura, mesmo sendo uma imagem
fotografica, “a fotografia digital, ndo obstante, nos transporta para um contexto temporal que
privilegia a continuidade e, em consequéncia, a dimensdo narrativa — ndo necessariamente
empobrecendo a expressdo fotografica” (JOAN, 2012, p. 16), tudo estd expresso no momento
documentado, final proposto pelo diretor, ja ndo ha a caixa dos trovdes; ha musica, gritos de
choros da mae de Piramo (Gabriela Ferreira) ao centro, que diante do filho (Alan Cardoso)

morto, tenta coloca-lo em seu colo, e 0 corpo sem vida da amada Tisbe (Jany Santos) o
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impede. Tamanha beleza da cena aqui documentada parece expressar uma fotografia posada
do final da peca no seu dia de estreia, documentado parte da memoria do curso técnico da
ETA. Com esta foto, quero propor a liberdade da imaginacdo poderosa na trajetoria de um

fotografo, assim como, manter viva a razdo, como pude perceber em Bachelard, o seu lado

surracionalista.

Figura 31 — “Piramo e Tisbe”, AL, 2013.

Fotdégrafo: W. Anunciagio — Acervo: Autor da pesquisa.

Parcas: Diogo Palmeira; Parcas: Jardson Ferreira; Parcas: Michelangelo Marciel,

Mée: Gabriela Ferreira; Piramo: Alan Cardoso; Tisbe: Jany Santos; Parcas: Wagner

Santos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve o objetivo de aprofundar o conhecimento da fotografia
documental e da fotografia autoral, presentes em ensaios, memorias fotograficas aqui

apresentadas, produzidas no curso de formacao do ator, hoje curso técnico de atores da ETA.

Para chegar ao objetivo propriamente proposto resolvi inserir, j& na introducao,
minhas memdrias vividas dentro e fora da Universidade no percurso das profisses de
professor e fotografo em momentos importantes, sustentaculo para a construcdo do texto ora

apresentado.

A medida que relembrei projetos executados, fui articulando questdes que abriram
um panorama da fotografia Teatral na UFAL, diante do material memoria fotografica do
curso, pude fazer um recorte e atender o objetivo da pesquisa que girou em torno do
documental e autoral na imagem diante das dificuldades falhas apresentadas na presente
pesquisa, espero na continuidade dessa busca aprimorar, ampliar conhecimentos em torno do

tema estudado.

Como parte da metodologia aplicada, a de levantamento bibliografico, conclui nessa
pesquisa a necessidade da criacdo de cursos, escolas especializadas em fotografia em Alagoas,
de uma fototeca com especialistas para processar 0os acervos produzidos, lembrando, em
tempo, a contribuicdo para comunidade da Coordenacdo de Comunicacdo Social da
Universidade Federal de Alagoas que oferece trés disciplinas: Fotojornalismo e Foto

publicitéria, no seu desenho curricular nos cursos de Comunicacdo e Relacdo Publicas.

Com os estudos aqui apresentados sugeri para a Coordenacdo de Teatro licenciatura
da UFAL a manutencdo de oferta da disciplina Fotografia cénica agora com uma ementa
voltada para fotografia de espetaculos sendo dividida em dois momentos: um com
conhecimentos técnicos e outro com aplicacdo pratica na area, sempre reforcando a

importancia da fotografia documental e fotografia autoral.
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Mesmo nédo sendo especializada, a Pinacoteca da UFAL contribuiu com cessdo dos
seus espacos para experimentos fotograficos de teatro, exposicdo de fotografias ora
documentais ora fotos autorais, e reline no seu acervo imagens dos fotdgrafos alagoanos e

brasileiros contemporaneos.

Nesta pesquisa referente a fotografia autoral e documental, saliento a inexisténcia de
documentaristas especialistas, no Estado de Alagoas, os fotdgrafos profissionais que existem
agregam em seus curriculos experiéncias empiricas, participagdes em workshop, curso de

aperfeicoamento na area e certamente, com rarissima excecao, possui formacéo académica.

Vale salientar, ao concluir esta pesquisa que diante das dificuldades para realiza-la
constatei as agOes do setor de fotografia do Museu da Imagem e do Som do Estado de
Alagoas-MISA que possui um setor de documentacao, preservacao e reproducdo de imagens,
mantido pela Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas, assim como, ainda com
deficiéncias, o setor de documentacdo e preservacdo visual do Museu de Antropologia e
Folclore Théo Branddo mantido pela UFAL e com suporte de convénios com empresas locais
e nacionais. Com isso, vejo a possibilidade de dar retorno com este trabalho oferecendo
informacdes através de oficinas aos interessados nos 6rgaos citados do municipio de Maceio.

Podemos enfatizar, também, atualmente o acervo de imagens existente a partir das
producdes teatrais criadas com acervo de fotos documentais e autorais de fotografos
alagoanos e deste pesquisador na Escola Técnica de Artes e que se encontra aberto a pesquisa.

A fotografia documental e autoral, mostrada nessa pesquisa produzida na UFAL,
iniciada em 1992, estabeleceu-se como ponto de partida com sua presenca nos projetos
relacionados ao Curso de Formacao do Ator, para documentar fotograficamente a relacéo que
alunos atores tinham com a imagem em prol da construcdo dos espetaculos, oriundos na quase
totalidade dos experimentos realizados nas disciplinas oferecidas no curso, € montagens
advindas desses exercicios, ndo havia uma consciéncia como agora ja citada de que a
fotografia documental é a representacdo do mundo real cujo propdsito era mostrar o tema de

forma objetiva por Juliet Hacking (2012, p. 555).
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Na totalidade das situacBes investigadas nessa pesquisa € recorrente a captura
fotografica da imagem do ator em cena diante da luz e da sombra construindo quadros,
imagens a partir das experimentacdes oriundas dos textos estudados, dirigidos pelos

professores “diretores” ou por diretores profissionais convidados.

Como exemplo, Diario de um Louco, fotografia da figura seis, dirigido por Glauber
Teixeira, poderia ser outro da tabela, em que cada cena acontecia em ambientes diferentes,
espacos minimos, iluminacdo especifica, onde fotografar foi gratificante e também complexo.
Exigiu acompanhamentos de ensaios, entendimento da adaptacdo do espetaculo pelo diretor
com o texto original; pesquisar junto aos alunos envolvidos ja que a producéo foi coletiva e,

cada passo dos quadros e cenas, foram previamente debatidos, estudados enquanto processo.

Ao concluir esta etapa da pesquisa em forma de dissertacdo, reconheco a necessidade
de continuar aprofundando os diversos olhares fotograficos para poder contribuir de forma

mais consistente nos estudos da fotografia cénica Alagoana.
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Tabela 01: Fotos das producdes do Curso de Formacéao do Ator/UFAL

FIGURA PECA ANO LOCAL TEXTO - DIRECAO
02 “Festa nas 1991 Circo Cultural Savio de Almeida;
Alagoas” José Pimentel
04 “Com os burros 1992 Circo Cultural Homero Cavalcante;
nagua” Homero Cavalcante
05 “Quanto custa o 1993 Teatro de Bolso Lima | Bertolt Brecht;
ferro?” Filho Lael Correia
06 “Diario de um 1994 Teatro da Sala Preta Nicolai Gogol;
louco” Glauber Teixeira
07 “Casamento de um 1994 Teatro da Sala Preta Bertolt Brecht;
pequeno burgués” Homero Cavalcante
08 “0O Auto do Frade” 1996 Teatro da Sala Preta Jodo Cabral de Melo
Neto;
Homero Cavalcante
09 “A Serpente” 1996 Teatro de Arena Sérgio | Nelson Rodrigues;
Cardoso Lauro Gomes
10 “A Dama de 1997 Teatro da Sala Preta Tenesse Williams;
bergamota” Homero Cavalcante
11 “Cangao de fogo” 1997 Teatro da Sala Preta Jairo Lima;
Marco Antonio
12 “Novo Otelo” 1998 Teatro da Sala Preta William Shakespeare;
Homero Cavalcante
13 “Enfim s6: soliddo 1999 Teatro da Sala Preta Vicente Pereira;
a comédia” Homero Cavalcante
14 “Quem casa quer 2000 Teatro da Sala Preta Martins Pena;
casa” Homero Cavalcante
15 “Arlequim, 2001 Teatro da Sala Preta Carlos Goldoni;
servidor de dois Homero Cavalcante
amos”
16 “Como revisar 2002 Teatro da Sala Preta Alacir Gembra;
meu marido Homero Cavalcante
Oscar”
17 “A cruz da 2002 Teatro da Sala Preta Jodo Victor Moura;
menina” Glauber Teixeira
18 Cartaz programa 2003 Espacos Inusitados Nelson Rodrigues;
“Vestido de noiva” Glauber Teixeira
19 “A torre em 2003 Teatro da Sala Preta Joaquim Manoel
concurso” Macedo;
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Homero Cavalcante

20 “Medeia” 2004 Teatro Jofre Soares Euripedes;
Glauber Teixeira
Tabela 02 — Fotos das producdes do Curso de Teatro da ETA/UFAL.
FIGURA PECA ANO LOCAL AUTOR - DIRETOR

21 “O Diletante” 2007 Teatro da | Martins Pena
Sala Preta Carla Antonelle

22 “Os fuzis da 2009 Teatro da | Bertolt Brecht;

senhora Carrar” Sala Preta Glauber Teixeira

23 “Dorotéia” 2010 Teatro da | Nelson Rodrigues;
Sala Preta David Farias

24 “A Feia” 2013 Teatro da | Marlus Vom
Sala Preta Maiemberg

Carla Antonelle
25 “Lisistrata” 2013 Teatro de rua | Aristofanes

Waneska Pimentel




3. Cartaz do
Cerqueira.

ESCOLA TECNICA DEARTES - ETA

apresenta - 4

v A

lalr”"’ﬁﬁi”""u
Tish

uma adaptagdo de Alex Cerqueira

Apanhei-te algumas amoras. Eram brancas. Ficaram vermelhas pelo caminho...”

Alan Cardoso, Diogo Palmeira, FiGvio dos Anjos, Jany Santos, Jardson Ferreira, Marciano Estenio, Marciel Estenio,
Michelangelo Marciel, Regis Curié, Saulo Porfirio, Valk Sandra, Wagner Santos.

. Atrizes Convidadas: Carol Morais, Gaby Ferreira e Sophia Molive
Direg&o Geral: Alex Cerqueira
Concepgdo Estética (figurino, maquiagem e cenografia): Alex Cerqueira
Direg&o de Elenco: David Farias
Técnicas Corporais: Reginajdo Oliveira
Cenotécnico: Jeamerson Santos
Execugao de Figurino: Andréa Almeida Dias 5,6, 7, 8, e 9 de AQOSto de 2013
Concepstio de Sonoplastio: Cleyton Alues &s 19:30 na Sala Preta - Espago Cultural
Execug&o de Sonoplastia; Wellyngthon Lira Espago Cultural, 206, Centro
Concepgdio e Execugéo de lluminagéo: Claudemir Santos Entrada Franca www.etaufal.com
Fotografia: Washington da Anunciagéo (82) 3214-1614
Designer Gréfico: Andrey Melo
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espetaculo “Piramo ¢ Tisbe”; texto de Vladmir Capela; adaptacdo de Alex
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