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RESUMO

O objeto de estudo sobre o qual se debruca esta tese compreende a poesia da escritora
alagoana Arriete Vilela, desde o surgimento de Eu, em versos e prosa (VILELA, 1971),
primeiro livro da autora, até a publicacdo da sua Obra poética reunida (VILELA, 2010). Ao
se voltar para esse corpus, este trabalho analisa as relagdes entre a memoria e 0 esquecimento
para demonstrar que a constituicdo do texto desenvolve-se a partir de um jogo constante entre
memoria, esquecimento e imaginacdo. Essas categorias sdo centrais para a compreensdo de
como é construido o tecido labirintico e lacunoso, que caracteriza a poesia estudada, e sdo
abordadas, nesta tese, a partir das perspectivas tedricas de Bergson (2006), Ricoeur (2007),
Freud (1974) e Bachelard (2009). Por meio da supressdo da acao do presente e da tentativa de
retorno ao passado, as mulheres que habitam o conjunto da poesia arrieteana desenvolvem um
esforco que se concretiza como desejo de autocompreensdo. Este, a partir da acdo da
memoria, do trabalho da imaginacdo e da interferéncia do esquecimento, realiza-se como uma
tentativa de reconstruir e ressignificar o vivido e traz a cena poética um conjunto de mulheres
gue se constituem enquanto seres de memdria e esquecimento. A nocao psicanalitica de
recalque, conforme apresentada por Freud (1974), é fundamental para a compreensdo do
modo como o0 esquecimento atua, nesse contexto, pois o eu-lirico empreende uma constante
tentativa de retorno ao passado. Este ndo € estatico, conforme aponta Bachelard (2009), e ndo
se deixa apreender em seu todo. Alguns contetdos, principalmente aqueles que provocam dor
e, em sua maioria, estdo relacionados a infancia e aos amores vividos, ndo se encontram
acessiveis ao plano consciente, devido a atuacdo do recalque. A impossibilidade de resgata-
los interpde lacunas na construcdo do texto. Estas sdo preenchidas pela atuacdo da
imaginacdo. A solidariedade entre memoria e imaginacdo, bem como o funcionamento do
mecanismo de recalque, que relega alguns conteldos do passado ao esquecimento, sdo
elementos que ajudam a compor a obra estudada. Entra em cena uma memoria que se
constitui a partir de caminhos emaranhados, sulcados pelas frestas deixadas pelo
esquecimento. O texto, decorrente dessa relacdo, € lacunoso e se realiza como um tecido
poético, construido a partir de um trabalho artesanal com a linguagem. Este se revela, no
texto, por meio do exercicio da metalinguagem, uma das principais caracteristicas da poesia
de Arriete Vilela.

Palavras-chave: Arriete Vilela. Poesia. Memdria e Esquecimento. Género. Autoria feminina.



ABSTRACT

This Doctoral Dissertation studies the poetry of the Brazilian writer Arriete Vilela, from the
emergence of Eu, em versos e prosa (VILELA, 1971), her first book, until the publication of
Obra poética reunida (VILELA, 2010). Turning to this corpus, this study analyses the
relation between memory and forgetfulness to demonstrate that the costruction of the text is
developed from the connection between memory, forgetfulness and imagination. These
cathegories are essencial to understand the construction of the labyrinth that characterizes the
studied poetry, and they are adressed, in this work, from the theoretical perspectives of
Bergson (2006), Ricoeur (2007), Freud (1974), and Bachelard (2009). From the suppression
of the present, and the attempt to return to the past, the women who live in Arriete’s poetry
develop an effort that materializes as their desire for self-comprehension. Such an effort that
departs from the action of memory, from the work of the imagination, and from the
interference of forgetfulness, attempts to reconstruct, and give new meaning to the
experiences; it also brings to the poetic scene a group of women who can be seen as
representing beings of memory and forgetfulness. The Freudian psychoanalytic notion of
repression (1974) is essential to understand the way forgetfulness works, in this context, since
the poetic persona constantly explores the attempt of a return to the past. According to
Bachelard (2009), however, such a return is not static, and cannot be apprehended in its
totality. Some contents, especially those that may inflict pain, and are, in its majority, related
to childhood and the love experienced, are not accessible to the conscious plane, due to
repression. The impossibility of recovering such contents interposes gaps in the construction
of the text, which are fulfilled by imagination. The solidarity between memory and
imagination, as well as the working of the mechanism of repression, that relegates some
experiences from the past to forgetfulness, are elements that compose the studied work, where
memory constitutes itself from the paths marked by the gaps left by forgetfulness. The text, as
a result of this relation, is composed by such gaps, and is written from a craft language work
which reveals itself, in the text, from the use of a meta-language, one of the main features of
Arriete Vilela’s poetry.

Key-words: Arriete Vilela. Poetry. Memory and Forgetfulness. Gender. Woman writer.



RESUME

L'objet d”étude sur lequel porte cette thése est la poésie de I"écrivain originaire de |"Etat de
I’Alagoas Arriete Vilela, du premier livre de I"auteur, Moi, en vers et en prose (VILELA,
1971), a la publication de son Euvre poétique réunie (VILELA, 2010). En se penchant sur ce
corpus, ce travail analyse les relations entre la mémoire et l'oubli pour démontrer que la
construction du texte se développe a partir d'un jeu constant entre mémoire, oubli et
imagination. Ces catégories sont essentielles a la compréhension de la fagon dont est construit
le tissu labyrinthique et spongieux qui caractérise la poésie étudiée, et elles sont abordées,
dans cette these, a partir des perspectives théoriques de Bergson (2006), Ricceur (2007), Freud
(1974) et Bachelard (2009). Au moyen de la suppression de l'action du présent et de la
tentative de retour au passé, les femmes qui habitent I'ensemble de la poésie d”Ariette
fournissent un effort qui se concrétise comme désir de compréhension de soi. Ceci, a partir de
I'action de la mémoire, du travail de I'imagination et de l'interférence de l'oubli, se réalise
comme une tentative de reconstruire et de réinterpréter le vécu et pose sur la scéne poétique
un ensemble de femmes qui se constituent en tant qu étre de mémoire et d"oubli. La notion
psychanalytique de refoulement, telle que présentée par Freud (1974), est fondamentale pour
comprendre comment l'oubli agit dans ce contexte car le moi-lyrique entreprend une constante
tentative de retour au passé. Ceci n"est pas statique, comme le montre Bachelard (2009), et ne
se laisse pas appréhender dans son ensemble. Certains contenus, principalement ceux qui
engendrent de la douleur et qui, dans leur mémoire, sont liés a I"enfance et aux amours vécus,
ne sont pas accessibles sur le plan conscient du fait de I"action du refoulement.
L impossibilité de les ramener a la conscience provoque des lacunes dans la construction du
texte. Celles-ci sont remplies par I"action de I'imagination. La solidarité entre la mémoire et
I'imagination, comme le fonctionnement du mécanisme de refoulement qui relégue certains
contenus du passé dans l'oubli, sont des éléments qui contribuent a composer 1'ceuvre étudiée.
Entre en scéne une mémoire qui se constitue a partir de chemins enchevétrés et sillonnés par
les fissures laissées par I"oubli. Le texte, résultant de cette relation, est lacunaire et se réalise
comme un ouvrage poétique, construit a partir d'un travail artisanal avec le langage. Celui-ci
se révele dans le texte par I'exercice du métalangage, I'une des principales caractéristiques de
la poésie Arriete Vilela.

Mots-clés: Arriete Vilela. Poésie. Mémoire et Oubli. Genre. Femme auteurs.
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INTRODUCAO

Diversos movimentos de aproximacdo e/ou distanciamento sempre marcaram as
possibilidades de abordar as relacdes entre memoria e esquecimento, a depender do modo
como elas sdo consideradas a partir de componentes que evidenciam a sua
complementaridade ou o seu antagonismo. Sejam pelos caminhos que vdo da mitologia a
filosofia, ou pelos que percorrem os terrenos da histéria e da critica literaria, as relagdes entre
essas duas categorias sdao marcadas pela ambiguidade. Assim, é como discurso positivamente
ambiguo e polissémico que considero, no decorrer desta tese, os textos de memdria e/ ou
esquecimento que foram construidos pela poesia de Arriete Vilela, uma vez que o conjunto de
sua obra € o referencial sobre o qual me debrugo nesta analise.!

Em sua Obra poética reunida (VILELA, 2010), a escritora, que também tem uma
vasta producdo em prosa, reline todos 0s poemas de sua autoria publicados entre os anos de
1971, quando estreia com a publicacdo de Eu, em versos e prosa, e 2009, ano da publicacdo
de Palavras em travessia, num total de 435 poemas. A leitura deles permitiu-me perceber a
existéncia de temas caros a producdo de Arriete Vilela, bem como de caracteristicas que a
marcam, ao longo do tempo, conforme demonstro no decorrer desta tese. Destaco, nesse
contexto, a recorréncia de poemas que se centram nas categorias da memodria e do
esquecimento. Elas sdo fundamentais para o trabalho de delinear os recortes necessarios para
a construcdo do corpus de analise desta tese, cujo foco € a leitura de poemas que permitem
abordar as mencionadas categorias, com destaque para aqueles em que aparece um eu-lirico
feminino, embora também sejam analisados poemas em que essa voz ndo é claramente
determinada.

Trazer as categorias da memoria e do esquecimento para o centro desta discussao
implica, inicialmente, pensar o0 modo como elas sdo fundamentais ndo s6 para compreender o
conjunto da obra estudada, mas também para refletir acerca da produgdo poética de autoria
feminina no contexto da literatura brasileira. Essa necessidade justifica-se pelo fato de que o

jogo entre memdria e esquecimento sempre esteve presente nas relagcdes que se estabeleceram

! Esta tese analisa a poesia de Arriete Vilela, conforme apresentada em sua Obra poética reunida (VILELA,
2010), que seréa referenciada, a partir de agora, por suas iniciais OPR, seguidas do nimero da pagina. Todas as
outras referéncias, incluindo as demais edicdes de livros de Arriete Vilela, serdo apresentadas por meio do
sistema autor (data, pagina).
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na consolidagdo do cénone literario brasileiro? a partir de movimentos que historicamente se
desenvolveram no sentido de relegar as obras de autoria feminina ao silenciamento/
esquecimento.

De acordo com o percurso de leitura e andalise desenvolvido nesta tese, é possivel
perceber que, dentro ou fora do terreno da critica literaria, o esquecimento ocupa um lugar
marcado pela ambiguidade. Para compreendé-lo faz-se necessério considerar que, seja do
ponto de vista mitico, filoséfico e/ ou historico, ele é revestido de significados polivalentes, a
partir dos quais pode ser representado como o0 que se deseja ou 0 que se teme. E preciso,
entdo, considerar a ambivaléncia que reveste o esquecimento a fim de perceber quais as
relacfes que ele estabelece com a poesia e, em especial, aquela que é produzida por mulheres.

Do ponto de vista historico e politico, pensar o tema do esquecimento associado a
autoria feminina implica trazer para o centro da discussdo uma gama de questdes que estdo
associadas a condicdo da mulher escritora e a constituicdo do canone enquanto principio de
exclusdo promotor do apagamento da sua figura no cenario da literatura, em especial a
brasileira, sobre a qual me debrucgo aqui. Nesse sentido, ele se configura como uma instituicao
gue promove o silenciamento das mulheres, mas ndo sé delas, uma vez que varios grupos sao
excluidos de seu dominio. Essa caracteristica € fundamental para a compreensdo dos seus
mecanismos de atuacdo, porque desnuda os fatores politicos e ideoldgicos que estdo
imbricados nele.

E importante destacar que a nocdo de canone, enquanto instituicdo que regula e
autoriza a circulacdo de determinados discursos em detrimento de outros, € um sentido que se
constréi a partir do resgate etimoldgico da palavra®: em grego, kanon fazia referéncia a uma
vara utilizada como instrumento de medida. Na sua entrada para as linguas romanicas, a
palavra conservou essa noc¢do, sobretudo, nos termos de norma ou lei e é nessa acep¢do que
ele se constitui como principio regulador e opera a partir de pressupostos ideoldgicos

excludentes.

2 Essa dinamica de exclusdo e silenciamento sera considerada, fora do contexto da literatura brasileira, quando
tratar das relagdes entre esquecimento e morte e o resgate da obra de Séror Juana Inés de la Cruz, no primeiro
capitulo desta tese.

% De acordo com Reis (1992, p. 70), “o termo (do grego, ‘kanon’, espécie de vara de medir) entrou para as
linguas roménicas com o sentido de ‘norma’ ou ‘lei’. Durante os primdrdios da cristandade, te6logos o
utilizaram para selecionar aqueles autores e textos que mereciam ser preservados e, em consequéncia, banir da
Biblia os que ndo se prestavam para disseminar as “verdades” que deveriam ser incorporadas ao livro sagrado e
pregadas aos seguidores da fé cristd. O que interessa reter, mais do que uma diacronia, é que o conceito de canon
implica um principio de selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode se desvincular da questdo do poder: obviamente,
os que selecionam (e excluem) estdo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com 0s seus
interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura, etc.). Convém atentar ainda para o fato de que o exercicio desta
autoridade se faz num espaco institucional [...]”.
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Enquanto principio de selecéo e, consequentemente, de exclusdo, o conceito de canone
nédo pode ser pensado sem levar em consideracdo a questdo de poder ao qual se vincula, uma
vez que a base da sua constituicdo fundamenta-se na eleicdo de principios de incluséo/
exclusdo que sdo ideologicamente determinados. Essa determinacdo passa pelo fato de que
alguns discursos sdo revestidos de autoridade e podem, tendo como referencial os seus
interesses de classe, cultura e género, dentre outros, estabelecer critérios a partir dos quais, no
caso da critica literaria, estabelece-se 0 que €, ou 0 que ndo €, considerado boa literatura.

E possivel perceber que uma complexa relacio de poder, desenhada a partir de
contingéncias histérica e ideologicamente determinadas, ocupa 0 centro das normas que
regulam o estatuto literario que é, ou ndo, conferido aos textos. Nesse sentido, os conflitos e
as assimetrias que marcam as relacdes estabelecidas socialmente sdo transpostos para a
eleicdo dos critérios que determinam o que é e o0 que ndo é considerado canbnico dentro de
cada sociedade e época. Assim, é pertinente afirmar que o canone ocidental é elitista, branco,
machista e eurocéntrico e seus critérios de inclusdo e/ ou exclusdo tém como principal
parametro essas caracteristicas. Esse fato, por sua vez, é um dos caminhos para compreender
por que negras e negros, indios e indias, mulheres e representantes de culturas periféricas
encontram pouco ou nenhum espaco nele.*

Os mecanismos que atuam na base desse principio de controle e exclusdo podem ser

considerados a partir da fala de Michel Foucault (2009, p. 8-9) sobre a produc¢éo do discurso:

[...] suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo ndmero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade. Em uma
sociedade como a nossa, conhecemos, é certo, procedimentos de exclusdo. O mais
evidente, o mais familiar também, é a interdicdo. Sabe-se bem que ndo se tem o
direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da
circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai 0 jogo
de trés tipos de interdicBGes que se cruzam, se reforcam ou se compensam, formando
uma grade complexa que ndo cessa de se modificar.

Transposta para essa discussdo a respeito do canone, as consideragfes foucaultianas
evidenciam que este se caracteriza como um discurso especializado e, por isso, é revestido de
um valor de autoridade que sanciona a criacdo de sistemas de exclusédo e/ ou incluséo. Nesse

sentido, € preciso compreendé-lo como um discurso autorizado, revestido de um poder que se

4 Essa questdo é abordada por Claudia de Lima Costa, em Sujeitos ex/céntricos. Cf. referéncias completas no
fim desta tese.
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materializa na complexidade das rela¢fes que dizem respeito ao modo como o texto literério €
produzido, circula e € recebido, principalmente, no &mbito da critica especializada.

Nessa medida, a constitui¢cdo do canone engquanto norma passa por um duplo exercicio
de controle: em primeiro lugar, ao definir balizas que determinam quais textos séo literarios e
quais ndo o sdo, o canone funciona como um mecanismo de controle ndo exatamente da
producdo, mas da circulacédo e recepgédo dos textos. Se o estabelecimento de um canone nao
pode ser considerado como um fator que interfere diretamente na producdo dos textos, no
sentido de que ele ndo impede que os textos sejam produzidos e circulem as suas margens, é
preciso considerar, por outro lado, que 0s seus mecanismos de controle estabelecem, de forma
ideologicamente rigida e determinada, um estatuto que pode reconhecer valor literario em
alguns textos em detrimento de outros.

Determinam-se, com isso, 0s lugares onde o texto circula, de acordo com sua incluséo
ou exclusdo no canone. E, entdo, a partir dessa chancela que o texto literario, validado pelo
discurso da critica especializada, tem transito livre nos espacos académicos, por exemplo. Os
outros, 0s que ndo recebem tal rubrica, sdo excluidos desse espaco de circulacdo, cuja funcédo
principal é produzir discursos que atribuem, ou reconhecem, valor literario ao texto,
garantindo que a sua memoria seja preservada para a posteridade. Dessa forma, o
estabelecimento de um céanone tem a funcdo Ultima de determinar quais autores (uso o
masculino, aqui, porque a maioria deles, historicamente, é composta por homens) e obras
serdo protegidos e quais serdo relegados ao esquecimento.

O segundo modo como se configura o exercicio de controle estabelecido pelo canone
diz respeito ao fato de que é preciso considerar que ndo sdo todos os sujeitos que tém o direito
de produzi-lo, ja& que ele funciona como um discurso que €, a um sé tempo, autorizado e
revestido de autoridade. Convém, entdo, ressaltar que, de acordo com a 6tica foucaultiana, a
producdo do discurso é crivada pela imposicdo de mecanismos de exclusdo, dos quais, 0 mais
familiar é a interdicdo. Esta estabelece trés pontos a partir dos quais podemos considerar 0
modo como o canone consolida-se enquanto principio de excluséo: em primeiro lugar, ndo se
pode dizer tudo; em segundo, “ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia”; por fim,
em terceiro, “qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”. O jogo estabelecido
entre esses trés tipos de interdicdo permite-nos compreender como se estabelece, na pratica, o
poder exercido pelo canone.

Nesse caso especifico, a primeira interdi¢cdo recai sobre os textos para 0s quais 0
discurso especializado se volta: ndo se pode falar de qualquer texto, apenas daqueles que tém

seu valor literario estabelecido e aceito dentro do canone. A segunda, por sua vez, recai sobre
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o0 lugar onde esse discurso especializado e, consequentemente, 0s textos para os quais ele se
volta circulam: “ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia”. A academia surge,
entdo, como o espaco privilegiado, mas ndo o Unico, onde esse discurso se produz e os textos
aos quais ele se reporta adquirem transito livre. Por fim, a terceira pde em destaque 0s sujeitos
aos quais se confere o direito privilegiado ou exclusivo de fala. Este ndo pode ser exercido por
qualquer um, ja que parte do discurso de autoridade que caracteriza o estabelecimento do
canone é proveniente, justamente, do valor que é dado a algumas falas em detrimento de
outras.

De um modo geral, a fala de Foucault (2009) descortina os aspectos politicos e
ideoldgicos subjacentes a producdo do discurso. Estes, por sua vez, sdo decisivos para a
instituicdo dos mecanismos que atuam no sentido de controlar quais discursos/ textos estdo
autorizados a circular em determinados espacos e incidem de forma direta sobre a autoria
feminina. Para compreender essa dindmica é preciso enfatizar que o canone se estabelece
como uma instancia que cerceia os espacos de fala e outorga o direito a escrita considerada de
valor a alguns grupos em detrimento de outros. E possivel, entdo, perceber que ele é
construido a partir de ideologias que sdo historicamente determinadas e discuti-las a partir
dessa historicidade abre espaco para redefinir o lugar da mulher no cenario da literatura
brasileira, bem como questionar a propria necessidade da existéncia de um canone.

Assim, para compreender o estabelecimento dos critérios que determinam quais
autoras, quais autores e quais obras ndo foram canonizadas, faz-se necessario considerar, em
primeiro lugar, que tais critérios ndo sdo puramente estéticos. Os fatores que implicam a
inclusdo ou exclusdo de um nome no canone compdem uma rede intrincada de valores que
reforcam a ideologia dominante em cada época e sociedade, ao tempo em que sdo reforcados
por ela. De acordo com Zahidé Muzart (1995, p. 86),

0 estudo do canone esta ligado, pois, a varias coisas, principalmente a dominante da
época: dominantes ideoldgicas, estilo de época, género dominante, geografia, sexo,
raca, classe social e outros. Aquilo que é canonizado em certas épocas, é esquecido
noutras; o que foi esquecido numa, é resgatado em outra.

Ao apresentar os fatores que precisam ser considerados no estudo do canone, a autora
enfatiza que os elementos determinantes da sua constitui¢cdo sdo, acima de tudo, historicos.
Assim, 0 que é considerado canénico em uma época pode ndo o ser em outra; ou ainda, 0s
nomes esquecidos em uma época podem ser resgatados em outra: “dessa forma, algumas

escritoras sdo canonizadas e outras parecem entrar no rol das ‘Esquecidas’ que serdo,
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fatalmente, resgatadas pelas estudiosas do século XXI” (MUZART, 1995, p. 86). Esse
trabalho de resgate ao qual a autora se refere, no caso da critica literaria brasileira, € uma das
principais atividades desenvolvidas pelas pesquisadoras que compdem o GT A Mulher na
Literatura, desde a sua criacio em 1984.°

Em Alagoas, as pesquisas que se voltam para essa temética deram origem a coletanea
Retratos & margem: antologia de escritoras das Alagoas e Bahia (1900-1950) (BRANDAO e
ALVES, 2002), fruto das atividades do grupo de pesquisa Mare&sal, ao qual estou vinculada.
O resgate das autoras presentes no livro questiona 0s mecanismos de controle e exclusdo que
regem o estabelecimento do cénone literario, uma vez que eles pautam a producdo de
discursos que se configuram como uma fala autorizada e de autoridade a determinar quais
textos podem compor a memoria literaria de um povo e quais serdo esquecidos por ele.

A principio, pode-se afirmar que, ao longo da constituicdo da histéria literaria de um
grupo social, o canone configura-se como um lugar privilegiado de preservacéo e protecao da
sua memoria. Nesse sentido, ter seu nome inserido em tal espago garante a obra e a quem a
escreveu uma possibilidade de sobreviver aos limites da sua propria historia individual, ja que
a sua insercdo ai lhe garante a sobrevivéncia para a posteridade. A garantia dessa memoria,
contudo, torna-se problematica a partir do momento em que se pauta nos limites impostos
pela historia oficial e os discursos dominantes que a sustentam.

Estabelecer um canone é eleger um lugar de memaéria privilegiado, que serd ocupado
apenas por aqueles que se adéquam “as dominantes da época”. As vozes que destoam desse
contexto cabe o siléncio e o esquecimento como os que se aplicaram as muitas mulheres
escritoras que nao tiveram sua memoria preservada a partir dos discursos oficiais. 1sso me faz
considerar o fato de que o processo de canonizacao dos textos estabelece uma dinamica cuja
base é sustentada pela memoria e pelo esquecimento, uma vez que preservar nomes a partir de
critérios, acima de tudo, ideoldgicos implica relegar ao esquecimento todas/os aquelas/es que,
intencionalmente ou ndo, ndo atendem a eles.

Abordar essas questdes, relacionando-as a autoria feminina, exige uma reflexdo “sobre
a natureza da instituicao literaria e seus mecanismos de controle como discursos de valoracéo
e interpretacdo, bem como sobre forma e funcdo do canone e sua relagdo com a narrativa da
historia da literatura”, conforme esclarece Schmidt (2008, p. 127). Para compreender a
dimensdo dessa relacdo estabelecida com a historiografia literaria, € preciso ter em mente o

fato de que, conforme mencionei anteriormente, a funcdo Gltima do canone deve ser pensada

5 InformagBes disponiveis na pagina ANPOLL: http://anpoll.org.br/gt/a-mulher-na-literatura/, acesso em
dezembro de 2016.
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nos termos do estabelecimento de um lugar de memoria. Nesse sentido, ele pode ser
entendido, a partir da sua caracteristica de instancia reguladora, como um discurso que se
produz com a intengdo de delinear os limites dentro dos quais sera construida “a narrativa da
histdria da literatura”.

Destaco, entdo, que o trabalho de resgate desenvolvido pela critica feminista ndo se
configura como uma tentativa de criar um novo canone ou NOVOS processos de canonizagéo.
Percebo que esse trabalho se desenvolve como um exercicio de memoria que busca resgatar
as escritoras historicamente silenciadas do esquecimento ao qual seus nomes foram relegados.
Assim, discutir autoria feminina, a partir de obras do passado ou contemporaneas, € um
exercicio que se pauta, acima de tudo, na obrigacdo de fazer justica as mulheres que nos
precederam e das quais somos devedoras: fazer-lhes justica pela lembranca, pelo dever de
lembrar que se levanta contra o esquecimento que oprime.®

O contexto histdrico e social no qual se insere a poesia de Arriete Vilela ndo lhe
impossibilita as condi¢des de producédo e/ou circulagcdo, no sentido de que o nome da autora ja
se consolidou no cendrio alagoano. Assim, devido ao reconhecimento que sua obra tem
recebido ao longo do tempo, ela alcanga uma projecdo no cenario nacional, a partir de sua
insercdo em contextos de circulagdo e recepcdo mais amplos que o cenario local. Essa
projecdo da-se, principalmente, a partir de dois fatores: a publicacdo de Las ao vento
(VILELA, 2005b), pela editora Gryphus, e a recep¢do de sua obra por parte da critica
especializada tanto no cenério alagoano quanto fora dele.

As condi¢bes de producdo, circulacdo e recepcdo da sua obra precisam ser
consideradas na perspectiva de uma conquista que se deve, principalmente, ao seu
reconhecimento literario, mas também esta atrelado a um trabalho constante que busca inseri-
la em um cenério mais amplo de circulacdo e recepcdo. Essa insercdo precisa levar em conta
o fato de que a poeta concentra a producdo e publicacdo da sua obra em Alagoas e,
consequentemente, fora dos grandes centros de circulacdo do pais, centrados principalmente
no eixo Sdo Paulo—Rio de Janeiro. Merece, entdo, destaque o fato de que a propria autora
cumpre o papel de tentar ampliar a circulacdo da sua obra, tanto no cenéario local quanto fora

dele.

*hhkhhkhkhkkhkhkhkhkhkhkkhhkhkhhkhkhhkhkhhkhkhhhkhhhkrhhkihhkhhhihiiiikx

® Tomo como base para essa argumentacio a nog¢io de “dever de memoria”, pensada nos termos de uma
obrigacdo de fazer justica aos grupos cuja histéria/ meméria foi relegada ao esquecimento, conforme discute
Ricoeur (2007). Voltarei a tratar desse tema no desenvolvimento do primeiro capitulo desta tese.
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Arriete Vilela € um nome j& consolidado no contexto da literatura alagoana e o
reconhecimento que sua obra tem recebido, principalmente no que diz respeito a leitura da
critica especializada, é fruto de um trabalho marcado, dentre outras caracteristicas, por uma
artesania que tenta colocar em evidéncia a propria palavra poética. Na base dessa construcéo,
destaca-se uma escrita que se pauta pela exatiddo’, enquanto valor trazido para o texto
literario, por meio da construcdo de uma poesia sem excessos, que, assim como a alma a se
desnudar, “vai despindo-se/ das miudezas,/ dos fitilhos/ das sinhaninhas.// Sem adornos,/
podes enfim/ conhecé-la” (VILELA, 1992, p. 9).

Retirar os excessos, despir a poesia dos adornos, é um exercicio constante na poesia de
Aurriete Vilela. Sua leitora e seu leitor tém acesso a ele por meio de uma das suas principais
caracteristicas, a metalinguagem. Pensada, principalmente, a partir da perspectiva de Roland
Barthes (2007), ela se configura, no contexto da poesia arrieteana, como uma pratica que
evidencia uma escrita marcada pela reflexdo acerca do préprio fazer literario, das suas recusas
e possibilidades. Realizado nos termos de uma artesania o trabalho com a palavra torna-se
cada vez mais evidente, cada vez mais acurado, conduzido por méos que tecem delicada renda
poética, conforme a discussdo realizada no segundo capitulo desta tese.

A leveza® e a delicadeza dessas artesanias da palavra®, para retomar o nome de uma
coletanea da qual a autora participa, sdo confrontadas, muitas vezes, com a abordagem de
questdes sociais que aparecem como temas recorrentes em sua obra, tanto em verso quanto
em prosa. Nesta leitura, ganha destaque o tratamento literario que a poeta da a tematica da
condicdo feminina, a partir do desvelamento de estruturas familiares rigidas, pautadas em
valores patriarcais que, ainda hoje, caracterizam ndo sé a sociedade alagoana, mas também a
brasileira.

Nesse contexto, faz-se necessério considerar a propria inser¢do de Arriete Vilela no
contexto da literatura produzida em Alagoas: € importante destacar que, no cenario
apresentado pela coletanea Artesanias da palavra, 0 nome da poeta aparece como Unica
representacdo da autoria feminina alagoana. A disparidade entre o numero de homens

escritores e mulheres escritoras presente ndo s6 na coletdnea, mas também no cenario da

" A nogdo de exatiddo é trazida, aqui, a partir da perspectiva de Calvino (2004a), em Seis propostas para o
préximo milénio.

8 Assim como a exatiddo, a leveza é um valor literario que utilizamos neste trabalho a partir da perspectiva de
Calvino (2004b).

° A edicdo de Artesanias da Palavra, publicada em 2001, é uma coletdnea que re(ine importantes nomes da
literatura alagoana contemporanea. Além dos poemas da mencionada escritora, que abre a coletanea, a obra é
composta também por textos de Gonzaga Ledo, José Geraldo W. Marques, Otavio Cabral e Sidney Wanderley.
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literatura alagoana contemporanea, ¢ um dado emblemético para pensar o espaco da autoria
feminina no estado.

Conforme se demonstrara ao longo da elaboracdo desta tese, assim como acontecia no
passado, as escritoras de hoje continuam sua busca por possibilidades de resisténcia e de
subversdo dessa ordem patriarcal, que oprime as mulheres dentro e fora da literatura. O
exercicio da escrita configura-se, entdo, como uma forma de burlar o cerco que a rigidez dessa
estrutura impde as mulheres arrieteanas: para buscar liberdade, elas escrevem.

O conjunto dessas caracteristicas, dentre outros elementos, garantiram a Arriete Vilela
um reconhecimento cada vez maior por parte da critica especializada. Destacam-se, nesse
contexto, as leituras de sua obra que analisam a condigdo feminina, a partir de perspectivas
feministas. Como dito anteriormente, essa € uma tematica que perpassa toda a construcdo da
sua obra, seja em prosa ou em verso, o0 que justifica esse destaque. A fortuna critica da autora
é composta por trés dissertagdes de mestrado e inimeros artigos que abordam seus textos a
partir das mais variadas perspectivas tedricas, das quais destacamos as que se centram em
leituras feministas, a partir de diversas abordagens de género.

Dessa lavra, hd uma dissertacdo de mestrado, de minha autoria, defendida no
Programa de Po6s-Graduacdo de Letras e Linguistica, da Universidade Federal de Alagoas
(PPGLL — UFAL), em 2008. Centrado nas categorias do corpo e do lugar, o trabalho discute-
as a partir da analise do erotismo, em Fantasia e avesso (VILELA, 1986); aborda, também,
questdes relacionadas a violéncia que incide sobre 0s meninos e as meninas de rua, a partir da
analise das mesmas categorias, em Las ao vento (VILELA, 2005b).

Além dessa, mais duas dissertacbes de mestrado voltaram-se, anteriormente, para a
analise da obra de Arriete Vilela, no PPGLL — UFAL. A primeira delas, intitulada Uma
representacdo poética do discurso amoroso em Fantasia e avesso, de Arriete Vilela foi
defendida por Edilma Bomfim, em 1992, tem como tema central o erotismo e analisa a
construcdo do discurso amoroso na obra estudada, a partir da perspectiva pos-estruturalista de
Barthes (1977, 1989). A dissertacdo de mestrado, que lhe rendeu o prémio Othom Bezerra de
Melo, da Academia Alagoana de Letras, foi publicada na forma de livro: A escritura do
desejo (BOMFIM, 200l1a), pela EDUFAL. Além dessas obras, hd também o artigo
“Clandestinidade e erotismo: a fala da paixdo” (BOMFIM, 2001b), publicado em Entre o
amor e a palavra: olhar(es) sobre Arriete Vilela (BRANDAO, 2001). Conforme evidenciam
as pesquisas de Bomfim acerca de Fantasia e avesso (VILELA, 1986), o erotismo da a ténica
dessa obra arrieteana e foi abordado, ao longo da construcdo da fortuna critica da autora, a
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partir de diversas perspectivas tedricas, como demonstram as duas dissertagdes de mestrado e
0s artigos que analisaram esse texto.

Também no PPGLL — UFAL, em 1996, foi defendida a dissertacdo de mestrado
intitulada Solidao: a representacao do trdgico em Dos destrocos, o resgate, de Arriete Vilela.
A infancia e a soliddo sdo temas centrais da leitura que Carmem LdUcia Dantas desenvolveu
em sua pesquisa, a partir de uma perspectiva psicanalitica. A sublimacdo é a principal
categoria utilizada nessa leitura da obra arrieteana e evidencia um percurso que ja esta
apontado pela autora no titulo da obra: a possibilidade de promover o resgate de uma infancia
destrocada pela dor e pela soliddo, a partir da arte e da sua fungdo catartica. O conjunto das
dissertacfes de mestrado que se centram na analise de obras arrieteanas, seja pelo viés das
questdes de género (SANTOS, 2008), do pos-estruturalismo (BOMFIM, 1992), ou da
psicanalise (DANTAS, 1996), pGe em destaque 0s principais aportes teéricos e temas
abordados pelas/os suas/seus leitoras/es, no ambito da critica especializada.

No contexto local, a obra de Arriete Vilela tem recebido cada vez mais atengéo por
parte da critica especializada e sdo recorrentes, no ambito do PPGLL — UFAL, leituras de sua
obra em algumas disciplinas ofertadas no referido programa. Como resultado dessas leituras,
foi publicado o livro Entre o amor e a palavra: olhar(es) sobre Arriete Vilela, sob a
organizacao de Izabel Branddo (2001). A obra retne 14 artigos da autoria de professoras/es e
alunas/os do programa e aborda alguns dos textos de Arriete Vilela a partir de variados
referenciais tedricos.

Dos artigos que compdem esse livro, os trabalhos “Fantasia e avesso: entre papoulas,
mel e mascaras”, de Branddo (2001) e “O destilar do fel e o adultério do logos: o caso Arriete
Vilela em Fantasia e avesso” (SILVA, A., 2001), por caminhos diversos, analisam a condigédo
feminina a partir da obra arrieteana. Destaco, aqui, o fato de que a leitura publicada por
Branddo (2001) nesta coletanea, desde o titulo, aponta a importancia dada aos elementos da
natureza ndo humana na construcéo da obra arrieteana. A relagdo entre a natureza ndo humana
e a natureza humana ocupa o lugar central nas analises posteriores desenvolvidas por Brandédo
(2007a, 2007b, 2016a), a partir do referencial tedrico da ecocritica feminista. Essa
possibilidade de leitura do texto arrieteano, bem como os mencionados artigos de Brandéo,
serdo retomados no segundo capitulo desta tese.

Questdes relacionadas ao erotismo e/ ou desejo também foram analisadas por Roberto
Sarmento Lima (2001), no artigo “Da palavra amor ao amor da palavra (a palavra contra o
desejo em Fantasia e avesso)”, leitura na qual se destaca a metalinguagem como principal

caracteristica da escrita arrieteana. A metalinguagem é uma das caracteristicas centrais da
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obra de Arriete Vilela, tanto em verso quanto em prosa. Tal importancia faz dela um elemento
que nédo pode ser negligenciado nas leituras que se voltam para seus textos e foi abordada, no
decorrer desta tese, sendo tratada com maior énfase no segundo capitulo. O desejo também &
o tema da analise desenvolvida por Jerzui Tomaz (2001), em “Transgressdo/ expressdo
amorosa em Fantasia e avesso”, numa perspectiva psicanalitica.

No conjunto da sua fortuna critica, destacam-se também trabalhos de literatura
comparada, em especial, aqueles que partem da leitura de Fantasia e avesso e obras de
Clarice Lispector, como os que também integram o livro organizado por Brand&o: “Clarice e
Arriete: o poder da palavra”, (SILVA, M. L., 2001), e “Agua viva e Fantasia e avesso: 0
instante da palavra” (SILVA, M. F., 2001). A variedade das leituras reunidas nesse livro, das
quais destacamos 0s artigos mencionados acima, bem como as dissertacdes de mestrado que
se voltam para o estudo da obra arrieteana, dentre outras publicacdes, evidenciam o interesse
com o qual a obra de Arriete Vilela é recebida no contexto da critica local, destacando-se a
prosa poeética Fantasia e avesso (VILELA, 1986), um dos textos mais lidos no contexto da
critica especializada.

Fora do contexto alagoano, a obra de Arriete Vilela também ¢é lida pela critica
especializada. Do conjunto dessas leituras, destaca-se “Arriete Vilela: a memdria e 0 poeta,
um ‘irrenunciavel amor’", publicado por Angélica Soares (2009), em Transparéncias da
memoria/ estérias de opressao: dialogos com a poesia brasileira contemporanea de autoria
feminina. Nessa obra, a partir de textos curtos, a autora traca didlogos com a poesia de
autoria feminina, a partir da leitura de poetas contemporaneas, tais como Cecilia Meireles,
Adélia Prado, Marly de Oliveira, Helena Parente Cunha, Astrid Cabral e Arriete Vilela, dentre
outras.

A memobria é o fio que permite a autora reunir poetas/ poéticas tdo distintas,
conferindo unidade tematica e tedrica ao conjunto das suas leituras. Ao se voltar para a poesia
de Vilela, Soares (2009) centra seu olhar em poemas publicados no livro A palavra sem
ancora (VILELA, 2005a) para, a partir deles, discutir o modo como a metamemorial® da a
tbnica da obra estudada. E necessério enfatizar que a memoéria € um dos temas centrais no
conjunto da producdo arrieteana e é sobre ela, também, que se debruca a anélise desenvolvida

nesta tese de doutorado.

10 Na perspectiva de Soares (2009, p. 21), a metamemoria é pensada como “[...] a memoria conduzindo a uma
reflexdo sobre a sua propria dindmica. Assim, muitas vezes, ela faz-se objeto do poema e langa-se nos versos,
deixando-nos vestigios de seu mostrar-se e retrair-se [...]”.
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Com o olhar voltado para a poesia arrieteana, este trabalho parte de uma abordagem
em que a memoria e 0 esquecimento, a partir das leituras de Henri Bergson (2006), Paul
Ricoeur (2007) e Sigmund Freud (ESB Vol. 1lI, Vol. VI e Vol. X1V), aparecem como pontos
de referéncia que permitem compreender o processo de construcdo poética na obra da
escritora alagoana Arriete Vilela. Ganha destaque, nesse percurso, a tentativa de reconstruir o
passado vivido, por meio da acdo da memdria em constante luta contra/ com o
esquecimento.Desse embate, surgem as mulheres que povoam sua poesia para, a partir dos
(des)caminhos tracados pelo esquecimento, tentar resgatar suas memorias na tentativa de
compreenderem a si mesmas. Por meio do eu-lirico, empreende-se, entdo, um constante
movimento de retorno a um passado que, na impossibilidade de ser fielmente reconstruido,
muitas vezes apresenta-se fragmentadamente, por meio de lacunas que sdo preenchidas pelo
trabalho da imaginacdo, conforme apresentado por Gaston Bachelard (2009).Arriete Vilela
inicia a sua trajetéria literaria no ano de 1971, com a publicacdo de Eu em versos e prosa.
Esse primeiro livro ja apresenta, para o publico, elementos que marcardo a sua escrita, no
decorrer do seu trabalho literario, como é possivel perceber a partir das primeiras abordagens
que ele traz de temas que se tornardo caros e recorrentes & pena da autora. Nesse contexto,
destaco a consideracdo do poema numa perspectiva metalinguistica, pensada, aqui, de acordo
com o que é apresentado por Barthes (2007), para quem o texto metalinguistico configura-se a
partir do seu olhar que se volta, por um lado, para 0 mundo exterior; por outro, para Si
mesmo.

Além dessa caracteristica, seu livro de estreia ja traz indicios que permitem perceber a
abordagem da memdria como possibilidade de autocompreenséao e desnudamento do eu-lirico,
que, movido pela tentativa de retorno ao passado, traz a tona reflexdes acerca das relaces
entre memoria e poesia, bem como entre a memaria e a tentativa de reconstrucdo do passado
vivido. No decorrer da leitura desenvolvida nesta tese, considerar a memdria, a partir da
perspectiva de Bergson (2006), implica também perceber que a relagdo com o passado, por
meio da atuacdo da lembranca e do esquecimento, coloca-o sob uma nova perspectiva,
marcada pela necessidade de compreender que os significados atribuidos a ele ndo sao
estangues, uma vez que cada retorno abre uma nova possibilidade ressignifica-lo.

O esquecimento também tem um lugar importante nesta tese, porque 0 conjunto da
obra estudada permite-nos perceber que cada retorno ao passado se da por meio de uma
tensdo estabelecida entre as acdes de lembrar e esquecer. Assim, 0 esquecimento também atua
sobre esse processo de retorno do qual a memdria é um dos agentes. O passado encontra-se

sujeito também a atuacdo do esquecimento e isso coloca o ideal classico de infalibilidade da
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memoria sob suspeita. O esquecimento que se interpde nesse movimento de retorno, e
também constitui a relacdo com o passado, aparecerd, nesta analise, como um argumento que
se levanta contra o imperativo de lembrar, conforme este se erigiu desde a mitologia grega até
a sua aparicdo numa arte da memoria e na filosofia grega.

Todo esse percurso da memoria, em luta contra o esquecimento, sera apresentado no
primeiro capitulo desta tese com o intuito de analisar o modo como a tradi¢do grega, da qual a
nossa tradicao literaria é herdeira, constituiu, por meio de varios elementos, da mitologia a
filosofia, um processo de divinizacdo da memoria. Nesse momento, Hesiodo (1995), em sua
Teogonia, bem como Platdo e Aristoteles, ajudar-nos-do a entender como se forjaram as
primeiras abordagens da memoria, no sentido de dar-lhe um carater de fidelidade ao passado,
apresentando-se como um discurso representativo da verdade. Como parte fundamental desse
processo, consideramos o0 surgimento de uma ars memoriae, pensada como O
desenvolvimento de uma memdria artificial com uma finalidade especifica, a de servir a
retdrica, conforme apresentado por FrancesYates (2007).

Esse caminho, que vai da mitologia a filosofia grega classica, passando pela
consideracdo do surgimento de uma arte da memoria, serve como pano de fundo para que se
introduza um elemento que desestabiliza essa ordem: o esquecimento, que na mitologia grega
aparece como filho da Noite, representante do Caos. As dinamicas que se estabelecem entre
memoria e esquecimento dardo o principal tom das andlises desenvolvidas neste trabalho, a
partir das falas de Bergson (2006), Ricoeur (2007), Freud (ESB Vol. 11, Vol. VI e Vol. XIV).

O segundo capitulo, por sua vez, centra-se na analise da poesia arrieteana, a partir das
relagbes que se estabelecem entre memoria, mito e poesia. Nesse percurso, destaca-se,
também, a importancia da metéafora na construcdo poética da obra estudada, uma vez que ela
pode ser considerada o elo que liga as trés categorias analisadas no decorrer do capitulo.
Assim, como referenciais tedricos secundarios, destacam-se, nessa se¢do, Roman Jakobson
(2003), Ernst Cassirer (1992) e Ricoeur (2000). A leitura de Matéria e memdria (BERGSON,
2006) é o principal referencial teorico para o desenvolvimento deste trabalho, uma vez que se
pode pensar a memoria, na obra de Arriete Vilela, a partir da dindmica que ele apresenta para
0 processo de retorno ao passado por meio dos movimentos de evocacdo ou busca. Dessa
forma, a referéncia a Bergson (2006) esta no cerne das analises desenvolvidas também nesse
capitulo.

O esquecimento e a memdria sdo categorias que podem ser pensadas a partir de uma
pluralidade de significados que se constroem por meio de diversos aportes filosoficos,

fenomenoldgicos e/ ou miticos. Assim, é importante destacar que, no contexto desta tese,
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pauto minha leitura a partir da categoria da memoria involuntaria, conforme proposta por
Bergson (2006).

Ja o terceiro capitulo traz o esquecimento para o centro da analise desenvolvida nesta
tese. Assim, a referéncia a A memoria, a histdria, o esquecimento, de Ricoeur (2007), também
é fundamental para o desenvolvimento desta leitura, uma vez que sua consideracdo da
memoria ndo exclui a possibilidade de pensa-la a partir de suas relagdes com o esquecimento,
na construcdo de um texto lacunoso, conforme sera demonstrado ao longo deste trabalho e,
em especial, nesse capitulo. A possibilidade de pensar esse carater lacunoso que caracteriza o
texto da memoria € pautada pelas consideragdes de Freud (ESB Vol. 1ll, Vol. VI e Vol. X1V),
a partir da compreensdo dos mecanismos por meio dos quais se configura o aparelho psiquico
e da nocéo de recalcamento. Este é, portanto, o principal referencial para pensar o modo como
se constitui a acdo do esquecimento no conjunto da obra estudada.

Além desses referenciais, outros aparecerdo, de forma secundaria e oportuna, como € o
caso de A poética do devaneio (BACHELARD, 2009). Desde a abordagem grega, uma das
principais preocupacfes, no que diz respeito a construcdo de uma filosofia que considera a
memoria, € diferenciad-la da imaginacdo. Essa distingdo aparecera de forma mais marcada, na
perspectiva de Aristoteles, centrando-se no critério da anterioridade: a memoria diz respeito
ao passado. Essa distincdo fundamental esta presente na fenomenologia de Bergson (2006) e
também em Bachelard (2009), para quem a imagina¢do mantém uma relacdo préxima com a
memoria, ndo porque haja indistincdo entre as duas, mas porque ha solidariedade: a
imaginacdo complementa a atuacdo da memoria, em seu retorno ao passado, no sentido de
preencher as lacunas deixadas pelo esquecimento. E, pois, no conjunto dessas relagdes que

desenvolvo a analise apresentada nesta tese, conforme serd visto nos capitulos que seguem.
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CAPITULO I - ENTRE MEMORIA E ESQUECIMENTO

Esquecer e lembrar podem ser pensados como um par complementar que marca o
dinamismo existencial de homens e mulheres. No sentido dessa constitui¢do, que se da por
meio da complementaridade entre o que é esquecido e o que é lembrado, podemos pensar o
ser humano como um ser de memdria, mas também de esquecimento. Assim, buscar uma
compreensdo da memdria no processo de construcdo poética, que leve em consideracdo o
esquecimento, seu par complementar, é o principal objetivo que norteia a escrita desta tese,
uma vez que a criacdo poética pode ser pensada a partir da relacdo que, nela, se estabelece
entre a atividade mnemaonica e o esquecimento.

Diversos sdo os caminhos que permitem a abordagem das relacdes entre poesia e
memoria. Um deles é o que remonta a tradicdo grega:seja pela mitologia ou pela filosofia, a
memoria recebeu um lugar de destaque na constru¢do do pensamento grego, assumindo,
inclusive, o status de uma deusa a qual se ligam todas as criacGes do espirito humano, dentre

elas, a poesia:

Os gregos da época arcaica fizeram da memaria uma deusa, Mnemosine. E a mae
das nove musas, que ela procriou no decurso de nove noites passadas com Zeus.
Lembra aos homens a recordacéo dos herdis e de seus altos feitos, preside a poesia
lirica. O poeta é, pois, um homem [sic] possuido pela memoria, o aedo é um
adivinho do passado, como o adivinho o é do futuro. E a testemunha inspirada dos
“tempos antigos”, da ldade Herdica e, por isso, da idade das origens. (LE GOFF,
2003, p. 433)

No modo como se configuram a mitologia e a arte gregas, grande destaque € dado a
Mnemosine, uma vez que, sob a protecdo dessa deusa, repousa a memdria dos herois, ja que
uma das suas funcdes € lembrar “aos homens a recordag@o dos herdis e de seus altos feitos”.
A ela também cabe a funcdo de presidir a poesia lirica, que aparece associada a memoria. Sua
atuacdo desenvolve-se como uma tentativa de salvaguardar o passado, por meio da
preservacdo da memoria. Nesse contexto, a poesia e quem se dedica a escrevé-la tém lugar
privilegiado, porque sdo as testemunhas, os guardides dos tempos heroicos.

E importante, entdo, observar que a tradicdo grega colocou todas as artes e as
ciéncias sob a filiagdo de Mnemosine, uma vez que ela é a mde de todas as musas. Pode-se
entender, com isso, que todas as manifestacbes do espirito humano, sejam elas artisticas,

cientificas ou filosoficas, aparecem associadas, ou melhor, filiadas a memoria. Cabe, entéo, a
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Mnemosine, a tarefa de preservar viva a lembranca dos herdis, bem como garantir, por meio
da preservacao da memoria, o desenvolvimento das artes, da filosofia e da ciéncia.

A tarefa dada a mée das musas, deusa da memdria, coloca-nos em contato com a
contraparte de sua misséo, a que precisa ser combatida: o esquecimento. Mnemosine atua para
que os seres humanos ndo esquecam os feitos de seus herois, preservem sua memoria; a
poesia lirica, colocada sob sua guarda, também serd vista como um dos seus frutos: lugar onde
também repousa e se constroi a memdaria do passado.

No contexto da mitologia grega, 0 esquecimento aparece associado a morte, por
oposicdo a memoria, que é ligada a preservacdo do passado heroico e da propria vida. Nesse
sentido, importa perceber que ele, embora combatido pela atuacdo constante de Mnemosine,
também é dado como fatalidade, o inelutavel. Considerada essa caracteristica, a partir da
tradicdo grega, varias sdo as abordagens por meio das quais 0 esquecimento aparece com sua
face assustadora e precisa, portanto, ser combatido. Sintoma dessa visdo é o surgimento de
uma ars memoriae da qual se falara mais adiante.

Para voltar a associacdo do esquecimento e da morte, trazemos a tona a referéncia ao
Lete, rio do mundo subterrdneo que faz a ponte entre o espaco dos vivos e o dominio dos

mortos:

Lete (ele ou ela) é sobretudo nome de um rio do mundo subterraneo, que confere
esquecimento as almas dos mortos. Nessa imagem e campo de imagens o
esquecimento esta inteiramente mergulhado no elemento liquido das aguas. Ha um
profundo sentido no simbolismo dessas aguas magicas. Em seu macio fluir
desfazem-se os contornos duros das lembrancas da realidade, e assim sdo liquidados
(WEINRICH, 2001, p. 24, grifo do autor).

O esquecimento aparece, inicialmente, como algo necessario, mas num contexto especifico: a
passagem para 0 mundo subterrdneo, ap0s a morte, € marcada pelo imprescindivel
apagamento da memoéria do mundo dos vivos. E, pois, para manter este mundo a salvo da
presenca dos mortos que a passagem pelo rio do esquecimento torna-se necessaria.

Apesar de o esquecimento ser colocado nesse lugar de fronteira, que separa 0s Vivos e
0s mortos, por meio das &guas do rio Lete, as distancias entre ele e a memoria ndo sdo tdo
grandes assim, j& que a geografia do mundo subterraneo aponta a inquietante vizinhanga entre
Lete e Mnemosine. Apesar da significativa vizinhanca entre as duas fontes!! ligadas a essas

divindades, o que denota uma relacdo de proximidade entre elas, as duas deusas que lhes

11«0 gedgrafo Pausanias quer ter a informacdo mais precisa, identificando na Boécia uma fonte do Lete, ao lado
da qual borbulha ao mesmo tempo uma fonte de Mnemosyne” (WEINRICH, 2001, p. 24).
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deram seus nomes sdo sempre pensadas, na mitologia grega, numa perspectiva que coloca em

destaque o antagonismo que marca 0s seus dominios:

Na Teogonia ele [Hesiodo] apresenta pela primeira vez a deusa da memoria
Mnemosyne (em latim, Memoria), que esta préxima do dia claro e do deus do sol
Apolo, opondo-se a escura deusa do esquecimento Lete, parenta da Noite. As duas
deusas tém seus direitos e seus reinos, as duas podem receber sacrificios dos
mortais, conforme desejem ajuda poderosa para lembrar ou esquecer. Do
esquecimento deseja-se cura e ajuda quando dor e sofrimento oprimem um mortal.
Pois poder esquecer sua desgraca ja € metade da felicidade (WEINRICH, 2001, p.
38).

No poema mitoldgico que registra o nascimento dos deuses e das deusas, a memoria e 0
esquecimento séo apresentados de forma antagbnica, tanto por sua filiagdo, quanto por sua
funcdo. Nessa construcdo, a memdria aparece associada a Apolo e a luz, a um polo positivo;
ja o esquecimento, por sua vez, é associado aos dominios da Noite, onde predominam o Caos
e as forcas sombrias. Decorrente disso, as abordagens das duas deusas e dos poderes que lhe
foram concedidos, o de fazer lembrar ou esquecer, séo tratadas de forma antagoOnica, pela
mitologia grega, numa perspectiva em que 0 esquecimento sempre aparece representado de
forma negativa: “Que palavras posso retirar/ do abismo do esquecimento?” (OPR, p.7) € uma
pergunta que ecoa na poesia de Arriete Vilela e permanece sem resposta. A imagem do
abismo, no qual as palavras/ lembrancas permanecem inacessiveis, faz reverberar o poder de
ocultacdo que, na perspectiva da mitologia grega, caracteriza o esquecimento, filiado aos
dominios da Noite.

Vaérias associacfes, a partir dessa filiacdo, acontecem para situar os dominios de
atuacdo da deusa da memoria, assim como da deusa do esquecimento. Uma importante
associacdo decorrente dessa genealogia, que liga Mnemosine ao dominio das criacdes do
espirito humano, aparece quando se desenrola a ligagdo entre memdria, linguagem e verdade
na aparicdo da referida deusa. Segundo Hesiodo, a relacdo entre a memoria e a linguagem vai
se desenvolver num processo de filiacdo natural, Mnemosine é méae da musa que concede aos
homens e as mulheres o dom da linguagem.*?

Essa proximidade faz com que as duas, memdria e linguagem, compartilhem o poder
de presentificar e resgatar o ausente como apari¢do. A palavra apari¢do, usada para designar
esse processo de trazer para 0 presente o0 que estd ausente/ distante no tempo ou no espaco,
aplica-se tanto para a atuacéo da linguagem quanto para a atuacdo da memoria. Para entender

melhor esse processo de presentificacdo, é preciso atentar para a palavra grega utilizada para

2 A propria linguagem é pensada em seu componente mitico, como manifestacdo divina, manifestagdo de
Mnemosine por meio das musas. (Cf. HESIODO, 1995, p. 5)
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defini-lo: alétheia. A formac&o da palavra a partir da juncéo do prefixo de negacéo -a, seguido
de -letheia, em cuja base encontra-se lethe, é indicio de que aquilo que se presentifica, por
meio da memdria e da linguagem, é o elemento que foi arrancado do esquecimento, retirado
da obscuridade que marca a atuacdo da deusa filha da Noite.

A aparicdo também guarda o sentido daquilo que é verdadeiro, alethéia significa
verdade e, como consequéncia, a sua associagdo & memoria e a linguagem funda-se na
verdade®® do que é lembrado: linguagem e memdria complementam-se na fungdo de preservar
0 passado heroico, visto como verdade que nunca é contestada. Essa caracteristica dada a
memoria constituira um dos pilares de sua abordagem filoséfica e sera retomada, mais
adiante, a partir da perspectiva de Aristoteles.

Para reiterar essa associacdo, vale destacar que, na Teogonia (HESIODO, 1995),
podemos perceber a filiacdo de Mnemosine ao Céu, o que a introduz na linhagem a qual
pertencem os deuses e as deusas que tém por marca a lucidez, a inteligéncia e o exercicio do
dominio. J& Lete, a deusa do esquecimento, como dito anteriormente, é filha da Noite e seu
poder configura-se como uma forca de ocultacdo. Nesse sentido, a atuacdo de Mnemosine, por
meio também das musas, da-se como tentativa de retirar os seres, os fatos, do reino da noite,
do esquecimento, para transforma-los em presenca, linguagem e verdade. Assim, é contra as
forcas de Lete que Mnemosine atua.

Dentro dessa polaridade que se estabelece entre as acbes de lembrar e esquecer, 0
préprio Hesiodo ocupa um lugar que precisa ser considerado: o aedo, poeta, € um servo da
memoria, de Mnemosine. No contexto em que esta situado, o poeta cumpre a dupla funcéo de
ser, para 0 seu grupo social, a0 mesmo tempo, guardido e comunicador da visdo de mundo,
bem como da histéria a qual pertence. Tal funcdo estd intimamente ligada ao poder da
memoOria, uma vez que, na falta de mecanismos que atuem como auxiliares na tarefa de
registrar e preservar a historia sagrada ou exemplar de seu povo, cabe ao poeta fazer esse
registro oral e garantir-lhe a continuidade.

Por meio da palavra inspirada pelas musas, 0 aedo transmite a memoria do passado
heroico e, ao fazé-lo, filia-se a0 dominio de Mnemosine. Sua agdo desenvolve-se, assim, no
sentido da construgdo de um discurso que ndo coloca sob suspeita a verdade do que é
lembrado, uma vez que a fala € inspirada pelas musas e por Mnemosine, o que Ihe confere o

status de verdade, alethéia. Sua fala configura-se, entdo, como um misto de criacdo do

13 Os estudos sobre a relacdo entre memoria e histéria serdo influenciados por essa nocdo da alétheia associada a
verdade. Decorréncia disso € a percepcao que Ricoeur (2007, p. 40) apresenta a respeito da “dimensao veritativa
da memoria”.
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espirito do poeta e inspiracdo da deusa da memoria e das suas filhas. Convém lembrar que
todas as criagBes do espirito humano, na perspectiva da mitologia grega, séo fruto da acéo
dessa deusa em sua constante luta para arrancar o conhecimento e os fatos do dominio do
esquecimento.

Conforme mencionado anteriormente, Lete, a deusa do esquecimento, € associada ao
mundo subterraneo, por meio do rio que separa 0 espaco dos vivos e 0 dominio dos mortos.
Sua primeira tarefa é ajudar as almas na passagem de um espago para 0 outro, concedendo-
Ihes 0 esquecimento necessario para fazer a travessia. Além disso, a deusa age de forma
positiva sobre os homens e as mulheres, no momento em que lhes pode conferir o
esquecimento da dor. No entanto, apesar desses aspectos positivos, sua atuacdo aparece,
principalmente, como uma for¢a negativa, ligada ao dominio da morte e do Caos. Por conta
disso, a tradicdo grega esmerou-se em erigir uma filosofia e uma arte voltadas para a

exaltacdo e a preservacdo da memoria.

1.1 Arte e filosofia da memoria

Para além dessa abordagem mitoldgica, sucintamente apresentada aqui, o interesse dos
gregos pela memoria vai se manifestar, na antiguidade, em dois sentidos: o retdrico e o
filoséfico. No que diz respeito a retdrica, cabe destacar que esta, na era classica, configura-se
como um estudo voltado para a consideracdo da linguagem no que tange aos Seus recursos
persuasivos e expressivos. Assim, mesmo que as perspectivas sejam diferentes, ha um ponto
comum que aparece nas variadas abordagens da retdrica: a sua apresentacdo como uma arte
voltada para a persuasao por meio do discurso.

Platdo e Aristoteles sdo responsaveis pelas primeiras consideracfes da arte da retorica,
no contexto da filosofia grega. Embora os dois destaquem o carater persuasivo que caracteriza
a retorica, suas perspectivas sdo bem distintas. Iniciando essa contextualizacdo pela
abordagem platonica, para entendé-la, faz-se necessario, em primeiro lugar, apresentar um
ponto importante da sua teoria: a ideia de simulacro.

A filosofia platonica parte da apresentacdo da doutrina das ideias, que aparece em
varios pontos da sua obra. De acordo com essa perspectiva, a alma pertence ao mundo ideal,
no qual convive num estado de contemplacéo direta dos deuses, do belo, do bom, da verdade.

Nesse lugar, a alma, assim como as demais virtudes, existe como esséncia e, quando passa a
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habitar um corpo, embora esteja afastada desse mundo ideal, guarda a recordacdo desse
espaco para o qual devera voltar.

O mundo que a alma ocupa, enquanto habita o corpo, é considerado um simulacro
daquele ideal do qual se guarda a recordacdo. Nesse sentido, a recordacdo e a memoria
existem enquanto elos que podem remeter a alma, por meio da lembranca, a esse mundo ideal
do qual ela se encontra exilada. Aqui, a filosofia aparece como o caminho que instrui o ser
humano e, ao fazé-lo, permite que a alma se recorde do mundo ideal: “instruir-se € apenas
recordar” (PLATAO, 1973, p. 103).

Nessa perspectiva, a memdria é tomada como recordagdo do mundo ideal. Importa
apresentar sucintamente em que consiste a doutrina das ideias, por meio da qual se pode ver a
funcdo da filosofia: caracterizada como uma constante busca da verdade, ela aparece como o
caminho por meio do qual a alma pode se libertar das paixdes do corpo para, assim, regressar
ao mundo ideal.

A filosofia caracteriza-se, entdo, pela producdo de discursos verdadeiros, no sentido de
que produz ensinamentos que veem a verdade como seu fim principal. O filésofo aparece,
nessa perspectiva, como aquele cujo espirito ndo se distanciou da lembranca do mundo ideal,
uma vez que sua memoria permanece voltada para a contemplacdo dos objetos perfeitos que
povoam esse espaco. Nesse ponto é possivel introduzir as consideragdes platbnicas acerca da
retdrica.

O discurso produzido pelo fildsofo, na perspectiva platonica, traz a marca da verdade,
uma vez que é produzido por quem guarda a memdria da contemplacdo do mundo das ideias.
Ja o discurso retérico, por sua vez, € fruto de uma arte destinada mais a producdo de discursos
verossimeis do que verdadeiros: “a persuasdo se consegue, ndo com a verdade, mas com 0 que
aparenta ser verdade” (PLATAO, 1973, p. 65). Como consequéncia disso, a arte retorica
também aparece associada a sofistica. Nesse contexto, vale lembrar que a verossimilhanca, na
perspectiva platonica, esta associada a producdo de simulacros, como é o0 caso da criacao
artistica, uma vez que a arte mimetica é destinada a criacdo de simulacros que podem afastar o
espirito humano da contemplagéo da verdade.

Dessa forma, o lugar que a retdrica ocupa, na perspectiva de Platdo, precisa ser
pensado a partir da consideracdo da nogdo da verossimilhanga como um elemento que esta
associado a construcao de simulacros. A arte retdrica aparece, pois, como um discurso inferior
ao da filosofia, porque sua intencdo de persuadir ndo leva o ser humano a contemplagéo da
verdade, uma vez que para persuadir o discurso precisa apenas ser verossimil e esse efeito é

conseguido por meio da criacdo de simulacros.
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A abordagem que Aristételes faz da arte retorica desenvolve-se por outra via. Em
primeiro lugar, convém destacar que ele separa a arte retorica da arte poética e desenvolve,
para cada uma delas, consideracBes que se distanciam daquelas que permeiam a perspectiva
platonica. No que diz respeito a consideracdo da arte poética, Aristoteles (2005a) centra sua
abordagem na no¢do de mimesis, como elemento a partir do qual novas formas poéticas sao
criadas e, para isso, da a verossimilhanca uma perspectiva diferente daquela trazida por
Platdo, uma vez que a nogdo da criacdo artistica pensada como simulacro nao faz parte da
perspectiva aristotélica.

A Poética de Aristoteles (2005a) traz os primeiros fundamentos que embasam a teoria
da literatura no Ocidente e aborda a criacdo artistica a partir da triade poiesis — mimesis —
catarsis. A abordagem desses trés elementos volta-se para a consideracdo da criacdo artistica
a partir da sua producdo, passando pelo efeito que ela provoca no sujeito com o qual entra em
contato. Nesse sentido é importante destacar que Aristételes da a criacdo artistica e a retorica
uma abordagem diferente da que foi apresentada anteriormente, porque as duas sdo vistas
como caminhos possiveis para provocar efeitos positivos no sujeito: no caso da poética, esse
efeito se da por meio da acdo, proveniente da conjugacdo da mimesis e da verossimilhanca
que lhe é decorrente; ja no que diz respeito a retorica, o efeito é obtido por meio do discurso.

Ao separar a arte poética e a arte retorica, Aristoteles confere-lhes novos estatutos e
lanca os fundamentos tanto da teoria da literatura quanto da teoria retorica que marcam o
pensamento ocidental. No que diz respeito a esta, suas consideracdes desenvolvem-se no
sentido de apresenta-la como uma disciplina por meio da qual se pode descobrir 0s meios de
persuasao relativos a um dado assunto. A retdrica, entdo, é pensada como uma experiéncia
marcada por um valor didético.

A partir de Aristételes, pode-se dizer que ela vai se configurar cada vez mais como
uma metalinguagem do discurso oratério, no sentido de que sua abordagem vai se distanciar
da perspectiva de Platdo. Para este, a questdo é abordada a partir da consideragdo de uma
retorica que, por ter como referéncia a filosofia e a contemplacdo do mundo ideal, opde-se a
sofistica, uma vez que é preciso estabelecer e afirmar a verdade do discurso. Sem
desconsiderar a dimensdo €tica que deve caracterizar a arte retorica, Aristoteles volta a sua
atencdo para 0s meios pelos quais a persuasdo é construida. Ao fazer isso, ele coloca em
destague o argumento logico. Este aparece como ponto central da arte retorica, seja ela
deliberativa, epidictica, bem como judicial ou forense. Com isso, sdo consideradas trés
dimens@es fundamentais para a abordagem da retérica: politica, filosofica e forense.
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Nesse contexto, convém salientar que, além das abordagens filoséficas, conforme as
perspectivas de Platdo e Aristételes, sucintamente apresentadas aqui, a retorica é vista como
uma arte ou uma ciéncia pelos mestres que dela se ocuparam. Tanto 0s mestres de retorica
quanto os filésofos da antiguidade classica, por vias diferentes, ddo a retérica um lugar
importante na tradi¢do grega. Ela aparece como principal caminho pelo qual a filosofia e os
demais saberes podem ser transmitidos, uma vez que, sem a retorica, ndo é possivel pensar em
atividade politica, filosofica ou judicial, por exemplo. O que ndo coube a filosofia daquela
época considerar foi o papel da memaria no desenvolvimento da retorica. Essa relagdo ficou
sob 0 encargo da utilizacdo de uma arte da memoria (ars memoriae), que se desenvolve na
perspectiva de instituir uma técnica, uma arte que garanta a preservacdo, 0 bom uso da
memoria, principalmente, com uma finalidade retérica.

Todos os esforcos retoricos e filosoficos conjugar-se-do a uma finalidade comum: a
preservacdo da memoria, a luta contra o esquecimento e, consequentemente, a luta contra a
morte a quem ele esta originariamente ligado. Assim, antes mesmo de ser objeto de estudo da
filosofia, a memoria sera o centro de uma arte que se volta para o desenvolvimento de uma

memoria artificial:

[...] entre as muitas artes que 0s gregos inventaram, estd uma arte da memoria que,
como as outras artes gregas, foi transmitida a Roma, de onde passou para a tradi¢éo
europeia. Essa arte busca a memorizacdo por meio de uma técnica de imprimir
‘lugares’ e ‘imagens’ na memoria (YATES, 2007, p. 2).

Como explica Yates, a arte da meméria funciona por meio da impressdo de lugares e
imagens na memoria. Na base do seu surgimento, na Grécia, esta a historial* vivida pelo poeta
Simobnides de Ceos: este foi convidado para um banquete onde deveria entoar, por
encomenda, um poema lirico em homenagem ao seu anfitrido. O convidado cumpre a tarefa,
mas ao fazé-lo introduz no poema alguns versos em que as figuras de Castor e Polux®® sio
louvadas. Isso desperta a ira do anfitrido Scopas, que paga apenas metade da parte combinada
ao poeta: o restante deve ser cobrado dos deuses gémeos a quem metade do poema foi
dedicado.

Pouco depois, 0 poeta € avisado de que dois jovens o aguardam do lado de fora do
lugar onde a festa foi dada. Ele sai, mas ndo ha ninguém a sua espera. No entanto, durante a

sua auséncia, o teto do saldo cai e mata todos 0s que permaneceram no banguete. Os parentes

14 Esse acontecimento recebeu vérias versdes ao longo do estudo da arte da meméria. Em todas elas, é
preservada a relacdo entre lugar e imagem mental no exercicio da memdria. Aqui, a histéria foi recontada,
livremente, a partir da versdo apresentada por Yates (2007), em A arte da memoria.
15 Cf. Os “didscursos” no Dicionario da Mitologia Grega e Romana (KURY, 2009).
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ndo conseguem reconhecer seus mortos, porque todos estdo soterrados e deformados. E nesse
momento que Simonides intervém: ele se lembra do lugar onde cada um estava a mesa e, com
iss0, ajuda as pessoas a encontrarem seus parentes mortos. A histéria termina com a revelacéo
de que Castor e PdAlux, em pagamento pelos versos recebidos, pouparam o poeta do
desabamento: eram eles o0s jovens invisiveis que fizeram o poeta sair do banquete antes de o
teto cair.

Esse acontecimento leva o poeta a formular os principios da arte da memodria: o
exercicio de lembrar desenvolve-se a partir do momento em que alguns lugares sdo
destacados e sdo formadas imagens mentais das coisas/ palavras que precisam ser lembradas.
Essas imagens sdo guardadas nos lugares selecionados e podem ser retomadas, seguindo um
processo de ordenamento. O que vemos se desenvolver, por meio dessa técnica, € um
elaborado trabalho de memoria que se da no sentido de afastar os riscos do esquecimento.

A utilizacdo dos lugares como auxiliares na criagdo dessa técnica € um dado
significativo para a analise que se desenvolverd no decorrer desta tese, uma vez que permite
pensar a possibilidade de abordar a memdria a partir da consideracdo do espaco. A arte da
memaoria mostra que, desde as suas abordagens mais remotas, a memaoria € uma categoria que
esta associada ao tempo, mas ndo ignora a importancia do espaco na sua constituigao.

Por ora, voltemos a consideracdo da arte da memdria. O esforco que ela empreende
desenvolve-se no sentido de criar uma meméaria artificial, uma vez que sua apreensao nado se
da de forma espontdnea. Essa memdria artificialmente exercitada desdobra-se em duas
direcBes: a memoria das coisas (memoria rerum) e a memdria das palavras (memoria
verborum). Como dito, anteriormente, toda essa técnica surge como método para 0
desenvolvimento de uma memoria que servira a retérica. Assim, é importante destacar que
“coisas” e “palavras” mencionadas aqui dizem respeito ao tema do discurso e as palavras que
0 revestem, respectivamente.

A retdrica esta na base do surgimento dessa arte voltada para o aperfeicoamento da
memoria, da sua capacidade retentiva, uma vez que as tecnicas desenvolvidas séo
instrumentos que estardo a servigo do orador, para que este possa guardar longos discursos de
cor. A memoria das coisas e a memoria das palavras conjugam-se a fim de permitir a
lembranca e a oportuna retomada ndo sé do tema do discurso, mas também do encadeamento
I6gico das palavras e das ideias que serdo proferidas.

Pautada, como se pdde ver, numa perspectiva utilitaria, a ars memoriae aparece como
0 primeiro estudo da memdria do qual se tem registro no Ocidente. N&do h4, no entanto, a

preocupacdo com o entendimento de como a memoria funciona ou de como ela se constitui.
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Na verdade, entdo, é preciso ratificar que essa arte da memoria, conforme desenvolvida por
Simdnides, ndo se volta para o estudo da memdria em si, mas para o desenvolvimento de
técnicas que permitam preservar, inicialmente, o discurso na memoria. O estudo da memoria,
do ponto de vista filoséfico, surgiu muito depois da ascensdo dessa arte mnemaénica, por meio
das abordagens de Platdo e Aristoteles. Platdo abordara a memdria a partir da dptica que
pautou a construcdo de todo o seu discurso filoséfico: a consideracdo de um mundo das Ideias
do qual este mundo € o simulacro. Para ele, a alma esta impregnada das marcas desse mundo
ideal e a memoria teria a tarefa de recupera-las. Nesse sentido, ela opera a partir do momento
em que é possivel reconhecer os rastros deixados por essas marcas primeiras. Lembrar é,
assim, um exercicio involuntario de reconhecimento, uma vez que as situacdes presentes
ajustam-se de forma mais ou menos precisa as marcas deixadas.

Nessa perspectiva, 0 esquecimento € o preco pago na saida do mundo das Ideias, como
se a alma atravessasse (s6 que essa travessia se daria no nascimento e ndo na morte) as aguas
do Lete e perdesse a clareza no registro de sua permanéncia la. Dessa primeira estadia, no
entanto, a alma guarda marcas que serdo trazidas a tona de forma involuntaria: “o que estd em
jogo é o estatuto do momento da rememoracdo, tratada como um reconhecimento de
impressédo” (RICOEUR, 2007, p. 30).

Relembrar a metafora do bloco de cera, tdo cara a filosofia platonica, é atil para
entender esse processo de reconhecimento de impressao, do qual fala Ricoeur. Segundo essa
perspectiva, é possivel pensar que a alma é formada por um bloco de cera, que pode ser mais
ou menos maleavel/ duro, no qual sensacfes e pensamentos, vistos, ouvidos ou recebidos no
espirito sdo impressos. A capacidade de recordar tais marcas esta diretamente relacionada a
impressdo que foi feita. Assim, rememorar, na verdade, é reconhecer essa impressdo inicial,
no sentido de que situacOes presentes (pensamentos e sensacgdes) ajustam-se de forma
adequada a marca deixada na cera. O esquecimento vai surgir quando a marca ndo é impressa
0U O seu rastro € apagado.

Aristoteles, por sua vez, colocard a questdo da memdria numa perspectiva que
interessa mais ao desenvolvimento desta andlise: “a memoria ¢ do passado” (ARISTOTE LES,
2002, p.15). Surge, com essa afirmacdo, uma marca temporal definida e que estava ausente na
abordagem platbnica. L4, a memodria é pensada em termos da sua relagdo com o mundo das
ideias. J& na perspectiva aristotélica, a memdria esta associada a percep¢do do tempo, uma
marca da anterioridade, na qual o presente funciona sempre como ponto de referéncia. A
atuacdo da memoria poderé ser entendida, assim, como uma forma de presentificar o ausente,

a afeccdo (pathos) percebida no passado.
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A consideracdo da memoria centra-se, agora, na sua relacdo com o tempo, o0 que
estabelece uma nova dindmica para a abordagem filosofica dessa questdo. Para esclarecer essa
dindmica, importa resgatar o modo como funcionava a arte da memoria sucintamente
apresentada anteriormente. A ars memoriae €, acima de tudo, um exercicio da memdria no
qual prevalece a importancia da memorizacgdo de coisas e palavras: memoria rerum e memoria
verborum. N&o ha, nesse momento, uma preocupacdo com a preservacdo da memoria do
vivido ou mesmo com o desenvolvimento de estratégias que permitam a rememoracgdo de
acontecimentos singulares do passado: o exercicio de lembrar volta-se, por meio dela, para a
necessidade préatica de preservar o discurso na memoria.

Ao dizer que “a memoria é do passado”, Aristdteles (2002) funda uma abordagem
filoséfica da memoria, na qual o tempo tem lugar de destaque. Nesse sentido, ha um
deslocamento da preocupacdo inicial abordada por Platdo, uma vez que a perspectiva
filosofica ndo se desenvolve no sentido de compreender, como aparece em Os sofistas
(PLATAO, 1973), 0 modo como se d&, por meio da impressio e do reconhecimento, o
registro e resgate daquilo que a alma guarda como resquicio do seu pertencimento ao mundo
das ideias. Aristdteles pensa a memdria a partir da consideracdo do processo de afeccao
(pathos) e do fendbmeno da recordacdo, tracando uma linha que liga a presenca da lembranca
ao fendmeno mnemonico da recordagao.

Cumpre destacar que o estudo filoso6fico da memoria, empreendido por Aristoteles,
funda uma perspectiva que precisara ser levada em consideracdo no decorrer da analise
literdria desenvolvida nesta tese: a presuncdo de fidelidade da memoria ao passado. Essa
questdo sera oportunamente retomada quando tratarmos do esquecimento, de acordo com as
de Ricoeur (2007) e Harald Weinrich (2001). Para voltar a Aristoteles, é preciso notar que, a
partir da sua abordagem filosofica, inicia-se o desenvolvimento de um processo que se centra
na discusséo de como se d& o fendbmeno da recordagdo nas condicfes ordinérias da vida.

Nessa discussdo, a abordagem de dois termos utilizados por Aristoteles (2002) em Da
memoria e da reminiscéncia serdo fundamentais para a compreensdo do que esta sendo dito
aqui: mnéme e anamneésis. A diferenca primordial entre esses dois mecanismos baseia-se no
fato de que eles se apresentam por caminhos distintos. Por mnéme Aristételes entende um
processo involuntario, baseado na evocacdo de uma lembranca (pathos), mais adiante, sera
possivel entender que esse processo esta na base daquilo que Bergson (2006) chama, em sua
Matéria e memoria, de memdria involuntaria. Mnéme é apresentada, pois, como uma simples
lembranga que esta associada & afec¢do da qual fala Aristdteles. J& anamnésis, por sua vez,

esta associada a um esforgo de recordacao.
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Os dois caminhos trilhados por Aristoteles para explicar a memoria guardam em
comum o fato de que ha uma distincdo fundamental entre memdria e imaginacdo, pautada no
critério da anterioridade. A memdria traz para 0 presente aquilo que estava ausente. Esse
processo, no entanto, € marcado pela atuacdo da lembranca que, como nota distintiva da
imaginacao, atua sobre as bases da temporalidade: “[...] o ato de se lembrar produz-se quando
transcorreu um tempo. E esse intervalo de tempo, entre impressao original e seu retorno, que a
recordacdo percorre. Nesse sentido, 0 tempo continua sendo a aposta comum a memoria-
paixdo e a recordacdo-acdo” (RICOEUR, 2007, p. 37). “Memoria paixdo” e “recordagdo-
acd0” podem ser entendidos como termos correlatos a mnéme e anamnésis, respectivamente.
Na visdo aristotélica, a memoria é pathos, afeccdo de um dado singular da experiéncia, mas
também é acdo, movimento de busca, que se da por meio da recordacéo.

Memo©ria e imaginacao, na perspectiva aristotélica, pertencem ao mesmo dominio da
alma, mas ha entre elas uma distingdo fundamental: a memoria se forma a partir de um vasto
quadro de imagens mentais que se desenvolvem a partir de impressdes percebidas por meio
dos sentidos, as afeccBes. E importante destacar, nessa distingdo, que a esse registro é
adicionado um componente temporal: aquilo que se recorda ndo é decorrente da percepcao
das coisas presentes, 0 que se recorda é decorrente da percepcdo das coisas passadas que a
memoria presentifica. Assim, um dos pontos centrais da abordagem de Aristételes a respeito
da memoria € esse processo por meio do qual o ausente se torna presente.

E fundamental perceber, nesse contexto, que toda uma filosofia é erigida no sentido de
explicar a memoria e afastar os perigos do esquecimento. Nesse sentido, a mitologia grega, a
arte da memoria e a filosofia comporéo o tripé de uma tradicdo construida sob o imperativo de
lembrar. Percebe-se, com isso, que a tradi¢do grega empreendeu varios esfor¢os no sentido de
se afastar cada vez mais dos dominios de Lete ¢ dos perigos do esquecimento: “[...] o
esquecimento é designado obliquamente como aquilo contra o que é dirigido o esforgo de
recordacio. E a contracorrente do rio Lethe que a anamnésis opera” (RICOEUR, 2007, p. 46).

Herdeira dessa tradicdo pautada pelo imperativo de lembrar, vemos surgir com
Bergson (2006) uma fenomenologia da memoria. Ricoeur (2007), em A memodria, a historia,
0 esquecimento, mostrard que as Opticas de Aristoteles e Bergson ndo sdo antagbnicas,
embora trilhem caminhos diferentes. Como ponto comum nas duas perspectivas, temos uma
abordagem que se centra no potencial que a memdria tem de presentificar o que esta ausente.
Assim, as consideraces de Bergson também terdo como ponto de partida a relagdo entre a

memoria e 0 tempo passado, conforme destacamos a seguir:
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Assim, a fenomenologia da memoria inicia deliberadamente por uma analise voltada
para o objeto de memdria, a lembranca que temos diante do espirito; depois, ela
atravessa 0 estagio da busca da lembranca, da anamnésia, da recordacdo; passa-se,
finalmente, da memodria dada e exercida a memoria refletida, a memoria de si
mesmo (RICOEUR, 2007, p. 18-19).

O percurso descrito por Ricoeur pode ser tomado como um itinerario valido na leitura de
Bergson. Este nos permitira entender, como principal referencial tedrico deste trabalho, o
dinamismo da memoria que esta presente no percurso poético da obra de Arriete Vilela,
tomando como base para este estudo a publicacdo da sua Obra poética reunida (VILELA,
2010).

Assim, por considerar o forte tom memorialistico que € um dos principais tragos da
escrita arrieteana, centro minha proposta de leitura na relagdo que a escritora estabelece, em
sua obra, com a questdo temporal através da memdria. Assim, esse tom memorialistico é o fio
condutor que norteia a leitura da obra poética da escritora estudada nesta tese. Vale enfatizar
que essa presenca da memoria ndo se da nos moldes de uma obra que se quer memorialistica,
ja que, no conjunto da poesia de Arriete Vilela, ndo percebo a representacdo de uma memoria
pessoal, da autora, que se volta para a representacdo de sua prépria existéncia.

O traco memorialistico aparece ai atraves de um movimento do eu-lirico que recorda
momentos passados e, ao fazé-lo, recupera o sentido etimoldgico da palavra recordar — dar de
novo ao coragdo —, numa busca que é inerente a condicdo humana. Esse retorno ao passado,
na obra de Arriete Vilela, esse dar de novo ao coracgdo, acontece, muitas vezes, a partir de um
movimento involuntario, no qual o presente perde sua forca de atuacdo, marcada pelas
exigéncias da vida cotidiana/ prética, e o ser coloca-se no lugar de quem quer sonhar. Para
entender essa fissura temporal, esse estado de supressdo, ou de suspensdo, do momento
presente, é preciso lembrar que, como afirma Bergson (2006, p. 90), “para evocar o passado
em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da acéo presente, é preciso saber dar valor
ao inutil, é preciso querer sonhar”. Essa busca é recorrente na poesia de Arricte Vilela,

conforme demonstram os versos abaixo:
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Poema 50

O Poeta
restaura o sonho
—hoje tdo acumulado de decifragdes,
como se fosse sucata da alma —.

O Poeta

aloja o sonho outra vez

nos esconderijos da Infancia,

sob a lona do circo, e brinca com ele

a nostalgica penumbra dos candeeiros.

O Poeta

resgata o sonho,

para que a meméria ndo desaprenda
a arquetipica linguagem

das pedras/ da terra/ das aguas.
(OPR, p. 216)

O movimento de suspensdo do momento presente, no caso do poema lido, inicia-se
pela tarefa de restauracdo do sonho, “hoje tdo acumulado de decifragdes/ como se fosse sucata
da alma”. A imagem do trabalho de restauracdo, apresentada na primeira estrofe do poema, é
pertinente para compreender o modo como se desenvolve a agdo da memdria no contexto da
poesia estudada, uma vez que ela se volta para 0 passado, na tentativa de reconstrui-lo e, com
isso, ressignifica-lo. Nessa perspectiva, restaurar 0 sonho corresponde a uma atividade que se
realiza na contramdo do tempo presente, pois € preciso remover as camadas de decifracdes
que se acumularam sobre os sonhos e fizeram com que ele perdesse seu valor, tornando-se
“sucata da alma”.

Para realizar essa tentativa de restauracdo, ¢ fundamental distanciar-se do presente,
como se cada camada removida colocasse o eu-lirico em contato com um tempo cada vez
mais distante até ser conduzido aos esconderijos da infancia. Nesse contexto, 0 poeta
desenvolve um trabalho que se realiza de forma gradativa, no decorrer das estrofes que
compdem o poema: primeiro, € necessario restaurar o sonho, para, em seguida, aloja-lo em
outro lugar e, enfim, poder resgata-lo.

O trabalho de restauracdo parte, pois, da negacdo ou da nao aceitacdo do modo como o
sonho é representado no presente, “acumulado de decifragdes” que o assemelham a “sucata da
alma”. Faz-se necessario, entdo, aloja-lo em outro espaco/ tempo, marcado pelo retorno a
infancia, como demonstra a segunda estrofe do poema: “O Poeta/ aloja 0 sonho outra vez/ nos
esconderijos da Infancia,/ sob a lona do circo, e brinca com ele/ a nostalgica penumbra dos
candeeiros”. Os elementos que marcam a infancia, nessa estrofe do poema, revestem-se de

significados que Ihe conferem um tom de protecdo e intimidade a revelar o desejo de proteger
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0s sonhos, por meio das imagens do “esconderijo”, da “lona do circo” e da “penumbra dos
candeeiros”. Tais elementos constroem, também, um conjunto de imagens que pfe em
destaque o brincar como espaco privilegiado da infancia e aponta a possibilidade de trabalha-
la a partir da pureza e da criatividade que lhe s&o historica e culturalmente atribuidas.

O poema culmina com o resgate dos sonhos, realizado na terceira estrofe: “O Poeta/
resgata o sonho,/ para que a memoria ndo desaprenda/ a arquetipica linguagem/ das pedras/ da
terra/ das dguas”. E importante destacar a relacdo que se estabelece entre sonho, memoria e
linguagem, por meio da constru¢do de uma cadeia de sentidos que evidencia 0 modo como
sonho e memoria atuam de forma mutua para que o trabalho da linguagem poética possa se
realizar por intermédio da “arquetipica linguagem/ das pedras/ da terra/ das aguas”. Arriete
Vilela coloca sua leitora e seu leitor em contato com a possibilidade de pensar o modo como
memoria, sonho e imaginag¢do atuam num processo de solidariedade, conforme sera discutido
no decorrer das proximas analises. Sua poesia assenta-se sobre o sonho e se volta para o
passado, tempo que, na perspectiva de Bergson (2006), perdeu sua forga de atuacao.

Sonhar ¢ dar valor ao “inutil” sdo atitudes cada vez mais dificeis de situar nos dias
atuais. Num contexto socio-cultural em que tudo o que existe tem de ter uma utilidade pratica,
imediata, e um preco, é imprescindivel que algo escape a esse jugo, é fundamental que exista
um espaco voltado para a “gratuidade”. A poesia de Arriete Vilela desenvolve-se, pois, num
sentido contrario ao do cenario que se vé instalado em nossos dias. Isso acontece porque, seu
fazer poético ndo acompanha o ritmo acelerado da atualidade que traz consigo, como uma de
suas principais consequéncias, o surgimento de relacionamentos cada vez mais fugazes, de
experiéncias afetivas cada vez menos duradouras.’®. Abstrair-se do presente e de suas
solicitacGes utilitaristas, através de um retorno ao passado, de um movimento de resgate desse
passado, € a forma pela qual a poesia arrieteana coloca-se no mundo como um in-utensilio:
“Hoje sou lancadeira de tear/ a cuidar do fio para a melhor tecelagem/ das coisas
desimportantes” (OPR, p. 33).

Os versos acima fecham o Poema 24, publicado, inicialmente, em Palavras em
travessia (VILELA, 2009). A partir de uma imagem recorrente em sua poesia, 0 eu-lirico
coloca-se como teceld da palavra, num trabalho que destaca a artesania com a qual a poeta
elabora o seu texto, conforme discussédo aprofundada no segundo capitulo desta tese. Ganha
destaque aqui o fato de que o fio tecido pela palavra poética aproxima a poesia arrieteana da

perspectiva apresentada por Leminski (1986, p. 92):

16 Cf. BAUMAN (2004), referéncias completas no fim desta tese.
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num mundo onde tudo serve para alguma coisa, fundamental que algumas ndo
sirvam pra [sic] nada. [...] O lucro da poesia, quando verdadeira, é o surgimento de
novos objetos no mundo. Objetos que signifiquem a capacidade da gente de
reproduzir mundos novos. Uma capacidade in-til. Além da utilidade.

A poesia de Arriete Vilela, “a cuidar do fio para a melhor tecelagem/ das coisas
desimportantes” (OPR, p. 33), cumpre, pois, sua fungdo de “in-utensilio”, de algo que esta
para além da ideia de utensilio/ utilidade pela via da memdria e se volta para a reconstrucéo
de um passado que, no entanto, ndo se deixa apreender facilmente, porque “[..] ¢
escorregadio, sempre a ponto de nos escapar, como Sse essa memoria regressiva fosse
contrariada pela outra memaoria mais natural, cujo movimento para diante nos leva a agir e a
viver” (BERGSON, 2006, p. 90).17 Perseguir, pois, as imagens que se voltam para o passado é
uma dessas acgdes in-Uteis, ja que esse é o tempo que perdeu sua forca de atuagdo, pois o “[...]
passado ¢é essencialmente impotente” (BERGSON, 2006, p.160). Assim, o ponto central desta
tese é puxar o fio pelo qual o passado, na poesia arrieteana, reelabora sua teia, atinando, no
entanto, para o fato de que a lembranca é ja uma forma de representacéo, conforme a Optica
de Bergson (2006, p. 87).

Nessa perspectiva, a obra estudada coloca suas leitoras e seus leitores em contato com
um eu-lirico que, na busca de autocompreensdo, promove uma tentativa de retorno ao
passado que evidencia a sua condicdo de ser crivado pela memoria e pelo esquecimento. A
tentativa de reconstruir o passado vivido, nesse percurso, passa pela atribuicdo de novos
sentidos a ele, seja por meio da imaginacdo, que complementa os quadros da memaria, ou por
meio do esquecimento que interpGe lacunas nas lembrangas que sdo resgatadas nesse
movimento de retorno. Por diversos caminhos, a tentativa de reconstruir o vivido, constante
na poesia de Arriete Vilela, evidencia o componente de reinvencdo que a caracteriza, como se

pode ver no fragmento que segue:

A palavra,

ao reinventar o mundo

extenuado e vazio,

desentranha de mim a imensa alegria
de poder ter uma infancia
extemporanea.

(OPR, p. 412)

O tema da memoria ndo escapa da sua relagcdo com a temporalidade e, como 0s versos

citados demonstram, a tentativa de colocar-se em contato com o0s conteudos do passado

17 Bergson defende a ideia da existéncia de duas memdrias, uma regressiva, espontanea, e outra ativa. A
distincdo entre elas sera feita mais adiante na apresentacdo do referencial teorico.
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desenvolve-se na contramdo dos imperativos do presente. O retorno, intermediado pela
palavra, provoca um distanciamento do presente para reinventar o mundo e desentranhar a
alegria da infancia, ainda que essa descoberta se dé tardiamente. Nesse contexto, é necessario
destacar que a infancia vivida €, entdo, subsumida pela reinvencéo que a palavra opera. Novos
significados s&o-lhe, entdo, atribuidos para que ela possa ser reinventada, na impossibilidade
de ser revivida.

Esse constante retorno ao passado pode ser entendido, a partir da perspectiva de
Bergson (2006), como um movimento que se distancia dos apelos do presente e da
necessidade de agir, porque é regido pela memoria regressiva, num fluxo que se ople ao
modo como a temporalidade é experenciada hoje. Esta é sentida a partir de uma perspectiva
gue acompanha o ritmo cada vez mais acelerado da vida na contemporaneidade. Somos
expostos a um namero cada vez maior de informacdes e com uma frequéncia também maior
essas mesmas informacdes se perdem para dar lugar a outras que também desaparecerao
brevemente. E o império do presente e suas solicitagdes cada vez mais imediatistas. Quando
se atenta para a relacdo entre memoria e temporalidade, entretanto, é outra relacdo que se
estabelece com o tempo de nossa existéncia, pois 0 tempo que passa a ser privilegiado é o
passado que acumula as nossas experiéncias. A partir dessa nova temporalidade que insurge
pela via da memoria, cumpre analisar 0 modo como a memoria trabalha a lembranca e o
esquecimento — par inseparavel — desse acimulo de experiéncias e por quais meios elas
insurgem em nossa vida, uma vez que, muitas vezes, ndo sdo solicitadas pelas necessidades
que orientam a acdo presente.

Discutir essas questdes, a partir da poesia de Arriete Vilela, permite considerar a
importancia da memoria no contexto da producdo de autoria feminina. Para Vianna (2004,
p.98),

no passado ancestral, uma das funcfes das mulheres era ser guardids da Historia.
Principalmente da microhistdria, a historia das pequenas coisas do cotidiano da vida
privada. [...] O mito de Sherazade representa esse papel salvacionista da meméria e
de modo idéntico sua funcdo narratéria, onde ela, a memoria, é o locus privilegiado
do imaginario e, portanto, berco da ficcéo.

E também como “locus privilegiado do imaginario” que a memoria é abordada neste estudo
da obra de Arriete Vilela, destacando que a “[...] a lembranga se transforma a medida que se
atualiza”, como demonstra Bergson (2006, p. 159). O que se V&, entdo, é que algumas lacunas
sdo preenchidas, nesse processo, pelas imagens poéticas, como demonstra o Poema 32 (OPR,
p. 198), publicado inicialmente em A palavra sem ancora (VILELA, 2005):
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Guarda-se a Infancia

numa caixa de chapéu

ou de sapatos

e, junto, o livro das histérias maravilhosas,
fantasticas e possiveis.

Rega-se a Infancia

com um filete d’agua cristalina

por onde descem, afoitissimos,

barquinhos de papel, marinheiros e piratas.

Desenha-se a Infancia
em tragos lineares e circulos inconclusos:

entdo ela se enfeita de bandeirolas

e passeia na estacao a espera do trem
gue vird com um novo carregamento
de risos/ sonhos/ poesia.

A memoria que se volta para a infancia é, como dito anteriormente, um tema
recorrente na obra estudada e, no caso do poema acima, ela ocupa um lugar central na
construcdo do texto, por meio da metafora que a apresenta como uma caixa de chapéu ou
sapatos onde a infancia é guardada. Ao construir essa imagem, a primeira estrofe do poema
aproxima a infancia do espago da fantasia ao conserva-la, na memoria, junto do “livro das
historias maravilhosas/ fantasticas e possiveis”. Essa proximidade faz com que a infancia seja
também marcada pelo paradoxo usado para adjetivar o livro no qual ela é reescrita. As
histdorias presentes no livro, assim como a infancia, sdo maravilhosas, fantasticas e possiveis.
O paradoxo que a juncdo desses adjetivos estabelece remete-nos a essa fase da vida como um
espaco marcado pela imaginacdo, no qual as historias maravilhosas e fantasticas sdo
possiveis.

A segunda estrofe do poema apresenta um elemento novo para a compreensdo do
modo como se estabelece a relacdo com o tempo passado, por intermédio da memoria, ao
mostrar 0 modo como 0 eu-lirico lida com as suas lembrangas: “Rega-se a Infancia/ com um
filete d’agua cristalina/ por onde descem, afoitissimos,/ barquinhos de papel, marinheiros e
piratas”. Regar a Infancia, dentre outras possibilidades de leitura, € uma imagem que nos
remete a0 modo como o passado é preservado/ cultivado na forma de lembranca.

O “filete d’agua cristalina” destaca-Sse nesse contexto, porque, por um lado, ele
aparece como o caminho que permite resgatar os elementos que povoaram essa infancia,
marcada pelo signo das aguas: “barquinhos de papel, marinheiros e piratas™; por outro lado,
faz referéncia a um componente que, na poesia arrieteana, estd constantemente associado a
memoria: a agua. Nesse poema, contudo, ela é apresentada de uma forma que ndo é comum

no conjunto da obra estudada, uma vez que, no geral, a agua associada a memoria é a da
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cacimba, caracterizada pela profundidade e pela falta de transparéncia.'® Aqui, a agua®®
cristalina anuncia um retorno a infancia que, no caso da poesia arrieteana, s6 é fécil quando
mediado pela imaginacao.

Essa mediacdo € o ponto principal da terceira estrofe, na qual a infancia aparece
desenhada em “tragos lineares e circulos inconclusos”. As figuras geométricas as quais a
representacdo da infancia é associada trazem indicios para a compreensdo do modo como a
memoria e a imaginacdo atuam no processo de retomada da infancia por meio do desenho. A
tentativa de reinscrevé-la no tempo presente, pela acdo da memoria, ndo se da de forma linear,
por isso os tragos lineares sdo acompanhados de circulos inconclusos.

Este elemento traz a tona um dado que precisa ser considerado: o passado nao se deixa
apreender em sua totalidade, por isso os circulos que se voltam para a sua representacdo ndo
foram concluidos/ fechados. Enquanto espaco que se mantém aberto, o passado é sempre
ressignificado a cada rememoracdo. A imaginagéo torna-se, entdo, um ponto importante nessa
reconstrucdo, uma vez que ela intervém no sentido de tentar preencher cada lacuna deixada
pelos tragos que tentam reinscrever os significados que sdo atribuidos a infancia. Por
intermédio da imaginacdo, ela é adornada, revestida de valores positivos que, no poema, estdo
associados aos risos, aos sonhos e a poesia.

Para compreender 0 modo como essas duas categorias atuam, é preciso ter em mente a
fala de Bachelard (1993, p. 26),*° quando este afirma que hd uma relagio de “[...]
solidariedade entre a memoria e a imagina¢ao”. Dessa solidariedade depreende-se que
memoria e imagina¢do caminham sempre juntas nesse ato de voltar ao passado, para que
aquilo que esta atras de si, na tentativa de conhecer-se/ entender-se melhor, possa fazer
sentido e conferir sentido ao sujeito e a sua experiéncia vivida. Ainda segundo Bachelard

(1993, p. 25), “nessa regido longinqua, memoria e imaginagdo Ndo se deixam dissociar.

18 A agua da cacimba é uma metafora que, em outros poemas, associa-se ao tema da meméria e evidencia as
dificuldades que marcam a tentativa de retorno a infancia, enquanto espa¢o marcado pela dor, conforme se vera
na analise desenvolvida na p. 166 desta tese.

19 A agua é um elemento marcante no conjunto da obra de Arriete Vilela, tanto na poesia quanto na prosa. Sua
importancia foi abordada por Rosa e Silva (2001), a partir de uma perspectiva bachelardiana, em “Arriete Vilela:
o devaneio aquatico da palavra”.

20 Em A poética do Devaneio, Bachelard (2009) apresenta criticas a perspectiva por meio da qual Bergson (2006)
trata a questdo da memdria. Tais criticas ndo se voltam, contudo, a0 modo como a meméria é apresentada pelo
autor, uma vez que Bachelard, por outros caminhos, também considera a existéncia de uma meméria voluntaria e
uma meméria involuntaria. Esta Gltima ocupa o centro da abordagem de Bachelard, uma vez que é ela que se
vincula a criacdo de imagens poéticas. O ponto central da critica de Bachelard reside no fato de que Bergson ndo
considera, em sua obra, a acdo da imaginacdo (Cf. BACHELARD, 2009, p. 203). Convém notar que Bachelard
centra sua abordagem da memdria na construgcdo de imagens poéticas e € nesse processo que a imaginacgdo tem
um papel fundamental. Como o ponto central desta tese relaciona a abordagem da meméria e a construgdo de
imagens poéticas, Bachelard sera trazido como um referencial teérico secundario, justamente por nos dar o que
as abordagens filoséficas da meméria nos negaram: a possibilidade de pensa-la sem excluir a imaginagdo como
elemento que permeia a acdo de lembrar.
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Ambas trabalham para seu aprofundamento matuo. Ambas constituem, na ordem dos valores,
uma unido da lembranga com a imagem”.

Nesse processo de aprofundamento muatuo e de solidariedade entre memoria e
imaginacdo, convém lembrar que a relacdo entre memoria e passado ndo é, em seu todo,
fidedigna,?* por isso a imaginagdo é parte indispensavel do processo de lembrar ou de ser
tomado por uma lembranca. Isso acontece, porque

[...] o passado ndo é estavel. Ele ndo acode a memoéria nem com 0s mesmos tracos,
nem com a mesma luz. Apenas se vé apanhado numa rede de valores humanos, nos
valores da intimidade de um ser que ndo esquece, 0 passado aparece na dupla
poténcia do espirito que se lembra e da alma que se alimenta de sua fidelidade
(BACHELARD, 1993, p. 99).

Bachelard destaca a instabilidade do passado para evidenciar o fato de que os valores
humanos, bem como a imaginacdo, atuam de forma decisiva nas tentativas de retorno ao
passado. Bergson (2006, p. 85-99), por sua vez, ao tratar da questdo da memoria, defende a
ideia da existéncia de duas memdrias, uma voluntaria e a outra espontanea. A primeira é
voltada para a acdo que o ser realiza no presente, apresentando-se através do reconhecimento
de percepgdes anteriores que fundamentam essa acgdo, servindo-lhe de base, e sendo
despertada de forma automatica. A segunda, por sua vez, revela-se de forma repentina e
escapa a logica que rege as acdes cotidianas. Escapando ao jugo da utilidade, essa memoria
espontanea permanece adormecida, mas ndo inativa, e espera que qualquer fissura no ser lhe
abra o espaco para que suas imagens de sonho venham a tona: “[...] o passado que
remontamos deste modo € escorregadio, sempre a ponto de nos escapar, COMo Se essa
memoria regressiva fosse contrariada pela outra memdria, mais natural, cujo movimento para
diante nos leva a agir e a viver” (BERGSON, 2006, p. 90).

Por nédo ter uma aplicacdo pratica, num mundo em que tudo o que existe tem de ter
uma utilidade, essa memdria é constantemente inibida pela memdria ativa, como Bergson
demonstra, e provoca 0 surgimento de imagens que aparecem e desaparecem
independentemente da vontade consciente de quem as experimenta. O surgimento de tais
lembrancas-imagens®? deve ser compreendido nos termos de uma tentativa de retorno, que

pode se dar voluntéria ou involuntariamente, ao passado. Elas sdo de suma importancia para a

2L A (in)fidelidade da meméria ao passado sera discutida mais detidamente, quando o esquecimento for
abordado, a partir da perspectiva de Freud, no terceiro capitulo desta tese.

22 Esse termo é usado constantemente por Bergson (2006) para se referir as lembrancas que nos chegam sob a
forma de imagem. Convém destacar que essa lembranca-imagem configura-se como uma forma intermediaria
entre a lembranca pura e a lembranca que é reinscrita na percepcao e pode ser recuperada de forma involuntéaria
ou por meio do esforco de recordar.
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compreensdo do modo como a memaria se apresenta, ou € representada, pois, ainda segundo
Bergson (2006, p. 120) “[...] as lembrangas pessoais, exatamente localizadas, e cuja série
desenharia 0 curso de nossa existéncia passada, constituem, reunidas, o Gltimo e maior
involucro de nossa existéncia”.

A abordagem teorica da memaria pode ser enriquecida pela dptica bachelardiana, uma
vez que Bergson afirma que “as imagens passadas, reproduzidas tais e quais com todos os
seus detalhes, e inclusive sua coloragdo afetiva, sdo as imagens do devaneio ou do sonho [...]”
(BERGSON, 2006, p. 121). Ao separar as imagens passadas da esfera de atuacdo do presente
e ao situd-las como categorias que estdo relacionadas a incapacidade de atuacdo que
caracteriza o tempo passado com sua coloracdo afetiva, o filsofo abre um espaco para que se
trave um dialogo entre a sua teoria e 0 modo como a memoria é abordada por Bachelard
(1988), em A poética do devaneio.

Essa possibilidade justifica-se quando atentamos para o fato de que, para Bachelard
(2009, p.99), “o passado rememorado nao é simplesmente um passado da percep¢do. Ja num
devaneio, uma vez que nos lembramos, o passado é designado como valor de imagem. [...]
Para ir aos arquivos da memoria, importa reencontrar, para além dos fatos, valores”, como os

que marcam o retorno a infancia nos versos abaixo:

Fago-me desatengéo

as vertigens da minha alma

e retorno a magica manhd da infancia
para esquecer-me em sentimentos leves,
inaudiveis,

sem ressonancias de batalhas.

(OPR, p. 339)

O valor que o eu-lirico atribui “a magica manha da infancia” estabelece uma ruptura
com o presente e possibilita 0 movimento de retorno aos “arquivos da memoria”, aos quais se
refere Bachelard. Nessa busca, o passado perde os contornos da sua percep¢do inicial, “sem
ressonancias de batalhas”, para adquirir o valor de uma imagem poeética. Por enfatizar essa
atribuicdo de valores que permeiam a relagdo da memoria com o passado, Bachelard (2009)
também é utilizado como um referencial tedrico a partir do qual a questdo da memoria €

abordada nesta tese.
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1.2 Por uma arte e critica do esquecimento

Todo o percurso tedrico descrito até aqui apresenta um dado importante para a
continuidade do desenvolvimento desta tese: as véarias abordagens descritas, sejam elas dadas
pela mitologia, pela arte da memdria ou pela filosofia/ fenomenologia, configuram-se no
sentido de construir um esfor¢co de memoria que se desenvolve no sentido de um “dever de
lembrar”, entendido, nas palavras de Ricoeur (2007, p. 48), como um “dever de ndo
esquecer”. Essa compreensdo ¢ corroborada pela fala anterior de que todos esses discursos
vao desembocar na instituicdo de um imperativo de lembrar.

E, entdo, significativo perceber que a fenomenologia apresentada por Bergson (2006),
traz, como um de seus elementos constitutivos, a no¢do da existéncia de uma memodria feliz.
Esta é marcada pelo movimento de busca em relagdo ao passado, no momento em que se da o
fendmeno mnemonico do reconhecimento. Assim, a memdria feliz é aquela que obtém bom
éxito no seu movimento de busca em relacdo as experiéncias percebidas no passado. Importa
destacar que toda uma tradicdo filosofica construida pelos gregos coloca a memdria sob o
imperativo de lembrar, fazendo recair sobre ela o peso da infalibilidade e da fidelidade ao
passado.

Essa fidelidade da memoria ao passado, tdo cara a filosofia grega, de acordo com a
abordagem exposta inicialmente, € contestada a partir de Bergson (2006), quando este
enfatiza que a lembranca sofre um processo de transformacdo a medida que se atualiza.
Depreende-se, com isso, que as lembrangas, ao serem revisitadas ou ao emergirem
involuntariamente, sdo reconstruidas, ou transformadas, pelo préprio ato de lembrar. Esse é
um primeiro ponto que pode ser levantado para contestar a ideia de fidelidade da memoria ao
passado. Além dele, podemos observar que a impossibilidade de lembrar, imposta pelo
esquecimento, é outro argumento que pode ser trazido a tona para por sob suspeita o carater
veritativo da atuacdo da memodria.

Para comecar a delinear o lugar do esquecimento nesta discusséo, recorremos a fala de

Ricoeur (2007, p. 48), quando ele afirma que
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a busca da lembranca comprova uma das finalidades principais do ato de meméria, a
saber, lutar contra o esquecimento, arrancar alguns fragmentos de lembranca a
‘rapacidade’ do tempo [...], ao ‘sepultamento’ no esquecimento. Ndo é somente o
carater penoso do esforco de memoria que da a relacao sua coloragéo inquieta, mas o
temor de ter esquecido, de esquecer de novo, de esquecer amanhd de cumprir esta ou
aquela tarefa; porque amanhd sera preciso ndo esquecer... de se lembrar. Aquilo que
no proximo estudo chamaremos de dever de memdria consiste essencialmente em
dever de ndo esquecer. Assim, boa parte da busca do passado se encaixa na tarefa de
ndo esquecer. De maneira mais geral, a obsessdo do esquecimento passado, presente,
vindouro, acrescenta a luz da memodria feliz a sombra de uma memdria infeliz.

A principio, como se pode depreender da fala de Ricoeur, 0 esquecimento aparece sob um
signo negativo, ja que ele é o que deve ser evitado e se configura através do surgimento de
uma memodria infeliz, a que ndo lembra. Retomamos, com isso, 0 percurso da mitologia grega
que, ao tratar da representacdo da memoria e do esquecimento, por meio da consideracdo das
deusas Mnemosine e Lete, bem como da consideragdo do rio do esquecimento que leva o
nome da sua deusa, enfatiza que o esquecimento esta associado ao Caos e a morte.

Fora da representacdo mitologica, o0 esquecimento é abordado sempre de forma
indireta, como aquilo que a arte e a filosofia da memoria tentam evitar. E Weinrich (2001)
quem coloca esse tema sob uma nova perspectiva: “o homem [sic] estd naturalmente sujeito a
lei do esquecimento, ele é fundamentalmente um animal obliviscens” (WEINRICH, 2001, p.
11). Essa afirmacdo coloca a abordagem do esquecimento sob uma ética diferente da qual ela
foi tratada até entdo, uma vez que mitologia, arte da memaoria e filosofia esmeraram-se sempre
em reafirmar o lugar do ser humano, homens e mulheres, unicamente como seres de memoria.

Pensar homens e mulheres como um “animal obliviscens” impBe a necessidade de
refletir acerca do modo como o esquecimento constitui o sujeito tanto quanto a memoria. Uma
das vias pelas quais se pode delinear essa constituicdo é apresentada por Freud.” Em O
inconsciente (FREUD, ESB Vol. XIV),? deparamo-nos com uma apresentacio da estrutura
psiquica, na qual o recalcamento aparece como um elemento imprescindivel para o seu
funcionamento, caracterizado, nessa e em outras obras de Freud, como um principio que atua
na fronteira entre o inconsciente e o consciente, ou pré-consciente.

Ele se configura, pois, como um mecanismo de autoprotecdo por meio do qual os
conteddos que provocam desprazer sdo impedidos de se tornarem conscientes. Para entender
como se realiza esse processo convém recorrer a abordagem que Freud faz dele em Sobre a

psicopatologia da vida cotidiana: esquecimentos, lapsos da fala, equivocos na acéo,

23 Convém destacar que a psicanalise sera utilizada como referencial tedrico complementar para abordar as
questdes relacionadas aos processos de lembrar e esquecer.

24 Usaremos, a partir de agora a sigla ESB (Edicdo Standard Brasileira), seguida do volume onde o texto foi
publicado e da pagina de onde a citagdo foi extraida para referenciar as passagens extraidas dessa edi¢do das
obras completas de Freud.
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supersticOes e erros (ESB, vol. VI), por meio da consideragdo de como o esquecimento atua
nessa dindmica. O ato de esquecer aparece, entdo, como parte do funcionamento normal do
psiquismo humano e concretiza a atuacao do recalcamento. Pode-se, com isso, pensar em um
mecanismo de prote¢ao que se configura como um “[...] empenho defensivo elementar” (ESB,
vol. VI, p.99). Tal empenho se realiza a partir do momento em que as lembrancas capazes de
provocar desprazer sdo recalcadas, alojadas no inconsciente e, com isso, caem no
esquecimento, tornando-se, inicialmente, inacessiveis a estrutura consciente.

Esse processo é marcado por um dispéndio constante de energia psiquica, uma vez que
o recalcamento gera um contrainvestimento de energia, no sentido de que os conteddos
recalcados permanecem no inconsciente, mas se configuram como lembrangas em estado de
laténcia. Diante disso, o recalcamento € apresentado como um mecanismo que precisa se
manter em constante atuacdo, para impedir que os conteddos do inconsciente se tornem

conscientes. Toda essa estrutura psiquica nos leva a perceber que

[...] a funcdo da meméria, que gostamos de encarar como um livro aberto a qualquer
um que sinta curiosidade, fica desse modo sujeita a restrigdes por uma tendéncia da
vontade, exatamente como qualquer parte da nossa atividade dirigida para o mundo
externo (ESB, Vol. VI, p.173).

Embora os estudos freudianos que tratam do esquecimento ponham em destaque a
consideracdo das patologias, todo esse mecanismo de recalcamento, conforme apresentado
sucintamente aqui, € visto também como um processo de defesa normal, constitutivo dos
mecanismos de funcionamento de qualquer estrutura psiquica, conforme exposto
anteriormente. Dessa forma, ele permite compreender também a dindmica de funcionamento
normal da memoria adulta, conforme as consideracdes presentes em Lembrancas
encobridoras (ESB, Vol. I11).

Os processos de recordar e esquecer, na perspectiva de Freud (ESB, Vol. VI),
aparecem marcados por uma natureza que atua de forma tendenciosa, uma vez que as
estruturas conscientes e inconscientes manipulam os contetdos que devem ser lembrados ou
esquecidos. A energia psiquica € empenhada, entdo, para garantir que o0s conteddos
recalcados, bem como aqueles que pertencem ao plano da consciéncia, permanecam no lado
da fronteira que lhes cabe, instaurando um equilibrio que é regulado pela constante atuacdo do
processo de recalcamento dos conteldos que nao devem entrar na consciéncia, permanecendo

esquecidos, como se pode ver nos versos que seguem:
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Outras vezes, a propria porta da entrada [da Infancia]
jando ha:

danosa tarefa dos ressentimentos.
(OPR, p. 171)

Os versos acima sdo um fragmento do Poema 5,2° publicado inicialmente em A palavra sem
ancora (VILELA, 2005). A tentativa de retorno a infancia é o ponto central desse poema, no
qual a imagem da porta € utilizada como metafora para representar o caminho que da acesso
aos contetidos da memoria. E importante destacar, aqui, 0 modo como as lembrancas que se
voltam para esse momento vivido sdo impedidas de chegar ao plano da consciéncia, barradas
na porta de entrada que, nesse caso, simboliza o processo de recalcamento, a selecionar quais
contetdos podem se tornar conscientes e quais devem permanecer esquecidos, fora do alcance
da memoria.

Destaca-se, nesse contexto, a referéncia que a poeta faz aos ressentimentos. Na estrofe
citada, a propria porta que da acesso a infancia deixa de existir devido a “danosa tarefa dos
ressentimentos”. Como mencionado anteriormente, o recalcamento € Um Processo psiquico
por meio do qual os conteidos capazes de provocar dor sdo impedidos de chegar ao plano da
consciéncia, por meio de um investimento constante de energia que tem a finalidade de
manté-los no inconsciente. A existéncia de ressentimentos associados a infancia aparece,
entdo, como o fator que determina a impossibilidade de ter acesso a ela, relegando-a ao
esquecimento. Nesse sentido, a perspectiva freudiana traz elementos por meio dos quais €
possivel compreender a dindmica que se estabelece entre as acdes de lembrar e esquecer, pois
sua obra apresenta argumentos que permitem pensar em um principio de légica, conforme
delineamos, que regula a atuagdo do esquecimento.

Freud (ESB, Vol. VI) redimensiona a relacdo da memaoria com o passado, no sentido
de mostrar que este é indestrutivel: o inconsciente ndo esquece. 1sso ndo significa, contudo,
que a memoria seja infalivel. A dindmica que se estabelece entre consciente e inconsciente
demonstra que o conteldo que a memoria saudavel retém é regulado pela atuacdo do
recalcamento, que mantém a lembranca de alguns conteudos inacessiveis ao consciente,
lancando-0s ao inconsciente.

O imperativo de lembrar, que caracteriza 0 modo como o tema da memoria é abordado
pelas vias da mitologia e da filosofia, perde sua forca a medida que percebemos que so é
possivel pensar em uma memodria feliz quando consideramos a importancia do esquecimento

na sua constituicdo. Nesse sentido, o didlogo com a psicandlise possibilita a compreensao de

%5 Esse poema sera analisado no segundo capitulo desta tese (Cf. p. 85). Aqui, trago os versos citados apenas
para ilustrar o modo como se déa a atuagdo do recalcamento no contexto da poesia de Arriete Vilela.
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como funcionam os mecanismos que atuam sobre 0 esquecimento, uma vez que na mitologia,
tanto quanto na arte da memoria e na filosofia, 0 esquecimento aparece, principalmente, a
partir da consideracdo de seus aspectos negativos, sendo visto, muitas vezes, como uma forca
contra a qual se deve lutar.

Essa necessidade de manter em equilibrio os conteudos da lembranga e do
esquecimento aparece, também, na fala de Ricoeur (2007), para delinear o que seria, na sua
Otica, a justa memoria, em contraponto & memoria feliz, apresentada por Bergson (2006).%°
Assim, embora sua perspectiva se distancie da psicanalise, ele a considera como um elemento
fundamental para a sua argumentacdo ao abordar a condi¢do histérica que caracteriza homens
e mulheres.

Weinrich (2001), por sua vez, propde uma critica do esquecimento, partindo do
argumento de que, entre os/as poetas, hd um sentido positivo para ele. Este aparece quando o
autor retoma a imagem da deusa Lete e das oferendas que ela recebia sempre que um mortal
queria esquecer suas dores e sofrimentos. A existéncia de tais oferendas j& aponta a
possibilidade de pensar, ainda no contexto da antiguidade classica, que a memdria atua de
maneira seletiva.

No entanto, ndo é s6 pela possibilidade de se distanciar do efeito das dores e dos
sofrimentos que o esquecimento sera evocado de forma positiva na literatura. Para comecar a
delinear em que consiste esse equilibrio entre lembrar e esquecer que caracteriza a atuagao da
justa memoria, conforme apresentada por Ricoeur (2007), evoco a lembranca de um dos
personagens mais emblematicos da literatura, quando se trata de considerar a abordagem da
memoria: “Funes, 0 memorioso”, de Jorge Luis Borges.

“Funes, 0 memorioso” ¢ um dos contos publicado em Fic¢des (BORGES, 2007), livro
que langa seu autor para o reconhecimento universal. O personagem principal dessa narrativa
é caracterizado por um traco que o distingue de todos os outros seres humanos, sejam eles
contemporaneos ou anteriores a Irineo Funes. Esse trago distintivo € a memoria. Irineo é
capaz de registrar indelevelmente tudo o que acontece a sua volta, aliando uma capacidade de
percepcdo muito agucada a uma memdria incomum, da qual nenhum registro escapa, na qual

nenhuma lembranca se perde:

% Embora teca criticas a no¢do de meméria feliz, conforme apresentada em Matéria e memdria (Bergson, 2006),
Ricoeur (2007) utiliza essa obra como um dos principais referenciais para tracar um eshoco fenomenolégico da
memoria.
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Com efeito, Funes ndo apenas se recordava de cada folha de cada arvore de cada
morro, mas ainda de cada uma das vezes que a tinha percebido ou imaginado.
Resolveu reduzir cada uma das jornadas pretéritas a umas setenta mil lembrancas,
que logo definiria por cifras. Foi dissuadido por duas consideracBes: a consciéncia
de que a tarefa era interminavel, a consciéncia de que era indtil. Pensou que na hora
da morte ainda néo teria acabado de classificar as lembrangas da infancia.

Os dois projetos que indiquei (um vocabulario infinito para a série natural
dos nameros, um indtil catalogo mental de todas as imagens da lembranca) séo
insensatos, mas revelam certa balbuciante grandeza. Deixam-nos vislumbrar ou
inferir o vertiginoso mundo de Funes. [...] Funes discernia continuamente o0s
tranquilos avancos da corrupcdo, das caries, do cansaco. Notava os progressos da
morte, da umidade. Era o solitario e licido espectador de um mundo multiforme,
instantaneo e quase intoleravelmente preciso (BORGES, 2007, p. 105-106).

Ao contréario do que poderia parecer a primeira vista, Funes ndo é apresentado para
fazer apologia a sua super memoria, uma vez que a construcao dessa personagem nao se pauta
pelo imperativo de lembrar que caracterizou a mitologia e a filosofia grega, mas pela
impossibilidade de esquecer. A Funes, é negado o direito ao esquecimento, essa importante
dimensdo da constituicdo humana. O imperativo de lembrar que funda a tradi¢cdo grega, no
que tange a consideracdo da memdria, € levado ao extremo nessa narrativa e, por meio dela,
podemos colocar em discussdo o ideal da “memodria feliz”, conforme estabelecido por
Bergson (2006) e discutido anteriormente. Uma memdria a qual nada escapa foi o ideal que
moveu a filosofia da memaria, conforme a perspectiva dos gregos, e esta presente, também
como horizonte desejado, no desenvolvimento da arte da memoria. No conto de Borges
(2007), no entanto, ela é representada para destacar, pelo signo da falta, a importancia e a
necessidade do esquecimento.

A leitora ou o leitor desse conto, antes atormentada/o pelo fantasma do esquecimento,
depara-se, agora, com um novo e irrepardvel medo: o de ndo poder esquecer. Mais do que
pensar na “memoria feliz”, importa aqui considerar o papel da justa memoéria e a
impossibilidade de sua representacéo, no caso do conto abordado, devido a falta de equilibrio
que se da pelo excesso de lembranca e a impossibilidade de esquecer. Esta aparece para Funes
como uma impossibilidade de fazer sua memdria repousar, adormecer do excesso de

percepcédo e lembranca:

Para ele, dormir era muito dificil. Dormir é distrair-se do mundo; Funes, de costas
no catre, na sombra, ficava imaginando cada greta e cada moldura das casas certas
que o rodeavam. (Repito que 0 menos importante em suas lembrancas era mais
minucioso e mais vivo que nossa percep¢do de um prazer fisico ou de um tormento
fisico.) Para o Leste, num trecho de quarteirdo incompleto, havia casas novas,
desconhecidas. Funes imaginava-as pretas, compactas, feitas de treva homogénea;
nessa direcdo voltava o rosto para dormir (BORGES, 2007, p. 108).
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O excesso de memdria traz como consequéncia direta a recusa do sono. Para tentar
dormir, Funes olha para o lado onde ndo h& lembrangas. Na mitologia grega, o esquecimento
aparece associado a morte, aqui, ele aparece ligado ao sono: dormir, se ndo € uma forma de
esquecer, €, a0 menos, uma maneira de nao continuar lembrando. Esse recurso utilizado por
Funes, na tentativa desesperada de driblar a memoria, remete-nos a fala de Weinrich (2001, p.
22), quando, ao fazer referéncia a um verso de Valéry, afirma:

[...] Paul Valéry escreve certa vez: ‘adormecer significa esquecer’ (S endormir c’est
oublier). Por isso, ndo poder esquecer é comparavel a insonia [...]. Chamar de volta
para a lembranca algo que estava esquecido (em francés, rappeler, ‘lembrar de’)
parece por isso quase um chamado para despertar (grifos do autor).

A tentativa de driblar a memdria, no caso da personagem, ¢ infrutifera, porque ele é
capaz, inclusive, de se lembrar dos sonhos com a mesma precisdo de memaria com a qual se
recorda dos acontecimentos mais ordinarios. No entanto, a fala de Weinrich coloca-nos em
contato com outras situacfes por meio das quais a poesia aborda o desejo de esquecer
associada ao sono. E importante destacar, aqui, que 0 esquecimento ndo é mais associado ao
medo, nesse contexto, uma vez que ele aparece associado ao signo do desejo.

Se, num primeiro momento, 0 esquecimento aparece aqui cComo ameaca nha
constituicdo da filosofia e da fenomenologia da memoria, por se contrapor a imagem da
memoria feliz, aquela marcada pelo apaziguamento da memdria marcada pelo
reconhecimento e pela lembranca, a fala de Weinrich, bem como a referéncia a Funes, vao
nos colocar em contato com outra forma de apaziguamento, aquela que se da pela via do
esquecimento, do apagamento, ainda que temporéario, de elementos antes registrados na
memoria.

Refletir acerca do esquecimento aponta elementos que colocam sob suspeita um dos
principais pilares na abordagem da memoria, a partir da mitologia e da filosofia gregas: seu
carater de verdade. O dever de lembrar aparece associado ao carater verdadeiro daquilo que é
lembrado. Os tracos distintivos entre memoria e imaginacdo surgem, na perspectiva de
Aristoteles, justamente por causa desse elemento veraz que marca a memoria a partir de sua
relagdo com o passado. Ela esta associada ao que aconteceu anteriormente e, por isso, Seus
registros séo verdadeiros, assim como o reconhecimento ou a lembranca desses registros.

Por vias diferentes, as falas de Ricoeur (2007), Freud (ESB Vol. IlI, Vol. VI e Vol.
XIV) e Bachelard (2009) véo nos apontar caminhos para entender o modo como o0

esquecimento coloca a marca distintiva da verdade sob suspeita. A fala de Ricoeur tem como
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horizonte a constituicdo da historia, enquanto narrativa, 0 que nao a impede de ser usada de
forma oportuna nesta argumentacdo. O processo de selecdo, na sua perspectiva, marca o

trabalho de construcdo da narrativa historica e aparece associado ao esquecimento:

Assim como é impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel narrar tudo. A ideia de
narracdo exaustiva é uma ideia performativamente impossivel. A narrativa comporta
necessariamente uma dimensdo seletiva. [...] As estratégias de esquecimento
enxertam-se diretamente nesse trabalho de configuragcdo: pode-se sempre narrar de
outro modo, suprimindo, deslocando as énfases, refigurando diretamente os
protagonistas da a¢do assim como os contornos dela (RICOEUR, 2007, p. 455).

A verdade da narrativa histdrica, no seu componente de fidelidade ao passado, é
relativizada pela atuacao das estratégias de esquecimento que reconfiguram o discurso do que
foi vivido. Na impossibilidade de lembrar-se de tudo, as lacunas deixadas pelo esquecimento,
no plano da narrativa, sdo preenchidas pelos novos arranjos que o discurso recebe a cada vez
que é recontado. Essa possibilidade de propor novos arranjos ao que € lembrado, ndo esta
distante daquilo que Bachelard aponta como mecanismo de funcionamento da memoria,
reaproximando-a da imaginacgéo.

A fenomenologia de Bachelard (2009) da um lugar de destaque a abordagem da
memoria, uma vez que ela esta diretamente ligada ao surgimento das imagens poéticas: estas
nascem da conjugacdo da memoria e da imaginacdo. Todo o esforco na constru¢do de uma
abordagem filosofica ou fenomenolégica da memoria vai, inicialmente, desenvolver-se no
sentido de tracar limites definidos entre memoria e imaginagdo. O principal trago distintivo
entre as duas € a vinculacdo da memdria ao passado, conforme demonstrado, anteriormente, a
partir das perspectivas de Aristételes e Bergson.

Bachelard (2009) propOe, até certo ponto, uma reaproximacdo entre essas duas
categorias, tendo o esquecimento como a porta de entrada para esse processo. Memdria e
imaginagdo conjugam-se, no processo de criacdo de imagens poéticas, no sentido de
preencher as lacunas deixadas pelo esquecimento a abrir os “vincos tortuosos da memoria”
(OPR, p. 366). A distingdo entre memoria e imaginacdo permanece pautada no carater de
anterioridade da lembranca, no entanto as duas categorias nao se distanciam no processo de
criacdo de imagens poéticas. Diante da impossibilidade de retornar ao passado de forma
fidedigna, por meio da memdria, uma vez que esse processo de retomada é marcado por
lapsos e lacunas implantados pelo esquecimento, a imaginacdo contribui no sentido de
complementar as faltas, interpor-se nas frestas que foram abertas, como demonstram o0s versos

abaixo:
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[...] quero a ultrapassagem da tenséo

centrada em si mesma

para que a liberdade do que em mim é experiéncia
nao se importe com o que é de fato memoria

Ou apenas criagao.

(OPR, p. 39)

Para compreender a importancia da imaginacdo nesse processo, cumpre observar que
ha uma diferenca entre o passado vivido e o passado rememorado. O passado vivido é da
ordem da percepgdo, isso é ponto comum entre Aristételes, quando ele fala da afeccéo,
Bergson, quando retoma a nocdo de afeccdo para mostrar como a percepgao estd associada a
constituicdo da memdria, e Bachelard, que também usara a percep¢do como marca distintiva
para designar o passado vivido. O passado rememorado, por sua vez, é aquele ao qual se tem
acesso por meio dos mecanismos de mnéme e anaminésis, na concepcao de Aristételes; ou por
meio dos recursos mnemdnicos disponiveis a memoria ativa e a memoria involuntaria,
conforme exposto na Optica de Bergson.

Bachelard ndo discorda dos mecanismos de evocacao e lembranca apresentados acima.
Contudo, seu estudo vai centrar-se nessa manifestacdo particular do passado que volta para o
presente de forma involuntaria, por meio do surgimento das imagens poéticas, uma vez que
sua fala ndo se volta para a abordagem biografica e/ ou histoérica da memoria. Para ele, o
passado que se rememora ndo pode ser entendido apenas como um passado da percepcao,
uma vez que, o passado adquire valor de imagens, quando nos lembramos. Nesse sentido, 0
autor enfatiza que o acesso aos arquivos da memoria € marcado ndo pelos fatos, mas pelos
valores.?’

Depreende-se dai que a construcdo de imagens poéticas, em sua relacdo com a
memoria, aparece no momento em que a atuacdo da imaginacao configura-se no sentido de
matizar os quadros que s&o revistos. A atribuicdo de valor entra como um componente
importante para a analise desse processo, porque ele distinguird o que é lembrado e o que €
esquecido.?®

O componente afetivo aparece como indice de valor que é agregado aos
acontecimentos apreendidos pela percepcdo e que serdo elaborados na memoria a fim de

27 Cf. Bachelard (2009, p. 99).

2 Freud e Bachelard apresentam essa atribuicdo de valor por meio da consideracdo de polos antagonicos, embora
os dois, em certa medida, considerem que o valor atribuido as lembrancas é responsavel por sua retencdo na
memaria ou por seu esquecimento. Bachelard leva em conta a atribuicdo de valores positivos a lembranga, assim,
0 componente afetivo, carregado de valores positivos, sera determinante para preserva-la na meméria e a utilizar
na criacdo de imagens poéticas. Freud, por sua vez, tomara como referencial o valor negativo, capaz de provocar
desprazer, como o elemento responsavel pela selecdo do conteldo que devera ser esquecido, por meio do
processo de recalcamento.
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serem retomados. Um dos problemas da super memoria, conforme apresentada por Borges, no
conto abordado anteriormente, € o fato de que ndo ha esse traco distintivo do valor, tudo é
lembrado, e isso d& a memdria da personagem uma caracteristica negativa: “Eu sozinho tenho
mais lembrancas que terdo tido todos os homens desde que o mundo € mundo. [...] Minha
memoria, senhor, ¢ como um monte de lixo” (BORGES, 2007, p.105). Falta, para Funes, a
capacidade de esquecer associada a de imaginar. Sua memoria amontoa todas as lembrancas e
ndo ha, nela, as frestas deixadas pelo esquecimento, nem tampouco a possibilidade de
preencher lacunas por meio do processo de imaginacdo: na memoria de Funes, ndao ha
lacunas.

Do ponto de vista da abordagem cléssica, essa memaoria impossivel da personagem de
Borges corresponde a memoria ideal, no sentido de que ela é, indubitavelmente, fiel ao
passado e a verdade que ele guarda. Bachelard e Ricoeur, por sua vez, percorrem vias
distintas, mas os dois nos levardo a considerar o lugar do esquecimento como um componente
que coloca em suspeicdo o ideal aristotélico de fidelidade ao passado e a verdade, que
caracteriza as primeiras abordagens da filosofia da memoria.

Podemos, com isso, tentar delinear, de acordo com Weinrich (2001, p. 11), “[...] o
papel do esquecimento nas artes [...]”. Se tomarmos como ponto de partida e referencial a fala
de Bachelard, perceberemos que a construcdo das imagens poéticas desenvolve-se num jogo
entre lembranca e esquecimento, por meio do qual se abre espaco para a entrada da
imaginacdo. Esta matiza o que é guardado pelo poder retentivo da memaria e complementa o
que é esquecido no processo de recordar. Assim, “[...] o esquecimento aparece como lacuna
no texto, que se pode preencher como escrita e pensamento, mas que talvez seja exatamente o
que torna o texto lacunoso enigmatico e interessante” (WEINRICH, 2001, p. 22).

Podemos, dessa forma, considerar que o0 esquecimento tem valor positivo nesse
processo de construcdo de imagens poéticas, uma vez que ele dard ao texto um caréter
lacunoso, enigmatico, interessante e, principalmente, polissémico. Para entender essa
polissemia construida a partir do esquecimento, é necessario considerar que a ideia da
memoria associada a um Unico sentido, o da verdade que se constitui enquanto fidelidade ao
passado, ¢ posta em xeque, quando se considera a presenca das “estratégias do
esquecimento”, bem como o papel que este tem na constitui¢do da “justa memoria”, conforme
apontado por Ricoeur (2007).

As lacunas deixadas pelo esquecimento tém valor negativo ou positivo, a depender da
perspectiva por meio da qual sdo consideradas. Conforme se pdde ver, inicialmente, seu

carater positivo aparece no momento em que elas se configuram como um valor presente no
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texto, tornando-o polissémico, rico de sentidos. H4, contudo, vias por meio das quais se pode
considerar o valor negativo que marca a presenca dessas lacunas. O esquecimento e as frestas
que ele abre aparecem carregados de valor negativo quando ele ¢ intencional e se constitui
como um elemento que promove o silenciamento de individuos e/ou grupos.

Nesse sentido, o esquecimento, sobretudo o intencional, aparece como promotor de
lacunas na representacdo e/ ou registro do passado. Algumas dessas lacunas séo decorrentes
do modo como se desenvolve a abordagem da historia tradicional acerca dos fatos para 0s
quais ela se volta. Jacques Le Goff (2003), ao tratar da relacdo entre o que € singular e 0 que é
universal na perspectiva historica, enquanto ciéncia, esclarece que sua contradicdo se situa
justamente nesse confronto. O objeto de estudo da historia € marcado pela singularidade, mas,
como toda ciéncia, seu discurso busca o universal.

Decorrente disso, ele afirma que “a segunda consequéncia da limitacao da histéria ao
singular consiste em privilegiar o papel dos individuos e, em especial, dos grandes homens”
(LE GOFF, 2003, p. 34). Esse privilégio, caracterizado pela valorizacdo do papel que 0s
grandes homens desempenham nas sociedades, € uma das marcas da abordagem tradicional da
historia e é contra ela que se voltam Le Goff e outros representantes da perspectiva histérica
que ficou conhecida como nova histéria. A singularidade, na construcdo dos discursos
oficiais, é o principal elemento por meio do qual pessoas, grupos e memorias séo silenciados,
relegados ao esquecimento. Ao privilegiar o singular, tendo como representantes dela os
grandes homens notabilizados por seus feitos, o discurso da histéria oficial silencia a voz dos
sujeitos que, assim como as mulheres, também participaram dessas construcdes, mas ndo
tiveram sua singularidade destacada.

Em decorréncia desse processo, 0 passado e, junto com ele, a memoria sdo
manipulados a fim de promover um jogo em que o lembrar e 0 esquecer transformam-se em
mecanismos por meio dos quais a histéria de determinados grupos e/ ou individuos é
preservada em detrimento dos que séo relegados ao esquecimento. A esse respeito, a fala de
Ricoeur (2007, p. 455) é esclarecedora:

As estratégias do esquecimento enxertam-se diretamente nesse trabalho de
configuracdo: [...] o perigo maior, no fim do percurso, estd no manejo da histéria
autorizada, imposta, celebrada, comemorada — da histéria oficial. O recurso a
narrativa torna-se assim a armadilha, quando poténcias superiores passam a
direcionar a composi¢do da intriga e impdem uma narrativa canfnica por meio de
intimidacdo ou de seducdo, de medo ou de lisonja. Esta aqui uma forma muito
ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento dos atores sociais de seu
poder originario de narrarem a si mesmos.
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O esquecimento, aqui, aparece como um aliado da historia oficial e atua no sentido de
promover o silenciamento daqueles individuos cujos feitos ndo alcangaram a singularidade da
qual fala Le Goff, conforme mencionado acima. Uma das formas de concretiza-lo acontece a
partir do momento em que aqueles/as que atuam diretamente nos processos sociais Sao
impossibilitados ou desautorizados de narrar a sua propria historia.

Considerar essa estratégia intencional de esquecimento, que Ricoeur (2007) associa a
manipulacdo da memoria, € pertinente, no caso deste trabalho, quando se percebe que a
compreensdo desse processo pode ser considerada uma porta de entrada valida para abordar
questBes relacionadas a autoria feminina. Essa perspectiva justifica-se quando se tem em
mente o fato de que, historicamente, as mulheres ndo compunham o quadro de singularidades
gue marca os discursos oficiais, sejam eles cientificos ou literarios. Assim, a impossibilidade
de narrar, seja do ponto de vista histérico, poético ou ficcional, a sua propria histéria é um
dado que marca toda a trajetoria da autoria feminina, uma vez que a presenca das mulheres,
no mundo puablico da escrita, d&-se inicialmente por meio de uma auséncia.

E preciso, entdo, enfatizar que a presenca das mulheres na historia, ou melhor, sua
auséncia, é indicio do modo lacunoso como a histéria oficial aborda o passado, numa
perspectiva em que, ao destacar singularidades silencia as minorias. Diante desse mosaico de
esquecimentos, o resgate de cada peca silenciada aponta uma possibilidade de conferir novo
sentido ao passado e ao presente, ressignificando-os. Nas palavras de Ricoeur (1968, p. 24),
“a maneira como a historia nasce e renasce no-lo demonstra; ela procede sempre pela
retificacdo das sistematizacGes oficiais e pragmaticas do seu passado, operadas pelas
sociedades tradicionais”.

No que diz respeito & visibilidade da mulher escritora, essa retificacdo das
sistematizacOes oficiais desenvolve-se, principalmente, por meio de um trabalho de resgate
das obras que, por diversos motivos, tiveram sua presenca apagada, sua histéria esquecida ao
longo de séculos de anonimato e impossibilidade de acesso aos espacos de publicacdo. Na fala
de Woolf (1985, p.55),

[...] € um enigma perene a razdo por que nenhuma mulher escreveu uma so6 palavra
daquela extraordinaria literatura [produzida no periodo elizabetano], quando um em
cada dois homens, parece, era dotado para a can¢do ou o soneto. Quais eram as
condi¢cbes em que viviam as mulheres, perguntei-me; pois a ficcdo, trabalho
imaginativo que é, ndo cai como um seixo no chdo, como talvez ocorra com a
ciéncia; a ficcdo é como uma teia de aranha, muito levemente presa, talvez, mas
ainda assim presa a vida pelos quatro cantos.
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A partir da consideracdo das condi¢fes de vida da mulher, Virginia Woolf (1985)
aborda a tematica da invisibilidade e do silenciamento que, historicamente, marcaram a
autoria feminina. Segundo a sua Optica, tais condi¢fes precisam ser levadas em conta, porque
elas estdo intimamente ligadas ao processo de silenciamento que impossibilita a producédo e a
circulacdo de obras de autoria feminina. Nesse sentido, perguntar em que condic¢des viviam e
ainda vivem as mulheres que escrevem ou desejam escrever pode ser um primeiro passo para
entender como se desenvolvem mecanismos de esquecimento e de que formas eles podem ser
combatidos para que se possa construir cenarios nos quais as mulheres sejam representadas
por meio da sua propria memoria e da sua prépria fala.

O trabalho da critica literaria, nesse caso, precisa realizar-se dentro de uma perspectiva
politica que se desenvolva num sentido inverso ao da histdria oficial. Esta, como ja foi
mencionado, é promotora de estratégias que silenciam individuos cujas praticas e memadrias,
de acordo com a sua perspectiva, ndo ocupam o lugar da exemplaridade. O discurso da
historia oficial é, pois, preenchido por diversas vozes que guardam em comum o fato de
sempre representarem, por mais que variem o0s contextos nos quais elas soam, a perspectiva
de quem protagoniza a acdo a partir de lugares marcados por privilégios, sejam eles de classe,
género, raca, ou outros...

Na contracorrente desse processo, novas perspectivas de abordagem histérica buscam
preencher essas lacunas deixadas pela atuacdo do esquecimento que manipula a memoria e,
com ela, o passado. Essa busca por uma “retificacdo das sistematizagdes oficiais”, para
retomar o termo empregado por Ricoeur (1968), tem se desenvolvido por diversas vias e &,
também, uma das marcas de atuacdo da critica literaria que se coloca diante de seu objeto de
estudo de forma politicamente consciente. Sua atuacdo permite, dentre outras possibilidades,
tracar paineis por meio dos quais é possivel resgatar a memoria das mulheres que encontraram
vias alternativas para burlar o cerco do esquecimento e se colocaram como protagonistas de
sua atuacgdo social, no que diz respeito as possibilidades de se posicionarem como escritoras
dentro dos variados contextos em que viveram.

O resgate da obra de Soror Juana Inés de la Cruz pode ser trazido a tona para elucidar
um pouco essa questdo. O contexto de producdo de sua obra pode ser usado como um dado
significativo para compreender o modo como se podem desenvolver estratégias para burlar o
cerco de proibi¢cdes que, historicamente, limitaram o acesso das mulheres a escrita. Por outro
lado, o esquecimento ao qual foi relegada a sua obra, depois de sua morte, demonstra um dado

cruel quando se tenta tracar um painel que permita pensar a autoria feminina: de forma muito
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negativa, esquecimento rima com silenciamento, quando o assunto é a producao literaria das
mulheres.

A estrutura social rigida do México, no periodo da colonizacao espanhola, limitava o
destino da mulher ao casamento ou a vida religiosa. Nisso a colénia ndo era diferente de sua
metropole ou de outras metrdpoles e coldnias europeias, onde ndo existia, para as mulheres, a
possibilidade de viver sem a tutela do pai, do marido ou da igreja. Inserida nesse contexto,
mas sem contar com a tutela inicial do pai e rejeitando a ideia do casamento, conforme aponta
Paz (1998), a jovem Juana Inés opta pela vida religiosa como Unica possibilidade de burlar o
cerco que lhe proibia 0 acesso a escrita, num contexto em que apenas 0s homens podiam
usufruir desse ¢ de outros bens. “Na sociedade de séror Juana a cultura era uma fungao
predominantemente masculina; além do mais, e isso € essencial, fora e em parte ainda era a
especialidade e o privilégio da casta clerical, quer dizer de homens que haviam neutralizado
sua virilidade” (PAZ, 1998, p. 299).

Pode-se perceber, a partir de Paz, que o espaco da escrita, nesse contexto, é
duplamente protegido e cerceado, quando se leva em conta a tentativa de inser¢do feminina
nele: em primeiro lugar, estava restrito aos homens; em segundo lugar, dizia respeito a uma
casta especifica dos homens, aqueles que faziam parte do clero. Entrar, entdo, para o
convento, aparece para Séror Juana como uma possibilidade de burlar o cerco no ponto onde
isso era possivel. Por ndo possuir sobrenome e dote, ela estaria fadada a fazer um mau
casamento. Nessa condicdo desfavoravel, um par de elementos conjuga-se de forma decisiva,
em sua vida, para permitir-lhe um lugar diferente daquele que estava reservado para as
mulheres da sua condicdo social: beleza e inteligéncia séo os principais atributos que faréo
com que Juana Inés tenha acesso ao palacio da vice-rainha e, com sua protecdo, possa
posteriormente entrar no convento, onde produziu a parte mais significativa da sua obra.?*
Conforme esclarece Paz, a corte e a Igreja eram as portas pelas quais as mulheres, embora
sem muita facilidade, poderiam entrar no mundo masculino da cultura: a poetisa mexicana
mencionada aqui soube usar essas duas portas.

Dentro do convento, ela possuia uma biblioteca e, apesar das obrigacdes religiosas,
havia tempo e espago para dedicar-se a leitura e a escrita. As ideias, a obra e as leituras de
Soror Juana, no entanto, distanciavam-se muito do que se esperava de uma freira, nagquele

contexto. Em primeiro lugar, sua obra permite vislumbrar uma escritora preocupada com a

Tracar um perfil socio-biografico de Soéror Juana ndo é objetivo deste trabalho, assim limito-me a abordar
sucintamente as relagfes entre esquecimento e silenciamento em sua obra, a fim de dar continuidade a
argumentacdo desenvolvida nesta tese. Para conhecer a vida e o contexto social da autora, recomendo a leitura de
Soror Juana Inés de la Cruz: as armadilhas da fé, de Octavio Paz (1998).
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condicdo feminina, principalmente, quando seus textos se voltam para a discusséo do que, na
sua época, podia ser visto como uma incompatibilidade entre a dedicacdo as letras e 0 ser
mulher. Em segundo, sua poesia é caracterizada por um componente erotico que se volta,
sobretudo, para a representacao do corpo feminino. Para explicar esse movimento, Paz (1998)
considera, principalmente, dois aspectos: o platonismo que caracteriza esses textos, bem como
a relacdo de Soror Juana com as mulheres com as quais ela se correspondia; além disso, leva
em conta o fato de que, numa cultura masculina, marcada pela idealizacdo da mulher, a
descricdo de um corpo masculino era uma possibilidade vedada para uma freira. Por fim, sua
vasta producdo, que vai de comédias a poemas, denota que sua dedicacdo as letras profanas
era maior do que a devocdo as letras sagradas.

A vocacdo poética e a vocacao intelectual deram a Séror Juana um lugar conflituoso
no contexto em que ela viveu. De um lado, seu talento e sua inteligéncia rendiam-lhe
admiradoras e admiradores na corte; de outro, despertava a reprovacdo das autoridades
religiosas de sua época, uma vez que seu talento era interpretado como vaidade, pecado
duplamente condenado, quando se tratava de uma mulher. Sua dedicacédo as letras e a busca
de um conhecimento que a religido ndo podia lhe dar eram elementos condenaveis para uma
mulher, sobretudo, freira. Muitos homens religiosos de sua época dedicaram-se a literatura e a
filosofia, mas no caso de Séror Juana, essa dedicacdo era considerada pecaminosa e ela foi
forcada a abdicar totalmente daqueles elementos que representavam a cultura profana, num
mundo assombrado pela Inquisi¢do. Esse silenciamento termina por relegar a poeta ao
esquecimento e a uma segunda morte, conforme aponta Paz (1998, p.18): “[...] o sistema de
autorizacdes e proibicGes implicitas exerce sua influéncia sobre os autores por meio dos
leitores. Um autor no-lido é um autor vitima da pior censura — a da indiferenca. E uma
censura mais eficaz que a do Indice Eclesistico”.

No caso de Séror Juana e de muitas mulheres anteriores ou posteriores a ela, o
silenciamento construiu-se de forma paulatina, por meio do esquecimento da sua obra. Depois
de sua morte, o siléncio, em torno da historia e da obra da poeta mexicana, construiu-se de
forma técita, no sentido de invisibilizar a sua presenca tanto no cenario intelectual quanto
literdrio. Esse processo, que se estendeu por séculos, durou até 0 momento em que trabalhos
de resgate, dos quais destaco o de Paz (1998), trouxeram-lhe de volta ao cenério da literatura
de lingua espanhola, reconfigurando, por meio de sua apari¢do, o cenario do Barroco, ndo sé
no México como na América Latina.

O mecanismo de esquecimento do qual ela foi vitima confronta-nos com uma

experiéncia de morte compartilhada pelas mulheres escritoras, nos mais diversos contextos: a
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experiéncia de ndo ser lida. Nesse caso, 0 apagamento da autoria feminina realiza-se por meio
de um trabalho que invisibiliza a presenca da mulher escritora na sociedade da qual ela faz
parte, porque ndo lhe garante a contraparte que torna efetivo o trabalho de escrita: o olhar da
leitora ou do leitor.

Ao tratar de memoria e esquecimento, trazer para o centro desta discussao a analise de
uma obra poética de autoria feminina obriga-nos a pensar 0s mecanismos por meio dos quais
se realiza o jogo entre lembrar e esquecer, seja no plano psiquico, literario ou historico, a fim
de entender por que, no que diz respeito a literatura produzida por mulheres, esquecimento
rima sempre com siléncio. O que se percebe, entdo, é que as estratégias de silenciamento séo
multiformes, mas constantes quando se pensa historicamente a autoria feminina. Um dos
vieses pelo qual ela se desenvolve é perpassado pelo modo como a histéria oficial, ao
produzir suas narrativas, silencia essa autoria, ndo lhe permitindo o direito de dizer histérica
ou literariamente a experiéncia de ser mulher.

E preciso, pois, nos planos literario e historico permitir que as mulheres
ressignifiguem o passado, tecam seu fio e o transformem em texto, em memoria. Nesse
sentido, rememorar o passado conduz, inevitavelmente, a tarefa de narrd-lo. No entanto, a
narrativa ndo é a Unica via pela qual o passado torna-se linguagem e emerge da memoéria. E
importante ressaltar, entdo, que a poesia também se configura como um espaco privilegiado
de memodria e a tradi¢do literaria brasileira da-nos muitos indicativos para refletir acerca
disso.®°

O discurso poético também € marcado pelas tenses entre lembrar e esquecer e se
configura como um espaco tanto de memoria quanto de esquecimento. No decorrer da andlise
desenvolvida aqui, essa tensdo é abordada a partir da consideracdo da poesia de Arriete
Vilela; neste momento, contudo, a voz que ouviremos falar de meméria e esquecimento é a da
poeta Cecilia Meireles. Esta tem sua poesia fortemente marcada pelo tom memorialistico,
assim como acontece com Aurriete Vilela e tantas outras vozes da autoria feminina brasileira.
Observar essas vozes permite-me delinear os contornos de uma arte e de uma critica em que o
esquecimento seja ouvido ao lado da construgdo da memoria.

O dever de lembrar, conforme mencionado anteriormente, ajuda a forjar uma tradicao
mitoldgica e filosofica na qual o esquecimento, pensado sempre como uma ameaga, €
invisibilizado, como se ndo lhe dar visibilidade diminuisse o seu poder. Esse imperativo da

mem@ria que caracteriza o dever de lembrar precisa ser redimensionado para que seja possivel

30 No proximo capitulo, tratarei mais detidamente da relacéo entre poesia e memoria.
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perceber os contornos de uma arte e de uma critica que também s&o marcadas pela presenca
de Lete.

A poesia é um lugar significativo para pensar esse redirecionamento, porque,
tradicionalmente, ela é um lugar de memoria, conforme mostra a sua associacéo, por meio da
mitologia grega, & Mnemosine, conforme se abordara no proximo capitulo desta tese. O
percurso teodrico desenvolvido nesta pesquisa mostra, contudo, que as relagfes entre memdria
e esquecimento precisam ser levadas em conta para que se possa dar-lhes a sua devida
dimensdo no processo de construcdo poética. O que se reivindica, com este trabalho, entdo, é
a necessidade de dar a poesia uma dupla filiagcdo, garantindo a consideracdo do esquecimento,
ao lado da memoria, como parte fundamental e fundante do discurso poético, assim como o é
a lembranca.

A poesia de Cecilia Meireles, conforme mencionando ha pouco, serd a primeira via
pela qual se abordard a tradicdo literaria da qual a escritora alagoana Arriete Vilela também
faz parte. A obra de Cecilia Meireles € marcada pela presenca de um eu-lirico que percorre a
via da memoria, bem como as trilhas do esquecimento, como se pode ver no poema que

segue:

Cancéo

Eras um rosto
na noite larga
de altas ins6nias
iluminada.

Seras um dia
vago retrato

de quem se diga
“o antepassado”.

Eras um poema
cujas palavras
cresciam dentre
mistério e lagrimas.

Seras siléncio,
tempo sem rastro,
de esquecimentos
atravessado.

Disso é que sofre

a amargurada

flor da memoéria

que ao vento fala.

(MEIRELES, 1997, p. 307-308)
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Com a leveza que lhe é caracteristica, Cecilia Meireles estabelece, na construgdo do
poema, uma tensdo entre o passado e o futuro marcada pela tentativa de resgate, por meio da
acao da memoria, do tempo transcorrido e 0 seu esquecimento, para demonstrar, na Ultima
estrofe do poema, que a memoria se constitui a partir desse jogo. Dessa forma, o poema
desenvolve-se numa construcdo gradativa que tem sua culminancia no esquecimento, como se
pode depreender do modo como as quatro estrofes sdo encadeadas para conduzir a leitora e o
leitor a um processo que culmina com o esquecimento. So, entdo, a memaoria aparece.

Nessa construcdo, o eu-lirico traca um fio por meio do qual se percebe um processo de
apagamento que conduz ao siléncio e, consequentemente, ao esquecimento. Esse dado nos faz
resgatar a importancia da fala como recurso que permite a preservacdo da memoria, mesmo
que a linguagem seja perpassada pelas estratégias do esquecimento, conforme a perspectiva
de Ricoeur (2007).

O eu-lirico, nesse poema de Cecilia Meireles, faz o percurso inverso. Na
contracorrente da relagéo entre dizer e lembrar, o passado cai no esquecimento, porque se
torna siléncio. Para analisar esse percurso, o primeiro dado é a percepcdo do uso de uma
estrutura paralelistica, nas quatro primeiras estrofes do poema. Essa repeticdo por meio de
estruturas paralelas constrdi-se entre o primeiro e o segundo verso de poema; depois, repete-
se entre o terceiro e 0 quarto, num jogo entre passado e futuro, memdria e esquecimento.

Para acompanhar essa construcdo, apresentamos 0s versos que abrem a primeira e a
segunda estrofe do poema, formando a primeira parte da estrutura paralelistica mencionada:
“Eras um rosto/ na noite larga” (na primeira estrofe) e “Serds um dia/ vago retrato” (na
segunda estrofe). As duas estrofes iniciam-se com uma construgdo em que o primeiro dado
linguistico a aparecer no verso € um verbo de estado, o verbo ser. H4, contudo, uma diferenca
temporal no modo como esse verbo aparece em cada estrofe: na primeira, o verbo esta no
passado; na segunda, por sua vez, o verbo é empregado no futuro.

Essa mudanca no tempo verbal, que se repetira na terceira e na quarta estrofe,
conforme se verd, instaura uma tenséo significativa para entender o modo como a memoria e
0 esquecimento aparecem no poema. Importa, pois, considerar que, abrindo a primeira estrofe,
o verbo estd no passado e remete a um ato da memoria, a lembranca: “Eras um rosto/ na noite
larga”. A estrofe seguinte inicia-Se com 0 verbo no futuro e remete, agora, ao inicio do
processo de esquecimento: “Serds um dia/ vago retrato”. Podemos perceber que “um dia”
aparece no verso como um marcador temporal que cria um efeito de sentido voltado para a

imprecisdo. Associado ao verbo no futuro, essa marca torna-se, além de imprecisa, longinqua,



65

num futuro que ndo se pode localizar ao certo quando acontecerd, mas que nao se realizara
logo.

O mais importante, porém, é o efeito de sentido provocado pelo uso do verbo no
futuro, que transmite a certeza de que, embora possa demorar, 0 acontecimento previsto por
ele é incontornavel. Essa construcdo poético-linguistica da o primeiro indicio de que a
memoria perderd sua forca de atuagcdo sobre a imagem anteriormente percebida, uma vez que
0 rosto que aparece de forma definida na primeira estrofe aparece como “vago retrato”, na
estrofe seguinte, como se ele passasse por um processo de apagamento, no decorrer do tempo.

As duas estrofes seguintes, a terceira e a quarta, foram construidas a partir do mesmo
recurso e formam uma estrutura paralelistica em relagdo as duas primeiras. Assim, a mesma
tensdo estabelecida entre o uso das formas verbais no passado e no futuro presente nas duas
primeiras estrofes repete-se nas estrofes seguintes: “Eras um poema” e “Seras siléncio”. O
efeito de sentido que é criado, agora, pelo verbo no futuro ndo é mais atenuado, uma vez que
ndo se repete a utilizagdo de um marcador temporal para dar ao futuro um tom longinquo e
impreciso.

“Seras siléncio” aparece, assim, como uma sentenga irrevogével. Esse carater
inelutavel, atribuido ao sentido do verbo no futuro, torna-se ainda mais forte quando se
percebe que o siléncio estd associado ao esquecimento e ao apagamento completo dos
vestigios do passado. Assim, o rosto que se tornou ‘“vago retrato”, por meio da atuagdo do
tempo sobre a memoria, passa a fazer parte de um “tempo sem rastro,/ de esquecimentos/
atravessado”: sobre ele, fez-se siléncio e esquecimento.

As quatro estrofes abordadas até aqui constroem, como dito anteriormente, duas series
com dois pares que possuem estruturas paralelisticas: a primeira e a segunda, a terceira e a
quarta. Os dois pares mencionados, do ponto de vista da constru¢do do sentido do poema,
complementam-se numa gradacao na qual o processo de esquecimento se da numa escala que
comeca com a lembranca de um rosto, na primeira estrofe, seguida da sua transformagdo num
vago retrato, na segunda; na sequéncia, a pessoa a quem o0 rosto representa metonimicamente
transforma-se em poema para se tornar siléncio, tempo sem rastro e esquecimento, num ciclo
gue completa com o apagamento da memoria, 0 esquecimento do rosto que pertencia ao
passado.

A quinta estrofe desse poema introduz uma quebra na estrutura apresentada
anteriormente e se configura em dois niveis. No nivel da estrutura do poema, aparece isolada
e ndo ha, assim, um par com o qual se relacione. Além disso, ela rompe com o jogo entre

passado e futuro, construido a partir da utilizagdo das formas verbais “eras” e “serds”, que se
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relacionavam a lembranca e ao esquecimento, respectivamente. Essas rupturas com a estrutura
paralelistica que caracteriza a dinamica do poema sera intensificada pela introducdo de dois
novos elementos: o tempo presente e a mudanca de referente.

Os versos da Ultima estrofe do poema apresentam todas as formas verbais no presente:
“¢”, “sofre” e “fala”. Essa mudanga é decorrente da introducdo de um novo referente no
poema, pois saimos da abordagem de um rosto, de uma pessoa, para termos como centro da
construcdo do poema a reflexdo a respeito da propria memdria. Ela aparece relacionada a
verbos no presente e isso introduz um dado significativo para a sua abordagem neste trabalho,
uma vez que a memdaria ocupa um lugar intervalar, em relacdo ao passado da lembranca e ao
futuro do esquecimento. Para reforcar essa ideia de lugar intervalar da memoria, é preciso
considerar a presenca de duas palavras relacionadas a ela: sofre e amargurada. No poema, a
memoaria ocupa o ponto de interseccdo entre 0s processos de lembrar e esquecer, e por isso
sofre a amargura de ndo poder guardar todos os elementos do passado, uma vez que ela se
coloca no meio da tenséo entre Lete e Mnemosine, enquanto forgas antagénicas. 1sso nos leva
a perceber que o esquecimento faz parte da dindmica da memoria, por mais gque esta viva sob
um imperativo de lembrar.

E importante observar que o poema de Cecilia Meireles, brevemente discutido aqui,
apresenta um ponto significativo para a discussdo que serd desenvolvida no decorrer desta
leitura: a relagdo entre siléncio e esquecimento. Por diversas vias, esses dois elementos
conjugam-se no cenario da autoria feminina, seja como tema poético ou como estratégia
historica para invisibilizar a obra das mulheres. Por ora, trazemos um poema de Hilda Hilst

que permite pensar essa relacdo na perspectiva do desejo de esquecer:

XXX

Se te pronuncio
Retomo um Paraiso
Onde a luz se faz dor
E gelo a claridade.

Se te pronuncio

E esplendor a treva

E as sombras ao redor

S4o turquesas e s6is

Depois de um mar de perdas.

Vigio

Esta sonoridade dos avessos.

Que se desfaca o fascinio do poema
Que eu seja Esquecimento

E emudeca.

(HILST, 1983, s/p)
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O poema de Hilda Hilst apresenta uma estrutura simples por meio da qual, no entanto,
pode-se vislumbrar a complexidade do jogo entre memoria e esquecimento, num momento em
que o esquecimento € o que se configura como desejo para o eu-lirico. Na contracorrente do
imperativo de lembrar, a construcdo desse desejo desenvolve-se a partir da apresentacdo da
memoria e sua relagdo com a linguagem, num jogo que cria imagens paradoxais. Aqui, a
linguagem presentifica a lembranca e age a favor da memdria, no sentido de resgatar o
passado, no entanto, a op¢do do eu-lirico € a busca pelo esquecimento que se concretiza no
desejo de silenciar-se.

Os versos iniciais das duas primeiras estrofes do poema apresentam uma estrutura
paralelistica, em que a memoria e a linguagem aparecem associadas por meio da tentativa ou
da possibilidade de evocar alguém a quem s6 é possivel ter acesso pela via da lembranca.
Com isso, os dois primeiros versos do poema pdem em acdo uma dindmica que associa
palavra e lembranga: “Se te pronuncio/ retomo um Paraiso”. O ato da fala aparece introduzido
por um elemento condicional que, se realizado, permite a retomada de “um Paraiso”.
Tradicionalmente, a imagem do paraiso é carregada de valores positivos e o paraiso, dentro da
tradicdo judaico-cristd da qual fazemos parte, é representado como aquilo que se busca
incansavelmente atingir.

A expectativa da leitora e do leitor, contudo, é quebrada nos versos seguintes por meio
da introducdo de imagens paradoxais: de um lado, o significado tradicional do paraiso é
mantido, por meio de sua associacdo as ideias de luz e claridade; por outro lado, acontece uma
guebra semantica, quando as imagens do paraiso, da luz e da claridade aparecem associadas
as imagens da dor e do gelo. Na ja mencionada tradicdo judaico-cristd, o paraiso aparece
como um espaco onde ndo existem dores e a luz é associada a elementos positivos; no
entanto, nos versos de Hilst, estabelece-se um jogo sensorial no qual a luz se transforma em
dor.

Na segunda estrofe, o processo de rememoracao do passado por meio da evocacgdo do
nome da pessoa a quem o eu-lirico se refere tem continuidade, bem como permanece a
construcdo de imagens paradoxais iniciada na primeira estrofe do poema. O dado novo para a
compreensdo desse processo aparece quando uma perda € mencionada: € para evocar alguém
distante, para retomar o paraiso perdido, que a memoria e a linguagem atuam nesse poema.
Por um lado, a perda é associada a treva e as sombras, por outro, essa evocagao da novos
sentidos a esses elementos: a treva é esplendor e as sombras revestem-se de luz e cor,
transformando-se em sdis e turquesas. O trabalho da memdria atua, no poema, como elemento

que redimensiona o passado, atribuindo-Ihe novo significado.
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A terceira e Ultima estrofe do poema, além de quebrar a estrutura paralelistica que
introduziu as duas estrofes anteriores, introduz um elemento novo na construcédo do poema: o
esquecimento marcado pelo signo do desejo. O nome antes pronunciado para retomar o
paraiso aparece, agora, como uma “sonoridade dos avessos”. Como se pode ver nas primeiras
estrofes do poema, esse paraiso que se buscava retomar, por meio da lembranca, aparece
marcado por elementos negativos e associado a perda. Em decorréncia disso, o eu-lirico
assume uma nova postura, ao desejar “Que eu seja Esquecimento/ E emudeca”. O ato de
pronunciar 0 nome que desejava evocar, despertou, junto com as lembrancas, as dores
associadas a ele, por isso o desejo de esquecer e silenciar.

O poema de Hilda Hilst permite-nos a possibilidade de pensar a relacdo entre
esquecimento e siléncio na perspectiva anteriormente apresentada por Weinrich (2001),
qguando ao se referir as oferendas feitas a Lete, o autor lembra-nos de que as/os mortais
também recorriam a deusa do esquecimento quando precisavam aplacar uma dor ou um
sofrimento. Essa referéncia é retomada aqui para enfatizar a pluralidade de significados que
repousa sob as aguas do Lete: do silenciamento imposto ao esquecimento voluntario, varias
sdo as possibilidades de ler o trabalho que se desenvolve na contracorrente da memodria,
enquanto as aguas de Lete seguem seu rumo.

Do imperativo de lembrar ao direito de esquecer, varias sdo as possibilidades de
abordar o tema da memdria e sua contraparte, o esquecimento. Para desenvolver a analise
dessa tematica, apresentamos, inicialmente, um panorama das perspectivas teodricas que
norteardo esta leitura. Para isso, a referéncia as obras de Soror Juana Inés de la Cruz, Cecilia
Meireles e Hilda Hilst possibilitaram tracar algumas das linhas que me acompanhardo no
decorrer da analise da obra da escritora Arriete Vilela, a fim de situd-la ndo s6 no contexto da
literatura alagoana, mas também dentro do panorama da autoria feminina, tendo como
principal ponto de referéncia a consideracdo da memoria e do esquecimento a partir do modo
como esse par se situa no que diz respeito a construcdo de uma memoria que coloca a

experiéncia da mulher como centro de sua representacéo.
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CAPITULO Il - O LUGAR DA MEMORIA NA POESIA

Refletir acerca do lugar e do papel da memdria na poesia implica resgatar, de forma
mais detida, os caminhos que ela percorreu, no sentido de compreendé-la a partir de seu
componente estético bem como de seu potencial enquanto lugar de preservacéo e reflexdo da
memoria, tanto do ponto de vista individual quanto coletivo. A forma como poesia e memoria
sdo abordadas pode ser pensada a partir de varios elementos que marcam essa relagéo.
Conforme apontado anteriormente, uma das vias para o desenvolvimento dessa compreensao
tem como ponto de partida a mitologia grega. Na introducdo desta tese j& apresentei a relagdo
de filiacdo entre a poesia e a deusa da memdria, Mnemosine, mae de todas as musas das quais
surgem as criacdes do espirito humano, inclusive a poesia.

As relagdes entre memdria, mito e poesia, contudo, ndo estdo restritas a filiacdo da
poesia a deusa da memdria. Para além dessa abordagem, é necessario perceber que o mito e a
poesia se ligam a partir de semelhancas que os imbricam e os tornam indissociaveis, quando
consideramos suas relagcbes com a memoria. Uma das vias pelas quais essa conexao pode ser
pensada aparece quando levo em conta o fato de que a metafora,®! base da poesia, é elemento
comum na constitui¢do do mito e da linguagem.

Inicialmente, a metafora importa também como meio pelo qual podemos construir
uma analise de como a memoria e, mais adiante, 0 esquecimento aparecem na poesia de
Arriete Vilela, uma vez que essa figura esta no cerne do processo de construcdo de imagens
poéticas por meio das quais se pode ter acesso ao objeto deste estudo. Para chegar a analise
dessas imagens, € necessario considerar que, no que diz respeito a sua linguagem, a poesia é
essencialmente metaforica. Assim, para abordarmos essa especificidade do texto poético,
trataremos de duas questBes fundamentais para sua a continuidade: a funcdo poética, que o

caracteriza, e a concepcao de metafora que norteara esta tese.

3INo contexto da critica literaria alagoana, um importante trabalho sobre a metafora é o estudo de Maria Heloisa
Melo de Moraes (2001) acerca da poesia de Djavan. Cf. referéncias completas no fim desta tese.
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2.1. Metéfora e metalinguagem na poesia de Arriete Vilela

Ao publicar, em 1971, Eu em versos e prosa, seu primeiro livro, Arriete Vilela traz
para suas leitoras e seus leitores o gérmen de uma obra que o labor literario consolidaria com
0 passar dos anos. Nessa publicacdo inicial, j& se podem entrever caracteristicas e temas que
foram amadurecidos ao longo de sua producdo poética, como o amor, a busca pela
correspondéncia amorosa e seus desencontros, a soliddo, o necessidade de conhecer-se e
conhecer 0 outro. Todas essas tematicas que se aprofundardo com o tempo, na escrita
arrieteana, ja se encontram presentes no seu livro de estreia.

Destaco, ainda, nessa obra a referéncia a tentativa humana de deter o tempo, de reter
Seu curso ou de retornar a um momento que passou e que SO se apresenta, a partir de entdo,
como lembranca. Esse pode ser considerado um dos fios condutores para a compreensao da
obra arrieteana, de acordo com a leitura realizada aqui. Buscando distanciar-se de uma
perspectiva autobiografica, sua poesia caracteriza-se por um tom memorialistico que traz a
cena literaria um eu-lirico as voltas com o tempo passado e a tentativa de apreendé-lo para,
assim, compreender-se. Esse movimento de retorno ao passado, na maioria das vezes, é
involuntario e Ihe permite trilhar um caminho pelo qual se tenta, por meio da reconstrucdo
poética do vivido, chegar a compreensao/ apreensao de si mesmo, processo que, embora ndo
seja facil, marca uma tentativa de expandir e aprofundar a consciéncia de si.

Configura-se, assim, uma busca por autoconhecimento que marca a poesia de Arriete
Vilela e se materializa no poema por meio de metaforas que criam imagens a partir das quais
0 eu-lirico se revela, desvela-se ou se esconde. Revelar-se, desvelar-se ou se esconder sdo
jogos que se estabelecem por meio do trabalho com a linguagem poética, bem como por
intermédio da atuacdo da memoria e do esquecimento. Estes se apresentam como elementos
constituintes da obra estudada, uma vez sua poesia reclama uma dupla filiagdo: é filha do
esquecimento tanto quanto da memodria.

Conforme discuti anteriormente, a mitologia grega coloca a poesia, bem como as
demais manifestacdes do espirito humano sob a filiacdo e protecdo de Mnemosine, deusa da
memoria, na tentativa de salvaguarda-las, principalmente, da acdo do esquecimento. Nesse
sentido, criar um poema, uma obra filoséfica, ou qualquer objeto artistico era, em primeiro
lugar, erigir um monumento da memoria contra a acdo do esquecimento. Este, na mitologia
grega, aparece associado ao rio que conduz a alma dos mortos ao mundo subterrdneo. Assim,

sua principal funcdo consistia em conceder a essas almas 0 apagamento da memdria de suas
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vidas para que elas pudessem fazer a travessia e, por meio dela, se distanciar do dominio e da
lembranga dos vivos.

Enquanto Mnemosine dominava todas as areas artisticas e do saber, Lete era
encarregado de guardar o rio que dava acesso ao mundo subterraneo e atender ao pedido dos
mortais e das mortais que recorriam a sua fonte em busca de obter ajuda, por meio da ingestdo
das suas &guas para esquecer alguma dor ou sofrimento. Conforme a discussao realizada na
introducdo deste trabalho e, brevemente, retomada aqui, todo esse contexto foi favoravel para
que surgissem uma arte e uma filosofia da memoria, pautadas no imperativo de lembrar.

Uma das perspectivas que permitem discutir e redimensionar a relagéo dicotdmica que
0s gregos estabeleceram entre a memoria e 0 esquecimento, surgiu, na contemporaneidade,
por meio da psicanalise, que reconfigura o esquecimento, por meio da atuacdo do recalque,
como um elemento importante para o funcionamento da estrutura psiquica, conforme
apontado anteriormente, quando se apresentaram algumas leituras de Freud (ESB, Vol. I,
Vol. Vi e Vol. XIV).

Dito isso, faz-se necessario ter em mente a consciéncia de que abordar uma obra que
tem a memoria como um dos seus principais temas implica também redimensionar a
importancia do esquecimento na constru¢do desse texto que, por sua influéncia, torna-se
lacunoso, caracteristica que sera retomada em discussdes posteriores. Neste primeiro
momento, contudo, cumpre, ainda, esclarecer que o trabalho com uma obra que se constroi
por meio da a¢do da memoria e do esquecimento ndo significa fazer, dessa mesma obra, uma
abordagem que busque uma correspondéncia direta entre o que € apresentado no texto e a vida
da sua escritora. Nesse sentido, a postura investigativa adotada no desenvolvimento desta tese
pode ser compreendida nos termos do que afirma Ricoeur (2000, p. 345-346):

Neste sentido, a significacdo da literatura é literal: ela diz o que diz e nada mais.
Colher o sentido literal de um poema é compreendé-lo como ele se apresenta
enquanto poema em sua totalidade. A Unica tarefa é perceber a estrutura¢do unitéria
por meio da reunido desses simbolos.

O autor langa os pilares que norteiam a abordagem dos poemas que sdo discutidos
nesta leitura: eles serdo compreendidos em sua totalidade, por meio da analise da sua estrutura
unitaria, a partir da consideragdo das metaforas que permeiam sua construcdo. Nesse sentido,
a consideracdo das metaforas apresentadas nos poemas € o principal elemento de
aproximac&o, a principal porta de entrada (para usar uma metafora) que nos permite ter acesso
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as imagens que se voltam para a abordagem da memoria e do esquecimento na poesia
estudada.
Feitas essas consideracBes, podemos nos aproximar do primeiro poema analisado

nesta secéo:

Reviravolta

Foi um sopro.
Um sopro so.
E bastou.

Uma rajada fria de vento
um voo milenar.
E so.

E bastou olhar para tras
para ver.

Ver o qué?

Quem?

Ver quem?

Né&o h4 nada.

E s6 infinito.

Siléncio.

Solidéo.

Ja nem ougo as batidas
do meu coragéo.

Apalpo-me...
Quem sou?
(OPR, p.504)

Publicado, inicialmente, em Eu, em versos e prosa (VILELA, 1971), o poema
“Reviravolta” traz um tema que se apresenta como uma constante na obra de Arriete Vilela e
que foi abordado por ela ao longo de sua producéo literaria a partir de diversos matizes. O
tempo que passa e que provoca mudangas inexoraveis na vida dos sujeitos, sulcando sua
existéncia, aparece nesse poema de forma inicial. Ainda assim, o tema da tentativa de retorno
ao passado por meio da memoria ja é tratado, aqui, com toda a carga de ambiguidade que o
caracteriza. Sao plurais as formas de apreender e/ ou tentar explicar a atuacdo da memoria, na
sua tentativa de retorno ao passado, ja que este tempo se constréi no poema a partir de
imagens que evidenciam o seu carater polissémico.

As duas estrofes iniciais do poema sdo construidas a partir de uma metafora que
norteia a construcdo da primeira parte do poema. Nelas, é apresentada a imagem do vento, do
sopro, como ponto de partida para a abordagem da relacdo que o eu-lirico estabelece com o
passado por meio da memoria e do esquecimento: “Foi um sopro./ Um sopro so6./ E bastou.//

Uma rajada fria de vento/ Um voo milenar./ E s6”. O sentido metaforico desses versos ¢
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compreendido a partir da leitura dos dois primeiros versos da terceira estrofe do poema: “e
bastou olhar para tras/ para ver”. O gesto de olhar para tras ressignifica as imagens do sopro e
do vento, mostrando que elas se apresentam como metaforas da fugacidade que marca essa
tentativa de retorno ao passado. Essa discussdo serd retomada mais adiante, inicialmente, é
necessario deter-se um pouco mais na leitura e compreensdo das estrofes iniciais do poema.

Nelas ja se percebem 0s primeiros tracos que caracterizam o traco polissémico da
atuacdo da memoria na tentativa de resgatar os conteudos do passado. A eles s6 é possivel ter
acesso por meio de um movimento que se desenvolve no sentido de um esforco de lembrar,
que se contrapGe, veladamente, a0 medo de esquecer. Numa primeira possibilidade de leitura,
tal medo pode ser visto como o contraponto a busca de autoconhecimento que marca a
construcdo desse poema, uma vez que € por meio da lembranca que se tenta alcangar o
conhecimento que o eu-lirico busca. A polissemia mencionada pode, entdo, ser entendida
como um resultado da atuagdo da memdria que cria novos significados para 0s contetudos do
passado.

S0 é possivel alcanca-lo por intermédio da memoria. No entanto, isso ndo se configura
como uma tarefa simples, uma vez que esse tempo é apresentado por metaforas que pdem em
destaque a efemeridade desse contato: “um sopro” e “rajada fria de vento”. As imagens
criadas por tais metaforas acentuam o componente de fugacidade que marca a tentativa de
retorno ao passado. A representacdo dessa fugacidade, por sua vez, encontra um paralelo na
prépria construcdo do poema que em sua primeira parte é formado por duas estrofes curtas,
compostas por tercetos que, em sua maioria, apresentam versos de duas, trés e quatro silabas
poéticas.

Nos versos que fecham essa primeira parte, 0 passado passa a ser representado como
um voo milenar, como algo que alga o ser para regides cada vez mais elevadas, afastando-o
do que é terreno, das exigéncias do presente. O adjetivo milenar, usado pela poeta para
caracterizar esse voo, faz um importante contraponto a fugacidade da “rajada de vento”,
criando uma tensdo no modo como essa temporalidade é abordada — fugaz e duradoura ao
mesmo tempo. Assim, mesmo que esse passado ressurja através de um simples relance, de
“um sopro s6”, essa aparicdo demonstra a sua permanéncia como algo indelével, pois a
memoria que 0 faz emergir caprichosamente “[...] é tanto volavel em reproduzir quanto fiel
em conservar” (BERGSON, 2006, p. 97).

O movimento do ser que tenta se reportar ao passado aparece ai através da tentativa de
voltar-se para tras, como podemos ver nos dois versos que iniciam a segunda parte do poema:

“E bastou olhar para tras/ para ver”. Se, a principio, esse movimento parece prenunciar um
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retorno fécil e certo, essa impressdo se desfaz quando se repara nos versos seguintes: “Ver o
qué?/ Quem?/ Ver quem?/ N&o ha nada./ E s6 infinito./ Siléncio./ Soliddo./ J& nem ouco as
batidas/ do meu coragao”.

Em vez de trazer a certeza do que se Vvé/ viu, a acdo retrospectiva esbogada pelo eu-
lirico cai num espago de incerteza e indefini¢io: “N&o ha nada./ E s6 infinito. / Siléncio./
Soliddo”. Mais uma vez, o tempo transcorrido apresenta-se no poema a partir de sua
dificuldade de apreensdo/ entendimento. Importa considerar esses versos de forma mais
detida, porque eles compdem uma estrofe que, em extensdo, é diferente das que compdem a
primeira parte do poema. Esta, como dito anteriormente, para reiterar a brevidade com a qual
0 passado reaparece na memoria, apresenta duas estrofes construidas, cada uma, com apenas
trés versos curtos.

A terceira estrofe, por sua vez, é composta por onze versos. Contrapondo-se a
fugacidade com a qual o passado se apresenta, essa estrofe é longa, porque tenta resgatar e
compreender os contetdos que o passado esconde. A série de perguntas que a compdem
demonstra que essa tentativa € frustrada, pois a tentativa de ver aquilo que se esconde nas
frestas da memoria esbarra em questionamentos que permanecem sem resposta. O
esquecimento interpos-se em tal espaco, por meio da acdo do recalcamento, que, no caso
desse poema, impossibilita que a memaria traga a tona as lembrancas que o eu-lirico busca.

Dessa tentativa de retorno ao passado resta, no eu-lirico, uma sensacdo de
estranhamento diante da prépria imagem. Essa sensacdo provoca um questionamento que
fecha 0 poema e permanecera sem solugdo: “quem sou?” € importante observar, entretanto,
que uma possivel saida para esse choque, estabelecido no cruzamento entre presente e
passado, da-se pela via do corpo, hum gesto que permanece suspenso, sem interrup¢ao, como
demonstra o uso das reticéncias: “apalpo-me...”.

Esse gesto, essa tentativa de compreensdo de si a partir do contato com o préprio
corpo, aponta um traco importante da poesia arrieteana que se confirma na sua produgéo
posterior, e que esta tese sinaliza como um dos principais pontos de anélise da obra estudada:
0 corpo ndo aparece na poesia de Arriete Vilela como um mero instrumento de agdo sobre o
mundo, como o apresenta Bergson (2006), ao longo de sua discussao em torno da questdo da
memoria. Embora esse autor seja um dos nossos principais referenciais tedricos, é possivel
ampliar, por meio da leitura de outras perspectivas, a possibilidade de pensar o lugar que o
corpo ocupa em sua relacdo com a memoria, por intermédio da anélise da poesia arrieteana,

conforme a discussao desenvolvida no préximo topico desta tese.
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Neste momento da discussdo, enfatizo que as metéforas e as imagens poéticas
construidas pela escrita de Arriete Vilela sdo a principal chave para tentar elucidar o modo
como se desenvolve essa busca de autoconhecimento marcada pela tomada de consciéncia de
si, bem como a relacdo que se estabelece entre corpo, memoria e espaco nesse processo. Para
refletir acerca do modo como essas imagens sdo trabalhadas no conjunto da obra lida, €
pertinente trazer a fala de Octavio Paz (1972, p. 22) para essa discussdo: “ser ambivalente, la
palabra poética es plenamente lo que es — ritmo, color, significado — y, asimismo, es otra cosa:
imagen. La poesia convierte la piedra, el color, la palabra y el sonido en imagenes”.?

Por intermédio da fala de Paz e do modo como ele apresenta a relagdo da palavra
poética com as imagens que ela cria, é possivel vislumbrar os caminhos que nos permitem
trilhar o percurso da criacdo das metaforas que caracterizam a poesia de Arriete Vilela. Por
meio do trabalho de construcdo poética da autora, a palavra converte fragmentos devida em
imagem, e, em consonancia com os elementos trazidos para o poema, sejam eles relacionados
ao Ccorpo ou ao espaco, permite ao eu-lirico a tentativa de compreender-se. Em decorréncia
disso, instaura-se, também, uma tentativa de ressignificar o mundo no qual se insere por meio
da atuacdo da memoria que, ao se voltar para o passado, age no sentido de atribuir-lhe novos
valores simbdlicos e/ ou afetivos.

As imagens poéticas sdo trazidas para a materialidade do poema por meio de
meté&foras que pdem a leitora e o leitor em contato com um desnudamento do eu-lirico. Este
empreende uma tentativa de reconstruir-se, de ressignificar a propria vida, por meio do
retorno ao passado, mas isso ndo é um trabalho facil. O passado ndo se deixa apreender em
sua totalidade, porque os sulcos abertos pelo esquecimento na memoria, por meio dos
mecanismos do recalcamento, impossibilitam que seus contetdos sejam, de todo, apreendidos
pela consciéncia. Diante disso, o eu-lirico consegue apenas perseguir vestigios do passado
que, ao serem resgatados pela memdria, ganham novos significados.

Nesse sentido, as imagens poéticas e as metaforas constituem-se como elementos
fundamentais para a compreensdo do modo como se desenvolvem os didlogos entre Lete e
Mnemosine, no contexto desta tese. Varios sdo os caminhos que podem ser trilhados na
tentativa de abordar tais elementos e os primeiros passos partem da referéncia ao modo como
eles foram tratados a partir do formalismo russo, de acordo com a perspectiva de Roman

Jakobson.

32 «“Ser ambivalente, a palavra poética é plenamente o que é — ritmo, cor, significado — e, assim mesmo, é outra
coisa: imagem. A poesia converte a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens” (Traducéo livre minha).
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A consideracdo dos elementos que constituem o processo de comunicagdo, bem como
do modo como eles atuam de forma dominante em determinados tipos de discurso, sdo as
principais marcas do trabalho de Jakobson (2003). Ao se voltar para 0 modo e 0s mecanismos
por meio dos quais a comunicacdo se desenvolve, sua teoria demonstra 0 modo como eles
atuam na construgédo do discurso.

De acordo com a sua perspectiva, a cada um desses elementos corresponde uma
funcdo da linguagem. Assim, cada um dos elementos abordados em Linguistica e
comunicacdo (JAKOBSON, 2003) determina a existéncia de uma funcdo da linguagem. O
modo como o conjunto dessas funcBes relaciona-se estabelece entre elas uma hierarquia, ja
que é possivel perceber a presenca de mais de uma fungcdo no mesmo texto, mas uma delas
atuara sempre de forma predominante. Desse modo, a estrutura verbal que compde cada
mensagem precisa ser considerada a partir da funcdo que, nela, é dominante.

Essa predominancia acontece em decorréncia do elemento da comunicagdo sobre o
qual recai maior orientacdo no processo comunicativo. Isso significa dizer que, embora haja
uma atuacdo solidaria entre os elementos, uma vez que eles cooperam entre si para que a
comunicacdo aconteca, um deles sera enfatizado e é essa énfase que determina qual é a
funcdo predominante no texto. No caso da poesia estudada aqui, em primeiro lugar, o enfoque
é dado a propria mensagem, o que caracteriza a predominancia da fungdo poética. Sobre ela,
Jakobson (2003, p. 127-128) esclarece:

O pendor (Einstellung) para a MENSAGEM como tal, o enfoque da mensagem por
ela prépria, eis a funcdo poética da linguagem. [...] A fungdo poética ndo € a Unica
funcgdo da arte verbal, mas tdo-somente a funcdo dominante, determinante, ao passo
que, em todas as outras atividades verbais ela funciona como um constituinte
acessorio, subsidiario (grifo do autor).

Como se pode ver, na perspectiva de Jakobson, a funcdo poética aparece como fungao
dominante, determinante da arte verbal. A partir dessa consideragédo, o autor explora aspectos
importantes para a continuidade desta anélise, tais como o verso, 0 som, a repeticdo e 0s
processos de selecdo e combinagdo que, em conjunto, constituem a especificidade do texto
poético. Analisar essas especificidades e 0 modo como elas se relacionam, na poesia de
Arriete Vilela é um caminho para construir significados a partir dos quais se pode vislumbrar
0 modo como memoria e esquecimento tracam os fios que norteiam esta leitura da obra
estudada.

Cada um dos elementos mencionados também pode ser tomado como indicio do

trabalho laborioso que caracteriza a construgdo da sua poesia, conforme demonstro no
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decorrer desta analise. Esse trabalho laborioso também aparece no momento em que se
percebe que a poesia de Arriete Vilela mostra-se para suas leitoras e para seus leitores como
texto que, ao refletir sobre o0 mundo, também pensa a si mesmo. Da fala de Jakobson (2003),
depreende-se que a funcdo poética é predominante na arte verbal e, por isso, a constitui. 1sso
néo significa, contudo, que a poesia ndo possa ser marcada pela presenca de outras funcoes.
Assim, quando afirmo que a poesia de Arriete Vilela, ao voltar-se para o mundo, também
reflete sobre si mesma, percebo que ha momentos significativos da sua obra em que a funcéo
poética é colocada em segundo plano e perde o seu carater dominante. 1sso acontece,
principalmente, quando atento para a presenca, na poesia estudada, de outra funcdo da qual
fala Jakobson (2003): a metalinguistica.

Antes de situar a funcdo metalinguistica, a partir da consideracdo dos estudos da ldgica
moderna, Jakobson (2003, p. 127) distingue dois niveis da linguagem fundamentais para a

continuidade desta argumentacao:

Uma distingdo foi feita, na Logica moderna, entre dois niveis de linguagem, a
"linguagem-objeto”, que fala de objetos, e a "metalinguagem”, que fala da
linguagem. Mas a metalinguagem ndo € apenas um instrumento cientifico
necessario, utilizado pelos légicos e pelos linguistas; desempenha também papel
importante em nossa linguagem cotidiana. Como o Jourdain de Moliéere, que usava a
prosa sem o saber, praticamos a metalinguagem sem nos dar conta do carater
metalinguistico de nossas operaces.

Inicialmente, a distin¢cdo entre linguagem-objeto e metalinguagem, segundo apontada por
Jakobson, coloca esta como um componente presente na linguagem cotidiana. O caréater
metalinguistico configura-se sempre que a linguagem volta-se para si mesma. Assim, no
esquema por meio do qual Jakobson (2003) relaciona os elementos da comunicacao a funcao
que cada um determina, a funcdo metalinguistica aparece quando a maior énfase comunicativa
recai sobre o proprio cédigo e a linguagem passa, com isso, de algum modo a refletir sobre si
mesma.

Esse exercicio por meio do qual a linguagem se volta para a consideracdo do proprio
codigo que a sustenta desenvolve-se por diversas vias, mas, para os fins desta analise,
destaco, aqui, 0 modo como ele se desenvolve na literatura. Para compreender o modo como a
metalinguagem realiza-se na tessitura do texto literario, ou no discurso que se volta para a
andlise deste, o referencial utilizado aqui é a fala de Barthes (2007). A partir da distingdo
entre linguagem-objeto e metalinguagem, o autor analisa 0 modo como a literatura e a critica

podem ser pensadas a partir da consideracdo do seu carater metalinguistico:
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Durante séculos nossos escritores ndo imaginavam que fosse possivel considerar a
literatura (a propria palavra é recente) como uma linguagem, submetida, como
qualquer outra linguagem, a distingdo ldgica: a literatura nunca refletia sobre si
mesma (as vezes sobre suas figuras, mas nunca sobre seu ser), nunca se dividia em
objeto ao mesmo tempo olhante e olhado; em suma, ela falava, mas ndo se falava
(BARTHES, 2007, p. 27-28).

De acordo com a perspectiva apresentada por Barthes, a literatura passa a se
desenvolver, a partir da distingdo proposta pela Logica, na condi¢do de “objeto a0 mesmo
tempo olhante e olhado”. Com isso, o texto literario passa a adquirir um caréter
metalinguistico que, antes, ndo existia.>® A critica, por sua vez, € um discurso metalinguistico
por exceléncia, uma vez que ela ja nasce sob o signo da metalinguagem, enquanto linguagem
que se constroi sobre outro discurso: a critica, para Barthes (2007, p. 160), & sempre uma

linguagem segunda:

O objeto da critica é muito diferente; ndo é “o mundo”, ¢ um discurso, o discurso de
um outro: a critica é discurso sobre um discurso; é uma linguagem segunda ou
metalinguagem (como diriam os logicos), que se exerce sobre uma linguagem
primeira (ou linguagem-objeto). Dai decorre que a atividade critica deve contar com
duas espécies de relagdes: a relagdo da linguagem critica com a linguagem do autor
observado e a relagdo dessa linguagem-objeto com o mundo.

Embora abordar a perspectiva da critica ndo seja o foco principal desta analise, é
importante ter essa fala em consideracdo, uma vez que a metalinguagem, enquanto exercicio
desenvolvido pela critica literaria é, também, um espaco politico de afirmacdo da autoria
feminina. E fundamental pensar a importancia da presenca de mulheres em todos os espagos
de autoria, sejam eles os da criacdo literaria ou os da critica. E nesse sentido que se
desenvolve a argumentacdo de Woolf (1985, p. 60), quando a autora afirma sobre a

necessidade de as mulheres reescreverem a histéria:

Uma ambicdo que ultrapassaria minha audacia [...] seria sugerir as alunas dessas
famosas universidades que reescrevessem a historia, embora deva admitir que,
muitas vezes, ela me parece um tanto estranha tal como é — irreal, tendenciosa; mas
por que ndo poderiam elas acrescentar um suplemento a histdria, dando-Ihe, é claro,
algum nome ndo conspicuo, de modo que as mulheres pudessem figurar sem
impropriedade?

Essa necessidade de reescrever a histéria com o intuito de que a mulher possa figurar nela
“sem impropriedade”, passa pela necessidade de construir discursos por meio dos quais seja

possivel rever a construcdo do canone literario como um processo histérico marcado pela

33 De acordo com a perspectiva de Barthes (2007), essa condigdo de objeto olhado e olhante passa a marcar a
literatura a partir do surgimento da consciéncia burguesa.



79

auséncia de vozes femininas, tanto no espago da autoria quanto da critica. Assim, é
fundamental que cada vez mais mulheres pensem a literatura, seja na perspectiva de quem a
cria ou de quem reflete sobre ela.

Vista sob esse angulo, a fala de Barthes (2007) é importante para a continuidade desta
anélise, porque aponta os caminhos pelos quais é possivel abordar a metalinguagem, na
perspectiva da criagdo e da critica literaria. Por meio da consideragdo de sua abordagem , é
possivel analisar o modo como se da a construcdo dos sentidos no texto arrieteano, ja que a
metalinguagem figura como um dos principais elementos por meio dos quais sua poesia se
desnuda. Ao construir-se metalinguisticamente, sua literatura fala de si mesma, ao passo em
que também fala da memoria, num duplo movimento: enquanto um olho volta-se para a
analise do mundo, o outro se volta para a propria linguagem. Em Arriete Vilela, esse exercicio
realiza-se por meio da constru¢do de poemas cujo olhar volta-se tanto para o proprio texto
quanto para o passado.

Num primeiro momento, essa constru¢do marcada por um exercicio de metalinguagem
é politicamente importante, porque demarca a possibilidade ndo s6 de a mulher se colocar no
mundo como escritora, mas também de refletir sobre essa condi¢do e sobre a sua prépria
escrita. Assim, a metalinguagem que caracteriza a poesia estudada aparece como um
momento de autorreflexdo em que o texto olha para si mesmo e, nesse exercicio, também nos

fala acerca da prépria autoria feminina, como se pode ver no poema que segue:

Poema 60

Esses passos solitarios

em circulos

sob a lua

trazem-me o inexistente colo
da bisavo.

Careco dos lacos que enfeitam
as mulheres que se foram parindo umas as outras
— e delas nasci.

Séo lagos ora tecidos com o mais forte cipd
ora com fios de sisal

ternos e criativos,

que adornam as mais improvaveis

licengas poéticas.

Essas mulheres ndo sabem

que hoje peregrino solitaria

por entre palavras vas que ndo resgatam
devidamente

0 seu patriménio de afetos.

(OPR, p. 74)
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Publicado, inicialmente, no livro Palavras em travessia (VILELA, 2009), o poema
trazido para esta leitura aponta alguns aspectos importantes para a continuidade desta tese.
Um dado que podemos destacar em sua construcao diz respeito ao modo como o eu-lirico, a
voz feminina que fala nele, coloca-se como herdeira e porta-voz de uma longa tradicdo de
mulheres que a precederam e a geraram. Essa perspectiva pode ser compreendida nos termos
de um dever de memdria que, de acordo com Ricoeur (2007, p. 100), “[...] se formula como
uma tarefa” e se desenvolve como um dever de justica.

A consideracdo de uma tarefa que se volta para uma obrigacao relacionada a memoria
coloca em evidéncia o fato de que uma dimensdo da vontade, na perspectiva do trabalho,
também pode atuar sobre a memoria. Para entender esse trabalho é preciso destacar a relacdo
estabelecida por ele com os siléncios e esquecimentos que constituem a historia e tracar 0s

contornos do que Ricoeur (2007, p. 101) apresenta como um dever de memoria:

o dever de memoria é o dever de fazer justica, pela lembranca, a um outro que néo a
si. [...] Somos devedores de parte do que somos aos que nos precederam. O dever de
meméria ndo se limita a guardar o rastro material, escrito ou outro, dos fatos
acabados, mas entretém o sentimento de dever a outros, dos quais diremos mais

adiante que ndo sdo mais, mas ja foram.

O modo como o eu-lirico feminino, presente nesse poema, coloca-se diante das
mulheres que a precederam alinha-se ao que Ricoeur considera como um dever de memodria.
Para entender essa aproximacdo, ha que se considerar o fato de que, num primeiro momento,
0 eu-lirico reconhece-se como herdeira e, a0 mesmo tempo, devedora das mulheres que a
precederam. Esse sentimento de heranca, aliado ao de divida, marca a maneira como ela
compreende a sua obrigacdo frustrada de tentar resgatar, por meio da palavra poética, o
patrimonio de afetos das mulheres que Ihe antecederam.

Delineia-se, assim, uma injuncao a se lembrar que, na perspectiva de Ricoeur (2007),
configura-se como uma consequéncia e um desdobramento do dever de memdria, entendido
como um dever de fazer justica. Este, por sua vez, é apresentado nos termos de um trabalho
de memodria que se desenvolve por meio da lembranca. Pensado num plano politico, esse
dever de se lembrar corresponde a um dever de ndo esquecer, de ndo permitir que essas
mulheres caiam/ permanegam no esquecimento, por meio da tentativa de resgatar/ reconstruir
sua memoria.

Essa tarefa, como disse anteriormente, desenvolve-se a partir da complexidade dos
sentimentos de divida e heranca que marcam a relacdo que se estabelece, no presente, com 0s

grupos silenciados no passado. Estes ocupam um lugar de destaque, na perspectiva de Ricoeur
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(2007), porque o primeiro dever de memdria que se impde aparece como um dever de justica,
desenvolvido por meio da imposic¢ao de lembrar/ da obrigacdo de ndo esquecer. Dessa forma,
0s sentimentos de divida e heranca sdo partes constituintes do modo como nos relacionamos
com o passado, com a tradi¢do da qual fazemos parte.

O eu-lirico feminino pde em evidéncia o ato de inserir-se nessa tradigdo , na primeira
estrofe do poema, a partir da tentativa de resgate de uma mulher que a antecedeu em sua
historia: a inexistente bisavo. O processo de tentar chegar a ela inicia-se com a imagem de
passos que, a principio, anunciam a possibilidade do resgate, por meio da danca ritualizada
sob a lua.3* Essa danca, no entanto, longe de configurar-se como um momento de comunhéo,
um momento coletivo, € caracterizada pelos “passos solitarios” que s6 permitem o contato
com a bisavo por meio da auséncia, da referéncia ao colo inexistente, a busca de afeto que se
transmuta em lembranca.

Essa auséncia que se instaura na primeira estrofe, o colo inexistente da bisavd, torna-
se caréncia na estrofe seguinte. Para introduzir esse novo elemento, aparece a imagem
ambigua do lago: “care¢o dos lagcos que enfeitam/ as mulheres que se foram parindo umas as
outras/ — e delas nasci”. Para além do seu primeiro sentido de adorno, o laco importa aqui
como vinculo que se tece entre as mulheres das quais o eu-lirico feminino é herdeiro. Assim,
essa mulher que fala no poema € o resultado de todos os lagcos que se teceram entre as suas
antecessoras, “as mulheres que se foram parindo umas as outras”. Essa consciéncia de
pertencer a uma corrente ligada por varios lacos é fundamental aqui, porque a caréncia deles
marca o lugar de fala do eu-lirico, enquanto mulher que busca néo s6 o adorno, mas também,
e principalmente, o vinculo com as mulheres a partir das quais ela nasceu.

O sentido do adorno é importante na consideracdo da terceira estrofe do poema,
quando a tessitura é descrita: ora forte como cip0; ora terno e criativo, feito de sisal, o lago
passa agora a adornar “as mais improvaveis licengas poéticas”. Esse dado traz um elemento
importante para a leitura do poema: o eu-lirico deste poema é uma mulher escritora. Com
lacos de materiais diversos, ela tece a sua poesia. E, pois, pela escrita que ela tenta dar
continuidade & tradicdo de mulheres da qual faz parte. Os passos solitarios que abrem o
poema sdo retomados e ela peregrina solitaria entre palavras vas, na tentativa de resgatar o
patrimonio de afetos que a sua tradigéo lhe legou/ negou.

O poema ndo faz referéncia a outras mulheres escritoras, as mulheres do passado

teciam afetos, teciam lagos. Coube ao eu-lirico a tarefa de resgatar esses vinculos, “o seu

34 Dentre as varias possibilidades de pensar o sentido que a lua pode adquirir nesse contexto, destacamos o seu
significado arquetipico, segundo a leitura de Beauvoir (1970, p. 191).
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patrimonio de afetos”, por meio da escrita. A metalinguagem aparece nesse poema como
elemento que permite pensar a insercdo da mulher no contexto da autoria, por meio da
ambiguidade que caracteriza o lago. Este aparece como vinculo que liga toda uma tradicdo de
mulheres, das quais s6 o eu-lirico teve a possibilidade de se colocar no mundo como escritora,
e também como produto artesanal, o que permite pensar o préprio processo de escrita que
caracteriza a obra de Arriete Vilela: ora seu texto constréi-se como o mais forte cipo, ora é
tecido por ternos e criativos fios de sisal.
Na perspectiva de Barthes (2007, p. 28):

[...] provavelmente com os primeiros abalos da boa consciéncia burguesa, a
literatura comegou a sentir-se dupla: ao mesmo tempo objeto e olhar sobre esse
objeto, fala e fala dessa fala, literatura-objeto e metaliteratura. Eis quais foram,
grosso modo, as fases desse desenvolvimento: primeiramente uma consciéncia
artesanal da fabricacéo literaria [...].

A medida que o texto olha para si mesmo, € a sua artesania quem se revela para a leitora e
para o leitor, como se fosse possivel acompanhar os fios que guiaram a sua tessitura. Nesse
sentido, a metalinguagem, na obra estudada, configura-se como um exercicio por meio do
qual a poeta se coloca diante do texto como artesd. E, pois, essa consciéncia artesanal da
fabricacdo literaria que marca a metalinguagem na obra de Arriete Vilela, num exercicio que
muitas vezes liga consciéncia literaria, memdria e reflexdo acerca da autoria feminina,
conforme se pdde ver no poema lido.

E, principalmente, por meio da construcdo de metaforas, como a do laco, discutida
anteriormente, que essa consciéncia literaria se revela e se torna acessivel para as leitoras e
para os leitores de Arriete Vilela; €, também, por meio da analise delas, que se torna possivel
perceber 0 modo como memoria e esguecimento aparecem na sua poesia. Para dar
continuidade a esta analise, retomo o fio e volto a atengdo para 0 modo como a metafora
ocupa uma posi¢do central na construcao das imagens poéticas que séo aqui estudadas.

Conforme apontei, a metafora estd no cerne da construcdo poética, uma vez que a
poesia, no que diz respeito a sua linguagem, é essencialmente metaforica. O primeiro caminho
que seguirei, no sentido de explicar as relagbes entre poesia e metafora, é apontado por
Jakobson (2003, p. 62), quando considera a distingdo fundamental que marca a poesia e a

prosa:
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De vez que a poesia visa ao signo, ao passo que a prosa pragmatica visa ao referente,
estudaram-se os tropos e as figuras essencialmente como procedimentos poéticos. O
principio de similaridade domina a poesia; o paralelismo métrico dos versos ou a
equivaléncia fonica das rimas impdem o problema da similitude e do contraste
semanticos; [...]. Pelo contrério, a prosa gira essencialmente em torno de relaces de
contiguidade. Portanto, a metafora, para a poesia, e a metonimia, para a prosa,
constituem a linha de menor resisténcia, o que explica que as pesquisas acerca dos
tropos poéticos se orientem principalmente para a metafora. (grifos meus)

Ao tratar da metafora e da metonimia, Jakobson (2003) explica-as a partir das relacdes
semanticas que elas estabelecem, tomando como base, para isso, 0s principios da similaridade
e da contiguidade, respectivamente. Segundo sua 6tica, tais principios configuram-se como 0s
dois polos basicos da linguagem humana, uma vez que ela atua por meio de mecanismos de
substituicdo e associa¢do. Assim, o ponto inicial de sua abordagem apresenta a metafora e a
metonimia como elementos constituintes da linguagem humana para, posteriormente, associa-
las & poesia e a prosa.

O primeiro referencial ao qual recorro para abordar a metafora e, posteriormente,
associa-la a poesia e ao mito é a fala de Aristételes. Sua abordagem coloca a metafora num
lugar de fronteira, entre a retorica e a poética, ja que sua funcdo é persuadir e ornamentar e,
com isso, ele cria 0s marcos por meio dos quais essa questdo pdde ser abordada no ocidente.
Sua principal abordagem acerca da metafora aparece no texto da Poética (ARISTOTELES,
2005a). Nessa obra, Aristételes (2005, p. 42) traca uma primeira apresentacdo da metéafora,
definindo-a como “[...] a transferéncia dum nome alheio do género para a espécie, da espéecie
para o género, duma espécie para outra, ou por via de analogia”. Segundo sua abordagem, e
esta norteia a concepgdo que temos até hoje, ela € uma figura de analogia que tem por base o
principio da similaridade. Dessa forma, a transferéncia da qual Aristoteles fala parte do
pressuposto de que a similaridade é o elemento central que opera a transferéncia de um nome
alheio seja do género para a espécie, da espécie para o género, ou nas outras possibilidades
apresentadas.

Essa abordagem volta-se para a composicao de textos poéticos, no entanto o autor nao
exclui a importancia da metafora na construgdo de outros discursos, o que sera explorado
também na Retdrica (ARISTOTELES, 2005b). Ponto comum entre as abordagens feitas nas
duas obras é o fato de que nelas a metafora aparece como uma figura que esta associada as
principais qualidades do discurso: clareza, agradabilidade e exotismo. No desdobramento de
sua consideracdo , conforme se pode ler na Poética (ARISTOTELES, 2005a), s&o
apresentados os dois pilares que regem a construgdo da metafora. O primeiro deles traz o

argumento de que a construcdo e a utilizacao dessa figura devem pautar-se na adequacdo dela
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a finalidade do discurso. O segundo, por sua vez, toma por base o principio da beleza verbal
como elemento norteador da sua construgdo e utilizagdo. Nesse sentido, ela é construida a
partir de coisas belas, que podem residir no som, no efeito, no poder de visualizacdo e/ ou em
outra forma de percepcao presentes no discurso.

A metéafora aparece, ai, como figura que se baseia na similaridade e se constrdi a partir
da sua adequacéo a finalidade do discurso. Também € fundamental, na sua criacdo, a beleza
verbal que ela confere ao texto. Ja a sua qualidade estd associada aos valores que ela pode
agregar-lhe, tais como clareza e agradabilidade. Todas essas caracteristicas aparecem
associadas a essa figura,tanto na construcdo de um discurso que tem por finalidade a
persuasao quanto na sua funcdo de ornamento. Assim ela sé aparece como um defeito no
texto quando sua utilizacdo provoca a perda do poder persuasivo.

Na perspectiva de Aristoteles (2005a, p. 44), “[...] a linguagem feita de metaforas da
em enigma; a de termos raros, em barbarismo; a esséncia do enigma consiste em falar de
coisas reais associando termos inconcilidveis; isso ndo é possivel com a combinacdo de
palavras proprias, mas € admissivel com a metéfora [...]”. Essa possibilidade justifica-se pelo
fato de que a metafora constroi-se a partir da analogia e da similaridade que se dd& mesmo
entre termos que pareciam inconciliaveis. Dessa busca de similaridades, nascem novos
sentidos e imagens que conferem ao texto beleza e aumentam o seu poder persuasivo.

E possivel afirmar, a partir dessa leitura, que a metafora s6 aparece como um defeito,
um problema no texto, quando sua utilizacdo nao se adéqua a finalidade do assunto, quando
ndo confere beleza ao texto ou provoca perda do poder persuasivo. Nesse contexto, elaborar
metaforas implica atentar para esses valores, bem como para 0s prejuizos que podem ser
decorrentes de sua ma utilizacdo. Principalmente, criar metaforas tem como pré-requisito
fundamental a capacidade de descobrir similaridades: “[...] ser capaz de belas metaforas ¢ ser
capaz de apreender as semelhancgas” (ARISTOTELES, 2005a, p. 45).

Para os fins desta analise, a metafora aparece como principal elemento que possibilita
0 acesso as imagens que, na poesia de Arriete Vilela, tragam os contornos por meio dos quais
é possivel vislumbrar o modo como, em sua obra, configura-se a abordagem da memoria, bem
como a do esquecimento. A analise de metaforas da memoria e do esquecimento desenvolve-
se a partir da observacéo das imagens que a poeta cria em seu texto. Tendo como referéncia a
fala de Aristoteles, Ricoeur (1992) volta sua leitura para a clareza, um dos valores que
caracteriza a constru¢ao das metéaforas, para afirmar que “[...] a clareza de boas metaforas

resulta de sua capacidade de ‘colocar frente aos olhos’ o sentido por elas exposto. O que se
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sugere aqui é um tipo de dimensdo pictorica, que pode ser chamada de funcéo pictérica do
sentido metaforico” (RICOEUR, 1992, p. 146, grifos do autor).

Essa dimensdo pictorica que perpassa a construcdo de imagens, bem como do sentido
metaforico, marca a poesia de Arriete Vilela e a relacdo que ela estabelece com o tempo
decorrido. Este € uma categoria que, pela via da memdria ou do esquecimento, pode ser
apreendida por meio das imagens que a poeta cria:

Poema 5

As vezes, a maganeta da porta
de entrada da Infancia emperra:
dificuldade imposta, talvez, pelo Tempo.

Outras vezes, a propria porta de entrada
jando ha:
danosa tarefa dos ressentimentos.

Mas ao Poeta

bastam umas piruetas para tras,

a maneira dos golfinhos,

e a Infancia volta a soleira da alma

e o surpreende com o renovado estofo
das coisas,

mesmo as anacronicas

mesmo as devastadas.

(OPR, p. 171)

Como uma marca da poesia de Arriete Vilela, uma das possibilidades de perceber a
relacdo da sua escrita com o tempo decorrido passa pela tentativa de retorno ao passado; essa,
por sua vez, desenvolve-se como uma busca de retorno a infancia. Em seus poemas, muitas
vezes, a leitora ou o leitor se depara com um eu-lirico avido por esse retorno, embora nem
sempre 0 passado se deixe apreender com facilidade. No caso do poema acima, publicado
inicialmente, em A palavra sem ancora (VILELA, 2005), é possivel perceber essa tentativa
por algumas vias.

Inicialmente, a estrutura do poema, dividido em trés estrofes, aparece como o primeiro
elemento por meio do qual se pode compreender esse trabalho de memdria e as dificuldades
gue o marcam. As duas estrofes iniciais, compostas por trés versos cada uma, apresentam a
metafora central que estrutura esse poema: a “maganeta da porta” aparece ai como imagem
principal que norteia a construcdo do significado dessa primeira parte do texto. Tal
construcdo, por sua dimensdo imagética e por sua importancia para a compreensdo do

significado ai expresso, pode ser entendida nos termos do que diz Ricoeur (1992, p. 146)
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como um exemplo de como se realiza, na tessitura do texto poético, a “[...] funcéo pictérica
do sentido metaforico” (grifo do autor), conforme citado anteriormente.

A metafora da “maganeta da porta” permite vislumbrar a tentativa de retorno ao
passado que, num primeiro momento, da-se como recusa, uma vez que a imagem construida
coloca diante dos olhos da leitora e do leitor ndo s6 a imagem da porta, mas também a
dimensdo da recusa com a qual o passado se nega a ser apreendido. Conforme argumenta
Aristoteles (2005a), a clareza € um dos valores que marca a criacdo de uma metafora, no
sentido de que ela precisa construir imagens que consigam colocar diante dos olhos da leitora
e do leitor o sentido por elas expresso. Isso acontece no poema apresentado, a partir do
momento em que se observa que a imagem central apresentada nele aponta 0 movimento de
retorno a infancia, por meio do trabalho da memaria, como um exercicio marcado pela recusa,
numa gradacdo que se constroi a partir da metafora central que estrutura a primeira parte do
poema.

Para entender essa gradacdo, € preciso perceber que as duas primeiras estrofes do
poema constroem-se no sentido de intensificar a ideia de que, ao eu-lirico, o retorno a infancia
é uma tarefa dificil. Gradativamente, dois fatores contribuem para que essa dificuldade se
instaure: o tempo e 0s ressentimentos. Assim, inicialmente, a impossibilidade do acesso
acontece, porque “[...] a macaneta da porta/ de entrada da Infancia emperra”. A tentativa de
retorno é, ai, dificultada pela acdo do tempo. A imagem da dificuldade que essa metéafora da
macaneta emperrada propde encontra, no plano sonoro da construcdo desses dois primeiros
versos do poema, uma reiteracdo desse sentido na repeti¢do das consoantes linguodentais “t” e
“d”, que expressam, do ponto de vista sonoro, a dificuldade da qual o poema fala.

Em primeiro lugar, a acdo do tempo emperra a possibilidade de retomada da infancia,
por meio da imagem da porta que ndo se deixa abrir com facilidade; em seguida, o grau de
dificuldade aumenta a ponto de se manifestar como impossibilidade, uma vez que a agéo dos
ressentimentos faz com que a prépria porta, que daria acesso a esse conteudo do passado,
deixe de existir. A gradacdo acontece pela acdo do tempo e, posteriormente, dos
ressentimentos: aquele o dificulta, este inviabiliza o trabalho da memdria. Instaura-se, com
ISs0, um jogo entre lembrar e esquecer que encontra seu desfecho no verso seguinte. Antes de
chegar a esse desfecho, contudo, é necessario perceber que o passado, no caso do poema lido,
aparece como contetdo ao qual o eu-lirico ndo pode ter acesso. Para isso, mais que a acdo do

tempo, contribui a “danosa tarefa dos ressentimentos”.%®

%5 A segunda estrofe desse poema foi brevemente analisada, no primeiro capitulo desta tese, para explicar o
modo como funciona o recalcamento. Cf. p. 51.
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Na perspectiva de Freud, o esquecimento, conforme explicado anteriormente, pode ser
entendido como um mecanismo de autoprotecdo que atua no sentido de impedir que os
contetidos capazes de provocar dor voltem a atuar no consciente. E, pois, nesses temos que ele
apresenta a nocao de que alguns conteudos precisam ser recalcados e, com isso, caem no
esquecimento. Segundo ele, “entre os motivos para essas interferéncias destaca-se o proposito
de evitar que as lembrancas despertem desprazer” (ESB, Vol. VI, p. 34). Podemos perceber
que esse mecanismo de recalcamento instaura-se no contexto do poema acima, por meio da
impossibilidade de encontrar a porta que permitiria a retomada, pela atuacdo da memdria, dos
contetdos relacionados a infancia do eu-lirico. Quando este afirma que “[...] a propria porta
da entrada/ ja n3o ha” e atribui essa inexisténcia da porta a “danosa tarefa dos
ressentimentos”, estabelece-se o Ultimo elemento da gradacdo que conduz da dificuldade de
rememorar, imposta pela acdo do tempo, a impossibilidade de resgatar a infancia, pela via da
memoria, 0 que se deve aos ressentimentos. Tais ressentimentos podem ser pensados como
contetdos que estdo associados as lembrancas capazes de causar desprazer e, por isso, sdo
bloqueados pelo inconsciente, caem no esquecimento.

E possivel perceber, de acordo com a perspectiva de Freud, que ha uma universalidade
da tendéncia ao esquecimento do que é desagradavel. Tal tendéncia, dentro das relacbes
dindmicas que marcam o funcionamento do processo psiquico, aparece como um mecanismo
necessario para proteger o consciente do contato com contetudos que poderiam lhe provocar
dor. Nesse sentido, a metafora analisada e a gradacdo que esta associada a sua construcdo
aparecem como elementos que apontam a impossibilidade de um trabalho de memodria,
impedindo o resgate das lembrancas da infancia, uma vez que essas se situam no polo das
lembrancas que provocariam dor. O recalcamento desse contetido, na estrutura psiquica, atua
como um processo de fronteira que age no sentido de preservar o consciente da interferéncia
dessas lembrancas. Estas, contudo, permanecem intactas, no inconsciente, e a todo momento
tentam burlar a barreira que ele lhe impde.

Por outro lado, 0 acesso a esse conteudo ndo é de todo impossivel, ha uma via pela
qual € possivel resgata-lo: as piruetas do poeta. A segunda parte do poema, composta por uma
estrofe de oito versos, apresenta o desfecho possivel para essa luta contra a acdo do tempo e
dos ressentimentos. Na impossibilidade de resgatar a infancia na memoria, o eu-lirico
reinventa-a. Para indicar o caminho por meio do qual essa reinvencéo se desenvolve, a estrofe

inicia-se com uma metafora que aponta uma possibilidade de resgate dos contetdos
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recalcados. A imagem marca 0 movimento de retorno ao passado, por meio de um
componente lidico: “umas piruetas para tras, & maneira dos golfinhos”. Mais adiante, ainda
neste capitulo, abordaremos esse componente ludico que participa da composicdo do poema, a
partir da perspectiva de Johann Huizinga (2000). Aqui, importa perceber que metafora e
comparacdo complementam-se para indicar a tentativa de retorno, que ser4 marcada pela
leveza e ludicidade que caracterizam a imagem apresentada. Dessa vez, ela ndo é frustrada ou
impedida pela a¢do do tempo, nem dos ressentimentos, porque um novo componente aparece
no poema e torna esse resgate possivel.

Se o eu-lirico ndo consegue acessar os conteldos recalcados, ao poeta, eles estdo
disponiveis, na forma de invencdo. As suas piruetas permitem que o passado seja retomado e,
com ele, “[...] a Infancia volta a soleira da alma”. A imagem da soleira, que foi associada a
alma, complementa o sentido estabelecido nas primeiras estrofes, uma vez que, se a memoria
ndo consegue abrir as portas da infancia, sua experiéncia chega ao poeta no espaco limiar da
soleira. O passado negado pode, ao menos, ser vislumbrado e com isso novos significados lhe
sdo atribuidos. O poema aponta essa construgdo de novos sentidos ao dizer que “[a Infancia] o
surpreende com o renovado estofo/ das coisas/ mesmo as anacrdnicas/ mesmo as devastadas”.
A estrofe, ao encerrar o poema, retoma as dificuldades com as quais o eu-lirico deparou-se em
seu percurso de retorno a infancia. Desse modo, as piruetas do poeta ddo novo estofo as
lembrangas que foram embagadas pelo tempo, “mesmo as [coisas] anacronicas”; 0 mesmo
acontece com “as [coisas] devastadas” ou interditadas pelo recalcamento, devido aos
ressentimentos associados a elas.

Para entender esse processo de reconstrucdo e ressignificacdo do passado, por meio da
acdo da/o poeta, é necessario relembrar o que aponta Freud acerca dessa possibilidade de
tentativa de retorno a infancia. A “danosa tarefa dos ressentimentos”, conforme demonstrado
anteriormente, pode ser entendida, na sua perspectiva, como um fator responsavel pelo
recalcamento dos conteudos relacionados a infancia. Esse processo realiza-se por meio de um
mecanismo que mantém o recalcamento primordial ou garante a permanéncia dele no
inconsciente. Isso, segundo Freud, gera um contrainvestimento constante de energia para que
0 conteudo recalcado permaneca no inconsciente, uma vez que ele ndo para de tentar voltar ao
consciente. Nesse sentido, o esquecimento pode ser entendido como um processo que se
atualiza constantemente e é marcado pelo carater dindmico que caracteriza o fenémeno
descrito. Contudo, é preciso enfatizar que tal esquecimento é da ordem do consciente: é um
processo ligado a memdria e ndo ao inconsciente, uma vez que, como esclarece Freud (ESB,

Vol. I1l), esquecer ndo € uma acgdo realizada pelo inconsciente.
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Diante disso, é possivel trazer uma nova luz para a compreensdao da metafora
apresentada pela poeta, ao se referir & impossibilidade de retorno ao passado: “porta ja nido
ha”. A infancia aparece, na poesia de Arriete Vilela, muitas vezes, como tempo marcado por
sentimentos carregados de valores negativos, configurando-se como um espaco sobre o qual
recaem o ressentimento e o esquecimento, por meio dos processos psiquicos de recalque dos
contetdos que podem provocar dor. Nesse sentido, esse espaco torna-se inacessivel e s é
possivel chegar a ele por meio da intervencao das piruetas para tras, com elas, a atuacdo do
poeta consegue trazer a infancia a “soleira da alma” e lhe dar um “estofo renovado”. Aqui,
mais do que uma interven¢do da memoria, delineia-se um trabalho da imaginacéo, que atua no
sentido de reconstruir o significado dos contetdos que estdo impossibilitados de aparecer na
forma de lembranca.

Antes de voltar a atencdo para o modo como se desenvolve esse trabalho da
imaginacdo, assunto sobre o qual me deterei ainda neste capitulo, € preciso considerar a
perspectiva freudiana, no que diz respeito a0 modo como a memoria e 0 esquecimento
reelaboram os conteddos da infancia. Segundo Freud (ESB, Vol. VI, p. 37), “forcas poderosas
de épocas posteriores da vida modelaram a capacidade de lembrar as vivéncias infantis —
provavelmente, as mesmas forgas responsaveis por nos termos alienado tanto da compreensédo
dos anos de nossa infancia”. Isso acontece, porque “algumas das imagens mnémicas
certamente sdo falsificadas, incompletas ou deslocadas no tempo e no espago” (ESB, Vol. VI,
p. 37).

Esse distanciamento que se da, tanto no tempo quanto no espaco, associado a
falsificacdo e a incompletude do que é retido de forma consciente pela memdria sdo
elementos que acompanham a leitura proposta aqui, uma vez que a infancia se constréi como
imagem fragmentaria e sinuosa aos olhos de quem tenta retomar seu contetudo. Nesse sentido,
as metaforas que se voltam para a sua reconstrucao precisam ser entendidas como indicios da
complexidade desse trabalho de composicdo que associa o lembrado ao imaginado no tecido
poético da obra estudada.

Tal consideracdo acerca do papel da metéfora na poesia, leitura que desenvolvo aqui
por meio da abordagem da obra arrieteana, configura-se como uma via que se constréi na
tentativa de compreender o modo como memoria e esquecimento (des)tecem os fios que,
nessa obra, como linhas ténues, ligam-na a tentativa de reconstruir o passado. Para a
continuidade desta leitura, faz-se necessario destacar que a metafora, como dito
anteriormente, tem um papel fundamental para a compreensao da poesia. Para aprofundar essa

abordagem, ha que se levar em consideracao, também, o fato de que a metafora aparece ainda
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como elemento constituinte tanto da linguagem quanto do mito, configurando-se como o
ponto que vincula as duas esferas, a linguistica e a mitica, conforme apresenta Cassirer
(1992).

Na base de sua abordagem filosofica, as formas simbdlicas aparecem como partes
integrantes da realidade e ndo como mera imitacdo dela. Essa postura distancia-se da
perspectiva platdnica @ medida que da as manifestacGes artisticas um status que as reconfigura
na realidade, uma vez que elas passam a compor o real, em vez de se apresentarem como um
simulacro dele. Assim, na perspectiva de Cassirer (1992), todas as formas simbolicas
utilizadas pelo ser humano passam a compor a realidade, a integra-la e a reconstrui-la. Nesse
processo, a linguagem e 0 mito, assim como a arte e a ciéncia, aparecem como elementos que
estdo na base das relagdes por meio das quais € possivel conferir sentido ao mundo. Para o
autor, “[...] o mito, a arte, a linguagem e a ciéncia aparecem como simbolos: ndo no sentido de
que designam na forma de imagem, na alegoria indicadora e explicadora, um real existente,
mas sim, no sentido de que cada uma delas gera e parteja seu proprio mundo significativo”
(CASSIRER, 1992, p. 22).

A arte é situada, pelo autor, como uma forma simbolica. Essa nocéo, que é associada a
arte, bem como a ciéncia, a linguagem e ao mito, é fulcral para o desenvolvimento desta
analise, porque corrobora 0 modo como a poesia de Arriete Vilela € lida nela. De acordo com
a perspectiva de Cassirer (1992), as formas simbolicas podem ser entendidas como uma
sintese que liga, de forma peculiar, um elemento sensivel e um significado de tal modo que
eles ndo podem ser abordados ou apreendidos de forma dissociada.®® Essa sintese, ao se
realizar, é caracterizada pelo fato de que o significado n&o existe & margem da forma. E a
partir dessa perspectiva que se I€, aqui, a poesia da autora estudada. Minha analise da sua obra
parte do pressuposto inicial de que a sua interpretacdo precisa levar em conta 0 modo como
forma e significado atuam na construcdo de poemas que, ao compor o real, desenvolvem-se
na perspectiva de tentar reconstruir o passado, num constante embate entre a memoria e as
frestas abertas pelo esquecimento.

A capacidade de gerar novos mundos significativos é o ponto comum que une
abordagens tdo diversas da realidade, tais como a arte e a ciéncia, a linguagem e o0 mito. Esse

potencial que se desenvolve no sentido de uma elaboragdo simbdlica, conforme ja explicitado

3% No ambito da critica literaria brasileira, essa forma de analisar a obra de arte tem Candido (1993) como sua
principal referéncia. De acordo com a sua perspectiva, a construcdo do texto literario da-se a partir da
indissociabilidade de forma e conteldo, apresentada pelo autor como 0 método da redugdo estrutural, definido
pelo critico como “o processo por cujo intermédio a realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional,
componente de uma estrutura literaria [...]” (CANDIDO, 1993, p. 9).
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anteriormente, esta na base da constituicdo dos simbolos e une discursos téo distantes, como é
0 caso dos elencados pelo filésofo. Os simbolos, nesse caso, sdo pensados como parte
integrante do mundo humano do sentido, numa perspectiva que os coloca no lugar de
criadores de novos significados para 0 mundo e, por isso, 0 autor usa uma metafora feminina
para representa-los: cada simbolo, seja ele pautado pela ciéncia ou pela arte, pela linguagem
ou pelo mito, parteja e pare um novo sentido que amplia a nossa forma de perceber a
realidade.

E por esse viés que a arte, enquanto forma simbolica, distancia-se, nesta leitura, da
perspectiva platbnica do simulacro, uma vez que mais do que se apresentar como uma copia
da realidade, o simbolo aparece como criador de realidades diversas, pois 0s sentidos que ele
confere a0 mundo ampliam a nocdo do real como o percebemos. Um dos processos pelos
quais essa ampliacdo acontece pode ser compreendido a partir da consideracdo da metéfora,
entendida por Cassirer nos termos de uma imaginacdo criadora que liga o plano sensivel,
apreendido pelos sentidos, ao espiritual, por intermédio de seu poder imaginativo/ criativo.

Dessa forma, aquilo que Cassirer (1992) apresenta como uma poténcia metaférica da
imaginacdo criadora pode ser compreendido nos termos de uma capacidade simbolica que se
delineia por meio do surgimento de uma nova realidade, de um novo significado para o real.
No caso da andlise desenvolvida nesta tese, é possivel perceber como se materializa no texto,
por meio da poesia arrieteana, essa poténcia metaférica da imaginacdo criadora.

Ainda de acordo com a perspectiva desse filésofo, linguagem, mito, arte e ciéncia
podem ser entendidos como simbolos, porque tém em comum o potencial para gerar novos
mundos significativos. O que importa observar é que as esferas mencionadas, por vias
distintas, criam novos significados para 0 mundo. Estes se desenvolvem sempre a partir da
especificidade do discurso que os sustenta. Contudo, no que pese a consideracdo dessas
especificidades, também € importante destacar, para a continuidade desta leitura, as
semelhancas que surgem entre eles, principalmente, no que diz respeito as relagcdes entre
linguagem e mito. Para o autor, a linguagem e o mito participam de um mesmo impulso que

da origem a diversas formas simbolicas, fruto de um processo de elaboracéo espiritual.

Ambos [a linguagem e o mito] sdo ramos diversos do mesmo impulso de
enformacdo simbolica, que brota de um mesmo ato fundamental e da elaboracéo
espiritual, da concentracdo e elevacdo da simples percepcdo sensorial. Nos fonemas
da linguagem, assim como nas primitivas configuracBes miticas, consuma-se 0
mesmo processo interior; ambos constituem a resolucdo de uma tensdo interna, a
representacdo de mogdes e comocdes animicas em determinadas formacgdes e
conformac0es objetivas (CASSIRER, 1992, p. 89).
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Metéafora e mito aparecem, entdo, como momentos em que se pode perceber um
trabalho por meio do qual a percepgdo sensorial passa por um processo de concentragdo e
elevacdo, cuja finalidade é o estabelecimento de novas formas simbolicas que se materializam
por meio da linguagem e/ou do mito. O autor esclarece, entdo, que tais formas simbolicas
constituem-se como “a resolugdo de uma tensdo interna”; esta, por sua vez, desenvolve-se a
partir do momento em que tanto a linguagem quanto o mito permitem que “mogdes e
comogOes animicas” sejam representadas por meio de (con)formacGes objetivas, que, dentre
outras possibilidades, realizam-se por meio da obra de arte e podem ser criadas pelo mito e/ou
pela linguagem.

Por mais que seus contetidos sejam divergentes, a metafora é o ponto por meio do qual
os dois se vinculam: “por mais que se diferenciem entre si os conteudos do mito e da
linguagem, atua neles uma mesma forma de concep¢do mental. Trata-se daquela forma que,
para abreviar, podemos denominar o pensar metaforico” (CASSIRER, 1992, p. 102). O pensar
metafdrico, ao qual se refere o autor, pode ser entendido a partir do modo como a metéafora
atua na base da linguagem e do mito.

A metafora tem, ai, uma participacdo fundamental que pode ser melhor elucidada a
partir do exposto por Ricoeur (2000), em A metafora viva. A referida obra centra-se na
abordagem da metéfora a partir de uma perspectiva filosofica que se desenvolve no sentido de
apresentar em que medida € possivel falar em uma verdade metaférica. Para isso, o autor
considera 0 modo como sdo abordadas as relacBes entre literatura e a questdo do referente
numa perspectiva segundo a qual a literatura, em especial a poesia, é desprovida de uma
funcdo referencial, ja que a denotacdo e a conotacdo sdo vistas por meio de abordagens
antagonicas que tratam esses dois elementos de forma excludente a ponto de pensar o texto
literario como um discurso que ndo possui denotacdo, restringindo-o ao ambito da conotag&o.

A fala de Ricoeur (2000) coloca essa discussdo numa perspectiva que se afasta da
referida dicotomia e se desenvolve no sentido de redimensionar a relacdo da literatura com a
realidade por intermédio da consideracao do que ele apresenta como “verdade metaforica”.
Num primeiro momento, seu argumento desenvolve-se por um caminho gque se aproxima da
visdo de Cassirer (1992), ja que Ricoeur (2000, p.350) também percebe o texto literario numa
perspectiva que o coloca como forma simbolica: “Nao ¢ fungdo da poesia fazer nascer outro
mundo — um mundo outro que corresponda a outras possibilidades de existir, a possibilidades
que sejam 0s nossos mais proprios possiveis?”. Com esse mote, Ricoeur (2000) reconhece
gue esse trabalho de linguagem, que se estabelece por meio dos sistemas simbolicos, tem o

poder de criar e recriar o mundo.
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A metéafora aparece, para Ricoeur (2000), como o principal agente desse processo e,
por seu poder de (re)criacdo e descoberta, atinge um nivel mitico da linguagem. Opera-se ai
um trabalho por meio do qual a linguagem se distancia da sua funcdo de promover a descricao
direta do mundo para se construir como um discurso que se aproxima do mito, por meio da
sua funcdo de descoberta: “a metafora €, a servico da funcdo poética, a estratégia de discurso
pela qual a linguagem se despoja de sua funcdo de descri¢do direta para aceder ao nivel
mitico, no qual sua fungdo de descoberta é liberada” (RICOEUR, 2000, p. 376). E, pois, nesse
sentido que a linguagem poética assume um poder de redescricdo, no qual reside e se constroi
a sua verdade.

Esse poder de redescricdo no qual reside a verdade metaférica, segundo a Otica de
Ricoeur (2000), aproxima-se do modo como a questdo da forma simbdlica é tratada por
Cassirer (1992). Ambas as visdes podem ser consideradas como referenciais importantes para
esta leitura da poesia de Arriete Vilela. E como forma simbdlica que ela se coloca no mundo e
permite, por meio de suas metéaforas, recriar sentidos que assentam a propria relagdo da poeta
com a palavra poética numa perspectiva em que a construcdo de metaforas permite
ressignificar a relacdo que o eu-lirico estabelece com o passado, a partir da construcdo de
imagens que permitem “reorganizar a visdo das coisas” (RICOEUR, 2000, p. 360), conforme

se pode ver no poema abaixo:
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N3o devias®’

Nao devias enamorar-te assim

das minhas palavras: sdo fios

que tecem a renda com que adorno

as entardecidas beiradas dos meus dias

e tecem, igualmente, a rede com que cago
borboletas que, a tua semelhanca, voejam
solitarias ao redor do meu mistério.

N&o, ndo te devias exibir assim

a beira do poco: és passaro de pequenas asas

e basta um descuidado sopro da minha poesia
para fazer-te ver o céu menor do que uma lagrima.

N&o devias jogar-me a passagem

— e assim, a vista de todos —

belas metaforas: esmago-as com amorosos gestos,
para que gotejem em mim o sumo das folhas

da pitangueira com seu cheiro de infancia
reencontrada na tua auséncia.

Poupa-te, anjo de flores que s6 duram um dia.

Passa a margem do que sou,

protege esses teus olhos de mares transparentes

e ndo queiras entender o meu siléncio, a minha recusa
nem o0s sutis precipicios sobre os quais vivo

e escrevo.

Protege o teu coracgao

e ndo atices a colmeia que espreita,
para além da cerca viva de papoulas,

a dor nos descuidos da alegria amorosa.
(OPR, p. 285-286)

O poema apresentado, publicado inicialmente na coletanea Artesanias da Palavra
(VILELA, 2001) evidencia dois temas recorrentes na poesia de Arriete Vilela: a
metalinguagem e a seducdo da palavra poética. Nos dois versos iniciais da primeira estrofe, a
leitora e o leitor deparam-secom os temas mencionados por meio da informagéo de que suas
palavras séo sedutoras, mas o “tu” a quem 0 eu-lirico se refere ndo deveria enamorar-se delas:
“ndo devias enamorar-te assim/ das minhas palavras [...]”. Ao dizer isso, o eu-lirico da
indicativos de que suas palavras seduzem, no entanto, entrar em contato com elas e se

enamorar pode trazer riscos que sé serdo entendidos no decorrer do poema. A quem se

37 Embora este ndo seja um trago comum na poesia de Arriete Vilela, os poemas que compdem a coletanea
Artesanias da palavra (VILELA, 2001) possuem titulo. No conjunto da sua obra, apenas no livro Eu, em versos
e prosa (VILELA, 1971) todos os poemas foram nomeados. A esse respeito, é elucidativa a leitura que Brandao
(2007bh, s.p.) faz dessa caracteristica da poesia arrieteana: “Os poemas de A rede do anjo ndo sdo nomeados. 1sso
é um dado recorrente nos livros de Arriete. Essa provocacdo de anonimidade pode ser entendida como uma
tentativa de dificultar a busca de sentido, pois, compreendendo que s6 homeamos 0 que conhecemos, 0 que
envolve um filtro de afetividade (para o bem ou para 0 mal), o ndo nomear implica um certo distanciamento: os
poemas séo apenas nimero. Mera ilusdo, pois o revelar do sentido independe disso, apesar do desejo posto”.
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aproxima, inadvertidamente, a palavra poética de Arriete Vilela, por trds de sua leveza, fere.
A dor, portanto, é um de seus temas recorrentes.

Num primeiro momento, a palavra é usada para escrever a passagem do tempo, para
isso, a vida ¢ metaforizada em uma imagem crepuscular: “[...] minhas palavras sdo fios/ que
tecem a renda com que adorno/ as entardecidas beiradas dos meus dias”. Nesses versos, estd
posta a met&fora principal que norteia a escrita desse poema, as palavras séo fios. Como uma
marca do estilo arrieteano, a poeta, em seu exercicio de metalinguagem, coloca-se diante da
palavra como uma teceld. No caso do poema em analise, a palavra tece rendas com as quais 0s
dias crepusculares podem ser adornados.

Essa imagem revela duas possiveis leituras que podem servir de referéncia para a
compreensdo da obra estudada: colocar-se como teceld, diante do texto, resgata a histéria de
uma atividade culturalmente atribuida as mulheres, inclusive no contexto da cultura alagoana.
Ao utilizd-la de forma metaférica para se referir ao processo de escrita, Arriete Vilela
ressignifica essa atividade, associando-a ao dominio da autoria de onde as mulheres foram
historicamente excluidas. Essa ressignificacdo coloca em evidéncia um traco caracteristico da
producdo literaria dessa autora, uma vez que seus textos sdo sempre marcados pelo trabalho
artesanal com o qual ela se debruca sobre a construgéo da linguagem poética.

Tecer renda, filé, ou qualquer outro tipo de fio/ tecido é, tradicionalmente, uma
atividade atribuida as mulheres. Esse fato ndo é uma especificidade da cultura alagoana, como
nos mostram a literatura classica e a mitologia grega. Talvez, o mais conhecido exemplo de
mulher que se ocupa da tarefa de tecer nos seja dado por Penélope,®® personagem da mitologia
grega representada por Homero (2009), na Odisseia. Penélope e tantas outras mulheres, sejam
elas reais ou criacdes literarias, ocupam-se dessa tarefa de forma artesanal: é a médo que
conduz os caminhos do fio que é tecido.

Trabalho semelhante desenvolve Arriete Vilela, que ressignifica esse componente do
labor artesanal, materializando-0 em sua escrita por intermédio da criagdo de metaforas que
permitem pensar a escrita do texto como um ato que se desenvolve por meio do trabalho
direto e constante com a palavra. Ao fazer isso, a autora também abre espaco, em sua obra,

para que se pense a condi¢cdo da mulher escritora, como no caso do poema acima, bem como a

3 No Dicionéario de Mitologia Grega e Romana, Kury (2009, p. 416) afirma que Penélope se destacou por sua
fidelidade ao marido, Ulisses. Este se ausentou de itaca para participar da Guerra de Troia e s6 voltou para a sua
casa depois de transcorridos vinte anos. Nesse periodo em que permaneceu sem noticias do seu marido, Penélope
resistiu as investidas dos seus pretendentes por meio de um ardil: Penélope prometeu escolher quem seria seu
novo esposo depois de tecer a mortalha de seu sogro, Laerte. Essa tarefa era realizada todos os dias, mas era
desfeita a noite: Penélope tecia e destecia a mortalha diuturnamente até que seu marido voltou para casa, vinte
anos depois de ter ido para a guerra.
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relagdo que se estabelece, em seus poemas, entre o eu-lirico e 0 modo como este se relaciona
com a memoria e 0 esquecimento, na tentativa de retecer os fios do passado. Uma das vias
pelas quais € possivel refletir acerca desse trabalho laborioso com o texto, que se desenvolve
por meio da linguagem metafdrica, pode ser entendida a partir da perspectiva de Ricoeur
(1992, 146, grifos do autor):

O criador de metaforas é esse artesdo com habilidade verbal o qual, a partir de um
enunciado inconsistente para uma interpretacdo literal, extrai um enunciado significativo
para uma nova interpretacdo que merece ser chamada metaférica por gerar a metafora ndo
apenas como um desvio, mas por ser também aceitavel. Em outras palavras, o significado
metafdrico ndo consiste meramente em um choque semantico mas em um novo significado
predicativo que surge a partir do colapso do significado literal, isto é, do colapso do
significado que se obtém, se confiarmos apenas nos valores lexicais usuais ou comuns de
nossas palavras.

A fala de Ricoeur (1992), conforme citado acima, apresenta “o criador de metaforas”
como um artesdo cuja habilidade reside na capacidade verbal de, a partir de um enunciado
cujo significado literal € caracterizado como inconsistente, criar novos enunciados
significativos que sdo lidos como metaforas, ndo sé pelo seu carater de desvio, mas também, e
principalmente, pelo fato de ser aceitavel. Embora a questdo da verdade metaforica sé esteja
posta em A metéfora viva (RICOEUR, 2000), ja é possivel perceber, aqui, um ponto que
sustenta a sua argumentacdo a favor dessa verdade: a metafora precisa ser aceitavel, precisa
ser lida como verdadeira, a partir da perspectiva que o seu novo significado cria.

Esse traco estd presente nas metaforas criadas por Arriete Vilela, como é o caso do
poema apresentado. Inicialmente, evidencio o fato de que a metafora da teceld, discutida aqui,
funciona nesses termos. Nos termos de Ricoeur (2000), “os valores lexicais comuns ou usuais
de nossas palavras” passam a compor um novo significado. Se, por um lado, o significado
literal ndo cabe mais na interpretacdo da metafora, por outro lado, ela abre caminho para que,
por meio da poesia, surja um mundo novo, no qual se configuram “outras possibilidades de
existir, possibilidades que sejam os nossos mais proprios possiveis”, conforme a fala de
Ricoeur (2000, p. 350) ja citada anteriormente.

A nova possibilidade da qual o autor fala aparece, aqui, por meio da construcdo de
uma metéafora que nos coloca em contato com uma mulher que assume o lugar da autoria
como sua outra possibilidade de existir: o tecido que a poeta tece passa a ser costurado por
metaforas e, ao tentar tocar o conteido da memdria, torna-se lacunoso, fragmentando,

composto pelos retalhos que a memaria subtrai da acdo do esquecimento. No caso especifico
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do poema analisado, o tecido da palavra é uma renda, tecido que se caracteriza pela sua
construcdo laboriosa e pela sua leveza.

Nesta leitura da poesia arrieteana, a leveza é entendida de acordo com a perspectiva de
Calvino (2004b, p. 22), como algo que se constrdi por meio da escrita e com a utilizacdo dos
meios linguisticos dos quais dispde a poeta. A leveza € vista, entdo, como um valor que pode
caracterizar o texto literario. Isso, contudo, ndo implica a negacdo do peso, como um valor.
Assim, na obra arrieteana, em muitas ocasides, como € o0 caso do poema apresentado aqui, a
leveza constrdi-se num dialogo tenso com o seu contraponto, o peso. O jogo que se estabelece
entre os dois valores antagonicos, por meio da escrita dessa autora, cria uma tensdo com a
qual a leitora e o leitor se deparam no decorrer da leitura: a leveza € decorrente da propria
escrita, construida “[...] com os meios linguisticos proprios do poeta” (Calvino 2004b, p. 22);
0 peso, por sua vez, provém das tensdes que, muitas vezes, se estabelecem na tessitura das
relagbes humanas. Ainda nas palavras de Calvino (2004b, p. 19), “[...] aquilo que escolhemos
e apreciamos pela leveza acaba bem cedo se revelando de um peso insustentavel”.

No caso especifico do poema estudado, essa tensdo entre leveza e peso pode ser
percebida em toda a constru¢do do poema. A imagem da renda, tecida para adornar a vida
crepuscular, bem como para cacar as borboletas que voejam em torno dos mistérios do eu-
lirico, presente na primeira estrofe, soma-se a imagem do ar, 0 sopro da poesia que toca as
pequenas asas do passaro, construida na segunda estrofe. Sob essas imagens, subjaz uma
tensdo que as redimensiona, uma vez que, embora sejam caracterizadas pela leveza, seus
efeitos podem ser devastadores: “[...] és passaro de pequenas asas/ e basta um descuidado
sopro da minha poesia/ para fazer-te ver o céu menor do que uma lagrima” (OPR, p. 285).
Assim, conforme demonstra a imagem central da segunda estrofe, a poesia é sopro, ar, leveza
que, no entanto, desestabiliza e pode provocar dor, afetando 0 modo como a outra pessoa
enxerga a realidade: “para fazer-te ver o céu menor do que uma lagrima”.

E ainda nessa perspectiva que entendo as metaforas criadas na terceira estrofe do
poema: “amorosos gestos”, “folhas da pitangueira” e “cheiro da infancia” sdo imagens que se
constroem a partir desse choque entre peso e leveza. Por meio delas, as “belas metaforas”
atiradas no caminho e recebidas pelo eu-lirico sdo ressignificadas, num gesto que introduz um
componente de violéncia, que corrobora 0 modo como se constroi a relagdo entre leveza e
peso no poema analisado: “[...] esmago-as com amorosos gestos/ para que gotejem em mim o
sumo das folhas/ da pitangueira com seu cheiro de infancia”. Os choques semanticos
decorrentes dessa relagdo constituem as metaforas apresentadas nesse fragmento: aquilo que é

recebido é esmagado para que alimente a poesia, na forma do sumo das folhas da pitangueira
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que tém cheiro de infancia. Toda a imagem poderia sugerir apenas leveza e ternura, mas esses
componentes sdo confrontados com a forca do verbo esmagar. Além disso, no Gltimo verso do
poema, “o cheiro de infancia” evocado pelo “sumo das folhas/ da pitangueira” ¢
ressignificado, porque a auséncia do que esta distante no tempo € revivida na auséncia do que
esta distante no espaco. O retorno ao passado, & memoria da infancia, é reencontrada em outra
auséncia, a do “tu” a quem o eu-lirico se refere.

A leitura do verso que inicia a proxima estrofe corrobora essa possibilidade de
interpretacdo, a partir da visdo de que aquilo que é oferecido ao eu-lirico, na relacéo
estabelecida com o “tu” a quem ele se refere, € marcado pelo signo da efemeridade. Num
poema marcadamente metalinguistico, o que se oferece séo flores/ folhas que se materializam
nas palavras: “nao devias jogar-me a passagem/ e assim, a vista de todos —/ belas metaforas”.
Como explicitado ha pouco, tais folhas sdo esmagadas para retirar-lhes 0 sumo, mas delas o
extrato subtraido cria um tipo especial de perfume: poesia que tem “cheiro de infancia”.

Como dito, a quarta estrofe do poema retoma e reitera essa construg¢do: “Poupa-te,
anjo de flores que s6 duram um dia./ Passa a margem do que sou”. Por durarem apenas um
dia, as flores/ metéaforas, 0s versos oferecidos ao eu-lirico séo, de certa forma, rejeitados. Essa
efemeridade, a falta de duragdo/ continuidade que parece caracterizar esse encontro é um dado
que pode ser utilizado para explicar, agora, a referéncia feita, na terceira estrofe, a auséncia
dessa pessoa com quem o eu-lirico esta em contato.

Postas essas possibilidades de leitura, o verso que inicia a estrofe em anélise pode ser
melhor entendido: “poupa-te, anjo de flores que s6 duram um dia”. A este “tu”, a poesia s6 é
ofertada quando se configura como sopro que pode ferir e desestabilizar as pequenas asas do
passaro. A compreensao do que o eu-lirico vive, do que escreve, ndo é acessivel e se apresenta
como siléncio e recusa. Entre tecela e alquimista, o eu-lirico recolhe o que Ihe é ofertado a sua
passagem, “as belas metaforas”, “as flores que s6 duram um dia”, e transforma o sumo de tais
elementos em poesia, que € marcada tanto pela leveza das imagens que a sustentam quanto
pelo peso da auséncia de quem ndo permite a criacdo de vinculos solidos. O resultado dessa
tessitura, dessa alquimia, as construcdes que desvelam o eu-lirico, ndo estdo acessiveis: “passa
a margem do que sou” ¢ um pedido que se desdobra em outras tentativas de velar-se. Assim, 0
eu-lirico tenta ndo se colocar a vista de seu interlocutor, protegendo seus olhos e lhe negando
a possibilidade de interpreta-la: “nao queiras entender 0 meu siléncio, a minha recusa/ nem os
sutis precipicios sobre 0s quais vivo/ e escrevo”.

O texto e a vida que se constroem sobre 0s precipicios encontram-se num dominio ao

qual sé o eu-lirico tem acesso e seu contetdo pode ferir. Por isso, o pedido para que o outro se
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proteja € posto numa gradacgdo, que se estabelece na passagem do olho ao coragdo. Na quarta
estrofe, 0 pedido ou ordem de passar & margem daquilo que o eu-lirico € foi acompanhado de
outro pedido: “protege esses teus olhos de mares transparentes”. De certo modo, ha uma
tentativa de manter o outro afastado dos sutis precipicios sobre os quais o eu-lirico vive e
escreve. Esse pedido € retomado na quinta e ultima estrofe do poema, mas agora ele muda de
direcdo.H4, entdo, uma passagem dos olhos, como representantes daquilo que se associa a
raz&o, para o coragdo, como representante daquilo que se liga ao sentimento: “protege o teu
coracdo”. Esse pedido é acompanhado por uma imagem que, metaforicamente, fala do tato
que é preciso ter para tocar a dor que o eu-lirico revela. Assim, além de proteger o coragéo, é
preciso nao atigar a “colmeia que espreita/ [...]/ a dor nos descuidos da alegria amorosa”. As
imagens de leveza que predominaram no poema saem de cena para dar lugar a uma imagem
que denota perigo e ameaca.

Além de construir um contexto em que leveza e peso convivem tensamente, as
metaforas analisadas no poema lido permitem perceber o modo como, para além da criacdo de
choques semanticos, como é caracteristico do processo de construcdo de metaforas, a poeta
cria novos significados que, conforme ja apresentado por Ricoeur (1992, p. 146), “[...]
surge[m] a partir do colapso do significado literal [...]”. Todo esse trabalho faz surgirem
meté&foras que adquirem o valor de verdade, ndo por terem um correspondente externo ao
poema, no plano da realidade, mas por criarem significados que podem ser entendidos como
verdades metafdricas, uma vez que sdo enunciados que fazem sentido diante do todo que cada
poema constitui.

Todos esses caminhos que partem da consideracdo da metafora na construcdo da
linguagem poética sdo vias que permitem reafirmar as relagdes que essa linguagem estabelece
com o mito. Para Ricouer (2000), por seu valor de descoberta, a metafora que se constrdi na
poesia coloca o trabalho com a linguagem num nivel mitico, marcado por componentes como
a surpresa e a novidade. Tal construcdo permite tracar uma abordagem da memoria que se
desvela e se esconde a partir de metaforas que ressignificam e reconstroem as relacfes que se
estabelecem, na poesia de Arriete Vilela, entre o eu-lirico e o passado.

Para dar continuidade a essa discussdao cumpre, ainda, delinear outra referéncia para

tratar da memoria a partir das relagbes entre poesia e mito, trazendo a tona um novo

39 Essa associagdo entre os olhos/ o olhar e a razdo pode ser entendida a partir da perspectiva de Chaui (1988, p.
39): “O lago interno entre ver e conhecer intelectualmente transparece no surgimento da expressdo lumen
naturale com que o cristianismo filosofico designa a razdo humana”. No texto publicado na coletdnea O olhar,
organizada por Novaes (1988), a autora parte da consideracdo de falas cotidianas para observar como o léxico da
visdo domina o do conhecimento intelectual para, a partir disso, construir sua argumentacdo filosofica.
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elemento: o jogo. Na perspectiva apresentada em Homo Ludens: o jogo como elemento da
cultura , Huizinga (2000) situa-se na fronteira entre a antropologia e a histdria para
desenvolver o argumento de que o jogo, tomado numa perspectiva ampla, € elemento
fundante da cultura e, por isso, esta presente em suas principais manifestacdes, tais como a
linguagem, o Direito, a guerra, o conhecimento, a poesia, a filosofia e a arte. Essa abordagem,
no entanto, ndo se desenvolve no sentido de apresentar o jogo como elemento predecessor da
cultura, como se fosse possivel pensar em uma passagem do jogo para a cultura nos termos de
uma evolucéo.

A perspectiva do seu trabalho consiste em apontar que a cultura é marcada por um
componente ladico e que, em suas fases mais primitivas, desenvolveu-se segundo as formas e
0 ambiente do jogo, uma vez que este € caracterizado por uma funcédo significante. Assim,
percebe-se que ele aparece em sua obra como um elemento decisivo para a constituicdo da
cultura: “Ora, ¢ no mito ¢ no culto que t€ém origem as grandes forcas instintivas da vida
civilizada: o direito e a ordem, o comércio e o lucro, a industria e a arte, a poesia, a sabedoria
e a ciéncia. Todas elas tém suas raizes no solo primevo do jogo” (HUIZINGA, 2000, p. 8).

Essa fala aponta o contorno inicial do percurso que sera desenvolvido aqui, no sentido
de investigar as relacfes entre poesia e memoria, uma vez que, segundo 0 autor, a poesia,
apresentada como uma das “forgas instintivas da vida civilizada”, estd diretamente ligada ao
mito e ao jogo. O mito aparece como primeira forma de relacionar-se a um passado longinquo
e esta diretamente ligado a poesia, conforme o expressa Huizinga (2000, p. 95): “Seja qual for
a forma sob a qual chegue até nés, o mito é sempre poesia. Trabalhando com imagens e a
ajuda da imaginacdo, o mito narra uma série de coisas que se supde terem sucedido em épocas
muito recuadas”.

Nesse sentido, 0 mito é um principio de compreensdo da realidade, porque explica as
origens ao passo em que preserva a memoria dos tempos mais remotos. E importante destacar,
contudo, que essa possibilidade de preservacdo da memdria apresentada pelo mito ndo se
desenvolve numa perspectiva histérica pautada no ideal de fidelidade ao passado. Huizinga
(2000) esclarece que o mito trabalha com imagens e a imaginacdo, assim, suas narrativas
voltam-se para aquilo que se relaciona com o passado na forma de suposicao.

Podemos perceber, assim, mais um indicio da relacdo de proximidade entre mito e
poesia. Como dito anteriormente, “o mito ¢ sempre poesia”. Essa afirmac¢do de Huizinga
corrobora toda a discussdo desenvolvida até aqui, no sentido de refletir acerca das
semelhangas entre a linguagem mitica e a poética. Distanciando-se do componente de
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fidelidade ao passado, que marca o discurso historico, tanto a poesia quanto o mito aliam a
construcdo das imagens e a imaginacao nos seus exercicios de conferir significado ao mundo.

Além disso, é na forma de poesia que o passado remoto, explicado a partir da
perspectiva mitoldgica, € registrado na discussdo da Teogonia (HESIODO, 1995). Essa
consideracgdo introduz mais um dado significativo para abordar a relagdo entre poesia e
memdaria, uma vez que as caracteristicas da forma poética funcionam como elemento auxiliar

no sentido de preservar a historia do mito na memoria:

A poesia sempre antecede a prosa; para a expressdo de coisas solenes ou sagradas, a
poesia é o Unico veiculo adequado. N&o s&o apenas 0s hinos e os provérbios que séo
postos em verso, sdo também extensos tratados como, por exemplo, 0s sutras e
sastras da India antiga, ou os primeiros produtos da filosofia grega. [...] Talvez, em
parte, a preferéncia pelos versos tenha sido determinada por consideragdes
utilitarias: uma sociedade sem livros acha mais facil memorizar seus textos desta
maneira. Mas existe uma razdo mais profunda, a saber, que a propria vida da
sociedade arcaica possui como que uma estrutura métrica e estréfica (HUIZINGA,
2000, p. 93).

Nesse itinerario, importa também observar o lugar e o papel da/o poeta e suas relagdes
com a memoria, principalmente, quando pensada do ponto de vista da coletividade. Num
contexto em que poesia e mito se inter-relacionam, a/o poeta ocupa lugar de destaque como
guardid/do da memoria do povo, como porta-voz da coletividade em que se insere, tanto do
ponto de vista cultural quanto sagrado, ja que sua insercdo na cultura da qual faz parte
conjuga elementos sociais a elementos sagrados.

O relato mitico, por exemplo, como vimos com a anterior referéncia a Hesiodo,
acontece na forma de poesia. Segundo Huizinga (2000), ela é a forma mais adequada para a
expressdo dos temas solenes e sagrados, porque ela é social, a0 mesmo tempo em que &,
tambeém, ritual. Essa adequacdo da qual se fala aqui é decorrente, inclusive, da sua propria
estrutura, como evidenciam os aspectos relacionados a métrica e ao ritmo. Poesia e mito
guardam em comum algumas caracteristicas e cabe destacar, aqui, apenas mais uma que €
fundamental para a compreensédo de ambos: a circularidade.

Do ponto de vista da consideracdo da poesia, a circularidade é a sua marca distintiva,

conforme aponta o poeta Octavio Paz (1972, p. 69):

Relato o discurso, historia o demonstracién, la prosa es un desfile, una verdadera
teoria de ideas o hechos. La figura geométrica que simboliza la prosa es la linea:
recta, sinuosa, espiral, zigzagueante, mas siempre hacia adelante y con una meta
precisa. De ahi que los arquetipos de la prosa sean el discurso y el relato, la
especulacion y la historia. EI poema, por el contrario, se ofrece como un circulo o
una esfera: algo que se cierra sobre si mismo, universo autosuficiente y en cual el fin
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es también un principio que vuelve, se repite y se recrea. Y esta constante repeticion
y recreacion no es sino ritmo, marea que va y viene, cae y se levanta.*

Mito, poesia e memoria guardam em comum a caracteristica de ndo adotarem a
linearidade como referéncia para o estabelecimento de suas dinamicas de relagdo com o
mundo e o tempo. O tempo do mito e o da poesia sdo circulares; ja a relagdo da memoria com
0 tempo, embora nao se dé de forma circular, ndo se desenvolve em linha reta, uma vez que a
memoria reordena os fatos do passado de forma fragmentada e sua atuacdo é sempre marcada
por movimentos de retorno: a memdria s6 reconhece um referente, o passado. Este, por sua
vez, é tomado a partir das descontinuidades que o esquecimento e a lembranca impdem.
Assim, o passado da memoria ndo é abordado numa linha reta e continua que vai do passado

mais remoto ao presente, como podemos depreender da leitura do Poema 30 (OPR, p. 41):

Poema 30

E chegado o tempo

de catar os afetos destrocados

durante a vida

e, com eles, compor as primitivas vestes
do Anjo.

Né&o importa que fiqguem a mostra os dilaceramentos
— s80 pespontos

de uma costura que o Destino

ndo quer disfarcar.

Para as simbolicas vestes,

esses afetos catados na beira do Tempo
prestam-se como tecidos coloridos

— embora ja corroidos —

que vestirdo o Anjo

tantas vezes desfolhado.

Sim, é chegado o tempo

dos afetos depurados

que me abrigardo na Infancia
atemporal.

Publicado inicialmente em Palavras em travessia (VILELA, 2009), o Poema 30

reitera a metafora da poeta teceld recorrente na obra de Arriete Vilela e ja discutida a partir da

40 “Relato ou discurso, historia ou demonstragdo, a prosa é um desfile, uma verdadeira teoria de ideias ou fatos.
A figura geométrica que simboliza a prosa é a linha: reta, sinuosa, espiral, ziguezagueante, mas sempre em frente
e com uma meta precisa. Dai que os arquétipos da prosa séo o discurso e o relato, a especulagdo e a histéria. O
poema, ao contrario, se oferece como um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si mesmo, universo
autossuficiente e no qual o fim é também um principio que volta, se repete e se recria. E esta constante repeticéo
e recriacdo ndo sdo sendo ritmo, maré que vai e vem, cai e se levanta” (Minha tradugdo livre).
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leitura do poema “N&o devias™*!, publicado em Artesanias da Palavra (VILELA, 2001). A
metafora que se cria a partir da imagem da tecelagem, conforme ja& mencionado, aponta a
metalinguagem como uma caracteristica presente no conjunto da obra da escritora. No caso da
leitura do poema em discussdo, essa metafora é retomada a partir dos versos em que 0 eu-
lirico se dispfe a “[...] compor as primitivas vestes/ do Anjo”. Essa composi¢ao situa o fazer
poético num processo que se distancia da visdo romantica, segundo a qual a criacdo do poema
é fruto da inspiracdo, para inseri-la na perspectiva moderna para a qual a construcéo do poema
¢, acima de tudo, trabalho. Essa possibilidade de pensar a constru¢do poética pode ser

corroborada por Ricoeur (2000, p. 336):

[...] entendo prioritariamente a producéo do discurso como obra. Com a obra, como
a palavra o indica, novas categorias entram no campo do discurso, essencialmente
categorias praticas, categorias da produgdo e do trabalho. Antes de tudo, o discurso €
a sede de um trabalho de composi¢ao ou de “disposi¢do” — para retomar a palavra da
antiga retorica —, que faz de um poema ou de um romance uma totalidade irredutivel
a uma simples soma de frases.

No caso do poema apresentado, essas categorias da producao e do trabalho as quais o
autor citado se refere sdo trazidas a tona por meio da imagem da tessitura das vestes do Anjo.
A construcdo do poema é, aqui, um trabalho que se executa por intermédio da acdo da
memoria: “¢ chegado o tempo/ de catar os afetos destrogados/ durante a vida/ e, com eles,
compor as primitivas vestes/ do Anjo”. Essa acdo desenvolve-se por meio do reconhecimento
de que é preciso entrar em contato com 0s conteddos da memaria que provocam dor. Assim,
“catar os afetos destrogcados” é um gesto que, por um lado, indica a fragmentacdo que
caracteriza os elementos do passado, os retalhos que sdo resgatados pela memoria; por outro
lado, pode ser entendido na perspectiva de que esses sentimentos serdo reelaborados por meio
da poesia.

A possibilidade de pensar “os afetos destrogados” como retalhos que serdo utilizados
na constru¢do do poema aponta uma caracteristica fundamental para 0 modo como a relagdo
com o passado é percebida nesta tese a partir da leitura dos poemas de Arriete Vilela: as
mulheres presentes em seus poemas sdo constituidas como seres de memoria e esquecimento
e enveredam nos labirintos da memoria a fim de tentar, por meio da lembranga, em luta contra
0 esquecimento, reconstruir e ressignificar o passado. Esse trabalho é uma constante na obra

arrieteana e, no caso do poema discutido aqui, evidencia-se a partir da referéncia aos

41 Cf. p. 94 desta tese.
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destrocos do passado que séo utilizados, em retalhos, na construgdo do poema, na tentativa de
reconstrugdo da prépria vida.

A segunda estrofe evidencia esse processo e aponta os dilaceramentos como o
elemento que liga a trama da composicéo do tecido. Para reiterar a metafora que estrutura o
poema, as palavras “pespontos” e “costura”, relacionadas ao campo seméntico da tecelagem,
sdo utilizadas na construcdo de novas metaforas que redimensionam a dor vivida no passado.
Trazidos para o presente pelo desejo de lembrar, os dilaceramentos que a memoria revisita sao
apresentados por meio da metafora da linha que liga as partes do tecido que compde a vida e a
escrita do eu-lirico: “— sdo pespontos/ de uma costura que o Destino/ ndo quer disfargar”.

Na terceira estrofe, 0s mesmos processos de retorno ao passado e de sua reinscri¢do no
presente sdo estabelecidos a partir da metafora da composicao da veste do anjo. Assim, “as
simbolicas vestes” sdao construidas textual e metaforicamente por meio do trabalho poético da
escrita que ressignifica os contetidos da memoria: “esses afetos catados na beirada do Tempo/
prestam-se como tecidos coloridos”. No entanto, esse retorno aparece marcado por um novo
componente que ainda ndo havia sido apresentado nas estrofes anteriores. Ao mostrar que 0s
tecidos utilizados para a composicdo das vestes encontram-se “ja corroidos”, o eu-lirico
coloca a leitora e o leitor diante do poder corrosivo do tempo, que atua sobre o contetdo da
memoria. O conjunto desses elementos participa da construcdo de um tecido que, reelaborado
pelo fazer poético, servira para vestir “[...] o Anjo/ tantas vezes desfolhado”.

A quarta e Ultima estrofe retoma o processo estabelecido no inicio do poema. No
entanto, o contetdo da memoria resgatado pela acdo da poeta é ressignificado: “Sim, ¢
chegado o tempo/ dos afetos depurados/ que me abrigaréo na Infancia/ atemporal”. A primeira
e a ultima estrofe do poema correspondem-se por meio de sua estrutura paralelistica: “é
chegado o tempo/ de catar os afetos destrocados”, na primeira; “sim, ¢ chegado o tempo/ dos
afetos depurados”, na tltima.

Esse jogo de correspondéncia que se estabelece no poema instaura um elemento
importante para a sua compreensdo: 0 jogo, neste caso semantico, que se instaura entre
“afetos destrogados” e “afetos depurados”, coloca em evidéncia 0 modo como, ao ser
retomado por meio da poesia, os contedos da memoria que provocam dor podem ser
ressignificados. Assim, os contetdos inicialmente recalcados e relegados ao esquecimento séo
trazidos a tona pelo desejo de lembrar. Como explicitado anteriormente, a perspectiva
freudiana é utilizada aqui como um dos principais referenciais tedricos para abordar o tema da
memoria. Ainda conforme os apontamentos anteriores, o recalque estabelece um mecanismo

que impede a chegada de conteudos que podem provocar dor ao nivel da consciéncia. Por
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conta dele, tais contedos, no caso desse poema, mantiveram-se afastados do eu-lirico, da sua
consciéncia, até que ¢ chegado o momento de “catar os afetos destrocados”. Esse contato ¢
mediado pela acdo da poesia que permite a tessitura de um novo lugar para a dor que passou
pelo processo de depuracio. Destarte, € por intermédio da sublimac&o,*? operada pela acdo da
poesia, que ela se torna consciente, acessivel 8 memoria.

Conforme a possibilidade de leitura apresentada aqui, é possivel, ainda, perceber que a
construcdo do poema lido permite pensa-lo na perspectiva apresentada por Paz (1972). Para
ele, conforme citado anteriormente, a figura geométrica que pode ser utilizada para simbolizar
0 poema é o circulo. Ao explicar o modo como esse circulo se configura na poesia, 0 autor
descreve 0 poema como um “[...] universo autosuficiente y en cual el fin es también un
principio que vuelve, se repite y se recrea” (PAZ, 1972, p. 69).# Retomo a citagio, porque
essa caracterizacdo pode ser percebida no poema lido, uma vez que, por meio do paralelismo
que se estabelece entre a primeira e a Gltima estrofe, seu fim apresenta esse componente de
retorno, repeticéo e recriacdo dos quais fala o autor.

A descontinuidade da memdria, bem como a circularidade do mito e da poesia sdo
trés forcas que, nesse contexto, estdo intimamente relacionadas e encontram na figura da/o
poeta 0 seu ponto de convergéncia. Na contemporaneidade, eles sdo uma figura que
reencontra seu lugar por meio do exercicio da escrita, pensada como ato solitario. A prépria
dindmica da vida nas grandes cidades, bem como a centralizacdo da producdo poética na
palavra escrita, sdo elementos que permitem pensar que a sua atuacdo é marcada por uma
dimensdo menos coletiva, se comparada a forma como eles atuavam em tradicbes mais

antigas:

42 «“processo postulado por Freud para explicar atividades humanas sem qualquer relagdo aparente com a
sexualidade, mas que encontrariam o seu elemento propulsor na forga da pulsdo sexual. [...] O termo “ ”,
introduzido por Freud em psicanalise, evoca ao mesmo tempo o termo ‘sublime’, especialmente usado no
dominio das belas-artes para designar uma produco que sugira a grandeza, a elevagéo, e 0 termo ‘sublimagio’,
utilizado em quimica para designar o processo que faz passar um corpo diretamente do estado sélido ao estado
gasoso. Freud, ao longo de toda a sua obra, recorre a nocao de sublimacdo para tentar explicar, de um ponto de
vista econdmico e dindmico, certos tipos de atividades alimentadas por um desejo que ndo visa, de forma
manifesta, a um objetivo sexual: por exemplo a criacdo artistica, a investigacao intelectual e, em geral, atividades
a que uma dada sociedade confere grande valor. E numa transformacédo das pulsfes sexuais que Freud procura a
causa Ultima destes comportamentos” (LAPLANCHE e PONTALIS, 2000, p. 494).

4 “[...] universo autossuficiente e no qual o fim é também um principio que volta, se repete e se recria”
(Traducéo livre minha).
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A verdadeira designacdo do poeta arcaico é Vates, 0 possesso, inspirado por Deus,
em transe. Estas qualificagfes implicam ao mesmo tempo que ele possui um
conhecimento extraordinario. Ele é um sabio, sha’ir, como lhe chamavam os arabes.
[...] O poeta-vidente vai gradualmente assumindo as figuras do profeta, do sacerdote,
do adivinho, do mistagogo e do poeta tal como o conhecemos; e tambhém o filosofo,
o legislador, o orador, 0 demagogo, o sofista e 0 mestre de retérica brotam desse tipo
composito primordial que € o Vates. Todos 0s poetas gregos arcaicos revelam
vestigios de seu progenitor comum. Sua funcdo é eminentemente social; falam como
educadores e guias do povo. Sdo os lideres da nacdo, cujo lugar foi mais tarde
usurpado pelos sofistas. (HUIZINGA, 2000, p. 89)

Filosofia, direito e religido, em decorréncia de suas novas configuracfes a partir da
tradicdo grega classica, caminharam no sentido de se apartar dessa visdo da poesia e da/o
poeta como sua/ seu porta-voz, uma vez que a sua funcdo social de detentor/a do
conhecimento e guia do povo, na antiguidade classica, passou a ser desenvolvida pelo sofista.
Na contemporaneidade, a poesia e a quem a escreve cabe o0 exilio, a soliddo, como aponta Paz
(1993, p. 44-45), em A outra voz:

a cidade dos poetas modernos é a da multiddo, a cidade de aniincios luminosos, dos
bondes e dos automoveis, que cada noite se transforma num jardim elétrico. [...] O
homem ficou sozinho na cidade imensa e sua soliddo é a de milhdes como ele. O
her6i da nova poesia é um solitario na multiddo ou, melhor dizendo, uma multiddo
de solitarios.

Desprovida da forca de sua funcdo social e exilada na multiddo de solitarios que
compde “a cidade dos poetas modernos”, estes poetas, homens e mulheres, compdem uma
multiddo de solitarios. Contudo, ser deposta do lugar que lhe era destinado no passado, ndo
retira da poesia a sua capacidade de colocar-se como uma forma de compreender e
ressignificar o mundo, conforme as perspectivas de Cassirer (1992) e Ricoeur (2007), ja
apresentadas. Assim, a poesia resiste como uma forma singular de conhecimento e quem a
escreve preserva a intima relacdo que ela estabelece com a memoria: “a poesia, identificada
com a memoria, faz desta um saber e mesmo uma sabedoria, uma sophia” (LE GOFF, 2010,
p. 434). Diante disso, a poesia nunca deixara de ser filha de Mnemosine, que lhe revela os
segredos do passado e Ihe permite lancar luzes sempre novas sobre o presente.

O conjunto dos poemas analisados até aqui permite pensar a poesia de Arriete Vilela
como uma construcdo que, por meio das suas relacfes com a memoria, as suas possibilidades
e recusas, ao criar novas formas simbolicas, cumpre a funcéo de ampliar e recriar a realidade.
Tal funcdo pode ser compreendida, de acordo com Paz (1972, p. 112), para quem 0 poema

“no alude a la realidad; pretende — y a veces lo logra — recrearla. Por tanto, la poesia es un
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penetrar, un estar o ser en la realidad”.** Em consonancia com essa perspectiva, o conjunto da
obra de Arriete Vilela coloca a leitora e o leitor em contato com uma poesia que penetra na
realidade para recria-la, para amplia-la através do surgimento de novas formas simbdlicas que
se configuram como novas formas de “estar ou ser na realidade”, por meio do didlogo
estabelecido com os fragmentos da memdria, conforme a leitura dos poemas analisados pode

demonstrar.

2.2. Topofilia corporal como espago de memoria na poesia de Arriete Vilela

Ao construir novas formas de ser e estar na realidade, a poesia de Arriete Vilela traz
para o centro de seu trabalho literario os fragmentos que comp&em o texto da memoria, bem
como as lacunas que sdo interpostas nele, por meio da acdo do esquecimento. Ganha destaque,
nesse contexto, 0 modo como se desenvolvem as relacfes entre memdaria e espaco, a partir da
analise dos lugares de memaoria que marcam sua poesia. Nesse sentido, um percurso de estudo
que se volta para a compreensdo dessa obra precisa levar em consideracdo o fato de que a
memoria, ai representada, configura-se como uma memdria espacializada. Essa espacializacéo
desenvolve-se no sentido de que é possivel perceber as relagdes que, no conjunto da obra
estudada, estabelecem-se entre a categoria do lugar e 0 modo como ela interfere no desejo/
impossibilidade de lembrar, bem como na necessidade de esquecer, que permeiam a relacao
do eu-lirico com o passado.

Vaérias sdo as perspectivas que permitem abordar a questdo do lugar, mas neste estudo
ela é considerada a partir da Otica de Marc Augé (1994).* Em sua obra N&o-lugares:
introducdo a uma antropologia da supermodernidade, o autor apresenta a no¢do de ndo-lugar,
que, por oposic¢édo ao lugar, ndo permite a criacdo de identidade e relacdo/ permanéncia, por se

caracterizarem como espacos de transito:

4 “N3o alude a realidade; pretende — e as vezes o logra — recria-la. Por tanto, a poesia é um penetrar, um estar ou
ser na realidade” (Tradug@o livre minha).

4 A categoria do ndo-lugar foi considerada por mim na analise das relagdes entre corpo e espaco, na poética de
Avrriete Vilela, na dissertacdo de Mestrado intitulada O lugar do corpo em Arriete Vilela: uma leitura de Las ao
vento e Fantasia e avesso (SANTOS, 2008), defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Letras e Linguistica
da Universidade Federal de Alagoas — PPGLL/UFAL — sob a orientagdo da professora Dra. l1zabel Brand&o.
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Os ndo-lugares sdo tanto as instalacBes necessarias a circulacdo acelerada das
pessoas € bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quantos 0s proprios
meios de transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda os campos de
transito prolongado onde sio alojados os refugiados do mundo”. (AUGE, 1994, p.

36).

Sua abordagem antropoldgica dessa categoria pauta-se na distincdo fundamental
segundo a qual o lugar difere do espago®®, porque este se refere ao dado meramente
geografico, enquanto a ideia de lugar ¢ “[...] associada por Mauss e por toda uma tradi¢do
etnoldgica aquela [nogdo] de cultura localizada no tempo e no espago” (AUGE, 1994, p. 36).
Essa localizacdo faz com que a categoria do lugar gere identidade e relacéo.

Nesse sentido, 0 conjunto da obra poética arrieteana e as relacdes que o eu-lirico
estabelece com o lugar no qual se insere permitem configura-lo como o que é capaz de gerar
identidade e relacdo, conforme a perspectiva do autor mencionado. A identidade e a relagédo
que constituem os lugares estudados s6 sdo possiveis a partir da consideracdo de que, ao
relacioné-lo ao campo da experiéncia vivida, ele ¢ ressignificado nos termos de um lugar de
memodria, conforme a leitura desenvolvida no decorrer desta tese.

O modo como se delineia essa construcdo poética de um lugar da memaria implica a
compreensdo de que lembranca e esquecimento atuam de forma decisiva na constituicdo dos
lugares que permeiam a poesia arrieteana, uma vez que O Seu resgate passa pelo
reconhecimento de que sobre eles recaem o0s mais diversos valores afetivos. Observada por
esse Viés, a reconstrucdo do espaco, que permite pensa-lo a partir da perspectiva da categoria
do lugar, conforme Augé (1994), da-se por meio da ressignificacdo da memodria.

Os lugares vividos sdo, dessa forma, submetidos ao crivo do tempo e emergem na
forma de lembranca que se espacializa, de memdria que se (re)vela em texto, em verso, e
perde a medida da sua fidelidade ao passado, porque se desnuda para a leitora e para o leitor
dos poemas, num misto de memoria e invencdo poética que redimensiona a categoria do
vivido. Assim, as lembrancas que atendem aos apelos da memdria, para lembrar Bergson
(2006), sdo evocadas, principalmente, pelos valores afetivos que revestem, com novos
significados, os lugares lembrados. Esses novos sentidos reinserem os lugares do passado no
presente e o0s ressignificam.

O que se delineia, a partir disso, é a construcdo de metéaforas e imagens que permitem

pensar as relagdes que se estabelecem entre o eu-lirico e os lugares sobre os quais os valores

% As nocBes de lugar e espaco sdo tratadas por Branddo como categorias intercambiaveis. Cf. “Dimensdes

politicas ¢ afetivas do conceito de espago/ lugar: reflexdes a partir de textos literarios do seéculo XX
(BRANDADO, 2011).
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afetivos foram investidos. A abordagem dessa relacdo pode, inicialmente, ser entendida nos
termos de uma topofilia, conforme apresentada por Yi-Fu Tuan (1980, p.107, grifo do autor):

A palavra “topofilia” ¢ um neologismo, 1til quando pode ser definida em sentido
amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente
material. Estes diferem profundamente em intensidade, sutileza e modo de
expressdo. A resposta ao meio ambiente pode ser estética [...]. Mais permanentes e
mais dificeis de expressar, sdo 0s sentimentos que temos para com um lugar, por ser
o lar, o locus de reminiscéncias e 0 meio de se ganhar a vida.

A nocédo de topofilia, conforme exposta por Tuan (1980), inclui a possibilidade de
pensar “todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material”. Abordar a
categoria do lugar, a partir da consideragdo dos lacos afetivos que os seres humanos
constroem na sua relacdo com o meio ambiente material, é de fundamental importancia para o
desenvolvimento da andlise proposta aqui. Tal relevancia reside, principalmente, no fato de
que esses lacos afetivos, segundo a perspectiva apontada, sdo criados em relacdo ao lugar que
se configura como “locus de reminiscéncias”, seja ele o lar ou qualquer outro lugar
atravessado pelos sentimentos de quem com ele se relaciona. A memoria néo é o foco da sua
abordagem, no entanto o autor considera o fato de que as pessoas, ao longo do tempo,
investem consideravel parte da sua vida emocional no lugar onde vivem (TUAN, 1980, p.
114). Esse investimento é um dos fatores que leva a criacdo dos lacos afetivos que se
estabelecem entre o ser humano e 0 meio ambiente material.

Outro fator que interfere na criacdo de tais lacos € de suma importancia para o
desenvolvimento desta analise: “a consciéncia do passado ¢ um elemento importante no amor
pelo lugar” (TUAN, 1980, p. 114). Embora sua argumentacdo ponha em destaque a relacéo
que se estabelece entre patriotismo e passado historico, é possivel afirmar que a consciéncia
do passado constituinte dessa dimensdo do amor pelo lugar ndo se desenvolve apenas no
plano histérico e coletivo. Assim, para fins da analise desenvolvida aqui, a consciéncia do
passado, que participa diretamente da composi¢do do amor pelo lugar, ou mesmo a tentativa
de ter consciéncia em relacéo a ele, é considerada no plano individual. Neste, a consciéncia do
passado e a consciéncia de si constroem-se e se influenciam num intercambio constante por
meio do qual a memoria estabelece ligagbes com os lugares vividos. A partir dessas
consideracdes, no desenvolvimento da anélise da obra estudada, a abordagem de Tuan (1980)
é tomada como um referencial tedrico complementar a o6tica de Bachelard (1993), para quem
a memdaria aparece crivada pelos valores afetivos que se ligam aos espagos, demarcando-0s

positiva ou negativamente.
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O resgate dos lugares de memoria, por meio dos valores afetivos que lhe sdo
atribuidos, € um movimento recorrente na poesia de Arriete Vilela e pode ser percebido no

poema que segue:

Poema 6

Hoje
celebrarei apenas
avida

e deixarei minha alma
banhar-se,

como menina alegre,
na corrente agua do rio
Catita,

a margem da estrada,

a sombra dos cajueiros
em flor.

(OPR, p. 350)

Publicado, inicialmente, em O 6cio dos anjos ignorados (VILELA, 1995), o poema
corrobora a discussdo realizada a respeito do modo como, na obra da poeta estudada, é
construida a perspectiva por meio da qual os lugares de memdria sdo investidos de valores
afetivos. Para compreender esse processo na construcdo do referido poema, é importante
considerar sua estrutura: 0 poema apresenta duas estrofes marcadas por um movimento que
vai do presente para o passado.

Esse transito € marcado por uma assimetria que diz muito a respeito de como o tempo
transcorrido, por meio da acdo da memoria, é importante para o entendimento ndo sé desse
poema, mas também do conjunto da obra arrieteana. Faz-se necessario, no contexto dessa
discussdo, atentar para o fato de que o presente e o passado ocupam o lugar central das duas
estrofes do poema, mas essa centralidade ndo se apresenta de forma equilibrada: a primeira
estrofe, que se volta para o presente, o “hoje”, que abre o poema, € composta por apenas trés
Versos curtos; a segunda, por sua vez, é composta por oito versos nos quais se destaca o
passado.

Por voltar-se para o presente, a primeira estrofe do poema é marcada pela referéncia
ao “hoje”. Esse marcador temporal ¢ a inica palavra presente no primeiro verso dessa estrofe
e apresenta, apenas, uma silaba poética. Toda a estrofe é composta por trés versos: o segundo
€ 0 verso mais longo da estrofe e apresenta seis silabas poéticas, ja o terceiro € composto por

apenas duas. No centro da relagdo que o eu-lirico estabelece com o presente, no verso mais
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longo da estrofe (0 segundo), deparamo-nos com um desejo de celebragdo que se volta, no
Verso seguinte, para a propria vida: “celebrarei apenas/ a vida”.

Convem destacar que a apresentacdo desse anseio, por meio do verbo celebrar,
empregado no futuro do presente do modo indicativo, instaura, no contexto da estrofe, um
choque temporal que aponta a impossibilidade da sua realizacdo no presente. Por mais que o
“hoje” seja marcado pela vontade de celebracdo da vida, esta é expressa por um verbo no
futuro. A escolha por esse tempo verbal traz indicios seméanticos que ajudam a compreender o
modo como esse anseio, no presente, aparece como recusa. Paradoxalmente, a possibilidade
de vivé-lo s6 ganha contorno na estrofe seguinte, por meio do retorno ao passado, como se a
sua concretizagdo ndo coubesse no “hoje”.

O verso que inicia a segunda estrofe da continuidade ao anseio expresso na primeira,
por isso 0s dois sdo marcados pela utilizacdo de verbos no futuro. A forma de celebrar a vida
¢ apresentada por meio de uma imagem que a situa no contexto da intimidade: “e deixarei a
minha alma/ banhar-se”. A correspondéncia entre os verbos no futuro — “celebrarei” e
“deixarei” — estabelece um novo chogue temporal no poema: por mais que se anuncie uma
vontade que aponta para o futuro, por meio dos verbos que a representam, a possibilidade de
vivé-la apoia-se no resgate de imagens do passado.

A memoria participa, entdo, da composicdo de um cenario por meio do qual a leitora e
o leitor entram em contato com o caminho trilhado para que a vida seja celebrada: “e deixarei
minha alma/ banhar-se,/ como menina alegre,/ na corrente dgua do rio/ Catita/ a margem da
estrada,/ a sombra dos cajueiros/ em flor”. A paisagem da infincia ¢, entdo, revestida de
valores afetivos para que a alma, “como menina alegre”, deixe-se banhar na agua do rio.
Surgem, entdo, “[...] as imagens do espaco feliz’ (BACHELARD, 1993, p. 19, grifo do autor).
Estas, na perspectiva de Bachelard (1993, p. 19, grifos do autor.),

[...] mereceriam o nome de topofilia. Visam determinar o valor humano dos espacos
de posse, dos espacos defendidos contra as forcas adversas e com as diferencgas que
as nuangas poéticas comportam, sdo espacos louvados. [...] O espaco percebido pela
imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente entregue & mensuracéo do gedmetra. E
um espaco vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades
da imaginacéo.

Para a compreensdo do modo como a memoria matiza os lugares vividos, na poesia de
Arriete Vilela, trazemos a tona, também, a nocdo de topofilia, conforme proposta por

Bachelard, porque ao revisitar lugares do passado, as mulheres que habitam o0s poemas

arrieteanos compdem quadros em que memoria e imaginacao reconstroem, de forma solidéria,
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0s lugares vividos. Estes se constituem como “locus de reminiscéncias”, conforme ja
apontado a partir da leitura de Tuan (1980, p.107), e se configuram, também, como locus de
imaginacéo. E relevante destacar que, no caso do poema em analise, lembranca e imaginacéo
reconstroem o passado e parecem apontar a impossibilidade de encontrar “imagens felizes”
(BACHELARD, 1993, p. 19) no presente. Os vinculos estabelecidos, no passado, com o rio e
0 seu entorno — a “estrada” e “os cajueiros em flor” — séo retomados/ ressignificados por meio
da imagem da “menina alegre” e, no hoje do poema, simbolizam um estado de espirito que o
eu-lirico tenta recriar.

A nogéo de topofilia, por conta dos valores afetivos aos quais ela vincula a relagéo
com o lugar, € de fundamental importéncia para a leitura proposta nesta tese. Nesse contexto,
é preciso levar em consideracdo a necessidade de discutir a categoria do lugar para além de
visdes dicotdbmicas que, em geral, criam sistemas de exclusdo e opressdo que corroboram,
dentre outras, as desigualdades de género. Surge, com isso, a necessidade de considerar meio
ambiente fisico e cultura como categorias que estdo num constante processo de inter-relagédo e
isso implica uma revisdao do modo como esses termos sdo definidos: o meio ambiente fisico
ndo pode ser pensado fora da cultura e a cultura tem de ser abordada através de um olhar que
cologue o0 meio ambiente em evidéncia. Tradicionalmente, a defini¢do de cultura parte sempre
da consideracdo do meio ambiente, mas isso acontece de forma negativa, pois seu fundamento
basico centra-se na negacdo deste. Dessa forma, a demarcacdo da cultura tem como pilar
principal o grau de distanciamento da natureza, que precisa ser transcendida, constantemente
subjugada, seu lugar é o espaco da exploracdo. Essa discussao torna-se imprescindivel quando
observamos que a visdo dicotbmica que opBe natureza X cultura é a mesma que sanciona
outras dicotomias (mente X corpo) que, juntas, corroboram a oposicdo homem x mulher,
conforme discutirei a seguir.

Diante disso, 0 viés pelo qual trabalho com a nocdo de topofilia, na leitura da obra
de Arriete Vilela, parte da consideracdo ndo do afastamento, mas do entrelacamento que se
desenvolve entre meio ambiente fisico e cultura, pensados num processo de construcao
mutua, conforme abordado pela perspectiva da ecocritica feminista. Dessa forma, em vez de
estarem esvaziados de significados, os elementos da obra que se ligam ao meio ambiente
fisico sdo pensados, aqui, como um constructo cultural e linguistico carregado de valores que
estdo diretamente ligados ao modo como memoria e imaginacdo participam na sua construcao
por meio da atribuicdo de valores afetivos que se ligam aos lugares de memdria que
sustentam, no conjunto da obra lida, a relacdo que se estabelece entre o eu-lirico e 0 meio

ambiente fisico.
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Pensar que tais significados sdo historicamente inscritos atesta a possibilidade de
questionad-los. “Devemos transformar os conceitos gendrados — natureza, cultura, corpo,
mente, objeto, sujeito, fonte, agente, e outros — que foram cultivados para denegrir [sic] e
silenciar certos grupos de humanos bem como de vida ndo-humana” (ALAIMO, apud
BRANDAO, 2003, p.464). De acordo com esse pensamento, considero pertinente a leitura das
obras abordadas a partir de uma perspectiva que busque a (re)inscricdo do meio ambiente
fisico como um lugar de reivindicacdo contra diversas formas de opressdo que o tentam
subjugar. Essa linha de resisténcia torna-se ainda mais tensa quando se cruza com questdes
que se interligam ao corpo e suas diversas abordagens, conforme se pode observar no poema

abaixo:

Poema 49

A mao do anjo

colheu o clardo do

meu peito

e, bondoso,

depositou em mim doces versos.

Agora,

com o coracdo vazio

e o0 olhar mudo,

caminho, despojada, em direcéo
ao ventre cinza

da palavra agoitada

e esquecida.

Cubro-me de terra imida
e folhas apodrecidas

a espera dos nascimentos.
(OPR, p. 393)

Publicado inicialmente em O o6cio dos anjos ignorados (VILELA, 1995), esse
poema apresenta uma caracteristica recorrente na poesia arrieteana: muitas vezes, ela assume
um tom visceral em que corpo fisico e corpo do texto constroem-se como elementos cujos
sentidos sdo intercambiaveis. Dessa forma, o corpo torna-se um lugar privilegiado para a
inscricdo dos significados poéticos que marcam o modo como a poeta constréi a sua obra, a
partir de um constante exercicio de metalinguagem.

A primeira estrofe do poema inicia-se com uma metafora muito cara a poesia de
Aurriete Vilela: o anjo, que, dentre outras possibilidades de interpretacdo, pode ser entendido
como uma metafora para a prépria poesia. Aqui, a imagem poética centra-se na mao do anjo a
realizar uma espécie de troca: “a mao do anjo/ colheu o clardo do/ meu peito/ e, bondoso,/

depositou em mim doces versos”.
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Trés elementos, nessa estrofe, precisam ser considerados, em especial, para que seja
possivel compreender o processo que se estabelece nas duas estrofes posteriores. Em primeiro
lugar, aquilo que € colhido do peito do eu-lirico é apresentado como um “clardo”, imagem que
aponta um campo semantico no qual se destaca a luminosidade. Um clardo pode ser entendido
como um raio, um lampejo, estas sdo imagens que, no contexto do poema, podem fazer
referéncia a inspiracdo. Em seguida, € necessario atentar para a énfase dada ao adjetivo
“bondoso”, que caracteriza 0 anjo: o verso no qual essa palavra aparece é curto, composto
apenas por trés silabas poéticas e apenas dois vocabulos — a conjungéo aditiva “e”, seguida do
adjetivo mencionado. Sua posi¢do central, na estrofe e no verso, coloca-o em evidéncia e
destaca o fato de que ele é a Unica expressdo utilizada para caracterizar o anjo. Por fim, é
importante ressaltar a referéncia aos “doces versos” que o anjo bondoso deposita no eu-lirico.
As trés expressdes compdem a imagem central da estrofe e é importante té-las em mente para
compreender 0 modo como 0s seus significados reverberam nas estrofes seguintes.

O anjo sai de cena, mas a segunda estrofe do poema é marcada pelo resultado da sua
passagem. O “agora”, advérbio de tempo que a introduz, aponta essas consequéncias, no
presente: “agora/ com o coragdo vazio/ e o olhar mudo/ caminho, despojada, em dire¢do/ ao
ventre cinza/ da palavra agoitada/ esquecida”. Algumas imagens utilizadas pela poeta podem
ser entendidas como respostas aos elementos destacados na estrofe anterior. O primeiro deles
¢ 0 “coragdo vazio”, imagem que apresenta a consequéncia da primeira agdo praticada pelo
anjo: sua mao “colhe o clardo” do peito do eu-lirico, ao fazé-lo, deixa-lhe o coracédo vazio, 0
clardo foi retirado dele. Em troca, bondoso, deposita-lhe “doces versos”. Estes podem ser
entendidos como uma ironia, uma vez que contrastam com duas imagens presentes na
segunda estrofe: “o olhar mudo” e o “ventre cinza da palavra”. Sinestesicamente, a poeta faz
referéncia a um olhar que ndo fala. Se o coracdo esta vazio e o olhar estda mudo, os “doces
versos” depositados ai s6 podem ser entendidos pela via da ironia. Essa possibilidade de
leitura é corroborada pela presenca da cor cinza que caracteriza a palavra: em 0posi¢ao ao
clardo colhido/ retirado do peito do eu-lirico, deparamo-nos, agora, com a palavra opaca, sem
brilho, cinza, “agoitada e esquecida”.

E possivel perceber que se estabelece, na relacdo entre essas duas estrofes, uma
gradacéo decrescente por meio da qual se evidencia um processo de apagamento no qual o eu-
lirico caminha para a morte, “a espera dos nascimentos” poéticos. Essa espera fecha o poema
e aponta um dado importante para 0 modo como a abordagem do corpo é construida aqui:
corpo fisico e corpo texto sdo representados em comunhdo com a terra, num processo em que

¢ preciso morrer para germinar: o eu-lirico cobre-se “de terra umida/ e folhas apodrecidas/ a



115

espera dos nascimentos”. Estes podem brotar do “ventre cinza da palavra”. Num contexto em
que o corpo do texto e o proprio corpo do eu-lirico representam-se e se constroem
mutuamente, a vida s6 pode brotar a partir do ventre da palavra, ainda que ele seja cinza,
ainda que ele nao seja mais iluminado pelo antigo “clardo”.

O corpo aparece, entdo, como um lugar polissémico de onde brotam sentidos
poéticos por meio da sua integragdo com o meio ambiente fisico. A unido dos dois converte-
se em solo fértil para que a poesia (re)nasca. Pensar o corpo, a partir da pluralidade de
sentidos que se inscrevem nele, permite vislumbrar a centralidade que essa categoria ocupa na
construcdo poética de Arriete Vilela, constituindo-a, também, como um lugar de memdria por
meio do qual as mulheres que habitam sua poesia, na tentativa de reconstruir o vivido, buscam
compreender-se. Essa busca de autocompreensao pode ser entendida como a principal forca
motriz que as impele no movimento de retorno ao passado, na tentativa de percorrer 0s
lugares de memoria, labirintos que, muitas vezes, inscrevem-se no proprio corpo.

Delineia-se, a partir disso, uma representacdo da memoria que pode ser entendida na
perspectiva de Ricoeur (2007, p. 19), como uma “[...] memoria refletida, memoria de si
mesmo” [sic]. Esta, muitas vezes, encontra na categoria do corpo o lugar privilegiado para o
desenvolvimento da reflexdo por meio da qual o passado lanca luzes para a compreensdo de
si, como demonstram os versos ja analisados acima: “Apalpo-me.../ Quem sou?” (OPR, p.
504).4” O gesto de apalpar-se é marcado pela continuidade que o uso das reticéncias sugere, a
indicar que essa busca é constante, uma vez que o eu-lirico esta sempre refazendo a trajetéria
qgue o leva do presente para o passado na tentativa de responder a pergunta que fecha o
poema: “Quem sou?” A pergunta permanece sem resposta e ecoa, de diversas formas, no
conjunto da obra estudada.

Ainda em Eu, em versos e prosa (VILELA, 1971), livro de onde foram retirados os
versos retomados aqui, é possivel perceber outro momento em que a tentativa de retorno ao
passado é marcada pela referéncia ao corpo. O gesto de apalpar-se, que marca o desejo de
(re)conhecer-se, no entanto, é substituido pela atitude desesperada de quem tenta reter o

passado nas maos:

Fecho as méos até feri-las,

porque quero reter as recordagdes alegres do passado,
e porque quero chorar escondida,

dentro das minhas préprias maos.

(OPR, p. 506)

47 Cf. analise desenvolvida anteriormente, na p. 73 desta tese.
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O fragmento acima € a segunda estrofe do poema intitulado “Essas crises de
desamor!”. Nele, aparece uma referéncia ao corpo que se desenvolve a partir de uma tentativa
desesperada de reter o passado, num esforco de recordar que é marcado por uma imagem
assinalada pela dor. O gesto de fechar “as méos até feri-las”, numa espécie de automutilagéo,
direciona o esforco de recordagdo para um conjunto especifico de fragmentos do passado: “as
recordagdes alegres”. Nesse exercicio de tentar lembrar e salvaguardar um fragmento do
passado, as maos tornam-se parceiras da memoria e, assim como ela, atuam de forma seletiva,
rejeitando as lembrancas que ndo sdo alegres e podem provocar dor. Embora o poema néo
faca referéncia ao esquecimento, ele aparece ai de forma indireta, como a contraparte de um
gesto que, no desejo de preservar recordacdes alegres, tenta relegar as que ndo o Sdo ao
esquecimento. A um s6 tempo, o gesto de fechar as maos tem a funcéo de tentar preservar as
recordacdes alegres e de proteger o eu-lirico.

As aproximag0Oes entre a natureza humana e a natureza ndo humana, bem como o
lugar de destaque dado ao corpo, no contexto da obra arrieteana, reinsere essas categorias
numa perspectiva que tenta coloca-las longe da visdo dicotdmica por meio da qual elas sdo
tradicionalmente abordadas. O pensamento dicotdmico que opde o meio ambiente a cultura
também baliza a oposicdo mente x corpo que, de acordo com essa Otica, constitui o ser
humano. Segundo Porter (1992, p. 292), o apagamento/silenciamento da histéria do corpo

acontece porque

por um lado, 0os componentes classicos, e por outro, 0s judaico-cristdos de nossa
heranca cultural avancaram ambos para uma visdo fundamentalmente dualista do
homem [sic], entendida como uma alianga muitas vezes ansiosa da mente e do
corpo, da psiqué e do soma; e ambas as tradicOes [...] elevaram a mente ou a alma e
denegriram o corpo.

Ao considerar essa questdo, Elizabeth Grosz (2000, p.47) alerta-nos que “esta
bifurcacdo do ser ndo é simplesmente uma divisdo neutra de um campo descritivo
abrangente”, ja que nesses pares um termo € sempre privilegiado em detrimento do outro, que
assume caracteres negativos. 1sso implica uma definicdo do corpo e da mulher que dialoga
com a forma como o0 meio ambiente é tradicionalmente visto em sua relacdo de assimetria
com a cultura. Como acontece com aquele, o corpo ¢ definido como “[...] um dado bruto que
requer superagdo, uma conexao com a animalidade e a natureza que requer transcendéncia”
(GROSZ, 2000, p.49).

Além da visdo negativa do corpo e da natureza ndo humana, essa postura

proporciona “associagdes laterais [que] vinculam a oposi¢do mente/corpo a uma série de
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outros termos de oposicdo (ou binérios), possibilitando-lhes funcionar de maneira
intercambidvel, ao menos em certos contextos” (GROSZ, 2000, p.48). Segundo Porter (1992,
p.183), essas associagdes “[...] sancionaram sistemas inteiros de poder regulador-regulado™.
Uma dessas capciosas associacdes laterais correlaciona a oposicado mente X corpo a oposicao
homem x mulher. A mulher é desvalorizada nessa leitura por ser representada de forma
circunscrita ao interior de corpos vistos como frageis e imperfeitos.

Em decorréncia disso, as especificidades dos corpos femininos séo utilizadas para
justificar a restricdo de seus papéis socio-econdmicos a termos pseudo-bioldgicos.*® Para
desmistificar essa postura é necessario promover debates que apontem o carater social dessas
atividades consideradas naturais. Tanto essas atividades quantos as especificidades dos corpos
masculinos e femininos sdo constantemente perpassadas por julgamentos de valor que
determinam o modo como serdo tratados.

Em vez de negar tais especificidades, o que se busca aqui é a oportunidade de
entender alguns mecanismos que constroem as leituras dessas especificidades, associando-as
ao que deve ser considerado como um valor ou um desvalor. Um exemplo disso é o modo
como o desenvolvimento da forca/ musculatura masculina foi considerado um bem que se liga
a atividades cuja finalidade é a transcendéncia da natureza, associando-0 ao projeto da
cultura; enquanto a gravidez e a amamentacdo sdo lidas como atividades que confinam a
experiéncia feminina ao espaco dos seus corpos, encerrando as mulheres no dominio da
natureza.*®

O corpo aparece, no decorrer desta leitura, como uma categoria secundaria de
analise, uma vez que tanto ela quanto a categoria do lugar sdo de fundamental importancia
para a compreensdo do modo como se da a construcdo do lugar da meméria no conjunto da
obra estudada. O corpo, como se vera no decorrer desta leitura, também aparece como um
lugar de memdria na constituicdo da poesia de Arriete Vilela. Assim, as duas categorias que
se aliam ao tema da memoria, na construcdo desta leitura sdo pensadas de acordo com a
perspectiva da ecocritica feminista, uma vez que esta apresenta a possibilidade de tentar
superar as dicotomias que, ao recairem sobre o corpo e/ ou meio ambiente, atuam no sentido
de gerar opressdo e dominagéo das mulheres.

Ao tracar a historia do corpo, o historiador Roy Porter (1992, p.291-326) evidencia
que tanto os componentes classicos de nossa tradicdo quanto os judaico-cristdos contribuiram

para uma visdo do mundo e do ser humano, pautada em termos dualistas/dicotdomicos dos

4 Cf. Grosz (2000, p. 7-8).
49 Cf. a leitura que Beauvoir (1970) faz dessa questdo em O segundo sexo.
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quais a oposicao mente/corpo é uma das formas de manifestacdo. Temos aqui mais uma forma
de correlacdo entre um par dicotdmico e a oposicdo homem/mulher: j& associada a natureza, a
mulher agora é vista como um correlato para corpo; enquanto o homem, ja associado a
cultura, € também visto como um correlato de mente.>

Ao apoiar esta leitura da memoria nas categorias do corpo e do lugar, o objetivo é
justamente subverter a perspectiva que circunscreve a experiéncia das mulheres as
especificidades de seus corpos. Embora a mulher nao esteja “mais proxima (ou mais distante)
da natureza do que o homem” (ORTNER, 1979, p.108), é possivel reapropriar-se dessa
construcdo de uma forma emancipadora para ambas, segundo a perspectiva da ecocritica
feminista. Acredito que essas relacbes podem ser reconstruidas numa esfera de integracdo
muatua, buscando nessa reaproximacdo novas possibilidades de resisténcia/ denuncia a
submissdo do corpo que tem como principal consequéncia a submissao das mulheres.

Faz-se necessario enfatizar que tais categorias conceituais possuem limites de dificil
demarcacgdo. Além disso, elas ndo sdo consideradas, nesta anélise, como dados imutaveis, mas
como produtos de construcdes socioculturais que, como tal, possuem um significado
historicamente enraizado, 0 que permite contestacfes e tentativas de mudanca em relacdo ao
modo como sdo pensadas. Trazer a leitura do corpo e suas construgdes para a discussdo
literaria cria a oportunidade de reler a integracdo e o humano e o ndo humano num espaco de
libertacdo de construcdes simbolicas que situam corpo e meio ambiente como elementos
desvalorizados em nossa cultura. A atencdo se volta, assim, de um modo especial, para a
forma como os lugares, sejam eles espacos fisicos e/ou psicoldgicos, participam dos processos
de construgdo da memoria em sua relagdo com o corpo.

Fortemente marcada pela interdisciplinaridade, a perspectiva ecocritica tem como

principal causa a superacao de dualismos. No dizer de Cherryl Glotfelty (1996, p. 5),

[...] toda critica ecolégica compartilha da premissa fundamental de que a cultura
humana esta interligada ao mundo fisico, afetando-o e sendo por ele afetada. A
ecocritica tem como assunto as interligagdes entre a natureza e a cultura,
especificamente os artefatos culturais de linguagem e literatura. Enquanto instancia
critica, tem um pé na literatura e outro na terra; enquanto discurso tedrico, negocia
entre o humano e o ndo-humano.

Longe de considerar o mundo fisico e a cultura humana como instancias
assimétricas, o postulado tedrico da ecocritica 0s vé& como categorias que se encontram em

estado de inter-relacdo. Como se pbde ver, através da fala de Glotfelty, a relacdo entre elas é

50 Cf. Grosz (2000, p. 47-51).
51 Traducédo inédita de lzabel Branddo.
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uma “via de mao-dupla”: a cultura humana afeta o mundo fisico e é também afetada por ele.
Isso nos remete a primeira lei de ecologia de Comonner (apud GLOTFELTY, 1996, p. 5),
segundo a qual “todas as coisas sdo interligadas umas com as outras”. E justamente essa
possibilidade de pensar o meio ambiente fisico em constante processo de integracdo com a
cultura humana que permite vislumbrar a superacdo de posturas dualistas/dicotdmicas.

Tendo como um de seus pontos de interesse o “[...] reconhecimento das ligagdes
entre a exploracdo da natureza e a opressao das mulheres ao longo das sociedades patriarcais”
(GAARD e MURPHY, apud BRANDAO, 2003, p. 462), 0 ecofeminismo — vertente feminista
da ecocritica — busca “[...] desafiar ideologias dominantes de dualismo e hierarquia dentro da
cultura ocidental que constréi a natureza como separada e inferior a cultura humana (e as
mulheres como inferiores aos homens)” (AMBRUSTER, 1998, p. 2).%

Seu objeto, segundo Ynestra King (1997, p. 144-145), é <[...] a mulher corporificada
como agente historico-social e ndo como produto da lei natural”. O processo de retecimento
simbdlico dessas relagdes da um lugar de destaque para o corpo e para 0 meio ambiente fisico
e se desenvolve na perspectiva de superar dicotomias que agem no sentido de gerar, ou
manter, sistemas de opressdo, como explicitado anteriormente. Por isso sua utilizacdo é de
fundamental importancia para 0 modo como se aborda o tema da memdria no conjunto da
poesia de Arriete Vilela. Para dar continuidade a essa discusséo, destacamos 0 modo como ela
é tratada no poema abaixo:

Poema 11

As aguas da cidade
da minha infancia j& ndo tém rastros
em mim.

Passam agora em véo diante dos meus olhos.
Néo tém brilho nem beleza nem mistério.

Mas tém a liberdade de ir escoando-se
da minha fantasia

— (ue as aprisionou tantas vezes —,
para que eu me desteca para sempre
dos cipds da memoria

e me faca de argila

ou me transcenda em inapreensivel som
musical.

As aguas da cidade

da minha infancia tém hoje uma luz
cinzenta que s6 as vezes incide

sobre um &ngulo ou outro dos antigos

52 Traducédo inédita de lzabel Brando.
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escombros que quero definitivamente
naufragados.
(OPR, p. 116)

Publicado, inicialmente, no livro Avidas paixdes, aridos amores (VILELA, 2007), o
poema acima traz elementos importantes que permitem discutir 0 modo como se constroem,
na obra de Arriete Vilela, as relacBes entre corpo, lugar e memoria, a partir de uma
abordagem pautada na perspectiva da ecocritica feminista. O texto apresenta uma estrutura
irregular, como é caracteristico na obra estudada. Em sua primeira estrofe, composta por
apenas trés versos, destacam-se trés imagens cuja compreensao é fundamental para a leitura
de todo o poema: “as 4guas da cidade”, a “infancia” e os “rastros” deixados pelas dguas.

Embora a estrofe seja curta, ela concentra a ideia central que sera desenvolvida ao
longo do texto e alcanga seu ponto méaximo na ultima estrofe do poema. Em primeiro lugar,
destaca-se 0 passado como tempo que predomina na estrofe, num dialogo tenso com o
presente, por meio da referéncia a imagem das “4dguas da cidade/ da minha infancia”. Estas,
segundo o eu-lirico, “ja ndo tém rastros/ em mim”. E importante observar, no contexto desse
poema, que 0 corpo aparece como leito por onde as 4guas movem-se, é, pois, no corpo,
representado como lugar de memoria, que os rastros das aguas da infancia inscrevem-se.

Esse poema, no entanto, apresenta um desejo que o coloca hum polo oposto ao do
analisado anteriormente, marcado pela tentativa de reter as lembrangas nas médos. Aqui, em
vez disso, 0 poema constrdi-se a partir do desejo de distanciar-se do passado. O uso do
advérbio “ja”, em “ja ndo t€ém mais rastros/ em mim”, demarca a atitude de alguém que busca
distanciar-se dos rastros inscritos, a fim de fazer com que eles ndo ecoem mais no pressente.
O processo de reconstrucao do vivido, nesse caso, opera-se por meio da tentativa de esquecer.

Outro marcador temporal, o advérbio “agora”, aparece na segunda estrofe do poema
para reforcar a postura que o eu-lirico deseja adotar em relagdo ao seu proprio passado:
“Passam agora em vao diante dos meus olhos./ Nao tém brilho nem beleza nem mistério”. Em
outros momentos da poesia de Arriete Vilela, as aguas/ o rio que se constituem como lugar de
memoria sdo apresentadas num polo positivo, por meio da sua associacdo as imagens do
espaco feliz, conforme a perspectiva de Bachelard, discutida anteriormente.>® Aqui, no
entanto, o desejo de distanciar-se desse passado desencadeia um processo por meio do qual as

imagens do passado perdem seu poder de encantamento.

53 A agua é um elemento que, de forma recorrente, aparece associado aos lugares de memdria, na poesia de
Aurriete Vilela. Em alguns momentos, essa associagcdo aparece numa perspectiva que ressalta a construcdo de
lagos afetivos que ligam a memoria aos lugares vividos. Nessas ocasides, as lembrancas aparecem matizadas
pelo valor afetivo que é investido nesses lugares. Cf. analise desenvolvida na p. 43 desta tese.
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O resultado dessa perda de valor aparece na estrofe seguinte: “mas tém a liberdade
de ir escoando-se/ da minha fantasia”. O verbo escoar pertence ao campo semantico que
predomina no poema e se refere ao fluxo das aguas. Sua introducdo no verso, associado a
fantasia, corrobora o argumento de que h4, nesse poema, uma perda de valor (brilho, beleza e
mistério sdo, acima de tudo, valores que se poderiam associar as 4guas do passado) que tem
como consequéncia o estabelecimento de um processo no qual as imagens do passado ndo
ecoam mais na fantasia do eu-lirico. Desvestir as aguas da infancia de seus valores afetivos e
de seu poder de fantasia/ encantamento € uma ac¢do que a poeta pde em cena para relegar 0s
contetdos do passado ao esquecimento, na tentativa de reconstruir/ ressignificar o vivido:
“para que eu me desteca para sempre/ dos cipds da memoria/ e me faca de argila/ ou me
transcenda em inapreensivel som/ musical”.

Essa necessidade de esquecer é enfatizada, no poema, pela metafora que o
transforma em imagem: esquecer-se corresponde ao ato de destecer-se “dos cipds da
memoria”. E significativo, para a continuidade desta analise, o fato de que a imagem do cip6 é
utilizada para fazer referéncia aos vinculos que o eu-lirico estabelece com o seu passado por
meio da memoria. Destecer-se para sempre dos vinculos com o passado ndo € um desejo que
o0 eu-lirico pode realizar, mas a tentativa de empreender esse ato implica a necessidade de
reconstruir o vivido. Ganha destaque, entdo, a referéncia a outro elemento da natureza nédo
humana usado para introduzir a necessidade de ressignificagéo do vivido: a argila. Fazer-se de
argila é uma metéfora que aponta o desejo de moldar a memdria e o corpo sob novas formas,
sob novos sentidos para o que foi vivenciado no passado.

A Ultima estrofe do poema demonstra que o passado sobrevive aos esfor¢os de tentar
apaga-lo. Essa capacidade de sobreviver as tentativas de apagamento remete-nos a ja citada
formulacdo de Freud, a respeito do inconsciente: ele ndo esquece. A partir dessa perspectiva, é
possivel compreender a nova dimensao que “as aguas da cidade da minha infancia” adquirem
no contexto da finalizacdo do poema: elas “[...] tém hoje uma luz/ cinzenta que sé as vezes
incide/ sobre um angulo ou outro dos antigos/ escombros que quero definitivamente/
naufragados”. Ainda que sob um novo matiz, “uma luz cinzenta”, o passado ndo perde seu
poder de iluminar e agir sobre o presente e incide sobre os “antigos escombros” que o eu-
lirico deseja “definitivamente naufragados”.

O desejo de apagar completamente o passado, por meio da imagem do naufragio,
reforga o sentido que a 4gua adquiriu anteriormente no poema. Ao longo de sua construcéo,
ela aparece como um elemento da natureza ndo humana que se constitui como lugar de

memoria. Nesse sentido, todo o desejo de esquecer recai sobre ela, por meio do esvaziamento
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e da perda de seus possiveis sentidos poéticos: o brilho, a beleza, o mistério, a construgdo da
fantasia. Resta-lhe, contudo, “uma luz cinzenta” a incidir, vez por outra, sobre antigos
escombros.

A énfase dada, no poema, ao desejo de esquecer encontra seu apice na imagem do
naufrdgio, marcada pela tentativa de apagar completamente os antigos escombros do passado,
por meio de sua imersdo definitiva nas aguas do esquecimento. Nesse momento, a poesia de
Avrriete Vilela aponta um caminho que nos permite retomar, no contexto da mitologia grega, o
rio Lete e sua relacio com o esquecimento, conforme ja apresentado nesta tese,> por meio da
perspectiva de Weinrich (2001, p. 24): “Lete (ele ou ela) é sobretudo nome de um rio do
mundo subterraneo, que confere esquecimento as almas dos mortos. Nessa imagem e campo
de imagens o esquecimento esta inteiramente mergulhado no elemento liquido das aguas”.

Todas essas associacdes entre memaria, corpo e elementos da natureza ndo humana,
no conjunto da obra estudada, desenvolvem-se tanto no sentido da construcdo de lugares de
memdria, principalmente, por meio do investimento de valor afetivo nesses lugares/
elementos, conforme ja apresentado a partir da perspectiva de Bachelard (1993), como por
meio das tentativas de esquecer o passado que foi marcado por imagens de dor. Os dois
movimentos, tanto o de tentar reter as lembrancas felizes do passado nas maos, quanto o de
tentar mergulhar definitivamente seus antigos escombros nas &guas do esquecimento,
desenvolvem-se a partir da tentativa, empreendida pelas mulheres arrieteanas, de entenderem
a si mesmas pela via da reconstrucdo do vivido. Esse exercicio constante realiza-se, no
contexto da obra estudada, por meio de um jogo em que memoria e esquecimento criam
novos matizes por meio dos quais 0 passado ganha contornos sempre novos toda vez que €
revisitado.

Nesse contexto, a ecocritica feminista aparece como um referencial tedrico que
permite compreender essas relacfes, ja que, segundo Branddo (2003, p.466), “a natureza é
procurada nos textos em seus mais diversos aspectos, como fronteiras, animais, cidades, rios,
[...] o corpo, entre outros”. Tal proposta de analise torna-se fundamental para o retecimento
dessas rela¢bes quando, ainda de acordo com Brandao (2005, p.100), acredita-se que “[...] 0
corpo € um lugar de identidade e também um espaco da natureza, ndo de forma essencialista,
mas como um locus de resisténcia [...]”.

Embora ndo seja uma representante da ecocritica feminista, a nocdo de trans-

corporalidade, proposta por Stacy Alaimo (2008), também norteia nossas consideragcfes a

54 Cf. Leitura desenvolvida no primeiro capitulo desta tese.
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respeito do corpo, enquanto categoria de analise, uma vez que seu pensamento se conjuga a
visdo defendida nesta leitura: “na percepgdo de Alaimo, a natureza € um campo de resisténcia
e de luta para as mulheres, tanto num contexto mais especifico quanto num mais amplo, de
resisténcia contra a opressdo e a exploracio mais generalizada do planeta” (BRANDAO,
2016, p. 2).%° Ainda de acordo com essa perspectiva, Alaimo (apud BRANDAO, 2016b, p. 4)
enfatiza que “a substdncia corpérea do humano é fundamentalmente inseparavel do
‘ambiente’”. Uma leitura que religa questdes relacionadas ao meio ambiente fisico, ao corpo e
a memoria ndo me parece possivel sem levar em conta a interdisciplinaridade que esta no
cerne do pensamento ecofeminista. Todo esse referencial ajudara a perceber a construcdo da
memoria, do corpo e do meio ambiente fisico, bem como suas possibilidades de aproximacéo/
distanciamento, como exercicios de poder que deflagram o seu carater de constructo
sociocultural e linguistico. Assim, a categoria de género, que perpassa toda essa discussdo,
encontra pontos de contato com o0 pensamento poés-estruturalista foucaultiano, quando se

percebe que

[...] o género é o reconhecimento que estabelece significados para as diferencas
corporais. [...] Ndo podemos ver as diferengas sexuais a ndo ser como fungdo de
nosso conhecimento sobre o corpo; e esse conhecimento ndo é puro, ndo pode ser
isolado de sua implicagdo num amplo espectro de contextos discursivos (SCOTT,
1990, p. 7).

Como dito anteriormente, o0 meio ambiente fisico e/ ou o corpo foram muitas vezes
usados para justificar a subordinacdo feminina. De diversas formas, aproximaram-se essas
categorias com o intuito de encontrar, no ser e/ou no corpo das mulheres, fatores que
atestassem sua inferioridade, minando as possibilidades de subversdo desses padrdes. Ao
abordar o modo como essas categorias contribuem para 0 modo como entendemos as relagoes
gue o eu-lirico estabelece com o passado, pela via da memoria, na poesia de Arriete Vilela,
reivindicamos uma releitura desses termos e de seus possiveis intercambios. Esse processo da-
se numa rede complexa de associacdes que € social, cultural e discursivamente engendrada e,
como tal, é susceptivel de mudancas e reapropriacdes.

Nesse sentido, 0 modo como a questdo da memoria é abordada na poesia de Arriete
Vilela, reivindica a revisdo do dualismo que, tradicionalmente, marcou a relacdo entre as
mulheres e a natureza. Por diversas vias, a sociedade patriarcal criou mecanismos que,

historicamente, alijaram as mulheres dos espacos de poder. Um dos pontos comuns que

55 As aproximac@es entre a perspectiva tedrica de Alaimo e a ecocritica feminista ja foram discutidas por
Brandéo (2003).
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permeia esses mecanismos reside no dualismo cultura x natureza. Este sustenta um sistema
complexo de opressdo no qual a naturalizacdo das mulheres e a exploracdo ambiental
desenvolvem-se como desdobramentos de uma mesma ldgica de dominacdo que polariza as
relacGes entre homens e mulheres, bem como a visdo da natureza como algo que deve ser
subjugado pela cultura.

As diversas possibilidades de lidar com a associacdo entre mulheres e natureza, no
contexto da critica feminista, fazem com que esse tema seja ponto de polémica na teoria e
critica que se volta para a abordagem dessa questdo. Num primeiro momento, a esteira dos
posicionamentos defendidos por Simone de Beauvoir (1970), a critica feminista volta-se para
a desconstrucdo da suposta naturalidade feminina, porque percebe nela o estabelecimento de
uma ldgica que contribui para a opressdo das mulheres.

Nesse sentido, a aproximacdo das mulheres da natureza e seu consequente
distanciamento do ambito da cultura — esta é associada ao homem — funcionam como
argumentos que criaram as bases de um sistema de opressdo que se encontra enraizado nas
mais diversas culturas. Na perspectiva de Sherry Ortner (1979, p.95), “o status secundario
feminino na sociedade é uma das verdades universais, um fato pan-cultural”. Para a mesma
autora, esse ‘“‘status secunddrio” esta relacionado ao fato de que as mulheres foram

historicamente aproximadas do dominio da natureza:

[...] a mulher est4d sendo identificada com [...] alguma coisa que cada cultura
desvaloriza, alguma coisa que cada cultura determina como sendo uma ordem de
existéncia inferior a si propria. Agora parece que ha uma Unica coisa que
corresponde aquela descrigdo e ¢ a “natureza” no sentido mais generalizado.

Diante do carater de universalidade que esse argumento, historicamente, adquiriu, é
compreensivel que, num primeiro momento, qualquer abordagem tedrica que reaproxime
mulher e natureza seja colocada sob suspeita, no terreno da critica feminista. Assim, tal
possibilidade sé é possivel fora da logica dualista que maniqueiza as relagdes entre natureza e
cultura, entre homem e mulher. Surge, com isso, a necessidade de desconstruir essas visoes
dicotdbmicas que sdo a porta de entrada para o estabelecimento de sistemas que conciliam
exclusdo e opresséo.

O pensamento dicotdbmico apresentado aqui tem consequéncias que ndo se restringem
a subordinacdo da mulher ao homem. Para além desse sistema de opressdo, essa forma de
pensar a realidade permeia a construgdo de relagfes por meio das quais 0s homens sdo

representados como superiores ao meio ambiente no qual estdo inseridos. Essa condicdo €
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responsavel pelo estabelecimento de uma visdo segundo a qual o meio ambiente é visto como
fonte inesgotavel de matéria-prima, 0 que 0 sujeita a praticas de apropriacdo que se
desenvolvem de forma predatdria e nociva para a continuidade da vida no planeta. E preciso,
entdo, estabelecer formas de pensar as relacoes, tanto as que se estabelecem entre mulheres e
homens, quanto as que se estabelecem entre a natureza humana e a ndo humana, em
perspectivas que se distanciem desse dualismo e da consequente légica de exclusdo e
exploracdo que lhe é caracteristica.

No terreno da critica literaria feminista, essa possibilidade apresenta-se por meio da
tentativa de aproximagdo entre feminismo e ecologia. Para definir os contornos dessa
aproximacdo, é fundamental, em primeiro lugar, esclarecer que, neste estudo, a ecologia é
pensada a partir da perspectiva de Felix Guattari®® (1991, p. 38, grifos do autor), para quem “a
raiz eco € [...] entendida em sua acepcdo original grega: oikos, que significa casa, bem
doméstico, habitat, meio natural”. Assim, a no¢do de lugar de memoria que se delineia nesta
leitura da poesia arrieteana é possivel a partir da conjugacdo da perspectiva adotada por esse
autor ao postulado da critica ecofeminista, conforme apresentado por King (1997), Maria
Mies & Vandana Shiva (1993), Carla Armbruster (1998) e Soares (1999).

Como dito, uma das possibilidades de buscar a superacdo do pensamento dicotdmico,
aliado da subordinacdo da mulher na mesma escala em que autoriza a exploracdo desenfreada
dos recursos naturais, reside na adogdo de uma postura que vé o texto literario como elemento
de resisténcia frente a esses mecanismos de dominacdo, uma vez que ele permite construir
formas de ser e estar na realidade que ultrapassam os limites do que esta posto na sociedade
patriarcal na qual estamos inseridas/os. Uma dessas formas de resisténcia instaura-se por meio
da tentativa de superar dicotomias, conforme se expressa nos objetivos da ecocritica
feminista, conforme a perspectiva de Armbruster (1998), citada anteriormente.

Estabelecer novas conexdes entre a natureza humana e a natureza ndo humana, no
sentido de buscar a desconstrugédo das ideologias dominantes que se alimentam de sistemas de
exclusdo e opressdo, significa erigir novas formas de subjetividade que se apresentem de
forma potencialmente emancipadora para todas as formas de vida. Por esse viés, € pertinente
observar que a poesia de Arriete Vilela, ao percorrer os labirintos da memoria, traz para a
cena poetica metaforas que mostram a interligacao entre o humano e o ndo humano como uma

construcdo que se desencadeia no plano da linguagem poética.

% A abordagem que o autor faz das trés ecologias sera considerada, no decorrer desta leitura, porque acreditamos
que a sua nogdo de “territérios existenciais” dialoga com a construcdo de um lugar de memdria, conforme é
apresentado neste trabalho.



126

Longe de se desenvolver numa perspectiva dualista ou hierarquizada, a relagcdo que se
funda entre o eu-lirico e os elementos da natureza apontam a possibilidade de reestabelecer
um dialogo por meio do qual o passado, ao ser ressignificado/ reinventado, permite recriar
conexdes com a memdaria do vivido e com os lugares que constituem essa memoria. Abre-se,
assim, espaco para um processo de busca por autoconhecimento que passa pelo
reconhecimento dos lugares de memaoria como categorias fundantes da relacdo que o eu-lirico
estabelece consigo mesmo e com o seu passado.

Tal busca, no ambito do texto literario, s6 € passivel de ser engendrada, porque a
propria criacdo de uma imagem poética ja pode ser vista como um processo de tomada de
consciéncia. Para Bachelard (2009, p. 01), “a imagem poética nova — uma simples imagem! —
torna-se assim, simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de consciéncia”. Mais
adiante, o mesmo Bachelard (2009, p. 05) ratificara essa ideia afirmando que “é pela
intencionalidade da imaginacdo poética que a alma do poeta encontra a abertura consciencial
de toda verdadeira poesia”.

A importancia das imagens poéticas aparece, na fala de Bachelard, devido a tomada de
consciéncia que ela proporciona. Convém enfatizar, diante disso, que essa tomada de
consciéncia desenvolve-se em dois sentidos: ela é uma origem de consciéncia para a leitora e
para o leitor e, também, para a poeta. Essa origem de consciéncia da qual se fala aqui precisa
ser vista, também, como uma consciéncia da prdpria linguagem utilizada para criar as
imagens. No caso especifico de Arriete Vilela esse aspecto é de suma importancia, uma vez
gue essa consciéncia da linguagem é exercitada nos seus poemas, desde suas primeiras

publicacGes, por meio da metalinguagem. Assim, para Paz (1972, p. 23),

En suma, el artista no se sirve de sus instrumentos — piedra, sonido, color o palabra —
como el artesano, sino que los sirve para que recobren su naturaleza original.
Servidor del lenguaje, cualquiera que sea éste, lo transciende. Esta operacion
paraddjica y contradictoria [...] produce la imagen. El artista es creador de
imagenes: poeta.®’

Essa consciéncia da linguagem que a transcende e, ao transcendé-la produz a imagem
poética, esta presente em toda a obra de Arriete Vilela. As suas publicagdes confirmam cada

vez mais a forca dessa tematica, inicialmente apresentada em Eu em versos e prosa (VILELA,

7 “Em suma, 0 artista ndo se serve de seus instrumentos — pedra, som, cor ou palavra — como o artesdo, sendo
que lhes serve para que recobrem sua natureza original. Servidor da linguagem, qualquer que seja esta,
transcende-a. Esta operacdo paradoxal e contraditoria [...] produz a imagem. O artista é criador de imagens:
poeta” (Tradugdo livre minha).
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1971). Nos livros de poemas que se seguiram a publicacdo da sua primeira obra, a memoria
reaparece de forma intensificada, apresentando-se sempre como uma tentativa de
autoconhecimento, ou de reconhecimento de si. Essa busca de conhecer-se através da
recorréncia ao passado torna cada vez mais constante a descida as camadas mais profundas do
ser e 0s poemas ganham cada vez mais verticalidade.

Nesse processo destaca-se 0 modo como, de forma tensa e dissonante, 0 eixo
sintagmal do poema constréi-se a partir de uma linguagem marcada pela simplicidade,
enguanto o eixo da significacdo do poema torna-se cada vez mais profundo. Nesse sentido, a
acdo da memoria na poesia arrieteana pode ser pensada como um componente a partir do qual
0 ser desce para camadas mais profundas de seu interior. E o que percebo no poema que

segue, publicado, inicialmente, em A rede do anjo (VILELA, 1992):

Poema n°® 4

Preciso sempre
ir dentro de mim:

confiro-me.

E quando emerjo,

sou rochedo descobrindo-se
com a baixa da

maré.

(OPR, p. 422)

A imagem central apresentada nesse poema instaura um movimento de “[...] busca
dentro de si mesma [...]” (BRANDAO, 2007b, p. 124) que se estabelece por meio de uma
dindmica que leva o eu-lirico as camadas mais profundas do seu interior como uma
necessidade inerente ao ser humano na tentativa de conhecer-se. Tais camadas, na perspectiva
defendida nesta leitura, ligam-se ao passado e sua possibilidade de apresentar-se como uma
via por meio da qual o eu-lirico entra em contato com os conteudos que marcam sua vivéncia
e, em certa medida, permitem buscar compreender a sua propria forma de estar no mundo.

Para isso, a metafora do mergulho ocupa uma posi¢do central na estrutura desse
poema, uma vez que ela traz para a tessitura do texto essa dimensao de que a emergéncia do
passado atua sempre no sentido de reconfigurar a conexao com os apelos da realidade
exterior, com os apelos do presente. Nesse sentido, o passado é caracterizado como uma
poténcia que atua sobre o presente, por meio da memoria. Para Bergson (2006, p. 69), a

memdria € vista como
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[...] uma sobrevivéncia das imagens passadas, estas imagens irdo misturar-se
constantemente a nossa percepcdo do presente e poderdo inclusive substitui-la. Pois
elas sO se conservam para se tornarem (teis: a todo instante completam a experiéncia
presente enriquecendo-a com a experiéncia adquirida; e, como esta ndo cessa de
crescer acabara por recobrir e submergir a outra.

Pensado, a partir da Gtica bergsoniana, como um conjunto de imagens que sobrevivem
na memoria e se misturam a percepcao do presente, o passado aparece Como um componente
que enriquece a experiéncia atual, porque a completa a partir dos conteddos que sdo
preservados pela memoria adquirida. E nesse sentido que analisamos a metafora que estrutura
esse poema e apresenta a necessidade de buscar os conteldos do passado como forma de
lancar novas luzes sobre o presente, na perspectiva de um mergulho que estabelece, em
primeiro lugar, uma conex&o do eu-lirico consigo mesmo.

O poema em analise é curto e apresenta uma estrutura irregular, esta Ultima
caracteristica € um traco recorrente na poesia arrieteana. Sua estrutura apresenta trés estrofes
que estabelecem uma espécie de ciclo no qual, por meio da emergéncia do passado,
configura-se uma busca que tem como principal finalidade o autoconhecimento. Tentar
conhecer-se é busca permanente e sempre renovada pelo constante fluxo que a memoria
estabelece com o passado na tentativa de elucidar o presente.

O momento inicial dessa busca é apresentado na primeira estrofe do poema, composta
apenas por dois versos: 0 primeiro possui quatro silabas poéticas e o segundo, cinco. A estrofe
curta com versos rapidos traz um dado importante para a compreensdo do processo que 0
poema instaura, porque permite vislumbrar a fugacidade com a qual o passado emerge da
memoria para interferir no presente. Se, por um lado, essa interferéncia é rapida, por outro,
seu efeito € duradouro, pois as marcas da irrupcdo do passado continuam atuando no presente
a ponto de modifica-lo. Essa permanéncia do passado € percebida no decorrer de todo o
poema, porgue as outras partes que compdem o ciclo de busca de autoconhecimento que ele
estabelece desenvolvem-se como consequéncias desse mergulho no interior, no passado.
Dessa forma, o distico analisado permite vislumbrar o momento inicial do processo através do
qual o eu-lirico volta-se para seu proprio interior. Esse retorno € marcado por dois tracos que
merecem ser destacados: em primeiro lugar, o verbo que inicia 0 poema aponta-o como uma
necessidade; ja o advérbio “sempre” denota que, além de necessario, esse movimento ¢
recorrente: “preciso sempre/ ir dentro de mim”.

O verbo “ir”, no qual se centra a acdo expressa nesses versos, faz referéncia a uma
jornada que se desenvolve no plano interior. “Ir dentro de si” ¢, pois, acdo que acontece no

eixo da verticalidade, € um movimento de descida, o que é corroborado na Ultima estrofe do
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poema pela escolha do verbo emergir. A metéfora do mergulho, associada a presenca desse
verbo constroem um campo semantico que traz elementos importantes para a compreenséo do
modo como se d& a relacdo entre a experiéncia adquirida e o presente, por intermédio da acéo
da memodria. Mergulhar é acdo que denota movimento de descida, de submersdo. A partir
dessas escolhas semanticas, a poeta apresenta uma relagéo que se estabelece com o passado de
forma ativa, seu contetido € buscado, o eu-lirico lanca-se em sua dire¢éo para se compreender.
Nesse contexto, a acdo e a necessidade presentes no primeiro verso do poema podem ser
entendidas como movimento de quem se lanca em busca dos contetdos da propria memodria,
de quem se lanca na direc¢do do passado.

O segundo momento desse processo € apresentado no Unico verso que compde a
segunda estrofe do poema: “confiro-me”. Chama a atencdo o fato de que a segunda estrofe é
composta por apenas um verso, que aparece isolado no centro da pagina. Esse isolamento
corrobora a atitude do eu-lirico no poema, uma vez que ele empreende sozinho o mergulho
dentro de si. Aqui, a acdo de ir dentro de si, de trilhar os caminhos da memoria, da-se como
uma busca individual, consciente e solitaria. Por isso, 0 verso aparece sozinho, na estrofe,
para intensificar, no tecido do proprio texto literario, a atitude do eu-lirico: “confiro-me”.

Toda a acdo decorrente desse mergulho em si é expressa por um Unico verbo,
apresentado de forma reflexiva: conferir-se é o gesto de quem olha para si, na tentativa de
compreender-se e de atribuir sentido & sua propria experiéncia. E importante ressaltar que a
prépria descoberta que esse mergulho implica também ¢é feita de forma solitéria, seu contetdo
ndo € revelado pela poeta para as leitoras e os leitores que acompanharam o mergulho. O que
o0 eu-lirico encontra, quando empreende a viagem para dentro de si, ndo é revelado. Sejam
quais forem as contribui¢cdes que o retorno ao passado pode lancar sobre o presente, elas ndo
sdo ditas. Resta, depois do mergulho, apenas o gesto de quem se espanta consigo na tentativa
de averiguar o que resultou de si depois do confronto. Assim, “confiro-me” ¢ gesto que
permanece em suspenso, sem outros desdobramentos, até ser interrompido pela necessidade
de voltar a realidade, enquanto o passado mantém sua forca de atuacao sobre o presente.

As duas primeiras estrofes do poema, ao se relacionarem, mostram um exercicio que,
pela via da memdria, constroi a subjetividade num processo solitario, que se desenvolve do
plano da interioridade. A Gltima parte desse ciclo € representada na terceira estrofe, que marca
a volta do ser a superficie. Essa estrofe € composta por quatro versos e sua extensdo, mais
longa que as anteriores, faz referéncia a um momento que ja ndo é mais marcado pela
brevidade do mergulho no passado. A estrofe coloca-nos em contato com o momento de

retorno a superficie do presente, depois de transcorrido todo o percurso estabelecido nas duas
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anteriores. A metafora do mergulho deixa de ser a imagem central dessa estrofe e, em seu
lugar, ganha destaque 0 movimento de retorno a superficie apresentado pelo verbo emergir e,
principalmente, pela metafora que estrutura a ultima se¢do do poema.

Como dito anteriormente, a poeta ndo apresenta para suas leitoras e para seus leitores
0 contetdo encontrado no retorno ao passado. 1sso permanece como um segredo que 0 eu-
lirico ndo nos revela. No entanto, se ndo temos acesso as lembrancas com as quais,
possivelmente, o eu-lirico entrou em contato na tentativa de compreender-se; sabemos, ao
menos, qual o efeito desse retorno para a construcdo da sua subjetividade. Essa dimensdo nos
¢ dada pela metafora que se destaca ai: “sou rochedo descobrindo-se/ com a baixa da/ maré”.

E necessario destacar a imagem do rochedo que se revela aos poucos, enquanto a maré
baixa, porque ela apresenta o ponto de culminancia de toda a trajetoria que acompanhamos na
construcdo das estrofes anteriores. Ao ler esse poema, Branddo (2007b, p. 124-125) também
destaca essa metafora, a partir da perspectiva fenomenologica de Bachelard: “no caso de
elementos da terra como a pedra, ou o rochedo, temos como busca presente a necessidade da
resisténcia da matéria [...]. Assim, Arriete Vilela busca na terra o reforco a seu desejo de
resisténcia”, por meio da construgdo de uma “[...] metéfora de forca” (BRANDAO, 2007b, p.
125) . Concordando com a leitura de Branddo, percebo que o movimento de imersdo em si
revela um eu-lirico que se reconhece numa imagem que é marcada pela solidez, pela
estabilidade, pela capacidade de resistir a intempérie do mar, nas sucessivas subidas e
descidas da maré.

Além disso, a presenca dessa metafora traz para a cena poética um dado importante
para 0 modo como a questdo da memoria é abordada nesta leitura. O retorno a superficie é
apresentado através da imagem do rochedo. Sua inser¢do no poema enfatiza uma
caracteristica marcante da poesia arrieteana: 0 modo como a natureza humana e a natureza
ndo humana atuam de forma solidaria, no plano da linguagem. Essa solidariedade constroi
significados por meio dos quais é possivel compreender o modo como a percepg¢édo do passado
é ressignificada por meio da criacdo de imagens poéticas.

Para além da compreensdo de como se da essa reconstrugdo/ ressignificagdo do
passado, a obra arrieteana sugere, também, uma nova possibilidade de pensar a rela¢do que se
estabelece entre a natureza humana e ndo humana no plano da construgdo simbdlica que se
materializa por meio da linguagem poeética. Nesse sentido, sua poesia pode ser lida a partir da
ecocritica feminista, cujo objetivo é “[...] desenvolver um pensamento autenticamente ético —

onde se use a mente e a histdria para se dirigir daquilo ‘que ¢’ para aquilo ‘que deveria ser’ e
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para reconciliar a humanidade com a natureza, a partir de dentro ¢ a partir de fora” (KING,
1997, p. 144).

A reconciliacdo proposta por King (1997), como se pode perceber no poema em
analise, configura-se como uma constru¢do da linguagem que se desenvolve “a partir de
dentro e a partir de fora”, por meio das metaforas do mergulho e do rochedo. Natureza
humana e ndo humana reconciliam-se, na escrita de Arriete Vilela, a partir de imagens que
demonstram a possibilidade de pensa-las longe do polo da dominacdo/ opressdo. Nesse
sentido, os elementos da natureza ndo humana aparecem como chaves por meio das quais as
mulheres que povoam seus poemas podem (re)construir sua subjetividade. Nesse contexto,
dizer-se “rochedo descobrindo-se/ com a baixa/ da maré” fecha um ciclo de
autoconhecimento no qual a presenca da natureza ndo humana € ponto chave para a
compreensdo de todo o processo gque se desenvolveu no decorrer do poema.

Integracdo passa a ser a palavra chave desse processo marcado pela busca de
autoconhecimento. Nesse sentido, o estado de isolamento que marcou o inicio dessa jornada é
superado, pois € preciso reconhecer-se como parte de um todo que é composto pela natureza,
considerada numa perspectiva ampla: “[...] o termo aqui indica ndo apenas a natureza externa
ao ser. E também a natureza desse ser cuja interligagido com o mundo exterior a ele existe e
ndo pode ser desconsiderada” (BRANDAO, 2007b, p. 121).

Dessa interligagdo com o mundo exterior ao ser surgem metéaforas, como a do
rochedo, que permitem pensar 0 modo como a subjetividade que habita o poema coloca-se em
contato com a subjetividade de quem o |&. Nesse sentido, conhecer-se é, também, abrir-se
para o outro, deixar-se conhecer. A ambiguidade com a qual o verbo descobrir-se ¢ utilizado,
no Poema n° 4, fornece indicios que podem corroborar essa leitura: enquanto rochedo que se
descobre com a baixa da maré, o eu-lirico, ao mesmo tempo, revela-se para o outro, ao tempo
em que busca conhecer-se a si mesmo. Assim como a necessidade de ir para dentro de si, que
abriu esse poema, descobrir-se € processo, implica uma continuidade que, na escrita do
poema, € marcada pela utilizagdo do verbo no gerundio: “descobrindo-se”.

As metaforas analisadas nesse poema apontam um percurso marcado por uma busca
interior que caracteriza 0 modo como o eu-lirico relaciona-se consigo mesmo e com o mundo
a sua volta. O movimento de descida para as camadas mais profundas do ser, em busca dos
desvdos da memoria, apresentado nesse poema, da-se a partir da construcdo de imagens
poéticas. E preciso, entdo, compreendé-las como um elemento importante nesse processo de

busca, pois segundo Paz (1972, p. 54), “la revelacion poética implica una busqueda
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interior”.%® A construgdo de uma imagem poética, de acordo com a Gtica de Paz, da-se sempre
no sentido de que ela se configura como um momento de revelagdo que ndo pode ser
confundido com a mera introspec¢édo. Essa busca realiza-se como uma atividade psiquica que
torna possivel a aparicdo da imagem poeética. Ao associar-se a um trabalho da memodria, essa
atividade psiquica geradora de imagens poéticas cria novos significados por meio dos quais o
passado, mais do que revivido, é ressignificado.

E importante observar, no contexto da leitura desenvolvida aqui, que os elementos
espaciais ganham uma dimensdo que precisa ser considerada no modo como a memoria é
abordada no conjunto da obra estudada. Por caminhos variados, as lembrangas do eu-lirico
aparecem enraizadas aos lugares de memdria que ajudam a redimensionar, no tecido do texto
literdrio, a relacdo com o passado. Ganha destaque, entdo, o0 modo como elementos da
natureza ndo humana sdo trazidos a materialidade do texto por meio da construcdo de
metaforas que, por um lado, revelam as complexidades das relagGes que se estabelecem entre
a natureza humana e a ndo humana e, por outro, permitem revisitar o passado para reinventa-
lo. Essa reconstrucdo ndo €, contudo, uma tarefa facil, pois para empreendé-la é preciso que
memoria e imaginacdo atuem de forma solidaria para reconstruir as lacunas que se interpdem
ao desejo de lembrar.

No cerne desse processo, o retorno ao passado configura-se como uma tentativa nao s
de ressignificar a experiéncia vivida, mas também de dar voz a mulheres cujas tentativas de
construcdo da prépria subjetividade foram crivadas pelos mais variados contextos de
opressdo. As mulheres que habitam a obra estudada tém, em comum, um olhar que, ao se
voltar para o passado, encontra nele as raizes de um sistema de opressao que as tenta subjugar
das mais variadas formas. Em alguns desses contextos, destaca-se a infancia vivida numa
realidade em que as desigualdades de género lancam as bases de uma heranca contra a qual a
pena da escritora se rebela. Nesse sentido, a for¢a da poesia de Arriete Vilela consolida-se por
meio da construcdo de um lugar de memoria em que ecoam as vozes das mulheres que a
estrutura machista e patriarcal tenta silenciar. E importante destacar, entfo, que, a partir dessa
perspectiva, a obra arrieteana tragca um percurso que, de acordo com Ricoeur (2007), permite
pensar as relacfes entre memoria e esquecimento como base para o exercicio de um dever de
memoria. Este deve ser entendido como uma obrigacdo moral que se desenvolve no sentido

de retirar do esquecimento os discursos silenciados.

%8 «A revelagdo poética implica uma busca interior” (Tradugao livre minha).
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Promover retornos a infancia, na tessitura do texto, faz emergir da memdria as
sucessivas geracOes de mulheres cotidianamente silenciadas, relegadas ao abismo do
anonimato. Dar-lhes visibilidade e reconhecer-se como herdeira de uma linhagem feminina
cujas vidas estdo fadadas ao siléncio e ao esquecimento sdo posturas que déo a tonica de uma
obra que se constréi como lugar de resisténcia as dinamicas de opressao que, por um lado, se
voltam para a natureza humana, por meio do silenciamento de mulheres e criangas; por outro
lado, voltam-se para a natureza ndo humana, por meio da exploracdo e do consumo.

Esse projeto assenta-se, sobretudo, em um dever de lembrar que se pauta na
consciéncia de que essas mulheres anénimas ndo devem ser submetidas a um novo
silenciamento. E preciso, entdo, retira-las do esquecimento, trazé-las ao plano da memoria e
do texto. Resgata-las, no entanto, nao é tarefa facil, pois a poeta é constantemente confrontada
com a impossibilidade de recompor o tempo que foi, na mesma medida em que o eu-lirico
depara-se com a dificuldade de recompor a si mesmo.

A tentativa de recompor o passado ndo pode, contudo, ser confundida com um desejo
de revivé-lo e essa consideracdo introduz um dado importante a respeito desse processo de
retorno: “lembrar ndo é reviver, mas re-fazer”, conforme nos diz Marilena Chaui (1979, p.
XX). Nesse sentido, o olhar que se volta para o passado aponta, de acordo com a perspectiva
desta leitura, uma possibilidade de re-fazer um percurso que se inscreve como tentativa de
romper o cerco de silenciamento imposto as mulheres que compdem o conjunto da obra
estudada.

Trazer a cena mulheres que constroem sua subjetividade a partir da revisdo do
passado, mediada pela memoria e pela imaginacdo, € uma forma de estabelecer um lugar de
resisténcia marcado pela possibilidade de ressignificar a propria vida, conforme se pode ver

no poema abaixo:

Poema 55

Comparo 0s esgargamentos

da minha alma

aos das roupas da infancia,

e sei que é necessario cerzi-los.

Mas ndo possuo a habilidade quase magica
da av0, em cujos dedos a agulha se aprumava,
numa elegancia impositiva,

indo da esquerda para a direita,

da direita para a esquerda,

como se desse passos de uma danca

bordada nos hiatos de uma solid&o discreta

e transgressora dos préprios mistérios.
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Esses esgarcamentos da minha alma
pedem que eu 0s cirza com urgente delicadeza,
antes que por suas frestas pulsem
outra vez os teus apelos de amor

— e justo agora que me adequei

a uma serenissima forma de vazio.
(OPR, p. 69)

Publicado, inicialmente, no livro Palavras em travessia (VILELA, 2009), o poema
acima reitera uma metafora recorrente na poesia de Arriete Vilela. Como visto em outros
textos analisados no decorrer desta leitura, a mulher que se ocupa da tarefa de tecer € trazida
para a construcdo do poema. Sua insercao no texto literario ressignifica o proprio ato de tecer,
transpondo-o para o plano simbolico, onde passa a se referir a composicdo de uma obra
marcadamente metalinguistica. Nesse contexto, a imagem do tecido aparece, principalmente,
associada ao préprio texto literario que, como ja foi apontado nesta discussdo, tem sua
construgdo marcada por uma consciéncia que o aproxima do artesanato.

No caso do poema acima, no entanto, ela € ressignificada para, num primeiro plano,
fazer referéncia a préopria alma do eu-lirico. A primeira estrofe do poema é curta, composta
apenas por quatro versos centrados numa metafora que introduz elementos importantes para a
abordagem do contetdo do poema: a alma do eu-lirico é metaforicamente apresentada como
um tecido que, assim como as roupas da infancia, se esgarcou. A consciéncia de que a alma
foi esgarcada desperta a consciéncia de que é necessario cerzi-la. Nesse contexto, chama a
atencdo o fato de que néo sdo apresentados os elementos que provocaram esse esgar¢amento.
Essa é uma questdo que permanece sem resposta até a ultima estrofe do poema.

A primeira estrofe do poema constrdi-se em torno de uma necessidade que é
constatada no presente: os dilaceramentos da alma reclamam atencdo. Na estrofe seguinte, no
entanto, o foco passa a se voltar para o passado, do qual a imagem da avo é resgatada.
Passado e presente encontram-se nesse momento em que predomina a habilidade da avé no
trato com a agulha. Ao contrdrio da neta, a avd possui uma ‘“habilidade quase magica” que
leva o eu-lirico a comparar-lhe o ato de tecer com outra arte: a dangca. Destacam-se, entdo, 0s
dedos da avé nos quais “a agulha se aprumava/ numa elegancia impositiva/ [...] como se desse
passos de uma danca/ bordada nos hiatos de uma soliddo discreta”.

Em todo o contexto do poema, tecer/ cerzir € uma metafora que se associa a um
processo no qual a propria vida é recriada a partir do contato entre o passado, em que a alma
se esgarcou, e o0 presente em que ela precisa de cuidados. A presenca da avo, no entanto,

suspende 0 contato com o presente para que a memoria e a imaginagao reconstruam a sua
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figura. Pela perspectiva da lembranga da neta, a avo pde em destaque a construcdo da sua
propria subjetividade como atitude solitaria e transgressora. Nesse contexto, sua figura é
singularizada por meio de uma imagem que ganha destaque no modo como a avo constroi a
sua propria subjetividade. Quando realizada pelas méos habilidosas da av0, a tessitura da alma
desenvolve-se “como se desse passos de uma danga/ bordada nos hiatos de uma soliddo
discreta”.

A imagem da “danga bordada” aproxima linguagens que até entdo se desenvolviam em
polos antagbnicos: a postura contemplativa de quem borda é redimensionada pela acdo que 0s

passos da danga evocam. Na perspectiva de Paz (1972, p. 98-99),

[...] toda imagem acerca o acopla realidades opuestas, indiferentes o alejadas entre
si. [...] Algunas veces el primer término devora al segundo. Otras, el segundo
neutraliza al primero. O no se produce el tercer término y lés dos elementos
aparecen frente a frente, irreductibles, hostiles.>

Colocados frente a frente, o bordado e a danga produzem uma imagem em que os dois
termos, embora permanecam irredutiveis, sdo introduzidos no poema como possibilidades de
ressignificar a propria vida cujos significados sdo construidos “nos hiatos de uma solidao
discreta/ e transgressora dos proprios mistérios”. Os esgar¢camentos, quando se trata da alma
da avo, sdo na verdade hiatos dos quais ela se apropria para solitariamente construir caminhos
gue apontem possibilidades de transgressao.

O passado impregnado pela presenca da avo sai de cena para que o presente volte a ser
destacado. Nele, é reapresentada a necessidade de cerzir os esgarcamentos da alma do eu-
lirico. Estes pedem que ela “[...] os cirza com urgente delicadeza/ antes que por suas frestas
pulsem/ outra vez os teus apelos de amor”. Retomando o processo de reconstru¢do iniciado na
primeira estrofe, 0 poema encerra apresentando a necessidade de proteger-se dos apelos de
amor que podem provocar novos esgarcamentos. Nessa perspectiva, a soliddo e retomada,
mas ela ganha nova dimenséo. A soliddo da avo é provocada pelo silenciamento imposto pela
opressdo da estrutura social na qual ela vive, mas traz o indicativo de possiveis transgressdes.
A soliddo da neta, por sua vez, é apresentada ironicamente, apresentando-se como uma
tentativa de adequagdo “a uma serenissima forma de vazio”, que aponta para 0 Seu vazio

existencial.

%9 «I...] Toda imagem cerca ou envolve realidades opostas, indiferentes ou distantes entre si. [...] Algumas vezes
0 primeiro termo devora o segundo. Outras, 0 segundo neutraliza o primeiro. Ou ndo se produz o terceiro termo e
os dois elementos aparecem frente a frente, irredutiveis, hostis” (Traducéo livre minha).
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Cerzir os esgarcamentos aparece, no contexto do poema lido, como uma das
possibilidades por meio das quais o trabalho operado pela memdria atua no sentido de ajudar
a reescrever, no presente, os contetdos do passado, conferindo-lhes novos significados. Numa
acao em que memoria e imaginacdo complementam-se, as imagens relacionadas ao passado
sdo reconstruidas, tendo a lembranga como ponto de partida para esse processo. Em alguns
casos, a memoria guarda apenas os contornos de tais lembrangas que sdo fragmentadamente
reconstruidas com o auxilio da imaginacdo. No caso do Poema 55, supracitado, um fragmento
de memoria singulariza a figura da avo, cujo trabalho de bordar a propria solidédo, tal qual
Penélope, é tomado como referéncia para a neta, que a revestira de significados pautados pela
imagem de “[...] uma soliddo discreta/ e transgressora dos proprios mistérios”.

As relacdes que se estabelecem entre presente e passado por intermédio da atuacao da
memoria e da lembranca sdo fundamentais para a compreensdo do modo como se constroem
as possibilidades de ressignificar a vida das mulheres que habitam os poemas estudados. Tais
vinculos podem ser melhor entendidos a partir da perspectiva de Bergson (2006, p. 156):

Temos consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos
recolocar primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do
passado: trabalho de tentativa, semelhante & busca do foco de uma méquina
fotografica. Mas nossa lembranca permanece ainda em estado virtual; dispomo-nos
simplesmente a recebé-la, adotando a atitude apropriada. Pouco a pouco aparece
como que uma nebulosidade que se condensasse; de virtual ela passa ao estado
atual; e, a medida que seus contornos se desenham e sua superficie se colore, ela
tende a imitar a percepgao. Mas continua presa ao passado por suas raizes profundas,
e se, uma vez realizada, ndo se ressentisse de sua virtualidade original, se ndo fosse,
ao mesmo tempo que um estado presente, algo que se destaca do presente, ndo a
reconheceriamos jamais como uma lembranca.

Um dos pontos centrais dessa abordagem acerca da memdria consiste em apontar em
que aspectos a lembranca do passado e a percepcdo do presente diferem uma da outra. Num
primeiro momento, como pode ser lido no fragmento acima, toda lembranca é marcada por
um estado virtual e se ata ao passado de onde emerge. Sua relacdo com o presente é marcada
por um estado de laténcia, visto que, a qualquer momento, ela pode deixar a sua condigdo de
virtualidade para se tornar atual. Quando se da essa passagem, a lembrangca assume 0s
mesmos contornos que marcam a percepcao do presente, mas ainda assim ndo se confunde
com ela. Essa distin¢do, de acordo com a perspectiva do autor, é possivel, porque um dos
fatores por meio dos quais a lembranca pode ser reconhecida como tal diz respeito ao fato de
que ela, a um s tempo, € um estado presente e algo que se destaca do presente, por causa de

suas raizes profundas que a mantém presa ao passado.
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Nesse sentido, recuperar uma lembranga é um “trabalho de tentativa”, que Bergson
(2006) compara ao processo de ajustar o foco de uma méaquina fotografica. A comparagédo
feita por ele permite compreender que a emergéncia de uma lembranca, no plano da
consciéncia, da-se por meio de um trabalho que a memdria desenvolve no sentido de tentar
tornar cada vez mais nitidos os contornos do passado. Todo esse processo € apresentado nos
termos de um trabalho da vontade, da consciéncia, entendido como tentativa por meio da qual
se dispbe a deixar 0 presente para se “[...] recolocar primeiramente no passado em geral, e
depois numa certa regido do passado [...]” (BERGSON, 2006, p. 156).

Essa virtualidade da lembranca precisa ser entendida a partir de sua relagdo com a
memoria. De acordo com Bergson (2006, p.88), hd uma memaria espontanea cuja funcao €
registrar “[...] sob forma de imagens-lembrangas, todos os acontecimentos de nossa vida
cotidiana a medida que se desenrolam; ela ndo negligencia nenhum detalhe; [...]. Sem segunda
intencdo de utilidade ou de aplicacdo pratica, armazenaria o passado pelo mero efeito de uma
necessidade natural”. Esse trabalho de armazenamento do passado confere as “imagens-
lembrancas” um estado permanente de virtualidade e laténcia, que so € interrompido quando
elas irrompem o plano da consciéncia, reivindicando um lugar no presente. Nem sempre,
contudo, essa entrada no presente estd associada a um componente de vontade, ja que 0
préprio Bergson (2006) caracteriza essa memoria a partir da sua fidelidade ao passado e da
sua volubilidade ao reproduzi-lo. Importa esclarecer, aqui, que essa fidelidade ao passado da-
se no plano da virtualidade: a memoria espontanea, ao armazenar o passado, ndo lhe
negligencia nenhum detalhe. Isso ndo significa, contudo, que todos esses conteldos séo
acessiveis ao nivel da consciéncia, pois a outra caracteristica que marca essa memoria é a
volubilidade com a qual ela reproduz as imagens-lembrancas que séo armazenadas.

O autor esclarece, ainda, que elas podem irromper o nivel da consciéncia a partir de
“clardes repentinos” (BERGSON, 2006, p. 96), bem como podem ser subsumidas pelas
urgéncias da memoria ativa e, mais que isso, dificilmente respondem aos apelos da vontade,
pois essa faculdade de armazenar fielmente o passado desenvolve-se no plano da
subconsciéncia.®® Com isso, deparamo-nos com um passado que, na maioria dos casos, nio
estd manifesto no nivel da consciéncia, mas apresenta um estado de laténcia por meio do qual
as lembrancas podem emergir ou ser esquecidas, independentemente da vontade consciente de

guem as viveu. No caso do Poema 55 (OPR, p. 69), é a imagem da avd que, por meio da

%0 para fins da leitura desenvolvida nesta tese, essa relagdo com os contelidos que néo estdo acessiveis ao plano
da consciéncia, pela via do esquecimento e do recalque, é considerada numa perspectiva psicanalitica, conforme
apresentada por Freud (ESB, vol. VI), em Sobre a Psicopatologia do Cotidiano e em outros dos seus estudos.
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lembranga, provoca uma suspensdo no presente para recolocar o eu-lirico no passado. O
surgimento dessa lembranca € marcado por uma tentativa de se reaproximar de um momento
do passado que é capaz de lancar novas luzes sobre a compreensao do presente. Ja no caso do
Poema 14 (OPR, p. 120), a lembranca, em sua virtualidade, apresenta-se como um perigo cuja
irrupcdo pode desestabilizar o processo de reescrita da prépria histdria, conforme se pode ler

abaixo:

Poema 14

“S6 podemos conhecer o que sonhamos”.
(G. Bachelard)

E dolorosamente precisa

a lembranga que me espreita

por fissuras anoitecidas,

enquanto me reescrevo

sem met&foras nem invencdes,

sem lirismo,

sem borboletas amarelas nem céu azul.

Reescrevo-me em prosa para ndo encenar
novos desejos, outras interfaces.

Reescrevo-me para validar a minha vida
nesse tempo presente, cOrrosivo:
cascalho na alma,
lamina ferruginosa na garganta.

Reescrevo-me para buscar o que ndo sou
na Unica lembranca legitimamente
apreensivel:

a desventura da pétala

arrancada

a flor.
(OPR, p. 120)

Esse poema foi publicado inicialmente em Avidas paixdes, aridos amores (VILELA,
2007). Com ele, Arriete Vilela coloca-nos diante de uma temaética recorrente em sua obra,
como vem sendo demonstrado nesta leitura: a apropriacdo da escrita acontece como um ato
politico por meio do qual as mulheres se colocam contra o silenciamento que a sociedade
patriarcal Ihes impGe. Escrever é, dessa forma, uma possibilidade de inserir-se no mundo na
perspectiva de quem assume a autoria da prépria vida, num contexto marcado pela
complexidade que caracteriza essa acao.

O passado aparece, entdo, como ponto de referéncia a partir do qual se desenvolve a
reescrita da prépria histéria. Assim, na primeira estrofe do poema, a poeta coloca suas leitoras
e seus leitores em confronto com a virtualidade da lembranca, que aparece a espreita. Sua

poesia coloca a lembranca a espreita, mesmo quando nao é evocada, na eminéncia de colocar
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0 presente em suspensdo para que o passado atue. Essa relacdo que se estabelece entre o
passado e a reescrita do presente, j& nos versos iniciais do poema, faz-nos considerar a
atuacdo da memoria espontanea que se desenvolve a despeito da vontade consciente.

Nesse sentido, conforme podemos compreender a partir da leitura de Bergson (2006b,
p. 69) as imagens passadas sobrevivem e se misturam a percepcdo do presente, a fim de
enriquecé-la a partir daquilo que foi apreendido em outras experiéncias adquiridas. Entramos,
entdo, em contato com a lembrangca que espreita 0 eu-lirico “por fissuras anoitecidas”.
Retomando a fidelidade com a qual a memdria armazena o passado, essa lembranca é
marcada pela precisdo: ela “é dolorosamente precisa”.

Embora seja negado & leitora e ao leitor o conhecimento do conteido dessa lembranca
(sua precisdo € conhecida apenas pelo eu-lirico), ela estabelece um estado de vigilancia que
interfere diretamente no modo como se da o processo de reescrita de si, empreendido no
presente sobre 0 qual se constroi o poema: “a memoria, praticamente inseparavel da
percepgao, intercala o passado no presente [...]” (BERGSON, 2006, p. 77). A forma como a
memoria intercala o passado no presente, no contexto do poema lido, conduz a um processo
de reescrita de si, no qual os componentes poéticos ndo encontram encaixe, uma vez que a
lembranga associada a dor tenta se imiscuir no presente por “fissuras anoitecidas”.

A primeira estrofe desse poema introduz a lembranga como fio condutor que norteara
a reescrita de si nas estrofes seguintes. Ainda nos versos dessa estrofe, € apontado também o
modo como se da essa tentativa de ressignificar a propria vida, a partir da consideracdo do
passado. Conforme dito ha pouco, 0s componentes poéticos aparecem coOmo pecas sem
encaixe nessa construcao, que se realiza “sem metaforas nem invengdes,/ sem lirismo/ sem
borboletas amarelas nem céu azul”. O projeto de uma escrita despojada de metéaforas,
invencdes e lirismo d& a tonica de como o presente é ressignificado, nesse poema, a partir da
dor e da negacdo do desejo.®*

As estrofes seguintes, a partir de uma estrutura paralelistica, centram-se na tentativa de
reescrever-se como uma forma de atribuir novos sentidos e novas possibilidades ao presente,
tendo as marcas do passado como referéncias determinantes desse processo. Nesse sentido, a
segunda estrofe, composta apenas por dois versos, traz um dado significativo para a
compreensdo desse poema. Nela, reescrever-se € um processo que nega a poesia, enquanto

possibilidade de reinventar-se: “reescrevo-me em prosa para ndo encenar/ novos desejos,

61 Conforme se pode constatar na poesia de Arriete Vilela e, em especial, na leitura de Fantasia e avesso
(VILELA, 1986), a imagem da borboleta amarela é uma metafora que, de forma recorrente esta associada ao
desejo e ao erotismo. Nega-la, na construgdo do poema em analise, é um indicio da negacdo do desejo, conforme
se vera no decorrer desta analise.
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outras interfaces”. Como desdobramento dessa reescrita marcada pela prosa, em seus
componentes mais prosaicos, o eu-lirico vé na prosa a possibilidade de negar-se a abertura da
encenacio de “novos desejos”.5

Reescrever-se € tarefa que se desenvolve no presente, embora seja crivada pela
interferéncia do passado e da memoria: “reescrevo-me para validar a minha vida/ nesse tempo
presente, corrosivo:/ cascalho na alma/ lamina ferruginosa na garganta”. Como forma de
validar a sua vida, no presente, o eu-lirico opera a reescrita de si e do seu passado,
reivindicando um lugar de autoria para a prépria historia. Marcado pelas interferéncias que a
memdaria impde, 0 presente caracteriza-se como um tempo “[...] corrosivo:/ cascalho na alma/
lamina ferruginosa na garganta”. AS imagens criadas para, metaforicamente, explicar o
presente trazem para 0 poema um contexto de agressao em que a tentativa de reconstrucéo do
vivido esbarra em contetdos que provocam dor. A presenca destes traz indicios que podem,
inclusive, explicar a ironia que marca a atitude do eu-lirico, no poema anteriormente
analisado. O Poema 55 (OPR, p. 69) centra-se na tentativa de reconstruir o vivido, por meio
da apresentacdo de uma metafora: a necessidade de cerzir os esgarcamentos da alma. A
dificuldade de empreender essa tarefa, como um exercicio de autoconhecimento e
autoprotecdo, leva o eu-lirico, ironicamente, a adequar-se “a uma serenissima forma de
vazio”.

O processo de reescrita, como acontece em outros poemas analisados nesta leitura,
pode ser entendido nos termos de uma busca por autoconhecimento. No caso desse poema,
iSso acontece por uma via negativa: “reescrevo-me para buscar o que ndo sou”. O percurso
apontado nessa busca faz com que o poema, dentro da circularidade que marca a sua escrita,
retome sua relagdo com o passado, estabelecida no verso inicial, e que conduziu toda a sua
construgdo, por meio de uma estrutura paralelistica: “reescrevo-me para buscar o que ndo sou/
na unica lembranga legitimamente/ apreensivel:/ a desventura da pétala/ arrancada/ a flor”.

Fechando o circulo que o caracteriza, 0 poema retoma a lembranga presente no
primeiro verso, para apresenta-la metaforicamente: “a desventura da pétala/ arrancada/ a flor”.
A imagem da pétala arrancada a flor evoca um contexto em que a lembranca pode ser
compreendida a partir dos dilaceramentos vivenciados no passado. Além disso, essa imagem
traz outro elemento importante para a compreensdo da obra de Arriete Vilela: as mulheres
com as quais nos deparamos em sua poesia mostram que ha uma solidariedade entre natureza

humana e ndo humana, uma vez que ambas compartilham a mesma opressao.

2 Em A dupla chama: amor e erotismo, Paz (1994) considera o erotismo a partir de suas associagdes com a
poesia, referindo-se ao erotismo como uma poética corporal e a poesia como uma erdtica verbal.
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O percurso realizado neste capitulo permitiu-nos desenvolver uma analise por meio da
qual foi possivel perceber o modo como se constrdi, no contexto da poesia arrieteana, um
lugar de memdria que passa pelas relacdes que o eu-lirico estabelece com o0 meio ambiente
fisico e/ ou com o proprio corpo. Destaca-se, nesse processo, um trabalho persistente que se
realiza por meio da tentativa de reconstruir o vivido, a partir de fragmentos do passado que
nos chegam por meio do embate entre as agdes de lembrar e esquecer. A imaginagéo aparece,
entdo, como uma categoria tdo importante quanto a memaria nessa busca de autocompreenséo
empreendida pelo esfor¢o de lembrar, uma vez que ela é, também, responsavel pelos novos
significados que o passado adquire a cada tentativa de rememoracédo, pois como foi possivel
perceber, a partir da leitura de Bergson (2006), a lembranga passa por um processo de
transformacédo a medida que se atualiza por meio da a¢do da memoria.

Entramos, pois, em contato com um universo poético povoado por mulheres que se
(re)constroem como seres de memoria e esquecimento. Todas elas, por caminhos diversos,
sdo movidas pelo mesmo desejo, a reconstrugdo/ ressignificagdo do vivido por meio da
tentativa de retorno ao passado. Ao trazé-las para 0 centro da sua composicao poética, ao
passo em que reflete sobre o proprio ato de escrever, a poeta compde variados quadros/
poemas. Neles, 0 jogo que se estabelece entre as acdes de lembrar e esquecer abre lacunas que
tornam o texto da memoria fragmentado. Esse processo coloca em destaque a acdo do
esquecimento e corrobora a proximidade que a mitologia grega ja apontava entre as deusas da
memoria e do esquecimento, apesar do antagonismo que marca suas funcdes, conforme se

vera no capitulo seguinte.
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CAPITULO Il - POESIA E ESQUECIMENTO

De acordo com a abordagem apresentada por Bergson (2006), € possivel considerar a
memoria a partir de duas perspectivas, fundadas em uma dicotomia que norteia toda a sua
construcdo tedrica: a dicotomia entre acdo e representacdo esta no cerne da constituicdo das
duas no¢des de memdria apresentadas pelo autor. Estas serdo retomadas brevemente, aqui,
para que, a partir da discussao das especificidades de cada uma delas, possa reintroduzir o
tema do esquecimento no conjunto da analise que estamos desenvolvendo.

O autor parte da consideracdo de que nossas fun¢Ges mentais sdo marcadas por um
carater utilitario que faz com que elas se voltem sempre para a acdo. Dessa forma, uma das
manifestacdes da memoria abordadas por ele atua na base das acBes que nos conduzem
sempre para diante, que nos levam a agir e a viver. Tal memoria esta sujeita aos imperativos
do presente e, na perspectiva do autor, aparece muito mais como um habito, do que como uma
manifestacdo da memaria propriamente dita.

Isso se explica porque ela pode ser entendida nos termos de uma memdria motora
(BERGSON, 2006, p. 94) segundo a atuacdo da qual o conjunto de acbes aprendidas no
decorrer da vida € repetido. Ao se referir a essa memdria, denominada de ativa, o autor
caracteriza-a como uma memdria pautada no principio da repeticdo. Nesses termos, sua
relacdo com o passado desenvolve-se a partir do momento em que ele é tomado como base
para que seja possivel desempenhar os fenbmenos motores que garantem a continuidade da
vida cotidiana. O passado aparece, entdo, como suporte para que as acgOes possam ser
realizadas. Sua funcéo e fornecer dados para a memoria que se torna mais Gtil na vida prética,
pois se volta sempre para a agdo e tem, como principal finalidade, o papel de nos adaptar ao

presente. Dessa forma, ela

[...] ndo é sendo o conjunto dos mecanismos inteligentemente montados que
asseguram uma réplica conveniente as diversas interpelac@es possiveis. Ela faz com
que nos adaptemos a situacdo presente, e que as agbes sofridas por nds se
prolonguem por si mesmas em reagdes ora efetuadas, ora simplesmente nascentes,
mas sempre mais ou menos apropriadas. Antes habito do que memoria, ela
desempenha nossa experiéncia passada, mas ndo evoca sua imagem (BERGSON,
2006, p. 176-177, grifos meus).

Desempenhar a experiéncia passada pode ser entendido, nos termos expressos por

Bergson (2006), em sua obra, como uma a¢do que se volta para a repeticdo das experiéncias
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aprendidas. Assim, a memoria que tem a funcdo de aglutinar os mecanismos que garantem a
possibilidade de agir de forma mais ou menos apropriada, a partir das interpelagcdes do
presente, é designada ainda como uma memoria-habito. Assim, o autor esclarece que ela é
destituida do poder de evocar imagens, cabendo-lhe, apenas, a funcdo de desempenhar/ repetir
as nossas experiéncias passadas.

Evocar imagens, na forma de lembranca, é uma atividade atribuida ao outro tipo de
memoria e a relacdo que ambas estabelecem com o tempo pode ser considerado um dos
fatores decisivos por meio dos quais é possivel diferencia-las. Importa destacar, para tracar
essa distincdo, que a memoria ativa tem sua acdo direcionada para o presente. Ao se
relacionar com os conteldos do passado, ela é constituida pela funcdo de prolongar para o
presente o efeito das experiéncias apreendidas, principalmente no que diz respeito ao conjunto
de mecanismos que permitem a nossa atuacdo sobre o presente. Nesse sentido, tais
experiéncias conservam-se a partir da consideracdo do carater de utilidade que elas podem
apresentar em relagdo as acBes presentes e futuras. E possivel, diante disso, afirmar que sua
importancia esta relacionada as contribuicdes que o seu conteudo fornece para a realizacéo de
acdes no presente.

Contraposta a ela, o outro tipo de memdria, denominada espontanea, ndo possui, em
relagdo ao presente, esse vinculo constituido por um caréter utilitrio. Sua marca é, pois, a
relagdo que ela estabelece com o passado, por meio da possibilidade de armazenar as afecgdes
que se configuram como imagens-lembrancas. Sob essa forma, todos os acontecimentos da
vida cotidiana sdo registrados sem que isso implique, contudo, intencdo de utilidade ou de
aplicacdo pratica. Conforme Bergson (2006) esclarece, a diferenca no modo como as duas
formas de memdria relacionam-se com o passado reside no fato de que, ao se voltar para ele, a
espontanea o revé, ja a ativa repete-o.

Por caminhos diversos, elas apresentam duas formas distintas por meio das quais o
passado sobrevive: “l) em mecanismos motores; 2) em lembrangas independentes”
(BERGSON, 2006, p. 84). O passado que sobrevive nos mecanismos motores esta marcado,
como dito anteriormente, pelo carater utilitario que o vincula ao presente. Como consequéncia
disso, a memdria ativa ganha destaque no plano da acdo humana, devido ao carater utilitario
que a rege. E importante observar, nesse contexto, que ela esta diretamente vinculada aos
apelos do presente e a um componente imediatista que marca a sua relagdo com o passado.
Por sua vez, o passado que sobrevive em lembrancas independentes ndo se sujeita a tais

apelos pautados pelos imperativos de agir. Nesse sentido, as lembrangas que compdem a
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memoria espontdnea sdo independentes, uma vez que seu contedo ndo se subordina as
interpelaces utilitarias do presente.

E possivel perceber, entdo, um ponto crucial que marca a diferenca entre as duas
memorias: enquanto as lembrancas da memoria ativa sdo constituidas por um componente de
repeticdo, as da memaria espontanea sao singulares, impossiveis de serem reproduzidas. Essa
marca confere & imagem-lembranca um lugar de destaque na abordagem que o autor faz da
questdo e o leva a afirmar que “[...] a primeira [memdria espontanea] parece, portanto, ser
efetivamente a memdria por exceléncia. A segunda [memoria ativa] [...] € antes o habito
esclarecido pela memdria do que a memdria propriamente” (BERGSON, 2006, p. 91, grifos
do autor).

As relagdes que se estabelecem entre a percepgdo e 0S mecanismos motores que
conduzem as acOes praticadas ordinariamente encontram sua explicacdo e justificativa na
configuracdo de uma lembranga-habito cuja realizacdo, por meio da repeticdo que a
caracteriza e das intencdes de utilidade as quais ela responde, impele-nos a agir e a viver. E,
pois, nesse sentido que o autor fala da memoria ativa nos termos de um “habito esclarecido
pela memoria”. Sua marca distintiva € o fato de que ela se apresenta como conquista de uma
acao do esforgo e conserva, com a nossa vontade, uma relacdo de dependéncia. Essa forma de
abordéa-la encontra uma justificativa no fato de que ela armazena as impressées do passado em
sua totalidade. Para isso, conserva “[...] as imagens-lembrancas pessoais que desenham todos
0s acontecimentos dele [do passado] com seu contorno, sua cor e seu lugar no tempo”
(BERGSON, 2006, p. 97).

Ao trazer a memoria espontanea e a memoria ativa para o centro da sua discusséo, o
autor demonstra que a relagéo estabelecida por cada uma delas com a lembranca precisa ser
considerada a fim de que seja possivel compreender o0 modo como se da 0 processo por meio
do qual a imagem-lembranca é subsumida pela lembranca-héabito, no contexto da dindmica
estabelecida no funcionamento da memoria. A lembranca espontanea, de acordo com as
consideracOes de Bergson (2006), oculta-se atras dessa outra lembrangca, uma vez que 0s
apelos da memoria que se volta para as necessidades imediatas do presente, empurram-na
para fora do plano da consciéncia.

E importante, para dar continuidade a esta discussio, esclarecer que, ao contrario do
que caracteriza a atuagdo da memoria ativa, a espontanea nao se relaciona com o passado por
intermédio de uma acdo da vontade, ou de um esforgo para conserva-lo. Nesse sentido, é
necessario levar em conta o fato de que as imagens-lembrancas sdo impressas nela

independentemente da vontade de quem as armazena e ndo se encontram, também, sujeitas a
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apelos para vir a tona. Atender aos apelos da vontade é marca distintiva apenas da memoria
motora. A memoria espontdnea, por sua vez, “[...] permanece caprichosa em suas
manifestacdes e, como as lembrancas que traz tém algo de sonho, é raro que sua intrusdo mais
regular na vida do espirito ndo perturbe profundamente o equilibrio intelectual” (BERGSON,
2006, p. 97, grifos meus).

Dois pontos dessa consideracdo sdo fundamentais para a continuidade desta anélise.
Em primeiro lugar, € preciso olhar com atencéo para o fato de que a memoria espontanea,
conforme afirma Bergson (2006), ¢ “caprichosa em suas manifestagdes”. Além disso, as
lembrancas que estdo sob a sua guarda perturbam o equilibrio intelectual quando, de forma
mais regular, sdo introduzidas na vida do espirito. Trazé-las ao plano da consciéncia implica
um esforco que se desenvolve no sentido de resgatar as imagens-lembrancas que a
constituem. No entanto, devido a importancia que a memoria ativa tem para a vida cotidiana,
isso s6 acontece quando se perde o vinculo com o presente, num movimento de tentativa de
retorno ao passado. Essa caracteristica marca a diferenca fundamental entre elas e, uma vez
gue as experiéncias conservadas pela memoria ativa sdo evocadas de forma regular, a partir
das necessidades ordinarias que a vida cotidiana impde.

No contexto da poesia arrieteana, € possivel perceber, conforme as analises
desenvolvidas nos capitulos anteriores ja demonstraram, que os contetdos do passado sdo
apresentados a partir da atuacdo da memoria espontanea. Esta marca o modo como o passado,
em sua volubilidade, ndo se deixa apreender em sua totalidade, no nivel da consciéncia. Nesse
sentido, cada tentativa de resgata-lo esbarra nos obstaculos que o esquecimento impde. As
lacunas deixadas nesse processo sao, entdo, complementadas, no plano poético, pela atuagédo
da imaginagao que atualiza as lembrangas a cada tentativa de retorno a elas.

Faz-se necessério enfatizar que as lembrancas constituintes da memoria espontanea, de
acordo com Bergson (2006), ndo estdo alojadas na parte iluminada da nossa vida. Esta é
regida pela memdria ativa. O passado é armazenado em sua totalidade, todos os seus
contornos, cores e lugares no tempo ficam impressos na memoria espontanea, que mantém
com ele uma relagéo de fidelidade. Nesse sentido, o passado sobrevive de forma integral, em
nossa memoria, mas é mantido na sombra. Suas imagens, conforme aponta Bergson (2006),
manifestam-se, apenas, de forma caprichosa e podem perturbar, profundamente, o equilibrio
intelectual caso irrompam regularmente na vida cotidiana. Uma dificuldade imp&e-se, entéo, a

essa tarefa de resgatar as imagens-lembrancas guardadas pela memoria esponténea:
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E nessa parte iluminada de nossa histdria que estamos colocados, em virtude da lei
fundamental da vida, que é uma lei de acdo: dai a dificuldade que experimentamos
em conceber lembrancas que se conservariam na sombra. Nossa repugnancia em
admitir a sobrevivéncia integral do passado deve-se portanto a propria orientagao de
nossa vida psicolégica, verdadeiro desenrolar de estados em que nos interessa olhar
0 que se desenrola, e ndo o que esté inteiramente desenrolado (BERGSON, 2006, p.
176).

Ao falar da parte iluminada de nossa historia, o autor refere-se ao plano da consciéncia
onde se desenrolam as acGes intermediadas pelos mecanismos que a memoria ativa aciona a
cada necessidade com a qual nos deparamos no fluxo da vida cotidiana. A lei fundamental da
vida, de acordo com suas palavras, € uma lei de acdo cuja orientacdo pde em evidéncia 0s
conteddos que estdo a servico da sua manutencdo. Nesse sentido, a propria orientacdo da vida
psicolégica apresenta um obstaculo as manifestacfes das imagens-lembrancas, uma vez que
elas se conservam guardadas na sombra. A referéncia a uma parte iluminada da nossa historia
que guarda as lembrancas-habito e a outra parte que conserva na sombra as imagens-
lembranca é uma porta de entrada pela qual se pode retomar, aqui, o tema do esquecimento, a
partir do referencial tedrico da psicanalise (FREUD, ESB Vol. I11, Vol. VI e Vol. XIV).

No percurso desenvolvido por sua teoria, Bergson (2006) enfatiza que uma das
caracteristicas da memoria espontanea € a fidelidade com a qual ela registra o passado, uma
vez que cabe a essa memoria a tarefa de conserva-lo em todos os seus detalhes. E preciso
esclarecer, no contexto da perspectiva do autor, que a fidelidade se relaciona a capacidade da
memoria espontanea de armazenar o passado, mas seu conteldo ndo estd acessivel ao plano
da consciéncia. Dessa forma, as tentativas de resgatar as imagens-lembrancas desenvolvem-
se a partir de um movimento que tenta interromper o fluxo do presente para que o passado
ressurja da sombra em que esta imerso,tarefa que é sempre contrariada pelos imperativos da
memoria ativa. A dificuldade de apreendé-lo pode ser entendida a partir da relacéo que ele, de

acordo com essa perspectiva, estabelece com a consciéncia, uma vez que esta

[...] ilumina portanto com seu brilho, a todo momento, essa parte imediata do
passado que, inclinada sobre o futuro, trabalha para realiza-lo e agrega-lo a si.
Unicamente preocupada em determinar deste modo um futuro indeterminado, ela
poderd espalhar um pouco de sua luz sobre aqueles dos nossos estados mais
recuados no passado que se organizam utilmente com nosso estado presente, isto €,
com nosso passado imediato; o resto permanece obscuro (BERGSON, 2006, p. 176).

Conforme o autor esclarece, a consciéncia ilumina uma parte do passado, a
mais imediata. Esta, por sua vez, tem como sua principal marca a relagcdo que estabelece com

0 presente, no sentido de que pode fornecer lembrancgas/ percepgdes que se encaixam ao
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estado presente, no sentido de que “se organizam utilmente” com ele. Todo o resto do
passado, que foi integralmente conservado pela memdria, permanece obscuro, num estado de
virtualidade e inconsciéncia que caracterizam a lembranca pura. Esse estado de inconsciéncia
e virtualidade é uma via por meio da qual se pode introduzir o esquecimento no estudo da
memoria.®® Embora o autor fale de uma parte do passado que ndo aparece iluminada pela
consciéncia, sua abordagem restringe-se a consideracdo de que esse conteldo pode ser
acessado através dos sonhos e nao se detém a analise dos mecanismos que permitem ou
impossibilitam o acesso a eles. Nesse sentido, ele se limita a considerar a volubilidade com a
qual a memoria espontanea reproduz os contedos que sdo conservados na forma de
lembranca pura.

O estado de virtualidade e inconsciéncia que caracterizam essa lembranca sdo 0s
elementos que nos permitem avancar nesta tese, a fim de trazer o esquecimento, como a
contraparte da memoria, para o conjunto da analise desenvolvida aqui. E Ricoeur (2007), em
A memoria, a historia, o esquecimento, quem nos permite dar esse passo. Ele encontra em
Matéria e memdria, de Bergson (2006), um dos pontos de referéncia para a compreensdo do
tema da memdria e introduz, a partir da leitura dessa obra, elementos que nos permitem levar
em consideracdo a relagio estreita que se estabelece entre a memaria e o esquecimento. E,
pois, principalmente, a partir das contribui¢cGes de Ricoeur (2007), Freud (ESB, Vol. 11, Vol.
VI, Vol. XIV) e Weinrich (2001) que as relagcBes entre memdria e esquecimento serdo

abordadas a partir de agora.

3.1. Dialogos com Lete

A poesia de Arriete Vilela pode ser entendida a partir do dialogo que se estabelece
entre memoria e esquecimento. Nesse sentido, a poeta nos faz relembrar a abordagem dada,
pela mitologia grega, a poesia, filiando-a a deusa da memoria. Essa filiagdo, contudo, ndo
nega 0 modo como Lete aproxima-se dos dominios de Mnemosine, numa relacdo de
vizinhanca que permeia toda a construcdo poética de sua obra. Deparamo-nos, entdo, com

uma poesia que também se filia ao esquecimento e traz, como heranca desse vinculo, para o

63 E necessario esclarecer que a perspectiva de Bergson centra-se na discussdo da memoéria e, ao fazé-lo, ndo
aborda a sua contraparte, 0 esquecimento. Este é pensado apenas nos termos de um apagamento que se da por
meio da afasia ou da amnésia (Cf. BERGSON, 2006, p. 277).
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centro de seu trabalho literario, uma tentativa de reconstruir o vivido a partir de lampejos de
memoria retirados dos abismos do esquecimento. Esse processo retoma a forca de ocultacdo
que, de acordo com a mitologia grega, caracteriza os dominios de Lete, a filha da Noite.

Para além do referencial da mitologia grega, esse poder de ocultacdo pode ser
entendido, também, pelo viés da psicanélise. Esse percurso pode ser realizado a partir de
Ricoeur (2007), uma vez que ele promove um diélogo entre 0 modo como a memoria é
abordada por Bergson (2006) e o esquecimento, de acordo com o0 modo como ele é proposto
por Freud. Para entender esse caminho, é preciso retomar o modo como Bergson aborda a
questdo da sobrevivéncia das imagens em sua obra. Ao voltar-se para esse tema ele destaca o
fato de que a memoria espontanea tem a capacidade de conservar todo o passado, em detalhes.
Este permanece na memdria, em estado virtual e ndo iluminado pela consciéncia, por meio da
lembranca pura. A parte do passado iluminada pela consciéncia restringe-se, conforme
demonstrado anteriormente, aos contetdos conservados pela memoria ativa e que se langam
continuamente para o presente devido a contribuicdo que lhe podem dar.

A sobrevivéncia dessa lembranca pura, marcada pelos componentes apresentados
acima, teria, para Ricoeur (2007, p. 448, grifo do autor), valor de esquecimento “...]
precisamente em nome da impoténcia, da inconsciéncia, da existéncia, reconhecidas na
lembranga na condi¢ao do ‘virtual’. [...] O esquecimento designa entdo o carater despercebido
da perseveranga da lembranca, sua subtracdo a vigilancia da consciéncia”. Tomando como
base referencial a perspectiva bergsoniana, é possivel perceber que Ricoeur parte da
consideracdo da lembranca pura e das suas caracteristicas para trazer o esquecimento para o
centro da sua discuss&o.

Também nesta leitura, a polaridade estabelecida por Bergson (2006) ao se referir as
duas memorias pode ser considerada um ponto de partida valido para a construgdo de uma
abordagem que se volta para a relagdo estabelecida entre memoria e esquecimento, a fim de
compreender o modo como eles dialogam na poesia arrieteana. Nesse sentido, é necessario
salientar que a memoria ativa configura-se como uma memoria que se desenvolve no plano da
consciéncia e se volta sempre para a relacdo de influéncia que o passado proximo exerce
sobre o presente, considerado a partir da perspectiva da duracdo. J& a memdria espontanea
conserva as imagens de um passado que permanece obscuro, subsumido pela imposicdo de
agir que rege a vida. Dessa forma, apenas os contetudos conservados pela memoria ativa sao
evidenciados pelo plano da consciéncia e s6 ela atua de forma direta sobre o presente. A

lembranga pura, por sua vez, € marcada por um componente de impoténcia, j& que ela se
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vincula a um passado remoto que perdeu a forca de atuacgdo sobre o presente, no sentido mais
imediato dessa agéo.

E preciso enfatizar, entdo, que essa impoténcia s6 pode ser considerada a partir da
compreensdo do modo como o passado proximo e o remoto contrapdem-se na perspectiva de
Bergson (2006), tendo como referéncia 0 modo como eles se relacionam com o presente.
Aquele é iluminado por uma consciéncia que se preocupa, diuturnamente, com a utilidade
pratica das imagens que sdo conservadas pela memoria ativa; este, por sua vez, ndo atua de
forma direta sobre o presente, porque seu conteddo, guardado pela memdria espontanea, ndo
se vincula aos imperativos do presente e ndo atende ao chamado das necessidades cotidianas.

Nesse sentido, a marca que caracteriza o passado mais longinquo é que ele se conserva
na memdria como um componente virtual ao qual a consciéncia ndo tem acesso, uma vez que
a memoria espontanea, como dito anteriormente, reproduz seu contedo de forma voluvel. A
volubilidade que marca a reproducdo desse passado, bem como a dificuldade de acesso que
caracteriza 0 modo como ele e a consciéncia relacionam-se, podem ser entendidas, nesta tese,
a partir das barreiras impostas pelo recalcamento, conforme apresentado por Freud (ESB, Vol.
VI). E, pois, de acordo com essa perspectiva que o esquecimento entra em cena, nas leituras
realizadas aqui.

Quando Bergson (2006) afirma que tais contelidos permanecem obscuros, ou ndo sdo
iluminados pela consciéncia, ele nos conduz a compreensdo de que, embora todo o passado
seja apreendido pela memoria espontanea, ha uma parte dele que permanece fora do alcance
da consciéncia e ndo se subordina a sua vontade. Sdo justamente esses conteidos que devem
ser evidenciados quando se considera o tema do esquecimento em sua relacdo com a
memoria. Para esclarecer essa perspectiva € preciso levar em conta o fato de que o
esquecimento ndo é tratado aqui nos termos de um apagamento completo dos rastros do
passado. Para compreender esse processo, faz-se necessario, entdo, destacar que a
insubordinacdo desse passado ndo imediato aos apelos da vontade, da consciéncia, e a
dificuldade de acesso a ele, via de regra, ndo implicam no seu apagamento, uma vez que todo
0 passado é conservado pela memoria espontanea e permanece em estado de laténcia.

Esse estado de laténcia permite que o passado ressurja por meio de lampejos que, na
teoria bergsoniana, constituem as imagens-lembrancas. Estas trazem para o plano da
consciéncia pequenos fragmentos do passado que se mantém guardados sob a virtualidade e a
impoténcia que caracterizam a lembranca pura. Um ponto que merece destaque € o fato de
que, para o autor, o surgimento desses lampejos, 0 modo como o passado irrompe no

presente, sem que isso signifique uma resposta aos apelos da consciéncia, estd sujeito,
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principalmente, ao carater caprichoso da memdria esponténea. O didlogo entre as perspectivas
tedricas de Bergson e Freud permite compreender o funcionamento dessa memoria
espontanea. Considera-se, para isso, a) 0 modo como a noc¢do de inconsciente, conforme
apresentada por Freud, € uma via que permite entender de que modo e por quais motivos
alguns conteudos do passado permanecem afastados do consciente; b) a importancia do
recalcamento como mecanismo que promove 0 esquecimento de alguns contetdos do
passado, relegados ao espaco do inconsciente.

Trazer Freud (ESB, Vol. VI, Vol. XIV) para essa discussdo exige que se considere a
diferenca que marca o0 modo como ele e Bergson referem-se a relacdo entre o passado e 0
inconsciente, conforme aponta Ricoeur (2007, p. 453):

[...] Freud corrige Bergson num ponto essencial que, & primeira vista, parece tornar a
psicanalise incompativel com o bergsonismo: enquanto o inconsciente bergsoniano é
definido por sua impoténcia, o inconsciente freudiano deve a seu vinculo com a
pulsdo o carater energético que encorajou a leitura “econdmica” da doutrina. Tudo o
que Bergson parece situar do lado da aten¢do a vida parece reportado ao dinamismo
pulsional da libido inconsciente. Ndo penso que se deva parar nessa discordancia
aparentemente gritante. Da parte de Bergson, a Ultima palavra ndo é dita com a
equacdo impoténcia-inconsciéncia-existéncia. A lembranga pura s6 é impotente em
relagdo a uma consciéncia preocupada com a utilidade pratica. A impoténcia
atribuida ao inconsciente mneménico apenas € assim por antifrase: ela é sancionada
pelo salto para fora do circulo mégico da preocupacdo a curto prazo e pela retirada
na regido da consciéncia sonhadora. [...] Do lado psicanalitico, o corte que
caracteriza o inconsciente por recalque em relacdo ao inconsciente da lembranca
pura ndo constitui, em relacdo ao inconsciente bergsoniano, um abismo
intransponivel. Nao é igualmente uma suspensdo da preocupagdo imediata que o
acesso ao coloquio analitico e sua regra de “tudo dizer” requer? Iniciar uma
psicanalise ndo é uma forma de deixar o sonho se dizer?

Ao enfatizar que entre Bergson e Freud ndo se estabelece um abismo intransponivel,
Ricoeur aponta o caminho por meio do qual a noc¢do de inconsciente, conforme a proposta da
psicanalise freudiana, pode ser utilizada a fim de compreender os mecanismos que levam uma
parte do passado a permanecer obscuro. Como € possivel perceber, a partir da leitura de
Ricoeur (2007), a impoténcia é o principal traco distintivo do inconsciente, na perspectiva de
Bergson. Essa marca, como discutido anteriormente, precisa ser considerada a partir da
relacdo que este percebe entre 0 modo como a lembrancga pura é preservada e a sua falta de
atuacdo em relacdo ao presente. Retomando a fala de Ricoeur, supracitada: “a lembranga pura
s0 € impotente em relagdo a uma consciéncia preocupada com a utilidade pratica”. Fora dessa
esfera que se pauta na utilidade das acBes a fim de atender as necessidades da vida pratica,
tais contelldos ndo podem ser pensados a partir dessa caracteristica da impoténcia, uma vez

que, segundo Bergson (2006, p. 97), as manifestacbes dos contetdos preservados pela
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memoria espontanea tém algo de sonho e sua intrusdo, na vida do espirito, pode perturbar
indelevelmente o equilibrio intelectual. Essa possibilidade de provocar desequilibrio me leva
a aproximar o conteudo dessa memdria espontanea (o inconsciente bergsoniano) ao conteido
do inconsciente na perspectiva de Freud.

A partir disso, trago para o centro desta discusséo a possibilidade de pensar a relacéo
entre lembranga e esquecimento numa perspectiva que ndo se pauta pela volubilidade e
compreendo que a perspectiva da psicanalise propde solucdes para problemas sobre os quais
Bergson ndo se debrucou. Dessa forma, a estrutura do funcionamento psiquico, conforme a
Gtica de Freud (ESB, Vol. XIV), coloca-nos em contato com um inconsciente em constante
trabalho para manter as lembrancas que podem provocar dor sob a atuagdo do esquecimento.
Quando essa questdo é transposta para a analise da poesia arrieteana, é possivel perceber, no
conjunto da sua obra, que ela também € movida pela tentativa de afastar-se das lembrancas
que provocam dor. O esquecimento aparece, entdo, como aquilo que se busca e se deseja.
Nesses momentos, o eu-lirico empenha-se em um laborioso trabalho em que a atividade de
tecer, imagem recorrente no contexto da poesia estudada, € substituida pela necessidade de

destecer as memorias:

E esse destecer sutil da memoria
que te guardava

€ 0 modo como reconheco

que s a Poesia

reordena a minha realidade [...]
(OPR, p. 145).

Conforme se pode perceber, a partir da leitura de Freud (ESB, Vol. VI), a estrutura
psiquica age a partir de suas proprias determinagdes e ndo cabe ao sujeito tentar determinar
quais conteudos serdo, ou ndo, mantidos no inconsciente. E importante considerar essa
caracteristica do seu funcionamento para, por meio da leitura dos versos acima, compreender
que a possibilidade de esquecer-se de alguém que provocou dor ndo esta subordinada a
vontade do eu-lirico, por mais que ele busque o “destecer sutil da memoria”. O esquecimento
desejado apresenta-se como recusa e impossibilidade, uma vez que ndo é a vontade do eu-
lirico que o determina. E preciso, entdo, buscar e reconhecer novas formas de suplantar a dor.
Estas sdo introduzidas pelo trabalho poético, em parceria com a imaginagdo, apresentando-se
como Unica via por meio da qual a realidade pode ser reordenada.

Para a continuidade desta tese, importa destacar os dois pontos em que, em certa

medida, as perspectivas de Freud e Bergson aproximam-se. O primeiro baseia-se na
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consideracdo de que a tentativa de acessar 0s conteudos encobertos pelo esquecimento
implica um exercicio de ruptura com o presente. Essa ruptura com o presente € um dos pontos
centrais que marca a atuacdo da memoria espontanea e, conforme demonstrou Ricoeur,
também é de fundamental importancia para resgatar os contetdos inconscientes, na
perspectiva de Freud, pois o coloquio analitico exige “uma suspensdo da preocupagdo
imediata”, conforme a fala de Ricouer, supracitada. E necessario, entdo, destacar que esse
movimento de suspensdo do presente € uma constante na poesia de Arriete Vilela, a ponto de

muitas vezes, o eu-lirico tentar se rebelar contra ele:

Basta de tempos perdidos que enredam
contrassensos em mim

e me pdem sob a tirania de instantes

sempre passados, sempre a se tornarem outros.
(OPR, p. 121)

Por meio da suspensdo do presente, as mulheres que povoam a obra arrieteana
empenham-se em uma constante tentativa de reconstruir o vivido. Para isso, estdo sempre as
voltas com a “tirania de instantes passados”, com um passado que é sempre reordenado, pela
lembranca, pela poesia, pelo esquecimento e, por isso, torna-se sempre outro a cada vez que é
retomado.

O segundo ponto aparece quando se considera o fato de que, trilhando caminhos
diferentes, os dois autores confrontam-nos com o fato de que o passado é sempre apreendido
em sua totalidade. Na perspectiva de Bergson (2006), cabe a memoria espontanea conserva-
lo, em detalhes, e de forma integral. O inconsciente bergsoniano é posto em destaque no
modo como esse passado € conservado, pois seus conteldos permanecem obscuros e nao
estdo acessiveis ao plano da consciéncia, uma vez que a inconsciéncia é a marca distintiva
dessa memoria. Também para Freud, o inconsciente cumpre a tarefa de guardar todos os
conteddos do passado, impedindo-os de se tornarem acessiveis ao plano da consciéncia. O
inconsciente freudiano € ativo e executa um trabalho constante a fim de regular quais
contetdos podem ou ndo passar para o plano da consciéncia, a partir da acdo do recalcamento.

Embora os dois considerem a sua existéncia, importa destacar que falar de contetidos
inconscientes, nas duas perspectivas, remete a campos tedricos diferentes: a perspectiva
fenomenologica de Bergson (2006) refere-se a conteudos inconscientes, utilizando o termo
como um adjetivo que se aplica a tudo que esta fora do plano da consciéncia, que nao €
acessivel ao consciente, e permanece na parte ndo iluminada da memdria. Essa nogéao aplica-

se, especificamente, ao passado que é preservado pela memdria espontanea e se caracteriza
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pela impoténcia que marca a sua relacdo com o presente. A perspectiva psicanalitica proposta
por Freud, por sua vez, encontra na nocdo de inconsciente a sua principal categoria de
trabalho. Nesse sentido, 0 inconsciente ndo é tratado por Freud, no conjunto de sua obra,
apenas como um adjetivo para se referir aos contetdos do passado que ndo se mostram.

Para a psicandlise, o inconsciente configura-se como um sistema psiquico complexo e
dindmico e, ao contrario da impoténcia que o marca na fenomenologia bergsoniana,®* ele
produz efeitos que atingem a consciéncia. O inconsciente apresenta-se, entdo, como parte
fundante do aparelho psiquico cujo funcionamento precisa ser entendido em termos de forcas
e/ ou conflitos de forcas. Além disso, é importante destacar que esse conflito de forcas que,
segundo Freud, marca o funcionamento e a propria estrutura do aparelho psiquico funciona
como um principio de inteligibilidade no sentido de que permite compreender a dinamica que
rege 0 modo como o passado é (re)elaborado dentro dessa estrutura. Esse processo da a tonica
do modo como o passado é representado na escrita arrieteana, como se pode ver no poema

abaixo:

Poema 31

O bosque orvalhado guarda
lonjuras para os meus pés esfolados.

O siléncio da noite,

ao trangar em mim o ninho da alvorada,
tem serenado de tal forma

0 meu coragdo

que dele nascem secretas

mortes.

O cheiro da chuva na terra
entranha-se em mim como denso mel —
e entdo a lucidez me abengoa:

deponho farpas
e fardos.

O resto

é dor esquecida,

é caminho andado.
(OPR, p. 449)

Publicado, inicialmente, em A rede do anjo (VILELA, 1992), o poema acima é uma

porta de acesso valida para a compreensdo do modo como, no conjunto da obra estudada,

4 Embora este enfatize 0 componente da impoténcia, é importante frisar que, na perspectiva de Bergson (2006,
p. 97), as lembrancas que compdem a memdria espontanea, por terem algo de sonho, ao se introduzirem de
forma regular na vida do espirito, podem provocar perturbacdes profundas no equilibrio intelectual. Esse poder
desestabilizador aproxima o conteddo da meméria espontanea do inconsciente freudiano, conforme discusséo
desenvolvida neste capitulo.
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desenvolve-se a relagdo entre passado e esquecimento, a partir da perspectiva freudiana. A
primeira estrofe do poema introduz essa tematica a partir de duas imagens: “o bosque
orvalhado” e os “pés esfolados”. A relacdo estabelecida entre elas coloca em evidéncia um
desejo de distanciar-se da dor, que é desenvolvido e retomado ao longo de todo o texto.

De forma metonimica, a metafora dos “pés esfolados” traz para o centro do poema
uma imagem da dor que marca o passado do eu-lirico. A relacdo entre essa imagem e a dor é
retomada/ confirmada no Gltimo verso do poema, por meio da metafora do caminho andado,
conforme sera demonstrado mais adiante, na conclusdo desta analise. Por ora, € importante
destacar, centrando o olhar nas imagens apresentadas na primeira estrofe, que a dor é
introduzida a partir de uma metéfora que coloca em destaque a importancia do corpo como
lugar de memoria, na poesia de Arriete Vilela. E, pois, no corpo que as memdrias e dores do
passado estdo alojadas e se (re)velam.

Ainda nessa estrofe, “o bosque orvalhado” aparece como imagem que se relaciona aos
“pés esfolados”. Nesse contexto, € preciso considerar o papel que ele desenvolve: “[...]
guarda/ lonjuras para os meus pés esfolados”. A referéncia ao bosque como lugar que
promove o distanciamento da dor é fundamental para a compreensao desse poema e pode ser
aprofundada a partir da leitura da segunda estrofe. Nesta, é introduzida uma imagem que 0
caracteriza: é noite, no bosque, noite silenciosa. Comeca a desenvolver-se, a partir de entdo,
uma comunhdo entre a natureza humana e a ndo humana, uma vez que a metafora do bosque
pode ser entendida por meio de sua relacdo com o estado de espirito do eu-lirico e,
principalmente, com a relacdo que ele desenvolve com a sua propria dor e a tentativa de
esqueceé-la.

Tanto o bosque quanto o siléncio da noite constroem-se como metéforas do
esquecimento (filho da Noite) e da sua forca de ocultagdo, que, no contexto do poema,
associam-se ao trabalho do inconsciente, na sua tentativa de manter contetdos dolorosos sob a
acdo do recalcamento. Dessa forma, o “siléncio da noite”, que se estabelece no bosque,
repercute de forma direta no modo como o eu-lirico tenta reconstruir a sua propria vida: “ao
trancar em mim o ninho da alvorada,/ tem serenado de tal forma/ 0 meu coragéo/ que dele
nasceram secretas/ mortes”. A estrofe desenvolve, assim, uma relagdo com o esquecimento,
pautada pela comunh&o entre natureza humana e ndo humana.

E possivel percebé-la a partir de dois elementos postos no poema: “o siléncio da noite”
desenvolve um trabalho que se concretiza na interioridade do eu-lirico. Ao “trancar”, nele, 0
“ninho da alvorada”, sua atuagdo aponta a possibilidade da superagdo da dor, por meio da

oposicao que se estabelece entre os elementos que participam do mesmo campo semantico, a
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noite e a alvorada. Metaforicamente, 0 poema aponta 0 amanhecer como tentativa de
superacdo da dor passada. O outro elemento aparece por meio da ambiguidade que marca o
adjetivo “serenado”. A um s6 tempo ele remete a ideia de apaziguamento e, por outro lado,
retoma a imagem do “bosque orvalho”. Serenar, nessa acepcao, ¢ orvalhar a planta/ coragao
para que ela, silenciosamente, germine e nasca. A imagem do processo de germinacgao €
reiterada, na estrofe seguinte, por meio da referéncia ao “cheiro da chuva na terra” que se
entranha no corpo do eu-lirico, “como denso mel”, para que a lucidez o fecunde/ abencoe.

No contexto do poema, essa a¢do provoca um nascimento que esta associado, pela via
do recalcamento, ao esquecimento: do coracdo que se quer serenado, “nasceram secretas/
mortes”. O paradoxo estabelecido por essa imagem reitera a acdo do recalcamento, quando
permite perceber que o resultado obtido ¢ o nascimento nao de uma vida, mas de “secretas
mortes”. A morte, nesse contexto, assume o sentido do esquecimento provocado pela a¢ao do
recalcamento. Essa possibilidade de associar esquecimento e morte ja foi apresentada, nesta
tese, a partir da referéncia a acdo de Lete,®® que, na mitologia grega, a um so tempo,
representa a deusa do esquecimento e o rio dos mortos.

Retomar a imagem do rio dos mortos é importante para a continuidade dessa analise,
porque permite compreender 0 modo como a poeta associa, gradativamente, a imagem da
agua ao esquecimento, no poema em analise. Conforme apresentado no primeiro capitulo
desta tese, a partir da perspectiva de Weinrich (2001), as aguas de Lete tém a funcdo de
conceder, a alma dos mortos, a capacidade de esquecer o passado, mergulhando, assim, o
esquecimento “[...] no elemento liquido das aguas” (WEINRICH, 2001, p. 24). Essa
referéncia permite compreender a gradacdo que se estabelece no poema, a partir das imagens
aquaticas: o orvalho, na primeira estrofe; o sereno, na segunda; a chuva, na terceira. O
conjunto formado por elas, a partir dessa gradacdo, pde em cena o percurso das aguas por
meio das quais o0 esquecimento atua, no poema analisado.

O cheiro da terra molhada pela chuva entranha-se no eu-lirico, “como denso mel”, e
Ihe possibilita um tipo especial de germinacdo/ renascimento, conforme o argumento
desenvolvido h& pouco, que se materializa por meio da acdo da lucidez, apresentada na estrofe
seguinte: “deponho farpas/ e fardos”. A proximidade sonora que marca os dois substantivos
(farpas e fardos) termina por agrupa-los em um mesmo campo semantico, associado a dor e

ao peso provocados pelo passado. O Unico verbo presente na estrofe destaca o desejo que

85 Cf. p. 29 desta tese.
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acompanha o eu-lirico desde o inicio do poema: o gesto de depor “farpas e fardos” retoma a
tentativa de afastar-se da dor, pela via do esquecimento/ recalcamento.

Isso ¢ alcangado na ultima estrofe do poema: “O resto/ ¢ dor esquecida,/ ¢ caminho
andado”. No entanto, € importante destacar que o esquecimento da dor ndo significa o seu
completo apagamento. O processo de recalcamento exige um trabalho constante para que 0s
contetidos inconscientes permanegam esquecidos e, no contexto do poema, a possibilidade de
eles voltarem ao plano da consciéncia ¢ apontada quando se observa que a referéncia “ao
caminho andado”, que fecha 0 poema, remete a imagem dos “pés esfolados”, metafora da dor
presente na primeira estrofe. A circularidade,®® caracteristica fundante da poesia lirica,
desempenha aqui, o papel de enfatizar o risco que os contetdos recalcados apresentam por
poderem se tornar novamente conscientes. Evidencia-se, assim, que 0 esquecimento ndo se
realiza de forma plena, pois ele nunca se efetiva como apagamento completo dos contetudos
do passado.

Nesse contexto, é preciso considerar que 0S processos mentais sdo caracterizados
como conceitos dinamicos que podem ser entendidos a partir da abordagem do aparelho
psiquico em termos de uma topografia (FREUD, ESB, Vol. XIV). Para entendé-la, é
importante destacar que a nogdo de topografia, conforme utilizada para se referir ao
funcionamento do aparelho psiquico, ndo se refere a lugares localizaveis do ponto de vista
anatémico, conforme esclarece Freud (ESB, Vol. XIV, p. 104): “nossa topografia psiquica, no
momento, nada tem que ver com a anatomia; refere-se ndo a localidades anatdbmicas, mas a
regides do mecanismo mental, onde quer que estejam situadas no corpo”. As regides do
mecanismo mental as quais se refere o autor, ao falar da nogdo de topografia psiquica,
correspondem a estrutura do aparelho psiquico composta por trés estruturas: Inconsciente
(Ics), Pré-Consciente (Pcs) e Consciente (Cs).

A configuracdo do aparelho psiquico estabelece, entre esses trés niveis da topografia
apresentada por Freud, uma dindmica que, como dito anteriormente, explica 0 seu
funcionamento em termos de forcas e/ou conflitos de forcas. E importante destacar que a
estrutura apresentada por Freud pde em evidéncia o funcionamento de mecanismos que
permitem perceber uma ldgica subjacente as dindmicas que se estabelecem entre 0s niveis
mencionados. Dessa forma, a topografia psiquica permite pensar 0 modo como 0S

acontecimentos psiquicos transitam entre o0s planos do inconsciente ao pre-

8 Cf. no segundo capitulo desta tese, as consideragGes acerca da circularidade e sua relagdo com a poesia lirica.
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consciente/consciente, e vice-versa, numa perspectiva que ndo se pauta pelo principio da
arbitrariedade.®’

Faz-se necessario, entdo, discutir de que modo se da a determinacgdo do funcionamento
do aparelho psiquico, a partir do conflito de forcas estabelecido pelos mecanismos que 0
regem. A compreensdo desse conflito e da dindmica que ele instaura implica considerar a
importancia da nocdo de recalcamento para a psicanalise, uma vez que ela pode ser
considerada como o principio que determina o funcionamento do aparelho psiquico e alicerca
a estrutura da psicanalise, conforme afirma Freud (ESB, vol.XIV, p.26): “a teoria do
recalcamento ¢ a pedra angular sobre a qual repousa toda a estrutura da psicanalise”. Importa,
entdo, destacar que o recalcamento, enquanto principio regulador do funcionamento do

aparelho psiquico, ndo se encontra presente apenas nos casos patoldgicos, uma vez que

o recalque é especialmente patente na histeria, mas desempenha também um papel
primordial nas outras afec¢des mentais, assim como em psicologia normal. Pode ser
considerado um processo psiquico universal, na medida em que estaria na origem da
constituicdo do inconsciente como campo separado do resto do psiquismo
(LAPLANCHE e PONTALIS, 2000, p. 265).

E possivel perceber, entdo, que o recalque, ou recalcamento, ocupa lugar de destaque
na teoria do inconsciente. Enquanto processo psiquico universal, ele desempenha um papel
regulador que o coloca na base da constituicdo do inconsciente e do funcionamento da
estrutura do psiquismo. Sua funcdo consiste justamente em se apresentar como uma operacao
dindmica por meio da qual se mantém um campo de forca que se interpBe entre as estruturas
inconsciente e pré-consciente/consciente. O carater dindmico desse processo implica um

investimento constante de energia:

[...] [o recalque] exige, isto sim, um constante gasto de energia, cuja cessacdo
colocaria em perigo o seu éxito, de modo que um novo ato de repressao se tornaria
necessario. E licito imaginar que o reprimido exerce uma continua pressdo na
direcdo do consciente, a qual tem de ser compensada por uma ininterrupta
contrapressdo. Portanto, manter uma repressdo pressupde um permanente dispéndio
de energia, e a sua eliminacdo significa, economicamente, uma poupanca (FREUD,
2011, p.66).

A partir dessa dindmica e desse conflito de forcas, é possivel perceber que o
recalcamento caracteriza-se Como um processo constante e atua na base do aparelho psiquico,

a fim de evitar que conteudos capazes de gerar dor/ desprazer cheguem ao plano da

67 «“Aqueles que identificam o inconsciente freudiano com o caético e o arbitrario devem reler o capitulo VII da
Traumdeutung, quando Freud declara enfaticamente que ndo ha nada de arbitrario nos acontecimentos psiquicos,
todos eles séo determinados” (GARCIA-ROZA, 2009, p. 145).
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consciéncia. Como dito anteriormente, € importante frisar que esse € um processo psiquico
universal. I1sso quer dizer que ele ndo se restringe apenas aos casos de patologia e/ ou trauma.
Essa consideracdo acerca do modo como atua o recalcamento, destacando sua atuacdo na
“psicologia normal” faz-Se necessaria, porque esse processo € decisivo para a compreensao
dos fatores que atuam na base do fendmeno do esquecimento, conforme Freud destaca em
Sobre psicopatologia da vida cotidiana (ESB, V1). Nesse sentido, a compreensédo de como se
compde o aparelho psiquico, a partir da topografia que o estrutura, de como o inconsciente se
constitui e de como este se separa das outras esferas que formam tal aparelho, por meio do
trabalho constante do recalcamento, permite compreender a logica que subjaz ao trabalho
constante de esquecimento que € complementar a atuacdo da memoria.

A importancia do inconsciente e do principio de recalcamento para a psicanalise
permite perceber dois pontos que sdo fundamentais para esta leitura: nenhum fragmento do
passado € esquecido integralmente, uma vez que, nas palavras de Freud, “o inconsciente ndo
esquece”; os conteudos esquecidos, por meio da atuagdo do recalcamento, podem se tornar
conscientes novamente, conforme foi possivel perceber a partir do movimento de retomada da
imagem da dor no poema analisado acima. A dindmica gue se estabelece entre o trabalho de
lembrar e o de esquecer, a partir da psicanalise, reinscreve a relacdo entre Lete e Mnemosine
num polo em que se afastam as dicotomias para destacar de que modo memdria e
esquecimento podem ser pensados como movimentos complementares que atuam no sentido
de garantir a manutencao e o equilibrio do aparelho psiquico.

E possivel perceber, entdo, que a partir dessa dindmica, 0s mecanismos que agem no
sentido de promover o esquecimento colocam em xeque a principal ambicdo da memoria: a
pretensdo de fidelidade ao passado. E preciso frisar que, embora seja fundamental para a
manutencdo do equilibrio psiquico, inicialmente, o esquecimento aparece como aquilo contra
0 que se luta, uma vez que esquecer é um ato que coloca a confiabilidade da memaria sob
suspeita: “de inicio e macicamente, € como dano a confiabilidade da memoria que o
esquecimento é sentido. Dano, fraqueza, lacuna. Sob esse aspecto, a propria memoria se
define, pelo menos numa primeira instancia, como luta contra o esquecimento” (RICOEUR,
2007, p. 424).

O modo como, filosoficamente, consolidou-se o estudo da memoria, conforme
discutido no inicio deste trabalho, bem como se pode depreender da fala de Ricoeur,
supracitado, instituiu entre ela e o esquecimento uma rela¢do pautada numa logica dicotémica
gue os apresenta por meio de um antagonismo que privilegia e exalta a memdria em

detrimento da consideracdo da importancia que o esquecimento tem para a manutencdo do
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equilibrio psiquico. Ao reintroduzir essa questdo em sua obra, Ricoeur (2007, p. 424) permite
rever essa relacdo ao questionar o real papel do esquecimento: “O esquecimento ndo seria,
portanto, sob todos os aspectos, 0 inimigo da memdria, e a memoria deveria negociar com 0
esquecimento para achar, as cegas, a medida exata do seu equilibrio com ele?”

A poesia de Arriete Vilela responde de diversas formas a pergunta posta por Ricouer,
como as analises anteriores ja& demonstraram. Nesse contexto, é importante destacar que a
necessidade de estabelecer uma negociacdo entre a memdria e 0 esquecimento, na tentativa de
alacancar um equilibrio entre ambos, muitas vezes é imposta no poema diante da

impossibilidade de esquecer, como demonstra 0 poema abaixo:

Poema 8

Do teu amor

resta somente

o cheiro de améndoas
amargas

a desalojar-se

Vez por outra

da intimidade das coisas:

vaos dardejos

nos enovelamentos
da memdria.
(OPR, p. 242)

Publicado, inicialmente, em Frémitos (VILELA, 2004), o poema acima estabelece
uma relacdo com a temporalidade que é caracteristica na poesia arrieteana: o eu-lirico,
impulsionado por uma lembranga, faz com que o presente perca a sua centralidade, seja
suspenso, para que o passado ocupe a cena poética. Esta é construida em torno da referéncia a
um amor que acabou. Surge, assim, a imagem que leva o eu-lirico ao passado por meio da
atuacdo da lembranga, conforme se pode ver na primeira estrofe do poema: “Do teu amor/
resta somente/ o cheiro de améndoas/ amargas/ a desalojar-se/ vez por outra/ da intimidade
das coisas”.

No centro do processo de retorno ao passado, como propulsora da agéo de lembrar,
surge a imagem do “cheiro de améndoas/ amargas”. E importante destacar, a respeito dessa
imagem, que ela traz a tona uma caracteristica marcante da poesia de Arriete Vilela: a

intertextualidade.®® Esta se constréi a partir do eco da voz de Garcia Marquez (2002, p. 6,

% A intertextualidade é pensada, aqui, a partir da perspectiva de Kristeva (2005, p. 68) para quem “(...) todo
texto se constr6i como mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto (...)”.
Enquanto caracteristica da obra arrieteana, a intertextualidade foi um tema abordado em minha dissertacdo de
Mestrado (SANTOS, 2008), a partir das leituras de Fantasia e avesso (VILELA, 1986) L&s ao vento (VILELA,
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grifos meus) na abertura de O amor nos tempos do célera: “Era inevitavel: o cheiro das
améndoas amargas lhe lembrava sempre o destino dos amores contrariados”. Enquanto “[...]
absorcéo e transformacdo de um outro texto [...]” (KRISTEVA, 2005, p. 68), o poema em
analise parte de uma imagem presente na obra do romancista e promove um dialogo por meio
do qual se pode compreender o seu tema central.

Na obra com a qual o poema dialoga, “o cheiro das améndoas amargas” ¢ uma
imagem que se associa, num contexto que a generaliza, 8 memoria/ ao destino de todos 0s
“amores contrariados”. Em Arriete Vilela, o mesmo cheiro também impulsiona o surgimento
da lembranca, mas o faz de forma particular, uma vez que aponta para a memaria de um amor
vivido pelo eu-lirico. Deste, sobrou apenas “0 cheiro de améndoas/ amargas/ a desalojar-se/
vez por outra/ da intimidade das coisas”.

Sobre o término desse amor, nada é informado. Nesse sentido, a referéncia a obra de
Garcia Marquez é o unico indicio que permite elucida-lo. Sabemos, pelo didlogo estabelecido
entre os dois textos, que certamente também estamos em contato, no poema, com um amor
contrariado. Essa possibilidade de leitura é corroborada pelos versos apresentados na segunda
estrofe, na qual a lembranca presente na primeira estrofe é descrita como “vaos dardejos/ nos
enovelamentos/ da memoria”.

A imagem criada na segunda estrofe traz elementos importantes para a compreensao
do modo como se pensa a relacdo entre memoria e esquecimento, nesta tese. A metafora dos
“enovelamentos da memoria” ratifica o argumento, desenvolvido a partir da leitura de Ricoeur
(2007), de que o texto da memoria abole a linearidade. A imagem do novelo, que esta no
centro da metéfora criada pela poeta, é significativa, nesse contexto, porque destaca também o
modo como os contetdos do passado ndo se deixam apreender com facilidade.

Além disso, retomar uma lembranca a partir da imagem dos dardos que acertam e
ferem a memdria evidencia o0 modo como os contetdos do passado, ao se tornarem novamente
acessiveis, podem provocar dor. E a partir dessa leitura que apontamos o papel positivo do
esquecimento e a necessidade de estabelecer, entre ele e a memoria, uma relacdo de
equilibrio. Podemos, entdo, afirmar que, nesse aspecto, 0 esquecimento ndo pode ser
considerado “[...] o inimigo da memoria [...]”,%° conforme apontando por Ricoeur (2007, p.

424), supracitado.

2005). Cf. referéncias completas no final desta tese). Apesar deste trabalho ndo se centrar na andlise dessa
caracteristica, é possivel aborda-la numa perspectiva que destaca a meméria, conforme aponta Britto (2000), ao
se referir a noc¢do de “memoria do lido”.

% Importa destacar que a nocdo de recalcamento, conforme apresentada por Freud (ESB. Vol. VI e Vol. XIV) e
utilizada no decorrer desta tese, pode ser entendida como uma das vias por meio das quais a acdo do
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Para que esse equilibrio se torne possivel, é preciso que a memdria negocie com o
esquecimento 0 modo como se da a apropriacdo do passado. O lugar do esquecimento precisa,
entdo, ser reconfigurado para que ele seja visto como parte fundante da memoria. Essa
possibilidade poderia parecer contraditoria, numa leitura apressada de Ricoeur. Entretanto, o
autor desenvolve sua argumentacdo no sentido de demonstrar que “[...] a memoria revela-se
como uma organizacao do esquecimento” (RICOEUR, 2007, p. 457).

Para explicar como tal organizacdo se concretiza, o autor volta a sua atencdo para a
manifestacdo do esquecimento que se desenvolve tanto no plano coletivo quanto individual e
esclarece que a tentativa de lembrar, assim como o ato de esquecer realizam-se de forma
seletiva, no sentido de que exigem um direcionamento do olhar que se volta para o passado.
Assim, para ele, “[...] quem fixa o olhar num aspecto do passado [...] se torna cego a outro
[...]. Ver uma coisa é ndo ver outra. Narrar um drama é esquecer outro” (RICOEUR, 2007, p.

458-459). Essa atitude € central na construcdo do poema abaixo:

Poema 26

Da janela sobre 0 mar,
sem saudades eu dou adeus
a mim mesma;

faco-me outra
e nova.

Quero trazer-me alegre

a luz do dia ou da noite,
sossegar-me nas trovoadas,
evitar as esporas do vento
nos meus cabelos.

Inatil esforgo,

sei. Aos meus olhos
cola-se, diariamente,

uma alma de estopa aspera,
embora rara.

(OPR, p. 444)

Publicado, inicialmente, em A rede do anjo (VILELA, 1992), o poema acima é
construido a partir das diversas perspectivas por meio das quais o eu-lirico olha para o
passado. A partir dessa visada, a leitora e o leitor sdo levados a acompanhar o percurso que

esse olhar desenvolve e, assim, entram em contato com as possibilidades de lidar com a

esquecimento aparece de forma positiva. O constante conflito de forgcas que marca a sua atuacgdo, na fronteira
entre 0 inconsciente e o consciente, também pode ser entendida como uma busca de equilibrio entre os
conteudos que devem ser esquecidos e 0s que podem ser lembrados.
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memdria do vivido, a partir de movimentos que vao da recusa/ tentativa de distanciamento, ao
desejo de reconstrui-la e/ ou complementé-la por meio da imaginacéo.

Esse € um trajeto que se desenrola, poeticamente, de forma gradativa, até chegar ao
seu desfecho, na ultima estrofe do poema. Nele, a possibilidade de pensar a memoria
enquanto organizacdo do esquecimento, conforme aponta Ricoeur (2007), desenvolve-se por
meio de uma acgdo que se centra no esforco de distanciar-se do passado para reconstruir o
vivido. Essa reconstrucdo pauta-se no trabalho de tentar suplantar as dores da realidade, a
partir da tentativa de recria-la, com a ajuda da imaginacao.

A primeira estrofe do poema apresenta o ponto inicial da gradacéo que o estrutura. O
verso inicial aponta, a partir de um elemento espacial, o ponto de vista adotado pelo eu-lirico
em relacdo ao proprio passado: ele se coloca como seu espectador. Nesse sentido, a
perspectiva adotada “da janela sobre o mar” traz para o poema a postura de quem olha o
passado de forma distanciada, ou melhor, marcada pelo desejo de distanciar-se, expresso nos
dois versos seguintes: “sem saudades eu dou adeus/ a mim mesma”.

O conjunto formado pelos trés versos que compdem a estrofe cria uma imagem que
confronta a leitora e o leitor com a visdo de alguém que, ao olhar para seu passado, para a sua
prépria historia, da-lhe um aceno de adeus e se despede dele/a sem saudades. A adocdo dessa
postura pde em cena um olhar que se volta para um ponto do passado, 0 que provavelmente
provocou dor, num gesto marcado pelo desejo de distanciar-se dele, de esquecé-lo. A
memoria esforca-se, entdo (em vao), por organizar o esquecimento, a partir da tentativa de
selecionar que contetidos ndo devem ser lembrados.

O segundo ponto da gradacdo é apresentado na segunda estrofe do poema. Ela é curta,
composta apenas por dois versos que apresentam o resultado do trabalho iniciado na estrofe
anterior: “fago-me outra/ e nova”. E importante observar que, do ponto de vista da sua
construgdo sintatica, as duas estrofes apresentam estruturas distintas e estas, a partir do plano
linguistico, apontam indicativos que nos permitem refletir acerca do modo como se realiza, do
ponto de vista textual e poético, o plano tragado pelo eu-lirico.

Nesse sentido, a estrutura sintatica da primeira estrofe da, aos versos, um ritmo/ uma
cadéncia que provoca a perda da sua fluidez. Esta se realiza por meio da inversdao da ordem
direta da frase, marcada pela antecipagdo de “sem saudades” para o comego da oragdo. Essa
quebra impressa no ritmo do poema permite-nos perceber, a partir do componente linguistico,
gue o processo de distanciar-se do passado e lhe dar adeus, conforme deseja fazer o eu-lirico,

ndo é facil, € marcado por barreiras como as impostas no plano sonoro do poema.
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A segunda estrofe, por sua vez, ao contrario da primeira, apresenta uma estrutura
sintatica simples. Ela ¢ composta por uma oragao escrita na ordem direta: “fago-me outra”. A
ideia expressa por ela ganha um reforgo, por meio da utilizagdo de um aditivo (“e nova”), que
ndo quebra a linearidade da frase e ndo provoca a perda da sua fluidez. Tentar fazer-se outra,
fazer-se nova, ndo é tarefa facil, ou simples. No entanto, a poeta tenta remover os obstaculos
do caminho que serd empreendido, nessa tentativa de reconstrucdo. O foco do poema passa a
ser o presente, no qual o trabalho da imaginacdo desenvolve-se, na tentativa de refazer o
passado. E importante ressaltar que, na estrofe anterior, por mais que os verbos estejam no
presente, o foco é o passado do qual o eu-lirico tenta se distanciar.

O desejo que marca a construgdo desse poema ganha destaque na terceira estrofe. De
forma gradativa, ela apresenta o Ultimo estagio do processo gque o eu-lirico iniciou, a partir da
tentativa de distanciar-se do passado. O fazer-se outra, expresso na segunda estrofe, realiza-se
na terceira: “Quero trazer-me alegre/ a luz do dia ou da noite,/ sossegar-me nas trovoadas,/
evitar as esporas do vento/ nos meus cabelos”. O desejo, por meio da imaginagao, cria uma
cena que se centra nas imagens da alegria constante e do sossego, em meio as trovoadas.

A harmonia desse conjunto de imagens, no entanto, é quebrada, pela introducédo de um
elemento que a desestabiliza: a ameaga imposta pelas “esporas do vento”. Como é
caracteristico em sua poesia, Arriete Vilela cria uma imagem na qual se destaca o jogo entre 0
peso e a leveza. Esse se estabelece a partir do choque entre dois elementos. Assim, o0 vento
nos cabelos aponta uma leveza que se perde por meio da referéncia as esporas. Estas trazem
para 0 poema uma imagem que aponta a representacao de uma dor, de uma possibilidade de
ferir-se, que o eu-lirico, por meio do distanciamento do passado, tenta evitar.

A presenca dessa imagem, no contexto do poema, traz de volta o passado e o recoloca
em cena. Distanciar-se do passado para fazer-se outra, ao longo desse poema, é tarefa que o
eu-lirico ndo consegue levar a cabo. No processo de reconstruir a si mesma, apenas 0S
obstaculos linguisticos puderam ser removidos, as dores do passado permaneceram intactas,
por isso é preciso estar em constante estado de vigilancia, é preciso estar sempre a “evitar as
esporas do vento”, como se a possibilidade de ferir-se fosse (re)atualizada a cada verso, a cada
passo. A consequéncia disso é a consciéncia de que todo esse esforco é inutil, consciéncia
com a qual a ultima estrofe é iniciada.

Afirmar a inutilidade do esforco desempenhado para distanciar-se do passado e
reconstruir-se faz com que o trabalho gradativo, desenvolvido nas estrofes anteriores, seja
marcado pela frustracdo de ndo ter o controle sobre os contelidos da meméria. O passado

marcado pela dor volta a tona, e se cola aos olhos que, seletivamente, ndo queriam enxerga-lo.
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Esse retorno ¢ marcado por uma metafora forte: “uma alma de estopa aspera/ embora rara”.
As imagens da alma e da estopa apontam o conteudo interior e o proprio passado do eu-lirico
a partir das suas principais caracteristicas: a aspereza e a raridade. Estas sdo aproximadas
ainda mais pelo efeito da rima, como se as dores tivessem ajudado a conferir raridade a alma
do eu-lirico.

Para entender esse processo de organizacdo em sua amplitude é preciso considerar o
conceito de memoria declarativa, conforme apresentado por Ricoeur (2007, p. 455), para dar
énfase ao trabalho de linguagem que o constitui. Ao se referir a esse trabalho de linguagem,
por meio da recorréncia a narrativa, o autor pde em evidéncia o fato de que toda narrativa €
composta por uma dimensao seletiva, na qual se interpdem as estratégias de esquecimento.

Compreender essa dimensao implica considerar a ideia de que lembrar-se de tudo, ou
narrar tudo, do ponto de vista performativo da linguagem, € uma acdo impossivel. As
estratégias de esquecimento sobrepdem-se nessa dimensdo, porque esse carater seletivo da
narrativa implica ndo sé a supressdo/ esquecimento de contelldos como a sua manipulacéo
discursiva, por meio do deslocamento das énfases, da reconfiguracdo dos protagonistas da
acdo, ou ainda do contorno dela. E preciso enfatizar, ainda, que esse processo se torna
perigoso quando o esquecimento decorrente dele se estabelece como um mecanismo que
impede os sujeitos de narrarem a si mesmos, perdendo, com isso, a posse do poder de dizer
sua prépria historia.

Pensar 0 modo como 0 esquecimento organiza a memoria implica ainda discutir o
papel que ele desenvolve no processo de reconhecimento. Faz-se, entdo, necessario considerar
a ambiguidade que marca o esquecimento, constituido sobre a dupla valéncia da destruicdo e
da perseveranca. Essa ambiguidade é percebida por Ricoeur (2007, p.449) a partir da
considerac¢do de que “contra o esquecimento destruidor, [atua] o esquecimento que preserva’.
Dentre as possibilidades de entender a existéncia de um esquecimento que preserva, destaco,
para fins desta leitura, 0 modo como os conteudos esquecidos, mantidos no plano do
inconsciente por meio do recalque, sdo protegidos do esquecimento completo. Considerando a
existéncia desse esquecimento que preserva, o autor afirma ainda que “[...] € o esquecimento
quem torna possivel a memoria”. Essa possibilidade de pensar a relacdo entre memoria e
esquecimento tem como uma de suas bases o fendbmeno do reconhecimento que Ricoeur
(2007) apresenta como o principal componente para a possibilidade de pensar uma memoria

feliz. Esta ndo se configura como uma super memoria, impermedvel a forca do
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esquecimento.’® Pelo contrario, sua marca é justamente a tentativa de estabelecer uma luta

contra o apagamento das lembrangas, como se pode ver no poema abaixo:

Poema 33

Agua da cacimba
no avental encardido
da infancia.

Revejo a avd

longinqua e triste:

milda flor ressequindo-se

a beira do fogéo de lenhg;
milda borboleta esgotando-se
no sopro a brasa do ferro

de engomar;

milda camponesa desdobrando-se
entre a cuscuzeira de barro

e as pontas da toalha da mesa,
onde assoa o nariz.

Miuda e bela estrela,

a avo,

mergulhada no abismo
do anonimato.

(OPR, p. 377)

Publicado inicialmente em O 6cio dos anjos ignorados (VILELA, 1995), o poema
acima traz a tona o tema da memoria, tratado de um modo recorrente no conjunto da obra
estudada. A tentativa de retorno ao passado tem, como sua principal via de acesso, o desejo de
resgatar a infancia, marcada pela figura enigmatica da avé. A retomada da infancia, nesse
sentido, passa pela necessidade de compreender e ressignificar essa presenca feminina, uma
vez que a poesia de Arriete Vilela aponta a existéncia de um vinculo entre as mulheres que
compdem as diferentes geracdes da mesma familia.

Ha entre suas historias de vida uma relacdo de continuidade que aponta um elemento
importante para a tentativa de autoconhecimento que se desenvolve por meio da memoria.
Conhecer a histéria da avd, retomando-a por meio da tentativa de retorno a infancia, € uma
das formas pelas quais o eu-lirico, em seu desejo de lembrar, busca compreender-se. No caso
do poema acima, ressignificar o passado, por meio da evocacao das lembrancas da infancia,
passa pela necessidade de reconstruir a distante figura da avo.

Embora seja a figura central do poema, ela sé é evocada a partir da segunda estrofe.

Na primeira, é a infancia quem ocupa a cena poética, associada a elementos que

0 A possibilidade de pensar uma super memoéria que nio se submete a atuacdo do esquecimento foi apontada por
Borges (2007), no conto “Funes, o memorioso”. Cf. analise desenvolvida na p. 52 desta tese.
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contextualizam ndo s6 o0 modo como ela foi vivida, mas, principalmente, 0 modo como o tema
da memoria é abordado. Pode-se perceber, entdo, que essa estrofe condensa em sua estrutura
curta, composta apenas por trés versos, uma forma de pensar a relagdo com o passado que €
caracteristica na escrita da poeta estudada. O desejo de lembrar é marcado pela reinvencao do
passado, que ndo se deixa apreender em sua totalidade. Nesse contexto, a metafora da “agua
da cacimba” é de suma importancia para a compreensdo da dificuldade que se impde a
tentativa de retornar ao passado, pois a profundidade da cacimba e a sua escuriddo sdo
elementos que passam a caracteriza-lo de modo a construir a imagem de um passado remoto
que ndo é facil de resgatar.

Os poemas de Arriete Vilela que se voltam para a infancia colocam-nos em contato
com cenas cotidianas marcadas por elementos que nos permitem perceber 0 modo como as
relacbes que se estabelecem no ndcleo familiar apresentado sdo caracterizadas por uma
estrutura patriarcal que circunscreve a atuacdo da mulher ao espaco da casa e dos afazeres
domesticos. Ao problematizar o0 modo como ela é colocada num limiar entre a natureza e a
cultura, o que contribui para o desenvolvimento de uma Idgica opressora que a inferioriza,

Ortner (1979, p. 108) discute as implica¢fes da sua circunscricao ao espaco privado da casa:

A segunda maior implicacdo problematica da aproximacdo da mulher com o
contexto doméstico se origina de certos conflitos estruturais entre a familia e a
sociedade, conjuntamente, em qualquer sistema social. [Destacam-se] as implicacdes
da oposigdo “publico/ doméstico” em relagdo a posi¢do feminina, [...] a noc¢do de
que a unidade doméstica — a familia bioldgica encarregada de reproduzir e socializar
novos membros da sociedade — se opde a entidade publica — a estrutura dominadora
das relacGes e aliangas que € a sociedade [...].

Essa discussdo precisa ser considerada para compreender 0 modo como, na poesia em
analise, e também no conjunto da obra estudada, desenrolam-se as tentativas de resgatar e
reconstruir o passado. O eu-lirico, que tenta resgatar sua infancia, reconhece-se na condicao
de herdeira das mulheres que a antecederam e se depara, entdo, com uma estrutura opressora
que Ihe ameaca os sonhos. A avd, nesse contexto, aparece como uma figura enigmatica.
Como a ela ndo é dado o lugar da fala, sua vida € marcada pelo silenciamento que as relacfes
familiares Ihe impdem. A possibilidade de burlar esse cerco aparece na figura da neta que, por
um lado, reconhece-se como herdeira dessa estrutura e das suas relagdes, por outro, encontra
na palavra poética a via por meio da qual é possivel ressignificar esse passado.

Considerar 0 peso dessa estrutura € um dos caminhos que permite compreender a
dificuldade de retorno a infancia, pois revivé-la, por meio da lembranca, significa trazer de

volta um cotidiano marcado pelas opressdes de género que constituem as relagdes familiares
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no contexto de uma sociedade pautada por valores patriarcais. Dessa forma, voltar a infancia é
um percurso que so pode se desenvolver pela retomada de um cotidiano em que 0s espacos de
atuacdo feminina estdo circunscritos ao meio doméstico. O retorno constroi-se, na primeira
estrofe, a partir da referéncia aos elementos que compuseram as cenas do cotidiano para,
entdo, atribuir-lhes novos significados. A “agua da cacimba” e o “avental encardido” sdo,
entdo, transpostos de um campo semantico que se relaciona aos afazeres domésticos para
construir a metafora por meio da qual o passado € introduzida no poema.

A referéncia a infancia como um novo elemento na estrofe desestabiliza, no sentido
positivo, a ordem que fora criada com a juncdo dos dois elementos pertencentes ao campo
semantico mencionado. Nesse sentido, € a expectativa da leitora e do leitor o que se rompe
com a imprevisibilidade da imagem criada, quando o passado entra em cena. Opera-se, entdo,
a personificacdo da infancia que, ao desfilar o seu avental encardido, abre as portas de uma
realidade na qual o espaco das mulheres, sejam criangcas ou idosas, é circunscrito aos
trabalhos domésticos. A beira da cacimba ganha novos contornos, com isso sua dgua passa a
se referir a necessidade de reinscrever o passado, na tentativa de, quem sabe, limpa-lo da
opressdo que o caracterizou.

A agua da cacimba que escorre sobre a infancia traz de volta a imagem da avo,
“longinqua e triste”. Sua imagem ¢ construida no decorrer dessa estrofe, composta por onze
versos ao longo dos quais a natureza humana e a ndo humana solidariamente sucumbem sob o
peso de um cotidiano que imp&e as mulheres o “abismo do anonimato”. A poeta coloca suas
leitoras e seus leitores em contato com um jogo de imagens em que a leveza sugerida pela
referéncia a natureza ndo humana é esmagada pelo peso das obrigacGes impostas a mulher
“longinqua e triste” que a memoria tenta reinventar.

Empreende-se, nessa estrofe, um esforgo para recuperar a imagem da avo. Afastada do
presente pela acdo do tempo, sua figura “longinqua” chega-nos por meio do olhar de uma neta
empenhada em Ihe atribuir uma leveza sem encaixe na realidade que sua memoria se esforca
por reconstruir. Na primeira tentativa, a avod aparece como “mitda flor ressequindo-se/ & beira
do fogdo de lenha”. Em seguida, ela é “miuda borboleta esgotando-se/ no sopro a brasa do
ferro/ de engomar”. A “flor” e a “borboleta” constroem imagens que, metaforicamente,
permitem perceber uma realidade na qual a delicadeza da avO esvai-se em meio a um
cotidiano marcado pelo peso das obrigacdes domesticas. Assim, a flor € consumida pelo calor
do fogdo a lenha e a borboleta, na impossibilidade de voar, esgota-se “no sopro a brasa do
ferro/ de engomar”. Nesse sentido, a tentativa de resgatar a imagem da avd por meio da

construcdo de imagens que diminuam o peso do seu viver é frustrada. A estrofe encerra-se,
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entdo, com a apresentagdo de uma avO prosaica, sem metaforas: “mitda camponesa
desdobrando-se/ entre a cuscuzeira de barro/ e as pontas da toalha de mesa/ onde assoa o
nariz”.

De forma gradativa, a poeta traca um percurso que comeca a se delinear na beira da
cacimba, onde a atividade cotidiana de lavar a roupa funciona como porta de entrada para a
reconstrugdo de um passado em que todas as experiéncias vividas tém o espaco doméstico
como sua unica referéncia. “O avental encardido da infancia” ¢ a metafora por meio da qual 0
passado se materializa no texto, para colocar a leitora e o leitor em contato com uma gradacéo
que, de forma decrescente, faz a avo desnudar-se dos elementos poéticos com os quais a neta
tenta, em vé@o, revesti-la. A leveza das metéaforas criadas para reconstruir a imagem da avo
entra em choque com o peso da realidade na qual ela estava inserida e esse processo culmina
com o silenciamento dessa mulher, “mergulhada no abismo/ do anonimato”.

O modo como a figura da avd € protegida do esquecimento e retomada, pela
lembrancga, por meio do reconhecimento, € uma das vias por meio das quais se pode, no
contexto da tese, abordar a relacdo entre memdria e esquecimento. Todo esse percurso
enfatiza o lugar do reconhecimento nas diversas abordagens que, desde o0s gregos, voltaram-se
para a explicacdo da memoria. Ao refletir acerca desse tema, Ricoeur (2007, p. 26) parte de
um pressuposto fundamental para toda a discussao que realizo aqui: “[...] o referente ultimo
da memoria continua sendo o passado”. Diante dessa colocagdo é importante esclarecer que o
passado, que se torna lembranca, é retomado na forma do reconhecimento. Este € o fim ultimo
do trabalho de memdria e a sua consecucdo é o que determina a possibilidade de pensar em
uma memodria feliz. Esta ndo pode ser considerada nos termos de uma memdria incapaz de
esquecer, mas de uma memoria capaz de reconhecer.

Pensar o reconhecimento, neste momento, exige que se retome a ambiguidade que
marca 0 esquecimento, a fim de entender como este é, também, um fator decisivo na
constituicdo do ato de reconhecer a si ou um fragmento do passado. Como dito anteriormente,
0 esquecimento € pensado a partir da sua dupla valéncia, em relacdo ao passado, uma vez que
pode tanto destruir sua memdria quanto preserva-la. O passado esquecido €, de alguma forma,
preservado, e essa preservagdo permite que aconteca o processo de reconhecimento, tanto por
meio da lembranca quanto da recordacdo. Nesse sentido, o0 conceito psicanalitico do
recalcamento, conforme discutido nesta secdo, traz elementos que permitem entender o0 modo
como esse passado esquecido permanece preservado pelo inconsciente. Esse referencial

tedrico continuara norteando as discussdes realizadas nas paginas seguintes.
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Dessa forma, as analises desenvolvidas a partir de agora, continuam a considerar que o
esquecimento desempenha um papel ativo no processo de reconhecimento e de rememoracéo,
uma vez que o trabalho de memdria desenvolve-se sempre no sentido de buscar reencontrar as
memorias perdidas. Estas, por sua vez, como nos mostra a psicanalise, podem tornar-se
indisponiveis, mas nunca desaparecem por completo. Nesse sentido, as proximas analises
buscam 1) discutir por meio de quais caminhos os poemas analisados empreendem um
esforco de recordacdo dirigido contra o esquecimento; 2) e, por fim, entender como se
configura, no conjunto da obra estudada, a possibilidade de pensar uma justa memoria que se

realiza na busca de um equilibrio entre os excessos de memoria e de esquecimento.

3.2. Esquecimento na poesia de Arriete Vilela

Diversas sdo as possibilidades por meio das quais a questdo do esquecimento, em sua
relacdo com a memdria, pode ser abordada. Do ponto de vista histérico, interessou-nos,
inicialmente, pensar o esquecimento que se configura como um risco para a memoria, em
especial a coletiva, conforme a perspectiva apresentada por Ricoeur (2007) e discutida
anteriormente. Esse tipo particular de esquecimento configura-se como uma ameaca para a
memoria, porque as estratégias que participam da sua composicdo realizam-se por meio de
dindmicas de controle que desapossam os sujeitos do direito de narrar a si mesmos.

Pensado nessa perspectiva, 0 esquecimento precisa ser considerado como um elemento
intencional que se constroi a partir do préprio discurso, no sentido de que a primeira base
sobre a qual ele se assenta esta relacionada as estratégias narrativas que passam a compor o
discurso oficial da historia e incidem de forma decisiva sobre a memoria coletiva dos grupos
que este silencia. As dinamicas que aliam esquecimento e silenciamento no plano de
composi¢do da narrativa historica terminam por invisibilizar grupos cuja fala ndo autorizada
pelos discursos oficiais € relegada aos desvdos da memdria. Surgem, assim, mecanismos de
controle e exclusdo que encontram seu ponto de partida nas estruturas que impdem o
silenciamento a determinados grupos sociais cuja memoria, do ponto de vista coletivo, €
manipulada pelas estratégias que sustentam o esquecimento.

O esquecimento aparece, nesse plano historico, como uma ameaga & memoria coletiva

dos grupos sobre os quais a injuncao de lembrar é determinada pela mediacdo dos discursos
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oficiais, nos quais as minorias nao se reconhecem, porque ndo se veem contempladas por eles.
A posse do discurso pode ser usada, entdo, contra ou a favor do esquecimento e se torna,
assim, palco de lutas por poder que se manifestam, de um lado, por meio da promoc¢édo da
invisibilidade de alguns sujeitos; de outro lado, por meio da tentativa de burlar os mecanismos
de controle e exclusdo para retomar o direito de narrar a prdpria experiéncia. Nessa
perspectiva, o primeiro embate é provocado pela necessidade de ter a posse do discurso,

conforme demonstra Foucault (2009, p.10):

[...] o discurso — como a psicanalise hos mostrou — ndo é simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo que € o objeto do desejo; e visto
que — isto a histéria ndo cessa de nos ensinar — o discurso ndo é simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se
luta, o poder do qual nos queremos apoderar.

Pensado como aquilo pelo que se luta, o discurso aparece para a critica feminista como
um instrumento de poder do qual ela tenta se apoderar, na tentativa de dar visibilidade e voz a
todos os passados silenciados e esquecidos pelos discursos que se desenvolvem no plano da
historiografia oficial. O mesmo discurso também se configura como objeto de desejo para as
mulheres escritoras que veem nele uma possibilidade de, literariamente, apossar-se do direito
de dizer a pluralidade de experiéncias e memdrias que compdem a condi¢do feminina. Por
esses dois vieses, tentar apoderar-se do discurso contra 0s mecanismos de dominacdo e
exclusdo que tentam silenciar as mulheres escritoras, seja no exercicio da critica ou da criacao
literdria, € uma das formas pelas quais essas mulheres tentam apoderar-se do seu préprio
passado, ou resgatar do esquecimento a memoria das mulheres que Ihe precederam, conforme
a discusséo realizada na segdo anterior.

Outra possibilidade de abordagem surge quando se pensa 0 esquecimento a partir das
lacunas que ele interpde nos textos da memoria. Nesse sentido, a luta manifesta pela memoria
contra o esquecimento €, no fundo, uma luta contra a acéo do tempo. E também por meio dele
que as lembrancas caem no esquecimento de onde podem ser resgatadas por meio da
evocacao do passado, da atuacdo da anamnésis. A escrita atua, entdo, no sentido de resgatar
fragmentos da memoria da rapacidade do tempo, uma vez que recorrer a memdaria para
resgatar as lembrancas denota uma constante luta contra o esquecimento e a acdo do tempo:
“a busca da lembranga comprova uma das finalidades principais do ato de memoria, a saber,
lutar contra o esquecimento, arrancar alguns fragmentos de lembranga a ‘rapacidade’ do

tempo [...], ao ‘sepultamento’ no esquecimento” (Ricoeur, 2007, p. 48).
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Essa luta ja foi abordada aqui, no plano coletivo, quando se considerou 0 modo como
0 esquecimento intencional atua na construcdo de uma memoria coletiva que se sustenta numa
memoria manipulada pelas estratégias narrativas impostas pelos discursos oficiais. Agora,
importa pensa-la num plano individual, tomando por base 0 modo como o ato de memodria,
tenta arrancar alguns fragmentos de lembranca “a rapacidade do tempo”, “ao ‘sepultamento’
no esquecimento’.

Transposto para 0 plano literario, esse ato de memdria constréi um texto lacunoso, no
qual emergem alguns fragmentos de lembranca que ndo se deixaram sepultar pelo
esquecimento. Convém ressaltar que esse sepultamento, seja no plano individual quanto
coletivo, nunca se da de forma definitiva, pois os conteudos esquecidos sempre podem voltar
ao plano da histéria, por meio do resgate, como acontece com o trabalho desenvolvido pela
critica feminista, bem como por meio dos esforgos que se voltam para a tentativa de lembrar
0s conteudos esquecidos no plano da meméria individual.

Esse jogo entre memoria e esquecimento constitui-se para o ser humano, mulheres e
homens, como uma das bases do seu dinamismo existencial. Uma das formas de entender essa
dindmica passa pela compreensdo de que o esquecimento tem um papel fundamental para a
manutencdo do equilibrio da estrutura psiquica. No nivel consciente, o esquecimento nunca se
realiza como um completo sepultamento, uma vez que a sua manutencdo depende de um
constante investimento de energia que garante o funcionamento do recalque como base do
aparelho psiquico, conforme apresentado anteriormente, na perspectiva de Freud.

Nessa perspectiva, o0 passado aparece, também, como recusa, uma vez que ele ndo se
deixa apreender em sua totalidade, e € essa impossibilidade de apreensdo do passado em sua
totalidade que da, a poesia pautada no trabalho de revisitar a memdria, um carater lacunoso. O
que ndo se apreende do passado € a sua parte que estd sob a atuacdo do esquecimento. A
tentativa de reviver o passado ndo é possivel, mas a tarefa de escrevé-lo poeticamente da-nos
alguns indicios de como se constitui o texto da memdria, a partir da consideracdo de dois
aspectos: a presenca das lacunas deixadas pelo esquecimento e 0 modo como algumas
passagens sdo destacadas, em detrimento de outras.

O esquecimento aparece, assim, como indicativo de que a memdria de quem cumpre a
tarefa de voltar ao passado para reconta-lo ndo é confiavel. Ha elementos que a levam a atuar
de forma seletiva e que devem ser considerados na abordagem da poesia escrita a partir da
luta que essas duas categorias empreendem de forma dindmica e constante. A tentativa de
retorno ao passado coloca sempre em evidéncia aqueles fragmentos de lembranca que nédo

cairam nos desvaos da memoria, nas frestas abertas pelo esquecimento. Isso se deve, para
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entender o fendmeno mnemonico a partir da perspectiva de Bachelard, ao fato de que os
arquivos da memdria funcionam a partir da atribuicdo de valor positivo ao que é percebido/
vivido. A esses quadros que receberam maior carga de valor, a imaginacdo volta junto com a
memoria e os tonaliza.

Embora o passado ndo se deixe apreender em sua totalidade, o retorno a ele se
configura, para o eu-lirico, como possibilidade de reelaboracdo de seu conteudo, conforme se

pode ver no poema abaixo:

Poema 31

Bastam-me dez passos

a margem do que sou,

e reconstroem-se-me as veredas:
reinvento, entdo, a imperiosa
flor do teu prazer:

dominadora flor,
orvalhada sob a chama
de todos os quereres.

Bastam-me dez passos
para dentro da minha eternidade
provisoria,
e ressurgem-me 0s vazios:
humilima, afago a longa barba
de Deus e sofro por ter, as vezes,
0s gestos blasfemos da ndo-poesia.

Bastam-me dez passos

por sobre as dores da infancia,

e reacendem-se as bondades,

0S anjos reais, as palavras

singulares, os sonhos plurais:
sou, entdo, fio de prata a resgatar
uma menina na moldura e
uma avo na ternura.

Bastam-se dez passos

de descuido,

a toa,

em perdidos suspiros de paixao,

e recaio na voracidade de mim mesma:
cobro-me, entdo, a inalcancavel plenitude
da linguagem silenciosa...

(OPR, 42-43)

Publicado, inicialmente, em Palavras em travessia (VILELA, 2009), o poema é
construido em torno de um paralelismo que inicia as estrofes e as coloca em uma constante
relacdo de complementaridade. O verso inicial de cada estrofe € composto por uma metonimia
“bastam-me dez passos” que coloca em evidéncia os diversos movimentos de aproximagéo ou

distanciamento que marcam a postura do eu-lirico em relagdo ao passado, ao longo do texto.
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Tais movimentos marcam um jogo de recusa e possibilidades por meio do qual se pode
vislumbrar a relagdo do eu-lirico consigo mesmo e com as suas memdrias.

Na primeira estrofe, 0 verso que a inicia introduz um movimento que coloca em
evidéncia uma tentativa de distanciamento que se desenvolve no sentido de afastar-se do
presente. Sua principal consequéncia € o estabelecimento de um contato com o passado para,
mais do que simplesmente revisita-lo, reinscrevé-lo: “bastam-me dez passos/ a margem do
que sou/ e reconstroem-se-me as veredas”. Colocar-se a margem de si mesma, no presente,
leva o eu-lirico a reconstruir as “veredas” que lhe ddo acesso ao passado.

A memoria aparece, nessa estrofe, por meio dessa metéfora. Tratar esse tema, por
meio da imagem apresentada, permite a possibilidade de pensar como se estabelece, na poesia
estudada, a relacdo entre o passado e o presente, bem como entre a memoria e 0
esquecimento. As “veredas”, que precisam ser reconstruidas, aparecem, no texto, como sulcos
que o esquecimento abriu nos caminhos da memoria e se materializam no poema a partir do
apelo langado pelo eu-lirico no presente, pois segundo Bergson (2006, p. 179), “[...] é do
presente que parte o apelo ao qual a lembranga responde [...]”.

Essa resposta traz a tona uma lembranca relacionada ao desejo. O modo como ela
aparece no texto é significativo para pensar o esquecimento, no poema analisado, uma vez
que a lembranca a qual o eu-lirico se refere aparece como uma reinvengdo: as lacunas
deixadas pelo esquecimento sdo, entdo, preenchidas pela imaginacdo. Assim, por meio da
lembranca, auxiliada pela imaginacdo, o desejo ressurge no nivel consciente e é marcado por
um processo de reinvencgdo, que se materializa no plano da linguagem a partir da construcéo
de uma metéafora que evidencia a complexidade desse sentimento.

Falar da lembranca em termos de uma reinvengéo traz um elemento importante para a
consideracdo das relacBes que se estabelecem entre presente e passado, uma vez que este é
reelaborado pela atuagdo da memoria. No poema, o desejo, retomado pelo trabalho de
rememoracdo, nao se revela de forma fiel a experiéncia vivida, as lacunas abertas pelo
esquecimento, por meio da atuacdo do recalque, criam veredas que a memaria percorre para
alcancé-lo, reconstrui-lo, reinventa-lo. Nesse processo, ele se torna acessivel ao consciente
pela mediacdo da palavra poética, que cria metaforas para ressignifica-lo, a partir da imagem
da “imperiosa flor do teu prazer”.

Sobre a flor que se associa ao prazer, recaem significados cuja relacdo de sentido sdo
paradoxais: “dominadora flor,/ orvalhada sob a chama/ de todos os quereres”. E assim que se
associam a sua construgdo significados que jogam com o peso e a leveza das palavras, pois a

flor que é “dominadora”, por outro lado, aparece “orvalhada”. Por tratar-se de uma tentativa
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de dizer o prazer a partir da imagem da flor, enquanto metafora que estrutura toda essa parte
da estrofe, a poeta cria um choque semantico ao juntar elementos que pertencem ao campo do
desejo e da flor. Dessa juncado, estabelece-se um paradoxo que expressa a ambiguidade do
desejo e da linguagem que se volta poeticamente para ele: o prazer ¢ flor “orvalhada sob a
chama/ de todos os quereres”. O desejo, entdo, ¢ aquilo que, a0 mesmo tempo, orvalha e
inflama a flor.

Conforme j& mencionado, o poema é composto a partir da utilizacdo de um
paralelismo que inicia as suas estrofes e estabelece movimentos de aproximacdo ou
distanciamento a partir dos quais a memdria do eu-lirico se (re)vela. Assim, a segunda
também apresenta uma tentativa de distanciamento do presente: “bastam-me dez passos/ para
dentro da minha eternidade/ provisoria/ e ressurgem-se os vazios”. O movimento que se
estabelece nessa primeira parte da estrofe implica mais uma tentativa de distanciamento do
presente, a partir de apelos langados na direcdo do passado. Diferentemente do resultado
obtido na primeira estrofe, nessa ndo se opera nenhuma reinvengdo das lembrangas. Ao
voltar-se para dentro da sua “eternidade proviséria”, o eu-lirico depara-se, apenas, com 0
ressurgimento dos vazios, com os contetidos apagados pelo processo de recalque.

Na primeira estrofe, o apelo langado ao passado encontra eco na reinvencao do desejo,
a lembranca é reinventada pela palavra poética, que cria metaforas para protegé-la, enquanto
finge revela-la. Do desejo vivido, apreendemos apenas as metaforas que reinventam
conteddos da memoria aos quais ndo se tem acesso de forma direta. J& na segunda estrofe, a
tentativa de retorno lanca um apelo que fica sem resposta: ressurgem 0s vazios.

Tanto a reinvencdo dos contetdos do passado, quanto o ressurgimento dos vazios
podem ser entendidos a partir da consideracdo de que o recalque, enquanto mecanismo de
defesa’™ que institui o inconsciente, impede que os contetidos capazes de provocar dor/
desprazer tornem-se acessiveis ao consciente. Eles permanecem, entdo, esquecidos, por isso a
reelaboracdo de algumas lembrancas é a principal base para a construgdo da obra estudada.
Trazer a nogao de recalque, conforme apresentada por Freud, para o contexto dessa discusséo,
permite compreender por que, muitas vezes, a tentativa de retorno ao passado é frustrada pela
imposicdo do esquecimento. Nessas ocasides, em que o passado se revela apenas como

recusa, restam, ao eu-lirico, apenas “os gestos blasfemos da ndo-poesia”.

L «“A nocdo de recalque conserva fundamentalmente, no texto de 1915 que Ihe é consagrado, a acepcéo definida
acima. ‘A sua esséncia consiste apenas no fato de afastar e manter a disténcia do consciente.” Neste sentido, o
recalque é as vezes considerado por Freud um ‘mecanismo de defesa’ em especial ou entdo um ‘destino da
pulsdo’ suscetivel de ser utilizado como defesa” (LAPLANCHE, 2000, p. 431).
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A terceira estrofe, por sua vez, € marcada por um movimento que reaproxima o eu-
lirico do tema da infancia: “bastam-me dez passos/ por sobre as dores da infancia/ e
reacendem-se as bondades,/ os anjos reais, as palavras/ singulares, os sonhos plurais”. E
importante ressaltar que essa reaproximacdo da infancia s6 é possivel pela sublimagio’® das
dores que ela provocou. Passar “por sobre as dores da infancia” € a unica possibilidade que
permite a retomada dos seus contetdos. Sublimados, eles voltam a, poeticamente, atuar sobre
0 presente, ao reacender “as bondades”, “os anjos”, “as palavras singulares” e “os sonhos”.

Feito esse percurso, o eu-lirico pode, entdo, resgatar os conteudos da memoria que lhe
sd80 mais caros: a sua propria infancia e a avd. Por se tratar de uma infancia marcada pelas
dores, seus conteludos estdo propensos ao esquecimento, por meio do recalque, conforme a
perspectiva de Freud. O acesso a eles da-se, entdo, através de um trabalho de resgate que, no
poema, ¢ apresentado pela metafora do “fio de prata”. Este traz a tona “uma menina na
moldura e/ uma avo na ternura”. A caracterizacdo da “menina” e da “avd” é importante para
compreender esse retorno, uma vez que essas imagens apontam, principalmente, o resgate ndo
da infancia real, mas da infancia emoldurada pela atuacdo do tempo, da memoria e da
sublimaco.

Todas as estrofes analisadas até aqui tém, em comum, o fato de que nelas se
desencadeiam movimentos de afastamento do presente e de consequentes tentativas de retorno
ao passado, mesmo quando ele se da como recusa ou precisa ter seus contetdos reinventados.
A Ultima estrofe, por sua vez, retoma o tema apresentado na primeira, o desejo, mas constroi-
se num sentido diferente do que foi exposto nas estrofes anteriores. Aqui, “os dez passos”
que, antes, metonimicamente, apontaram o caminho de retorno ao passado, ganham um novo
significado e passam a se referir ao presente. S0, pois, “[...] passos de descuido,/ a toa/ em
perdidos suspiros de paix&o,/ e recaio na voracidade de mim mesma”.

“Os suspiros de paixdo” aos quais o eu-lirico € levado por seus descuidados passos,
retomam o desejo presente na primeira estrofe do poema, num movimento circular que,
conforme ja abordado na perspectiva de Paz (1972),”® caracteriza o poema. Ainda de acordo
com Paz, o retorno que essa circularidade implica é também recomeco, recriagdo, introducao
de novos significados na tessitura do poema. No caso dessa (re)abordagem do desejo, a
“dominadora flor”, que o caracteriza no inicio do poema, sai de cena. Em seu lugar, aparecem
“perdidos suspiros de paixao”, que sao alcangados por meio do descuido de quem se permite

caminhar sem reservas em busca do seu préprio prazer.

2 Cf. nota 42, p. 105 desta tese.
73 Cf. discussdo realizada no segundo capitulo desta tese.
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O resultado dessa caminhada é percebido nos versos: “e recaio na voracidade de mim
mesma:/ cobro-me, entdo, a inalcancavel plenitude/ da linguagem silenciosa...”. Diante de um
possivel exercicio de liberdade que se volta para a realizacdo do desejo, o eu-lirico é
acometido pelo peso de uma estrutura machista que ndo delega essa liberdade as mulheres.
Convém ressaltar que esse peso ja foi apresentado de forma velada, na primeira estrofe,
quando o “teu prazer” (referindo-se ao sujeito de quem o eu-lirico fala) é caracterizado como
uma “dominadora flor”. Aqui, entregar-se ao prazer ¢ atitude que faz o eu-lirico recair em sua
propria voracidade e cobrar a si mesma “[...] a inalcancavel plenitude/ da linguagem
silenciosa...”.

O poema fecha, assim, o seu circulo. Ao se referir & circularidade, Lima (1997, p. 13)
destaca que “[...] ha no poema lirico uma manifestacdo singular do tempo, mimetizada pela
prépria linguagem que parece desconhecer a linearidade do tempo histérico”. Para o autor, a
circularidade que caracteriza o poema lirico manifesta-se na sua propria linguagem e pode ser
entendida como um traco recorrente na composicdo do tecido literario. Sua fala encontra
ressonancia na poesia de Arriete Vilela, uma vez que, como esta leitura indica, 0 poema que
se volta para a abordagem do passado distancia-se da perspectiva linear do tempo histérico e
se constréi por meio de movimentos de avanco e retomada nos quais o fim abre, sempre,
possibilidades para um novo comeco. Esse também € o movimento que se estabelece no

poema que segue, publicado, inicialmente, em Palavras em travessia (VILELA, 2009):

Poema 70

Trago escadas/ escalas que se movimentam
ora em dire¢do a lua — sonhos, fantasias —,
ora para o verde lodo da cacimba — dores, memoria —,

como se no olhar houvesse a ponta
afiada/afinada do lapis,

que me vai registrando como um ser
retorcido/retecido

pela linguagem.

Traco escadas/ escalas para me sentir, eu mesma,
degrau nos proprios desvéos,
pois sou histéria sem historia,
simbolica carne de palavras.
(OPR, p. 86)

A aproximacdo sonora e semantica sao os fatores que, no primeiro verso do poema,
permitem que o0 eu-lirico aproxime as palavras “escadas” e “escalas” para introduzir um

trabalho que o coloca em contato com o futuro e com o passado. A mé&o traca as escalas/



177

escadas que o conduzem, entdo, “em diregdo a lua — sonhos, fantasias”, ou levam seu olhar
para o fundo da cacimba, na direcdo do “verde lodo da cacimba”, das “dores” e da
“memoaria”. Esse gesto estabelece um duplo movimento por meio do qual o olhar se volta para
cima, para a “lua”, e, a0 mesmo tempo, para baixo, para dentro de si.

“O verde lodo da cacimba” ¢ a metafora que prepara a leitora e o leitor para o contato
com 0s conteudos da “memdria” e as “dores” que marcam o retorno a eles. A imagem da
cacimba aparece de forma recorrente, na poesia de Arriete Vilela, como um espaco associado
a memoria da infancia, como se pode perceber na leitura de seus poemas e, em especial, no
livro de contos Grande bad, a infancia (VILELA, 2003).

Olhar e escrever sao postos, no poema, COMO exercicios que se voltam para a
compreensdo de si como um ser que se constroi por meio da linguagem. Essa ideia, presente
na segunda estrofe do poema, € introduzida pelos versos que aproximam essas duas acdes, a
partir da referéncia ao lapis: “como se no olhar houvesse a ponta/ afiada/afinada do lapis”. A
aproximagéo que se estabelece entre os dois adjetivos, a partir da consideragdo da sonoridade
das palavras afiada e afinada, pode ser entendida como um elemento que aponta para a
construcdo do poema pela acdo da méo e do olhar.

Para elucidar o0 modo como esse tema é considerado nesta leitura do poema em
analise, é necessario evidenciar as relacbes que se estabelecem entre o olhar e o
conhecimento. Nessa perspectiva, conforme apresentado por Chaui (1988, p. 33), “olhar ¢, ao
mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro de si”. Pensar essa duplicidade que
caracteriza o olhar é pertinente para a continuidade desta discussdo, porque, como €
apresentado no poema em analise, olhar e escrever sdo gestos que se correspondem a ponto de
elementos que pertencem ao campo semantico da escrita serem associados a ele. Esse trago do
poema introduz, nesse texto, a metalinguagem que caracteriza a poesia arrieteana.

Marcadamente metalinguistica, a obra arrieteana pensa a si mesma a medida que
também pensa sobre o mundo, pela elaboracdo de um olhar que se coloca de forma dupla,
fazendo do texto um “objeto olhado e olhante”, conforme a ja discutida perspectiva de
Barthes (2007).”* Por esse viés, os adjetivos que caracterizam a ponta do lapis/ olhar que
escreve novos sentidos para o mundo, colocam-nos em contato com uma poesia que se quer
“afinada” e, a0 mesmo tempo, “afiada”, precisa na sua forma de registrar um ser que se

reconhece “retorcido/retecido pela linguagem”.

A metalinguagem ocupou o centro das discussdes realizadas no segundo capitulo desta tese, mais
especificamente em sua primeira se¢éo.
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O processo de construcdo poética da obra arrieteana desenvolve-se, principalmente, no
sentido de apontar a literatura como uma possibilidade de reescrita da vida, na qual a
linguagem, na ponta do lapis, retorce e retece os conteddos que sdo apreendidos pela
memoria, conferindo-lhes um novo lugar na realidade. Esse € um processo constante, por
meio do qual se realiza a tentativa de reconstrucdo do vivido, a partir da reelaboragdo dos
contetdos que provocaram dor. A poesia adquire, nesse contexto, um significado muito
importante para 0 modo como a autora apresenta, em seus textos, a relagdo com o passado,
uma vez que se configura como uma via por meio da qual as dores sdo sublimadas.

A terceira estrofe do poema reafirma essa possibilidade de leitura, ao passo em que
retoma, para ressignificar, a ideia apresentada na primeira estrofe. Assim, as “escalas/escadas”
gue conduziam tanto a fantasia quanto ao passado, marcado pelas dores, as margens da
cacimba, agora, direcionam-se para o presente. Nele, a mulher que fala nesse poema pode se
sentir “degrau nos proprios desvaos”, reconhecendo-se como “simbolica carne de palavras”.

As imagens criadas nos poemas estudados permitem, dentre outras possibilidades de
leitura, perceber um eu-lirico em constante retorno ao passado, na tentativa de perscrutar os
conteddos da sua memoria, principalmente aqueles que provocaram dor. Destaca-se, entdo, a
tentativa de ressignifica-los e se reinscrever na tessitura do texto poético. No entanto, tal
busca, muitas vezes, é impossibilitada, porque o passado, por meio da atuacdo do recalque,
ndo se deixa apreender em sua totalidade. Evidenciam-se, assim, os limites da memoria,
confrontada com o esquecimento.

Nesse jogo que se estabelece entre o desejo de lembrar e a impossibilidade que o
esquecimento, pela via do recalque, impde, deparamo-nos com um eu-lirico consciente de que
a tentativa de transpor os conteldos da memoria para o plano da linguagem é uma tarefa
dificil. A imaginacdo interfere nesse processo, na tentativa de preencher as lacunas presentes
na memdaria, conforme se pode ver no poema abaixo, publicado, inicialmente, em Palavras
em travessia (VILELA, 2009):
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Poema 80

Garimpo palavras
para distinguir o real
da invencgdo e da memoria.

Né&o é facil.

Por isso, legitimo-me em cada olho d’agua,
em cada broto de planta,

em cada pisco de estrela,

em cada desdobro de onda,

em cada faiscagdo amorosa de olhos.

Alegre,

migro para a flor noturna

e levo comigo apenas o candeeiro
com a chama da infancia

e dos amores suaves.

Contraditoria, porém,

e lacunosa — embora cumulada de desejos minados —,
emaranho-me aos aros de ferro

com gue cada palavra garimpada

desvela os préprios significados,

suas armadilhas,

seus espantos e ferocidades.

Garimpo palavras

no deserto em flor, sob as estrelas,
e em fios de sisal, sobre o abismo.
(OPR, p. 100)

O poema inicia-se com uma busca que permeard toda a sua construgdo: “garimpo
palavras/ para distinguir o real/ da invencdo e da memoria”. A estrofe curta, composta apenas
dos trés versos citados, centra-se numa metafora que traz para o texto o componente de labor
que, conforme j& mencionado, caracteriza a poesia de Arriete Vilela. Nela, o eu-lirico
apresenta-se como garimpeira que, em sua bateia, busca o ouro com o qual sustenta a sua
poesia: busca palavras.

O trabalho desenvolve-se, pois, no sentido de separar o material do qual se servira para
a construcdo do texto daquilo que ndo serd usado. Para isso, instaura-se uma tentativa de
distinguir, por meio do garimpo das palavras, “[...] o real/ da inven¢do e da memoria”. Esses
sdo componentes que interferem diretamente no modo como o real é apreendido, ja que, no
texto literério, a ressignificacdo da realidade acontece por meio de uma agdo conjunta que
retne o trabalho de invencdo e os conteddos da memdria, em sua constante luta contra o
esquecimento.

Como o eu-lirico afirma, na segunda estrofe do poema, essa tarefa “nao é facil”, pois

esbarra nos obstaculos impostos pelo esquecimento. Diante da dificuldade de empreender o
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seu intento, o trabalho com as palavras realiza-se, sobretudo, a partir de fragmentos/ lampejos
de memoéria, que sdo apresentados na terceira estrofe do poema: “por isso, legitimo-me em
cada olho d’4gua,/ em cada broto de planta,/ em cada pisco de estrela,/ em cada desdobro de
onda/ em cada faisca¢do amorosa de olhos”. Impossibilitada de acessar um real que ndo esteja
impregnado da invengdo e da memoria, o eu-lirico legitima-se a partir dos fragmentos que a
memodria Ihe oferece.

As imagens que compdem essa estrofe sdo construidas de modo a fazer com que cada
elemento apresentado encontre correspondéncia e reverbere em outro. Assim, hd uma relacédo
entre o “olho d’agua”, no primeiro verso, ¢ o “desdobro da onda”, no quarto verso; o mesmo
acontece com a imagem do “pisco de estrela”, no terceiro verso, que encontra eco na
“faiscagdo amorosa de olhos”, presente no quinto verso da estrofe. Nesse contexto, apenas a
imagem do “broto de planta” ndo encontra correspondéncia nos demais versos e, por isso,
permanece isolada, como a indicar que é preciso tempo para que o broto medre.

A flor, na qual a imagem do broto reverbera, s6 aparece na quarta estrofe do poema e é
retomada na ultima, pelas imagens da “flor noturna” e do “deserto em flor”, respectivamente.
E importante observar, entdo, que a retomada do broto, por meio da referéncia as flores,
sinaliza, poeticamente, 0 modo como a poesia, que lanca suas raizes sobre a memoria,
desenvolve-se e resiste: planta que vinga, mesmo na aridez do deserto.

O conjunto dessas imagens aponta para a leveza e a fugacidade que marcam 0s
fragmentos de memdria que compdem o poema. Assim, a estrofe seguinte é construida a
partir do estado de espirito que o contato com eles proporciona. Se ndo é facil realizar o
trabalho apresentado na primeira estrofe, o eu-lirico empenha-se num novo tipo de garimpo e
o0 desejo de lembrar incide sobre o resgate/ a invencdo de fragmentos de memdria que podem
gerar prazer: “alegre/ migro para a flor noturna/ e levo comigo apenas o candeeiro/ com a
chama da infancia/ e dos amores suaves”.

No seu garimpo, 0 eu-lirico migra “para a flor noturna” e, ao fazer essa passagem,
escolhe o que levara consigo: “[...] o candeeiro/ com a chama da infincia/ e dos amores
suaves”. A metafora do candeeiro ¢ significativa, porque permite pensar a memoria em sua
possibilidade de langar novas luzes sobre a compreensdo do presente. Assim, o eu-lirico
escolhe que tipo de luz quer lancar sobre ele. A estrofe inicia-se com uma referéncia a alegria,
como escolha que marca a mudancga que se apresenta nos versos seguintes.

A fala de Bachelard (2009, p. 2) pode ser trazida para essa discussdo a partir do
momento em que ele apresenta 0s componentes da invencdo e da memdria atuando,

solidariamente, nesse movimento, a partir do qual o ser se lanca para 0 seu passado, na
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tentativa de resgatar os contetidos felizes e “reexaminar com um olhar novo as imagens
fielmente amadas, tdo solidamente fixadas na minha memdria que jA ndo sei se estou a
recordar ou imaginar quando as reencontro em meus devaneios”.

No caso do poema em analise, é possivel perceber, por meio desse referencial, que a
luz pela qual o real e o presente s&o matizados, antes de se configurar como uma recusa da
invencdo e da memdria, surge a partir delas e é nesse sentido que se pode justificar a escolha
exclusiva da chama da infancia e dos amores suaves para iluminar a busca empreendida pelo
eu-lirico. A escolha desses elementos realiza-se como uma tentativa de se proteger dos
contetidos do passado que provocam dor. E importante destacar, nesse contexto, que o amor e
a infancia, na poesia de Arriete Vilela, estdo sempre associados a um passado que provoca dor
e, por isso, é submetido a um constante trabalho de reconstrugio.”

O percurso que se delineia por intermédio do retorno as imagens da infancia e dos
amores suaves, como resultado de um garimpo no qual o texto se compde apenas de
elementos leves, é interrompido na quinta estrofe do poema. O desejo de lembrar, na quarta
estrofe, configura-se, acima de tudo, ndo como um esforco de lembranca, mas como um
trabalho de invencdo. Por meio deste, os conteldos do passado que provocam dor sdo
revestidos de valores afetivos positivos.

Na quinta estrofe, por sua vez, a retomada da imagem do garimpo revela que, na
bateia, muitas vezes, entram elementos que ndo eram desejados e a leveza anterior é
contrariada pelos aros de ferro com que as palavras revelam ndo s6 seus significados, mas
também suas armadilhas, seus espantos e suas ferocidades. Nesse contexto, a imagem da
bateia, que estd associada ao garimpo, pode ser entendida como uma metéafora que permite
compreender 0 modo como se desenvolve 0 mecanismo do recalque. Quando o “filtro” da
bateia, assim como o do recalque, falham, os espantos e as ferocidades do passado voltam a
cena.

Como consequéncia desse retorno, se antes o eu-lirico referia-se a si mesma a partir da
alegria que marcou sua migracdo para a flor noturna; agora, resta-lhe reconhecer-se
“contraditdria, porém,/ e lacunosa — embora cumulada de desejos minados”. A busca pelos
amores suaves frustra-se diante dos desejos minados. As palavras, entdo, tornam-se aros de
ferro nos quais ela se emaranha por se deparar com a palavra que revela seus proprios

significados. A tentativa de garimpar palavras para construir uma memoria a partir dos

5 Esse argumento serd retomado na analise do Poema 41, publicado, inicialmente, em Palavras em travessia
(VILELA, 2009). Cf. p. 191 desta tese.



182

recortes que trazem a tona imagens felizes é contrariada pelo retorno, ao plano consciente, do
passado que provoca dor.

E nesse sentido que contetdos indesejados, como os “desejos minados”, imiscuem-se
no poema para trazer a tona a palavra poética que se faz armadilha e se revela carregada de
espantos e ferocidades. A entrada desses elementos na constituicdo do texto evidencia que,
assim como ndo ha controle sobre o que sera garimpado, 0s conteudos do passado que se
tornam acessiveis ao plano consciente ndo estdo sujeitos a determinacdo da vontade do
sujeito: o inconsciente tem suas proprias regras.

Na ultima estrofe, a metafora do garimpo €, mais uma vez, retomada: “garimpo
palavras/ no deserto em flor, sob as estrelas/ e em fios de sisal, sobre o abismo”. Ao trazé-la,
novamente, a cena, a poeta demonstra que a tentativa de distinguir o real da invencdo e da
memoria é uma tarefa dificil. Isso acontece porque a compreensdo do passado, diante das
barreiras impostas pelo recalque, é modificada pelos componentes da imaginacao, conforme o
poema demonstrou.

Diante disso, a poesia que se volta para o passado apresenta sempre a visao parcial do
eu-lirico, uma vez que a base da sua construcdo € a memoria dele, a partir da representacédo
dos contetdos que estdo acessiveis no plano consciente. Esse aspecto atribuira a essa poesia
um caréater lacunoso que pode ser depreendido, dentre outras possibilidades, pela analise da
sua estrutura entrecortada e do carater polissémico que € a principal marca da sua
singularidade. Por tras da verdade expressa pelo eu-lirico, ha inUmeras outras verdades
silenciadas pelas frestas do esquecimento, bem como pelo carater seletivo de atuacdo da
memdria. Esse jogo entre revelar e ocultar, por meio das atuacdes da memoéria e do
esquecimento, € construido a partir de arranjos possiveis por meio dos quais a memoria
seleciona, o esquecimento oculta e a imaginacdo matiza.

Nesse sentido, as mulheres que compdem a poesia de Arriete Vilela sdo mulheres de
memoria e esquecimento. E, pois, dos labirintos do esquecimento que elas tentam resgatar as
suas memorias na tentativa de, acima de tudo, entenderem a si mesmas. O desejo de entender-
se movimenta o eu-lirico dos poemas arrieteanos para um retorno ao passado do qual ele
guarda os mais variados quadros.

A poeta compde, assim, um texto lacunoso, muitas vezes fragmentado, marcado pelas
veredas que o esquecimento abre nos caminhos da memoria. As lacunas aparecem, entédo,
como consequéncia do jogo que se estabelece entre as acOes de lembrar e esquecer. Os
poemas sdo construidos, inicialmente, a partir de dois mecanismos que se complementam e

estdo relacionados a memdaria. O primeiro deles pode ser entendido quando se percebe que a
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memoria guarda as lembrancas de forma compartimentada. 1sso nos conduz a percepgao do
outro mecanismo que marca o funcionamento da memoria: em sua relagdo com o passado, ela
abole a linearidade. No espaco onde o esquecimento cria rupturas ndo pode mesmo haver
linearidade.

Mais uma vez, o valor aparece como carater distintivo para designar o que é esquecido
ou lembrado. Muitas vezes, esse valor estd associado de forma positiva ao tempo. Nessas
ocasides, a perspectiva por meio da qual o eu-lirico retorna ao passado da a ele um valor que
estd associado ao proprio tempo decorrido, ja que muitas vezes esse eu-lirico € marcado por
muitas saudades. Essa atribuicdo de novos valores ao passado e seu carater fragmentario ddo
uma nova dimensdo a abordagem dessa questdo ja que, por influéncia dessas caracteristicas,
posso afirmar que o passado ndo é estatico. Isso pode parecer um elemento devido a
necessidade de transformar a memodria em discurso, ou melhor, de conjugar memoria e
esquecimento por meio da poesia.

Por meio das estratégias de esquecimento, conforme ja mencionadas aqui, na
perspectiva de Ricoeur (2007), é possivel perceber que cada discurso voltado para a
rememoracdo de um fato passado atualiza esse fato, uma vez que o esquecimento emerge
desse discurso e 0 obriga a se reconstruir, a lembranca torna-se nova a cada vez que é
recontada. Como dito anteriormente, esse € um dos fatores que coloca em discussdo e sob
suspeita o ideal classico grego de fidelidade da memdria ao passado. Surge, assim, uma
constante tensdo entre as estratégias do esquecimento e as tentativas de preservar a memdria.

Essa tensdo da a tbnica da construcdo da poesia de Arriete Vilela, uma vez que, para
manter viva a sua memoria, as mulheres que povoam seus poemas constroem um discurso que
se levanta contra o esquecimento, embora também seja fruto dele. Na perspectiva de Ricoeur
(2007), esse processo de transformar a marca temporal em linguagem € caracteristico da
memoria declarativa. Essa memoria constrdi-se a partir de componentes reflexivos e nao se
desvincula das estratégias de esquecimento que o autor apresenta como integrantes do
processo de transformar a memoria em linguagem escrita ou falada.

Para dar continuidade a essa argumentacdo, convém perceber que 0 esquecimento é
um dos fatores que interfere nessa transformacdo da memoria em linguagem. Além disso, o
proprio processo de revisitar o passado altera a composicao dos quadros da memoria, uma vez
que o passado ndo é estatico. Pode-se considerar, diante disso, que as dificuldades de
rememorar 0 passado também sdo atribuidas ao tempo transcorrido, uma vez que ele

reacomoda as lembrancas e Ihe da novos matizes.
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O caréter lacunoso que caracteriza o texto da memoria, na poesia de Arriete Vilela,

pode ser percebido no poema que segue:

Poema 33

Lua nova,
diadema pra minha
menina.

Conto coisas
de uma infancia: noite alta,
rua comprida, latido de céo.

Bananeiras rindo ao vento frio.

Pontezinha de madeira,
riacho sereno.

Uma mae aflita e uma menina sonolenta.

Bananeiras,
lobisomem,
lua-cheia,

meia-noite.

Meu peito,
ainda hoje,

doendo de medo.
(OPR. p. 451)

Publicado inicialmente em A rede do anjo (VILELA, 1992), esse texto destaca-se, no
contexto da poesia de Arriete Vilela, por levar ao extremo a fragmentagéo que caracteriza o
texto da memoria. As estrofes desse poema apresentam-se de forma irregular, assim como a
métrica dos versos que as compdem. Essa caracteristica pode ser considerada uma porta de
entrada valida para considerar a relacdo entre memdria e esquecimento na sua composic¢ao. A
linearidade e a regularidade foram abolidas de sua estrutura, uma vez que esses componentes
ndo estdo presentes no modo como o0s conteudos da infancia séo preservados pelo aparelho
psiquico.

Importa destacar, nesse contexto, de acordo com a apresentacdo que Freud faz em O
Inconsciente, que a consciéncia consegue nos fornecer apenas uma percep¢do lacunar dos
NOSSOS Processos psiquicos. Isso acontece, porque os contetdos recalcados no inconsciente,
devido a0 modo como atua o mecanismo de recalque, ndo se deixam apreender em sua
totalidade e apenas alguns de seus fragmentos conseguem romper-lhe o cerco. De acordo com
Luiz Alfredo Garcia-Roza (2009, p.171-172),
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0 que nos chama a atencdo nesses fendmenos lacunares ndo é apenas a
descontinuidade que eles produzem no discurso consciente, mas sobretudo um
sentimento de ultrapassagem que os acompanha. [...] Os fendmenos lacunares séo,
portanto, indicadores de uma outra ordem, irredutivel & ordem consciente e que se
insinua nas lacunas e nos siléncios desta Ultima. Essa outra ordem é a do
inconsciente [...].

A descontinuidade e a ordem do inconsciente que “se insinua nas lacunas” sdo o0s
elementos para os quais chamo a atencéo a fim de dar continuidade & analise do poema citado.
E importante destacar que a fragmentac&o é uma constante na elaboragio desse poema, que se
constréi a partir de uma tentativa de retorno a infancia provocada pela visdo da lua, na
primeira estrofe. Ela nos coloca em contato com uma metafora que introduz o movimento de
entrada na infancia, como se o passado ressurgisse a partir da contemplacio dela. E
significativo nesse momento, o fato de que a lua nova tem a sua forma associada a um adorno
que sera ofertado para a crianca a qual o eu-lirico se refere: “Lua nova/ diadema pra minha/
menina”. A metafora que transforma a lua num adorno para a menina introduz a infancia no
contexto do poema, como se 0 presente funcionasse como uma chave que possibilita ou
facilita o contato com a crianga que a leitora e o leitor conheceréo na estrofe seguinte.

E sempre a partir de recortes, em versos breves, que essa infancia é abordada no
poema. Destaca-se, entdo, uma linguagem entrecortada por lacunas que evidenciam a sua
descontinuidade. A lua nova, presente na primeira estrofe, é também o elemento que permite
evocar a lembranca de um passado ao qual s6 se tem acesso de forma fragmentada. Assim, a
segunda estrofe anuncia que o eu-lirico se propde a tarefa de resgatar do esquecimento essa
infancia longinqua: “conto coisa/ de uma infincia: noite alta,/ rua comprida, latido de cdo”. A
descontinuidade que caracteriza a ordem do inconsciente se interpGe na constru¢do do poema
a partir de dois artificios que essa segunda estrofe evidencia: os elementos que compdem o
cenario ao qual o eu-lirico faz referéncia sdo apresentados numa sequéncia nominal (“noite
alta/ rua comprida/ latido de c20”); essa descontinuidade ¢ refor¢ada pelo fato de que ndo ha
verbos ligando 0s nomes que anunciam o percurso poeticamente narrado.

A falta de verbos confere, além disso, um tom descritivo ao poema, por isso o eu-lirico
diz que conta “coisas de uma infancia”, os acontecimentos perderam-se no tempo e nos
desvaos do esquecimento, ndo ha agdo praticada, por isso todo o poema estrutura-se numa
série de versos marcados pela presenga quase exclusiva de nomes. Os versos trés e quatro
seguem esse padrdo e nos fazem acreditar que, embora insolito, esse passeio € agradavel para
a menina que observa a paisagem: “bananeiras rindo ao vento// pontezinha de madeira/ riacho

sereno”.
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Todos os elementos utilizados para descrever a natureza ndo humana apontam para a
visdo de um cenéario agradavel, ddo-nos a ideia de um passeio prazeroso. Para corroborar essa
possibilidade de leitura, é importante destacar que, na terceira estrofe do poema,
personificadas, as bananeiras riem ao vento; na quarta estrofe, por sua vez, o uso do
diminutivo em “pontezinha de madeira”, no primeiro verso, confere-lhe um tom carinhoso. A
juncédo desses elementos ao adjetivo “sereno”, que caracteriza o riacho, permite construir um
quadro no qual é possivel imaginar uma menina num agradavel passeio.

A quinta estrofe, composta apenas pelo verso “uma mae aflita ¢ uma menina
sonolenta”, contudo, por meio dos adjetivos empregados, apontam uma nova forma de ver a
cena, que é construida sob uma nova perspectiva na estrofe seguinte. Todo o cendrio descrito
anteriormente é reapresentado a partir de novos elementos que introduzem um sentimento de
medo, na sexta estrofe: “bananeiras/ lobisomem/ lua cheia/ meia-noite”. A lembranc¢a da mae
aflita e da menina sonolenta conduz o eu-lirico a outra possibilidade de rever aquela cena, de
reconstrui-la. Nesse momento, o passado perde o filtro da imaginacdo e é representado por
meio dos matizes que marcaram o modo como ele foi de fato vivido: uma crianga com sono
percorre a rua, amedrontada, na companhia de uma mae aflita.

O poema se encerra, na sétima estrofe, com duas revelagfes: na primeira, 0 eu-lirico
evidencia que o medo vivido naquela noite permanece como uma dor que foi levada para o
presente; por fim, o eu-lirico nos revela que ela mesma é a menina do poema. Esse fato
redimensiona a primeira estrofe, uma vez que o gesto de ofertar a lua nova para a menina que
ela foi, no passado, agora, passa a ser entendido como um recurso por meio do qual a
imaginacdo tentara se aliar a memoria para reconstruir uma histéria que provoca dor. Como
dito anteriormente, a oferta desse presente € a porta que permite o contato com o passado,
uma porta que parecia segura, devido a tentativa de reconstrui-lo por meio do recurso a
imaginacdo com seu poder criador. Essa tentativa € frustrada, porque o poema revela que 0s
traumas da infancia ndo sdo esquecidos no plano do inconsciente e estdo sujeitos a
reaparicoes.

A linguagem por meio da qual eles se revelam cumpre, ambiguamente, a tarefa de
oculta-los: da dor passada, temos apenas fragmentos com 0s quais hdo conseguimos compor a
totalidade da cena. A falta de verbos de acdo impede-nos de saber por que 0 medo vivido
naquela noite doi no peito ainda hoje. O texto no qual o recalque impds lacunas, por meio do
esquecimento, permanece enigmatico e nos confronta com perguntas que continuam sem

resposta.
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Por um caminho diferente, a fragmentacdo também aparece como um componente que

constitui 0 poema que segue:

Poema 34

N&o quero lamentar os tantos
equivocos amorosos da minha vida.

Ai, como foram tantos!
E tdo tormentosos! E tdo arduos!
Oh, téo!

As vezes, penso revesti-los com a simbologia
da roca de tear,
para que eu teca novos enredos
e outras cantigas:
um modo de aveludar a realidade;
um modo de polir as arestas as paixdes.

N&o quero lamentar os tantos
equivocos amorosos da minha vida.

Ai, como foram tantos!
E tdo turbulentos! E téo!

Outras vezes, quero sangra-los

e roer-lhes a natureza intima,
para subverté-los
e torna-los simples rascunhos
do passado tempo.

N&o quero lamentar os tantos
equivocos amorosos.

Quero fundi-los na memoria
que se esquece.

(OPR. p, 148)

Ao contrario do poema analisado anteriormente, o poema acima, publicado
inicialmente em Avidas paixdes, aridos amores (VILELA, 2007), apresenta uma estrutura que
se aproxima mais do padrdo formal adotado por Arriete Vilela, no conjunto da sua obra:
versos longos, utilizacdo de paralelismo, estrofes com numero irregular de versos. Apesar
dessas diferencas, os dois poemas tém um ponto em comum: eles partem da tentativa de
reconstruir o passado por meio da imaginagéo.

Como dito anteriormente, esse poema apresenta um recurso que € recorrente na poesia
de Arriete Vilela: a utilizacdo de paralelismo como estrutura de reforco seméntico na
construcdo do texto. A estrutura paralelistica empregada nele € composta de uma sequéncia de
duas estrofes que inicia 0 poema; em seguida, ela se repete, como um refrdo, depois do

terceiro verso; finalmente, com uma pequena alteracdo, ela fecha o poema. Essa estrutura é
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composta pelos versos um e dois, quatro e cinco, e sete e cumprem a funcéo de intercalar os
Versos trés e seis.

Todo o poema é construido a partir de um olhar que se volta para o passado por meio
da referéncia aos “equivocos amorosos” que marcaram a vida do eu-lirico. Essa referéncia,
por sua vez, é feita de um modo peculiar de retomada da dor, por meio de uma voz
entrecortada por lamentos que fissuram a estrutura do texto. Tais lamentos ocupam lugar de
destague na tessitura do texto e deflagram um processo por meio do qual se estabelecem dois
movimentos: a tentativa frustrada de nega-los € seguida de um esforco que se volta para o
desejo de ressignifica-los por meio da imaginacé&o.

Para entender o modo como se realiza essa tentativa frustrada de negar os sofrimentos
é preciso, inicialmente, lembrar que o modo como funciona o aparelho psiquico tenta colocar
0 consciente a salvo do contato com os conteudos que podem provocar dor ou desprazer,
conforme esclarece Freud, em O Inconsciente (ESB, vol. X1V) e em Sobre Psicopatologia da
vida privada (ESB, vol. VI), dentre outras obras. Na topografia proposta pelo autor, o
recalque atua como mecanismo de fronteira, entre o inconsciente e a estrutura pré-consciente
— consciente. Sua funcdo € evitar que conteldos que possam provocar dor sejam mantidos no
plano inconsciente. O funcionamento desse mecanismo gera um gasto de energia constante,
porque tais contetdos tentam ultrapassar tal barreira e se tornar conscientes, o que faz com
que o recalque funcione como um mecanismo dindmico e constante.

Nas tentativas de burlar essa estrutura, os contelidos que geram desprazer podem,
muitas vezes, desencadear sintomas, entendidos na perspectiva de Freud como formas de
expressdo dos conflitos psiquicos. Em outros casos, a tentativa de burlar o mecanismo de

recalque aparece na linguagem, por meio da negacéo:

[...] o conteldo [recalcado] de uma ideia ou imagem pode abrir caminho até a
consciéncia, sob a condicdo de ser negado. A negacdo é uma forma de tomar
conhecimento do que foi [recalcado], ja € mesmo um levantamento da repressao,
mas nao, certamente, uma aceitacdo do [recalcado]. Nisso vemos como a funcédo
intelectual se separa do processo afetivo. Com ajuda da negacdo é anulada apenas
uma consequéncia do processo de [recalcamento], o fato de seu conteGdo ideativo
ndo chegar a consciéncia (FREUD, 2011, p. 251-252, grifo do autor).

A negacdo aparece ai como uma possibilidade encontrada pelo contetdo recalcado de
uma ideia ou imagem abrir caminho até chegar a consciéncia sob a condi¢do de ser negado.
Nesse sentido, como o autor esclarece, por meio da negacdo, a consciéncia pode tomar
conhecimento do que foi recalcado, sem que isso implique, contudo, a aceitacdo desse

conteldo.
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No caso do poema lido, é possivel perceber a presenca desse mecanismo nos versos
iniciais que compdem cada estrutura paralelistica: “ndo quero lamentar os tantos/ equivocos
amorosos da minha vida”. Estes sdo seguidos, em cada sequéncia, pela estrofe que
complementa a estrutura e, a despeito do que deseja o eu-lirico, irrompe no poema o discurso
do lamento, provocando fissuras na estrutura sintatica estabelecida nas outras estrofes. Os
versos que introduzem tais lamentos sdo marcados por periodos verbais de estrutura simples:
“Ai, como foram tantos!” Estes sdo seguidos por frases nominais: “E tdo tormentosos! E tdo
arduos!/ Oh, tao!” Nas frases verbais e nas nominais predominam o uso da interjeicdo que
reitera o carater de lamento que as caracteriza.

Diante do retorno dos equivocos amorosos, por meio da negacao e do lamento, o eu-
lirico tenta reelabora-los por meio do trabalho da imaginacao. Na terceira estrofe do poema, a
metafora utilizada para indicar esse processo tem como principal elemento a “simbologia da
roca ¢ do tear”. Com esses instrumentos, o ecu-lirico apresenta o desejo de revestir 0s
equivocos amorosos para tecer “novos enredos e outras cantigas”. Nesse exercicio de
imaginacdo, 0 objetivo é atenuar o sofrimento e evitar novas dores. Por isso, seu trabalho
configura-se como “um modo de aveludar a realidade;; em modo de polir as arestas as
paixoes”.

Nesse contexto, a roca, 0 tear e a propria acdo de tecer ganham uma dimenséao
importante para a construcdo do texto e a reconstrucdo da propria vida. O eu-lirico utiliza-se
dessa imagem, que é recorrente na poesia de Arriete Vilela, conforme demonstrado no
primeiro e no segundo capitulo desta tese, e ressignifica uma atividade que tradicionalmente
era desempenhada pelas mulheres. A teceld que habita os poemas arrieteanos, utiliza as
palavras para tecer a propria historia, para contar a sua propria experiéncia, por meio de um
processo no qual o passado, na impossibilidade de ser esquecido, pode ser reelaborado.

A estrutura paralelistica repete-se, depois dessa estrofe, com uma modificacdo no
modo como o lamento é expresso: “e tdo turbulentos! Tdo!” Quando a frustracdo por nédo
conseguir esquecer os sofrimentos e fugir do lamento é retomada nessa repeticdo da estrutura
paralelistica, € importante observar que o tom expresso na estrofe seguinte sofre uma
modificacdo significativa: a simbologia da roca e do tear, por meio da qual o eu-lirico
manifestou o desejo de retecer sua historia de vida para atenuar-lhe o sofrimento, é substituida
por imagens que enfatizam a dor que é provocada pelo retorno dessas lembrancas e pela
tentativa frustrada, anteriormente, de reelaboréa-la. Os equivocos amorosos, entdo, ndo sdo
mais revestidos por nenhuma simbologia. O desejo, agora, é “[...] sangra-los/ e roer-lhes a

natureza intima,/ para subverté-los/ e torna-los simples rascunhos/ do passado tempo”.
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O poema constroi uma gradacdo que marca o modo como o eu-lirico relaciona-se com
esses conteudos ao longo do poema. Num primeiro momento, essa relacdo € marcada pela
tentativa de ressignificar esse passado marcado pela dor deixada pelos equivocos amorosos.
Para isso, 0 eu-lirico manifesta o desejo de tecer novos enredos e outras cantigas que possam
“aveludar a realidade” e “polir as arestas as paixdes”. Na impossibilidade de reelaborar esses
contetidos, o eu-lirico assume uma nova postura pautada na violéncia com a qual surge o
desejo de “sangra-los/ e roer-lhes a natureza intima” para que eles se tornem “simples
rascunhos do passado tempo”.

O poema encerra-se com a culminancia dessa gradacdo. Antes de comentéa-la é
importante destacar que a Gltima estrofe apresenta uma estrutura diferente da que foi analisada
até agora. Ela comeca com 0s dois versos que, anteriormente, compuseram a primeira parte da
sequéncia paralelistica que estruturou o poema. Aqui, esses versos sdo aglutinados aos outros
dois que fazem parte da estrofe. Dessa forma, o processo de negagdo que introduziu, no
poema, a entrada de um contetdo do passado que escapou do recalque ¢ ressignificado: “Nao
quero lamentar os tantos/ equivocos amorosos./ Quero fundi-los na memoria/ que se esquece”.

Como se pode observar, nessa estrofe, o lamento que compunha a segunda parte da
estrutura paralelistica é substituida pelo desejo de esquecimento: “quero fundi-los na
memoria/ que se esquece”. O modo como ¢ manifesto esse desejo de esquecer aponta um
elemento importante no contexto desse poema e de como o esquecimento é tratado na poesia
arrieteana: “do esquecimento deseja-se cura e ajuda quando dor e sofrimento oprimem um
mortal. Pois poder esquecer sua desgraca j& € metade da felicidade” (WEINRICH, 2001,
p.38).

Como se pode depreender a partir de Weinrich (2001), o esquecimento é pensado
como um balsamo que pode promover o alivio das dores e aparece, entdo, carregado de um
valor positivo. Essa caracteristica faz com que ele seja tratado como aquilo que se deseja e,
ndo mais, como o que se teme. E importante destacar, a partir da leitura do poema em anélise,
que os esforcos do eu-lirico desenvolvem-se no sentido de tentar esquecer as dores passadas.
No entanto, essa tarefa, muitas vezes, mostra-se impossivel, uma vez que o esquecimento da-
se como recusa. O poema, portanto, € construido numa gradacdo em que se destaca,
principalmente, a reiteracdo do lamento e a retomada das dores que ele almeja esquecer.

Nesse contexto, é importante enfatizar a relacdo que a poeta estabelece entre memoria
e esquecimento. Para considera-la, é preciso destacar que as duas categorias ndo sdo pensadas,

na perspectiva desse poema, como polos antagdnicos. Em vez disso, memoria e esquecimento
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sdo pensados de formas tdo proximas que a tarefa de esquecer passa a ser considerada uma
dimensdo da propria memoria, “que se esquece”.

Como pdde ser visto no decorrer das leituras realizadas nesta tese, 0 processo de
reelaboracdo do passado € um trabalho constante na poesia arrieteana e, muitas vezes, traz a
tona a impossibilidade de esquecer as experiéncias traumaticas. Estas passam, entdo, a ser
ressignificadas no processo de reconstrucdo do vivido. O proprio fazer poético é destacado,
nesse processo, como possibilidade por meio da qual o passado pode ganhar novos contornos
e significados. Mais do que a memdria, entra em cena, nessas ocasides, 0 esquecimento.

A escrita da poesia torna-se, entdo, uma das alternativas por meio da qual se realiza a
possibilidade de reelaboracdo do vivido, que se efetiva ndo pelo resgate das memorias do

passado, mas pelas tentativas de apaga-las, como se pode ver no poema abaixo:

Poema 41

Findaram as lembrangas de amor
e da infancia.

Como flocos de algodao,

foram-se esvaindo no céu sem nuvens,
destecidas por uma poesia que,
complacente,

queria apenas re/tecer-me.

Como lascas de chumbo,

foram-se enterrando no chdo de muitos passos,
sufocadas por palavras que,

argilosas, ardilosas,

queriam apenas re/construir-me.

As lembrangas de amor
e da infancia impossibilitaram-se
para ser canigo entre canigos ao vento.

Sem lembrangas, enfim,
possO Ser somente coracao intuitivo.

Nada mais.
(OPR, p. 54)

Publicado, inicialmente, em Palavras em travessia (VILELA, 2009), esse poema poe
em destaque os dois principais conteudos sobre os quais se desenvolve o trabalho da memoria
na poesia de Arriete Vilela: 0 amor e a infancia. Fontes de dores e traumas, seus conteudos
sdo, constantemente, trazidos a tona, seja por meio da lembranga, que 0s revisita, seja por
meio da imaginacdo, que tenta, muitas vezes em véo, atenuar a carga de dor que 0s marca.

Memoria e esquecimento debrucam-se sobre eles para ressignificar-lhes o contetido. Nesse
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contexto, a poesia aparece como um caminho privilegiado, pois ela se torna a porta por meio
da qual tais conteidos podem ser apreendidos e reelaborados literariamente.

Esse constante movimento de retorno ao passado confronta a leitora e o leitor com um
eu-lirico sempre em luta com conteidos traumaticos, na tentativa de reconstruir o vivido para,
com isso, reconstruir-se. Desses retornos, surgem fragmentos de lembrangas que ajudam a
elaborar um intrincado tecido poético no qual a memdria alinhava retalhos do passado, na
tentativa de dar-lhes novas formas e significados. A acdo de tecer surge, entdo, como uma
metafora por meio da qual todo esse trabalho de memoria e/ ou esquecimento ganha forma
literaria, no conjunto da poesia estudada.

Criar um tecido poético, a partir dos fragmentos de memdria, é uma atividade que se
realiza ao passo em que o eu-lirico entra, novamente, em contato com um passado marcado
por dores e traumas. O texto/ tecido elabora-se, entéo, a partir das relagcdes estabelecidas entre
a memoria e 0 esquecimento, num contato que coloca o distanciamento da dor como o
horizonte buscado pelo eu-lirico. Distanciar-se de tais conteudos é acdo mediada pelo
processo de recalcamento. Quando essa mediacdo falha, tais conteddos retornam ao plano
consciente e marcam de forma indelével as relagbes construidas no presente. Nesse contexto,
a poesia aparece como uma possivel via para que eles sejam reelaborados.

No poema em andlise, esse percurso desenvolve-se a partir da luta que o eu-lirico
estabelece com as suas lembrancas, na tentativa de apaga-las. A primeira estrofe do poema é
curta, composta apenas por dois versos, € coloca em evidéncia essa tentativa: “findaram as
lembrangas de amor/ e da infancia”. Peremptoriamente, o eu-lirico afirma que as lembrangas
findaram, no entanto, por-lhes um fim ndo é tarefa que pode ser realizada por um simples
designio da vontade. As estrofes seguintes evidenciam, de forma gradativa, um esforco de
apagamento/ esquecimento que se desenvolve no plano da linguagem, por meio da atuacdo da
poesia. No fim dessa gradagéo, no entanto, a leitora e o leitor confrontam-se com um anseio
impossivel de realizar: o completo apagamento das lembrancas.

No inicio desse processo de gradacdo, a segunda estrofe do poema constrdi-se em
torno de uma comparacdo que coloca em destaque a tentativa de dissolugdo/ apagamento das
lembrangas: “como flocos de algodao,/ foram-se esvaindo no céu sem nuvens”. A imagem dos
flocos de algod&o, esvaindo-se “no céu sem nuvens”, ¢ uma metafora por meio da qual entra
em cena a primeira tentativa de esquecer as lembrancas. A poesia aparece, nesse contexto,
como elemento chave desse processo, uma vez que ela destece as lembrangas para “re/tecer” o

eu-lirico.
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A introducgdo, na estrofe, da poesia e do seu trabalho de destecer as lembrancgas para
retecer o eu-lirico, por meio da reelaboragdo do vivido, traz um indicio que permite pensar o
modo como o passado sobrevive e ndo se deixa apagar de todo. Paradoxalmente, a poesia
alimenta-se do passado vivido, das lembrancas destecidas, e se serve de seus conteudos para
criar novos significados a partir dos quais o eu-lirico tenta ressignificar-se. Essa sobrevivéncia
é atestada, na quarta estrofe do poema, quando as lembrancas do passado retornam & cena
poética e permitem ver o modo como elas marcaram, indelevelmente, a construcdo da
subjetividade do eu-lirico, questdo a qual retornarei na analise da referida estrofe.

Como um trago recorrente em sua poesia, Arriete Vilela utiliza-se de uma estrutura
paralelistica para, na terceira estrofe do poema, dar continuidade a gradacéo que foi iniciada
na estrofe anterior. As duas estrofes (segunda e terceira) sdo maiores que as demais e se
constroem a partir de uma estrutura que evidencia a relacdo semantica entre elas. Dessa
forma, o processo de apagamento das lembrancas, apresentado na segunda estrofe, tem a sua
ideia reforcada por meio de uma gradacdo que substitui as imagens de leveza, construidas
anteriormente, por imagens gque evidenciam o peso.

A imagem que abre a estrofe j& pde em evidéncia esse reforgo: “como lascas de
chumbo/ foram-se enterrando no chdo de muitos passos”. O conjunto formado por esses
versos, bem como toda a estrofe, constroem-se paralelisticamente, a partir de metaforas e
comparagdes que dao continuidade ao processo iniciado na estrofe anterior. Assim, a metafora
leve, que tinha por base a imagem dos “flocos de algoddo” e do “céu sem nuvens”, é
substituida pelo peso das “lascas de chumbo”, que sdo pisadas e enterradas no chéo:
carregadas de dor, essas lembrangas séo representadas como sementes que ndo germinam.

O peso dos passos que esmagam e enterram as lembrancas é reforcado nos versos
seguintes, quando a imagem da poesia que as destece, presente na segunda estrofe, é retomada
e tem a sua carga seméantica reforgcada: “sufocadas por palavras que,/ argilosas, ardilosas,/
queriam apenas re/construir-me”. O processo de destecer o passado é redimensionado a partir
da imagem do chumbo, bem como por meio da referéncia as palavras que sufocam as
lembrangas. Nesse contexto, ganha destaque os adjetivos: “argilosas, ardilosas”. Em oposi¢do
a uma poesia que, “complacente,/ queria apenas re/tecer-me”, a palavra poética, agora, ¢
revestida de outros significados.

Assim, num primeiro momento, tal qual a argila, ela é moldavel, “argilosa”, e permite
que a relagdo com o passado, por meio de sua atuagdo, ganhe novos contornos;
posteriormente, ela é caracterizada pelo ardil e evidencia as armadilhas que a memoria e 0

esquecimento interpdem no caminho de quem tenta reconstruir-se. Ainda que marcada pelo
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ardil, essa possibilidade de reconstrucdo s6 é possivel por meio da sobrevivéncia das
lembrancgas. Estas, embora sufocadas pelas palavras, permitem que novos conteudos se
moldem para que a reconstru¢édo do vivido aconteca.

Feito esse percurso, € possivel perceber que, embora a gradacdo criada pela poeta tente
promover o0 apagamento das lembrancas, ideia ja expressa na primeira estrofe do poema, o
passado sobrevive a essa investida da vontade do eu-lirico e, contrariando o seu desejo de
distanciar-se dele, retorna na quarta estrofe do poema: “as lembrangas de amor/ e da infancia
impossibilitaram-se/ para ser canigo entre cani¢os ao vento”.

Como dito no inicio da analise desse poema, a dor provocada pelas lembrangas do
amor e da infancia deixa consequéncias que marcam a construgdo da subjetividade do eu-
lirico, no presente: “impossibilitaram-me/ para ser canigo entre cani¢os ao vento”. A imagem
do canico ao vento® é fundamental para a compreensdo dessas consequéncias, uma vez que
ele € apresentado como simbolo de resiliéncia e, no contexto do poema, as lembrangas do
passado impossibilitam o eu-lirico para o desenvolvimento dessa caracteristica.

O poema termina com o ultimo ponto da gradacdo, que retoma 0s versos iniciais,
marcados pela afirmacdo de que as lembrancas de amor e da infancia findaram-se. Na
penultima estrofe, por sua vez, essa ideia é reapresentada: “sem lembrangas, enfim,/ posso ser
somente coracdo intuitivo.// Nada mais”. Nessas duas estrofes, 0 desejo de apagamento das
lembrancas atinge seu apice. Livre das lembrancas e das dores que elas carregam, o eu-lirico
pode ser “somente coracdo intuitivo”. Desejo que ndo se realiza, uma vez que toda a
construcdo do poema demonstra que o0 anseio por apagar o passado € trabalho que resulta
inatil. Marcado pelo simbolo da impossibilidade, o apagamento ndo se efetiva, porque 0s
contetdos do passado, no plano da linguagem, retornam a cada tentativa de retecé-los, num
jogo em que cada passo no sentido de apaga-los reafirma a sua permanéncia.

Feito o percurso desta analise que se delineou a partir da leitura dos poemas de Arriete
Vilela, é possivel perceber que o esquecimento, assim como a memoria, é considerado
elemento fundante da poesia dessa escritora. O papel do esquecimento ganha destaque quando
se percebe que, mais do que um tema, ele é elemento constituinte da lirica arrieteana, cuja
diccdo é fruto de um movimento de retorno ao passado que conjuga, muitas vezes, o esfor¢o

de lembrar e o desejo de esquecer.

6 Em “O carvalho e o canico”, famosa fabula de Esopo adaptada por Ruth Rocha (2010), o canigo é
representado como simbolo de resiliéncia diante das intempéries.
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora Lete e Mnemosyne sejam divindades cujos poderes centram-se em fungdes
consideradas antagénicas, a possibilidade de pensar a relagdo de proximidade entre memoria e
esquecimento tem seu ponto de partida na mitologia grega. Nesse contexto, a poesia encontra-
se sob a protecdo da deusa da memoria, mde das musas. Como heranca dessa filiagdo, a
palavra poética pode ser considerada a guardia da memoria dos antepassados e sobre ela recai
a tarefa de lembrar aos homens e as mulheres a historia da tradicdo a qual se filiam. Nessa
perspectiva, mito e poesia confundem-se, pois se configuram como discursos que se voltam
para um passado que nos constitui e, por isso, precisa ser preservado.

Apesar de a poesia estar sob a protecdo da deusa da memdria, Lete também estabelece,
com ela, relagbes de proximidade, principalmente quando homens e mulheres tentam
encontrar, pela via poética, possibilidades de esquecer seus sofrimentos. Ainda nesse contexto
da mitologia grega, é a geografia do mundo subterraneo que nos lembra, ou ndo nos deixa
esquecer, a relacdo de proximidade que se estabelece entre memdria e esquecimento.
Conforme abordei no decorrer desta tese, as fontes ligadas a essas divindades possuem uma
inquietante vizinhanga que nos lembra a proximidade entre as duas deusas.

Lete e Mnemosine acompanharam-me ao longo de todo o percurso deste trabalho e a
consideracdo da proximidade entre elas permitiu-me trilhar um caminho por meio do qual a
poesia de Arriete Vilela pdde ser analisada a partir de suas relacbes com a memoria e 0
esquecimento. Assim como na mitologia grega, tais categorias ndo podem ser pensadas, no
contexto da obra estudada, numa perspectiva que as coloca em relacdo de antagonismo. Nesse
sentido, € importante ressaltar que ndo considerei memoria e esquecimento apenas como
temas de andlise, uma vez que 0 jogo que se estabelece entre as duas categorias da a tdnica de
uma poesia que, a0 mesmo tempo em que se constitui como um texto de memoria, tem seu
discurso entrecortado pelas lacunas que o esquecimento lhe impde.

Nessa perspectiva, é pertinente observar que, de acordo com a leitura de Ricoeur
(2007), estabelecem-se entre a memdria e 0 esquecimento diversas formas de interacdo que
nos permitem entrar em contato com um esquecimento desejado e, a0 mesmo tempo, temido.
A mesma ambiguidade recai sobre a memdria. Num momento, ela € manipulada, promovendo
0 esquecimento intencional de grupos que perdem o direito de narrar a si mesmos, como

aconteceu com muitas mulheres escritoras das quais somos herdeiras e com as quais
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mantemos uma relagdo de divida historica. Noutro, em decorréncia da imposicdo desse
silenciamento/ esquecimento, ela é pensada nos termos de um dever de memdria que se
configura como um dever de fazer justica, por meio da lembranca, a memdria desses grupos
excluidos dos discursos oficiais que compdem o discurso da histéria.

Para além dessas ambiguidades, a poesia arrieteana permite-me entrar em contato com
uma lirica que se tece, num exercicio artesanal, a partir de textos em que a metalinguagem
permite ao leitor e a leitora perseguir os fios de memoria e esquecimento que se entrelacam no
conjunto da obra estudada. Esses fios tém como ponto ultimo de referéncia a relacao que o eu-
lirico feminino, presente nos poemas, estabelece com o passado, na tentativa de compreender-
se a medida em que suas lembrancas se (re)inscrevem no presente.

Trazer conteudos do passado para o presente so € possivel a partir de um trabalho de
memoria que, conforme os poemas lidos demonstraram, desenvolve-se como um esforco de
lembranga. O passado, contudo, ndo se deixa apreender em sua totalidade e, diante da
impossibilidade de resgatar alguns de seus conteidos, a imaginacgdo se interpde na acdo desse
esforco de lembrar. Memoria e imaginacdo atuam no sentido de arrancar fragmentos de
lembranca da acdo do tempo, da atuacdo do esquecimento. A partir desse trabalho, surgem
poemas que sao entrecortados pelas lacunas que o esquecimento impde. Esse carater lacunoso
agrega-se ao texto como um valor que o torna polissémico e nos coloca em contato com um
texto de memdria crivado pelas lacunas do esquecimento.

Nesse contexto, a leitora e o leitor de Arriete Vilela entram em contato com mulheres
constituidas pelas relacdes que se estabelecem, no conjunto da poesia estudada, entre a
memoria e 0 esquecimento. Para elas, as lacunas, deixadas pelo esquecimento no tecido das
suas memorias, abrem possibilidades de tentar resgatar o passado e reconstruir o vivido, num
processo marcado pela necessidade de compreender-se. Essa necessidade instaura-se, no
conjunto da obra estudada, enquanto movimento de busca que impulsiona o eu-lirico e o
conduz ao passado, para responder a pergunta que reverbera no conjunto dos poemas e
permanece sem resposta: “Quem sou?” (OPR, p.504).

Surgem, entdo, fragmentos que apontam possibilidades de respostas, num processo em
que o vivido é constantemente reconstruido, por meio do jogo que memoria e imaginacao

estabelecem com o passado, em luta contra o esquecimento. Reinventar-se aparece, entéo,
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como uma saida para a falta de respostas e de certezas. Assim, em toda a poesia de Arriete
Vilela, ecoa a voz de Cecilia Meireles”” (1972, p. 94): “A vida s6 é possivel/ reinventada”.

Essa reinvencdo, no caso da obra estudada, realiza-se a partir do desejo de resgatar,
pela via da construcdo poética, fragmentos de lembranca que se encontram submersos nas
aguas de Lete: “Que palavras posso retirar/ do abismo do esquecimento?” (OPR, p.7). Em
resposta a essa pergunta, a poesia de Arriete Vilela apresenta siléncios que se interpdem, no
texto, por meio das lacunas deixadas pelo esquecimento. Surge, assim, uma escrita
entrecortada por fissuras que a memdaria tenta, em vao, preencher.

Todo esse processo de construcdo poética foi analisado, no decorrer desta tese, que,
em seu primeiro capitulo, partiu da perspectiva da mitologia grega, a partir da referéncia a
Lete e & Mnemosine, para tracar os primeiros pilares que nortearam a sua escrita. Além da
mitologia grega e do posterior surgimento de uma arte da memoria, a perspectiva filosofica de
Bergson (2006), a fenomenologia de Bachelard (2009), a psicanalise, conforme Freud (1974),
bem como a perspectiva filoséfica de Ricoeur (2007), foram utilizadas como referenciais
tedricos fundamentais para o desenvolvimento deste trabalho.

Os dialogos entre Lete e Mnemosine permearam toda a construcdo das analises
apresentadas, mas, em cada um dos capitulos de analise, uma das deusas ocupou 0 centro da
discussdo. Assim, o segundo capitulo voltou-se para a analise do lugar da memdria na poesia
de Arriete Vilela, a partir da nocdo de lugar, conforme apresentada por Augé (1994), e da
perspectiva tedrica da ecocritica feminista, a partir das leituras de Ambruster (1998) e
Branddo (2003), dentre outros referenciais. Além disso, a partir da referéncia a Barthes
(2007), Jakobson (2003), Paz (1972) e Ricoeur (2010), esse capitulo apresentou, também,
algumas no¢des fundamentais para o desenvolvimento da analise da poesia de Arriete Vilela,
a saber: metalinguagem, metéafora e imagem poética.

O terceiro capitulo, por sua vez, trouxe Lete para o centro da discussdo. A partir das
perspectivas de Freud (ESB Vol. 111, Vol. VI, Vol. XIV), Ricoeur (2007) e Weinrich (2001), o
esquecimento foi abordado, a fim de compreender 0 modo como a poesia arrieteana constroi-
se enquanto discurso fragmentado/ lacunoso. Destaquei, nesse contexto, a nogdo psicanalitica
de recalcamento. Por meio da sua consideragéo, pude perceber o modo como o esquecimento,

a partir da tentativa de afastar do consciente contetdos que provocam dor, atua na construgédo

7 Para além da proximidade tematica (é importante lembrar que a memoéria também é um tema recorrente na
obra de Cecilia Meireles), 0 modo como se constroi a leveza, pensada a partir da perspectiva de Calvino (2004b),
no conjunto da poesia estudada é a principal caracteristica que permite pensar essa aproximacao.
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da obra estudada, conferindo-lhe algumas das suas principais caracteristicas: a fragmentacédo e
a ndo linearidade.

Todo esse percurso analitico e tedrico permitiu-me ressignificar os lugares da memoria
e do esquecimento, no contexto da poesia de Arriete Vilela, a partir da consideracao de que
esta se constitui por meio de um didlogo permanente entre Lete e Mnemosine. Nesse sentido,
para além da consideracdo dos gregos, que viam a poesia como filha exclusiva da memoria,
esta tese reivindica para ela uma dupla filiacdo: a poesia de Arriete Vilela é filha da memoria
e também do esquecimento. Foi, entdo, a partir dessa consideracdo, que trilhei o caminho

desenvolvido neste trabalho.
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