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RESUMO

O Coletivo AfroCaeté, grupo percussivo alagoano sediado no bairro de Jaragua, surge
em 2009, apos quase 100 anos de silenciamento da pratica do Maracatu em Alagoas.
A perseguicao e a repressao as manifestacoes religiosas e culturais de matriz africana
no estado, culminadas, em 1912, no episédio violento do Quebra de Xangd, servem
como elemento motivador para a realizagcédo de agcdes com foco na identidade negra,
desenvolvidas por grupos percussivos em Maceid. Uma delas € o Ensaio Aberto,
evento gratuito promovido pelo AfroCaeté, com shows uma vez ao més, que tem
servido como ponto de encontro da juventude local e de afirmacao de certos valores,
como resisténcia cultural e revitalizacdo do histérico Jaragua. Tal processo de
ocupacao resulta em negociacdes e formas diversas de vivenciar a cidade tanto pelos
membros do Coletivo quanto pelos frequentadores do territorio reinventado do Ensaio
Aberto. A atividade em foco confere ao espaco da sede do grupo um valor cultural
(FRITH, 1996) e surge como uma acgao imprevista as politicas publicas. O presente
trabalho objetiva entender como se ressignifica o espaco da sede, o bairro e a pratica
musical durante o evento em tela. Traca a trajetéria desse coletivo cultural, por meio

de uma cartografia das produces musicais em Macei6.

Palavras-chave: Territorialidade. Maracatu. Ensaio Aberto.



ABSTRACT

Coletivo AfroCaeté, a percussive group from Alagoas located in the Jaragua
neighborhood, emerges in 2009, after almost 100 years of silencing the practice of
Maracatu in Alagoas. The persecution and repression of religious and cultural
manifestations of African origin in the state, culminating in 1912, in the violent episode
called Quebra de Xang0, serve as a motivating element for carrying out actions
focused on black identity, developed by percussive groups in Maceid. One of them is
the Ensaio Aberto, a free event promoted by AfroCaeté, with shows once a month,
which has served as a meeting point for local youth and the affirmation of certain
values, such as cultural resistance and revitalization of the historic Jaragua. Such an
occupation process results in negotiations and different ways of experiencing the city
both by the members of the Collective and by the regulars of the reinvented territory of
Ensaio Aberto. The activity in focus gives the space of the group's headquarters a
cultural value (FRITH, 1996) and emerges as an unforeseen action to public policies.
The present work understand how the space of the headquarters, the neighborhood
and the musical practice are re-signified during the event on screen. It traces the
trajectory of this cultural collective, by means of a cartography of musical productions

in Maceio.

Keywords: Territoriality. Maracatu. Ensaio Aberto.
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1 INTRODUCAO

Minha aproximacédo com a musica, sobretudo afroalagoana, comecou em
2007, quando toquei pela primeira vez um instrumento de percussao na Oficina
de Maracatu realizada no Centro de Belas Artes de Alagoas (Cenarte), em
Macei6. O evento foi promovido pelo musico Wilson Santos, idealizador da
Orguestra de Tambores de Alagoas. Imersa no movimento iniciado ao final da
oficina, participei da formacéao de um grupo de maracatu apds um longo periodo
de silenciamento dessa manifestagdo em terras alagoanas.

Passei a integrar uma rede formada por varios agentes culturais, grupos
e movimentos de cunho afro no estado, voltados a valorizacdo das
manifestacfes de cultura popular em Alagoas, sobretudo ligadas as raizes
negras. O periodo de repressao e violéncia culminado com o Quebra de Xangb
em 1912 justifica o surgimento do Coletivo AfroCaeté - um dos grupos
percussivos formados apds a oficina ministrada por Wilson Santos. Fomenta
também a realizacdo de acdes que carregam na sua proposta a questao da
resisténcia cultural, a citar o Ensaio Aberto, atividade foco deste estudo.

A minha experiéncia com a musica e a relagdo com o maracatu é anterior
aos estudos sobre o Ensaio Aberto. Em 2014, ao ingressar na Universidade
Federal de Alagoas, fui tutora do projeto “Vivendo Maracatu”, fruto do programa
“Vivéncia de Arte”, oferecido pela Pro-Reitoria Estudantii (PROEST) em
articulagédo com a de Extensédo (PROEX). Desde a execucado do projeto, percebi
como essa pratica musical e sua histéria em Alagoas eram distantes dos
estudantes de graduacdo dos mais variados cursos. A maioria desconhecia a
existéncia de grupos no estado, tampouco do episédio do Quebra de Xangb. Tais
fatores j& me despertavam o interesse em produzir estudos que evidenciassem
parte da trajetOria da referida manifestacéo cultural negra em Alagoas.

Na graduacéo, comecei a enxergar nas aulas de Jornalismo Cultural a
possibilidade de atrelar minha pratica musical ao curso. Isso ficou mais evidente
com o ingresso no grupo de estudos “Redes Politicas da Musica”. Por meio dele,
entrei, em 2017, no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica,
financiado pelo CNPqg. Assim tive contato com os estudos sobre comunicagéo e

masica, leituras que me auxiliaram no desenvolvimento do presente trabalho.
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O primeiro semestre de execucao do projeto Cartografias Midiaticas da
Musica: andlise de cenas musicais em Alagoas foi marcado pelas discussées
tedricas sobre 0s conceitos de cena musical. Valeu-se da coletanea Cenas
Musicais, organizada por Simone de Sa Pereira e Jeder Janotti Junior (2013). As
questbes propostas por Will Straw, no artigo Cenas Culturais e as
Consequéncias Imprevistas das Politicas Publicas, e por Cintia Sanmartin
Fernandes, em Dinamicas e Processos de Ressignificacdo na Cidade do Rio: a
cena jovem no Arpoador, guiaram a elaboragédo do primeiro fruto do projeto de
pesquisa: “Ensaio Aberto: sacralizacdo do espaco na sede do Coletivo
AfroCaeté”. Foi apresentado no Il Seminario de Juventudes Contemporaneas
(Sejuve), na Universidade Federal de Alagoas, em novembro de 2017.

O objetivo desse estudo inicial foi entender de que modo o Ensaio Aberto,
atividade realizada pelo Coletivo AfroCaeté, conferia ao espaco da sede do
grupo um valor cultural na perspectiva de Simon Frith (FRITH, 1996), a partir do
uso e ocupacao pela juventude. O entendimento de cena cultural (STRAW, 2013)
contribuiu para compreendé-las como efémeras, dindmicas e parte da
infraestrutura da cidade para trocas e sociabilidades. No segundo e Ultimo
semestre do projeto, dediguei-me ao trabalho de campo e mantive foco nos
estudos sobre as transformacdes e adaptacdes da pratica do maracatu em
Alagoas. Foi construida, entdo, a pesquisa “Ensaio Aberto: territorializagao
através da musica na sede do Coletivo AfroCaeté”, apresentada no 14° Encontro
Internacional de Musica e Midia (Musimid), em Séo Paulo.

Descrevendo e analisando o processo de ressignificacdo do espaco da
sede do Coletivo AfroCaeté no Ensaio Aberto e, ao mesmo tempo, atuando como
participante e organizadora, desenvolvi o presente trabalho. O processo de
pesquisa de campo, atrelado as leituras e discussfes no grupo Redes Politicas
da Mdsica, fruto do projeto do PIBIC (ciclo 2017/2018) Cartografias Midiaticas da
Musica: analise das Cenas Musicais em Alagoas a partir da critica musical,
ampliou meu entendimento acerca dos diversos elementos significadores do
espaco da sede e do evento. Possibilitou, ainda, evidenciar os varios agentes
envolvidos e as diferentes motivacdes em participar da atividade em questao.

Revelar as particularidades do espago urbano com o olhar préximo ao que

se destaca na cidade foi o método utilizado para desenvolver esta pesquisa. O
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intuito foi compreender de maneira mais ampla a formag¢do do territério
reinventado do Ensaio Aberto. Colocando-se “a deriva” (DE CERTEAU, 1994)
pela cidade como “pesquisador-cartografo-formiga”, com base na perspectiva de
Latour (2012), tornou-se possivel identificar tais praticas culturais urbanas
marcadas pela interacdo dos corpos com a cidade. Para isso, observou-se de
perto como a dindmica local modifica-se a partir do evento. O objetivo foi
desenvolver mais do que um guia cultural da cidade, e sim construir um estudo
focalizado na formacao de tais territorios musicais no espaco urbano.
Realizara-se seis entrevistas individuais com membros do Coletivo
AfroCaeté a partir de perguntas pré-definidas quanto a motivacées em realizar o
Ensaio Aberto, principais vantagens e desvantagens e relacdo do evento com o
bairro do Jaraguda. O grau de confianca que o entrevistador consegue inspirar no
entrevistado, segundo Thais Oyama (2009), € o diferencial de uma entrevista.
Ter relagbes anteriores a pesquisa possibilitou aprofundar questdes mais
subjetivas com as fontes e também uma melhor compreenséo dos discursos por
fazer parte do espaco estudado ndo s6 como pesquisadora, mas também como
praticante. A escolha dos entrevistados tornou-se mais pratica por essa razao.
Como participante, ja conhecia previamente as funcbes que cada agente
desempenhava no espaco e, assim, pude selecionar com mais facilidade os
entrevistados, sem maiores dificuldades na comunicacado e no acesso as fontes.
Através de formulario on-line, trinta frequentadores responderam a doze
questdes abertas, para tracar o perfil do publico no Ensaio Aberto. A pesquisa
contou com incurs@es para observacéao participante (MAY, 2001) nos eventos de
outubro de 2017 a novembro de 2018. Algumas entrevistas presenciais
realizaram-se com frequentadores no Ensaio Aberto de outubro de 2017.
Produziram-se dois trabalhos iniciais do projeto Cartografias Midiaticas da
Musica, citados anteriormente, e ambos serviram de base para este TCC.
Desde o inicio, em 2015, o Ensaio Aberto tem congregado pessoas em
um espaco ndo muito frequentado em Macei6 nos finais de semana: o bairro do
Jaragud, localizado na zona portuaria da capital alagoana. Por motivacoes
diversas, que vao ser apresentadas ao longo deste estudo, a juventude que
frequenta o evento transformou a sede do AfroCaeté em um ponto de encontro,

conferindo-lhe valor cultural (FRITH, 1998). O bairro do Jaragua e o maracatu
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foram identificados como os dois elementos principais significadores da sede do
Coletivo e do Ensaio Aberto, atribuindo ao lugar um valor simbalico.

Quanto a este estudo, os trés capitulos analisam o processo de formacéo
do espaco do grupo na realizacdo do Ensaio Aberto. No primeiro, apresento a
discussdo sobre o processo de identificacdo cultural ligado a matriz afro-
brasileira em Alagoas, em paralelo com a histéria do Quebra de 1912 e suas
implicacdes na formacgéo de grupos percussivos no estado. O segundo capitulo
traz a tona as motivacdes para a fundacéo do Coletivo e o surgimento do Ensaio
Aberto, tracando um perfil do publico que frequenta o evento. Por fim, o terceiro
trata do resgate historico das revitalizac6es no Jaragua e da modifica¢éo no ritmo
cotidiano do bairro com o Ensaio Aberto. Objetivou-se, assim, compreender de
qgque modo o bairro e a pratica musical tornam-se elementos formadores da

territorialidade identificada na sede do Coletivo AfroCaeté.
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2 MUSICA E IDENTIDADE ALAGOANA

A dificuldade em reconhecer-se alagoano e orgulhar-se disso € tema de
discussbes entre movimentos culturais, na imprensa e nas conversas de
botequim. H& sempre uma queixa sobre a falta de algo que represente positiva
e significativamente Alagoas, seja na politica, arte ou culinaria. Vez ou outra,
traz-se a tona a comparacao com os vizinhos pernambucanos, caracterizados
pela valorizacdo dos simbolos locais, a exemplo do reconhecimento do frevo
como Patriménio Imaterial da Humanidade. Existem também figuras como Chico
Science, idealizador do movimento mangue beat, conhecido internacionalmente
por propagar o maracatu pernambucano pelo mundo. A distin¢do, a busca pelo
diferencial, pela singularidade séo processos que determinam a identidade. A
respeito argumenta Frith (1996): “nossas relagbes sociais s&o constituidas
dentro de uma pratica cultural, entdo nosso senso de identidade e diferenca é
estabelecido dentro de um processo de discriminagao” (FRITH, 1996, p.18).

A existéncia de uma suposta alagoanidade, uma tentativa de articular
singularidades sociais e culturais tipicamente alagoanas, € uma ideia difundida
em ensaios, reportagens e divulgacdes publicitarias. Foi descrita pelo historiador
Golbery Lessa como um conjunto de “peculiaridades das nossas relacdes sociais
basicas, das especificidades do relacionamento entre estas e 0 espaco
geografico em que se dao e das singularidades dos complexos sociais nos quais
a subjetividade tem maior peso (arte, ciéncia, direito, culinaria, folclore etc)’:. O
tema foi tratado em uma série de entrevistas do jornal Gazeta de Alagoas,
publicadas em janeiro de 2017, com professores, antropologos, arquitetos,

jornalistas e artistas, alguns contrarios e outros a favor do uso desse conceito.

! Trecho do Ensaio “Outra Alagoanidade”, publicado em 9 de outubro de 2011. Disponivel pelo link:
<http://pcbalagoas.blogspot.com/2011/10/ensaio-outra-alagoanidade.html?view=mosaic>. Acesso em:
jan. 2019.



http://pcbalagoas.blogspot.com/2011/10/ensaio-outra-alagoanidade.html?view=mosaic
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@ CADERNO B | LARIS5A BASTOS - REPORTER

ALAGOANIDADE: PORQUE
NAO?

lerley, o professor Edson Bezemra defende o conceifo e
ge de Lima

Mas ha, claro, quem defenda o conceito

de alagoanidade. Enire eles estd o
professor Edson Bezerra, docente da Universidade Estadual de Alagoas, a
Uneal. Para elg, a ideia esta “umbilicalmente ligada™ a0 que se entende por
identidade. Isso & algo presents em qualquer povo, mas sempre fluido

construido a partir de teorias empiricas e, também, passivel de mudancas. DESTAQUES DESTA EDIQAO

“Quando se fala em identidade, fala-se dela como uma coisa unica, fachada e
fixa, 0 que, na pratica, € um equivoco, uma vez que, em qualquer identidade,
seja ela branca, negra ou vermelha, vocé escolhe os elemeantos que véo compd-
la e deixa outros de fora, sendo que esses outros elemantos que ficaram de fora
a qualguer momento podem desconstruir uma identidade consagrada
historicamente”.

) . . . - Novo minimo deve gerar demissdo
Por isso mesmo & que, para ele, a alagoanidade — assim como a baianidade, a .
REMUNERACAQ. Valor foi regjustado de RS 880

pemambucanidade, a brasilidade — é algo aberto. “E, enquanto fal, por ser para RS 937, aumento de 6.48% em relacio a0 pago
aberto, £ um campo de disputa aberto aos varios campos, politico. cultural, em 2016

artistico etc. Eu, por exemplo, defendo uma alagoanidade a partir das margens,

e, no particular, a partir das culturas dos afro-descendentes”, expe

Segundo ele, alguns aspectes podem embasar a evolucdo da caeticidade, em
especial duas categorias fundamentais: as de tempo e de espaco. Mo tempo
alagoano, estdo as datas civicas e religiosas, enquanto o espaco vem
contextualizado através das geografias especificas — e, nesse caso, de uma

FIGURA 1 - Matéria intitulada “Alagoanidade: por que nao- mpoe e?pec:al Jornal
Gazeta de Alagoas sobre a suposta existéncia desse conceito (FONTE: site Gazeta Web)

Em ambos os lados, a masica aparece como fator de disputa no conflito
entre a existéncia ou ndo de um sentimento comum de pertencimento entre os
alagoanos. O poeta Sidney Vanderley, um dos entrevistados pelo caderno B,
recusa a ideia de alagoanidade e utiliza o viés musical para justificar seu
posicionamento. “A alagoanidade poderia reunir aspectos da cultura alagoana,
mas isso me preocupa. Se formos falar em pernambucanidade, por exemplo,
eles tém uma musica. O frevo, o0 mangue beat. Nés ndo temos™. A fala de
Vanderley mostra o processo de distincdo (BOURDIEU, 1979) trazido por Frith
(1996), em que se valorizam aspectos da musicalidade pernambucana em
detrimento da auséncia de elementos representativos na musica alagoana, como
descreve o poeta. Nao fortalece uma identidade, e sim a nega, argumentando
de forma contraria a existéncia de uma identidade alagoana significativa.

Diferente da visdo de Vanderley, o musico Macléim apoia o uso a ideia de
alagoanidade, mas recusa representacdes construidas e reforcadas pela elite, a

citar a denominacao de terras dos Marechais, identificando o territério alagoano.

2 Trecho da reportagem do jornal Gazeta de Alagoas, publicada em 07 de janeiro de 2017. Disponivel no
link

<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb _comment id=133603594646
1005 1337270149670918>. Acesso em: jan. 2019.



http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb_comment_id=1336035946461005_1337270149670918
http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb_comment_id=1336035946461005_1337270149670918
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Ao falar de cultura, o artista atribui a musicalidade alagoana “a formacéao de
matriz africana e ao linguajar banto, forte, por exemplo, na poesia de Djavan”s.
A musica aparece como elemento essencial a formacéo da identidade local, do
sentimento de pertencimento a terra, ferramenta importante para entender “nés
mesmos de forma histdrica, étnica, classe social, géneros e temas nacionais”
(FRITH, 1996, p; 276). Questdes sobre negritude destacam-se na entrevista e
servem de argumento para justificar o surgimento de uma “cultura de resisténcia”
em Alagoas, conforme o professor Edson Bezerra, defensor do conceito. Para
ele, as culturas populares de matriz afroalagoana representam o “principal
celeiro das manifestagcbes culturais”, articulando, em suas particularidades,
“fragmentos que compdem a escritura forte de nossa identidade™.

Entendo identidade a partir dos estudos de Stuart Hall (1992), vista como
unidade provisoéria, variavel e problematica, na qual o sujeito € composto ndo s6
de uma Unica, mas de varias, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas.
Na perspectiva de Hall, ndo é possivel falar como unificada e completa, ao passo
que ela é formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam (HALL, 2006). O autor fala em identificacdo (HALL, 2006) ao invés de
identidade, reforcando a caracteristica de algo em constante formacao.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas imagens da midia e pelos sistemas
de comunicacdo globalmente interligados, mais as identidades se
tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, histérias e
tradicbes especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos

fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de ngs),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha (HALL, 2006, p.75).

A critica de Hall a uma representacao identitaria comum considera que a
nocao de cultura nacional esta ligada a uma estrutura de poder e distingéo, e

nao de unido. Para ele, as identidades nacionais sao fortemente generificadas,

3 Trecho da reportagem do jornal Gazeta de Alagoas, publicada em 07 de janeiro de 2017. Disponivel no
link

<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb _comment id=133603594646
1005 1337270149670918>. Acesso em: jan. 2019.

4 Trecho da reportagem do jornal Gazeta de Alagoas, publicada em 07 de janeiro de 2017. Disponivel no
link

<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb _comment_id=133603594646
1005 1337270149670918>. Acesso em: jan. 2019.
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http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb_comment_id=1336035946461005_1337270149670918
http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=299937&fb_comment_id=1336035946461005_1337270149670918
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16

com énfase em representacées masculinas, e exercem uma hegemonia cultural
sobre as culturas dos colonizados, evidenciando tragos negativos de outras. No
lugar de pensar culturas nacionais como unificadas, Hall traz a ideia de que todas
as nac6es modernas sao hibridos culturais, atravessadas por profundas divisdes
e diferencas internas (HALL, 2006, p.62).

Considerando a existéncia de diversas identidades, mutéveis e hibridas,
variantes a depender de seus multiplos contextos, o presente trabalho ndo se
ocupa em definir uma identidade alagoana. Voltam-se os olhares a questédo da
identificacdo ligada as culturas de matriz africana em Alagoas, com propdésito de
analisar a dindmica da musica, do espaco e dos demais agentes envolvidos no
estudo. Simbolos como Zumbi®, Dandara® e o Quilombo dos Palmares’,
associados ao historico de perseguicdo das manifestacées de cunho afro no

estado, culminado com o Quebra de Xangd em 1912, reforgam tal escolha.

2.1. O Quebra de 1912: perseguicao religiosa e represséo cultural

Quando se fala de cultura afro em Alagoas, é importante salientar que
transformacdes e adaptacdes das manifestacdes artisticas negras no estado
podem ser atribuidas a uma série de fatores politicos e sociais. Sao levantados
apos andlise de matérias jornalisticas e revisdo bibliografica de estudos sobre
as préticas de cunho afro. Publicada em 24 de agosto de 2014, no Caderno B da
Gazeta de Alagoas, a matéria intitulada “O maracatu também é nosso?” chamou
a atencdo para a questdo do pertencimento da pratica musical a cultura
alagoana. Tal questionamento tem suas razfes voltadas a um periodo de
silenciamento causado pelo Quebra de Xangd, episédio de perseguicao religiosa
ocorrido em 1912. Ele reprimiu, em Macei6 e em cidades do interior, as praticas
populares integradas por negros, sendo um dos atentados mais violentos que se

tem noticia na historia do pais contra as religides de matriz africana.

5> Lider quilombola brasileiro do periodo colonial, considerado pioneiro na luta contra a escraviddo na
América, por sua histéria de resisténcia na Serra da Barriga.

6 Descrita como heroina ao lutar ao lado do esposo, Zumbi dos Palmares. Pouco se sabe sobre sua vida,
pois quase nao existem dados.

7 Localizado na Serra da Barriga, em Uni3o dos Palmares (AL), acolhia negros fugidos e é reconhecido,
desde 2017, como patrimdnio cultural do Mercosul.
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Quando ecoou o grito de guerra, “Quebral”, os cabras da Liga que a
essa altura ndo deviam obediéncia a nenhuma autoridade, nem
terrestre, nem magica, cairam com toda sua fUria sobre os terreiros.
[...] A multiddo enfurecida entrou porta adentro quebrando tudo que se
encontrava pela frente, fazendo jus a determinacao do lider, e batendo
nos filhos de santo que se demoraram na fuga. Diversos objetos
sagrados, utensilios e adornos, vestes litlrgicas, instrumentos
utiizados nos cultos, foram retirados dos locais em que se
encontravam e langados no meio da rua, onde se preparava uma
grande fogueira (RAFAEL, 2012, p. 32).

O ato destruiu cerca de 30 terreiros de candomblé e umbanda, de onde
se originaram parte dos organizadores dos maracatus que desfilavam no
carnaval. Costumavam sair em cortejo durante os festejos carnavalescos em
Macei6, entre 1902 e 1911. “Seus mestres, confundidos ndo sem razao, com os
babalorixas dos terreiros perseguidos, ja ndo se encontravam mais na cidade”
(RAFAEL, 2012). O maracatu era, entre os folguedos populares de Alagoas, o
que mais remetia ao “xangd”, ou seja, as praticas religiosas de matriz africana,
seja pela estética das vestimentas, instrumentos e ritmo, seja pela composicéo
dos conjuntos, formados por negros filhos de santo.

A repressado foi motivada por questbes politicas: O entdo governador
Euclides Malta tinha relacdo muito préxima com os terreiros. Para a oposi¢ao, o
poder dos Maltas na politica mantinha-se devido a ligacdo do governante com
as casas de matriz africana. A Liga dos Republicanos Combatentes, organizacao
que liderou os ataques aos religiosos do candomblé, constituia-se por ex-
militares e foi fundada em 1911 para opor-se ao governo de Malta. A Liga tinha
um importante canal de comunicagcdo com apoiadores, o jornal intitulado “O
Combatente”, no qual propagavam seu posicionamento contrario ao governo.

Sua fama na cidade estava associada a violéncia, pelo modo agressivo
com que a Liga expressava suas opinides politicas, motivo pelo qual
as denominagbes do grupo eram: “famigerado”, “barbaro” e
“criminoso”, entre outras classificagdes. Dois exemplos demonstram a
forma de agir da Liga: a) o ataque ao Mercado Municipal, no dia 24 de
dezembro de 1911, em pleno Natal, ocasido na qual o estabelecimento
foi obrigado a fechar as portas sobre a pressdo das armas e da forca
politica que a Liga representava; b) e o assalto a casa do Cel. Paes
Pinto, em 22 de dezembro de 1913, ataque violento, no qual a casa
totalmente cercada foi alvejada de balas até que estivessem

descarregadas todas as armas dos ‘combatentes’. Assim agiam os
combatentes em Macei6 (LIMA, 2016, p.10).

A Liga, com apoio de opositores ao governo, perseguiu 0s terreiros,
fazendo com que muitos religiosos saissem do estado por medo. Nessa época,

0 maracatu deixou de ser visto nas ruas e no carnaval. “O seu desaparecimento
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em periodo imediatamente posterior & invasdo dos terreiros, permite-nos
acreditar que, na atuagao do Maracatu como uma atividade de cultura popular,
perpassam outras areas da vida social interligadas dialeticamente configurando-
se como processos sociais conflituosos” (LIMA, 2016, p.12).
Registros da manifestacdo surgem posteriormente com os folcloristas
Théo Branddo e Abelardo Duarte. O antropo6logo Carlos Eduardo Avila Lima
destaca, em tese de mestrado, a tentativa de Théo Branddo de organizar um
maracatu, 40 anos ap0s o Quebra de Xangod, na IV Semana Nacional do Folclore,
em Maceid. Sem pessoas para dar continuidade, desvinculado do contexto
habitual e encaixado nos festejos natalinos, de tradi¢éo catdlica, o grupo nao se
adaptou e, mais uma vez, o maracatu deixou de ser visto em Alagoas.
Outrora, isto é, ha 40 ou 60 anos passados, 0s maracatus proliferavam
em Macei6 e em inimeras cidades do interior do estado. E bem
verdade que sempre contando com a ma vontade do publico e os
jornais progressistas que naturalmente criticavam as suas dancas e
saracoteios barbaros e monétonos. O Gutemberg, o mais importante
orgdo da imprensa de Alagoas no ano de 1905, dizia dos maracatus:

‘Este ano temos a registrar a sensaboria dos indefectiveis e detestaveis
maracatus’ (BRANDAO, 1973, p. 163).

O trecho retirado do jornal alagoano Gutemberg ilustra que, antes mesmo
do Quebra de Xangd, os maracatus ja eram alvos de ataques pela imprensa.
Essencial para a formacao da opinido publica e a construcdo de um processo
violento, com base no discurso depreciativo, viria a ter seu estopim em 1912.

A pratica sO surge novamente em 2007, quando o percussionista Wilson
Santos realiza uma oficina de maracatu no Centro de Belas Artes de Alagoas
(Cenarte), atraindo um grupo de quarenta pessoas de varias idades. Em
entrevista concedida ao site O Dia Mais, no Encontro de Maracatus, em Maceio,
realizado em 2017, o percussionista alagoano afirmou nunca ter interesse em
montar um grupo na cidade por acreditar que aquela manifestacdo nao era
tipicamente alagoana. “Confesso que sempre fui um cara muito bairrista, nunca
gostei de beber nas outras fontes, isso era um pecado. Mas falar de maracatu
pra mim... bote isso pra la que isso ndo me pertence™. A percepc¢do de Wilson

mudou apdés um encontro com o mestre Marcelo Santos, do grupo Caravana

8 Fala retirada de video publicado no site O Dia Mais. Disponivel pelo link

<https://odiamais.com.br/revirados-10-anos-da-retomada-do-maracatu-em-alagoas/ > Acesso em: ago.
2019.
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Cultural, em viagem a Fortaleza com a Orquestra de Tambores, organizada por
ele. Ap6s acompanhar um ensaio da Caravana, Marcelo perguntou o que tinha
achado do maracatu. Questionado sobre o porqué de nao utilizar o que tinham
na cultura popular de Fortaleza como ferramenta de formacéao, respondeu:
“Aquele momento ali, devam esse processo [0 retorno do maracatu]
gue esta acontecendo também aquele momento porque foi muito forte,
desmistificou um paradigma que ja tava estabelecido ha muito tempo
na minha cabeca. Ele falou, cara é o seguinte: o maracatu assim como
0 samba, é do mundo, pode ter nascido onde for, isso pra mim nao
importa, o importante é que o ritmo é ritmo do mundo e sendo um ritmo

do mundo, isso também me pertence” (Trecho de video publicado no
Site O Dia Mais, 2017).

De volta a Macei6, o musico estava decidido a ministrar uma oficina de
ritmos de maracatu, onde, segundo ele, ndo existia nenhuma alfaia. As Unicas
de que tinha lembranca foram com a Dr. Charada, banda alagoana com
influéncias do mangue beat, atrelado ao rock dos anos 70 e 90 e elementos da
musica eletrbnica e popular nordestina. A ideia era investir o caché ganho em
Fortaleza, nos 15 dias de eventos de que a Orquestra participou, na confeccao
de instrumentos para realizar a Oficina de Maracatu em Macei6. Mas nenhum
dos componentes concordou com a proposta. Wilson seguiu com o plano e
comecou a montar alfaias e xequerés por conta propria. Dai nasceu o Maracatu
Baque Alagoano, em 2009. Apoés ruptura, € fundado o Coletivo AfroCaeté.

&S

FIGURA 2 - Registro da Oficina de Maracatu ministrada por Wilson Santos no Cenarte.
(FOTO: Mirabelle Xavier/acervo pessoal)



20

2.2. Batuque em Alagoas: o “maracatu moderno”

A Oficina de 2007 preparava terreno para o0 que estava por vir no cenario
do maracatu em Alagoas. Trés anos antes, a tese do professor Ulisses Rafael
Neves sobre o Quebra de Xango era publicada e, na mesma data, nascia a
Orquestra de Tambores e o Manifesto Sururu, produzido pelo antropélogo Edson
Bezerra. Esses trés fatores sdo apontados no TCC da jornalista Camila
Guimaraes, através do antropdlogo Carlos Eduardo Avila, como essenciais para
0S anos que sucederam o pedido oficial de perddo, em 2012, por parte do
governo do estado de alagoas pelo episddio do Quebra de Xangd. O pedido é
um marco, apds 100 anos do atentado violento as casas de matriz africana.

Esses trés fatos criaram condi¢des para aquele pedido de desculpas
do governador Teotbnio Vilela em 2012, exatos 100 anos do Quebra
de Xangb. O manifesto se torna um vetor de aglutinacéo de pessoas

que pensavam a cultura alagoana a partir da leitura do Edson Bezerra
no Manifesto Sururu”, aponta Avila (GOMES, p. 8, 2017).

A jornalista Abia Marpin afirma que Ulisses Rafael e Edson Bezerra
contribuem para endossar uma “historiografia mais critica do espago social dos
negros e mesticos em Alagoas” (MARPIN, 2018, p.83). Cita acdes que
contribuiram para o interesse nas expressividades afro-alagoanas, como a
criacdo da Escola Técnica de Artes (ETA), em novembro de 2006. Ela atuou no
ensino profissional técnico de Danca, Producédo de Moda, Teatro, Musica, sendo
essencial para a construcdo de um contexto de valorizagcdo das praticas
afroalagoanas.

Com o dominio das novas técnicas sobre sonoplastia, iluminacdo de
palco, coreografia, figurino, arte dramética, musica, producéo, entre
outros, a expressividade sai do terreiro para o palco, e se conjuga com
a experimentagdo artistica. Passando do culto ao espetaculo, os
agentes combinam conhecimento tedrico e pratico com suas
manifestagfes culturais e religiosas. Nado s0, mas principalmente, por

meio da oferta de conhecimento formal dos cursos da ETA (MARPIN,
2018, p. 85-86).

Modifica-se o contexto, mudam-se também as praticas: formado outrora
por negros pertencentes a religido de matriz africana, o grupo de maracatu que
surgiu apés a oficina de 2007 constituia-se por maioria branca, universitarios e
profissionais de varias areas. Uma das principais diferengas do “novo maracatu”

€ justamente a desvinculagdo com a religiosidade afro. “Nascidos ja com os



21

olhares na base percussiva, interessados na sonoridade, os coletivos de hoje se
debrucam mais sobre a realidade que na questédo étnica propriamente dita. Os
cultos que levaram a perseguicdo em 1912 parecem ter ficado para tras na
criacdo da recente cena” (Caderno B do jornal Gazeta de Alagoas, 2014). A
matéria “O segundo ressurgimento: 0 maracatu moderno” aponta uma formacgéao
por uma classe média interessada em cultura popular, “seja na montagem
desses grupos, seja dentro da universidade como objeto de pesquisa™.

O propésito do AfroCaeté € reaproximar a pratica do maracatu aos
espacos de cultos afro em Alagoas. Isso ocorre pela estética dos figurinos, letras
das musicas, aproximacdo com yalorixas e babalorixas, a citar Mae Neide Oya
d’Oxum, madrinha do Coletivo, participacbes em festas de terreiro, cortejos
carnavalescos em homenagem a Tia Marcelina, figura central no episodio do

Quebra. Tais elementos reforgam a tentativa de voltar-se a uma tradigao negra.

Canto as Alagoas

Alagoas, meu canto é das Alagoas
Eu sou AfroCaeté

Alagoas, terra de barco e canoas
Lugar de homem de fé

Meu tambor repicado
E o aviso dobrado
Que eu quero passar
Vou fazendo cortejo
Nas ruas, nos becos
Em todo lugar

Vou fazendo a festa
Tremendo essa terra
Com o som do tambor
Vem batendo o gongué
Vai virando alfaia
Repica agog6b

Vai abrindo caminho
Que o0 meu coletivo
Agora vai passar
Quando o mestre apita
A galera se agita

E comeca a rufar

Trago a forga do raio

% Trecho de matéria publicada no Jornal Gazeta de Alagoas, edicdo do dia 24 de agosto de 2014. Disponivel
pelo link <http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=250674 > Acesso em: jan. 2019
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E o balan¢o do mar
Quando toco o tambor
Epa-hey, lansa,
Odo-ya, liemanja,
Vou pedindo agd

A perseguicgéao sofrida em 1912 e a reivindicagao de espago na cultura afro
em Alagoas sdo mensagens que fundamentam o Coletivo. O discurso de
pertencimento do maracatu a cultura alagoana é elemento motivacional para a
existéncia de novos grupos percussivos, conforme trecho do manifesto publicado
na sua pagina oficial: “Articular em conjuntos com os demais setores artisticos e
sociais acles e estratégias que exaltem o sentimento de pertencimento de
nossos conterraneos, voltando o olhar para nossas referéncias”.

A histéria do maracatu em Alagoas motiva a fundacdo do Coletivo
AfroCaeté, e 0 Ensaio Aberto emerge como pratica musical nesse contexto. A
muasica € um agente territorializador e o maracatu, um dos formadores da
territorialidade (HAESBAERT, 2012). E construida com a ressignificacdo da sede
no Ensaio Aberto e envolve espaco, pratica musical, memadria e valor cultural na
atividade juvenil. Masica, danca, performance, convivio, ocupac¢ao da sede e da
calcada com a abertura das portas para o publico reconfiguram a paisagem onde

se insere, e 0 maracatu aparece como um dos elementos significadores da casa.

FIGURA 3 - Turbante e estampas remetem a elementos da cultura afro (FOTO: Alex
Ribeiro)
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A musica agencia as relag6es sociais construidas no territorio reinventado
no Ensaio Aberto. Para compreender as relagdes entre o musical e o social na
pesquisa, lancei mao do conceito de género musical. E entendido aqui como “um
sistema de orientacfes, expectativas e convencdes que reune a industria, 0s
performers, criticos e fas, fazendo que identifiguem um determinado tipo de
musica” (LENA, 2012, p.13). Os géneros sdo compreendidos nos contextos
politico, econdmico e social em que estado inseridos. “Alguns sao associados a
um certo tipo de organizacdo cultural a que se quer enaltecer, como a musica
erudita; outros sdo reconhecidos por uma eventual vinculagdo e um certo
comprometimento com determinados valores e ideais” (MARQUES, 2005, p.96).

Nas conversas e discussdes sobre musica, 0 género musical constroi-se,
e a midia desempenha papel essencial nessa constituicdo. Antes mesmo de
1912, os jornais locais ja retratavam o maracatu pejorativamente. A primeira
referéncia foi encontrada em 1876, no Jornal de Pilar, de tiragem semanal,
impresso com apenas quatro paginas. No romance “Os Miseraveis de Pilar”,
publicado no veiculo, esta o mais antigo registro do termo “maracatu” (grafado
‘Maracatu’) que se tem conhecimento em Alagoas. Apesar de ser num romance,
diferentes dos factuais textos jornalisticos, sua importancia “se concretiza
quando é sabido que mesmo se tratando de uma obra de possivel ficcdo, criacdo
ou se for caso, baseada em acontecimentos do cotidiano, se trata da

reconstrugdo documental do cotidiano do periodo em tela” (LIMA, 2016, p. 56).
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VARIEDADE
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THES NOITES DE CARNAVAL

Fragmento de um romarce intitulado.—0% MISERA «
VEIS DO PILAR=— <

SEGUNDA NOITE
0 FI14.5C0

: Deixei os naufragos pateudos no frege-mos-
F|gura 4 Recorte do Jornal do Pilar, de 1876 (FONTE Carlos Eduardo Avila)
Dividido em trés partes, a segunda publicagdo do romance, intitulada
“Fiasco”, faz referéncia ao carnaval daquela época. E possivel identificar que,
atrelado a manifestacdo do maracatu e a seus praticantes, estdo termos
negativos, como ‘demdnios’, ‘miseraveis’, ‘desgraca’.
Fazia d6 aquella desgraca; os mizeraveis, os verdadeiros mizeraveis,
depois de um longo discurso do snr. Piloto da barca, fociforavam

imprecagdes contra o Maracatu, dizido cobras e lagartos do victorioso
corséario e maquinaval planos de vinganga, contra o dono do navio!

Dir-se-hia correr por aquellas cabec¢as desmioladas uma lava de agoa-
ardente, que cresia a proporgcao q’'se adiantava a noite e ameacava
transbordar.

Eram uns homens deménios que ali estavdo, muitos dos quaes
dansarido, se fosse precizo, para realisar seus planos, sobre a
sepultura dos progenitores e beberido vinho zorrapa na caveira da
morte, dispostos a fazerem com satanaz até um pacto de sangue!

A primeira referéncia ao género em veiculo de comunicagéo foi negativa.
No Jornal Tribuna, em 1901, um registro importante cita a existéncia de Bico
Doce, identificada como mestra e praticante de religido de matriz africana.
Afirma, assim, a ligacdo dos antigos maracatus com os terreiros, fato que
desencadeou a perseguicédo e posterior desaparecimento da manifestacdo em
Alagoas. O titulo do texto, “Feiticos e feiticeiros”, mostra uma associagado da
pratica a bruxaria, que se perpetua no imaginario coletivo até hoje, e as religides

de matriz africana como cultos demoniacos, de feiticaria e magia negra. Em
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1905, os jornais relatam a saida dos maracatus no carnaval de Maceio,
retratados como “indefectiveis e detestaveis”. E mais um registro do discurso de
odio com que eram tratados tais conjuntos integrados por negros e negras.
E possivel que essa méa vontade e as perseguicdes desencadeadas no
comeco da segunda década do século contra os terreiros africanos
tenha contribuido para a retracdo e depois desaparecimento do
folguedo, embora como notamos, ndo estivessem muitos deles

intimamente ou diretamente ligados aos terreiros de culto afro-negro
(BRANDAO, 1973, p. 163).

Em 06 de fevereiro de 1912, o Jornal de Alagoas, fundado pela oposi¢céo
politica aos Maltas e diario de maior circulacdo no estado, publica na capa o
episddio do Quebra de Xangd, com a manchete “Bruxaria”. Relata na coluna a
“Morte do carnaval” de Maceid, mas como algo positivo: “os perioddicos utilizados
falam acerca do fim dos “sacodidos e felizes negros” e suas expressoes profanas
na capital alagoana” (LIMA, p.60). O veiculo canalizava o pensamento
conservador, que buscava “o advento de uma “nova sociedade” anunciada pelos
arautos do projeto republicano que preconizavam a igualdade politica, o discurso
cientifico e a modernizagédo das praticas sociais” (LIMA, P. 60). A tentativa de
ceifar manifestacbes culturais reafirma como uma atividade musical esta

interligada a vida social, em constante disputa nos planos politico e social.
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FIGURA 5 - Matéria do Jornal de Alagoas, edicdo de fevereiro de 1912
(FONTE: site Histéria de Alagoas)

As referéncias ao ritmo do maracatu sé reaparecem com Théo Brandao e
Abelardo Duarte, nos anos 1970 e 1980. Ambos trazem discussdes sobre a
origem do termo ‘maracatu’ e a pratica em terras alagoanas, atribuindo a ligagcéo

dessa manifestagdo negra aos “terreiros de Xangé” (DUARTE 1975, p. 358).
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3 COLETIVO AFROCAETE: O DISCURSO DA RESISTENCIA

Em Alagoas, o movimento negro comeca a se fortalecer juntamente com
o restante do Brasil, a partir dos debates em torno da nova Constituicao,
promulgada no ano do centendrio da abolicdo. Em 1988, a Serra da Barriga, em
Unido dos Palmares, € declarada Monumento Nacional. No ano seguinte, a Lei
n°® 7.437 define os crimes resultantes de preconceito de raca ou de cor.

Em um cenario de valorizacdo da populacdo negra e sua cultura, surgem
acoOes de afirmacéo cultural com a criagdo de varios grupos afro em Alagoas. Um
exemplo é a banda Afro Mandela, fundada em 1988 por figuras representativas
do movimento negro no estado, como Helcias Pereira e Alberto Jorge (Betinho).
O primeiro é membro do Centro de Cultura e Estudos Etnicos Anajd; o segundo,
presidente da Comisséo de Defesa da Promocéao da Igualdade Social (OAB/AL).
O conjunto percussivo influenciou a formacao de outros coletivos culturais com
o proposito de fortalecer as discussfes sobre questdes de raca. “Nessa época o
movimento negro no Brasil, e especificamente em Alagoas, percebe a cultura
como um instrumento politico na luta pela conquista de direitos™°.

Muitos dos coletivos culturais afro surgidos nos anos de 1990 nascem nos
bairros periféricos de Macei6: Afro Zumbi (Jacintinho), Afro Afoxé (Trapiche da
Barra), Centro de Cultura e Cidadania Malungos do Ilé (Bebedouro) e grupos de
Bumba meu Boi (Vergel/Zona Sul) sao alguns dos exemplos. Periférico aqui €
entendido como uma nocao além do seu espaco fisico urbano. Trata-se de uma
“periferia social” (SERPA, 2002, p. 161), termo que engloba areas com
infraestrutura e servigos deficientes, “sendo essencialmente o locus da

reproducao socioespacial da populagéo de baixa renda” (SERPA, 2002, p. 161).

10 Trecho da entrevista concedida & autora por Christiano Barros Marinho, antropélogo e membro
fundador do Coletivo AfroCaeté, em janeiro de 2019.
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A busca por raizes histdrico-culturais alagoanas de cunho afro acentua-
se com o centenario do Quebra de Xangd. Tal episddio impactou
significativamente no processo de identificacdo cultural ligado as tradicdes e
religiosidade afro-brasileiras. O surgimento expressivo de grupos de maracatu
apos 2007, com caracteristicas como a desvinculagéo religiosa e a formacgéao de
maioria branca, reflete o carater varidvel da busca por pertencimento e
identidade, que depende dos sujeitos envolvidos. Diferente dos coletivos
culturais dos anos 80 e 90, mais ligados a juventude da periferia, os nascidos
apos a disseminacao de estudos sobre o Quebra de Xangb tém, em sua maioria,
construcdo associada a estudantes e professores universitarios de classe média.
O Coletivo AfroCaeté emerge nesse cenario com o objetivo de redescobrir uma
certa identidade, pautada na resisténcia dos quilombolas e caetés??,

Quilombo dos Palmares, Zumbi dos Palmares e Quebra de Xangd de
1912 s&o apontados pela jornalista Abia Marpin (MARPIN, 2018) como os trés
elementos historicos usados com mais énfase na argumentacao para a urgéncia
no fortalecimento do que denomina “rede de valorizacdo da expressividade afro-
alagoana” (MARPIN, 2018). Ela toma forma a partir de transformacdes politicas,
sociais e culturais no estado, por exemplo “a renovacao do interesse da pesquisa
social profissional sobre a presenca negra em Alagoas” (MARPIN, 2018, p. 222).
Tal rede ganha forca em meados dos anos 2000, época identificada por Marpin
(2018) com o maior numero de artistas/grupos culturais de cunho afro criados no
estado, tendo um total de 35 formagdes contabilizadas.

Uma das formacfes foi o Coletivo AfroCaeté, surgido em Maceid, em
fevereiro de 2009, para “valorizar, reproduzir e difundir as riquezas musicais de
Alagoas”, pela articulagao de “agdes e estratégias que exaltem o sentimento de
pertencimento™? nos alagoanos. O grupo nasceu apds ruptura com o Maracatu
Baque Alagoano, motivada pelo desejo de promover “a¢des que fossem além do

batuque™3. Entre elas, destacam-se atividades em parceria com terreiros e

11 Referéncia ao genocidio dos indios caetés em 1600, que viviam em Alagoas, foram escravizados pelos
portugueses e, posteriormente, quase extintos.

2 Trecho retirado da descri¢do do Coletivo AfroCaeté em sua fanpage no Facebook. Disponivel pelo link:
<https.://www.facebook.com/ColetivoAfroCaete>. Acesso em: ago. 2018

13 Trecho da entrevista concedida ao programa Alagoas Arte e Cultura, exibido na TV Assembleia, em 19
de outubro de 2011. Disponivel pelo link: <https://www.youtube.com/watch?v=WO0avI-4GBbU>. Acesso
em: ago. 2018.
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grupos culturais periféricos!4, considerados pelo Coletivo como “verdadeiros
centros de resisténcia da cultura africana no Brasil”'®.

Existe na separagao uma ruptura ideolégica: “Do Baque, outros surgiram,
a exemplo do AfroCaeté — aquele voltado para a parte mais folclérica, enquanto
que, este, procurando preservar especificamente as raizes negras’®. Na
fundacgédo, o Coletivo j& propde aproximar-se das questdes ligadas as matrizes
afroalagoanas, voltando-se para a histéria do Quebra de Xangb e de figuras

como Tia Marcelina, mae de santo cujo terreiro foi destruido em 1912.

FIGURA 6 - Primeiros ensaios do Coletivo AfroCaeté no patio do Teatro Deodoro.
(FOTO: fanpage do AfroCaeté)

Os primeiros ensaios e reunides do AfroCaeté eram realizados no pétio

do Teatro de Arena, anexo ao Teatro Deodoro, no Centro de Maceid, com cerca

de quinze batuqueiros. Pouco tempo depois da formacdo, o grupo comecou a

14 A citar Quintal Cultural (Vila Brejal), Cepaa Quilombo (Jacintinho), Maracatu Nagdo Acorte de Alagoas
(Grota do Arroz), Casa de lemanja (Ponta da Terra), Maracatu Raizes da Tradigdo (Eustdquio Gomes),
Afoxé Oju Omim Omorewa (Jacintinho), Nucleo Cultural da Zona Sul (Vergel), Grupo Unido Espirita Santa
Barbara — Guesb (Village Campestre), Associagdo Cultural Sorridente (Benedito Bentes), Antiga Vila dos
Pescadores (Jaraguad).

5 Trecho da entrevista concedida ao blog do jornalista Jeferson Morais. Disponivel no link:
<https://coletivoafrocaete.blogspot.com/2011/10/coletivo-afrocaete-une-tradicao-e.html>. Acesso em:
ago. 2018.

16 Trecho disponivel em matéria da Gazeta de Alagoas, na edi¢do de agosto de 2014. Disponivel no link:
<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=250674>. Acesso em: set. 2018.
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ganhar visibilidade, e os convites para apresentacdes ficaram cada vez mais
frequentes, o que exigiu uma melhor organizacdo interna e também uma
experiéncia técnica musical maior. A entrada do mestre Sandro Santana, oga e
percussionista da Orquestra de Tambores de Alagoas, norteou a percussao
recém-formada do Coletivo, possibilitando a criagdo de arranjos, evolucfes e
contato com outros ritmos como bumba meu boi, samba e coco de roda.

O grupo cresceu em numero e visibilidade com as Oficinas de Maracatu,
gue atrairam novos integrantes. Realizadas duas vezes ao ano, nelas acontece
a inicializacdo dos membros no Coletivo. Os interessados inscrevem-se na
pagina oficial no Facebook, pagam uma taxa e participam de dois dias de
oficinas, um sabado e um domingo. Nelas entram em contato com a percussao
do AfroCaeté e alguns baques tocados. Em sistema de rodizio, os participantes
passam pelos cinco instrumentos que compdem a bateria do Coletivo - xequeré,
agogo, caixa, gongué e alfaia - e, ao final, escolnem aquele com que mais se
identificaram. Uma vez iniciados, podem participar dos ensaios semanais, todos
os domingos. Os batuqueiros ensaiam as musicas instrumentais e as cancdes
do repertério de apresentacdes. Geralmente cada membro dedica-se a um Unico

instrumento durante todo o ensaio, que dura, em média, trés horas.

FIGURA 7 - Oficina realizada na sede do AfroCaeté em 2018 (FOTO: Julia Paredes)
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Em 2010, através do artista plastico Alex Lima, o Coletivo instalou-se no
galpdo 381, da Rua Bardo de Jaragua, no bairro do Jaragud, utilizado
anteriormente como atelié. Alex quis repassar o espaco por medo da violéncia:
ele foi assaltado e espancado dentro do local e ndo quis voltar a trabalhar Ia. Os
proprietarios concordaram em cedé-lo para os ensaios do AfroCaeté, que
passou entao a compartilhar o lugar com o professor de karaté Neidson Alves,
gue dava aulas para moradores da Antiga Vila de Pescadores do Jaragua.

Com a aquisicao de um espaco fixo, o Coletivo pode realizar eventos de
grupos e organizacdes parceiras. Um exemplo foi a prévia da comemoracéo dos
10 anos do Festival Maionese, promovido pelo Coletivo Popfuzz, na sede do
AfroCaeté, em novembro de 2017. A caréncia de locais acessiveis
financeiramente na cidade atraiu eventos de diferentes estilos, do rock ao hip

hop, da danca ao teatro, e, em todos, o espaco foi cedido de forma gratuita.

Oficina de Pandeiro: Manu Preta Janeiro 2019
Prévia do Festival Nordeste Cantat Setembro 2018
Caleidoscopio Clube de Cinema Agosto 2018
Oficina de Técnica Vocal: Myrna Araujo Maio 2018
Espetaculo Negreiros Dezembro 2017
Prévia Festival Maionese Novembro 2017
Oficina de Percussao: Grupo Bongar Setembro 2017
Show de Pedro Salvador Agosto 2017
Batalha de Rima Julho 2017
Coco da Raiz ao Pop Abril 2017
Exibicdo do documentario Caminhos do Coco Janeiro 2017
Baile Infantil Dente de Leite Outubro 2016
Oficina de Danca Afro Novembro 2014
Viva Zumbi: coco e forrd Dezembro 2013
Oficina de Trupé de Coco com Os Verdelinhos Setembro 2013
Oficina de Danca Afro com Clemente Silva (Tininho) | Outubro 2011

TABELA 1 - Eventos realizados na sede do AfroCaeté por terceiros
(FONTE: desenvolvido pela autora)
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Com menor frequéncia e sem regularidade, realizam-se trés eventos na
sede, desde 2018, para debater questdes de raca. O CineDebate teve a edicéo
mais recente em julho de 2018. O seminario Conhecendo a Face Negra de
Alagoas traz pesquisadores negros para apresentar trabalhos académicos
finalizados ou em construcdo. A Raca Vista Daqui: pensamento social sobre
negritude em Alagoas é grupo de leitura presencial. As datas sdo divulgadas nas
redes sociais oficiais do AfroCaeté. Essas atividades apontam para o viés politico

gue o norteia, ativo na questéo da aproximacao com as raizes afroalagoanas.

SEMINARIO

CONHECENDO A FACE
NEGRA DE ALAGOAS 4

JUVENTU

- \

ABURO NILE REDE DE JUVENTUDE DE TERREIRO DE ALAGOAS:

A FORMACAO DA JUVENTUDE DE TERREIRO ALAGOANA o
(2014/2015)

BATUCADA COM COLETIVO AFROCAETE
E ELLEN CIRILO (ABI AXE EGRE)
.+ MICROFONE ABERTO

FIGURA 8 - Divulgagéo do seminério Conhecendo a Face Negra de Alagoas
(FONTE: Instagram do Coletivo)

Com dez anos de atuacéo, o Coletivo conta atualmente com 50 membros,
em sua maioria estudantes universitarios e professores da rede de ensino
superior e basico, principalmente mulheres. O grupo organiza-se internamente
em comissoes de trabalho, responséaveis pelos setores de eventos, financeiro,
artistico, institucional e de comunicacdo. O coletivo cultural ndo possui apoio
financeiro de instituicdes e se mantém por meio do pagamento de mensalidades
de R$ 15,00 (estudantes e desempregados) e R$ 20,00 (profissionais), cachés
de shows e lucro com eventos realizados na sede, localizada na Rua Barao de

Jaragud, numero 381, no bairro do Jaragua. Cachés e mensalidades ndo eram
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suficientes para o aluguel de R$ 600, pago desde 2015. Dai surge o Ensaio
Aberto, uma estratégia para manter financeiramente as atividades do AfroCaeté.

Diferente dos ensaios semanais e das Oficinas de Maracatu, o Ensaio
Aberto é gratuito e mensal, promovido com a finalidade inicial de arcar com
despesas fixas. O lucro é obtido com o bar montado nos eventos e venda de
camisas, copos, adesivos do grupo. Expositores que nao fazem parte do Coletivo
também participam, entrando em contato previamente com um membro para
solicitar o espaco de sua banca, sem nenhum tipo de cobranca, onde vendem
quadros, CDs, vinis, roupas, artesanato, entre outros produtos.

O primeiro evento foi realizado em maio de 2015. Neste mesmo ano, foi
contemplado com o 1° lugar do Prémio Gentileza Urbana, promovido pelo
Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB-AL). Ele reconhece projetos que propiciem
um novo olhar sobre a capital e que contribuam significativamente para o
melhoramento de espacos publicos na cidade e elevacado da qualidade de vida.
Foi reconhecido também, nessa mesma premiacdo, por ajudar a compor um
calendario cultural permanente para moradores e visitantes de Macei6. De 2015
para cal’, realizaram-se 28 edicdes na sede do AfroCaeté. Atracdes e datas de
realizacdo sao divulgadas na sua pagina oficial no Facebook e no Instagram.

O Coletivo comecou a ganhar mais seguidores com a criagcdo da
Assessoria de Comunicacdo em 2015, formada por estudantes e profissionais
de Jornalismo, Design e Publicidade, membros do AfroCaeté. Ela surge pela
necessidade de organizar demandas de producédo de conteudo para divulgacao
das oficinas, eventos realizados por parceiros, mas principalmente, do Ensaio
Aberto. Sdo 6.420 seguidores no Facebook e 3.068 no Instagram'®, com
postagens voltadas ao publico que mais acompanha o trabalho do grupo: jovens.

Segundo informacdes do Instagram, 65% do publico que segue a conta &
formado por mulheres, em sua maioria na faixa etaria de 25 a 34 anos. A Ascom
produz postagens com um tom leve, descontraido, geralmente bem-humorado.
Por vezes, faz referéncia a memes do momento, a exemplo do post para divulgar
o Ensaio Aberto do més de setembro de 2017, anunciado logo apds o

cancelamento da presenca da cantora Lady Gaga no Rock in Rio. A postagem

17 Até agosto de 2019
18 Dados de 2019.
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atingiu a marca de uma das mais curtidas do IG do Afrocaeté. Como dito, 0s
principais posts sdo de divulgacdo dos Ensaios abertos, tanto no feed (linha do
tempo), quanto nos stories (publicacdes temporérias). As artes com as atracdes
sao lancadas, em geral, uma semana antes da data do Ensaio Aberto e, junto

com as postagens no Instagram, € criado o evento no Facebook.

i coletivoafrocaete_al

NAO VAI TER '
LADY GAGA

MAS VAI TER
ENSAIO ABERTO!

@) § curtido por ridina e outras 204 pessoas

coletivoafrocaete_al Aqui ndo tem tempo ruim!
Cola com a gente que é sucesso!
FIGURA 9 - Postagem de divulgacédo do Ensaio Aberto
(FONTE: Instagram do Coletivo AfroCaeté)

O Ensaio tem uma programacao com shows de bandas e grupos culturais
locais dos mais variados géneros e atrai publico estimado em 300 pessoas. Nao
h& pagamento de caché e todos participam de forma voluntéria. Antes sao
realizadas rodas de conversa com alguns dos participantes da edicdo. Meses
como junho, outubro e novembro tém programacfes especiais que lembram
datas comemorativas: Sao Joao, Dia das Criangas e Més da Consciéncia Negra,
respectivamente. As apresentacdes sdo feitas sem uma estrutura de palco alto,

contando com equipamentos de som e luz dispostos pelo préprio Coletivo.

Quilombo Axé (Dia de Negro)

Eu vou pegar minha viola (eu vou)
Eu sou um negro cantador

A negra canta deita e rola

E na senzala do senhor
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Vou toca fogo no engenho meu pai (eu vou)
Aonde o negro apanhou

Mais canta ai negro Nago

Mais danca ai negro Nagd

Negro nagb (BIS)

Irm&os e irmas assumam sua racga, assumam sua cor
Essa beleza negra Olorum quem criou

Vem pro quilombo axé dancar o Nago

Todos unidos num sé pensamento levando a origem desse
carnaval desse toque colossal

Pra denunciar o racismo

Contra o Apartheid Brasileiro

13 de Maio nédo é dia de negro (BIS)

13 de Maio n&o é dia de negro

Quilombo axé kolofé kolofé kolofé Olorum

A composi¢ao Zumbi Bahia foi reproduzida em todos os Ensaios Abertos,
sem excecao, seja pelo AfroCaeté ou por algum grupo convidado. Ela marca o
posicionamento politico do Coletivo a partir do refor¢o desse discurso propagado
em todas as edi¢cdes do evento. A mensagem funciona como uma iniciacao pela

musica, é o contato do publico com os ideais que fundamentam o grupo.

FIGURA 10 - Cantora Nana Martins se apresenta no chéo, sem estrutura de palco alto
(FOTO: Alex Ribeiro)

3.1. Do util ao sagrado: reconfiguracédo do espaco interno da sede
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A sede do AfroCaeté tem como primeira funcionalidade guardar os seus
instrumentos. Em segunda instancia, realiza ensaios semanais e oficinas de
maracatu, como o Ensaio Aberto. Quando acontece, ha outra configuracdo da
espacialidade, conceito enfatizado por Nakagawa (2009) a partir dos estudos de
Ferrara (2007), que interpreta o espago como uma abstracdo e a espacialidade
como possuidora de concretude capaz de produzir significados para ele.

Para compreender essa nova configuracdo do espaco da sede, é
importante descrever sua planta. Na parte exterior, ha a fachada e uma porta de
entrada. Logo apos, um corredor que d4 acesso ao saldo principal e, em paralelo
ao corredor de entrada, uma segunda sala. Nos fundos, pelo lado direito de quem
entra, um banheiro e também uma terceira sala. Nos Ensaios Abertos, o primeiro
corredor abriga a banquinha do coletivo. A sala paralela, o bar e o saldo
transformam-se em palco e pista. Nos outros dias, servem para ensaio e a
segunda sala fica vazia. Na terceira, 0os instrumentos sdo guardados, assim
COmo 0s prémios e presentes que o grupo ganhou, além de outro banheiro. Mas

no Ensaio Aberto, ocorre uma transformacao do espaco e das sociabilidades.
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FIGURA 11 - Mapa da sede do Coletivo AfroCaeté (FONTE: Lucas Simd&es)

A terceira sala, que continua como lugar para guardar os instrumentos,
também se torna uma espécie de sala especial, onde a circulacédo é feita s6 por
iniciados e convidados, ou seja, para quem tem permissao. Isso reconfigura a
forma como se estabelece a relacdo com o espaco na sede do Coletivo

AfroCaeté e sé ocorre no Ensaio Aberto. Existe ai uma distin¢éo clara de papéis
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entre iniciados e néo iniciados, protagonistas e espectadores, produtores e
publico.

Essa distingdo é marcada pela permisséo da plena circulacdo da sede do
Coletivo num evento. Podemos enxergar como um processo ritualistico,
entendendo que todo ritual “implica necessariamente uma linguagem que lhe &
propria e que consiste, sobretudo, em atribuir significagbes particulares a
comportamentos habituais” (CAMPEANU, 1975). O comportamento habitual em
guestéao é a livre circulacédo do espaco, que ganha uma significacdo particular no
Ensaio Aberto. O grupo publicou em nota na pagina do Facebook uma lista com
regras para os frequentadores, entre elas, a proibicdo da entrada de pessoas
nao autorizadas na terceira sala. Além de guardar os instrumentos do grupo, ela
serve de camarim para os artistas que se apresentam no evento.

A terceira sala da sede guarda o bem mais precioso do grupo, o0s
instrumentos que compdem sua bateria, fundamentais para qualquer agéo do
Coletivo. Para a coordenadora de financas do AfroCaeté, Ridina Motta, “sem
instrumento ndo tem batuque, sem batuque n&do tem Coletivo”!®. O instrumento
musical instrumentaliza o sagrado e corporifica a preciosidade. A relacdo dos
membros com eles reforga essa preciosidade, excede o plano da utilidade. Parte-
se da ideia de que um grupo percussivo depende de sua percussao para atuar,
ensaiar, atingindo um plano simbdélico, como se o instrumento fosse dotado de
vida. Assim fala a coordenadora executiva Mara Carolina: “Quando a gente toca,

os instrumentos também falam, verbalizam, e é preciso paciéncia pra ouvir’2,

19 Entrevista concedida 3 autora em agosto de 2018
20 Entrevista concedida a autora em agosto de 2018
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Nota de Esclarecimento

e @

0 Ensaio berto do Coletive AfroCasts & um evento que, desde 2 primeira edigio, enchs
N0S53 C253 00 grupos colturaiz, bendas dos mais diversos ganeres e piblico variado. &
atividades movimenta 2 cidade e tem sido um espago coltural & de resisténcia em Macsid. Isso
nos zlegra bastants & nos Move 2 continuar organizando 2 festa menszlments. Em mediz,
300 pessoas passam pela nosa casa todo mes e, por conta disso, santimes 2 necessidade de
expar publicamenta algumas informagdes sobre o Ensaio Aberto com o objetivo de esclarecer
questies importantes.

Em primeirolugar, a festa é fiita pelo Caletivo AfroCaste sem nanbnm tipa de apaio
financaire. Todos 05 gropas que perticipam =30 comvidades & comparecem valuntariaments
[4I3 COMPOT 00s52 programaran. O dinheiro que rersbemos & com o bar e o bazar, 2 esse
Inero serve para banear gastos como aluguel da sede. 3gma_ Inz, entre outros. Destz forma,
gsta PROIEICA 3 entrada no Ensaio Aberto com qualquer bebida, visto que a fecta & gratuita
£ 2 contrapartids do piblic & contribwir com o bar, bazar para que o Colstivo AfoCasts
continue rezlizando suas atvidades.

Segnundo ponte, o Tespeits a0 nosso espag: & PROIBIDG fumer nas dependénciz: da sede o
também estd VETADA 3 entrads de peszoas oo espags localizade atrés do paleo. Aquale local
serve da camarim para 05 Srupos que se apresentzm o ndo deve ser utilizads por qualquer
outra pessoa)’zrupo que ndo va 52 apresentar durznts o Ensaic Aberto on que ndo ssja do
AfroCasts. Pedimos que a= pessoas mantenham nossa seda LIMPA jozando o live nas

lixeiras @ mantendn impa tambem a drea extarna, na frente da sade.

Ezzas ragras sa0 fimdamentzis para o bom foncionamente do nosso evento e confames com 2
colaboraczo de todos e todas. Um abrago coletive!

FIGURA 12 - Nota publicada determina regras para o publico (FONTE: fanpage do
AfroCaeté)

Por outro lado, a referida sala serve como camarim, incluindo outra
delimitacao trabalhada acima. Nesse ponto, também ha o reforco da distincdo
dos papéis no Ensaio Aberto. Existem ai protagonistas e espectadores
(CAMPEANU, 1975), que se distinguem também como individuos que tém ou

nao permissao de entrar na terceira sala.

3.2. Conhecendo o publico

O publico do Ensaio Aberto € 60% feminino, segundo dados do formulario
aplicado on-line para esta pesquisa, que contou com a participacdo de 30
frequentadores. Sessenta por cento dos espectadores pertencem a faixa etaria
entre 20 e 25 anos, sendo 41% autodeclarados?! pretos e negros, 38% brancos
e 21% pardos. O numero de autodeclarados brancos chama a atencéo para o

21 0 IBGE pesquisa a cor ou raca da populac3o brasileira com base na autodeclarac¢io a partir das seguintes
opgoes: branca, parda, preta, amarela ou indigena. Decidi na pesquisa respeitar a identificagdo dos
frequentadores, deixando em aberto a classificagdo para que os préprios a definissem.
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momento atual de novo contexto cultural. Ndo se fala mais em um maracatu
100% negro, had uma identificacdo de pessoas de outras ragas nao s6 com o
espaco, mas também com a discusséo sobre negritude.

Metade do publico utiliza carro, aplicativos de transporte particular ou
carona para chegar ao Coletivo. A rua Baréo de Jaragua néo oferece pontos de
onibus préximos da sede. Os poucos que afirmaram usar transporte publico para
ir ao Ensaio Aberto declararam fazer isso “dependendo do horario e quando esta
movimentado por la [Jaragud]’?? ou apenas na ida: “para chegar, vou de Onibus.
Para ir embora, uso Uber”. Sdo, em sua maioria, estudantes universitarios (50%).
Os dados revelam uma falha estatal com relacéo a oferta de transporte publico

na regido onde acontece nao sé no Ensaio Aberto, como também muitos outros

shows e eventos, explanados com mais detalhes no quarto capitulo.

v

FIGURA 13 - Publico do Ensaio Aberto é majoritariamente feminino (FOTO: Alex Ribeiro)

O publico disse participar da atividade pelo fato de a sede do Coletivo ser
um lugar de “resisténcia social e cultural”, “acessivel financeiramente”, “com
pessoas livres de preconceito”, que oferece uma “experiéncia dificil de ser

encontrada em outro lugar” e com “musica boa”?3, de acordo com as falas dos

22 Trecho retirado do formulario aplicado com frequentadores, quando perguntados: Que tipo de
transporte vocé utiliza para chegar na sede?

3 Trechos retirados do formulario on-line aplicado com frequentadores, quando perguntados: O que
motiva a frequentar o Ensaio Aberto do Coletivo AfroCaeté?
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proprios entrevistados. Quem acompanha o Ensaio Aberto refor¢a a importancia
desse espaco de valorizagcdo cultural, que proporciona a oportunidade de
confraternizar com amigos e novas pessoas, assim como conhecer a propria
cidade. Também por procurarem um lugar de entretenimento em Maceio,
gueixam-se de n&do haver tantas opgcdes aos domingos.

A motivacgoes transmitidas sdo pensadas a partir da ideia de performance
(AMARAL, SOARES, POLIVANOV, 2018, p. 65), entendida aqui como abrir-se
para o ato, a acao, o cénico. Aquilo que se faz, como se faz, em que contexto. A
autoconsciéncia das agdes significa reconhecer que sao feitas “para alguém”,
para um “outro” visivel ou invisivel, “audiéncia imaginada” ou “publico
intencionado (AMARAL, SOARES, POLIVANQV, 2018, p. 64). Esses discursos
ou performances de resisténcia cultural, resgate musical, empoderamento séo
vistos nas falas tanto de participantes do AfroCaeté como de frequentadores do
evento. Para a atriz Ticiane Simdes, a possibilidade de estar num local esquecido
pelas politicas publicas, mas vivo culturalmente, é de grande valia.

A liberdade, a interacéo de povos, o fato de eu ter dinheiro pra curtir ou
nao, eu vou curtir do mesmo jeito de quem tem, isso eu acho massa.
Acho massa a gente ta num lugar abandonado pelo poder publico e a

resisténcia desse espago ta funcionando. E bem por isso (Ticiane
Simdes, entrevistada durante o Ensaio Aberto de outubro de 2017).

Assim também associo a fala da participante Ridina Motta, que reitera a

importancia do Ensaio Aberto como evento sustentavel e democratico.

Nos primeiros [Ensaios Abertos] a motivacdo era pagar as contas,
existia de minha parte uma grande preocupagdo com a viabilidade
financeira do evento. Mas depois do 3 ou do 4 ja dava pra ver que ia
dar certo. Ai a motivagdo passou a ser trazer cada vez mais gente pra
ver e mais gente pra tocar. Eu acredito que o Ensaio Aberto é
referéncia na tal da cena cultural e que mostra que é possivel fazer
esse tipo de evento a baixo custo, ter lucro, dar espaco pra grupos sem
depender de estado ou municipio. (Ridina Motta, entrevistada em
agosto de 2018).

Esses discursos e performances marcam formas de ocupar e contar o
espaco de diferentes maneiras, que sempre buscam afirmar certos valores. Ir,
estar e ser do Ensaio Aberto é associar-se ao discurso da resisténcia, do
empoderamento, do resgate cultural.

Militantes o propalam e, sob pulsdes distintas, os agentes o acolhem e
o0 tomam como valor nos seus discursos e, principalmente em suas
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praticas. Essas praticas estdo cada vez mais vinculadas a um novo
paradigma da expressividade afroalagoana, prioritariamente pela via
da cultura (MARPIN, 2018, p. 94).

A juventude que ocupa a sede do AfroCaeté, principalmente no Ensaio
Aberto, ressignifica tanto a propria sede, dando novas configuracdes ao espaco
interno, quanto o bairro do Jaragua, atraves de tais performances. Juventude é
compreendida aqui como uma categoria plural e subjetiva, conceituada por
Ribeiro (2004) como uma teia de significados, interpretada a partir da insercao
do individuo na sociedade. O espaco ganha valor simbdlico por meio desses
discursos, o que é possivel observar na fala de uma das entrevistadas:

Como eu sou dancarina é 0 espaco que uso como lugar pra dancar.
N&o h& outro espaco na cidade que ofereca gratuitamente e o ano
inteiro a possibilidade de encontros festivos. Se existe, desconheco.
Meu maior interesse é me aproximar da vivéncia de dancar Coco no
modo em que as mestras e mestres da tradicdo dangavam, o pagode.
As discussbGes acerca da histéria do povo negro também me
interessam bastante. Assim como estar em contato com o maracatu e
as masicas instrumentais com ou sem letra me levam a acessar um

lugar de ancestralidade com meu corpo. (Formulario aplicado pela
autora, 2019).

Ha no trecho acima vérios discursos acionados pela frequentadora, que
se associam as mensagens gque fundamentam o Coletivo. Servem de argumento
para a manutencdo e a valorizacdo de suas atividades: falta de espacos na
cidade com oferta cultural, debate em torno das questdes negras,
reconhecimento dos mestres e mestras da cultura popular. Para Frith, “a musica
parece ser a chave para a identidade porque ela oferece, tdo intensamente, um
senso de vocé mesmo e dos outros, de subjetividade e de coletividade” (FRITH,
1996, p.110). Tal identificacdo, segundo ele, estd diretamente ligada a
experiéncia social que cada pratica musical aciona, sendo necessario participar
da experiéncia e, através dela, compartilhar sentimentos, valores e gostos para
entender de que forma nos engajamos (FRITH, 2004). Essas diferentes formas
de uso do espaco e de conta-lo pela experiéncia cultural dota-o de sentido.

Outra espacialidade encontrada no Ensaio Aberto, e que se distingue dos
demais usos do espaco do AfroCaete, ocorre no plano simbdlico, entre a sede e
o bairro (ou a cidade, ou mais precisamente o exterior), em especial quando
acontece o evento. No momento em que abre as portas ao publico, o Coletivo
estende-se e extrapola seu territério para ocupar também a calcada e o bairro

do Jaragud atraves do povoamento dos espacos pelos corpos presentes.
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4 O BAIRRO DO JARAGUA

A sede do AfroCaeté localiza-se em uma parte estratégica de Maceid, no
bairro do Jaragud, zona portuaria. A abertura do porto em 1808 foi decisiva para
0 povoamento do espaco urbano da cidade. A posicdo maritima facilitava o
transporte e 0 armazenamento de mercadorias, entre elas agucar, fumo, algodéao
e madeira para a construcdo naval e civil. Ingleses, portugueses e outros
estrangeiros instalaram-se na regido para atuar nos negocios diretamente,
possibilitando a expansdo econdmica e demogréfica, fator determinante na
fundacéo da capital alagoana, em 1839, pela condi¢cdo econdmica privilegiada.

Transferida do Centro para Jaragud em 1869, a Associagdo
[comercial], representante politica dos mais dindmicos setores
exportadores, pressionou e conseguiu transformar Jaragud em um
bairro urbanizado, com a construcdo da Ponte de Embarque (1870), a
instalacdo do Consulado Provincial (1871), o calcamento da rua
principal e a ponte sobre o riacho Maceio, ligando Jaragua ao Centro
da Capital; a inauguracgéo do trecho até Bebedouro da estrada de ferro

Maceid-Imperatriz (Unido), em 1872, e a inauguracdo da rede
telegrafica (1873) (CARVALHO, 2016, p. 217).

Nos anos 1940 e 1960, o intenso movimento de marinheiros trouxe ao
bairro a prostituicdo. Os clientes com maior poder aquisitivo frequentavam os
sobrados da rua Sa e Albuquerque, disfarcados de pensdes e botecos. O
meretricio movimentou a vida noturna e a ocupou com bares. Por outro lado,
afastou muitas familias. “Quando os bordéis foram transferidos, veio um longo
periodo de decadéncia, s6 quebrado com o projeto de revitalizacdo de Jaragua
que criou muita expectativa em todos nés, nos primeiros anos deste século”,

O projeto de revitalizacdo de 1996 até meados dos anos 2000 foi
financiado pelo Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) e o Banco do
Nordeste do Brasil. O objetivo era atrair atividades turisticas para o bairro,
concretizadas em acdes por meio do Programa de Acéo para o Desenvolvimento
do Turismo do Nordeste (PRODETUR/ NE). Com o planejamento das areas
turisticas prioritarias, o Programa prop6s intervencdes publicas a serem
implantadas de forma que o turismo proporcionasse uma alternativa econdmica

geradora de emprego e renda para a populacao local. O projeto contemplaria,

%Trecho retirado de matéria publicada pelo portal Gazeta Web, na edicdo de 26 de maio de 2013.
Disponivel pelo link < http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=223660 > Acesso em:
set. 2018.



http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=223660

43

em Maceid, a melhoria no abastecimento de 4gua, limpeza urbana, restauracéo
de vias e pragas. O Centro Cultural de Exposicao foi uma das obras executadas
no projeto de revitalizacdo, além da reforma de fachadas de prédios historicos e
construcdo de calcadas. Entretanto, a antiga Vila de Pescadores, que abrigava
parte dos habitantes do bairro, ndo foi incluida no plano.
Alguns problemas ainda continuavam muito evidentes como a falta de
seguranca e a de servigos publicos que deixou o local com a aparéncia
de abandono. Isso fica bem evidente perante a populacdo de baixa
renda localizada préxima ao porto, denominada de “favela de Jaragua”.
A revitalizacdo ndo se preocupou com esta habitacédo fixa do local que
fugia da imagem cultural e da realidade social, tornando o espaco um
“ndo-lugar”. De acordo com o antropologo francés Marc Augé (1994),
um espaco que serve apenas de transicdo, sem criar um tipo de
relagdo, ele é considerado um n&o-lugar, assim Gallero (2004) ressalta,

o ndo-lugar é destituido de identidade, relagdes ou histéria (ALVES et
al., 2017, p. 253).

Apesar de ndo ser considerado um bairro periférico no sentido geogréfico,

o Jaragua mantinha uma “periferia social” (SERPA, 2002, p. 161) com sua Vila
de Pescadores, identificada como “favela de Jaragua, formada basicamente por
barracos, onde cerca de mil®® pessoas vivam em condi¢Ges precarias. O
processo de turistificacdo do local foi definido por Vasconcelos (2005) como
“(re)ordenamento ou na (re)adequacao espacial em fungcdo do interesse
turistico”. Funcionou por um curto periodo de tempo, atraindo bares e turistas
gue movimentaram a vida noturna, mais o projeto fracassou por ser excludente.
Pelo que se pode constatar, as acdes em Jaragua tiveram

caracteristicas imediatistas, ou seja, ndo foram pensadas para o longo

prazo. Além disso, os problemas sociais do bairro continuam evidentes,

bem representados pelas subcondic6es de vida dos moradores da

"favela de Jaragua", situada ao lado do cais do porto, nas proximidades
da area de lazer noturno do bairro (VASCONCELQOS, 2005, p. 55).

Para o ex-secretério estadual de Turismo, Edberto Ticianeli (2004-2005),
a falta de planejamento urbano que incluisse um plano de habitacdo foi o
principal motivo para o fracasso do projeto de revitalizagdo no Jaragué. O bairro
€ tomado por edificacdes sem uso e espagos vazios, como se pode observar no

mapa da figura 10.

%5 Dados do censo realizado por universitarios da Faculdade de Alagoas, no ano de 2003, contabilizando
921 residentes na Vila de Pescadores do Jaragua.
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FIGURA 14 - Mapa dos vazios urbanos no bairro do Jaragua (FONTE: Gabriela
Bitencourt)

Com o fechamento dos negdcios ligados a vida noturna devido ao
aumento de furtos e roubos, o bairro foi esvaziando-se. Ficou ainda mais
desabitado ap6s a desocupacdo da Vila de Pescadores, conhecida também

’”

como “favela do Jaragua”. O contingente de pessoas no local passou a aumentar
em 2000, quando 400 familias desabrigadas ap0s enchentes em Alagoas foram
alocadas nas areas vizinhas a Vila. Em 2004, a Unido cedeu a area para a
Prefeitura de Maceié para promover uma reurbanizacdo do local. Em 2009, o
entdo prefeito Cicero Almeida deu inicio as obras da marina no Jaragua,
acompanhado por protestos dos pescadores contra a desocupacgéo. Trés anos
depois, um novo projeto de reurbanizacéo € proposto pela Prefeitura de Macei6
e, N0 mesmo ano, nasce o Abrace a Vila, movimento politico aderido por
universitarios, professores e artistas em apoio aos pescadores.

A desocupacéo total da Favela de Jaragua foi concluida em 2015, na
gestao do prefeito Rui Palmeira, e gerou muitos conflitos e embates. “Isso parece

a Quebra de Xango6... Entendo o que vai ser feito, mas ndo da maneira como
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estd sendo”®. O relato é de Mée Vitdria, que teve seu terreiro destruido no
processo de desocupacao na favela. O Coletivo AfroCaeté repudiou a acao e
prestou solidariedade a Mae Vitéria em uma cerimobnia religiosa realizada no
GUESB, no Village Campestre. Os defensores dos moradores da Vila
legitimavam a ocupacao, reforcando a importancia da permanéncia deles no
local para o desenvolvimento da principal atividade da comunidade, a pesca. O
potencial turistico da regido e as manifestacdes culturais mantidas no bairro
também serviram como argumento em defesa dos habitantes.
As execucBes de expressdes da cultural local, como apresentacéo do
coco de roda infantil, do maracatu do Coletivo AfroCaeté, da roda de
capoeira e da poesia musicada no pandeiro, ou a realizagdo de um
cortejo até a praia para entregar oferendas a lemanja, feito pelo
Terreiro da Vila de Pescadores, ocorreram — segundo o Portal Coisas
de Macei6 — como forma de legitimar a permanéncia da comunidade

na area, e de ‘“resisténcia e preservagado da cultura dos ancestrais
africanos em Alagoas”. (Site Mapa de Conflitos, 2015)

O “Plano de Reintegracédo de Posse da Vila dos Pescadores do Jaragua”
foi aprovado pelo Ministério Publico Federal (MPF) para a execucédo da obra do
Centro Pesqueiro do bairro, concluido quatro anos apds a desocupacdo. Os
moradores foram transferidos para habitacées no bairro do Sobral, no Trapiche

da Barra, e as tentativas de revitalizar o bairro continuaram.

4.1. Politica de eventos: entre folia carnavalesca e festividades juninas

Lancado em abril de 2016, o roteiro cultural Jaragué Vivo tinha o objetivo
de realizar um city tour a pé pelo bairro, aliando “a historia, a cultura e a
arquitetura do destino”?’. Incluia: Associacdo Comercial, Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), Arquivo Publico de Alagoas, Museu da
Imagem e do Som de Alagoas (Misa), Igreja Nossa Senhora Mae do Povo,
Fundacdo Teotbnio Vilela, Praca Dois Ledes e Sindicato dos Estivadores de
Alagoas. Abrangia uma pracga gastronémica com food trucks e apresentacdes

%6 Trecho retirado de matéria publicada pelo portal Alagoas 24h, na edi¢cdo de 17 de junho de 2015.
Disponivel no link: <https://www.alagoas24horas.com.br/900769/isso-parece-quebra-xango-diz-
mae-vitoria-durante-desocupacao-jaragua/ > Acesso em: jan. 2019.

27 Trecho retirado de matéria publicada pelo portal Alagoas 24h, na edi¢io de 14 de abril de 2016.
Disponivel no link: <http://www.alagoas24horas.com.br/966519/roteiro-jaragua-vivo-sera-lancado-
nesta-terca-feira-2/> Acesso em: set. 2018



https://www.alagoas24horas.com.br/900769/isso-parece-quebra-xango-diz-mae-vitoria-durante-desocupacao-jaragua/
https://www.alagoas24horas.com.br/900769/isso-parece-quebra-xango-diz-mae-vitoria-durante-desocupacao-jaragua/
http://www.alagoas24horas.com.br/966519/roteiro-jaragua-vivo-sera-lancado-nesta-terca-feira-2/
http://www.alagoas24horas.com.br/966519/roteiro-jaragua-vivo-sera-lancado-nesta-terca-feira-2/

46

culturais no Rex Jazz Bar, casa de show situada na Sa e Albuquerque, principal
rua do bairro. Como 0s outros projetos, nédo teve continuidade.

A politica da Prefeitura de Maceio tem sido, até o momento, ocupar o
Jaragua com eventos pontuais. O municipio realiza suas duas maiores festas
abertas no bairro: as prévias carnavalescas e o Sdo Jodo de Maceio. Os festejos
juninos na capital sdo decentralizados, mas o Jaragua recebe o0s principais
shows gratuitos, com atra¢gfes locais e nacionais, congregando um numero
maior de pessoas. O palco principal fica sempre localizado no estacionamento
do Jaragua, onde j4 existiram algumas casas de espetaculos, agora fechadas.
Outro ponto, na praca Marcilio Dias, recebe o Arraial Pé de Serra, com trios de
forré tocando em palco baixo, ja fixado no local, mais proximo do publico e em
um espago menor que o estacionamento.

Passando para os festejos carnavalescos, o Jaragua Folia, desfile de
blocos que acontece a noite nas prévias de carnaval da capital alagoana, nasceu
para resgatar o movimento no bairro, entretanto é realizado uma vez ao ano. A
atividade foi proposta pelo empresario Tanagy Andrade, entdo presidente da
Associacdo de bares e Restaurantes do Jaragud e proprietario do antigo Casa
da Sogra, bar conhecido da regido, atualmente sem funcionamento. A ideia foi
concebida no final dos anos 2000, mas ndo deu conta de conservar aberto 0s
estabelecimentos que movimentavam a vida noturna. “Fazer eventos
esporadicamente é inGtil para manter os bares e restaurantes do bairro™2. A
politica de eventos movimenta o local de forma isolada, mas n&do tem sido
suficiente para transmitir a sensacdo de seguranca e movimentacdo a quem
transita pelo local, principalmente nos fins de semana.

Algumas reportagens de veiculos locais trazem noticias sobre a violéncia
e 0 aumento no numero de furtos no bairro. Em uma delas, produzida pelo Jornal
Gazeta de Alagoas, intitulada “Clima de inseguranga domina a regido”?°, as
fontes entrevistadas denunciam os assaltos a veiculos, os arrombamentos em

comeércios e a decadéncia da vida noturna do Jaragua.

2 Trecho da entrevista com o ex-secretario de turismo, Edberto Ticianeli, um dos idealizadores do Jaragua
Folia. Disponivel pelo link < http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=223657 Acesso
em: jan. 2019.
2 Disponivel pelo link < http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=223658 > Acesso
em: jan. 2019.
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As lembrancgas que Fonseca guarda de Jaragua é de um bairro “vivo”.
Do comércio forte e da rua que abrigou varios cabarés, entre eles, o
Alambra’s, que se mudou para o bairro do Cana3, tornando-se
lendario, hoje restam muitos prédios fechados ostentando placas de
“vende-se”. (Gazeta de Alagoas, 2013)

Outra reportagem do mesmo ano traz o relato de estudantes3® que
fecharam a Rua Sa e Albuguerque para cobrar mais seguranca. Segundo eles,
todos os dias aconteciam assaltos na saida de uma faculdade privada na regido.

Conforme o Censo de 2010 do IBGE, a populagéo do bairro era de 3.211
habitantes, nimero baixo se comparado a um dos bairros mais populosos de
Maceio, o Benedito Bentes, com 24.580 moradores. Conta com 1.032 domicilios
particulares permanentes, 80% deles casas. A Rua Baréo de Jaragud, onde se
situa a sede do AfroCaeté, € ocupada por comércios variados, uma faculdade

privada, uma igreja evangeélica, dois terrenos baldios e poucas residéncias.

4.2. Ensaio Aberto: a estratégia que deu certo

De forma imprevista as politicas publicas (STRAW, 2013), a citar a
revitalizacdo fracassada de 1996, a sede do Coletivo AfroCaeté estabeleceu-se
na regiao e se mantém ativa. Realiza varias atividades, congregando pessoas,
principalmente jovens, com regularidade. Ao abrir a porta ao publico no Ensaio
Aberto, a sede do AfroCaeté estende-se e extrapola seu espaco como edificio
para a calcada e o bairro do Jaragua, através da ocupacédo pela juventude que
frequenta o evento. Isso acaba “criando o sentido de continuidade entre os
espacgos dentro/fora” (FERNANDES, 2013), atualizando, por meio de praticas
culturais, um local habitado principalmente por comércios durante a semana.

Com a extenséo da sede, através da ocupacédo da calcada pelas pessoas
gue frequentam o Ensaio Aberto, reconfigura-se a paisagem em que ela se
insere. Ocupa a cidade culturalmente e permite didlogos entre seus habitantes,
e também entre eles e a cidade em si. Questdes como danca, musica,
performance e préprio convivio, além da liberdade de entrar e sair da sede,

marcam a reconfiguracdo da paisagem e a “continuidade dentro/fora” e “assim

30 Reportagem do portal G1 de noticias, publicada em 23 de setembro de 2013. Disponivel pelo link <
http://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2013/09/estudantes-pedem-mais-seguranca-para-o-bairro-de-
jaragua-em-maceio.html| > Acesso em: jan. 2019
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esse espaco € vivido como passagem, como extensfes das ruas. Continuidade
também ampliadora do espag¢o” (FERNANDES, 2013).

Figura 15 - Frequentadores disputam espaco da rua com 6nibus e carros durante o
Ensaio
(FOTO: Juliana Barretto)

Com incursGes em campo e entrevistas, foi possivel compreender que a
atividade juvenil confere valor cultural (FRITH, 1998) ao espaco da sede do
AfroCaeté. Tal valor é entendido quando nos voltamos a um contexto especifico:

Sao as razdes sociais por que alguns aspectos de um determinado
som ou espetaculo sao valorizados em detrimento de outros, é preciso

entender os tempos e lugares adequados para expressar tais
julgamentos para argumentar (FRITH, 1998, p. 22).

Houve, também, pela atencdo dada ao bairro em seu projeto de
revitalizacdo, malsucedido, o fortalecimento de um imaginario do Jaragua como
local a ser revitalizado. E possivel identificar isso nas falas dos frequentadores,

guando perguntados sobre a relacao da sede e do Ensaio Aberto com o bairro:

Um lugar maravilhoso, rico em histéria e cultura. Além de os ensaios
engrandecer o bairro do Jaragud, e de apagar essa ociosidade que
existe no bairro que se encontra abandonado pelos 6Orgéos
responsaveis.

Enquanto iniciativa de revitalizacéo espontanea do bairro e resisténcia
através da presenca inserida num cendrio de esvaziamento.
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Um sopro de vida em um bairro negligenciado pelas liderancas
politicas. Uma retomada cultural em um bairro histérico, movimento de
muito peso e significado.

O ensaio aberto é um ato cultural e politico que fomenta a ocupacéo
do Jaraguda, bairro histérico inviabilizado pelo poder publico.
(Formulario aplicado pela autora, 2019)

Existem um imaginario e referencial em relacdo ao bairro, mediado pela
memoria da revitalizagcao frustrada, como um espaco de vocacdao cultural, ponto
ideal para receber um circuito de atividades voltadas as artes e criatividades. O
Coletivo AfroCaeté coloca-se como proponente de uma ocupacao, inicialmente
com seus ensaios semanais e Oficinas de Iniciagcdo ao Maracatu e, em seguida,
com os Ensaios Abertos. Dai ha uma nova forma de enxergar e viver tanto o
bairro quanto a cidade, para certo grupo de pessoas. Além de trazer a tona a
mem©éria de um espaco que merece ser ocupado culturalmente, a ocupacao
promovida pelo AfroCaeté cria novos significados.

Quando estou nos ensaios me sinto seguro cOmMo poucas vezes me
sinto quando estou nas ruas de Jaragua. Penso que a sede cumpre um
papel importante na maneira como ocupa o bairro.

E um vinculo de resisténcia e um gesto de ressignifica o bairro, pois
antigamente era um espaco de exploracéo da escravizacdo dos negros
e negras, que trabalhavam nos trapiches.

Positiva, ocupa o bairro que é muito esquecido. Ele era um bairro
boémio e também embranquecido (construido por méos negras). O

coletivo permite novos olhares ao bairro e o renova. (Formulario
aplicado pela autora, 2019)

Com o Ensaio Aberto, o espaco ressignifica-se. Passa do plano utilitario,
de local para guardar instrumentos e realizar ensaios semanais ou oficinas, para
o plano simbélico com a congregacéo juvenil e a ressignificacdo dessas mesmas
utilidades. Analisando tais planos utilitario e simbdlico, identifico a formacao de
distintas territorialidades (HAESBAERT, 2004, p. 9) em construcdo na sede do
AfroCaeté. Uma é de um territorio interno, préprio e pertencente aos
participantes do Coletivo, mesmo que néo fechado ao publico, mas, pelo menos,
nao amplamente divulgado, onde ocorrem ensaios e oficinas. Outra tem carater
mais amplo, em que se ressignifica a sede e o bairro, quando se abre ao publico.

As nocles de territdrio, na perspectiva de Haesbaert (2004), estdo
ancoradas em trés principais vertentes: a politica, a econdmica e a cultural. Elas
podem coexistir entre si. O conceito € complexo, amplo e ndo se define de forma

fechada, mas se compreende a partir de processos historicos e sociais.
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Uma primeira € a que diferencia a concepgdo materialista do territorio,
identificada com teorias naturalistas (ou etolégicas), econdmicas e

juridico-politicas; a segunda € a caracterizacdo idealista que
compreende processos de apropriacdo simbdlica do espaco como
fendmeno territorial construtor de identidade e, a terceira, é a
caracterizacdo integradora que reune todas as dimensdes e que
concebe o territério como definido por relacées de poder, multiescalar,
hibrido em rede e indissociavel da pratica dos grupos sociais. A
segunda premissa é que o territorio, considerando as praticas humanas
e a epistemologia em torno do conceito, contempla trés principais
dimensdes: uma politico-juridica, mas tradicional e majoritaria e
identificada com o Estado-nacéo; uma econémica (economicista), dita
minoritaria, que o compreende de forma material e concreta no bojo da
relagdo capital-trabalho e, outra, cultural (ou culturalista) a trazer a
dimensédo simbdlica e subjetiva da apropriacdo e da identidade social
com o espaco (FUINI, 2017, p. 23).

A nocéo de territorialidade nasce da diferenciacdo entre espaco e espaco
vivido coletivamente, designando “a qualidade que o territério ganha de acordo
com sua utilizagdo ou apreenséao pelo ser humano” (SPOSITO, 2009, p. 11). A
territorialidade extrapola a dimensdo material do territorio, passando muito mais
por uma dimenséao simbdlica, construida pela apropriacdo dos que vivem aquele
espaco. A territorialidade amplia fronteiras, definida a partir das interac6es dos
agentes que o vivem coletivamente. Isso faz considerarmos também a
construcdo de uma territorialidade midiatica, na qual se estabelecem trocas
simbdlicas em rede e a formacdo de espacos digitais distintos. As lives
transmitidas nos Ensaio Abertos sdo um exemplo de espaco de comunicacéo e
mediacao que se apresenta através da internet. A apropriacdo dos lugares revela
a intencdo de manifestar pertencimento e identificagdo com o territorio.

Estes “agenciamentos” (Deleuze, Guattari, 1995) — territorialidades,
espacialidades - remetem a processos de subjetivacdes dos atores que
constroem referenciais que ndo séao fixos, isto €, as fronteiras estédo
sempre mudando, tendo em vista o constante fluxo dos interesses e

demandas negociados entre os envolvidos direta e indiretamente
(HERSCHMANN, 2013; FERNANDES, 2013).

A extensdo da sede do AfroCaeté para o bairro do Jaragua marca a
relacdo de entrada e saida dos frequentadores e fortalece o espaco de
convivéncia com os membros. Nele se reforcam codigos estéticos como
resisténcia e valorizacao cultural, além de promover a troca de discursos, as
mediacdes provocadas pelos choques entre performances dos participantes do
Coletivo e dos participantes do Ensaio Aberto. Entendo, portanto, que a atividade

juvenil promovida pelo Coletivo confere valor simbdlico ao espaco e ressignifica
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o local. Faz, dessa forma, a sede do grupo ser classificada como uma

territorialidade sonico-musical (HERSCHMANN, 2013; FERNANDES, 2013):
Nestas territorialidades se “compartiha uma intensa experiéncia
sensivel e estética” (Ranciere, 2009) e se constroem identidades e
sociabilidades que gravitam em torno da musica e modificam o ritmo e
o cotidiano urbano: seja no plano fisico (com resultados significativos

culturais, econdbmicos e sociais) ou do imaginario urbano
(Herschmann, Fernandes, 2012b) (HERSCHMANN, 2013).

Ja foi apontado anteriormente, a partir da fala de frequentadores, como a
ocupacdo mediada pela musica modifica o ritmo e o cotidiano do bairro do
Jaragua. Transforma a maneira como as pessoas O enxergam e vivem esse
local. Os estudos coordenados por Herschmann e Fernandes indicam a
dimensao espacial como uma questao central na analise dessas territorialidades
sbnico-musicais. Eles tém em vista que a musica, quando agenciada pelos
agrupamentos sociais na ocupacédo do espaco publico, € um recurso capaz de
ressignificar os territérios (HERSCHMANN, 2013).

4.3. As festas negras em Alagoas: reinvindicagdo de um espago

Atualmente, trés atividades culturais desenvolvidas na cidade de Maceio,
além do Ensaio Aberto, demonstram a tentativa de conjugar acfes de
valorizacdo da cultura afroalagoana. Selecionei eventos que reGnem um namero
expressivo de grupos articulados a cultura negra, entre eles, coletivos ligados
diretamente a terreiros de candomblé ou umbanda. S&o elas: a Festa das Aguas,
o Xangb Rezado Alto e o Cortejo Tia Marcelina.

A Festa das Aguas, realizada anualmente no dia 8 de dezembro, na orla
de Pajucara, area nobre de Macei0, € uma celebracdo a lemanja organizada pela
Liga dos Grupos Afroalagoanos em parceria com a Prefeitura. A praia fica lotada
de religiosos que vém de varias partes do estado para agradecer aos orixas e
celebra-los. Além dos tradicionais xirés3! e oferendas feitas pelos terreiros, a
festividade conta com uma extensa programacao cultural, com apresentacdes
de artistas locais, de manha até a noite. “O clima na orla de Pajucara era de pura

alegria, com milhares de pessoas vestidas no tipico azul e branco da figura

31 ‘Roda’ em yoruba.
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sagrada a quem sao dedicadas as festividades dos dois dias de Festa das
Aguas: Yemanija, a orixa das aguas do mar”32, segundo descricéo do portal oficial

da Prefeitura. Fala também do maracatu, de forma positiva:

Identidade esta que deu a tdnica da fala de Mestre Sandro, do Coletivo
AfroCaeté, de maracatu, poucos minutos antes da entrada do grupo ao
palco da Festa das Aguas. “Para o nosso grupo, € uma honra fazer
parte dessa festa ao lado de tantos amigos”, destacou o mestre
cercado pelos trajes brancos e pelos instrumentos percussivos que 0s
membros de seu grupo vestiam e carregavam. (Site da Fundacéo
Municipal de A¢&o Cultural, 2018)

Em outro portal®3, com uma matéria celebrando os dez anos®* da Festas
das Aguas, um dos participantes refere-se ao Quebra. A reportagem explica um

pouco a respeito do episédio:

‘Essa é a décima vez que venho a este evento”, disse Spinelli,
emocionado. "Desde a Quebra de Xangb (em 1912, foi o nome dado
ao triste episodio de intolerancia religiosa no qual o poder publico
ordenou a destruicdo de todos os terreiros de religides afro-brasileiras
em Maceio, que detinha, a época, a segunda maior Nacdo Negra do
Brasil), nés estamos tentando mostrar, através de eventos como esse,
gue estamos vivos, e provando, sempre, a importancia desta religido e
desta cultura para a identidade do povo alagoano”, afirmou. (Site
Tribuna Hoje, 2018)

O entrevistado frisa a importadncia de “mostrar que estamos vivos”.
Reforca, ainda, que, apesar das tentativas de ruptura da religiosidade e da
cultura negras, o povo, através de praticas de matriz afro-brasileira, resiste e vem
mostrando que esta vivo, presente e atuante por meio da expressao dos seus
cultos. No portal Cada Minuto®®, a reportagem destaca:

Todos o0s anos, as comemoracdes atraem moradores, turistas,
militantes do movimento negro e simpatizantes das religides de matriz
africana, que podem conferir e apreciar toda a beleza da cultura afro-

brasileira em espetaculos que envolvem batuques, cantos e dancas
(Site Cada Minuto, 2017).

O site Gazeta Web, por sua vez, aponta que, “entre as manifestacdes

culturais, estavam o maracatu e o batuque de Umbanda, que chamaram a

32 http://www.maceio.al.gov.br/2018/12 /festa-das-aguas-celebra-a-cultura-afro-neste-final-de-semana/
33 https://tribunahoje.com/noticias/cidades/2018/12/09/festa-das-aguas-celebra-a-cultura-afro/

34 As comemoracdes na orla de Pajugara sdo realizadas ha mais de dez anos, mas a Festa das Aguas,
nesse formato e com esse titulo, organizada pela Liga dos Grupos AfroAlagoanos, em parceria com a
Prefeitura, tem sido feita ha dez anos.

35 https://www.cadaminuto.com.br/noticia/296091/2016/12/01/festa-das-aguas-grupos-de-cultura-
afro-anunciam-programacao
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atencdo de quem passava pelo local”®¢. O Coletivo AfroCaeté participou de
todas as edicdes da Festa das Aguas, com componentes atuando diretamente
na organizacao do evento. Percebe-se, nesses trechos de matérias veiculadas
nos sites de noticia, uma mudanca de perspectiva acerca das praticas em torno
das religibes de matriz africana e do maracatu.

Na pratica, os terreiros continuam sendo os principais alvos de casos de
intolerancia religiosa. Entre quase mil denuncias registradas entre 2011 e 2018,
56% eram referentes ao candomblé e umbanda®’. Em 2015, evangélicos
recorreram a justica para ocupar a Praga Multieventos no mesmo dia em que 0s
religiosos de matriz africana celebram a Festa das Aguas. O “Maceid de joelhos”
acabou sendo cancelado e a Superintendéncia de Convivio Urbano manteve o

espaco para os terreiros na Pajucgara, por ser “tradicional em Macei6 ha anos”3®
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FIGURA 16 - Divulgagéo da Fesfa da“é‘A‘g:uVés, em 2013
(FOTO: Juliana Barretto diagramacao: Abia Marpin)

fote: Jollam arrety diagramagie: Shia marpin

O Xangd Rezado Alto, realizado no dia 1° de fevereiro, em memoria ao
Quebra de Xang®6, reune religiosos de matriz africana e grupos culturais em um

cortejo pelo centro de Maceio, em combate a intolerancia religiosa e ao racismo.

36 Disponivel pelo link < http://gazetaweb.globo.com/portal/noticia/2017/12/homenagens-e-oferendas-
a-iemanja-invadem-a-orla-da-pajucara-em-maceio_45295.php > Acesso em: ago. 2019.

37 Disponivel pelo link < https://portal.aprendiz.uol.com.br/2019/07/17/terreiros-sao-alvo-de-
intolerancia-religiosa-e-racismo-brasil/ > Acesso em: ago. 2019.

38 Disponivel pelo link < http://www.jaenoticia.com.br/noticia/23684/Festa-em-celebracao-a-lemanja-e-
realizada-na-orla-de-Maceio-> Acesso em: ago. 2019.
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“Mais que um culto religioso, o Xangd Rezado Alto é um ato politico. As pessoas
vao as ruas lutar contra a intolerancia religiosa, elevar suas vozes contra o
preconceito que ainda sofrem”°. A midia local transmite de forma positiva a
manifestacdo, como um “ato contra a intolerancia religiosa”° ou uma celebracéo
da “resisténcia da cultura afro”*! em Alagoas. A atividade nédo é organizada pelo
AfroCaeté, que participou de algumas das oito edicbes com outros maracatus da

cidade, a citar Maracatu Raizes da Tradi¢cao e grupo Maracatod@s.

b YANGO REZADOY ALTO.PELA LBERDADE RELIGHSH,

Figura 17- Cortejo-protesto pelo centro de Macei6 contra a intolerancia religiosa
(FOTO: Ascom FMAC)

Diferente do Xang6 Rezado Alto, o Cortejo Tia Marcelina € uma atividade
promovida pelo Coletivo nas prévias carnavalescas de Macei6, no Jaragua Folia.
Surgiu em dezembro de 2009, mesmo ano em que é formado o AfroCaeté.
Saindo oficialmente pelas ruas em 5 de fevereiro de 2010, da Praca Sinimbu,
segue pela Avenida da Paz em dire¢cdo a Praca Dois Ledes. Todos 0s anos,
desde que surgiu, o Bloco homenageia Tia Marcelina, figura central no episodio

do Quebra, a Mae de Santo morta durante as perseguicdes de fevereiro de 1912.

3% Disponivel pelo link <https://tribunahoje.com/noticias/cidades/2019/02/01/xango-rezado-alto-o-
respeito-como-tradicao/ > Acesso em: ago. 2019.

4Opjsponivel pelo link < http://www.alagoas24horas.com.br/1206014/xango-rezado-alto-promove-ato-
contra-a-intolerancia-religiosa/ > Acesso em: ago. 2019.

4 Disponivel pelo link <https://www.correiodosmunicipios-al.com.br/2019/02/xango-rezado-alto-
celebra-resistencia-da-cultura-afro/ > Acesso em: ago. 2019.
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O intuito é dar visibilidade & histéria do Quebra e fortalecer outros grupos
culturais afro que integram o Cortejo-protesto, como forma de reinvindicagao e
legitimagao de um espacgo tomado a forga. “Diferente dos blocos tradicionais,
com as ja conhecidas fantasias e as marchinhas de carnaval, o Cortejo Tia
Marcelina traz para o Jaragua dos dias atuais o toque dos tambores que néo se
calaram e as musicas e trajes que contam historias de luta e de fé do povo
alagoano”™?. As festas negras, segundo Marpin (2018), concretizam a chamada
“rede de valorizagcdo da expressividade alagoana”.

O relato descritivo das dindmicas em torno das festas negras nos
servira de descri¢do da propria rede, pois a rede se materializa quando
diversos segmentos e grupos interagem para articulada e

conjuntamente propor atividades que colocam em evidéncia a
expressividade negra (MARPIN, 2018, p.161).

FIGURA 18 - Cortejo Tia Marcelina de 2017 (FOTO: Juliana Barretto)

A rede ganha carater expressivo no contexto no qual as praticas negras
alagoanas estao inseridas: Ele esta baseado em um periodo de silenciamento
nao superado. Ainda gera impacto na construcdo da identidade do povo

alagoano, principalmente na identificacéo ligada as tradicbes de matriz africana.

4 Trecho disponivel pelo link < https://coletivoafrocaete.blogspot.com/2018/01/cortejo-tia-

marcelina.html| > Acesso em: ago. 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

A busca por raizes historico-culturais alagoanas € elemento motivador
para a fundagé@o do AfroCaeté, com énfase na redescoberta de uma identidade
negra, ligada a pratica do maracatu e silenciada pelo Quebra de 1912. No Ensaio
Aberto, projeto reconhecido por propiciar um novo olhar sobre a cidade e os
espacos publicos, o Coletivo ressignifica o espaco em que habita. Esse processo
de valoragéo é construido a partir de uma rede de motivagfes tanto de quem
organiza como de quem frequenta o evento, entendidas como performances.

A atividade juvenil confere valor cultural ao espaco do AfroCaeté e
ressignifica o local, transformando-o em territorialidade sénico-musical, na
perspectiva de Herschmann e Fernandes (2013). Nele se constroem
sociabilidades que gravitam em torno da musica. Essa ressignificagdo se da com
a ocupacao da sede pela juventude que performatiza e constréi sociabilidades,
afetos, resisténcias, modificando o ritmo cotidiano do bairro. A atividade musical
torna o local atraente, através de uma atividade desenvolvida pelo grupo. O
Ensaio Aberto surge como uma pratica imprevista as politicas publicas e
fortalece o imaginario do Jaragua como um local a ser revitalizado.

Os novos usos gerados com a ocupacdo do galpdo de numero 381
constroem a territorialidade cultural e midiatica identificada, envolvendo ndo s6
0 espaco da sede e do bairro, mas também a pratica musical. O “novo maracatu”,
formado por maioria branca, de classe média ou média baixa, nasce
desvinculado das religibes de matriz africana. Atualmente atrai os olhos da
imprensa e da juventude alagoana de maneira positiva, diferentemente das
praticas anteriores a 1912. A formacdo da territorialidade acompanha as
transformacdes da pratica do maracatu em Alagoas. E 0s novos significados vao
surgindo da interacdo com o contexto presente e construidos a partir da memoéria
de um passado que serve como justificativa para a existéncia de atuais praticas.

O episédio do Quebra de 1912 nado representa um caso isolado. Sao
varias as “quebras” na historia, tentativas de ruptura, distanciamento e
silenciamento do povo preto e da sua cultura. No Brasil, um dos exemplos mais
recentes foi a proposta de criminalizacao do funk carioca, que contou com 21.985

assinaturas de apoio. Analisada pela Comissao de Direito Humanos e Legislacéo
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Participativa do Senado, em 2017, a proposta lembra outras historias de
perseguicdes sofridas por manifestacdes negras, como o samba, o rap e a
capoeira. A “capoeiragem” previa pena de prisao de dois a seis meses, conforme
o Cddigo Penal de 1890. Ja o samba, tratado como “vadiagem” até o Governo
de Getulio Vargas, rendia até trinta dias de prisao, pela simples posse de um
instrumento percussivo. A resposta aos diversos ataques tem sido a formacao
de coletivos, grupos, blocos, organizacbes como forma de resisténcia e
reivindicacdo de espacos. Assim, propOe-se colocar em evidéncias as
expressividades da cultura negra, seja em Salvador, com os tradicionais blocos
afro, ou em Macei6, com a Articulacdo da Cultura Popular e Afroalagoana.

O espaco de promocéao da cultura afroalagoana, construido pelo Coletivo
AfroCaeté, constitui-se como mais um capitulo na histéria de resisténcia das
praticas culturais negras no Brasil, de forma espontanea, independente de
politicas publicas. O espaco-sede do grupo reconfigura-se numa busca por
afirmar valores do ambiente, tais como resisténcia cultural e resgate musical.
Estabelece esse processo quando abre as suas portas, no Ensaio Aberto,
gerando uma negociacdo performética entre membros e frequentadores. A
extensdo, a continuidade dentro/fora, transposicéo interior/exterior da ida do
Coletivo para a calcada, ocupa ndo s6 o ambiente com corpos, mas também com
falas, com ideias, com um imaginario a ser construido nas relacdes que se
tornam propicias no evento. Nesse momento, h& intercambio e reforco, ou abalo,
dos discursos. As performances, como ato, encontram o palco cénico para atuar.

O Ensaio Aberto ganha sentido e valor cultural quando nos voltamos ao
contexto no qual emerge. E um cenério de redescoberta de uma identidade
pautada nas expressividades negras, acionadas por agentes “provocados pelo
preconceito e pela discriminagdo” (MARPIN, 2018, p.160). Vale ressaltar o
interesse pela pesquisa social voltada para a tematica da negritude em Alagoas,
a citar o trabalho do professor Ulisses Neves Rafael, com sua importante obra
sobre 0 Quebra de Xangd. A cultura serve como recurso para coordenar acdes
em prol da valorizagdo de uma identificagdo afro-alagoana, “isso ndo implica

dizer que todos a tomem com o mesmo significado” (MARPIN, 2018, p.184).
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Esses processos nunca cessam. Provisérios e em constante
transformacao, adaptacéo e ressignificacéo, dependem das negociagdes entre

os diversos atores envolvidos e contexto em que tais praticas culturais emergem.
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