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RESUMO

A presente pesquisa intitulada “O Discurso dos Egressos do Curso de Design
Grafico do Instituto Federal de Pernambuco” tem como objetivo contribuir para uma
reflexdo acerca da trajetoria dos egressos do Curso Superior Tecnoloégico de
Design Grafico do IFPE Campus Recife, como subsidio de pesquisa para, através
dos discursos analisados, desvendar as posi¢goes assumidas por esses egressos,
em relacdo ao que o Curso lhes ofereceu para sua insercdo no mercado de
trabalho, bem como criar possibilidades de futuras analises curriculares do curso
em questdo. Para alcancgar nosso objetivo, identificamos, a partir dos discursos dos
egressos, quais as condicionantes dos eixos tematicos dos moédulos da matriz
curricular que influenciam na sua formagdo e na sua atuacdo no mercado de
trabalho. Como dispositivo tedrico analitico, adotamos os pressupostos da Analise
do Discurso (AD) de Linha Francesa (PECHEUX, ORLANDI, CAVALCANTE,
FLORENCIO, entre outros) atrelados ao materialismo histérico evidenciados por
(MARX, BAKHTIN). A AD de linha francesa entende que a produgao dos sentidos
estd associada a relagao sujeito-lingua-discurso e € sob essa perspectiva que nos
propomos a analisar as sequéncias discursivas (SDs) extraidas das entrevistas
realizadas com egressos do curso. A analise dos discursos, materializados nessas
entrevistas, aponta para uma trajetéria afetada pelas condigdes sociohistoricas,
submetendo o seu perfil académico as exigéncias do mercado de trabalho, sendo
este fator de influéncia decisiva na formagao profissional dos alunos. Pode-se
verificar, entdo, nas SDs, um sujeito atravessado pela formagao ideoldgica do
capital, em seu direcionamento a adaptacado na sociedade de classes, na exigéncia
de um curso que forme para o mercado.

Palavras-chaves: Analise do Discurso. Design Grafico. Ensino Tecnoldgico.



ABSTRACT

This research entitled "The Discourse of Graduates of the Graphic Design
Technology Graduate Course at Instituto Federal de Pernambuco”, Recife Campus,
aims to contribute to a reflection about the trajectory of the Graduates of the
Graphic Design Technology Graduate Course at IFPE, Recife Campus, as a
research subside for future curriculum analysis of this course. In order to achieve
our goal, it was identified, from the graduates’ speeches, which the conditioning
factors in the thematic axes of the curriculum theory modules that influence their
training and their performance in the labor market. As analytical theoretical
references, it was adopted the assumptions of historical materialism evidenced by
(MARX, BAKHTIN) and Discourse Analysis (DA) French Line (PECHEUX,
ORLANDI, CAVALCANTE, FLORENCIO), among others. The DA French Line
believes that the production of the senses associated to subject-language-discourse
and it is from this perspective that it is proposed to analyze the discursive
sequences (SDs) from interviews with graduates of Graphic Design Course. The
Discourse Analysis embodied in these interviews points to a way affected by
historical and social conditions by submitting its academic profile to the demands of
the labor market. This factor has decisive influence in the professional training of
students. It can be verified, then, in the view of SDs, a subject crossed by the
ideological formation of capital in its focus on adaptation in class society, in the
requirement to form a course for the labour market.

Keywords: Discourse Analysis. Graphic Design. Technological Education.
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Introducéo 8

INTRODUGAO

O interesse que nos conduziu ao desenvolvimento da dissertagcao
apresentada advém da nossa formagao académica no ambito do ensino técnico e
sob a ditadura militar brasileira, onde determinadas disciplinas como Filosofia e
Sociologia nao eram ofertadas, sendo substituidas por disciplinas de conteudos
moralizantes, tais como: Educacédo Moral e Civica e Organizagédo Social e Politica
Brasileira. Essa formagcao, desenvolvida sob as reformas educacionais
estabelecidas pelas leis 5.540/68 referente ao ensino superior, e 5692/71 do ensino
de 1° e 2° graus, marcou a educagao dentro do chamado milagre econémico

(1968-1976) desse periodo militar e a consolidagédo da educacgao tecnicista.

Na cidade de Recife, na entdo Escola Técnica Federal de Pernambuco
conclui o, entdo denominado, 2° grau concomitante com um curso técnico. Em
seguida ingressei na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) no curso
superior de Comunicacdo Visual. Este curso sofreria outras posteriores
denominagdes, quando da mudancga de conceitos' em design e das aspiragbes dos
representantes dessa area de trabalho no estado de Pernambuco. Essas
alteragdes serdo comentadas no capitulo referente a histéria e desenvolvimento do
design.

Ao término do curso superior, na década de 1980, passei a lecionar na
mesma instituicdo em que havia concluido a minha formagdo do 2° grau,
lecionando em todos os cursos técnicos que possuiam a disciplina de Desenho em
sua matriz curricular, pois esta, naquela década, era lugar comum nos cursos
técnicos. Nesse momento, evidenciaram-se as minhas inquietagdes em relagao ao
acompanhamento dos egressos entre a instituicdo de ensino e sua insergdo no
mercado de trabalho.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB)

n°® 9.394/962 [1] paragrafo segundo, Art. 1°, quando trata da Educagao afirma que

' Esses conceitos, em design, serdo desenvolvidos mais a frente.

2 A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB) define e regulariza o sistema de educagio
brasileiro com base nos principios presentes na Constituicdo. A primeira LDB foi criada em 1961,
seguida pela reforma de 1°. E 2°. Graus, em 1971, que vigorou até a promulgagéo da mais recente
em 1996.

Silvio da Silva Pena



Introducgéo 9

“a educacao escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social”’ e
desta maneira preparar o individuo quando Dos Principios e Fins da Educagao
Nacional em seu Art. 2°, “para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho”. Portanto, teriamos como finalidade propiciar a aproximagao entre o
propésito e a realidade de tornar o educando um trabalhador, empregado ou
mesmo empreendedor.

Nessa passagem de insercdo do sujeito entre a sua formagdo e o
mundo do trabalho, no nosso caso, e da pesquisa, principalmente quando da
transformacao das chamadas Escolas Técnicas em Centros Federais Tecnoldgicos
(CEFETSs) e da incorporagao por estas dos cursos tecnoldgicos superiores, Nao
constatamos na instituicdo, na qual leciono, o desenvolvimento de estudos que se
direcionem aos egressos, no sentido de justificar um aparente modelo de ensino
para um mercado de trabalho, explicitado na LDB, diante de um mundo dito
globalizado e exigindo desse educando um aprimoramento profissional continuo
para justificar uma pretensa empregabilidade.

Compactuamos com Franzoi, quando do entendimento do termo

profissionalizacao, afirmando que esta

nao se realiza apenas na formacgao: s6 se completa com a insergao
no trabalho, por um lado, porque o conhecimento necessita da
pratica para se efetivar; por outro lado, porque é com a insergao no
trabalho que se concretizam as relagbes de trabalho (FRANZOI,
2006, p.51).

Sendo assim, as relagdes de profissionalizagao e insergcdo no mercado
de trabalho estdo condicionadas a contextos sociais onde s6 o aspecto educacional
nao garantira essa insercdo. No entanto, em um sistema de formagdo bem
estruturado, acreditamos que podera funcionar ele mesmo como uma rede de
articulagdo com a insercdo. Assim, fazemos parte de um contexto social em
confrontos muito mais complexos que definirdo essa barganha de espacgos entre os
atores sociais.

O Decreto n° 2.208/97[2]® estabelece que a educacgéo profissional sera

desenvolvida em articulagdo com o ensino regular ou em modalidades e a

3 Decreto da Presidéncia da Republica que regulamenta o § 2° do art. 36 e os arts. 39 a 42 da Lei n°®
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional.

Silvio da Silva Pena
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estruturou em trés niveis: nivel basico, para formacdo inicial e continuada de
trabalhadores; nivel técnico, educacado profissional técnica de nivel médio e
tecnolégico e educagao profissional tecnoldgica de nivel superior. Esses niveis de
ensino regulamentado pelo Governo Federal, de modo mais explicito, buscam por
em destaque o seu discurso modernizador da empregabilidade urgente e da
flexibilizagcao diante das novas tecnologias.

O conceito de empregabilidade, naquele momento, perpassa o
Ministério do Trabalho, quando, em conjunto com o da Educag¢do, no ambito do
ensino profissionalizante, procura desvincular a problematica do desemprego da
estrutura politica e econdmica existente em meados de 1990, colocando sobre os
individuos a responsabilidade de adaptagédo, competéncia e qualificagao, instituindo
uma compreensdo fragmentada e pouco critica da realidade concreta. Nesse
contexto oculta-se a estrutura sobre a qual estaria montado o plano nacional de
qualificagdo profissional, cujo balizamento seria a légica do mercado, e ndo um
desenvolvimento econdmico fundamentado nas necessidades sociais.

Para atender aquela flexibilizagdo, os projetos pedagodgicos dessas
instituicdbes procuram focar seus objetivos no desenvolvimento de competéncias
profissionais gerais e especificas, estruturando seus curriculos em modulos para
ampliar e agilizar o atendimento das necessidades dos trabalhadores, das
empresas e da sociedade. O entdo Ministro da Educacdo, Paulo Renato Souza,
interessado em tracar novas diretrizes curriculares nacionais gerais para a
educacao profissional de nivel técnico faz consulta ao Conselho Nacional de
Educagao com vistas a um novo encaminhamento desse nivel de ensino e em
Parecer de n° 29/2002,* elaborado pelo conselheiro Francisco Aparecido Cordao.
Esse mesmo apresenta um discurso de alinhamento aos novos parametros

almejados para o ensino profissionalizante:

A Educacao Profissional ndo é mais concebida como um simples
instrumento de politica assistencialista ou linear ajustamento as
demandas do mercado. Ela é concebida, agora, como importante
estratégia para que os cidaddaos tenham efetivo acesso as
conquistas cientificas e tecnolégicas da sociedade, que tanto

4 A consulta encaminhada pelo MEC apresenta os seguintes topicos: a nova organizagao definida
pela LDB (Lei Federal n° 9.394/96); a articulagdo com os demais niveis de Educacgéo; o perfil do
tecndlogo; a organizagdo curricular; o acesso aos cursos superiores de tecnologia, bem como a
duragdo, a verticalizagao, a certificagdo intermediaria e a diplomagao em tecnologia.

Silvio da Silva Pena
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modificam suas vidas e seus ambientes de trabalho. Para tanto,
impbe-se a superagdo do enfoque tradicional da educacgao
profissional, encarada apenas como preparagdo para a execugao
de um determinado conjunto de tarefas, em um posto de trabalho
determinado. A nova educacgdo profissional, especialmente a de
nivel tecnolégico, requer muito mais que a formacado técnica
especifica para um determinado fazer. Ela requer, além do dominio
operacional de uma determinada técnica de trabalho, a
compreensao global do processo produtivo, com a apreensio do
saber tecnolégico e do conhecimento que da forma ao saber
técnico e ao ato de fazer, com a valorizacao da cultura do trabalho
€ com a mobilizagao dos valores necessarios a tomada de decisbes
profissionais € ao monitoramento dos seus préprios desempenhos
profissionais, em busca do belo e da perfeicao (Parecer CNE/CP n°
29/2002, p. 12).

Assim, os alunos provenientes dessa formagao, segundo o Parecer
acima, deveriam estar prontos para lidar com rapidas mudancas e serem mais
flexiveis a ponto de constituir seu proprio aprendizado, passando a refletir e ter
consciéncia da necessidade de buscar novos conhecimentos para acompanhar
essas mudancgas.

Sao da interdependéncia, educacgao/trabalho e nos ultimos tempos do
incremento da pesquisa no Ensino Superior tecnolégico, as politicas publicas no
Brasil procuram destacar a necessidade de articulacdo entre o Ministério da
Educagéao e Cultura, o Ministério do Trabalho e Emprego e o Ministério da Ciéncia
e Tecnologia, considerando o ensino tecnoldgico estratégico e uma espécie de
conciliador entre o ensino doutrinario, o técnico e pratico, para um desenvolvimento
dito, inovador.

Apos a criagcdo do Curso Superior Tecnolégico em Design Grafico, no
ano 2000, no entdo CEFET-PE®, e ao longo da nossa vivéncia, desde o inicio do
curso, vimos refletindo sobre tais articulagdes e sobre a formacao que o curso de
Design Grafico do IFPE® vem oferecendo a seus alunos. Assim, na tentativa de
obter respostas para a nossa reflexdo, elegemos como objeto de analise, nesta
dissertagdo, o discurso de egressos do curso, no que diz respeito as suas
aspiracoes referentes ao mundo do trabalho, e aos resultados das primeiras
insercbes no mercado, ao concluirem o curso. Além disso, temos, ainda, como

objetivo, proporcionar leituras que levem a reflexdo sobre uma analise da matriz

5 Centro Federal de Educagao Tecnoldgica de Pernambuco.
5 Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco.

Silvio da Silva Pena
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curricular do Curso e sua relagdo com o retorno que os discursos dos egressos
deixa a mostra.

As marcas discursivas que evidenciam a formacdo a que foram
submetidos e as primeiras relagbes com o mercado serdo analisadas com o
objetivo de contribuir para o desenvolvimento e aprimoramento desse perfil,
influenciando, assim, as questdes polémicas desse mercado, em acdes mais
coerentes e autbnomas de sujeitos que possam contribuir para uma transformagao
da sociedade.

Levantamos como hipétese que a instituicio formadora (IFPE)
desconhece o desempenho dos egressos do curso de design grafico, ocorrendo
uma desarticulagao entre suas acgdes e a atuagao dos profissionais.

Guiados por essa hipdtese, buscamos respostas para as seguintes
questoes:

1. Quais as condicionantes encontradas no mundo do trabalho que

influenciam na formagao do egresso?

147078528. Faz-se necessaria uma adequacao dos procedimentos
metodoldgicos de ensino-aprendizagem, para que 0S egressos
reflitam sobre as condicionantes da sociedade, quando da sua
inser¢cao no mundo do trabalho?

Apoiamos a nossa pesquisa nos pressupostos tedricos da vertente
bakhtiniana e na Escola Francesa da Analise do Discurso (AD) fazendo uso dos
seguintes autores: PECHEUX; ORLANDI; CAVALCANTE; FLORENCIO, entre
outros.

Além do fator inovador ja citado, da inexisténcia de estudos nesse
sentido nos outros cursos tecnoldgicos superiores implantados na instituicdo, nossa
estratégia metodoldgica optou por uma pesquisa de natureza qualitativa, por meio
de entrevistas gravadas em audio com egressos do curso, levando-se em
consideragao os concluintes, a partir da matriz curricular reformada pela Comissao
de Avaliagéo do Ministério de Educagéo e Cultura (MEC) em dezembro de 2004 e
implantada em 2005. Posteriormente, editamos essas entrevistas de acordo com
os objetivos do trabalho.

Nossa dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. O primeiro tem

como objetivo situar o leitor no desenvolvimento histérico do design, suas

Silvio da Silva Pena
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influéncias através das escolas no mundo; no Brasil;, em Recife-PE e no
comprometimento deste com o mundo do trabalho ao longo de sua historia.

O segundo aborda e discute as questdes que embasam a teoria da AD
de linha francesa, relacionando-as as necessidades dessa pesquisa e
correlacionando os discursos dos egressos, sua formagao e sua pratica.

Fazem parte do terceiro capitulo as Sequéncias Discursivas (SDs)
retiradas das entrevistas com os egressos do curso de Design Grafico,
constituindo-se o corpus da pesquisa. Objetivamos nesse capitulo analisar as
sequéncias e suas marcas discursivas que apontam as influéncias da ideologia
dominante no ambito escolar e no mundo do trabalho e os conflitos determinados
por essas forgcas sociais. Assim, procuramos obter respostas as perguntas
norteadoras deste estudo, fundamentadas por categorias da AD, como disciplina
de entremeio que se volta para o discurso como objeto de estudo, numa relagao

indissociavel entre lingua, historia e ideologia.

Silvio da Silva Pena
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1. A TRAJETORIA DO DESIGN GRAFICO
1.1 Constituindo classes

O ensino profissional no Brasil encontra-se diretamente ligado as
constituicdes das classes sociais que fazem as correlagdes de forgas estratégicas
de dominacao em todas as esferas da sociedade brasileira. A divisao de classes foi
expostas principalmente quando Friedrich Engels publicou A situagcdo da classe
trabalhadora na Inglaterra em 1845, obra que mostra perspicacia quanto as
repercussdes dos grandes acontecimentos politicos e econdmicos que expuseram
as correlagbes de forgas nas formagdes socio-politicas. Sob esta 6tica, Martins

comenta as citagdes de Engels afirmando que:

“A revolucado industrial reveste, para a Inglaterra, o significado que
tem para a Franca a revolugdo politica e para a Alemanha a
revolugao filosofica” (Engels, 1985a, p.25) [...] parece antecipar a
célebre assertiva marxiana de que as mudangas nas estruturas
econbmicas repercutem nas superestruturas juridicas-politicas e
ideoldgicas, determinando-lhes novas conformacgbes. Ao dizer que
“[...] o nivel cultural dos diversos trabalhadores esta em intima
ligacdo com as duas [sic] relagdes com a industria e que, por
conseguinte, os operarios da industria sdo os que tém mais
consciéncia dos seus proprios interesses [...]°, indica muito
claramente uma relagdo profunda entre desenvolvimento do nivel
de consciéncia e lugar do trabalhador no plano das relagbes sociais
da producdo material (Engels, apud Martins, 2008, p.14-15).

Sob o calor das convulsbes revolucionarias do século XVIII e no
decorrer do século XIX, com a consolidagdo do mundo industrial, temos no Brasil a
possibilidade de expansao das profissdes. Algumas instituicdes, de forma direta, ou
mesmo indireta, lancaram as bases da formacao do ensino profissionalizante, ndo
deixando de ser influenciadas pelos pensamentos filoséficos e politicos vigentes,
com destaque para aqueles que circulavam na Europa.

Instituicbes, como os Liceus de Arte e Oficios no Pais, foram
fundamentais para a introdugdo dos primeiros conceitos do chamado desenho
industrial, expressdo usada no Pais ja na década de 1850, quando uma disciplina
correspondente a esse nome passou a ser ministrada no curso noturno da

Academia Imperial de Belas Artes. Essas instituicdes delinearam iniciativas para
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promover projetos de educagéo, muitos deles de cunho assistencialista. O Liceu de

Arte e Oficios, que iniciou suas atividades em 1858, possuia a finalidade de

proporcionar a todos os individuos, independentemente de
nacionalidade, raga ou religido, o estudo das artes e sua aplicagao
necessaria aos oficios e industrias. Instituicdo de carater privado,
contava com o apoio oficial e recebia subveng¢ao do Estado, tendo a
seguinte missao estatutaria: “disseminar, pelo povo, educacdo, o
conhecimento do — bello — (sic), propagar e desenvolver, pelas
classes operarias, a instrugao indispensavel ao exercicio racional da
parte artistica e technica das artes, officios e industrias” (GONDRA e
SCHUELER, 2008, p.73).

Além do Liceu de Artes e Oficios, podemos citar a Sociedade
Propagadora da Instrucdo pelas Classes Operarias da Lagoa, a Associagéo
Protetora da Infancia Desamparada e outras de cunho semelhante nos estados da
federagao, ofertando cursos noturnos de nivel primario e profissional.

Em todas gravitava a preocupagao com as criangcas desvalidas e
desamparadas, termos que foram e seriam reutilizados pelas elites dirigentes,
quando da legitimagao do ensino profissionalizante no inicio do século XX.

Assim, o que hoje denominamos Institutos Federais de Ensino perfaz
uma histéria que se iniciou quando aquelas sociedades civis, citadas
anteriormente, almejavam o controle social, preocupadas, em meados do século
XIX, com os habitos de mendicancia das classes populares que passaram a se

fazer mais presentes. Em Gondra temos que:

ao longo do século XIX, diversos setores da sociedade imperial se
reuniram em agremiagdes privadas leigas e religiosas para
organizar modos de intervencgao visando a constituicdo de escolas
primarias e profissionais, cursos noturnos pra trabalhadores, asilos
e educandarios para a infancia pobre (GONDRA e SCHUELER,
2008, p.79).

Justifica-se assim a intervencdo nos habitos e costumes desses
desvalidos visando a procedimentos de controle da classe dominante - sobre a
classe dominada - em busca de conformacao das classes dominadas.

Segundo esses interesses, o entdo presidente do Brasil, Nilo Peganha
através do Decreto n°® 7566, de 23 de setembro de 1909, institui, em cada uma das
capitais brasileiras, uma Escola de Aprendizes e Artifices, tendo como objetivo

formar operarios e contramestres, através do ensino profissional primario gratuito.
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Este é o principio do ensino profissionalizante e o que posteriormente se constituira
durante o século XX, as relacbes e constituicbes de forgcas sociais que
desenvolverao o ensino técnico brasileiro e em seguida a introdu¢ao do design na

area tecnologica.

Porém se faz necessario compreendermos os sentidos que constituem a
palavra “design”’, em desdobramentos discursivos, no decorrer da sua formagao

pelas diversas escolas que estabeleceram a teoria e a pratica do design.
1.2 Etimologia e pratica do design

Grande parte do debate sobre o significado da palavra design no Brasil
dedicava-se a etimologia do vocabulo, pois ndo € possivel fugir as questbes
relativas a definicdo de um campo ainda em construgdo. Devemos considerar
principalmente os conceitos implicitos na transicdo da nogcédo de desenho industrial,
nos primeiros momentos das conceituagdées em torno do tema, e a transigao para a
nocéo de design comumente aceita nos dias atuais.

A palavra do idioma inglés design, € de origem mais remota latina,
designo, que se aplica tanto no sentido de designar, indicar, representar, marcar,
ordenar, dispor, quanto ao de desenhar (drawing - desenho, representagdao de
formas, através de linhas e sombras). Design significa projeto, como termo
referente a idéia de plano, intengao e, portanto, vinculado a conceitos intelectuais;
e também como elemento concreto, idéia de configuragao, arranjo ou estrutura.

O fato de misturar design com drawing demonstra um alheamento ao
carater criador da atividade do designer como sujeito proponente de novas formas
e adequando-as as fungdes dos objetos. Os equivocos permanecem, € em

Niemeyer temos que:

A palavra design permaneceu sem uma denotagdo especifica no
Brasil, ndo particularizando a profissdo ou o seu conceito. No
momento ha o emprego do termo design em areas onde ndo ha um
trabalho conceitual e de projeto. A conotagdo mais presente da
palavra € um trabalho formal, epidérmico e voltado para o projeto
de produto para consumo conspicuo. Nao é raro notarmos o uso
indiscriminado da palavra designer para qualquer profissional que
faga algum tipo de interferéncia formal ou grafica (NIEMEYER,
2000, p. 27).
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Porém, essa forma de conotar ndo foi exclusividade do Brasil, como
veremos mais adiante, pois expressar-se nessa area passou pela indefinicdo do
termo como suporte profissionalizante em uma suposta distincdo entre os fazeres
manuais e industriais, prerrogativas exclusivas de determinadas profissdes. S6 aos
poucos a profissao passa a ser enfatizada e vinculada a producédo industrial a aos

meios informacionais com caracteristicas projetuais.

Essa definicdo do termo e o uso desse como referéncia de um
determinado saber profissional passou por diversas definicbes no ambito

internacional que veremos no proximo item.

1.3 A definicao do Conselho Internacional das Sociedades de Design
Industrial (ICSID) *

A partir da década de 1950, arquitetos, artistas graficos, artistas
plasticos, tipégrafos e outros profissionais em areas afins, comegaram a expor
conceitos das diversas escolas européias.

A definicdo elaborada pela ICSID, fundada oficialmente em 1957, em
Londres, revela contradicdes e incertezas em funcdo da postura em revisar
constantemente as atribuicdbes a nogcao de design. A primeira definicdo dessa

Instituicao data do ano de 1959:

O designer industrial é alguém qualificado por meio de treinamento,
conhecimento técnico, experiéncia e sensibilidade visual para
determinar materiais, mecanismos, formas, cores, acabamentos e
decoragbes de objetos produzidos em quantidade por processos
industriais. O designer industrial pode, em diferentes momentos,
preocupar-se com todos ou somente com algum dos aspectos da
producédo industrial de objetos.

O designer industrial pode dedicar-se também aos problemas de
embalagem, publicidade, exibicdo e marketing quando a resolugéo
desses problemas requer a valorizagao visual em adicdo a
experiéncia e ao conhecimento técnico.

O designer de industrias ou comércios de base artesanal, em que
processos manuais sdo usados para a produgao, € considerado um
designer industrial quando os trabalhos produzidos a partir de seus
desenhos ou modelos tém uma natureza comercial, sdo produzidos
em lotes ou, de qualquer forma, em quantidade, e ndo sao

" International Council of Societies of Industrial Design.
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trabalhos pessoais de um artista (CARA apud ICSID, 2010, p.22).

Essa definicdo busca a afirmagdo das atividades das quais o sujeito
designer se ocupa profissionalmente e objetiva garantir a pratica profissional. A
preocupagao no ultimo paragrafo quanto a seriagdo, nédo sé pretende estabelecer
distincdo entre design e arte, mas também esclarecer as discussbes sobre a
disciplina - presente na década de 1950 - e outras areas do conhecimento,
especialmente em relacdo a arte a ao artesanato, como forma de afirmacao da

disciplina.
1.4 Definicao de Tomas Maldonado

Alguns designers, como Tomas Maldonado, se opdem a definicbes de
carater eminentemente embelezador de produtos industriais. Segundo Cara (2010),
citacdo abaixo, essa abordagem produziria nefastas consequéncias a atividade do
designer, pois compreenderia somente garantia das etapas finais da concepgéo,
afastando o profissional das etapas projetivas e produtivas.

Uma nova definicdo veio com Maldonado, que almejava ndo somente as
propriedades formais dos objetos ou mesmo exteriores a este, mas sim a unidade
coerente tanto do ponto de vista do produtor quanto do usuario. Assim ao final dos

anos 1960 temos, por Maldonado a seguinte definigao:

Projetar a forma significa coordenar, integrar e articular todos
aqueles fatores que, de uma maneira ou de outra, participam do
processo constitutivo da forma do produto. E, com isso, se alude
precisamente tanto aos fatores relativos ao uso, fruicdo e consumo
individual ou social do produto (fatores funcionais, simbélicos ou
culturais), como aos que se referem a sua producgdo (fatores
técnico-econdbmicos, técnicos-construtuivos, técnico-sistematicos,
técnico-produtivos e técnico-distributivos) (MALDONADO, apud
CARA, 2010, p.24).

Porém, essas atividades de coordenar e integrar sao condigbes que
certamente ndo estardo plenamente disponiveis, diante das forcas produtivas e as
relagbes de producdo que estdo fortemente condicionadas pelas formacdes
discursivas do capital.

Comparando com as definicbes anteriores, apresenta-se assim o da
importancia no campo do conhecimento pelo designer, o fato da consideragcdo do

ambiente como elemento relativo a atividade, onde
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ha uma diferenca fundamental em relacdo a orientacao
anteriormente descrita: aqui ndo se considera o desenho industrial
como uma atividade projetual que parte exclusivamente de uma
idéia a priori sobre o valor estético (ou estético-funcional) da forma,
como uma atividade projetual cujas motivacdes se situam a parte e
precedem o processo constitutivo da prépria forma (MALDONADO,
apud CARA, 2010, p.25).

Assim, projetar significa orientar varias ag¢des que participaram do
processo constitutivo do produto e estara condicionado pela maneira como se
manifestam as forcas produtivas e as relacbes de produgdo em um ordenamento
socioeconémico constituido por formagdes ideolégicas, que podem ser
dominantemente capitalistas ou socialistas. Relaciona-se, assim, a atividade do
profissional ao ambiente constitutivo e constituido e desenvolve-se uma nogéao
capaz de adequar-se a condigbes de produgdo amplas e restritas® em que a
atividade se desenvolve.

Surgem, por outro lado, as indicagbes de um novo discurso, que
agregara as questdes de método e ndo so especificamente para a aparéncia dos
produtos, arregimentando conceitos mais voltados para a linguagem do design.

Isso nos faz crer que o discurso do design decorre das diversas
formagdes sociais representadas na Formacgao Ideolégica do Capital sofrendo
transicdo ou mesmo alteragbes, onde os processos de produgao industrial ndo
ocorrem uniformemente e nem em um mesmo momento para cada uma condi¢ao
de producao. No Brasil essas conformacbes comecgaram a ser contextualizadas a
partir da década de 1950, levando-se em consideracdo, principalmente o
desenvolvimento dos aspectos industriais e econdmicos do momento.

O desenvolvimento da siderurgia, do uso do plastico e outras evolugdes
técnicas, associado a estas o incremento da utilizagdo de forma mais ostensiva dos

meios de marketing dos produtos. Em Souza temos que:

O que diferencia a arte da modernidade da arte de outras épocas
seria 0o pensamento critico, mas as vanguardas foram esvaziadas
de seu conteudo critico. Esse esvaziamento se configura na
construgdo de modelos que integrem arte, design e arquitetura nos
circuitos de producéo e consumo da sociedade industrial, seja como
objeto ou como noticia (SOUZA, 2008, p.108).

8 O conceito de Condigdes de Produgdo — categoria da Analise do Discurso — sera desenvolvido
adiante.
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A historicidade da sociedade industrial em plena efervescéncia na
segunda metade do século XX configura o objeto para o consumo. Nessa relagao
sujeito e objeto, ndo se leva em consideragédo o que essa obra diz, mas sim o0 que o
sujeito diz sobre ela. Assim, as metodologias projetuais estdo condicionadas, nado
somente em como fazé-lo, mas também na interagdo social e ideoldgica das
formas que esse objeto assume nesse contexto.

Hoje, para o ICSID, o design procura estabelecer novos conceitos,

contextualizando tematicas presentes no debate contemporaneo e afirma que:

Design é uma atividade criativa na qual o objetivo é estabelecer as
qualidades multifacetadas dos objetos, processos, servicos,
compreendendo todo o seu ciclo de vida. Portanto, design é um
fator central de inventiva humanizagdo das tecnologias e fator
crucial de mudancgas culturais e econémicas (ICSID, apud CARA,
p.27).

Essa definicdo induz a crenca de um fenbmeno capaz de tratar dos
aspectos do ambiente humano, onde as complexas relagbes de produgao e
economia, aspectos sociais e politicos, e mesmo psicolégicos passam a exigir
acodes de interdisciplinaridade na atuagao desse profissional.

Hoje, essa atividade ndo se reveste como era anteriormente
interpretada, como atividade eminentemente estética e de construgcdo do “belo”.
Essa passagem de um primeiro momento, dito industrial, para o de acumulo de
novos paradigmas nas constru¢cdes de significados na aquisicdo de objetos e
servigos na contemporaneidade, conduz o design para um planejamento ou mesmo
moldagem de um ambiente condicionado a constru¢do de conteudos e
necessidades imateriais.

No Brasil essa tomada de consciéncia s6 comega a acontecer em
cursos desenvolvidos em museus ou institutos de artes. O conceito de design
exposto a seguir € o que esta majoritariamente consolidado hoje no nosso pais.
Sao trés vertentes que devem ser entendidas como forma integrada de atuar.

Em um primeiro momento conceitua-se, o design, como uma atividade
artistica, razdo pela qual é valorizado no profissional o seu compromisso como
artifice, resgatando, ou mesmo lembrando, o sujeito atrelado a prestacdo de
servico para uma burguesia eminentemente industrial comegando a surgir na

década de 1950. Em um segundo momento, temos um profissional que entende o
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design como um invento, um planejamento, da criagdo de processos de fabricagao
no uso das tecnologias. Em um terceiro momento, temos o conceito de
coordenagdo, onde o profissional tem a fungdo de interagir com diferentes
especialistas para integra-los, dependendo da finalidade da agao construtiva, para
que assim uma ideia inicial possa se configurar e conformar-se como produto ou
mesmo Sservico.

Essas trés atividades criaram nuances que suscitaram, em
determinados momentos, uma indefinicado da profissdo. Essa aparente indefini¢ao,
talvez tenha sido um dos vieses para a expressividade da atividade e do
profissional demorar a se consolidar no nosso pais, ou mesmo pela interferéncia de
outros profissionais de areas correlatas, ja que, o espago de atuagcdo nao estava
delimitado. Niemeyer, para reafirmar as agdées da profissdo, expde parte do texto
da Lei n® 3515/1989, cujo projeto foi apresentado pelo deputado Maurilio Ferreira

Lima, onde temos que:

a profissdo de designer & caracterizada pelo desempenho de
atividades especializadas de carater técnico-cientifico, criativo e
artistico, visando a concepgado e ao desenvolvimento de projetos e
mensagens visuais. Em design, projeto é o meio em que o
profissional, equacionando, de forma sistémica, dados de natureza
ergondmica, tecnoldgica, econbmica, social, cultural e estética,
responde concreta e racionalmente as necessidades humanas. Os
projetos elaborados por designers sao aptos a seriagcdo ou
industrializacdo que estabelegca relacdo com o ser humano, no
espaco de uso ou de percepcdo, de modo a atender necessidades
materiais e de informagéo visual. (NIEMEYER, 2000, p.23).

Essa definicdo esta alicercada sob o desenvolvimento da passagem do
desenho industrial para o design, quando dessa evolugdo de conceitos
desenvolvidos pelo ICSID.

Este ultimo é o conceito basico para a definicdo do que vem a ser a
atividade do designer, a comecar pelo sentido de projetar, em design. Assim,
desenvolveremos, em seguida, linhas discursivas que encaminharam para o0 modo
de projetar design e sua evolugdo, quando da transicdo da Idade Média para o

florescimento do lluminismo.
1.5 Projetar design

O conceito de criacao artistica da Idade Média difere radicalmente do
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conceito contemporaneo. O artesdo daquela época criava sob normas rigidas, que
definiam tematicas e a propria realizacdo concreta da obra. Os diversos modos de
trabalho artistico deveriam formar um conjunto harménico, onde a expressao da
personalidade desse artesdo era ndo sO desnecessaria como indesejavel. A
maestria ndo se comprovava, através da criatividade ou da individualidade de sua
obra, mas na obediéncia as normas e na competéncia em aplica-las o mais

fielmente possivel.

Durante o desenvolvimento do comércio e da ciéncia nos estados
europeus, a Igreja perdeu parte significativa de sua influéncia sobre a sociedade. A
Renascencga inaugurou uma nova era, em que 0 humano, o pessoal, a liberdade e
o lado material da vida se destacaram rapidamente. O significado proposto por
estas novas sensacodes, advindas desses novos conceitos, visa articulagdes em um
novo lugar e em novas fungdes no mundo, com a universalidade, propondo novos
sentidos. O que podemos conhecer e explorar sdo a imagem concebida pela nossa
consciéncia, a partir da organizagdo das nossas sensagdes no tempo e no espago.

Em Lessa, 2008 temos que essa

imagem do mundo pode variar tanto quanto a de Aristételes,
Newton ou Einstein. O espirito humano, em seu processo interno de
desenvolvimento, vai construindo imagens do mundo. Ao
explora-las, esse mesmo espirito vai descobrindo novas
contradicdes e problemas que ele antes desconhecia e, a partir
desses problemas e contradicbes, vai produzindo uma visao de
mundo mais sofisticada e desenvolvida. [...], a histéria passa a ser
vista como o resultado de uma luta de idéias (sic) e, de modo mais
geral, como processo constante de auto-aperfeicoamento do
espirito humano. (LESSA, 2008, p.41-42).

S&o, pois, as imagens do mundo que constituem historicamente os
projetos, de acordo com as sociedades para as quais sao idealizados, ao mesmo
tempo em que, tais projetos, vao produzir imagens outras para que possam intervir

nas formacgdes sociais.

Esse é um processo socio-histérico que, nessa visdo, ndo é tratado
como categoria abstrata, e sim como processo de produgao e reproducgao da

sociedade capitalista em que estamos inseridos e determina as posicoes
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ideoldgicas da produgao dos discursos.
Esse processo de (re) produgao, com a finalidade de objetivagéo, funda
para Marx a diferenciagao entre a capacidade de criar ideias, antes de objetiva-las,

visto que

toda objetivagdo produz uma nova situacdo, pois tanto a realidade
ja ndo é mais a mesma (em alguma coisa ela foi mudada), quanto
também o individuo ja n&do é mais o mesmo, uma vez que ele
aprendeu algo com aquela agao (MARX, apud TONET 2008, p.19).

Portanto, o movimento de converter em objeto uma prévia-ideagao é
denominado por Marx de objetivacao e esta acdo gera sempre transformacao, seja
desse sujeito, seja da produgédo de novos conhecimentos e habilidades, com novas
possibilidades de reconstrucdo passando pelo chamado “periodo de
consequéncias”. Assim, altera-se o0 existente, pela objetivagdo de uma

prévia-ideagao, onde teremos consequéncias e resultados (in) esperados.

Queremos lembrar que, para Marx, a objetividade tem prioridade sobre a
prévia-ideacdo, na medida em que a matéria tem prioridade sobre a idéia.

Para o analista do discurso esse ir e vir, pleno dos discursos em novas
objetivagdes leva a novas causalidades, surgindo assim, espagos para analises,
dando origem a novos conceitos “que, por sua vez, desencadeiam novos nexos
causais”. Recorrendo a (LUKACS, apud LESSA 2007, p.45) quando este afirma
que: “Essa relacao dialética entre teleologia (isto é, projetar de forma ideal e prévia
a finalidade de uma agdo) e causalidade (os nexos causais do mundo objetivo)
corresponde a esséncia do trabalho” (idem, p. 45).

A objetivacdo do idealismo industrial no seu desenvolvimento das
manufaturas acelerou a dissolugdo da unidade entre conhecimento tedrico, arte e
artesanato, produzindo diferenciagdo entre trabalho manual e intelectual. Em

Lessa, temos que:

este ultimo é atividade organizadora do Estado, da politica, de
todas as formas de ideologia (filosofia, religido, artes etc.), que séo
complexos sociais necessarios para as classes dominantes criarem
e reproduzirem seu dominio sobre os trabalhadores. A estes, agora,
cabe exercer na producdo os ditames da classe dominante: esta
ultima “pensa”, os primeiros “trabalham manualmente”. O fato de

Silvio da Silva Pena



A Trajetéria do Design Grafico 24

ser a classe dominante a organizadora cotidiana da sociedade
gerou a ilusdo de que é atividade de organizagao, administracao e
controle que produz a sociedade de classes e que, portanto, é a
atividade intelectual de administragdo, da politica, do Direito etc.
que gera a vida social. (LESSA, 2008, p.38-39).

Nessa dimensdo, escravos, servos e operarios, considerados como
trabalhadores de menor importancia social, sdo obrigados a produzir a riqueza das
classes exploradoras, que se constituem dominantes com a Revolucdo Industrial
(1776-1830) e a Revolugado Francesa (1789-1815), pois, até entdo, o que existia

era um precario desenvolvimento e controle das forgas produtivas.

Seguindo os conceitos vigentes da divisdo do trabalho, os industriais
sentem a necessidade de anunciar o que € produzido pelos trabalhadores - mas
comercializado pelos que detém a propriedade — com vistas ao crescimento do
lucro. Para tanto, ndo bastava expor o produto, mas fazé-lo de forma atraente,
capaz de despertar o desejo de possiveis compradores.

Para agilizar esse processo, cria-se 0 conceito de “projeto”,
objetivando-se a integracéo entre atividades intelectuais e atividades reprodutivas,
marcando assim a divisdo entre trabalho artistico, utilitario e industrial.

A atividade do projeto passa a ser valorizada com a contratagado de
académicos de areas afins do design, por proprietarios de manufaturas para o
desenvolvimento de modelos para produgao em série, com o intuito de agradar a
burguesia ascendente que passou a valorizar modelos da aristocracia, no sentido
de possui-los e assim se igualar as “elites”. O projeto passa a ser mercadoria e
esse académico chamado “Mestre da Forma” passa a ocupar espagos
disponibilizados por essas aspiragoes.

Nesse processo de transformacdo, o artesdo perde gradualmente o
dominio da técnica e a posse dos meios de produgao que diferenciavam suas
atividades. Com a subdivisdo das tarefas para produzir um determinado objeto,
cada etapa do processo passa a demandar mais eficiéncia e controle do tempo de
execugao. Especialistas académicos, nas areas do conhecimento cientifico e
artistico, passam a ocupar os espagos que antes pertencia ao artesao,
configurando-se a passagem do artesdo para o futuro operario. Evidencia-se,

assim, certo controle, por parte do capitalista, sobre o conjunto de trabalhadores
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detentores de conhecimentos, apesar de artesanal, com alguns procedimentos
técnicos que ainda impunham certa dinamica propria ao seu trabalho.

O desenvolvimento tecnoldgico - substituindo gradualmente o trabalho
manual pelo mecanizado - e seus lucros possibilitaram o posterior controle do
processo tecnoldgico, fazendo surgir uma nova ordem social e produzindo um
conjunto de instituicbes como fabricas, escolas e organismos cientificos, que
garantiram a permanéncia e o controle do capitalista sobre a técnica produtiva. O
resultado desse compromisso com o capital e ndo com o projeto, reflete-se no nivel
de qualidade de criagdo dos produtos advindos desse processo, baseados

exclusivamente no lucro.

Essas passagens do artesanal para o controle das etapas da execugéao,
junto com a mecanizagao das tarefas e posteriormente pelos meios informacionais,
passaram por instrucbes normativas que, na maioria das vezes, eram
desenvolvidas nos bancos escolares. Algumas escolas no campo do design séo de
fundamental importancia para compreendermos essa passagem. E o que

desenvolveremos no item seguinte.
1.6 A Escola Bauhaus

Enquanto no Brasil, os primeiros projetos de ensino profissionalizante
comegavam a ser esbogados, na Europa temos a formagdo de duas escolas da
forma, cada uma delas no seu devido tempo, que iriam influenciar diretamente as
concepgoes dos projetos em design no Brasil. Podendo-se afirmar que, uma delas,
a alema Bauhaus, € o mito fundador dos cursos de design no Brasil. Seus métodos
de ensino, com a instituicdo de um ciclo basico e, em seguida, com énfase nas
oficinas de modelagem, foram diretrizes que constituiram os referidos cursos.
Hoje, temos certa hegemonia dos laboratérios e aplicativos informacionais, mas,
dependendo das condigbes socio-econbmicas de cada regido brasileira em muitos
cursos, também ha concomitancia da valorizag&do do artesanal aplicado ao conceito
de design.

Em um contexto histérico europeu, a | Guerra Mundial representara a
disputa do mercado internacional pelas classes burguesas ascendentes, com as

revolugbes Americana (1776), a Revolugdo Francesa (1789) e a Revolugéo
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Industrial (por volta de 1800).

Apos a guerra, a Alemanha endividada pelas chamadas reparagdes de
guerra, que implicaram, além desse endividamento, num comprometimento quase
que total da sua capacidade produtiva, opta definitivamente pela unificagao,
integracdo e posterior unificacdo de diversos estados, processo que ja havia
iniciado em meados do século XIX, configurando-se na passagem da monarquia
para uma republica com sede em Weimar.

E nessa cidade, em 1919, ja na chamada terceira fase do movimento
artistico expressionista, que surge a escola Bauhaus, a primeira e mais significativa
escola para o ensino moderno em design europeu, criada sob influéncia de
diversos movimentos, dentre eles o Arts e Crafts, surgido na Inglaterra, na segunda
metade do século XIX. O Arts e Crafts defendia o artesanato criativo como
alternativa a mecanizagao e a produgdao em massa e pregava o fim da distingao
entre o artesdo e o artista, fazendo frente aos avancos da industria. Pretendia
imprimir em moveis e objetos o trago do artesdo-artista, que mais tarde seria
conhecido como designer.

Outro movimento também influenciador dessa escola, foi o0 movimento
francés Art Nouveau essencialmente de design e arquitetura. Teve grande
destaque durante a Belle Epoque, nas ultimas décadas do século XIX e primeiras
décadas do século XX. Relaciona-se especialmente com a 22 Revolugéo Industrial
com a exploracdo de novos materiais como o ferro e o vidro, caracterizando-se
pelas formas orgéanicas. Esses dois movimentos s&o raizes para o moderno design

grafico, bem como para o desenho industrial e a arquitetura.

Walter Gropius (1919-1927), Hannes Meyer (1927-1929) e Mies Van der
Rohe (1929-1933), na escola Bauhaus, sao os arquitetos da primeira fase de
influéncia expressionista, movimento cultural surgido na Alemanha nos primérdios
do século XX, que estava mais interessado na interiorizagéo da criagao artistica do
que em sua exteriorizagdo, projetando na obra de arte uma reflexdo individual e
subjetiva. Esse conceito iria sofrer transformagdes a partir de 1923, com as

vanguardas européias, principalmente do construtivismo, do futurismo e do De
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Stjj°. Esse comprometimento do estudo da forma e a influéncia do contexto

histérico dos movimentos artisticos encontraram em Souza quando diz que:

Podem-se considerar como antecedentes das vanguardas
histéricas as reagbes observadas desde Walter Whitman, Marcel
Duchamp e Francis Picabia, que se dedicaram a demonstrar a
carga poética de fusdo entre o mecanico e o organico. [..]
Imaginaram ser impossivel uma revolu¢cdo na vida cotidiana sem
uma revolugdo da cultura material, sem a negacdo de toda a
tipologia de objetos herdada do capitalismo burgués-industrial.
(SOUZA, 2008, p. 64-65)

E nesse conglomerado de movimentos sociais e artisticos que as
percepcdes estéticas, envolvendo em determinados momentos a exaltacdo da
técnica e da industria formalizadas em um neoplasticismo, a partir do formalismo
construtivo, criam novos critérios de composicdo da forma que seriam
capitaneadas de acordo com a expressividade de cada diretor da Escola Bauhaus,
até 1928. Nesse ano, com a escola ja em Dessau, percebia-se a fragilidade
estrutural da Republica de Weimar. A ascensado politica do partido Nacional
Socialista dos Trabalhadores Alemaes, mais conhecido como Partido Nazista, e a
burguesia industrial viam na republica uma forma politica excessivamente liberal,
no trato com as questdes trabalhistas e indiretamente nas concepgdes projetivas
da Bauhaus desenvolvidas pelos seus professores e alunos.

A ascensao do Partido Nazista em 1933 foi predicdo para o fim da
Bauhaus. Muitos professores e artistas migraram para outros paises da Europa e
para os Estados Unidos. Essas influéncias, da migragao, sao sentidas em 1938 no
MoMa'®, em Nova York, onde temos exposta a produgédo do periodo de Walter
Gropius; essa influéncia resultou em correntes americanas, em formas que
passaram a ser denominadas de Good design. A idéia era que alguns objetos

criados pela industria, deveriam ser considerados como exemplares. Certamente

® Arrancando a pintura do campo da representacgado e abragando o abstracionismo total, objetivando
a sintese das formas de arte, o De Stjjl ("O estilo") comegou oficialmente nos Paises Baixos em
1917, quando Mondrian, Van Doesburg e o arquiteto Bart van der Leck langaram a revista que deu
nome ao movimento ou Neoplasticismo, nome dado por Piet Mondrian a sua filosofia artistica. Foi
um dos grandes marcos da arte moderna e permaneceu ativo e coeso por menos de quinze anos,
sendo o auge do movimento entre 1921 e 1925.

' Museu de Arte Moderna.
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elitizante da ascensao e recolocagao do ideario burgués.
1.7 A Escola de Uim

Ao final da Il Grande Guerra a Alemanha estava dividida, um bloco
ocidental e outro oriental. No bloco ocidental, para conter o avango soviético, os
norte-americanos langaram — ndo apenas na Alemanha, mas em toda a Europa - o
Plano Marshall, que visava reestruturar os paises aliados ao pensamento

econdmico capitalista do pds-guerra.

A Bauhaus era um referencial de conceitos, principalmente da forma de
economizar fases de criagdo e organizacdo, para tornar eficiente o

desenvolvimento da produgéao.

Max Bill (1908-1994) — escultor, pintor, arquiteto, designer e educador
suico, ex-aluno da Bauhaus, funda em 1951 uma escola em Ulm, a Hochschule fiir
Gestaltung'’, visando a continuar os experimentos da Bauhaus. Bill foi diretor de
1953 até 1956, privilegiando a questdo formal e artesanal dos projetos. Essa
proposta desagradava os docentes, que pensavam uma escola mais voltada para a
reflexao e produgao de design de base tecnoldgica.

Em 1956, assume a diregdo, Tomas Maldonado, pintor argentino citado
anteriormente, que imprime a escola os processos mais tecnologicos aspirados
pelos docentes. Ele propunha uma estrutura mais interdisciplinar, com matérias
como sociologia, antropologia e teoria da percep¢do. Nao deixava de considerar as
contribuicbes da Bauhaus, mas almejando uma abordagem menos relativista, o
que ele chamava de “operacionalismo cientifico”, que propde a substituicdo da
atitude intuitiva pela analise exata dos problemas e dos meios para sua solugao,
afirmando que o design era parte do processo de produgdo, pregando, assim, a
padronizagao na producgao de objetos.

Essa estética racional nos faz crer em uma industria alema estritamente
compromissada com os interesses do sistema econdmico da sociedade de
consumo. Na década de 1960, quando as validades desses conceitos passaram a

ser questionados, pela propria sociedade e pela imprensa, a escola se

" Escola Superior da Forma.
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autoextinguiu. Foram essas idéias da Bauhaus e de Ulm que, principalmente a
partir da década de 1950, junto com o movimento artistico concreto, chegaram aos
brasileiros que pensavam o design.

Historicamente, no Brasil, o ensino cujos moldes poderiamos chamar de
ensino de design embrionario, tem como primeira expressao o ano de 1934 quando
Eliseu Visconti, entdo diretor da Escola Politécnica da Universidade do Rio de
Janeiro, é convidado por Flexa Ribeiro, nome que se fara presente quando da
introdugédo definitiva do design no Brasil, a ministrar um curso de extensao
universitaria de Arte Decorativa nos moldes da Escola Guérrin de Eugénio Grasset
(designer do Art Nouveau), onde estudou de 1895 a 1897, durante sua estada na
Europa, como bolsista do governo brasileiro.

Outras iniciativas semelhantes de cursos de extensdo ocorreram no
Brasil ap6és a Segunda Guerra Mundial, com a fundagdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro — MAM/RJ e de S&o Paulo — MAM/SP e do Museu de
Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand — MASP. Em 1950, temos a primeira Bienal
Internacional de Sao Paulo, sendo o0 seu primeiro prémio dado ao convidado e
ex-aluno da Bauhaus, Max Bill.

Em 1951, foi criado o Instituto de Arte Contemporanea (IAC), do MASP,
que foi a semente dos cursos de design no Brasil. Pequenos cursos eram
ministrados naquele espaco, com professores expoentes e de notorio saber em
suas areas, para alunos que seriam os professores de diversas geragdes de
designers. Convidado pelo MASP, aproveitando a sua presenga no Brasil, o
professor Max Bill passa a estimular a discussao sobre a relacdo design, arte,
artesanato e industria.

Essa época desenvolvimentista, capitaneada por Juscelino Kubitschek,
trazia a acumulacédo de capital, aumentando o poder aquisitivo da classe média e
assim definindo novos ritmos de consumo. Essa nova classe consumista
constituida instala museus, teatros, companhias cinematograficas e outras agoes,
dinamizando novas formas culturais no pais.

Com a criagao do Estado da Guanabara em 1960, fruto da transferéncia
do Distrito Federal do Rio de Janeiro para Brasilia, o governo libera verbas para

viabilizar obras de reestruturagdo do novo Estado. Carlos Lacerda (1914-1977)
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assumiu o governo, contando com aportes financeiros do programa Alianga para o
Progresso e do Banco Interamericano de Desenvolvimento.

Lacerda queria marcar sua gestdo com o cunho da inovagéo, do
desenvolvimento baseado na industrializagdo. Ele visava a grandes obras,
vislumbrando mais a frente a Presidéncia da Republica, com apoio a iniciativa
privada e ao capital estrangeiro. Um curso superior em design, que ja se vinha
esbocando ao longo da década de 1950, estaria coerente com este projeto de
emancipag¢ao de um Estado industrial e, principalmente, com as suas intencdes
eleitorais.

O citado anteriormente, Flexa Ribeiro, como secretario de Educacgao do
governo Lacerda € um dos responsaveis pela criagdo da Escola Superior de
Desenho Industrial (ESDI), sendo confirmado esse ato com o Decreto assinado em
cinco de dezembro de 1962, pelo governador Carlos Lacerda. A escola inicia suas
atividades em 1963, compondo seu corpo docente, com expoentes de notdrio
saber nas areas da compuseram a matriz curricular do curso. Em Niemeyer, quanto

aos eixos tematicos abordados na matriz curricular do curso, temos:

Na primeira especializagdo seriam ministradas disciplinas que
tratariam de novas tecnologias da imagem, bem como cartazes,
expositores, publicidade e cinema. Na segunda seria estudada a
comunicagao verbal, desde a diccdo até a comunicacio
audiovisual. Esta especializacdo visava formar pessoal para
trabalhar nos meios de comunicagao de massa, cujo crescimento ja
estava sendo percebido como iminente. A terceira especialidade
estaria dedicada a formar profissionais para desenvolver projeto de
objetos que compdem o cotidiano doméstico: aparelhos
eletro-mecéanicos, mobiliario, materiais téxteis, servicos de mesa,
etc. A Ultima especialidade trataria do desenvolvimento de
componentes industrializados para a construcado civil, visando a
melhoria das condi¢des de execugdo e acabamento em arquitetura
(NIEMEYER, 2000, p.90-92).

Resumia-se a orientagdo da escola, em pragmatica e voltada para o
mercado de trabalho com possibilidades de adequacgao desse curriculo a realidade
profissional, permitindo introdugcao e modificagdo do mesmo. Esse dindmica passa
a fazer escola no territério nacional onde se vislumbra o desenvolvimento desse

ensino. E o que vai acontecer em Pernambuco no inicio dos anos 1970.

1.8 O Ensino do design em Pernambuco

Silvio da Silva Pena



A Trajetéria do Design Grafico 31

No inicio da década de 1970, o governo ditatorial brasileiro, como reflexo
das reivindicagdes da classe média brasileira no final da década de 1960, procura
ampliar o numero de vagas nas universidades brasileiras. Até aquele momento a
formacgao dos profissionais da area do incipiente ensino em design pernambucano

e da comunicacgao visual era a Escola de Belas Artes do Recife.

Em 1971, com o intuito de atender essas aspiragdes da classe meédia,
Institui-se, uma comissédo de docentes, cujo resultado seria a oferta de dois cursos
na UFPE: Comunicagao Visual e Desenho Industrial e a transferéncia, em 1976,
desses cursos do centro da capital Pernambucana para o atual campus

universitario.

Com o histérico parecido com a criagdo da ESDI, constata-se a falta de
profissionais atuando na area e conhecedores das metodologias para o ensino do
design, o que fez surgir a necessidade da contratacdo de professores de outros
estados e do exterior.

Apés a implantagdo, o direcionamento para atenuar a falta de
professores habilitados, foi contratar, a partir de 1977, profissionais locais com
formacdo, na medida do possivel, da area ou mesmo de areas afins formados pela
antiga Escola de Artes, e oriundos de cursos livres, como do movimento O Grafico
Amador, conceituada instituicdo na area do design grafico. Essas a¢gdes no ambito
do Estado de Pernambuco, evidéncia o nao comprometimento com aquele conceito
de design, ja defendido e conceituado por Tomas Maldonado. O que tinhamos até
entdo no Estado era uma divisdo da area grafica visual e da area industrial.

Na década de 1980, consolida-se essa formagao incipiente do design,
através de um nucleo de comunicacéo visual da UFPE, formado principalmente por
professores que passaram a questionar a matriz curricular e o programa das
disciplinas, a fim de direciona-lo a uma realidade projetual, um embasamento
tedrico e também os primeiros esforgos para a iniciacao cientifica na area.

Em 1987, o Ministério da Educagao propde a fusdo dos dois cursos,
Comunicacdo Visual e Desenho Industrial, em um unico, denominado Desenho
Industrial com duas habilitacbes: Programacao Visual e Projeto de Produto,

principalmente no sentido de adequar estes a uma nova realidade da industria
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nacional. Nessa reformulacdo constam modificacbes no curriculo dos cursos e a
sua implantacao efetiva-se em 1988.

A década de 1990, na UFPE, é marcada pela incorporagao em definitivo
das tecnologias computacionais no ato de projetar e do desenvolvimento da
iniciacdo cientifica na area do design. Nessa década, uma das modificagdes
curriculares foi a inclusao da realizagdo de um trabalho de graduagao, nos moldes

de um projeto gréafico ou de monografia, para obtencéo do titulo de bacharel.
1.9 Design Grafico no IFPE

As novas diretrizes do ensino técnico no Pais comecaram a ser
esbogadas nos primeiros anos da década de 1990. No ano de 1994, quando a Lei
Federal n® 8.984 institui no pais o Sistema Nacional de Educagdo Tecnologica.
Essa Lei estabelece a transformacao das Escolas Técnicas Federais em CEFETSs,
e abre também o caminho para que as Escolas Agrotécnicas Federais sejam

integradas a esse processo.

Logo em seguida, em 1996, a LDB n°® 9.394, é aprovada e, no ano
seguinte, o Decreto n° 2.208/97[2] regulamenta os artigos dessa nova LDB que
tratam especificamente da educacdo profissional. A chamada “Reforma da
Educacado Profissional”’, um dos projetos do entdo presidente Fernando Henrique

Cardozo e implantado dentro do ideério de Estado Minimo2.

Levando-se em consideragdo uma rede fisica ja estabelecida e com
possibilidades de ampliagdo, o Governo Brasileiro em 1999, assina convénio com o
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) para a implantagdo do Programa
de Expansao da Educacéao Profissional (Proep).

E nesse contexto de transformacao e de novas oportunidades de oferta
para a sociedade brasileira de novas modalidades de ensino técnico e tecnologico
que o CEFET-PE, passou a elaborar projetos para institucionalizagdo de cursos

superiores, sendo condicdo para efetivar-se como instituicdo superior. O Unico

2 Termo derivada-se das consequéncias do pensamento oriundo da Revolugdo Francesa e
Revolugdo Americana, que prega o liberalismo. A burguesia consegue apos essas revolugoes fazer
com que o Estado interferisse minimamente. Porém nas ultimas décadas do século XX, surgiu o
neoliberalismo que favoreceu, ainda mais, a redugdo do papel do Estado no mundo da economia.
Esse Estado passa a nao ter mais obrigagdo de promover o bem-estar social e o desenvolvimento
produtivo.
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projeto que se encontrava em fase embrionaria era o curso de Desenhismo e
Hipermidia.
O projeto de implantagdo do Curso de Tecndélogo em Desenhismo tinha

como objetivo geral:

Projetar e implantar o Curso de Tecndlogo em Desenhismo, no
Centro Federal de Educacdo de Pernambuco, que extrapolem as
necessidades e expectativas do mercado em todos os sentidos,
bem como realize plenamente o profissional nos aspectos social,
econdmicos, cultural e ético. (ARAUJO; COSTA; FERRAZ, 1998,

p.2).

Como objetivo especifico busca:

Formar desenhadores capacitados as caréncias do mercado de
trabalho regional, através de pesquisa e definicdo do perfil
profissional solicitado pela estrutura educacional proposta pelo
governo e pela necessidade de atualizagdo/modernizagao social e
econdmica do ensino-aprendizagem no Brasil. (idem. 1998, p.2).

No transcorrer desses dez anos, o curso passou por diversas
modificagdes, tanto no sentido de atualizacdo as novas tecnologias, como na sua
adaptacdo aos Parametros Curriculares Nacionais. Tais mudancas se dao
motivadas principalmente pela definicdo da atuacdo desse profissional em
determinados nichos do mercado de trabalho e do comprometimento e
aprofundamento das reflexdes causadas pela interdisciplinaridade, ao longo desses
anos.

O atual fluxograma do curso, pds-reconhecimento, em anexo, comporta
o procedimento de trabalhos pautados em projetos. Sao quatro médulos, sendo o
primeiro contemplado com disciplinas de perfil basico, para fundamentar processos
mais complexos nos modulos posteriores. Os outros trés seguintes direcionam-se
aos projetos que estdo relacionados com seus eixos tematicos e disciplinas

propiciadoras a interdisciplinaridade dessa matriz curricular.
1.10 O perfil do aluno

O desenvolvimento, a ampliagéo e a expansao do ensino tecnoldgico, na
ultima década do século passado, demandaram uma regulamentacdo mais
eficiente, bem como atribuicdes desses novos profissionais que as instituicdes de

ensino estavam formando.

Silvio da Silva Pena



A Trajetéria do Design Grafico 34

O Decreto n°® 2.406/97[3], regulamentando a Lei n° 8.948/94[4] em seu
Artigo 8° afirma que os CEFETSs, transformados na forma do disposto no art. 3°
daquela Lei, gozardo de autonomia para a criagao de cursos e ampliacéo de vagas
nos niveis basico, técnico e tecnoldgico da Educagao Profissional, bem como para
implantacado de cursos de formacao de professores para as disciplinas cientificas e
tecnologicas do Ensino Médio e da Educagao Profissional, sob as condigbes
previstas nos paragrafos 1° e 2° desse Artigo, onde temos:
§ 1° - A criacdo de cursos nos Centros Federais de Educacao

Tecnolégica fica condicionada a existéncia de previsdo
orcamentaria para fazer face as despesas dos custos recorrentes.

§ 2° - A criagdo de outros cursos de ensino superior e de
poés-graduagao dependera de autorizagao especifica, nos termos do
Decreto n © 2.306, de 19 de agosto de 1997.

Com a consolidagao das novas tecnologias informacionais e a criagao
de um ambiente sbcio-econdmico favoravel, no inicio do século XXI, o Conselho
Nacional de Educacéo cria uma comissao para analisar os Cursos Superiores de

Tecnologia que conduziam a diplomas de Tecndlogos, pelo Decreto 2.208/97[2].

As diversas reformas efetuadas durante essa década haviam conduzido
0s cursos técnicos e tecnoldgicos de varias denominagbes e necessitavam de
definicbes em suas areas profissionais de atuagao, como também de uma carga
horaria minima para a sua efetiva consolidagcdo. Diante do exposto, varias
consultas passaram a ser efetuadas, pelos CEFETs, em virtude das duvidas
geradas nos segmentos da sociedade, pela afirmagdo dos cursos tecnologicos
superiores.

Dessas consultas é interessante salientar quanto as duvidas do possivel
prosseguimento dos estudos. A Camara de Educagdo Basica do Conselho
Nacional de Educacéao, procura sanar essas duvidas, quando expde o Parecer n°
436/2001, homologadas em 02/04/2001 pelo Ministro de Estado de Educacao,

determinando que:

Os cursos superiores de tecnologia, sendo pds-médios, exigiriam
apenas, a principio, para o seu acesso a conclusao do ensino
médio ou equivalente, podendo o0s seus egressos, portadores de
diploma de Tecndlogo, dar prosseguimento de estudos em outros
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cursos e programas de educacao superior, como os de graduagao,
pos-graduagdo e sequéncias de destinacdo especifica ou de
complementacao de estudos (Parecer n® 436/2001, p.9).

O Parecer da Comisséao instituida pela Camara de Educacado Superior
para analisar os Cursos Superiores de Tecnologia que conduzem a diplomas de
Tecnodlogos, apresenta a Camara de Educacado Superior algumas consideragcdes
pertinentes e esclarecedores sobre a instabilidade que as transformacoes
institucionais suscitavam naquele momento. O Parecer da CNE/CES™ 436/2001,
em seu relatério esclarece, diante das novas tecnologias e do cenario econdmico

do inicio de século XXI, que:

A educacao para o trabalho ndo tem sido convenientemente tratada
pela sociedade brasileira que, em sua tradicdo, ndo |Ihe vem
conferindo carater universal, colocando-a fora da o6tica do direito a
educagdao e ao trabalho. Até a década de 80, a formacao
profissional limitava-se ao treinamento para a producdo em série e
padronizada. [...], as novas formas de organizagdo e gestdo
modificaram estruturalmente o mundo do trabalho. Um novo cenario
econbmico e produtivo se estabeleceu com o desenvolvimento e
emprego de tecnologias complexas agregadas a produgdo e a
prestacdo de servicos e pela crescente internacionalizacdo das
relagdes econbmicas. Passou-se, assim, a requerer solida base de
educacao geral para todos os trabalhadores, educagéo profissional
basica, qualificacido profissional de técnicos e educagao continuada
para atualizagdo, aperfeicoamento, especializagao e requalificacao.
(Idem, p.1)

Toda esta conjuntura teve sua formagdo em meados de 1970, quando
da reestruturacdo do capitalismo para parafrasear os novos paradigmas
econdmicos que se avizinharam com um novo plano politico-econémico para
aquela década. Constituiu-se de um ideario neoliberal mais flexivel que visava
substituir os modelos taylorista/fordista no intuito de amparar esse novo mercado
de dmbito globalizante.

Modernas tecnologias sado incorporadas na substituicdo da forca de
trabalho retrégada, para aquele padrédo, e desenvolvimento de habilidades
cognitivas e comportamentais sdo exigidas para a formagao desses “novos”

individuos. Essas novas exigéncias da globalizagéo reverberam quando diz que:

Conforme indicam estudos referentes ao impacto das novas
tecnologias cresce a exigéncia de profissionais polivalentes,

' Conselho Nacional de Educagéo/ Camera de Ensino Superior.
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capazes de interagir em situagcées novas e em constante mutacao.
Como resposta a este desafio, escolas e instituicbes de educacao
profissional buscaram diversificar programas e cursos profissionais,
atendendo a novas areas e elevando os niveis de qualidade de
oferta. A educacéo profissional passou, entdo, a ser concebida nao
mais como simples instrumento de politica assistencialista ou linear
ajustamento as demandas do mercado de trabalho, mas, sim, como
importante estratégia para que os cidadaos tenham efetivo acesso
as conquistas cientificas e tecnoldgicas da sociedade. Impde-se a
superacao do enfoque tradicional da formagao profissional baseado
apenas ha preparacdo para a execugao de um determinado
conjunto de tarefas. A educacdo profissional requer, além do
dominio operacional de um determinado fazer, a compreensao
global do processo produtivo, com a apreensdo do saber
tecnolégico, a valorizagado da cultura do trabalho e a mobilizagao
dos valores necessarios a tomada de decisdes. (CNE/CES,
436/2001, p.1-2).

Essa cultura do trabalho se valoriza em fungdo da légica do mercado
que atravessa as instituicbes de ensino. Estas passam a visar um ensino voltado
para atender as demandas da sociedade capitalista, ou seja, as necessidades que
o0 mercado impoe.

Desse modo, procura-se formar para adequar a sociedade, sem
qualquer possibilidade de levar o aluno a refletir sobre os parametros de ser no
mundo que |he sédo colocados. Nesse sentido, nao € viavel que se tenha um sujeito
capaz de julgar o meio social do qual faz parte e realizar escolhas que melhor
atendam as suas aspiragoes.

Portanto, os cursos precisam ser definidos conforme tais padroes e,
onde prazos e ritos para reconhecimento foram estabelecidos conforme relatério do
Parecer em questdo lembra a Portaria 1647/99, em seu Artigo 14 que prevé que
“as instituicdes credenciadas poderao abrir novos cursos de nivel tecnolégico de
educacéo profissional, nas mesmas areas profissionais daquelas ja reconhecidas,
independente de autorizagao prévia, devendo a instituicdo encaminhar, nos prazos
estabelecidos, projeto para reconhecimento dos referidos cursos”. E acréscimo em

dois paragrafos:

§1° - A abertura de novos cursos de nivel tecnoldgico de educagao
profissional, nas areas em que a instituicdo ainda nao tiver cursos
reconhecidos, depende da autorizagdo de funcionamento na forma
desta Portaria.
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§ 2° - Os Centros de Educagao Tecnoldgica terdo a prerrogativa de
suspender ou reduzir a oferta de vagas em seus cursos de nivel
tecnolégico de educacgado profissional de modo a adequa-la as
necessidades do mercado de trabalho, formalizando tal ato por
meio de comunicagdo a SEMTEC"/MEC (CNE/CES, 436/2001, p.
6).

Diante dessa legislacdo até entdo vigente, os relatores da comissao

instituida, embasaram seus pareceres afirmando que naquele momento:

Os cursos superiores de tecnologia parecem ressurgir como uma
das principais respostas do setor educacional as necessidades e
demandas da sociedade brasileira. Os Centros de Educacéao
Tecnolégica parecem ser uma solida e instigante estrutura
institucional para abrigar e desenvolver a educagdo tecnoldgica,
apresentando-se com caracteristicas bastante interessantes para o
ensino superior tecnoldgico, especialmente para os cursos que
conduzem a diploma de Tecndlogo. Entretanto, cabe, certamente, a
Camara de Educacgao Superior do Conselho Nacional de Educacéao
definir em que modalidade de curso superior, entre os previstos no
artigo 44 da LDB, melhor se enquadram os de cursos de formacgéao
de tecndlogos (CNE/CES, 436/2001, p. 7).

Com o rapido crescimento dos cursos superiores de tecnologia,
constatado pelo volume de processos nos quais € solicitada autorizagao para oferta
desses cursos, indicavam que havia uma demanda substancial desses cursos
superiores de tecnologia, inclusive com a oferta crescente no ensino particular,
visando principalmente a transformagao destas em universidades.

O perfil desses cursos, principalmente quando estruturado em médulos,
abrangeriam todos os setores da economia e destinavam-se aos egressos do
Ensino Médio, Ensino Técnico e de matriculados e egressos do Ensino Superior.
Passa-se assim a construir-se um perfil que pudesse atender as demandas do
atual mundo do trabalho. Exige-se desse profissional aptiddo em desenvolver de
forma plena e inovadora atividades em sua éarea, cobrando-se dele possuir
formagao especifica. Continuando com o Parecer, ja no voto do relator, o mesmo
afirma que “este profissional deve estar apto a desenvolver, de forma plena e
inovadora atividades em uma determinada area profissional e deve ter formacéao

especifica para:”

a) aplicagdo, desenvolvimento, pesquisa aplicada e inovagao

4 Secretaria de Educagéo Média e Tecnoldgica.
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tecnoldgica e a difusdo de tecnologias; b) gestdo de processos de
produgdo de bens e servigos; e c) o desenvolvimento da
capacidade empreendedora. Ao mesmo tempo, essa formagao
devera manter as suas competéncias em sintonia com o mundo do
trabalho e ser desenvolvida de modo a ser especializada em
segmentos (modalidades) de uma determinada area profissional.
(CNEJ/CES, 436/2001, p. 9).

Essas caracteristicas, segundo o parecer, trardo atrativos ao jovem por
possuir uma duragdo reduzida comparando-se a uma graduagdo atendendo as
mutagdes das necessidades do mercado e as possibilidades de verticalizagao nas
areas profissionais mais especificas, sintonizadas com o mundo do trabalho.
Possibilita assim, a certificagdo por moéddulos, o acesso ou continuidade no
desenvolvimento de atividades no setor produtivo, ou mesmo abrindo novas

possibilidades de formagao em torno de eixos determinados pela matriz curricular.

O Parecer assim classifica os Cursos Superiores de Tecnologia tanto
como Cursos Superiores Sequenciais de Formacéao especifica quanto como Cursos
de Graduagdo. Nesse primeiro momento temos vinte areas de habilidades e
competéncias. Na area profissional de numero seis temos o design sendo que essa

caracterizacao do perfil proposto apresenta-se da seguinte forma:

Compreender o desenvolvimento de projetos de produtos, de
servicos, de ambientes internos e externos, de maneira criativa e
inovadora, otimizando os aspectos estético, formal e funcional,
adequando-os aos conceitos de informagdo e comunicagao
vigentes, e ajustando-os aos apelos mercadolégicos e as
necessidades do usuario. O desenvolvimento de projetos implica na
criacdo (pesquisa de linguagem, estilos, ergonomia, materiais,
processos € meios de representacdo visual); no planejamento
(identificacdo da viabilidade técnica, econémica e funcional, com
definicdo de especificidades e caracteristicas) e na execucdo
(confeccado de desenhos, leiautes, maquetes e prototipos,
embalagens, gestdo da producdo e implantacdo do projeto).
(Parecer 436/2001, p.19).

No sentido de atender ao cumprimento do Decreto n° 5.773/2006 [5],
que trata da atualizagdo dos cursos tecnoldgicos superiores, o Ministério da
Educacdo elabora, atualiza e langca em 2010 uma segunda edicdo do Catalogo
Nacional de Cursos Superiores de Tecnologia® como guia para referenciar

estudantes, educadores, instituicbes ofertantes, sistemas de redes de ensino,

'® Consultar o Portal do MEC em: http://portal.mec.gov.br/
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entidades representativas de classes, empregadores e o publico em geral.

O mesmo afirma que foi um produto de construgdo coletiva com a
participacdo de especialistas e pesquisadores, instituicbes de ensino superior,
entidades de representacdo corporativa. Procedimento que deveria legitimar e
trazer confiabilidade ao resultado exposto a sociedade por objetivar-se nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Profissional de Nivel
Tecnoldgico e em sintonia com a dindmica do setor produtivo e 0s requerimentos
da sociedade atual’®.

Dessa forma o catalogo define curso superior de tecnologia, como curso

de graduagao,

que abrange métodos e teorias orientadas a investigacoes,
avaliagbes e aperfeicoamentos tecnologicos com foco nas
aplicacbes dos conhecimentos a processos, produtos e servigos.
Desenvolve competéncias profissionais, fundamentadas na ciéncia,
na tecnologia, na cultura e na ética, tendo em vista ao desempenho
profissional responsavel, consciente, criativo e critico. E aberto,
como todo curso superior, a candidatos que tenham concluido o
ensino médio ou equivalente e tenham sido classificados em
processo seletivo. Os graduados nos cursos superiores de
tecnologia denominam-se tecndlogos e séo profissionais de nivel
superior com formacdo para a produgdo e a inovagao
cientifico-tecnoldgica e para a gestao de processos de produgao de
bens e servigos e estao aptos a continuidade de estudos em nivel
de pdés-graduacao (BRASIL, MEC. 2010, p.126).

Dentre as inumeras denominagdes de cursos empregadas na area do
design durante a consolidagdo desse ensino tecnoldgico profissionalizante na
ultima década do século passado, a nova versao do catalogo, procura atualizar e
fazer convergir essas denominagdes para a titulagdo em Design Grafico e dessa
forma atualizar a primeira versao de 2006.

Denominagdes tais como: Comunicagdo Digital; Desenho Gréfico;
Comunicacao Digital: Desenho técnico; Comunicacdo Digital; Web Design;
Comunicagéao e llustragdo Digital; Comunicagdo em Computacdo Grafica; Criagcéo
e Producao Grafica; Criagdo e Produgédo Grafica Digital; Desenho de Animacgéo;
Desenho Grafico Digital; Desenho Técnico; Design de Midia Digital; Design de
Multimidia; Design Digital; Design Grafico Digital; Programacéo Visual; Editoragao

Eletronica; Produgao Grafica Digital passam a ser denominados Design Grafico

6 Grifo nosso.

Silvio da Silva Pena



A Trajetéria do Design Grafico 40

com uma carga horaria minimia de 1.600 horas.

A atualizacdo desse catalogo cabera a Secretaria de Educacéao
Profissional e Tecnologica (SETEC), a partir das solicitagbes de inclusdo no
Catalogo ao Conselho Superior de Tecnologia (CST) com denominagdes inéditas
por instituicdes ofertantes, decorrentes, segundo a Secretaria, do desenvolvimento
das inovagoes tecnolodgicas.

No atual catalogo constam 112 graduagdes tecnoldgicas organizadas,
no que antes eram 20 eixos, em 13 eixos tecnoldgicos. O Curso Superior de
Tecnologia em Design Grafico pertence a area de Producgédo Cultural e Design e

afirma que:

O tecnologo em Design Grafico mobiliza competéncias das artes,
comunicagao e design. Planeja e executa a programacéao visual de
jornais, revistas, livros e outros materiais impressos, produz
imagens, cria e edita infograficos, paginas e portais da internet e
animag¢des em meio digital. Desenvolve linguagens eficazes para
usabilidade de suportes digitais, combinando conceitos de
navegabilidade e interatividade. Elabora projetos graficos,
equacionando fatores estéticos, simbdlicos e técnicos,
considerando também questdes socioecondémicas, culturais e
ambientais. Pode atuar (sic) em empresas jornalisticas,
cinematogréficas, escritorios de design e agéncias de publicidade e
propaganda (BRASIL, MEC. 2010, p.87).

Assim, nesse momento, exclui-se a infinidade de denominacgdes de
cursos na area até entdo surgidos e delimitam-se as competéncias e areas de
trabalho que o tecndlogo em design grafico podera atuar, em acordo com as novas
conformacgdes politico-econédmica do mundo globalizado.

Nesse sentido, para que possamos entender a relacido entre a area de
atuagao desse profissional e a formacao que lhe é oferecida no IFPE, daremos
continuidade ao percurso da pesquisa que investiga os discursos dos egressos do
Curso Superior Tecnolégico em Design Grafico do IFPE, expondo, no préximo
capitulo, os percursos e principais principios tedricos da AD de linha francesa,

teoria que embasa a nossa pesquisa.
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2, REFLEXOES TEORICAS
21 Anadlise do discurso de origem francesa

O objetivo deste capitulo é elencar os conceitos tedricos que nos
conduziram as formulagdes da Analise do Discurso (AD) de origem francesa, filiada
a Pécheux, pois, diante dos nossos objetivos de pesquisa, consideramos essa
perspectiva proficua para sustentagao tedrica que fundamenta as analises dos

discursos dos egressos na area Tecnologia Profissional do Design Grafico do IFPE.

Necessario se faz expressar nossa compreensao dos conceitos e assim
evidenciar o lugar tedrico de onde falamos. A AD tem como referéncias os
conceitos de ideologia e discurso que contribuirdo para a analise da dimensao
sécio-historica dos discursos dos egressos, 0s anseios destes no mercado de
trabalho e as relacbes de forgas provenientes da opacidade das margens
discursivas constituidas pelas Formagdes Discursivas (FDs) advindas desses

sujeitos.

Iniciaremos esclarecendo alguns conceitos, pois ndo € nossa pretensao
examinar exaustivamente todos os postulados da AD. Vamos expor alguns recortes
dessa teoria, dando énfase as categorias Formagédo Ideoldgica, Formacgéo
Discursiva, Condicdées de Produgao do Discurso, Interdiscursividade e Siléncio.
Recorrendo a elas é que poderemos perceber as contradi¢gdes e diferengas que se
encontram subjacentes a todo discurso.

Por tratar-se da linha francesa, aportaremos nossos estudos
principalmente em Michel Pécheux; nas formas do siléncio por Eni Orlandi, e nos
processos de determinagdes sociais em que os discursos sdo produzidos. E no
espaco discursivo que se constituem as relagdes sociais produzidas pelos efeitos
de sentidos da produgado intelectual dos sujeitos. Em Amaral (2005), para

compreendermos o processo dessas determinacdes

sociais, politicas e econdmicas da producgédo intelectual em geral,
designada pela teoria marxista como formas de consciéncia ou
formagbes ideoldgicas. A produgado intelectual é concretamente
organizada e explicitada em forma de discursos. Isso significa dizer
que é como discurso que essa producao intelectual tem efeitos de
sentido, atua na realidade e provoca mudancas nas mesmas
relagdes sociais que a original (AMARAL, 2005, p.27).
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A Analise do Discurso € um campo de pesquisa recente que tem sua
génese no final dos anos 60, quando Pécheux, em 1969, apresenta os seus
estudos, através de um dispositivo de analise do processo discursivo que seria
denominado de: Analise Automatica do Discurso. A efervescéncia intelectual,
cultural e a bipolaridade dos sistemas econémicos no final daqueles anos
propiciaram 0s questionamentos sobre a epistemologia da Linguistica,
principalmente, por meio dos conceitos desenvolvidos pelo linguista Ferdinand de
Saussure, que no inicio do século XX garante a Linguistica um lugar de destaque
nas ciéncias.

Em desenvolvimentos posteriores como “A propédsito da analise
automatica do discurso: atualizagdes e perspectivas (1975)” e “A analise do
discurso: trés épocas (1983)", Pécheux passa a busca de vestigios — da historia e
da memoria no discurso, e a consequente interrelagdo entre a ordem da lingua, a
ordem da historia e a ordem do discurso. Nesse sentido, no inicio da década de
1980"

ele ja acena para varias aberturas, para a confluéncia do seu
pensamento com outros caminhos, delineando novas trajetérias
para a andlise do discurso. De Michel Foucault vem a
problematizacdo sobre a ciéncia historica, suas descontinuidades,
sua dispersao, que resultara na abertura do conceito de formagao
discursiva', na discussdo das relacdes entre os saberes e os
(micros) poderes, na preocupa¢do com a questdo da leitura, da
interpretagdo, da memoaria discursiva. De Bakhtin vem a idéia da
heterogeneidade, do dialogismo, da inscrigdo da discursividade em
um conjunto de tragos sdcio-histéricos, em relagdo ao qual todo
sujeito é obrigado a se situar. (GREGOLIN e BARONAS, 2007, p. 7)

A AD, que no seu inicio — década de 1960 - teorizava praticamente
sobre os discursos de cunho politico, volta-se, também, para o discurso do
cotidiano, da reflexdo sobre a inscricdo na histéria, na ideologia. Esse
direcionamento de analise perpassava por outros tedricos como Christian Metz,
Roland Barthes, expondo a fecundidade da analise da materialidade n&o-verbal,
através da aproximagcao com a Semidtica e consequentemente com as formas
nao-verbais e imagéticas. Essas mais novas apropriagdes conduzem a consciéncia

de uma lingua que nao pode ser delimitada ou nem mesmo alcangada.

7 Michel Pécheux faleceu em dezembro de 1983.
'® Essa categoria da AD sera desenvolvida mais a frente.
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2.2 A Lingua Inatingivel

Um dos primeiros linguistas a se debrugar sobre os estudos linguisticos,
para estabelecer relagdes entre lingua, linguagem e fala, foi Ferdinand de
Saussure'™. Os principios dessas relagbes, até entdo expostos, nao
conformavam-se plenos para Saussure. Este imprimia os primeiros passos no
sentido de interrogar o proprio som articulado e seu valor semantico, ao afirmar

que:

Quando se substitui a escrita pelo pensamento, aquéles (sic) que
sdo privados dessa imagem sensivel correm o risco de nao
perceber mais que uma massa informe com a qual ndo sabem que
fazer. [...] Ter-se-ia que substituir, de imediato, o artificial pelo
natural; isso, porém, é impossivel enquanto nao tenham sido
estudados os sons da lingua; [...] Assim, os primeiros linglistas,
que nada sabiam da fisiologia dos sons articulados, caiam a todo
instante nessas ciladas; desapegar-se da letra era, para eles,
perder o pé; para nés, constitui o primeiro passo rumo a verdade,
pois € o estudo dos sons através dos proprios sons que nos
proporciona o apoio que buscamos (SAUSSURE, 1975, p.42).

Saussure, teorizando sobre a lingua como objeto puro, sistematizado e
alheio a fala, trouxe reflexdes inestimaveis para futuras discussdées sobre
lingua/linguagem, no que se refere a estrutura linguistica, embora ndo tenha
avangado na dire¢ao do discurso. Para esse autor, os estudos ficavam no nivel dos
signos em sua composig¢ao, independente de qualquer situagdo. Em seu Curso
declara que “é o ponto de vista que cria o objeto” (SAUSSURE, 1975, p.15); ele
abre o espaco para a existéncia de outras visdes sobre a questdo da linguagem.

Freda Indursky e Maria C. L. Ferreira, ao fazer comentarios sobre
teorizagdes de Francoise Gadet e Michel Pécheux, sobre a lingua como inatingivel
se pronuncia da seguinte forma: “(os autores) nos propdéem precisamente uma
reflexdo sobre os limites e as fronteiras, sobre os espacos flutuantes e as
transgressodes da lingua” (INDURSKY; FERREIRA, apud JOB, 2007, p.213).

E na interface produzida entre a Sintaxe/Discurso que nas zonas
fronteiricas estabelecem os fatos linglisticos e criam-se os espacos de ruptura com

o sistema. Em Ferreira, temos que

% Saussure nasce em Genebra no ano de 1857 e seu livro Curso de Linguistica Geral, coletanea de
textos escritos por seus alunos em cursos de linguistica geral ministrados entre 1906 e 1911, s6 é
publicado, através da reunido desses textos, em 1916 apés seu falecimento em 1913.
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Tais fatos se situam no espaco de tensao entre o que escapa a
uma sistematizagao e o que se encontra estabelecido pelas regras,
caracterizando uma zona tida como nebulosa, onde o ndo-sentido
faz sentido, o proibido é permitido e o impossivel encontra lugar.
Para a AD, vai interessar e muito penetrar nesses limites fugidios e
nessas bordas da lingua, deixadas a margem porque dificeis de
explicar e de enquadrar. Ao analista cabe tornar visiveis tais
opacidades, mostrando seu funcionamento (FERREIRA, in
Indursky, F.; Ferreira, Maria, 1999, p.62).

Essa zona fronteirica é considerada pela AD, como espacgo de tensao e
instabilidade, onde contradi¢gdes suscitardo espagos fecundos de analises, nao
propriamente demarcados, mas compostos, por vezes, de nuances de opacidades
geradoras de interpretacdo. Portando, para o analista de discurso, a lingua é o
nosso objeto e fator desencadeador para analisar a materialidade do discurso.

Seria fungdo predominante da lingua a representacdo de algo? Esse é
um carater redutor e simplificador. Adotar-se-ia a lingua como fungéao de cédigo, o
que levaria aos enunciados a remeter sempre a um mesmo significado. E,
portanto, no deslocamento das estruturas linguisticas, materializadas no texto, que
a AD considera a linguagem n&o mais como um sistema abstrato, mas como um
produto socio-histérico, produzido e produtor, na interagéo entre sujeitos.

Impdem-se ao analista certas exigéncias para explicitar os processos
discursivos, quando dos estudos estruturalistas da década de 1960 na Franca.
Para atingir tal intento, Pécheux recorre ao entrecruzamento da linguistica, da
antropologia, da filosofia, da politica e da psicanalise. Segundo Pécheux (2008),

esses campos de estudo da linguagem nos levam a:

multiplicar as relacdes entre o que é dito aqui (em tal lugar), e dito
assim e n&o de outro jeito, com o que € dito em outro lugar e de
outro modo, a fim de se colocar em posicdo de “entender” ® a
presenca de nao-ditos no interior do que é dito (PECHEUX, 2008, p.
44).

Essas abordagens conduziam a descrigdo de arranjos textuais,
tornando-se paradoxal e simplista aos analistas do discurso as abordagens

estruturalistas advindas desses arranjos. Essas estruturas comecaram a ser

edificados no inicio do século XX, por Marx, Freud e o préprio Saussure que

20 Aspas do autor.
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formaram a base tedrica revolucionaria do pensamento humano daquele inicio de

século.

Em Freud, encontramos os primeiros indicios da suspeita do que

escutar, do que falar, a partir do inconsciente, duplo como um fundo, de onde

emanam as inteng¢des que perpassam outros dizeres.

A primeira exigéncia reside na mudanga de perspectiva, em que o

descrever se torna indiscernivel de interpretar, deslocando-se da obsessdo de

evitar-se a ambiguidade, para as expressdes da lingua no jogo do equivoco, da

elipse, do nao-dito. Em Pécheux, temos que:

Isto obriga a pesquisa linguistica a construir procedimentos (modos
de interrogacdo de dados e formas de raciocinio) capazes de
abordar explicitamente o fato linguistico do equivoco como fato
estrutural implicado pela ordem do simbdlico. Isto &, a necessidade
de trabalhar no ponto em que cessa a consisténcia da
representagéo légica inscrita no espago dos “mundos normais” 2’
(PECHEUX, idem, p. 51).

Assim, comprova-se a opacidade da lingua, pelas possibilidades de

equivocos, falhas e faltas. Partindo dessa visdo de lingua é que a AD tem como

pressuposto que:

Todo enunciado, toda sequéncia de enunciagdo €, pois,
linguisticamente descritivel como uma série (léxico-sintaticamente
determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a
interpretacdo. E nesse espaco que pretende trabalhar a analise de
discurso (PECHEUX, 2008, p.53).

Esse entrecruzamento entre a estrutura e o acontecimento, atesta um eterno

fluxo de sentidos, constituidos em dado momento histérico e num eterno processo

de releitura. Ferreira afirma que:

O ponto de deslocamento feito por F. Gadet e M. Pécheux é
localizado ndo na poesia, mas no equivoco, o lugar que afeta e
corrompe o principio de univocidade da lingua, pois é ai onde o
impossivel da lingua se encontra com a contradicdo da histéria. A
irrupgdo do equivoco afeta o real da histéria, o que se manifesta

2! Aspas do autor.
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pelo fato de todo processo revolucionario afetar também a lingua
(FERREIRA, In: INDURSKY; FERREIRA, 2007, p.216-217).

A AD remete, pois, para a compreensao de que o discurso € produzido
em um determinado momento histérico e é tecido através das relagdes sociais.

Ainda em Pécheux (1988, p.160), vamos encontrar que “o sentido de
uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicdo, etc., ndo existe ‘em si
mesmo™. Essa expressividade sera por vezes evidenciada ou mesmo silenciada,
em decorréncia das posi¢gdes ideoldgicas que estdo em jogo, no processo
socio-histérico que determina o sentido das palavras. Assim, segundo Possenti

(2009), o problema de Pécheux era:

como garantir uma teoria objetiva da leitura, se a lingua ( com todo
o prestigio da linglistica) ndo podia ser sua garantia? Em outros
termos: como garantir que um sujeito 1&é adequadamente um texto
se nado é verdade que seu conhecimento da lingua garante a
compreensao do texto, de qualquer texto? A resposta primeira de
Pécheux é que o discurso é tanto mais univocamente legivel quanto
mais estiver ligado a uma instituicdo (e tanto mais quanto mais
antiga for a instituigdo a qual o discurso se liga). (POSSENTI, 2009,
p.13).

Assim, deduz-se que, tanto a lingua como o discurso “ndo constituem
uma estrutura fechada, homogénea, estavel. Essa estrutura, esse todo
representavel, que € a lingua, comporta em si igualmente o n&o-todo, o
nao-representavel” (INDURSKY; FERREIRA, 2007, p.217). Portanto, se o analista
sO observar o texto, e ndo estiver atento ao discurso que o atravessa, em suas
condicdes institucionais de produgdo ele estara impossibilitado de desvelar as
contradigbes de reprodugao/transformagdo que constituem a luta ideolégica de
classes. Desse modo, Orlandi, quanto ao sentido das marcas discursivas no texto

diz que:

nessa mesma dire¢do, e agora pensando a contrapartida do sujeito,
ou seja, o sentido, estdo os que defendem que o sentido pode ser
qualguer um ou os que propdéem o sentido literal. Ambas as
posigdes se inscrevem no mesmo lugar, como a contraparte da
mesma coisa: a negacgao da histéria. O sentido, para a AD, nao esta
ja fixado a priori como esséncia da palavras, nem tampouco pode
ser qualquer um: ha a determinagao histérica (ORLANDI, 2007c,
p.27).
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Dispositivos de analise da AD estao, aqui elencados e discutidos para
procedermos as analises das marcas discursivas que compdéem as Sequéncias
Discursivas (SDs) de onde os textos, em questdo nesse trabalho, se originam.
Esses dispositivos sao instrumentos, que dardo sustentacdo as analises que tém
por objetivo tornar mais lucidas as zonas opacas e de limites pouco estabelecidos
nas fronteiras discursivas. Assim exporemos, em seguida, alguns conceitos que

compdem a AD e serdo bases no desenvolvimento de na nossa analise.
2.3 Condigoes de produgao do discurso

Poderiamos adiantar que na AD nos interessam, de inicio, as condi¢des
de producédo dos discursos “como categoria essencial no entendimento de como os
discursos se constituem, seus sentidos, sua atuacdo na realidade — com
transformacao e/ou estabilizagdo dessa mesma realidade em que é produzido”
(FLORENCIO et al., 2009, p.64-65).

As determinagdes sociais, politicas e econbmicas da producéo
intelectual de uma sociedade constituem as Condi¢cdes de Produgao do Discurso
(CPD). A produgéo intelectual cria efeitos de sentido? sobre a realidade, e provoca
mudangas nas relagdes sociais, fazendo ressurgir novas significagdes, que foram

criadas pelas condi¢des, em um sucessivo porvir de novos contextos historicos.

No espacgo constitutivo das CPDs o sujeito € interpelado identificando-se

com determinadas formacdes discursivas. Em Pécheux:

a Interpelagdo dos individuos em sujeitos (e, [...], em sujeitos de
seu discurso) se realiza através do complexo das formacobes
ideolégicas [...] e fornece “a cada sujeito” sua “realidade”, enquanto
sistema de evidéncias e de significacbes percebidas — aceitas —
experimentadas (PECHEUX, 1988, p.162).

E continua evidenciando a identificacdo do sujeito com a formacéao

discursiva que o domina, onde:

A interpelacdo do individuo em sujeito de seu discurso se efetua
pela identificacdo (do sujeito) com a formagéo discursiva que o

22 Esse conceito sera retomado mais a frente.
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domina (isto &, na qual ele é constituido como sujeito) [...] (idem,
p.163).

O sujeito interpelado enuncia através das palavras, texto ou imagem o

seu discurso, que constitui-se linguisticamente, e € representado por:

evidéncias que fazem com que uma palavra ou um enunciado
“queiram dizer o que realmente dizem” e que mascaram, assim, sob
a “transparéncia da linguagem?”, aquilo que chamaremos o carater
material do sentido das palavras e dos enunciados (PECHEUX,
1988, p.160).

Esse carater material do sentido, das palavras e dos enunciados, nos
textos constitui, para o analista de discurso, um ponto de partida para o
desvelamento de sentidos e do lugar social de onde o sujeito fala, o que nos faz
perceber a nao transparéncia da lingua, do texto, do sujeito. Temos em Florencio, a

seguinte explicacao:

Para a AD, ndo ha um sentido dado, unico, verdadeiro, mas
sentidos varios que estdo além das evidéncias. Procura-se
compreender como se constituem os processos de produgao de
sentidos que se fazem presentes no texto e dao lugar, ao analista
do discurso, a investigar como tal texto produz sentidos. Isso
mostra que os dizeres ndo podem ser vistos como mensagens que
sao transmitidas e compreendidas em sua transparéncia, mas em
seus efeitos de sentido, produzidos por sujeitos que realizam suas
escolhas, em determinadas situacbes, que se mostram no modo
como dizem. (FLORENCIO et al., 2009, p.65).

Expor as CPDs exige a tomada de consciéncia do conhecimento dos
processos sociais que engendram as politicas econdmicas da produc¢ao intelectual.
Em Pécheux, 1988, p.146, “em sua materialidade concreta, a instancia ideoldgica
existe sob a forma de formagdes ideoldgicas (referidas aos aparelhos ideoldgicos
de Estado). E no discurso que essas posicdes politicas sécio-histéricas, criam
efeitos de sentido nas superestruturas da sociedade, constituindo as estruturas

econdmicas e sociais das relagdes sociais. Segundo Karl Marx:

Na producao social da sua existéncia, os homens estabelecem
relagbes determinadas, necessarias, independentes da sua
vontade, relagdes de producdo que correspondem a um
determinado grau de desenvolvimento das forgas produtivas
materiais. O conjunto destas relagdes de producdo constitui a
estrutura econémica da sociedade, a base concreta sobre a qual se
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eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual correspondem
determinadas formas de consciéncia social. O modo de producao
da vida material condiciona o desenvolvimento da vida social,
politica e intelectual em geral. Nao € a consciéncia dos homens que
determina o seu ser; é o seu ser que, inversamente, determina a
sua consciéncia (MARX, 1983 p.24).

Trata-se da negacédo do idealismo e do materialismo mecanicista, ou
seja, para Marx, o mundo dos homens nem é pura idéia, nem é s6 matéria, e sim
uma sintese que a transformacdo da realidade de uma situagdo previamente
ideada na consciéncia, permitira superar e assim compreender as relagdes
juridicas e as formas de Estado que conduzem as CPDs.

Essas asser¢des constituem o eterno antagonismo das classes sociais,
onde se apdia o0 modo de producao capitalista. As FI sdo encontradas em duas
formas basicas: a do capital e a do trabalho. E nesse conflito do nosso sistema
econOmico-capitalista que ocorre o embate das classes sociais, cabendo ao
analista de discurso apropriar-se das marcas discursivas advindas dos processos
de reproducéo e transformacgao das relacdes de produgao.

As CPDs sé&o apresentadas, como diz Maingueneau (1997, p.53), “em
um contexto social que envolve um corpus, isto €, um conjunto desconexo de
fatores, entre os quais s&o selecionados previamente os elementos que permitem
descrever uma ‘conjuntura”.

Nao é suficiente para o analista admitir a relacdo de interioridade e
exterioridade de um discurso; o modus operandi do funcionamento de uma
instituicdo, seu grupo e seu discurso, faz-se necessario, pois € preciso pensar a
imbricagado de todos esses elementos. Nesse constante ir e vir do discurso tem-se
a producédo de sentido, compreendida na AD como efeito de sentido entre sujeitos
em interlocucédo. Esse efeito de sentido passa pelo gesto de interpretacdo do
sujeito e esse gesto ocorre porque, segundo Orlandi, 2007c, p.18, “0 espago
simbdlico é marcado pela incompletude, pela relagdo com o siléncio. A
interpretacdo & o vestigio do possivel. E o lugar préprio da ideologia e é

‘materializada’ pela histoéria”. E continua:

A interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestagcao da
linguagem. Nao ha sentido sem interpretacdo. Mais interessante
ainda é pensar os diferentes gestos de interpretacdo, uma vez que
as diferentes linguagens, ou as diferentes formas de linguagem,

Silvio da Silva Pena



Reflexdes Tedricas 50

com suas diferentes materialidades, significam de modos distintos
(ORLANDI, 2007c, p.9).

Os deslizamentos constitutivos da linguagem verbal e n&o-verbal
agregam transformagdes em que o analista ndo s6 se detém no significado lexical,
mas também nos efeitos de sentidos que sdo produzidos em decorréncia das
filiagbes ideoldgicas em que o sujeito estd inserido, que sdo desenvolvidas no
ambito de determinadas condigdes de producéo.

A mensagem, até ent&o vinculo de efeito de sentido entre dois pontos A
e B, é transpassada por processos imaginarios, onde segundo Pécheux, 2010,
p.83, “todo processo discursivo supunha, por parte do emissor, uma antecipacao
das representacdes do receptor, sobre a qual se funda a estratégia do discurso”.

O termo mensagem, para Pécheux, ndo é apropriado, porque mantém a
visdo de transparéncia da linguagem, na medida em que entende que ha uma
comunicagdo direta, sem falhas, equivocos, desvios, interrupgdes.
Considerando-se que o discurso nao apresenta uma rigidez de sentidos
estabelecidos na nogdo de mensagem € que entendemos a constituicdo das
Condicdes de Producdo que sustentam e determinam os discursos.

Essas condigdes sado pensadas em dois sentidos: estrito, que diz
respeito as condigdes imediatas das relagdes de producido, que se mostram na
realidade em que os discursos foram produzidos; e no sentido amplo, que expressa
as relagdes de produgédo, a partir de um conjunto de elementos que se referem as
situagdes constituidas por fatores sociais, historicos e ideoldgicos mediatos e que
aparece nas formulacdes da AD, desde 1971, articulando-se a no¢cdo de Formacgao
Discursiva (FD) 2.

Portanto, para compreensdo das CPDs em seus sentidos estritos e
amplos faz-se necessario superar as circunstancias imediatas de producédo e
enveredar pelas condi¢des sdcio-historicas que sustentam o discurso produzido. As
CPDs sao constituidas das instancias que articulam as relagdes de exterioridade
do discurso, como resultado das condi¢gdes materiais que constituem o discurso, o
sujeito e as situagdes das relagdes sociais de um momento historico, atravessado

pela memdéria sécio-historica e ideoldgica de situagdes anteriores.

2 Esse conceito sera explanado mais a frente.
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E das vertentes sdécio-histéricas da globalizacdo seja ela no sentido
econdmico ou cultural; as demandas das novas tecnologias e inser¢cao destas na

area do design que recorremos a Cavalcante quando diz que:

No limiar do século XXI, uma das questdes que atravessa os paises
€ lidar com o mundo globalizado. Os termos globalizacéo,
re-ordenamento mundial, reestruturacado produtiva, flexibilizacdo do
mercado fazem parte dos discursos politicos da atualidade para
expressar as mudangas ocorridas no mundo, apds a Segunda
Guerra Mundial e sugerem mudancas no curso da sociedade
capitalista (CAVALCANTE, 2007, p.57).

O desenvolvimento de novas retoricas continua Cavalcante, nao
implicam rupturas com o capitalismo e sim novas abordagens de configuragédo do
sistema, onde a base de sustentacdo dessas mudancas constitui-se: “da sua
natureza contraditoria, a combinagao de velhos pensamentos e praticas em uma
nova forma; as relagdes de produgdo dessa ‘nova sociedade’ continuam
sustentadas no processo de exploragcdo do homem pelo homem” (AMARAL apud
CAVALCANTE, idem, p.57).

2.4 ldeologia, formagao Ideoldgica e formagao discursiva

Vamos, num primeiro momento, explanar o sentido de ideologia que
embasa nosso trabalho, fazendo uso de alguns autores que postulam definicées de

ideologia e discurso.

Em a Ideologia Alem&, (Marx e Engels, 2004, p.9), comparam o
fendbmeno da ideologia a uma camera obscura que inverte o real, no sentido de
mascarar as contradicbes entre os homens e legitimar relagcbes de dominagao e
exploracao. Essa inversdo deveria criar uma espécie de penumbra, anteparo, nao
permitindo a sua nitidez, deixando as classes dominadas a reproducao de sua

dominacéo. Esta férmula segundo Louis Althusser,

aparece num contexto nitidamente positivista. A ideologia é
concebida como pura ilusdo, puro sonho, ou seja, nada. Toda a sua
realidade esta fora dela. A ideologia é portanto pensada como uma
construcao imaginaria cujo estatuto é exatamente o mesmo estatuto
tedrico do sonho nos autores anteriores a Freud. Para tais autores,
0 sonho era o resultado puramente imaginario, quer dizer nulo, de
‘residuos diurnos”, apresentados numa ordem e composi¢cao
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arbitrarias, por vezes mesmo “invertidas” (ALTHUSSER, 1983,
p.83).

Essa penumbra encontra-se na produgao e reprodugcao da existéncia
dos homens em sociedade, € um processo que ocorre a partir de posicdes
teleolégicas. Nessa capacidade de pré-estabelecer um fim em seus atos, temos o
conceito de “prévia-ideagdo” ?*. Nessa busca de alternativas para seus atos, as
acdes do homem vao se complexificando em suas escolhas. Em Lukacs temos a
denominagéo dessas posi¢des em: teleoldgicas primarias e secundarias.

A primeira esta voltada a transformagao da natureza, no processo de
troca organica entre os homens e o ser natural, transformando a natureza e por ela
transformado surgindo, a medida que estas necessidades sao respondidas, novas
necessidades e novos sentidos mais complexificados. A segunda é voltada para a
persuasdo de outros individuos, para que ajam de uma determinada maneira, e
assim organizem melhor a processualidade das respostas que um determinado
grupo organizado exige pela complexidade com que esse ser social vai se
estruturando.

Essas ac¢des dardo origem a contextos sociais especificos que tém a
funcdo de regular a praxis social. E no desabrochar de uma classe social, que a
ideologia, ndo apenas justifica, mas opera essa praxis cotidiana, atendendo aos
interesses de classes e fazendo com que o processo de produgao e reprodugao
esteja de acordo com a ideologia implantada.

Assim Althusser, em seu livro Aparelhos Ideoldgicos de Estado (1983),
formula o que ele chamou de sua primeira tese, a de que: “A ideologia representa a
relacdo imaginaria dos individuos com suas condigdes reais de existéncia’.
Deixando evidente que trata-se das relagbes imaginarias dos individuos com sua
condicbes de existéncia. Nao basta interpretar a inversdo, como no exemplo da
maquina fotografica, ou mesmo sua deformagé&o para resgatar o seu conteudo
verdadeiro. Pois para Althusser “0 objeto da ideologia ndo € o ‘mundo’, mas a
relagdo do ‘sujeito’ com o0 mundo ou, mais precisamente, com suas condi¢des reais

de existéncia”

% No sentido atribuido por Lukacs (1979, p.17) como prévia-ideagdo, capacidade de antever o
resultado com o planejamento da agéo.
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Althusser (op.cit.) formula sua segunda tese: “a ideologia tem uma
existéncia material’. Essa existéncia material ocorrera quando o sujeito vivencia a
ideologia a qual esta submetido, numa representagcdo do mundo determinada, seja
ela no ambito educacional, militar, religiosa, compactuando com as relagcbes de

producao e de classe. Quando o individuo,

em questdo se conduz de tal ou qual maneira, adota tal ou qual
comportamento pratico, e, o que é mais, participa de certas praticas
regulamentadas que sdo as do aparelho ideoldégico do qual
“dependem” as idéias que ele livremente® escolheu com plena
consciéncia, enquanto sujeito (ALTHUSSER, 1983, p. 90).

E através dessa condicdo que o sujeito & “recrutado” para ser tecido
pelos fios ideoldgicos que determinardo as suas Formagdes Discursivas. Em
seguida, Althusser formula a sua terceira tese, onde extrai a sua nog¢ao de
“‘interpelagado” de individuos em sujeitos, conduzindo-os para sua auto-sujei¢cao
construindo-se a perfeicdo do processo de sujeicdo Ideoldgica. Segundo Pécheux
& Fuchs:

isso ocorre de tal sorte que cada um é conduzido, sem se dar
conta, e tendo a impressao de estar exercendo sua livre vontade, a
ocupar o seu lugar em uma ou outra das classes sociais
antagénicas de modo de produgdo (PECHEUX & FUCHS, 2010,
p.166).

Esses séo os principios de conformagdes ideoldgicas basicos das teses
Althussurianas que conduzem o conceito de ideologia na AD, em suas origens,
encontramos em Brait (2010) que essas idéias vém corroborar com Mikhail Bakhtin
e seu Circulo® na critica aos tedricos quanto a questdo ideoldgica até entdo

exposta, afirmando que:

os tedricos marxistas procuravam estabelecer uma ligagdo direta
entre acontecimentos nas estruturas socioeconbémicas e sua
repercussdo nas superestruturas ideologicas. Além disso, o outro
ponto de partida para o estudo da ideologia € o combate da
perspectiva que vinha sendo defendida pelos estudiosos de entao,
marxistas, linglistas, psicélogos e tedricos em geral das Ciéncias
Humanas, ao colocar a questdo da ideologia ora na consciéncia,

% Grifos nosso.

% O pensamento bakhtiniano n&o € constituido apenas pelos escritos desse filésofo da linguagem,
mas também pela producdo de intelectuais de diferentes areas que com ele participaram, nas
Russias compreendidas entre os anos 1920 e 1970, de varios e produtivos Circulos de discusséo e
construcdo de uma postura singular em relagdo a linguagem e seus estudos.
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ora como um pacote pronto, advindo do mundo da natureza ou
mesmo do mundo transcendental. (BRAIT, 2010, p.167-168).

Mas, subjetivada e interiorizada, como uma agao que estaria unica e
exclusivamente na cabeca do homem, ou mesmo emanando desta como num
passe de magica, a ideologia “degeneraria e morreria”. A troca de conceitos,
fazendo uso da linguagem, é inerente ao ser social, 0 que o conduz a tomada da
consciéncia de si mesmo, dessa troca; o reconhecimento do outro faz com que o
social preceda o individual.

O que se entendia de ideologia vai, pois ao encontro de um disfarce e
ocultamento da realidade oficial e ndo-percepcao da existéncia das contradicdes e
da existéncia de classes sociais, promovida pelas forcas dominantes. Essa
definigdo, conceitua ideologia oficial e do cotidiano. A primeira implantando uma
concepgao unica de produgdo e a segunda, nascendo e se constituindo dos
encontros casuais, nos nascedouros dos sistemas de referéncias pelas condicdes
de producéao e reproducao da vida.

Essa relagao é estabelecida e intermediada pelos sistemas de signos e
pela sua capacidade de estar presente em todas as relagdes sociais. E pelo signo
que temos a porta aberta, o caminho, para fazer a ponte entre lingua, ideologia e
sujeito, pois as relagdes signicas encontram-se em constante mudanga fazendo
saber “como o signo reflete e refrata a realidade em transformacgao” (BAKHTIN,
2006, p.41).

Em Konder, temos que:

O caminho por onde a investigagdo da ideologia pode avancgar é,
entdo, o caminho proporcionado pelo estudo de todos os tipos de
atos de fala. E no que os sujeitos falam (ou entdo nos siléncios
sintomaticos, isto é, no que os sujeitos calam no interior do discurso
que estdo fazendo) que se processa a criacdo ininterrupta da
ideologia. (KONDER, 2003, p.115-116).

Porém, a dialética interna do signo ideolégico nos caminhos da
investigacao, nao é evidente. A linguagem, de modo geral, nos avizinha em
contradicbes mais evidentes: ela propria e sua capacidade de realimentar-se e ao

mesmo tempo expor seus limites. E o Paradoxo da linguagem? que “nos ajuda a

27 Aquele pelo qual ela nos remete implacavelmente a uma realidade que vai além de seus
dominios. [...] e nos ajuda a perceber, entdo, que a questao da ideologia ndo pode ser efetivamente
resolvida no &mbito exclusivo da linguagem (KONDER, 2010, p.163).
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perceber, entdo, que a questdo da ideologia ndo pode ser efetivamente resolvida
no ambito exclusivo da linguagem” (idem, p.163).

A constatacao de diferentes vozes feita por Bakhtin, através do estudo
das obras de Rabelais e de Dostoievski, que resultaram nos seus livros, onde o
estudo da polifonia esta presente, “Estética da Criagcao Verbal” e "Problemas da
Poética de Dostoiévski’, expde o conceito de romance dialégico e polifénico.
Concebe a recriagao dos seres e caracteres humanos a multiplicidade de vozes da
vida social, cultural ideologicamente representadas. Assim, na polifonia linguistica,
esse signo se situa no nivel da lingua; ja na polifonia da AD é um fenédmeno do
discurso e, nesse sentido, fendmeno concreto.

Bakhtin constréi seus conceitos de monologismo, dialogismo e polifonia,
carregados de conteudos histérico, social e ideoldgico. Brait (2010, p.193) afirma
que Dostoiévski ndo encontrou a multiplicidade de planos “no espirito, mas no
universo social objetivo”, onde “as relagbes contraditérias entre eles ndo sdo um
caminho ascendente ou descendente do individuo, mas um estado de sociedade”;
e a “multiplicidade de planos e o carater contraditério da realidade social eram
dados como fato objetivo da época”. Nesse procedimento dialdgico, se constréi a
imagem do homem, num processo de comunicagao interativa, no qual eu me vejo e
me reconheco através do outro “eu”; na imagem que o outro faz de mim,
descobre-se 0 “homem no homem”.

Esse enfoque do homem em seu movimento interior nas reflexdes
discursivas, vinculado ao histérico social e cultura de sua época, ndo € mera
linguagem de discurso de autor, mas reflexos das esferas em que esse sujeito esta

inserido. Em Brait, lembrando a modernidade discursiva de Bakhtin temos que:

é possivel entrar em contato com as repercussoes das formulagdes
de Bakhtin sobre os géneros discursivos no contexto das interacdes
de uma cultura dialogicizada ndo apenas pela palavra, mas por
linguagens da comunicagédo, seja dos ritos ou das mediagbes
tecnoldgicas. Afinal, ao refletir sobre o dialogo como forma
elementar da comunicagdo, Bakhtin valorizou, indistintamente,
esferas de usos da linguagem que ndo estdo circunscritas aos
limites de um unico meio (BRAIT, 2010, p.163).

Para Bakhtin, pela constituicdo de sentidos, o sujeito ndo se constitui

apenas pela discursividade, mas por toda atividade humana, oferecendo espaco
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para encontros da subjetividade. “o dominio do ideoldgico coincide com o dominio
dos signos: sdo mutuamente correspondentes” (BAKHTIN, 2006, p.32),
comportando sempre uma ambivaléncia que reflete e refrata uma realidade, quer
dizer, pode apreendé-la com fidelidade ou ndo, mas sempre ressignificando-a.

A AD entende a ideologia como procedimento que se naturaliza pela
histéria, transubstanciando em formas outras e ndo entendendo como ocultagao de

sentido e sim simulagdo em formas de “transparéncias”. Em Orlandi temos que na

AD trabalha-se com os processos de constituicdo da linguagem e
da ideologia e ndo com seus conteudos. Na perspectiva da AD a

“y,”

ideologia ndo é “X” mas o mecanismo de produzir “x” [...] €
interpretagéo de sentido em certa diregéo, diregdo determinada pela
relagdo da linguagem com a histéria em seus mecanismos
imaginarios. A ideologia ndo é, pois, ocultacdo mas funcdo da
relagéo necessaria entre a linguagem e o mundo (ORLANDI, 2007c,
p.30-31).

Portando, a ideologia instaura-se, nas relagbes sociais de producéo,
determinando os horizontes econdmicos e culturais dos seus integrantes. Esse
processo nao ocorre em condigdes iguais para todos os homens que fazem parte
de uma determinada sociedade, mas através do funcionamento da ideologia.
Instaura-se numa diversidade de controle através das Formagodes Ideoldgicas (Fl)
que, numa dada circunstancia, intervém nas relagcbes sociais, como forcas em
conflito, no interior de uma conjuntura ideoldgica, estabelecendo valores, atitudes e
representacdes dos sujeitos parcialmente interpelados.

No desenvolvimento histérico dessa complexificacdo de uma sociedade,
as Fls sao discursos de refracdo, representadas nas praticas sociais concretas,
pois, através destas, modificam-se, conformando-se a novos paradigmas
condicionantes das classes sociais em conflito.

A partir desse entendimento, temos em Florencio que:

O funcionamento da ideologia se da, pois, nas relagdes sociais de
produgdo e abrange as determinagdes de classe (na sociedade
capitalista) e os horizontes culturais dos integrantes de uma
formagao social, uma vez que a cultura é a condicao dada para
consolidacdo e desenvolvimento da ideologia (FLORENCIO, 2009,
p.37)

Porém, encontram-se no gesto de interpretagcdo do sujeito os equivocos

do discurso que é campo de interesse da AD. Para Orlandi (2007a, p.47) “E o gesto
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de interpretacdo que realiza essa relagdo do sujeito com a lingua, com a histéria,
com os sentidos”. Os gestos de interpretacdo expdéem os fundamentos de
dominacédo de uma classe sobre outra e encontram-se no gerenciamento de duas
Fls fundantes: do capital e do trabalho.

Em Orlandi (idem, p.42) temos: “os sentidos” das formagbes dos
processos discursivos “nao estdo nas palavras elas mesmas. Estdo aquém e além
delas”. “O sentido n&o existe em si, mas é determinado pelas posi¢des ideoldgicas
colocadas em jogo no processo socio-histérico em que as palavras sao
produzidas”.

As palavras se transfiguram, propiciando novos imaginarios, segundo os
lugares discursivos daqueles que as empregam. Essa transfiguragcdo ¢é
acompanhada de sentidos dados pelas Fls do contexto em que esta inserido
aquele discurso. Conclui-se, portanto, por caminhos comuns a um conjunto de
discursos que visam a expressar posigdes assumidas pelos sujeitos, em diversas
praticas sociais. Esse sujeito se insere numa formacgao discursiva (FD), chamada

por Pécheux como

aquilo que, numa formacgao ideoldgica dada, isto &, a partir de uma
posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da

luta de classes, determina o que pode deve ser dito (articulado sob
a forma de uma arenga, de um sern:léo, de um panfleto, de uma
exposicao, de um programa, etc.). (PECHEUX, 1988, p.160).

A nocao de FD é assumida por Pécheux, a partir do livro de Foucault
“Arqueologia do Saber” ?%. Foucault usa o termo na perspectiva de enunciados
relacionados a um sistema de regras, historicamente determinadas. Pécheux,
realizando uma releitura desse conceito, elaborou-o, como um lugar de articulagao
entre lingua e discurso, e formalmente envolvendo as nog¢des de parafrase e
polissemia.

A parafrase sustenta-se por uma relacdo de equivaléncia entre dois
enunciados, um deles podendo ser ou ndo a reformulacdo do outro, tentando
delimitar fronteiras ténues, proprias de uma FD. Tratando desses conceitos,

prefigurando tensdes linguisticas, em Orlandi temos que:

% Ver Foucault, Arqueologia do Saber, Vozes, Petrépolis, RJ, 1971
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Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer
ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memdria. A
parafrase representa assim o retorno aos mesmos espacos do
dizer. Produzem-se diferentes formulagdes do mesmo dizer
sedimentado. A parafrase esta do lado da estabilizagdo. Ao passo
que, na polissemia, o que temos é deslocamento, ruptura de
processos de significagdo. Ela joga com o equivoco. (ORLANDI,
2007a, p.36)

A parafrase esta na relacdo como a memoéria, o que se pode dizer, pelo
retorno aos mesmos dizeres, reformulados, mas sempre a partir de um dizer
sedimentado, reiterando a posi¢ao do sujeito de saber da FD. A polissemia, no
entanto, se da como ruptura, deslocamento, no espaco do equivoco, repetindo-se a
formulagdo, mas com um novo efeito de sentido.

Ja o pré-construido, introduzido por P. Henry (1975), segundo Pécheux,
€ concebido como um dos pontos fundamentais, o que remete a uma construgao

anterior e exterior. Em Florencio temos que o pré-construido,

€ sempre ja-dito, como uma universalidade, objeto ideolégico que
habita o enunciador em seu processo de assujeitamento/realizagao
de sua identificagcdo com o Sujeito Universal de uma FD.[...]é a FD
que propicia a percepgao de que sujeitos falantes, situados numa
mesma conjuntura histérica, concordam ou n&o sobre o sentido, [...]
€ algo marcada pela contradigdo e pela pluralidade, estavelmente
delimitada em suas fronteiras com varias outras FDs, sujeitas a
deslocamentos causados pelas lutas ideolégicas. Ou seja, toda FD
é atravessada por diferentes FDs, é definida a partir do
interdiscurso. (FLORENCIO, 2007, p. 46-47).

Essa interdiscursividade é que propdée uma multiplicidade de fios
ideologicos, como visto anteriormente, criando, através de uma instabilidade, novas
configuragdes de sub-campos discursivos, donde FDs se confrontam num equilibrio
instavel. Assim, criam-se espacos discursivos de onde o analista faz seus recortes,
levantando hipdteses dessas ressignificagdes produzidas pelas FDs, na relagéao
entre diferentes discursos. Temos, assim, o que a AD chama de interdiscurso,
préprio de toda FD dissimulado, em nuances de transparéncias transcorrendo
pelas suas opacidades; no interior dessa FD “algo fala” exposto que foi em outros
campos e tornando a significar e (re) significar sob complexos de FD que
conduzirdo na formagéo de outros discursos, “hum espago de confronto ideoldgico
das relagbes de dominagao/subordinagcao” (FLORENCIO et al., 2009, p.76).
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2.5 “Allusdo Subjetiva”

Na intervengcdo do sujeito no discurso, Bakhtin afirma a dimenséao
dialégica da enunciagdo, onde todo discurso dialoga com outros discursos
incorporando elementos “pré-construidos”, produzindo outros discursos em outros
momentos histoéricos, e passando a constituir uma memdria discursiva desse

sujeito.
Segundo Maingueneau:

toda formulagéo estaria colocada, de alguma forma, na intersecgéo
de dois eixos: o “vertical’, do pré-construido, do dominio da
memodria e o “horizontal”, da linearidade do discurso, que oculta o
primeiro eixo, jd que o sujeito enunciador é produzido como se
interiorizasse de forma iluséria o pré-construido que sua formacgao
discursiva impbde. O “dominio da memoéria” representa o
interdiscurso como instancia de construgdo de um discurso
transverso que regula, tanto 0 modo de doagéao dos objetos de que
fala o discurso para um sujeito enunciador, quanto o modo de
articulacao destes objetos (MAINGUENEAU, 1997, p.115).

Essa ilusdo referencial que se estabelece na relagao “natural” entre
palavra e coisa, surge como evidéncia de sentido e acontece gragas ao
esquecimento, que denunciaria que a sintaxe significa e o modo de dizer nao é
indiferente aos sentidos. A “ilusdo subjetiva” € um esquecimento ideoldgico, ja que
€ da instancia do inconsciente e resulta do modo pelo qual somos afetados pela
ideologia. “Por esse esquecimento temos a ilusdo de ser a origem do que dizemos
quando, na realidade, retomamos sentidos pré-existentes.” (ORLANDI, 2007a, p.

35). Pécheux explana essa condugédo, quando diz que:

0 assujeitamento do sujeito como sujeito ideoldgico, interpelacéao,
de tal modo que cada um seja conduzido, sem se dar conta, e
tendo a impressao de estar exercendo sua livre vontade, a ocupar o
seu lugar em uma ou outra das classes sociais antagonistas do
modo de produgdo ou naquela categoria, camada ou fracdo de
classe ligada a uma delas (PECHEUX e FUCHS, 2010, p.162).

Essa ilusdo opera em dois niveis, segundo Pécheux inerentes a pratica
subjetiva da linguagem, que é o “esquecimento”. Ele fala em esquecimento

numero 1, onde o sujeito tem a iluséo de que é fonte do seu dizer, ndo percebendo

2 Termo spnozista - quer significar a ignorancia das causas que nos determinam.
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que retoma outros discursos que por ele circulam, apagando as determinagdes
ideologicas e discursivas. E no esquecimento numero 2, pelo fato de que o
sujeito passa a ter a ilusdo de que controla o seu dizer, selecionando e induzindo
parafrases, e assim expondo fronteiras entre o que pode e deve ser dito e o que
ndo pode e nao deve ser dito, no que ele, Pécheux, chama de imaginario
linguistico.

Nesse processo de reformulagdo e incorporagao do ja-dito, através do
interdiscurso, temos a formulacédo do intradiscurso que € compreendido como o
que estd sendo dito em uma situagcdo e momento dado, atravessado pelo
interdiscurso. Como falamos anteriormente, na relagao eixo vertical (interdiscurso),
como lugar do ja-dito anteriormente e esquecido e em seguida no eixo horizontal
(intradiscurso), discurso novo constituido, pertencente a esfera de formulagdo do
sujeito.

Temos entdo, o entrecruzamento do eixo interdiscursivo com o eixo
intradiscursivo levando a produgdo de um novo discurso. Esse trabalho de
ressignificacdo sempre estara alicercado em bases construidas que s&o
ressignificadas com a instalagdo de novos sentidos, determinados pelas condi¢des

sécio-econdmicas de uma época.
2.6 Siléncio e silenciamento

O “efeito de sentido” que desenvolvemos anteriormente esta presente
nas diferentes FDs, como um processo em que os sentidos podem sempre ser
outros, portanto instavelmente constituidos, como consequéncia da opacidade da
linguagem. Mas é a instabilidade que aponta para a tensdo entre o efeito de
sentido produzido e a possibilidade constante de irrupgao de outros sentidos, que

sempre poderao desestabilizar o efeito constituido. Pécheux diz que:

o carater material do sentido — mascarado por sua evidéncia
transparente para o sujeito — consiste na sua dependéncia
constitutiva daquilo que chamamos “o todo complexo das
formagdes ideoldgicas”. [...] o sentido € determinado pelas posigdes
ideolégicas que estdo em jogo no processo sdcio-historico no qual
as palavras, expressbes e proposi¢cdes sdo produzidas (isto é,
reproduzidas). (PECHEUX, 1988, P.160).
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Essa instabilidade aponta para a possibilidade de no dizer haver sempre
um né&o dizer, “ou ainda que aquilo que € mais importante nunca se diz, todos
esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos levam a colocar que o
siléncio é ‘fundante” (ORLANDI, 2007b, p. 14)

Pausas na interlocugéo dos sujeitos sao constitutivos destes, no sentido
das reformulagdes e reconfiguragbes do dizer, pois o excesso do dizer podera
resultar na auséncia de sentido. Nesses entremeios da linguagem do siléncio,
“este, por sua vez, é o n&o-dito visto do interior da linguagem. Nao € o nada, ndo é
o vazio sem histéria. E o siléncio significante” (ORLANDI, idem, p.23).

Esses meandros do discurso estdo no que o texto silencia, pois em todo
enunciado podemos perceber a possibilidade de outro enunciado silenciado. Diante
desse movimento discursivo, essa relagao siléncio e sujeito € assim exposta por
Orlandi:

Quando o homem, em sua histéria, percebeu o siléncio como
significagdo, criou a linguagem para reté-lo [...]. Assim, em face do
discurso, o sujeito estabelece necessariamente um lagco com o
siléncio, um siléncio; mesmo que essa relagdo ndo se estabelecga
em um nivel totalmente consciente. Para falar, o sujeito tem
necessidade de siléncio, um siléncio que é fundamento necessario
ao sentido e que ele reinstaura falando (ORLANDI, idem, p.27 e
69).

Na perspectiva assumida por Orlandi e corroborando com ela, temos

que:

o siléncio ndo fala. O siléncio é. Ele significa. Ou melhor: no
siléncio, o sentido €*. Podemos mesmo chegar a uma proposigéo
mais forte, invertendo a posi¢do que nos é dada pelo senso comum
(e sustentada pela ciéncia), na qual a linguagem aparece como
“figura” e o siléncio como “fundo”. Desse modo, podemos dizer que
o siléncio é que é “figura” ja que é fundante. Estruturante, pelo
avesso (ldem, p.31).

Eni Orlandi estabelece uma diferenca entre o que ela chama de siléncio
fundador e a politica do siléncio. Nesta, estabelece um recorte entre o que se pode
dizer e 0 que ndo se pode dizer, enquanto no primeiro, o fundador, ndo estabelece
nenhuma divisdo: ele significa por si mesmo. Mas, ainda segundo ORLANDI

(op.cit.), encontramos o conceito de politica do siléncio, dividida entre o

30 Grifo da autora.
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silenciamento e a censura. O primeiro, se refere a “algo que é dito para que néo
seja dito o indesejavel, o ndo permitido, porque ha sentidos que, se nao evitados,
podem trazer a tona sentido outros que apontam para uma formacao discursiva
que precisa ser excluida” (FLORENCIO et. al, 2009, p.82). O segundo interdita
sentidos, impde siléncio, impede discursos, exclui a possibilidade de uma FD vir a

tona.

Entdo naquela conjuntura ideoldgica dada, as FDs determinam “o que
pode e deve ser dito” (Haroche, Henry, Pécheux, 1971), onde a censura
estabelecera espagos de relagbes de forcas onde “ela configura, de forma
localizada, o que, do dizivel, ndo deve (ndo pode) ser dito quando o sujeito fala”

Assim, vé-se que a constante luta de classes de grupos aparentemente
homogéneos, presente no nosso sistema econdmico-capitalista, tenta escamotear
através do apagamento/silenciamento as constru¢des ideoldgicas do efeito de
sentido dos discursos produzidos em uma determinada FD onde algo é dito para
evitar que se diga de outro modo.

Faz-se necessario evidenciarmos as particularidades presentes nas
enunciagdes em que ocorrem 0s silenciamentos, nos parametros de uma analise
discursiva, pelas marcas discursivas que apontam ou ndo, para sentidos apagados
recusando-se, dessa forma, a opacidade do nao-dito.

O siléncio, como vimos, ndo depende do dito para significar, ndo remete
ao dito; ele se mantém como tal. “ndo é o vazio, ou o sem sentido; ao contrario, ele
€ o indicio de uma instancia significativa. Isso nos leva a compreensao do ‘vazio’
da linguagem como um horizonte®' e nao como falta” (ORLANDI, 2007b, p.68). Ele
permanece em siléncio e significa, pois, ao dizermos algo, impreterivelmente
apagamos outros sentidos existentes e nao desejaveis para o enunciador, em uma

situagao historico-social determinada. Em Orlandi temos que:

O siléncio ndo esta apenas “entre” as palavras. Ele as atravessa.
Acontecimento essencial da significacio, ele é matéria significante
por exceléncia. [...] Se diz “x” para néo (deixar) dizer “y”, este sendo
o sentido a se descartar do dito. E o ndo dito necessariamente
excluido. Por ai se apagam os sentidos que se quer evitar, sentidos

que poderiam instalar o trabalho significativo de um “outra”

31 Grifo da autora.
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formagéo discursiva, uma “outra” regidao de sentidos (ORLANDI,
2007b, p. 69 e 73).

A autora afirma também que nesse espaco discursivo estamos diante de
uma relagao fundamental entre o dizer com o n&o dizer e estabelece uma distingéo
entre o siléncio fundante e a politica do siléncio (silenciamento). O fundante indica
que todo o processo de significagdo conduz para uma relagdo necessaria ao
siléncio, ja no silenciamento temos que o sentido € sempre produzido de um lugar,
espaco de posigao do sujeito, onde ele estara, necessariamente, ndo dizendo
outros sentidos. Assim o dito apaga a producéo de sentidos que se quer evitar e
impede que se instale o trabalho significativo de outra FD.

Expostos alguns conceitos tedricos, na perspectiva da AD, que
pretendemos utilizar para analise e interpretacdo em nosso corpus de pesquisa e
considerando a propria natureza do objeto, o discurso dos egressos de um curso
superior tecnoldgico nos faz crer que precisamos sair da materialidade linguistica
em questao, para compreendé-la em sua exterioridade, no social, espago em que o
linguistico, o historico e o ideoldgico se imbricam, constituindo o sujeito pela sua
praxis social.

Essa constituicdo implicada pelas convencdes e impedimentos sociais
da educacgao, passa pelo conceito de operario/educador quando no Livro | do
Capital, capitulo XIV, Marx afirma que “sé é produtivo o operario que produz
mais-valia para o capitalista, ou aquele que trabalha para tornar rentavel o capital”.

Em Magalh&es temos:

Marx acrescenta que um professor pode ser igualmente produtivo
se, além de promover mudangas na mentalidade dos alunos, realiza
seu proprio trabalho para enriquecer o patrdo. E conclui que, desse
modo, nao vé diferenca entre um trabalhador de uma fabrica de
salsicha e um trabalhador de um fabrica de ensino (MAGALHAES,
2009, p.99).

Portanto, em nossa praxis social o ser humano esta sempre construindo
novidades, produzindo e modificando sua forma de viver, ja que € um ser que
realiza suas escolhas, apesar das determinagdes condicionantes do inconsciente e
das determinacgdes sécio-historicas, em que o construir e reconstruir constituem a

teia complexa e delicada da dindmica imposta pelas ideologias.
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Na analise dos discursos dos egressos do curso em Design Grafico do
IFPE que compdem o corpus de nossa pesquisa, aportamos na nog¢ao de
incompletude do sujeito, pois 0 mesmo sempre estd em eterno processo de (re)
significagao. Essa incompletude revela-se nos discursos, filiados a determinadas
FDs dominantes que escamoteiam as lutas de classes em uma condigcao
desenvolvida e imposta pelas classes dominantes.

Apods elencarmos alguns dispositivos do referencial da AD, elegemos
algumas sequéncias discursivas® que fardo parte do nosso préximo capitulo e,
como critério orientador da selecdo dessas sequéncias, optamos pelas marcas
discursivas que nos conduziram na busca das respostas as questdes formuladas
nas entrevistas aos egressos, expostas no capitulo seguinte. Essas sequéncias
fazem parte dos discursos circulantes constituidos na educacédo profissional
brasileira, atravessados, portanto, da condi¢cao histérica e ideolégica em nossa

sociedade.

32 Segundo Amaral (1999, p.54), as sequéncias discursivas sdo as formas concretas do discurso,
onde se da o encontro das duas dimensdes discursivas, quais sejam: o intra e o interdiscurso. E
nessa concregao que se pode (m) identificar a (s) posi¢éo (6es) que o sujeito ocupa em relagao as
formacgdes ideoldgicas e as formacgdes discursivas que representam essas formagdes ideoldgicas na
sociedade.
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3. O DISCURSO DOS EGRESSOS
3.1 O corpus em questao

As categorias de analise discursiva de linha francesa expostas no
capitulo anterior, serdo trazidas neste capitulo como dispositivo tedrico analitico
para o0 nosso corpus que se constitui de sequéncias discursivas (SDs), extraidas
das entrevistas com os egressos concluintes do IFPE do Curso Superior
Tecnoldgico em Design Grafico, em virtude de termos como objetivo desse trabalho
contribuir para uma reflexdo acerca da trajetéria dos egressos do Curso Superior

Tecnologico de Design Grafico do IFPE campus Recife.

O nosso estudo verificou as praticas interativas dos sujeitos, quando da
sua associagdo com o mundo do trabalho e das relagcbes com o seu perfil de
formagao, no ambito académico-tecnolégico. Os métodos dispostos caracterizaram
os procedimentos adotados, para desvelar os sentidos nao transparentes, mas que
podem ser desvendados nas praticas discursivas do corpus delimitado.

Para essa pesquisa, fizemos uso da entrevista semi-estruturada, pois,
além de constituir-se uma técnica de coleta de dados mais utilizada no ambito das
ciéncias sociais, se mostrou como forma de melhor atender ao objetivo de nossa
pesquisa qualitativa, através da analise.

Procuramos revestir as nossas entrevistas com parametros de
informalidade, no sentido de facilitar a desenvoltura, tanto do entrevistador, como
do entrevistado, mas nao implicando, com esse procedimento, falta de foco no
tema especifico. Essa atitude revestiu-se da intencao de permitir ao entrevistado
falar livremente sobre o assunto.

Elaboramos uma pauta, levando em consideragdo os meandros
dicotdmicos da relagdo ensino técnico e tecnoldgico; perfil desse egresso e
mercado de trabalho; os eixos sociais e mercadologicos dessa area de ensino; a
relagdo entre a instituicdo e o egresso. Esses sdo pontos de interesse da pesquisa
que visam constituir, através da identificacdo das FDs, os parametros que nos
possibilitaram desvelar os interesses de classes, marcados nessas SDs

analisadas.
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Em um primeiro momento, encaminhamos cinquenta e seis e-mails, para
0S egressos que concluiram o curso, sob a atual matriz curricular, com um pequeno
texto, em anexo, explanando a intencao da entrevista, embora saibamos, conforme
nossa visdo sobre texto® que a compreenséo ndo estaria garantida.

ApdOs esse primeiro contato, procuramos agendar, via telefone, as
entrevistas, levando sempre em consideracdo a comodidade do entrevistado,
como, dia, local, hora, ou mesmo outras condicbes que facilitassem o
estabelecimento desse dialogo.

Ao chegarmos ao local estabelecido pelo egresso, expunhamos o
TCLE®**, uma cépia da matriz curricular cursada por ele e a intengédo de gravar, via
audio, a entrevista. Apds o seu consentimento e, diante de ja termos expressado a
intengdo da entrevista via e-mail, procuravamos no inicio e durante a gravagao néo
tecer nenhum comentario que pudesse influenciar as respostas e a sua linha de
pensamento.

Seguem assim, as perguntas que elaboramos como possiveis de serem
respondidas e a quarta e ultima pergunta, possibilitando o egresso da conclusdo do

seu pensamento.

Questoes:

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?
Qual é a relevancia social de um curso superior tecnologico?
O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é condizente com o
mercado de trabalho?

4. Agora, esse € 0 espaco para vocé fazer as suas consideracoes finais.

Apods a conclusdo da entrevista, gravada em audio, o TCLE era assinado
e rubricado por ambos, egresso e entrevistador. Em posterior momento, essas

entrevistas foram transcritas e constam do material em anexo.

33 Estamos tratando texto como unidade significativa ndo fechada — embora possa ser considerada
uma unidade inteira com comego, meio e fim — “pois ele tem uma relagdo com outros textos”
(Orlandi, 1996, p.54), pela possibilidade de reflexdo sobre sua exterioridade, o que da margem a
multiplas interpretacdes.

3 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
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3.2 Analise das entrevistas

Apos delimitarmos nosso corpus de analise, empreenderemos o
levantamento de pistas discursivas contidas nas respostas as questdes levantadas
nas entrevistas, em busca dos sentidos que o discurso dos egressos produz, de
que lugar falam e o que silenciam, a partir do dispositivo tedrico da AD, como
sustentacao para a analise.

Para que haja melhor compreensao e rapida consulta as transcri¢gdes
das entrevistas no anexo, procedemos com algumas abreviagbes, como SD para
Sequéncia Discursiva, que estd acompanhada de numeracédo decimal. Ja a letra
“‘E”, corresponde ao Egresso, acompanhado também da numeragdo. Acreditamos
que dessa forma poderemos tornar a leitura e consulta mais eficiente.

Gostariamos também de salientar que denominamos egresso para
todas as respostas, independente de género, pois ndo é nossa intengcéo, nem faz
parte da nossa pesquisa, identificar o género ou mesmo fazer relacdo de género

com as enunciagdes dos nossos sujeitos da pesquisa.

Questoes levantadas:
1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?
E1 SD1*: E, eu acho que como profissional de comunicagdo, né*, no caso
comunicagao visual, ele exerce uma fungao importante de aproximar empresas,
é, é, aproximar empresa, empresa com a sociedade, né? Tipo: tem esse papel

comunicativo, principalmente, é, é, que ele vai exercer através da linguagem
visual, eu acho que essa ¢é a principal funcao do designer.

Esse discurso apresenta condi¢des de producdo que vao além das
imediatas (estritas) constituidas pelo momento de sua realizagdo, em que o sujeito
esta sendo inquirido sobre sua posigcao, a respeito de sua fungdo social, como
profissional da comunicagdo visual. Mas, em busca das CP mediatas (amplas),
podemos constatar que os dizeres nao se restringem as determinagdes
momentaneas e, muito menos, a materializacdo de um discurso, mas sao,

fundamentados na histoéria.

3% A numeragido que foi colocada junto as SDs refere-se as que estdo em anexo, para facilitar a
consulta.
3% As entrevistas foram transcritas literalmente, da forma como os entrevistados falaram.
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Tentaremos, pois, através das pistas que nos mostram o dito, mas que
nos apontam, também, para o que nao esta dito, o que esta dito em outros lugares
€ 0 que deixou de ser dito, mas, poderia sé-lo.

Ao dizer que ... ele (0 profissional da comunicagao) exerce uma fungao
importante de aproximar empresas, é, é, aproximar empresa, tem esse papel
comunicativo, 0 entrevistado E1 expde sua visdo do papel do profissional da
comunicagdo, de aproximar empresas. E ele continua dizendo que essa
“aproximacao” € da empresa com a sociedade, através da linguagem visual. A
“aproximagao”, entre empresas, logo acrescida de empresa com a sociedade, n&o
diz que, em se tratando de design grafico, visa a fixagcdo de um produto, de uma
marca, no mercado. Ha um aparente sentido para “aproximacdo” como o
estabelecimento de um didlogo com a sociedade. Mas, como os sentidos ndao sao
fixos e podem ser vistos a partir da Formacéo Discursiva (FD) em que séo
produzidos, podemos deduzir, pela inser¢do do sujeito no mercado®’, com bases na
ideologia do Capital, que o rege, que o que o profissional pretende, e ndo esta dito,
nessa divulgacao pela propaganda bem estruturada, com um design adequado e
atraente, é a “aproximacgao” com a sociedade na dire¢cao da valorizagao do produto
(ou marca), tendo como meta a venda que gere lucro ao mercado.

Estamos diante de uma materialidade que nos traz um discurso inserido
numa formagao social de dominacao capitalista, em que se busca a manutencao
de um discurso da classe dominante.

Assim, sentido e sujeito se inserem na formagao ideoldgica do capital
que da lugar a discursos proprios da formacgdo discursiva do mercado,
estabelecedora do que deve ser dito, procurando comunicar numa direcio unica,
induzindo o sujeito a aceitar as idéias que lhe sdo passadas como verdades unicas,
pela via da relagdo com o simbdlico.

O profissional da comunicagéo aproxima empresa com a sociedade, mas,

apenas em seu papel comunicativo, conforme dito na SD em questio.

37 Segundo Amaral (2005, p.137) a “Formagao Discursiva do Mercado se define como um lugar de
encontro de elementos de saber ja sedimentados; ou seja, elementos pré-construidos, produzidos
em outros discursos, que sao convocados no interior dessa formacgao discursiva, quer seja para
serem confirmados, quer seja para serem negados, mas sempre para organizar os discursos que a
representam”.
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Insistimos na expressado papel comunicativo, evocada num efeito de
sentido, em referéncia a posicdo ideolégica do mercado, com seu “papel”
reconhecido como veiculo de informagdo (comunicativo) que procura aproximar as
empresa, empresa com a sociedade. No entanto, essa aproximagao apaga o sentido
de que, no caso, comunica-se para cooptar, seduzir, instigar, contribuir para a
aceitacao de determinado produto. A ideologia que sustenta tal posigao da lugar ao
discurso que pde a mostra a posigao ideoldégica em que o sujeito se coloca/é
colocado, por “um conjunto de atitudes e representagdes que nem s&o individuais,
nem universais, mas, dizem respeito as posi¢cdes de classe em conflito (Haroche e
alii (1971, p.102). Sao, pois, valores acionados, representativos da classe
dominante que oferece algo a ser aceito pelas diferentes classes, impondo-lhes,
sem possibilidade de questionamentos. Comunicar traz, na SD, um efeito de
sentido de direcdo unica e nao de dialogo, no sentido de veicular uma mensagem
que parte da ideia de um emissor - a empresa via designer - para um receptor - a
sociedade. Chega-se a esse efeito pelo fato de que a audiéncia, de uma maneira
geral, é passivel de assujeitar-se, sendo levada a aceitar o que Ihe é apresentado.
Essa apresentacgao requer artificios proprios da arte do designer na sua pretensao
de seduzir o consumidor, a exemplo da escolha das cores, formas e na diregao de
instigar determinada usabilidade de um produto.

No entanto, assumindo a visdo de que o sujeito, embora nao esteja
isento de assujeitar-se a realidade, tem a possibilidade de realizar escolhas; a partir
dessa mesma realidade é que sabemos que sempre sera aberta ao consumidor a
opcgao de reagir ao proposito mercadolégico. Ou seja, ele (o sujeito), apesar de ser
passivel de aceitar o que |lhe é socialmente colocado, com a intengcdo de
convencé-lo daquele valor, € capaz de se rebelar e seguir uma dire¢ao contraria.

Evocando BAKHTIN (2006), lembramos que a relagao dialégica somente
se da entre enunciados de diferentes sujeitos falantes, na relagao de sentido com o
outro, como constitutivo de uma outra voz que habita o sujeito e o seu discurso.
Convém lembrar que, nessa relagdo de sentido acontece uma ressignificagcéo, pois
o sujeito reflete e refrata (cf. op. cit.) sentidos que o circundam.

O nao-dito esta silenciando a possibilidade de sentidos outros que

poderiam desestabilizar a formacgao discursiva dominante. Comunicar evita dizer

Silvio da Silva Pena



O Discurso dos Egressos 70

impor e estabelece a ilusdo de interacdo mercado/sociedade. Assim, o sentido de
Comunicar aparece convocado de uma memoria discursiva, um lugar de retorno a
discursos outros, sedimentados em sua formacao profissional, que vieram a tona
pela via do esquecimento.

A AD refere-se a memoaria discursiva como um

lugar anterior, onde os ja ditos, (estdo) prontos a serem
convocados [...], como um lugar de retorno a outros discursos, nao
como uma repeticdo, mas como ressignificagdo. Ao mesmo tempo
em que aciona a memoéria, essa memoria sofre alteragbes na
medida em que ocorrem lacunas, falhas, apagamentos do que nao
pode ou nao deve ser dito (FLORENCIO et al., (2009, p.79).

Entretanto, esse esquecimento, provocado pelo silenciamento é sempre
instavel e pode, a qualquer momento, ter seus limites ultrapassados pelo dizivel de
sentido outros que afetardo a sua constituicido. Numa outra formacao Ideolégica
(do trabalho), comunicar ndo poderia produzir um efeito de sentido de dialogar, de
dar lugar a outras posi¢des, a interferéncia de discursos outros, mas de impor
verdades inquestionaveis e a posi¢ao ideoldgica do Capital.

Dando continuidade a andlise, trazemos uma outra SD, ainda em
resposta a pergunta: Qual o papel do profissional designer grafico na
sociedade?

E2 SD5: O designer grafico ele, ele vai trabalhar com comunicagéo visual. Entéo, o
que é comunicacdo visual? E tudo que a gente vé, é tudo que a gente gesticula, é
tudo que, um simbolo que a gente vé, entdo o designer vai organizar esse processo
da comunicacdo visual, entdo é, é fazer, & justamente esse processo de
organizacao, de processo, pra fazer com que chegue uma comunica¢ao mais,
digamos mastigada para o cliente, pra sociedade no geral.

Por que fazer com que chegue uma comunicagdo mais, digamos
mastigada para o cliente, pra sociedade no geral? Mastigar produz um efeito de
sentido de detalhar, deixar mais claro o que se quer transmitir, visando a uma
garantia de controle dos sentidos. E um trabalho discursivo que se realiza
apagando o nao-dito de que, mastigando-se, evita-se que sentidos outros sejam
produzidos. O sujeito é atravessado por um sentido que |he vem como unico,

previamente definido, para que nao haja a possibilidade de outros sentidos serem
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produzidos diferentemente da FD que lhe da lugar, a do mercado, incutida no
imaginario social, sem que os afetados por tal discurso se déem conta disso.

Mastigada no sentido de nao propiciar o pensar; o refletir; ndo haver
possibilidade de julgamento. E o consumidor que esta na ponta do processo, como
sujeito a ser atravessado pela FD do mercado, silenciando-se que esse
consumidor, em vez de ser seduzido a comprar deveria ser chamado a um dialogo
que o permitisse avaliar a sua necessidade de adquirir o produto, em todas as
possibilidades de ganhos e perdas.

Essa posicao ideoldgica do mercado se confirma, ainda, no trecho da
SD13 do E4, também em resposta a pergunta Qual o papel do profissional

designer grafico na sociedade?

E4 SD13: Pra mim é isso, um facilitador da compreensao, do objetivo, digamos,
mentor do cliente, se chega um cliente para mim querendo que eu venda uma
banana, um exemplo, eu tenho que fazer de forma que atraia o publico, aquele
publico que ele quer que compre aquela banana, eu tenho de fazer de um jeito
que atraia o publico.

Pela via de um sentido de submissdao a determinacdao do cliente,
pode-se perceber, pelas marcas discursivas - eu tenho que fazer de forma que
atraia o publico, aquele publico que ele (0 cliente) quer que compre aquela banana,
eu tenho de fazer de um jeito que atraia o publico - que o enunciador se identifica a
formagdo discursiva do cliente como sujeito social, representando ambos os
discursos do sistema capitalista em sua FD do mercado, no que se refere indugao
do publico: de forma que atraia o publico; promogéo das vendas: se chega um cliente
para mim querendo que eu venda uma banana [...] eu tenho que fazer de forma que
atraia o publico, aquele publico que ele quer que compre aquela banana.

O sujeito desse discurso € o entrevistado, mas, tal discurso se constitui
de um interdiscurso da propaganda, da criagdo de desejos e necessidades
construidas pelo consumismo, constituido nas relagdes sociais de uma sociedade
capitalista, onde a logica do mercado direciona dizeres e caréncias. O sujeito
identifica-se com esses discursos (o interdiscurso acima citado, produzido nessa
sociedade) trazendo em seu discurso o que € relevante em sua producgédo. Séo

sentidos que, na sociedade de consumo, estdo historicamente sedimentados e
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naturalizados através de um processo ideoldgico que da lugar a um novo discurso
que, embora reproduza ja-ditos anteriores, proprios do mercado — como: quem
adquirir o produto conseguira prestigio, atingira a felicidade - tem a “ilusao” de
produzir o novo, pois, os “sujeitos ndo se constituem sem memoria, da mesma
forma que discursos ndo se produzem sem memodria e sem inconsciente”
(FLORENCIO et al., 2009, p.79).

A reprodugao dos discursos - de melhoria da qualidade de vida por ter -
que circulam na sociedade de consumo, (ratificamos: dentro da légica do mercado),
aparece, também, de forma mais explicita, na fala do E5, em relagdo a mesma
pergunta:

E5 SD17: O papel do design grafico na sociedade? Eu acredito que seja traduzir
visualmente as ideias da sociedade, é transformar, é traduzir propriamente, é, em
forma de cartazes, todo tipo de pecga grafica, o que a sociedade produz, o que ela
deseja, inclusive.

Traduzir visualmente as ideias da sociedade, deixa clara a posicao de
porta-voz da sociedade que legitima os discursos circulantes — o valor da detengao
de propriedade de qualquer objeto ou bem -, articulando-o para que se efetivem
movimentos préprios da FD do mercado que precisa escoar a produgao e, para
tanto, criar sempre novas necessidades disfarcadas pela idéia de que produzem o
que ela deseja, inclusive. Apaga, silencia o sentido desse desejo. Ou seja, de que
esse desejo € produzido pela ideologia do Capital, evocado, provocado e incutido
no consumidor.

O sujeito da SD acima, fala desse lugar da posigéo ideoldgica do capital
e se pde na individualidade do que ele supde ser “seu discurso”. Assim, a
materialidade discursiva aponta para um sujeito determinado por tal formagao
ideologica, inserido na logica do mercado, pois as relagdes sociais Ihe impedem de
colocar-se num outro imaginario social, levando-o a identificar-se com a formagao
discursiva dominante — do consumismo.

Corroborando nesse sentido, quando em E6 na SD26 temos a afirmacgao
de que o papel dele (designer) é criar solugdes visuais, acrescentamos, fazendo
uso da SD25 do E7 que afirma:

E7 SD25: Assim é... eu avalio muito a importancia do trabalho com simbolos,
assim... imagem enquanto simbolo, eu acho que toda imagem dialoga com o
individuo, mesmo aquela placa que a gente ignora, mesmo aquele, aquela placa de
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sinal que ja tao batido, que a gente passa sempre, é... ela mantém um didlogo com
o individuo, inclusive, acho que foi uma aula do senhor, que o senhor lembrou,
chamou atengdo pra isso da gente olhar com mais cuidado, pra determinados
pontos, determinados signos. Acho assim, a importancia do trabalho da gente é
saber como manejar corretamente a... esses signos.

Toda imagem dialoga com o individuo, parece deixar ao sujeito a
possibilidade de refletir, de se interrogar a respeito do material visual que lhe é
apresentado. No entanto, quando o sujeito diz que a importancia do trabalho da
gente é saber como manejar corretamente a... esses signos, ele (0 sujeito) declara
sua posi¢ao ao recorrer ao termo manejar corretamente. Manejar sugere manipular,
de modo a cooptar, convencer, aliciar o leitor do design. Assim, esse discurso
aponta para o mesmo sentido de dialogo visto no discurso do entrevistado 1, como
comunicagao direta, em diregdo unica e ndo como possibilidade de o sujeito refletir
e refratar o sentido que Ihe atravessa.

O criar solugbes visuais tem o propdsito de comunicar, no sentido de
manipular para persuadir a comprar e evidencia a importancia do profissional do
design grafico como sujeito que possui o dominio dos signos - ou que, pelo menos,

deve possuir - para servir aos interesses do capital.

Retornando ao entrevistado E8, vemos que continua afirmando que:

E8 SD29: o designer grafico é instrumento da comunicacao da sociedade. Ele é
o0 comunicador visual, ele é a pessoa que consegue dizer sem palavras, [...] ele € um
papel crucial pra comunicagdo, pra que as pessoas consigam se comunicar sem
necessariamente falar.

O designer ¢é instrumento da ou para a sociedade? Na verdade, ele esta
nas duas situagdes: € um sujeito que, como participe da sociedade de consumo,
representa-a a partir da ideologia do Capital que o atravessa, embora pertenca a
classe trabalhadora, e, ao mesmo tempo, € um instrumento de manuten¢ao dessa
ideologia, ao identificar-se como profissional que segue os parametros
determinados pela Iégica do mercado.

Assim, representa a sociedade pelo assujeitamento a FD do mercado,

dominante na sociedade influenciada pelos ditames das regras do consumo.
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Evidencia-se na auséncia de dialogo, pois, segundo ele, ndo é preciso,
necessariamente falar, dialogar, basta persuadir, pela manipulagao dos signos. Isso
produz um efeito de sentido de que ele detém os elementos compositivos do
design que lhe dao a prerrogativa de direcionar as escolhas do consumidor.
Novamente comunicagdao aparece silenciando que isso se da, apenas numa via
Unica. Silencia-se para nao deixar vir a tona que a escolha do consumidor, se fugir
ao seu controle reduz o efeito de sentido e, consequentemente, o lucro.
Passaremos entdo para a segunda pergunta feita aos egressos, onde
procuramos, nas marcas discursivas, a relevancia social de um curso superior
tecnolégico para esses egressos e, assim, desvelar a relacdo destes com a

sociedade diante do curso superior tecnolégico que eles concluiram.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

A maioria dos discursos se encaminhou visando ao aspecto da busca de
uma racionalidade dicotbmica entre o que é uma atividade pratica e tedrica. Ou
mesmo quais desses aspectos seriam mais relevantes para um curso superior
tecnologico.

Vejamos:

E1 SD2: [...] todo curso superior tem sua importancia e pelo fato dele ser
tecnolégico, talvez exista um aspecto muito mais da pratica, o que, da pratica,
do exercer as ferramentas tecnoldgicas, por assim dizer,...

Pelo fato dele ser tecnolégico, talvez exista um aspecto muito mais da
pratica nos remete a memoria discursiva do aspecto dicotbmico, que nos
conduzem a concepcao, sempre presente, do ensino técnico sobre relagao teoria e
pratica, como separadas na relacdo ensino/aprendizagem. Nesse sentido,
podemos perceber a memoaria discursiva que se imiscui, da visao tradicional de
ensino/aprendizagem que trabalha com a separagao entre teoria e pratica. Além
disso, transparece aqui o discurso que permeia a relagdo de prestigio para os
estudos teoricos, em detrimento da pratica, visto que ha um discurso circulante na
sociedade de que os cursos tecnolégicos ndo se fundamentam teoricamente, mas
trabalham a pratica como imitagdo de modelos, o que nos leva a detectar, ainda, o
discurso do tecnicismo que preconizava a formacgao de profissionais técnicos, para

o atendimento da demanda do mercado de trabalho. Talvez exista um aspecto
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muito mais da pratica, aponta, ainda, para o aligeiramento que permeia as
decisées do MEC, na perspectiva de reduzir custos, mas produzir um sentido de
que o Governo esta agindo para que haja profissionais sendo inseridos no
mercado. Além disso, ha um silenciamento a respeito da separagao entre trabalhos
manual e intelectual.

Essa visdo esta evidenciada na SD6, do E2, também em resposta a

pergunta qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

E2 SD6: [...] fazer um curso técnico de design grafico € meio complicado, porque
assim, um curso técnico é, ja diz, é técnico, é pratico, uma coisa pratica e o
design grafico nao sé é uma coisa técnica, pratica, também, também é, é vocé
saber usar da técnica, mas, vocé também tem que saber da teoria, entdo, dai
um, um graduando, um, um curso superior, pra vocé também ter um apanhado de,
de teoria, teoria junto com a técnica, eu acho que a importancia vem dai.

O sujeito confirma a visdo de predominancia da pratica no curso técnico:
um curso técnico é, ja diz, é técnico, é pratico. Trazemos novamente o estatuto da
memoria discursiva. O discurso do entrevistado se apresenta com marcas do
interdiscurso da relagao teoria/pratica, composto de discursos das diferentes visdes
de ensino-aprendizagem acima citadas, bem como da relacdo de poder entre os
cursos profissionalizantes e os académicos, este ultimo considerado como
formagao de prestigio, por constituir a elite do conhecimento, numa sociedade que
prima pela valorizagao das elites.

Lembramos, entédo, Courtine (In: FREDA; FERREIRA, 1999, p. 15) que,
tratando de memdria discursiva, se utiliza de um exemplo que trata de uma
fotografia em seus aspectos iconicos de “veracidade”, muito comum ao longo do
século XX , como meio de expressao.

Segundo, Courtine, trata-se do apagamento de Clémentis, na imagem
fotografica por Klement Gottwald®®. Segundo a anedota, na ocasido da composigao
fotografica, Clémentis era um colaborador de Gottwald e, nessa oportunidade,
Clémentis havia emprestado seu chapéu de pele a Gottwald para protegé-lo do frio.
Apoés a inimizade politica se constituir, por uma traicdo de Clémentis, apaga-se a

imagem, em todas as fotografias circulantes em Praga, do doravante inimigo

38 Courtine traz, para ilustrar o conceito de Memoaria Discursiva essa anedota de Milan Kundera.
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politico, mas Gottwald permanece com o chapéu. Assim a iconicidade “chapéu”
restaura a memoria discursiva. Ou seja, ha um novo discurso, mas o chapéu
conserva esta memoria, ressignificando-o.

O exemplo de Courtine o design grafico também convoca em nés o
efeito de sentido produzido pela edicdo de imagens, onde o designer conduz
demandas que se ajustem as FDs inerentes ao consumo de uma determinada
sociedade. Como se viu, 0 design ao intervir na expressividade fotografica procura
apagar a memoria, mas a marca discursiva chapéu convoca-a. Assim, isso também
pode ocorrer na praticidade do ensino técnico e tecnolégico. Ela é trazida em busca
da efetivagdo para o mercado de trabalho, pois a industria procura o profissional
pronto, para preencher vagas do dito mercado.

Corroborando com essa visdo, na resposta a pergunta qual é a
relevancia social de um curso superior tecnolégico, E5 afirma que o curso

técnico

E5 SD18: [...] preenche uma lacuna, principalmente, no Brasil, do camarada em
vez de passar cinco, seis anos dentro de uma faculdade, ter um curso muito
mais direcionado a um trabalho mais pratico, [...], ele ja pode sair diretamente no
mercado.

Ou seja, a industria ndo precisa se preocupar nem com o tempo, nem
com a formacao desses individuos, o importante € que eles estejam aptos para o
mercado, pois, ja estarao familiarizados com a pratica e esta industria ndo precisa
investir na formacédo desses sujeitos, indo ao encontro da urgéncia desses em
adentrar o mercado.

Observemos ainda: do camarada em vez de passar cinco, seis anos
dentro de uma faculdade, ter um curso muito mais direcionado a um trabalho mais
pratico, ou seja, “direcionado” a classe social menos favorecida. A situacao se
inverte, pois o0 sujeito desse discurso desvaloriza o curso realizado numa
faculdade, como longo e nao direcionado ao mercado de trabalho. A elite do
conhecimento de que falamos acima € no discurso dessa ultima SD vista como
indcua, incapaz de dar conta das necessidades mercadoldgicas. O sujeito aparece,
mais uma vez, impregnado pela légica do mercado, que € a de ter profissionais

destinados a executar oficios, com base na pratica adquirida num curso
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tecnolégico, para preencher determinados lugares, na industria, no comércio, como
maquinas de reproducdo, diante das condicbes de producdo, postas por essa
formagdo social. S&o, pois, as relagdes sociais de produgdo da ideologia do
Capital, determinadora da existéncia de classes, que consolidam os discursos e as

praticas sociais, conforme constatamos nas SDs aqui analisadas.

Verifica-se a mesma posigao no egresso oito na SD40:

E8 SD32: Entdo assim, nao adianta vocé saber filosofar sobre design e nao
conseguir sentar na frente do computador, vai ser bacharel entao, entendeu?
Entao assim, pra ser tecndélogo, um cara que tem que ta preparado pro
mercado, tu tem que saber mexer, tu tem que saber fazer alguma coisa, vai se
especializar em alguma coisa, [...].

Ao responder a pergunta qual é a relevancia social de um curso
superior tecnoldégico? E8 afirma que: nao adianta vocé saber filosofar sobre
design e nao conseguir sentar na frente do computador, vai ser bacharel, entao,
entendeu? Nesse aspecto o egresso aponta para o discurso do elitismo do
conhecimento (intelectualidade), circulante nos meios em que se supervaloriza o
estudo técnico. Segundo ele, o curso de bacharelado, apesar de ser mais extenso,
nao contempla os aspectos de uma praticidade imediata, para assumir um posto de
trabalho na industria, posto de trabalho, que esse egresso aspira de forma
imediata. Para o entrevistado, deter-se em teorias é filosofar, ou seja, saber sobre,

nao lhe parece oferecer condicdes para ser um profissional.

O discurso do E3 ratifica essas posi¢oes:

E3 SD10: E mais pelo fato de vocé na teoria, porque nem todo curso tecnolégico que
Ihe da essa possibilidade tao boa de pratica, vocé ja sair pronto pra o mercado e
nao ter apenas o conhecimento e ndo saber executa-lo, [...] ja sai da faculdade pro
mercado de trabalho pronto pra executar, [...] muitas empresas, elas procuram o
profissional na area de tecnologia visando esse ponto, pensando nessa situagéo,
poxa, ele € um tecndlogo em determinada area, entado, ele por ser tecndlogo, ele ja
ta, é, familiarizado com a pratica, o que acontece em muitas faculdades que vé muita
teoria, passa dois, trés, quatro anos e nao vé, e vé pouco de pratica, vivéncia.

Essa pratica passa pela intervengdo econdémica muito anterior as
praticas globalizantes do final do século XX, explanadas no primeiro capitulo, e

também, com o impacto das novas tecnologias, principalmente informacionais, no
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nosso caso — as implicagbes da tecnologia na area do design grafico do final do
referido século. Sdo0 marcas discursivas que prevalecem e remetem a uma
memoria discursiva proveniente da formacgao discursiva do Capital. Por outro lado,
a pretensdo de apagar a memoria discursiva, suscitada pelas duvidas do
prosseguimento dos estudos, através do Parecer n° 436/2001°°, traz para o
discurso dos egressos a incerteza da plena efetivagao do curso superior, diante da

sociedade.

Assim temos na SD do E4:

E4 SD14: [...] eu falo para algumas pessoas, ndo, eu tenho curso superior, mas tu
fez na Federal, na UFPE? Nao, eu fiz no IFPE. La é superior ou é técnico? E
superior? Tem essas barreiras ainda, que o pessoal ainda ndo estdo
compreendendo, que tecnélogo também é superior, ai, sé chama de técnico. Tu é
formado em técnico, né? [...] mas, a nivel nacional, acho que ainda ta crescendo
essa questao de aceitagao de curso tecnélogo ser como superior.

Essas questdes resvalam pelos aspectos dicotdmicos entre pratica e
teoria. Por tratar-se de um curso de curta duragdo, dois anos, e pela abordagem
voltada para a tecnologia, os alunos ja ingressam com uma memoria discursiva
estabelecida entre aspectos técnicos de um curso superior tecnoldgico e um curso
superior de bacharelado que incorpora, segundo o egresso, aspectos mais
tedricos, isto se da, como ja dissemos, pelo discurso da desvalorizagdo do curso
técnico pela sociedade, apesar da procura do mercado pelo profissional e da

empregabilidade que diz o curso oferecer.

Vejamos a SD do E7:

E7 SD26: [..] o curso tecnoldgico ele tem uma diferenga muito grande pro
bacharelado, pro bem e pro mal, é... ja passei por dois, [...] € assim uma coisa que
eu via muito diferente assim, que entdo, vocé tem que aprender aquela técnica,
vocé tem que aplicar aquela técnica, em si, € o fato de que, o... por ele ser
superior tecnolégico, ele vai muito direto ao ponto, entdo assim, a gente nao se
perde de tanto, por assim dizer. Essa especificidade também gera dificuldades
pra gente, porque, como ele é tecnicista, entao, vocé tem que aprender aquela
técnica, vocé tem que aplicar aquela técnica, e as vezes a gente acaba nao
tendo tempo pra questdo tedrica, que também é muito importante dar essa
base para aplicacgao técnica, |[...]

39 Verificar comentario sobre o Parecer na pagina trinta e cinco que trata do perfil do aluno.
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Evidencia-se assim essa relacdo com prioridade para a efetivagao da
técnica pela possibilidade de ser aplicada: entdao, vocé tem que aprender aquela
técnica, vocé tem que aplicar aquela técnica. Nao €& qualquer técnica, é a que foi
repassada. Mas diz também que vocé tem. Ou seja, parece ndo haver escolha.
Além disso, ele inicia dizendo que: o curso tecnolégico ele tem uma diferenga muito
grande pro bacharelado, pro bem e pro mal. No caso — a dicotomia bem x mal - o
bem parece referir-se a pratica e o mal a auséncia de teoria no curso tecnolégico.

Esse sujeito apresenta-se de acordo com a sua formagédo social,
construido pelas praticas sociais e ideologicas que o constituem, exatamente pelas
determinagdes sociais do Capital, que o colocam na posi¢cao de decidir pelo curso
que |he colocara mais rapidamente no mercado. Mas, como se V&, embora
reconhega o valor da teoria, ele realiza a sua escolha pelo curso que Ihe oferece a

pratica, a partir da objetividade.

Esse mesmo sujeito conclui:

E7 SD26: [...] acho extremamente importante, porque ele doutrina a gente pra uma
conduta de mercado. [...] o CEFET aqui me ensinou a trabalhar rapido, a ter que
pensar em solugdes rapidas, adequadas e rapidas, talvez num curso de
bacharelado precisasse de um tempo maior pra poder fazer uma analise, entao
assim, claro que o ideal seria ter um tempo adequado, mas, o mercado nem
sempre age dessa forma, ele quer o trabalho fei..., ele quer, exige que o
trabalho seja feito naquele tempo, [...].

Ele aponta as diferencas basicas entre os cursos, embora deixe
entrever, pelas marcas discursivas, que ha uma necessidade prépria do mercado:
solugdes rapidas, adequadas e rapidas. Mas a rapidez impede de fazer uma analise,
0 que seria possivel, segundo o sujeito desse discurso, num curso de bacharelado:
talvez num curso de bacharelado. Assim, as imposi¢gdes do mercado levam o sujeito
a aceitar as condi¢gdes de producdo que prescrevem praticas reguladoras do
trabalho, pelo Capital: o mercado nem sempre age dessa forma, ele quer o trabalho
fei..., ele quer, exige que o trabalho seja feito naquele tempo.

Convém notar que o citado sujeito acha o curso tecnolégico
extremamente importante, porque ele doutrina a gente pra uma conduta de mercado.

z

E extremamente importante porque doutrina. Isso confirma, como dissemos acima,
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a ideologia reguladora do Capital que tem o mercado a seu servigo, criando
necessidades de sobrevivéncia, forjadas numa sociedade de classes, em que os
menos favorecidos lutam por “um lugar ao sol” - para manter posi¢des de prestigio

da classe dominante -, reproduzindo as relagdes sociais de produgéo.

Outras marcas discursivas, em certo sentido, quando da nossa pergunta
- Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico? Apontam para

filiacdes a Fl do trabalho, onde o aspecto social encontra-se mais presente:

E7 SD28: [...] vocé identifica dificuldades e vantagens que vocé, que vocé percebe
que talvez em discussao com a universidade, vocé consiga melhorar, a trazer o
lado social pra discussao do design € extremamente importante, por que é que eu
penso dessa forma? A gente tem uma visao muito de mercado, e o mercado, ele
(0 mercado) nem sempre leva em consideragdo o que a sociedade
necessariamente quer, ele ta focado naquele grupo dele e ele sé enxerga
aquilo.

Este entrevistado € o mesmo (E7) que, ao apontar a lacuna da teoria no
curso técnico, chama isto de mal, mas, diante das Condi¢cdes de Producgao estritas,
de um mercado que da preferéncia ao profissional técnico, responde a nossa
pergunta: qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico,
valorizando a técnica que lhe rende uma condicdo imediata de insercido nesse
mercado de trabalho que pde necessidades prementes. Entretanto, o sujeito oscila
em diferentes posicdes: ao mesmo tempo em que realiza sua escolha pela situagao
que atendera a sua urgéncia e aponta a relevancia do curso, reconhece a
necessidade de trazer o lado social pra discussdao do design € acrescenta que A
gente tem uma visao muito de mercado, e o0 mercado, ele (0 mercado) nem sempre
leva em consideracdo o que a sociedade necessariamente quer, ele ta focado
naquele grupo dele e ele s6 enxerga aquilo.

Essas marcas discursivas conduzem para uma possibilidade de um
trabalho social do designer e as implicagdes da intervengao deste em um mercado
que nem sempre leva em consideragdo o que a sociedade necessariamente quer.
Mas é o que a sociedade quer? Nao seria um trabalho que permitisse levar a
sociedade a verdade sobre o produto oferecido, mostrasse vantagens e

desvantagens, evitando a persuasao e o aliciamento, permitindo que os sujeitos,
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esclarecidos, escolhessem sem inducdo? Conclui, acusando o designer de ta
focado naquele grupo dele e ele s6 enxerga aquilo. Ou seja, na sua formagao e
quando no mercado de trabalho, esse profissional, filia-se ao discurso do Capital.
Ele vislumbra espacgo para discussdao, mesmo com a prerrogativa de um talvez,
quando afirma: talvez em discussdo com a universidade, vocé consiga melhor, a
trazer o lado social pra discussao do design. Ou seja, se na universidade ha espaco
para discussdes tedricas, € a reflexdao que humanizara mais o design grafico.
Dando continuidade ao seu discurso, este mesmo sujeito diz:

[...] € importante pra gente compreender até onde vai e 0 que é que uma mensagem
que a gente veicula, o que & que ela suscita em terceiros. E uma dimensao que,
assim... a gente nao discute a fundo, a gente fica na superficialidade.

Dessa forma, pode-se ver um discurso que avalia, a partir da pergunta
que lhe foi feita sobre a relevancia social do curso que lhe foi ofertado, a
necessidade de uma reflexdo sobre seus efeitos na sociedade. Ele faz uso do
termo superficialidade, como confirmacao, de certa forma, da omissao em relacao
aos males sociais, quando os interesses do Capital se sobrepdem a uma formagao

ética.

Esse mesmo egresso afirma, ainda, que:

(se deve) ter cuidado com o grupo que ta ao lado, porque a gente ta em
sociedade, a gente néo ta isolado e finaliza dizendo que sentiu muita falta disso no
curso, nao que nao tenha sido tocado, foi, mas foi de maneira superficial.

O sujeito reconhece a auséncia no curso de um olhar para o outro, de
uma formacéao profissional mais voltada para o ser social, sem a dominancia da
formagao ideologica do Capital.

Ao ser questionado sobre a relevancia social de um curso superior
tecnologico este sujeito parece refletir sobre o curso, a partir de uma diferente

perspectiva e aponta para outras aplicabilidades do design grafico:

E8 SD32: [...] essa questdo de estimular o, o papel social do designer pode ser
trabalhado também durante a faculdade. Joga ele (o designer) dentro de uma
escola publica e diz: e ai, como pode solucionar o problema disso aqui? Quais sdo
os problemas que existem aqui? Pra essa crianca aprender melhor? Pra essa crianca
se sentir confortavel nesse lugar? Pra ela querer lanchar? Pra ela querer almogar
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aqui, oh! E nao ficar subnutrida, entdo, entao é o que? Por que isso ta parecendo
um presidio? Entdo, estimular, bota ele, bota ele, na sociedade, presta atengio!
Olha ao teu redor, o que melhorou? O que pode melhorar? expor mais ele pra
amadurecer em sociedade, porque é pra eles que ele vai trabalhar, ele nao vai
trabalhar dentro de uma sala, pesquisando, vendo como o designer mi, mi, mi,
evoluir pa, pa, ndo é isso, ele vai trabalhar pro mercado, [...].

Esse repensar transporta o profissional para um espacgo de trabalho
carente de condigdes minimas para a educagao, apontando que ha possibilidade
de a profissdo ser exercida a servigo da classe trabalhadora. No entanto, a FD do
consumismo, em que se produz o discurso da persuasao do possivel comprador —
elemento indispensavel na manutencao das relagdes sociais que valorizam os bens
de consumo - se mostra no uso do termo mercado, para falar do espaco educativo
publico, no caso, a escola.

O egresso em design grafico passa pelo dilema entre empreender, como
designer, mudangas que possam contribuir para uma sociedade mais justa e
igualitaria e os ditames de um mercado de trabalho. Assim, poucos foram os
egressos que constituiram seus discursos em preocupagdes com 0s aspectos
sociais que o curso poderia suscitar.

A terceira pergunta que fizemos, como complemento de nossas
investigacoes, vem, de certa forma, desenvolver melhor a reflexdo acima iniciada
pelo E8, porque vamos exatamente abordar a relagao entre como o profissional do

design grafico se vé e o que o mercado pretende dele:

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é condizente

com o mercado de trabalho?

Falar do perfil do egresso nos remete ao desenvolvimento e formatagao
do curso. Do processo de passagem dos CEFETs para IFs e da implantagdo do
curso tecnoldgico em design grafico, na primeira década do século XXI,
desenvolvido no capitulo |

Estamos diante de uma mudanga institucional, na transformagédo de um
curso técnico de nivel médio em curso superior. E uma mudanca que ocorre nos
meio educacionais, mas que vem atravessada por um processo discursivo eivado

de valores sociais historicamente sedimentados.
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Vejamos, quanto a essa pergunta, o que nos diz o entrevistado

identificado por nés como numero 1:

E1 SD3 [...] muita gente ja sai realmente trabalhando com, na area, mas nao sabe
explicar a teoria ndo sabe da histéria, ndo sabe explicar quem sao os maiores
designers do mundo, sabe, ndo sabe dizer quais sao suas influéncias artisticas,
sabe, mas realmente saem trabalhando, isso € bom, né? Mas, eu sinto falta de
um pouquinho a mais de teoria que muita gente num tem ainda, n&o saca.

O discurso dicotdmico entre pratica e teoria €, mais uma vez, esbogado
aqui com uma sutil insegurancga: trabalhando com, na area, mas nao sabe explicar a
teoria, ndo sabe da histéria, mas em seguida muda de posi¢do, em virtude do
entrevistador - professor da area e também seu professor durante o curso -
procurando modalizar a critica com isso é bom, né? Para apoio a posicéao
assumida busca a aprovacao do professor: “né”, precisando da concordancia do
entrevistador para a aprovacdo da mudanca de sentido, ocorrida para nao
desestabilizar a FD da educacao que estabelece uma relagao de hierarquizagao. A
condicdo de producdo de um discurso que tem como interlocutor o professor,
inquirindo sobre resultados da formagdo na escola em que estudou e,
principalmente, como ex-aluno deste mesmo professor, leva a transformacgao.
Estamos diante, pois, de uma relagéo indissoluvel entre sujeitos, lingua, historia
que constituem as posicdes ideoldgicas.

O uso do diminutivo, um pouquinho a mais de teoria, também modaliza e
silencia o fato que vem sendo questionado pelos entrevistados sobre a pouca
teoria abordada no curso do IFPE. Apesar de essa teoria configurar-se como
“nogao”, no ambito do design grafico, o egresso procura o uso do diminutivo para
expor a sua insatisfagdo quanto a pouca discussdo tedrica, por parte da
instituicdo/professores durante o curso tecnoldgico.

Com a colocagao do “né”, tenta, ao reverter seu discurso, junto ao
interlocutor, apagar, amenizar suas criticas ao curso, como responsavel pela
definicao do perfil do designer grafico. Em Courtine, temos que:

séo posigbes de sujeito® que regulam o préprio ato de enunciagéo:
o interdiscurso, sabe-se, fornece, sob a forma de citagao, recitagao
ou preconstruido, os objetos do discurso em que a enunciagido se

40 Grifos das autoras.
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sustenta ao mesmo tempo que organiza a identificagdo enunciativa
(através, do regramento das marcas pessoais, dos tempos, dos
aspectos, das modalidades...) constitutiva da produgdo da
formulagdo por um sujeito enunciador. E que acaba, assim, por
desaparecer aos olhos de quem enuncia, garantindo, na apari¢ao
de um “eu”, “aqui”, e “agora”, a eficacia do assujeitamento (In:
INDURSKY; FERREIRA, 1999, p.20).

A memoria discursiva dos cursos técnicos, como protagonizadores de
uma formacdo direcionada a pratica, se mostra aos entrevistados como
responsavel pelo perfil de egresso em design grafico do IFPE.

Além disso, o sujeito do discurso diz que muitos designers egressos do
IFPE (muita gente) ndo sabe dizer quais sao suas influéncias artisticas, sabe, mas
realmente saem trabalhando. Vé-se, pois, que o importante € — retornando a
pergunta feita - estar condizente com o mercado de trabalho e ndo com
compromissos para com uma sociedade de desiguais. Nesse sentido, o
compromisso existe, mas com os ditames do Capital. E seu perfil € produzido de
acordo com o que estabelece o mercado e, para tanto, ele ndo precisa na sua 6tica
- que é a do mercado — saber quais sdo suas influéncias artisticas, até porque tal
conhecimento, se refletido, poderia levar a uma analise das sociedades, através
dos tempos, o que, consequentemente, incorreria no risco de desvendar a
ideologia que sustenta o design grafico, como estudo voltado para atender ao
mercado.

Para definir o perfil do designer, todos discutem a questdo da escassez
tedrica do curso, mas sempre trazendo a contradicdo, apontando para a eficacia da
pratica, pois € o que o mercado requer.

O E1 afirma ainda:

E1 SD4: [...] eu ndo vou dizer que deveria ter menos trabalho, porque no final das
contas é bom que exista esse, essa pressao exercida pelos professores em cima
dos alunos, éé mas, é basicamente isso, eu achei fraca a questao tedrica,
realmente no geral, nos quatro médulos, mas, entendo que o foco do curso é
outro, mas senti.

E8 SD31: e vocé n&o aprende as partes de teoria, e assim, a parte teérica que ja é
pouca, porque a gente tem que ta o tempo inteiro na frente do computador
trabalhando, vocé nao vai conseguir atender bem ao mercado, [...] eu acredito
que o IFPE me preparou bem pro mercado, eu tenho condi¢gdes de saber a hora,
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de, uma coisa que eu sempre lembro que a gente brincava, os trés pilares, né:
preco, tempo e qualidade do trabalho

E6 SD24: [...] embora a teoria seja uma coisa nao tao aprofundada, mas, talvez
até nem precise ser assim, importante que vocé saiba do que se trata e consiga
fazer um projeto, até porque essa é idéia do curso tecnolégico. E acho que é
importante incentivar, por essa razao, os alunos a fazer um maior estudo
literario, assim, de estar mais antenado com os livros,|[...].

Mas, vejamos o que diz 0 E8 - ja citado em outras FDs — em outro trecho
de seu discurso:

E8 SD32: [...] Eu acho, que assim, a estrutura da, da universidade, principalmente,
biblioteca é muito, muito, muito, fraca. [...] eu quase nao li durante a faculdade,
eu quase nao li nada, nada, nada, eu senti falta realmente, tanto que eu nao fui
direto pro mestrado, porque eu fizz meu Deus! Eu vou levar o maior acocho do
mundo se eu entrar num mestrado agora, porque eu ndo vou consegui ler a
quantidade de coisas que eu preciso ler.

Eu quase nao li durante a faculdade, eu quase nao li nada, nada, nada, eu
senti falta realmente, tanto que eu nao fui direto pro mestrado. Aqui E8 sinaliza um
prejuizo na continuidade de sua formacgao, pela insuficiéncia da teoria no Curso.
Mas traz, também, um discurso que, dizendo dessa lacuna causadora de entraves
para o crescimento de seus conhecimentos na area, silencia que a necessidade de
um curso de mestrado também se inclui nas praticas sociais de competitividade,
que estabelecem perfis de vencedores e vencidos, ideais constituidos nas
determinacdes sociais da relagao capital/trabalho e, de certa forma, assimilados no
meio académico.

Em SDs dos discursos até aqui analisados vé-se o movimento de
processos discursivos de contradigdes, exercidos pelos sujeitos, ora determinados
pelas suas origens sociais, ora exercendo a relativa autonomia, que os impulsiona
como fazedores de historia.

Noutra SD que compds as respostas sobre o perfil desse egresso e
sua relagdo com o mercado, mediada pela instituicdo educacional tecnolégica, o
egresso 3 expde suas consideragdes diante da falta de conhecimento em
ferramentas, (aplicativos informacionais) pertencentes a area do design grafico.

Nessa oportunidade, vale salientar que n&o se constitui como proposta
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metodoldgica do curso, a inclusdo do ensino sistematico dessas ferramentas dentro

da matriz curricular do curso:

E3 SD11: [...] me faltou muito dos conhecimentos em ferramentas, o que nao é
proposta do curso, acredito, mas, que seja, mas, vé muito também da pratica,
nao é a toa que é tecnolégica, mas, faltou conhecimentos em ferramentas, ndo é a
toa, que no final do curso, tem e durante o curso tive que fazer curso de
extensao fora, entendeu?

Retomando o discurso do E8, verifica-se que essa &, também, mais uma
caréncia apontada:

E8 SD32: [...] ndo adianta vocé saber filosofar sobre design e ndo conseguir
sentar na frente do computador, vai ser bacharel entdao, entendeu? Entao assim,
pra ser tecndlogo, um cara que tem que ta preparado pro mercado, tu tem que saber
mexer, [...].

Mas, mexer em que? Nos meios informacionais, nos aplicativos
inerentes ao curso? O que aparece aqui aponta para a inexisténcia de treinamento
dessas ferramentas e de disciplinas especificas para esta pratica. Assim, o
egresso, num primeiro momento, retoma o discurso dicotdmico teoria/pratica, mas
com uma defesa para a pratica: nao adianta vocé saber filosofar sobre design e nao
conseguir sentar na frente do computador, vai ser bacharel entao, entendeu.

Aparece, entdo, um fato novo nas entrevistas — a maioria dos egressos
critica a falta de teoria - uma ironia sobre a teoria: ndo adianta vocé saber filosofar
sobre design. O sujeito veicula, em sua fala, idéias, valores dominantes na
sociedade da urgéncia, do pragmatismo, do tratamento a filosofia como inutil e
praticada pelos que nao agem na dire¢ao da produgao que toca as engrenagens do
mercado. Ou seja, € preciso chamar, induzir, cooptar, seduzir e isso s6 podera ser
feito se o designer agir, criando meios para isso e, segundo o entrevistado, a
melhor forma de fazé-lo sera sabendo mexer, fazendo uso do computador porque o

mercado ele exige que vocé aprenda software, conforme E5 aponta:

E5 SD20: Eu acho que nao é s6 uma questao daqui, a universidade nao é feita
pra ta ensinando software, mas, o aluno, o mercado ele exige que vocé aprenda
software, se nao for aqui, que seja em outro local, entendeu, e ai eu nao sei
como é que se, eu também nao sei se a melhor opgao é vocé colocar um
professor pra da uma cadeira especifica de software, entendeu?
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Como resposta as suas inquietacdes sobre sua formacao e no intuito de
buscar espacos imediatos no mercado de trabalho, o aluno aceita a possibilidade
de procurar fora da instituicdo essa atualizagao: se nao for aqui, que seja em outro
local, entendeu. Novamente se mostra cuidadoso em relagcédo as criticas ao curso
do IFPE: eu ndo sei como é que se, eu também ndo sei se a melhor opgédo é vocé
colocar um professor pra da uma cadeira especifica de software, entendeu?

Esse discurso, quando afirma que ndo é proposta do curso 0 ensino
dessas ferramentas, pois ndo consta na matriz curricular o ensino efetivo da
ferramenta, remete a uma memoaria discursiva presente no primeiro médulo do
curso, onde € lugar comum a afirmacao pelos professores aos alunos, de que o
curso nao possui esse perfil instrumentalizador de ferramentas informacionais.

Porém, o mesmo, contradizendo e subvertendo a sua afirmagcdo como
um efeito de sentido de compensagao para justificar seu dizer, acrescenta: mas, vé
muito também da pratica. Pratica esta, certamente ndo atrelada ao ensino em
disciplinas especificas para uso de aplicativo, por este motivo precisou de um curso
de extensdo para preencher a aparente lacuna na area, apontando assim, para
uma suposta deficiéncia do curso.

O sexto egresso na SD23 incorpora ao seu discurso as incertezas de um
perfil, onde o mesmo nao poderia avaliar até que ponto o IFPE contribuiu para sua

formacao em designer:

E6 SD23: O meu perfil, eu achei, eu achei, que eu sai, assim, eu antes de entrar eu
ja tinha uma nogao, eu ja tinha criado coisas pra area, mas, era aquela coisa
muito, digamos, jogada, uma coisa muito solta e o curso fez com que eu
conseguisse estudar um pouco de cada coisa e conseguisse moldar esse
conhecimento mais profissional, uma coisa mais aplicada, entao eu achei que
eu sai de la preparado pra entrar no mercado, essa foi a minha impressao, mas
assim, nao sei se, como eu tinha alguma base, isso foi 0 meu perfil, ndo sei se para
todos os perfis, seria isso.

Como se vé, ele afirma: eu antes de entrar eu ja tinha uma nogéo, eu ja
tinha criado coisas na area. Essa incerteza, da contribuicdo na sua formacao,

aponta duas linhas de discurso que se constituem pelo uso da pratica para entrar

Silvio da Silva Pena



O Discurso dos Egressos 88

no mercado quando diz: uma coisa mais aplicada, entdo eu achei que eu sai de la
preparado pra entrar no mercado.

Outra FD alinha-se ao perfil doutrinario do ensino tecnicista afirmando
que: o curso fez com que eu conseguisse estudar um pouco de cada coisa e
conseguisse moldar esse conhecimento mais profissional.

Perpassa o compartilhamento de um conhecimento anterior que a
escola poderia aproveitar, ja que o egresso fala em conhecimento anterior, tanto
tedrico como pratica “solta”, portanto, sem amarras.

Esse pré-construido em que o ensino tecnoldgico estendera amarras
sobre o seu conhecimento que aparentemente estaria disperso, faz a Instituicdo de
ensino, segundo o egresso, moldar 0 seu conhecimento solto, preparando-o para
entrar no mercado, moldando seu perfil, sendo essa a sua impresséo ao final do
curso de um ensino voltado para o mercado de trabalho.

O egresso afirma também que deveria, por conta do seu conhecimento
anterior, como eu tinha alguma base, ou seja, possuir uma compreensao dos
procedimentos tedricos e praticos do curso, fazendo da sua construgdo do
conhecimento, um diferencial no seu perfil e, assim, por ser possuidor dessa
condigao, nao ter certeza do perfil de saida de todos os egressos.

Voltando ao E8 encontramos, ainda, a presenca de um discurso

paternalista sobre a instituicao:

E8 SD32: [...] ele prepara vocé pra amadurecer, eu cheguei no IFPE, uma
menina, tinha acabado de sair da escola, que tava no mundo das fantasias, e, por
mais que eu nao entendesse, muitas horas, o olhar seguro, nao, a falta de
flexibilidade, (do professor) hoje eu sinto que isso foi importante pra me
amadurecer,|[...].

E continua...

E8 SD31: [...] o IFPE nao deixou de me dar uma tapa, ndo deixou de dizer, olhe eu
tive varios professores que olhava e dizia: ndo, eu sou um cliente exigente,
isso aqui nao ta legal nao, volta, e volta mesmo, entdo assim, eu me senti muito,
mas assim, eu acho que o IFPE por ser muito rapido, faz com que vocé tenha que
viver tudo aquilo de forma muito intensa, entdo, ou vocé acorda pra Jesus, ou
vocé fica, entdo, eu acredito que o IFPE me preparou muito bem, porque eu tive
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companheiros, eu tive colegas, eu tive professores que tavam la, acochando, nao
passava a mao em cima da cabec¢a de ninguém, [...]

O discurso do egresso transcorre de forma bem coloquial, mas com
marcas discursivas que evidenciam um trago de educacao tradicional e repressiva,
ao mesmo tempo em que recorre a FD da familia, no discurso da exigéncia na
formacdo, ndao passava a mdao em cima da cabega de ninguém, do incentivo ao
crescimento, fazendo uso do pré-construido me dar uma tapa, no sentido de leva-lo
a dar um salto nos desenvolvimento dos trabalhos, na solu¢cdo de problemas a
serem resolvidos, inclusive posicionando o professor/instituicdo como seu cliente,
criando situagdes praticas, onde 0 mesmo nao passara a mao em cima da cabecga de
ninguém, professores que tavam la, acochando por conduzir um trabalho que nao
esteja de acordo, pois eu sou um cliente exigente, a forma como vocé esta
conduzindo o trabalho nao ta legal.

Para ilustrar o objetivo dessa relagcao professor/aluno faz uso de outro
pré-construido, oriundo de uma FD religiosa, ou vocé acorda pra Jesus, ou vocé
fica, para tras, pois € preciso agir com rapidez e eficiéncia para acompanhar as
exigéncias dos clientes (do mercado).

Diante do que pudemos verificar nas SDs acima descritas, podemos
ratificar que os discursos apontam para praticas discursivas proprias das relagcoes
determinadas por uma sociedade de classes que produz sentidos e sujeitos
voltados para exercer fungdes condizentes com a logica do mercado. A ideologia
do Capital, em sua esséncia, cria a necessidade de acumulagédo do Capital, busca
a submissdo dos sujeitos a corrida por sucessos, estes no sentido mercadologico
de aquisi¢cao de riquezas materiais.

Nessas Condigbes de Produgdo, os sujeitos se pdem a servigo do
mercado, comprovando-se isto em suas falas que trazem sempre a relagéo entre
formar-se e o que o mercado exige do profissional do design grafico. Ele critica o
curso, reconhece até que poderia ser dado um outro direcionamento, se o
profissional olhasse mais para o que realmente pode ser feito para mudar o rumo
de sua pratica, quando o E8, diante das perguntas que Ihe sao feitas, sensibiliza-se
para uma fungdo mais humanizadora do designer: estimular, bota ele, bota ele, na

sociedade, presta atencdao! Olha ao teu redor, o que melhorou? O que pode
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melhorar? expor mais ele pra amadurecer em sociedade, porque é pra eles que ele
vai trabalhar.

Mas as contradicbes sociais de exploragao do trabalho, em favor das
vantagens de uma minoria que lucra com esse trabalho, estdo presentes nesses
discursos, vistos na constante relagéo sujeito, lingua, historia, ideologia, discurso.

Ao verificarmos essas contradigdes lembramos Florencio et al., (2009,
p.25) que nos diz que “ todo discurso € uma resposta a outros discursos com
quem dialoga, reiterando, discordando, polemizando”. O lugar social e,
consequentemente, ideoldgico - em que o sujeito se coloca, porque colocado pela
busca de controle da sociedade mercadoldgica - € que o determina (o discurso).

No entanto, embora inserido nessas Condi¢gdes de Producao, o sujeito
oscila nessas posi¢gdes, ndao s6 defendendo alargamento do estudo tedrico que
poderia leva-lo a refletir sobre os primérdios e fundamentos da profissdo, como
aponta para a possibilidade de realizar suas escolhas, exercendo uma relativa
autonomia, ao pensar na profissio como um meio de estabelecer mudancas

sociais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Examinar atentamente o funcionamento dos discursos dos sujeitos
egressos do curso de design grafico do IFPE constituiu-se no desvelamento dos
espacgos que ocupam instancias de movimento nas articulagdes da histéria e da
ideologia, atravessadas por uma memoria discursiva do desenvolvimento do ensino

técnico no pais.

Fomos em busca de fatores histéricos que possibilitassem a
interpretacédo para desvelar estruturas sociais e econémicas do design, bem como
a implantacao do ensino técnico e superior tecnologico, em design, no Brasil e em

Pernambuco e a passagem dos CEFETs para IFs, priorizando o IFPE.

Nessa trajetéria, houve necessidade de expor, de forma breve, o
desenvolvimento da histéria do design, para assim podermos evidenciar as
diferencas de concepgdes profissionais ao longo do século XX. Conceitos implicitos
nessa transigcdo da nogao de representacéo grafica com a concepgéao industrial em
meados daquele século e a transicdo para a nogcdo de design comumente aceita
nos dias atuais. Assim, podemos evidenciar os principais conceitos da formagao

desse curso superior tecnologico.

Procuramos, entdo, compreender as estruturas que propiciam o
desenvolvimento do ensino superior tecnoldgico no IFPE, a partir da histéria e das
relagdes sociais intrincadas nos discursos de sujeitos ex-alunos do IFPE, no intuito
de identificar como ele vé sua atuagdo profissional como designer grafico, a
relevancia de um curso superior tecnolégico e a relagdo de sua formagao com o

mercado de trabalho.

A materializagdo dos discursos traz a tona a influéncia dos ditames do
capital, na conducdo da formacao desse profissional, que visa a uma formacéao
voltada para o atendimento ao mercado, mesmo apontando que o curso carece de
reflexdes tedricas, pois coloca a conduta mercadolégica como objetivo maior e
indispensavel a atuacado nesse exigente mercado. O curso, primando pela pratica,
prepara o aluno para tais Condigdes de Produgéo, mas ele (o aluno) ndo consegue

perceber o quanto tais condi¢gdes alienam seu trabalho, sem deixa-lo reconhecer-se
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como produtor, pelo conhecimento e ndo pela reproducdo de praticas —
consequéncia inevitavel, quando uma formacao se da, apenas, através da pratica,
em detrimento de teorias que dardo ao sujeito a oportunidade de refletir sobre o

seu trabalho e criar o novo.

Como resultado dessa alienagao, os sujeitos poderao, pela necessidade
de concorréncia - e no caso, de estratégias de apresentagdo de produtos que
levem sujeitos consumidores a considera-los imprescindiveis na sua vida e meio de
alcangar status, felicidade - tornarem-se sujeitos cada vez mais fechados em
processos de alienagcdo e estranhamento que os distanciarao de reais
preocupagdes com o verdadeiro bem-estar dos sujeitos a quem dirigem seus

apelos graficos.

Os processos de submissdo dos sujeitos as exigéncias do mercado se
dao em decorréncia de sua inser¢gao na sociedade capitalista, em que ha a classe
dominante que detém os meios de producdo e a classe dominada, que produz,
mas nao tem controle sobre a producéo, exercendo um trabalho voltado para a
criacdo de necessidades e desejos para dominados e dominantes, no sentido de
que o movimento de compra e venda seja mantido e constitua sujeitos voltados ao

consumo.

Diante da analise empreendida nesse trabalho constata-se que a
ideologia materializa-se, pois, como expressao de posi¢cdes que transparecem nas
relagcdes sociais e passam a delimitar o espago em que cada sujeito tem permissao

para habitar e produzir sentido.

Para que pudéssemos chegar a essa compreensio, recorremos as
categorias da Analise do Discurso que fundamentaram a analise dos discursos dos

alunos egressos do IFPE - corpus desse trabalho.

Assim, procuramos discutir as concepgodes de lingua, discurso, sujeito e
ideologia, como fundamento para a analise das sequéncias discursivas, em seus

efeitos de sentido que subjazem os discursos em suas condi¢cdes de produgéo.

Constatamos que existem, na enunciagcédo de alguns egressos, conflitos
discursivos entre trabalho e capital, mas que a grande maioria destes sao

atravessados pelas influéncias da absor¢do e subserviéncia desse egresso ao
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mercado de trabalho, onde prevalece a formacgao ideoldgica do capital. O efeito de
sentido produzido por estes discursos apresenta, na sua maioria, as contradicdes
préprias do discurso socialmente veiculado, e naturalizado pela FD do Mercado.
Mas, como o sujeito, em constante formacéao, esta sempre passivel de multiplas e
diferentes identificagdes, alguns discurso trazem marcas que apontam para a

possibilidade de escolhas, a partir da realidade em que se inserem.

O corpus revela, assim, discursos que circulam na sociedade capitalista,
em que o0s objetivos se direcionam as relagbes mercantis, como centro do
imaginario social que legitima o design grafico, como forma de representacédo de

valores sociais, do incentivo ao consumo.

Compreendemos, pois, que esses discursos provém das estruturas do
Capital, ao mesmo tempo em que favorece a manutencdo dessa mesma estrutura,
na tentativa de ter a disposi¢ao profissionais formados, conforme o que o mercado
determina como demanda de emprego. Isto se da num movimento discursivo, visto
que todo discurso remete a discursos anteriores, ao mesmo tempo em que aponta
para novos discursos. Diante disso, os discursos circulantes atravessam os
discursos dos egressos entrevistados, que apresentam interesses voltados para o
mercado. Embora condenem o pouco estudo tedrico que o Curso oferece
defendem que a necessidade na formagao se da na pratica, porque o mercado tem
urgéncia, tem moldes que devem ser seguidos, prescindindo, assim, da reflexao
tedrica.

Parece-nos, entdo, que a partir da relacdo com o mercado de trabalho,
as instituicbes tomam decisbes no ambito profissionalizante dessa area
educacional. Aceitagao e cooperacao para as Condi¢cdes de Producdo do mercado
sdo condigbes para manter as prerrogativas que sustentam as tecnologias
globalizadas e do n&o provimento desses egressos as condigdes de reflexdo que
condicionariam estes a inser¢gao na sociedade e no mundo do trabalho, de modo

mais reflexivo.

Essas condicionantes, no ambito da instituicdo, refletem-se nos
discursos analisados e demonstram a indefinicdo de uma pratica educativa, que
passa a favorecer, diante dessa indefinicdo, correntes educacionais né&o

progressistas, dando lugar a uma visao tecnicista que visa a preparar pessoas para
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um mercado de trabalho em que se dissimulam as diferencas e se ocultam os
problemas sociais. Dessa maneira, a reflexdo é excluida e o aluno sera o sujeito

que o capitalismo almeja, para atender ao que o mercado de trabalho necessita.

As SDs que compdéem o corpus desse trabalho, apontam para as
influéncias da ideologia do capital, na urgéncia de atender as prerrogativas deste,
trazendo a memoria discursiva do citado tecnicismo, no direcionamento do Curso
para a formacado desses profissionais. Estes exigem da instituicdo de ensino, o
comprometimento da atualizacdo desta e encaminhamento para o trabalho, no

sentido de atender as suas expectativas quanto a empregabilidade.

No entender desses egressos, perpassa uma memoria discursiva do
atendimento as leis do ideario industrial capitalista; da pressa em respostas rapidas
para solugcdes das metodologias projetuais e assim empreender eficiéncia as

demandas momentaneas do lucro.

Por tratar-se da memoaria discursiva do ensino técnico de nivel médio, o
Ensino Superior Tecnoldgico encontra-se atrelado a uma superficialidade
discursiva em comprometimento com o mundo do trabalho. Na analise da trajetéria
das FDs dos egressos, foram poucas as incursées de uma influéncia mais efetiva
nos procedimentos de ensino-aprendizagem, com o intuito de levar para esta
formacao, parametros que possam transitar por uma sustentabilidade social que

nao vise somente a uma educagao que favoreca o mercado.

O retorno e a realimentagéo sao condicionantes presentes nos discursos
dos egressos, onde se encontram implicitas as interrogagcdes sobre a eficiéncia
desse ensino. Entretanto, convém notar que todos os questionamentos giram em
torno do Curso se voltar para o que o mercado deseja, 0 que garantira, em sua
visao social individualista, o seu emprego no mercado de trabalho existente, como

sujeito atualizado e eficiente, sempre sob a regéncia de novas tecnologias.

Porém, formar para a cidadania*' deve ser condigdo de toda instituicdo
educacional e esse transformar esta imbricado em reflexdes por parte de todos os

segmentos que compdem uma sociedade. As FDs que fazem parte do mundo do

# Estamos nos referindo a cidadania como emancipagdo humana, como ser politico, socialmente
reconhecido e inserido nas decisdes coletivas, o que ndo pode acontecer numa sociedade de
classes.
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capital ndo tém como condi¢do a libertagcdo do sujeito. Seus fios ideoldgicos estéao
a servico do capital e, nessa condi¢ao, a sua educacao deveria ser libertadora. O
que constatamos é um ensino subserviente ao capital industrial, nos discursos
plenos de esquecimentos e n&o conscientes, nas FDs como propiciadores de suas

préprias amarras.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) n°
9.394/96 artigo dois, segundo paragrafo “a educagao escolar devera vincular-se ao
mundo do trabalho e a pratica social” e desta maneira preparar o individuo “para o
exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho”. Diante das analises,
desvela-se nas FDs dos egressos que a sua formag&do na area pesquisada, no
curso superior tecnolégico em design grafico do IFPE encontra-se mais direcionada

ao vinculo e a qualificagao para o trabalho.

Como a pratica social e o exercicio da cidadania nao refletem nem
refratam nos discursos dos egressos, pois s6, de forma ténue, isto acontece em um
ou dois egressos, N0 NOSSO universo pesquisado, expdem a fragilidade das nossas
acdes pedagogicas. No nosso entender, essa pratica esta aliada a Fl do capital e,
para que a pratica social e o exercicio da cidadania tornem-se lugar comum no
ensino tecnoldgico, faz-se necessario ouvirmos os nossos egressos e tornarmos
essa pesquisa como uma forma de repensar o Curso de Design Grafico do IFPE,
como instituicdo responsavel pela formacdo de sujeitos que poderdo mudar a

imagem do designer em suas fungdes sociais.

A Instituicdo ndo dispbe de dispositivos que analisem a trajetéria desse
egresso. Ela viabiliza procedimentos, como na ultima reformulacdo da matriz
curricular do curso em 2005, através de suposi¢coes da atuagao desse egresso e do
mundo do trabalho em que esse atua. Mas sao decisdes de gabinete, sem bases
em pesquisas de campo que possam revelar como o designer, oriundo da
instituicdo, esta exercendo suas atividades, a partir de um didlogo com a
sociedade, através do qual poderao ser estabelecidos objetivos que possam levar a
reflexdes direcionadas a um novo posicionamento da formacéo profissional dos

sujeitos que se formam no Curso de Design Grafico do IFPE.
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Essas sdo as conclusdes a que chegamos, embora saibamos que as
possibilidades de analise sdo varias, diante das multiplas leituras a que os

discursos podem se submeter.

Esperamos, assim, como professor do citado Curso no IFPE, que esse
trabalho possa contribuir para levantar questdes que poderao resultar numa revisao
sobre o curso, em releituras sociais, voltadas para mudancas efetivas no trabalho
de formacao de designers graficos, como agentes de transformagdes na ideologia
exploradora e incentivadora do consumismo, levando em conta uma visdo mais

humana e humanizadora dessa profissao.
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ANEXO A

MATRIZ CURRICUALR DO CURSO SUPERIOR EM DESIGN GRAFICO DO IFPE
- 2005

1° Basico 2° Editorial 3° Sistema 4° Hipermidia

M1 M2 de SIV - M3 M4
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ANEXO B

e-mail encaminhado aos egressos

Prezado(a) Egresso(a)

Estamos realizando uma pesquisa junto aos egressos(as) do curso de Design
Grafico do IFPE. Através desta pesquisa, nés, professores, pretendemos propor
mudangas na matriz curricular, junto ao MEC, em uma nova e préxima avaliagao do
curso. A sua participagcao, nessa pesquisa, € um canal para ouvirmos suas opinides
e assim termos propostas mais consistentes em um novo projeto de curso. Caso
aceite participar dessa pesquisa, favor encaminhar nome e enderego para contato.
Agradecemos.

Professor Silvio Pena.

ANEXO C

ENTREVISTA COM OS EGRESSOS DO CSTDG do IFPE

Egresso 1

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 1 - E, eu acho que como profissional de comunicagio, né, no caso
comunicacdo visual, ele exerce uma funcao importante de aproximar
empresas, éé, aproximar empresa, empresa com a sociedade, né? Tipo: tem
esse papel comunicativo, principalmente, éé, que ele vai exercer através da

linguagem visual, eu acho que essa é a principal fungao do designer.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?
SD 2 - E, eu acho que... todo curso superior tem sua importancia e pelo

fato dele ser tecnolégico, talvez exista um aspecto muito mais da pratica, o
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que, da pratica, do exercer as ferramentas tecnoldgicas, por assim dizer, €€, eu
acho que € importante sim, existir um curso tecnoldgico nessa area, eu nao sei

dizer, ndo, nao sei se respondi bem.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é

condizente com o mercado de trabalho?

SD 3 - E, deixa eu ver: talvez eu ache que, eu n&o sei, se vai ter uma
pergunta mais adiante, no primeiro, no primeiro modulo que a gente ja entra ja com
essa mentalidade de mercado de trabalho, talvez, perde um pouco para o lado
tedrico, que é importante também a pessoa ter a nogéo, eu sei que o curso tem
esse enfoque tecnoldgico, mercadolégico, mas, primeiro periodo talvez fosse, eu
nao sei, se talvez fosse, vocé falou de aumentar pra trés anos, eu acho que era
uma boa, porque muita gente ja sai realmente trabalhando com, na area, mas
nao sabe explicar a teoria nao sabe da historia, ndo sabe explicar quem sao os
maiores designers do mundo, sabe, nao sabe dizer quais sdao suas influéncias
artisticas, sabe, mas realmente saem trabalhando, isso é bom, né? Mas, eu
sinto falta de um pouquinho a mais de teoria que muita gente num tem ainda,

ndo saca. Em geral sim, t4, ta sim, mais por surpresa minha do que.

4. Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas

consideragoes finais.

SD 4 - Eu meio que ja falei aqui um pouco dessa questao tedrica, muito
importante, essa questédo de tipografia, que mais, eu n&o vou dizer que deveria ter
menos trabalho, porque no final das contas € bom que exista esse, essa pressao
exercida pelos professores em cima dos alunos, éé mas, é basicamente isso,
eu achei fraca a questao tedrica, realmente no geral, nos quatro modulos, mas,
entendo que o foco do curso é outro, mas senti. Aumentando o curso, entendo
gque O curso & pequeno, € muito pouco pra dar os aspectos necessarios, porque €
uma disciplina, ou area multidisciplinada, porque é uma area, um designer grafico,
recebe influéncia de tudo que é tipo, na cadeira de cinema, vocé falou isso no
inicio, que até o cinema precisa, o cinema, as artes plasticas, € muita coisa em

geral.
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Egresso 2

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 5 - O designer gréfico ele, ele vai trabalhar com comunicacgao visual.
Entdo, o que é comunicacdo visual? E tudo que a gente vé, é tudo que a gente
gesticula, é tudo que, um simbolo que a gente vé, entdo o designer vai organizar
esse processo da comunicagdo visual, entdo é, é fazer, é justamente esse
processo de organizacdo, de processo, pra fazer com que chegue uma

comunicagao mais, digamos, mastigada pra o cliente, pra sociedade no geral.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

SD 6 - Bom, & fazer um curso técnico de design grafico € meio
complicado, porque assim, um curso técnico é, ja diz, é técnico, é pratico, uma
coisa pratica e o design grafico nao sé é uma coisa técnica, pratica, também,
também é, é vocé saber usar da técnica, mas, vocé também tem que saber da
teoria, entdo, dai um, um graduando, um, um curso superior, pra vocé também ter
um apanhado de, de teoria, teoria junto com a técnica, eu acho que a

importancia vem dai.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é condizente
com o mercado de trabalho?
SD 7 - E... Eu acho que, que, assim desde o ano assim, que eu me
formei, até o, assim que eu to agora, eu acho que é bem, assim, eu acho que a
instituicdo, o CEFET, o IFPE (ri) me ajudou muito, muito, muito, eu, assim, a gente
ta comentando isso da grade, mas, eu acho uma boa grade, entendeu? E também
o aluno tem que fazer sua parte, enfim, arrumar estagio, e frila, enfim o que seja,
mas, eu acho que o IFPE me ajudou muito e pro que eu to trabalhando hoje em

dia, eu acho que eu to conseguindo progredir.

4. Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas consideragoes

finais.
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SD 8 - E o seguinte, ndo é o que eu falei praticamente nessas
perguntas, era o que eu queria falar, disso das cadeiras, que eu comentei, Histéria
do Design, puxar pra frente, primeiro periodo, pra, ja que o basico vocé tem que
saber, vocé tem que saber o que é, de onde vem, histdria do design, de onde vem
o design, de onde comegou e contemplar mais a parte, assim, sinalizagao, € essa
cadeira de Tri € muito legal, mas, assim ndo de, de, pegar um solido e desenhar o
sélido, nao sei que, ninguém faz isso, hoje em dia, entendeu? Entdo, assim essa
parte de geometria tridimensional, mas, eu acho que teria que ser voltada para a
parte de sinalizagdo, mas, uma coisa funcional, que a gente possa usar mesmo, €
essa cadeira de Técnicas de Impressao, que acho que tem como contemplar, é,
cores, a parte de teoria de cores, e tal e tal e tal mais a parte também de
impressao, o que é impressao offset, o que €& serigrafia, enfim, entendeu? E é
praticamente isso, eu acho que é, deixa eu ver, o quarto modulo, assim é legal que
a parte de hipermidia, tem a gente pega web, jogos e tal e tal, pra mim, eu,
particularmente, eu nao trabalho nessa area, eu nao tenho muito, muita intimidade,
entdo, mas é, muita gente trabalha com web, essa parte de jogos, Ziro que €
ilustrador, trabalha nessa parte de jogos, néo sei 0 que, entdo assim é fantastico. O
legal é isso.Ah! Uma cadeira importantissima que € a parte de Edu, que é Retodrica
e Semiotica, nao tirar de jeito nenhum, essas cadeiras de jeito, de jeito nenhum, é
praticamente, ah! sim, Fotografia, que eu lembre Silvio eu paguei até contigo, eu
nao tirei, eu ndo peguei em uma camera profissional. Assim quem ja tinha camera
profissional, que eu acho que alguém tinha, assim camera profissional, aquela bem
grandona, nao sei que, legal ja entendia um pouco, eu lembro que Gabriel tinha. A
escola, naquela época tinha camera, mas eu nem, nem peguei na camera, entao
assim, € vé mais essa parte de fotografia, pra parte, trazer pra parte mais pratica,
eu lembro que assim, teve aula, mas na parte tedrica, a gente fez até uma prova
tedrica. O que é isso? O que é as partes da camera? A parte assim? A lente da
camera? Tal, tal e tal, mas assim, hoje em dia se eu pegar numa camera, eu tenho
amigas, tenho amigas, uma amiga minha que faz publicidade, ta inicio assim s6
que ela trabalha com fotografia, ela sabe tudo de fotografia, ta Ra Ra ra...beleza,
que ela trabalha, mas, assim ela nao tira foto, mas, ela trabalha com produgéao

fotografica. Mas, assim, eu que paguei cadeira de fotografia, ndo sei, ndo sei, nem
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pegar numa camera, entendeu? Acho que é mais ou menos isso, assim, o resto eu

acho bacana, a grade, eu acho a grade muito legal, mas so ajustes.

Egresso 3

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 9 - Caraca, vamos la. E, antes da existéncia do profissional designer
grafico, o que é que existia, até porque, eu n&o tenho muitos conhecidos na area
de, de comunicagdo, conheci muito pessoal da area de publicidade, é desenho
industrial, mas, o que € que veio fazer o designer grafico nesse mercado? Eu tenho
pra mim que o profissional na area de designer grafico, mais especificamente, ele
veio com seu lado mais criativo, porque o que é que acontece, o pessoal formado
em publicidade, ele vé muita teoria, mas, pouco da pratica, isso eu posso falar,
porque, eu tenho amigos que se formaram em outras faculdades, a maioria
publicidade, e tiveram bastante dificuldade na parte criativa, isso € o diferencial do
designer grafico, ele busca ser criativo, 0 curso, ele é... ajuda a possibilitar a, a
alimentar essa criatividade do aluno, chegando la no mercado, a gente consegue

desenvolver, a medida do possivel, entendeu?

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

SD 10 - E mais pelo fato de vocé na teoria, porque nem todo curso
tecnolégico que lhe da essa possibilidade tdo boa de pratica, vocé ja sair pronto
pra o mercado e ndo ter apenas o conhecimento e ndo saber executa-lo, entao,
ele ja sai da faculdade, essa ¢ a idéia, ja sai da faculdade pro mercado de trabalho
pronto pra executar, ndo é a toa que muitas empresas, elas procuram o
profissional na area de tecnologia visando esse ponto, pensando nessa
situagdo, poxa, ele € um tecndlogo em determinada area, entdo, ele por ser
tecndlogo, ele ja ta, é, familiarizado com a pratica, o que acontece em muitas
faculdades que vé muita teoria, passa dois, trés, quatro anos e ndo vé, e vé pouco

de pratica, vivéncia.
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3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é

condizente com o mercado de trabalho?

SD 11 - Sim, é, no entanto me faltou muito dos conhecimentos em
ferramentas, o que nao é proposta do curso, acredito, mas, que seja, mas, vé
muito também da pratica, ndo é a toa que é tecnolégica, mas, faltou
conhecimentos em ferramentas, nao é a toa, que no final do curso, tem e

durante o curso tive que fazer curso de extensao fora, entendeu?

4. Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas

consideragoes finais.

SD 12 - A gente ja havia comentado bastante coisa na época de, do
curso, questao de acrescentar mais disciplina, melhorar as, os laboratérios, €, tem
que melhorar bastante coisa, ndao so pela questdo da, do parte docente, nao
melhorar no fato de isso aqui esta inadequado, pra desenvolver um trabalho, ele é
adequado pra desenvolver o trabalho, no entanto ele ta sendo cobrado demais, tem
que ter mais profissionais pra melhorar isso, porque, afinal das contas isso vai
refletir no aluno, quando ele se formar, vai ter dificuldade |a no trabalho, pra
conseguir emprego na area, e tem que ta bem mais preparado, pra isso tem que
ter, uma melhor classificacdo dos professores, tinha pouco professor na época que
eu sai, nao t6 dizendo nada do que eu convivi |4, tinha pouco professor pra
desenvolver os trabalhos. Professores que tinham maior conhecimento na parte de
mercado, que isso foi, foi bastante comentado também na minha época entre os
alunos 14, faltou também uma, claro isso também depende da competéncia do
aluno, mas, ajudar o aluno a seguir da faculdade para o mercado, para uma
empresa, entendeu? Faltou bastante da instituicdo, &, ter bastante professor,
vamos dizer ndo bastante professor, vamos dizer que estavam la na minha época,
o senhor, Josinaldo, Eliana tem conhecimento pra passar, o que faltou foi um outro
professor pra melhorar a qualidade das aulas, pra passar informagado, pra nos
mostrar o que realmente esta acontecendo la fora, e a gente néo sair perdido, nem
saber pra onde vai, eu mesmo, nao tinha, eu sai do curso sem definir o que queria
fazer exatamente, vou seguir na parte impresso, na parte de web, na parte de

game, eu, por mais que eu desenvolvesse trabalhos como freelancer na parte de
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impresso, eu queria muito seguir a parte de web, mas, tinha paixao por game, mas,
€ essas coisas, esses pontos, sem saber o que realmente a a gente quer, por mais
que a gente tivesse o curso, as disciplinas de metodologias que ajudavam a gente
seguir um caminho, mas, nao era suficiente, para decidir o que realmente a gente
quer. No meu caso, foi questdo de oportunidade, tive oportunidade de seguir aqui,
eu vou aqui, mas, isso nao ajuda basta, o suficiente, ndo é a toa que estou aqui, t6
investindo num ponto, mas, tem outro seguimento, que eu queria muito ter
conhecimento na época que estudo por fora, até pra melhorar, eu como
profissional, entdo, o que é que falta na instituicado? Faltou ajudar o aluno a seguir o
devido caminho, a indicar uma empresa, mostrar o que realmente tem em
Pernambuco, pra vocé nao sair querendo uma coisa, € ndo saber que aqui,
localmente, ndo dispde de empresas que querem captar esse profissional,
entendeu? Entdo a gente sai muito cego, a gente saiu meio sem saber pra onde ir
(ri), por mais que a gente soubesse que tem bastante empresas na parte de web,
sim, mas, a parte de game, tem la o porto digital, uma outra empresa Preloy, tem
outras empresas de game para celular, mas, tem outras empresas que nem a
gente imaginava que tinha, e ta vindo mais ainda, e essas informagdes, a gente vai
sair procurando do nada? Nem conhego, nem conhecia gente que trabalha,
pessoas que trabalhavam na parte de game, em empresas sejam la qual for.
Entdo, o que eu gostaria que o IFET tivesse feito, captar essas empresas, saber
onde é, se realmente tem aqui em Pernambuco, seja a parte de game, seja a parte
de web, impresso, e de comunicagdo em geral, e passasse pra gente o que é que
tem, o que ta mais, o que que tem mais, o que é que ta mais evoluindo aqui no
estado. Claro a gente tem que ter uma visdo mais, uma visdao maior, uma visao
nacional, mas, € preciso a gente vé aqui, ndo adianta vocé capacitar um

profissional, se na sua localidade ndo tem mercado pra ela.
Egresso 4
1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 13 - Para mim, o designer grafico tem a obrigagdo de levar ao

publico, que é seu principal publico, é o publico alvo do designer, de uma maneira
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mais facil de compreenséao atrativa, cada elemento. Digamos o diagramador que é
meu caso, trabalhando agora, levar a informagao mais facil para o leitor, um diretor
de arte, criar um cartaz, um banner, uma propaganda, que o leitor, que o cliente,
daquela marca, aceite facil, se identifique. Pra mim €& isso, um facilitador de
compreensao, do objetivo, digamos, mentor do cliente, se chega um cliente para
mim querendo que eu venda uma banana, um exemplo, eu tenho que fazer de
uma forma que atraia o publico, aquele publico que ele quer que compre

aquela banana, eu tenho de fazer de um jeito que atraia o publico.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

SD 14 - Sim, ainda tem uma... algumas barreiras que eu falo para
algumas pessoas, nao, eu tenho curso superior, mas tu fez na Federal, na UFPE?
Ndo, eu fiz no IFPE. La é superior ou é técnico? E superior? Tem essas
barreiras ainda, que o pessoal ainda ndo estdo compreendendo, que tecndlogo
também é superior, ai, s6 chama de técnico. Tu é formado em técnico, né? Entao
tem essa questdo também, um amigo meu, acho que vocé conhece, é Diogo que
estudou na turma de Alle, que fez um projeto de estudar no Japao ou na China, se
ndo me engano, e nao foi aceito porque o curso, o diploma dele era como
tecndlogo n&o era curso superior, porque depende, eu acho da, como posso dizer
da questado do outro pais de aceitacdo, mas, a nivel nacional, acho que ainda ta

crescendo essa questao de aceitagao de curso tecnélogo ser como superior.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é

condizente com o mercado de trabalho?

SD 15 - Sim, gragas a Deus. Desde que eu estou aqui, no segundo
periodo que eu comecei a estagiar, no segundo, terceiro, quarto e saindo daqui eu
acabei estagio fiquei sem trabalho, mas, demorou coisa, uns dois meses pra eu
conseguir um outro trabalho, sai dele e ja estou em outro melhor, tipo, 0 que eu
aprendi aqui €, sdo formas bem diretas de se aprender cada modulo, sdo basicas,
sao poucos, como sao dois anos, tem que ser bem, um pouco mais direto ao

assunto, mas &, sou, tive muita aceitagdo no mercado, nado teve nenhum problema.
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4, Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas

consideragoes finais.

SD 16 - Questdo mesmo de opinido, mesmo assim sobre a grade daqui
do curso, que eu tenho em maos, acho que muita gente reclamou, nao reclamou,
pediu. Assim, essa questdo de Historia do Design sé vir apenas no terceiro modulo,
vocé passa o primeiro, o segundo, ai quando vocé chega no terceiro vocé vai
aprender coisas da Art Nouveau, Arst and Crafts que era pra aprender no inicio,
vocé passou dois periodos fazendo algo, digamos que, meio que avulso, sem
saber uma base da onde veio aquilo. E outro, é Gestdo de Negdcios, muita gente
nao da nem importancia, no meu caso, as aulas eram no sabado pela manh3, a
gente vinha, ndo vinha as vezes, e é algo o que o mercado, tipo, quando vocé
comeca a fazer frila, € negociar algumas coisas, vocé se sente desamparado, vocé
passou aquilo ali, nem viu, ndo sei se poderia ter algo de deslocar, passava mais
para o terceiro ou quarto periodo que € algo quando a maioria ja estdo fazendo frila
ou alguma coisa, desenvolvendo, o que ali ja teria uma base, que eu conhecgo
gente mesmo, que ja recorreu ao professor, tava aqui no terceiro, quarto periodo,
recorreu, ligou para ele, para pedir informacdes, porque esqueceu. Outra questao,
essa também da cadeira de Metodologia de Pesquisa, do moédulo basico, vocé
elabora um projeto, a exemplo do TCC, bota toda, cria um problema pra resolver, ai
remete a tudo. Como é que vocé vai criar um problema de algo, que vocé nem
aprendeu ainda em Editorial, Hipermidia, SIV? Foi algo que, tipo, eu mesmo criei
algo, e pelo que eu me lembre foi sobre as marcas da FIAT, néo, foi sobre a marca
da FIAT que sofreu um redesign ao passar dos anos. Eu tinha um conceito do
projeto que eu fiz aqui, quando cheguei no terceiro periodo que é do Sistema de
Identidade Visual mudei totalmente aquilo, pra mim o que escrevi aqui foi muita
besteira, ai € como vocé tivesse que fazer um retrabalho, reaprender aquilo que
vocé aprendeu. Sao duas cadeiras que eu acho que tdo meia sem nexo aqui. Acho
que poderia passar pra outras, trazer Retdrica pro primeiro periodo, que algo que

vocé aprendendo aqui ja pode levando, é mexer, fazer um jogo de cadeiras, certo.

Egresso 5
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1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 17 - O papel do design grafico na sociedade? Eu acredito que seja
traduzir visualmente as idéias da sociedade, é transformar, é traduzir
propriamente, €, em forma de cartazes, todo tipo de peca grafica, o que a

sociedade produz, o que ela deseja, inclusive.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?
SD 18 - E fundamental, né? Porque preenche uma lacuna,
principalmente, no Brasil, do camarada em vez de passar cinco, seis anos
dentro de uma faculdade, ter um curso muito mais direcionado a um trabalho
mais pratico, onde ele pode, é, a partir de, com trés anos de um curso tecnoldgico,

ele ja pode sair diretamente no mercado.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é
condizente com o mercado de trabalho?
SD19-E,..

4. Agora, esse €é o espago para vocé fazer as suas

consideragoes finais.

SD 20 - Eu acho, que, € de uma forma geral, tudo bem que é,
acrescentar simplesmente por acrescentar, eu ndo sei se € o caso, mas, eu acho
que o curso ele é, ele poderia ser um pouco maior, quando eu entrei aqui, ainda
tava com aquele problema de greve, Federal tal e pa, hoje ainda sdo dois anos
basicamente, pronto eu acho que se fosse dois anos e meio ou trés anos,
acrescentando algumas dessas cadeiras mais. Uma outra coisa que eu sinto falta
aqui, € um suporte maior, em relagdo a tecnologia, ndo em laboratério, eu té
falando em conteudo de sala, de que por exemplo, o designer no dia a dia,
principalmente o gréafico, ele € muito cobrado, por exemplo, em aprendizado em
linguagem de programacgao, néo é, linguagem de alto nivel, mas uma coisa simples
de HTML, de Web tal, e apesar da gente ter isso, ndo € uma cadeira especifica,
ndo é uma coisa, entendeu? E vinculada a outras disciplinas, eu acho também que

isso, se tivesse mais um semestre, ou mais um ano, pra poder colocar essas
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disciplinas que faltam, o curso, na minha opiniao, ficaria perfeito. Eu acho que nao
é s6 uma questao daqui, a universidade nao é feita pra ta ensinando software,
mas, o aluno, o mercado ele exige que vocé aprenda software, se nao for aqui,
que seja em outro local, entendeu, e ai eu ndao sei como é que se, eu também
nao sei se a melhor opgao é vocé colocar um professor pra da uma cadeira
especifica de software, entendeu? Porque é como eu disse, eu nao sei se isso é
o papel da universidade, mas, enfim, eu acho que eu, nado tanto no meu caso,
porque eu sempre fui mais dessa area, entdo eu, mas, eu sempre vejo o pessoal
que estudava comigo mesmo, quando falava de fazer alguma coisa em soft, nao
tipo Corel essas coisas, mas soft de programag¢ao ou mesmo um Autocad da vida,
ou qualquer coisa, o pessoal pirava, por que o conhecimento € praticamente

inexistente. Tranquilo?

Egresso 6

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 21 - Bom, o papel do designer vem com a resposta, do o que é
design? Que é aquela coisa de vocé resolver um problema pra alguém, para um
cliente, vocé criar uma solugdo para um produto, um artefato, na verdade, que
pode ser um produto, uma marca, uma imagem, entdo o papel do designer €,
design é projeto, entdo é criar projetos para resolver esse tipo de demanda. Entéao
€ mais ou menos, por ai, o papel dele é criar solugdes visuais pra esse tipo de

produto, de artefato.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

SD 22 - Assim, por ele ser tecnoldgico, acredito, que ele atrai bastante o
publico, &, ja mais velho que tem a necessidade de concluir o curso em tempo
menor, né? Porque a primeira coisa que se pensa quando se conclui 0 ensino
meédio & em fazer Universidade Federal, que € o que se conhece mais, que é mais
popular, entdo, quer o curso de quatro anos e que ninguém tem pressa para

concluir, por que acabou de terminar o ensino médio, € aquela coisa natural, é o

Silvio da Silva Pena



Anexos 113

processo natural, entdo, o curso tecnolégico tem essa diferenga de ser, por
enquanto ainda nao ser tado popular quanto os cursos de bacharelado,
naturalmente, a gente sabe disso, embora tenha ganho espago no mercado, é mais
procurado por esse publico, acredito mais velho, pela questdo do tempo, embora
na minha turma também houvesse pessoas de varias idades, entdo assim, a
questdao de ser dois anos € um fator decisivo talvez na, na escolha nao sei,
também, se também a questdo da pessoa ter tentado na Federal e nao ter
passado, ndo sei se tem haver com nivel de dificuldade do vestibular, ndo tenho
idéia disso, €&, e a relevancia dele é porque assim o interessante, o importante, do
curso tecnoldgico é que ele é focado em projeto, muito mais do que conteudo
tedrico, o que faz com que vocé saia de |3, preparado, bem preparado pra poder
entrar no mercado, porque vocé ja viu um pouco de tudo, em todas as areas, vocé
ja fez um projeto daquilo, vocé ja fez uma revista, vocé ja fez uma marca, vocé ja
fez um curta-metragem, vocé ja fez um pouco de tudo, entdo, basicamente essa é

a diferenga, ndo sei se fugi um pouco da pergunta, a relevancia.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é condizente

com o mercado de trabalho?

SD 23 - O meu perfil, eu achei, eu achei, que eu sai, assim, eu antes de
entrar eu ja tinha uma nogao, eu ja tinha criado coisas pra area, mas, era aquela
coisa muito, digamos, jogado, uma coisa muito solta e o curso fez com que eu
conseguisse estudar um pouco de cada coisa e conseguisse moldar esse
conhecimento mais profissional, uma coisa mais aplicada, entdo eu achei que eu
sai de la preparado pra entrar no mercado, essa foi a minha impressao, mas assim,
nao sei se, como eu tinha alguma base, isso foi o meu perfil, ndo sei se para todos

os perfis, seria isso.

4. Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas consideragoes

finais.
SD 24 - Eu gosto muito da estrutura que o curso tem, a quantidade de
computadores de tablets, de recursos tecnoldgicos, eu acho bem interessante,

assim, uma coisa que nao é tdo comum, principalmente, para uma instituicao
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federal, para uma instituicado publica, entdo, era muito interessante isso, de cada
um poder ter o seu computador , porque assim design hoje, e computadores estao
sempre ligados, assim design grafico, entdo € importante isso. Eu acho, assim, as
cadeiras, elas tém um pouco de teoria e tém um projeto, isso € muito importante,
assim, embora a teoria seja uma coisa nao tao aprofundada, mas, talvez até
nem precise ser assim, importante que vocé saiba do que se trata e consiga fazer
um projeto, até porque essa é idéia do curso tecnoldgico. E acho que é
importante incentivar, por essa razdao, os alunos a fazer um maior estudo
literario, assim, de estar mais antenado com os livros, assim, ter um assunto, o
professor vai explicar a teoria sobre aquilo, mas, que ele consiga desenvolver isso
em casa, estudando, até porque, o curso, ele vai |lhe dar alguma pequena
porcentagem do seu conhecimento, vocé tem que correr atras por fora, ou seja,
natural. Essa quest&o do livro por que vocé aprende muito mais, assim, estudando
aqui, debatendo, voltando e tal, eu acho importante isso, o incentivo da leitura. Ah!
O que mais? Eu tenho muito isso na minha meméria, todos os livros que eram
passados e, e que eu consegui ler, os capitulos e tal ficaram muito marcados,

assim pra mim, entdo, € uma coisa que talvez se incentivasse seja interessante.

Egresso 7

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 25 - Assim é... eu avalio muito a importancia do trabalho com
simbolos, assim... imagem enquanto simbolo, eu acho que toda imagem dialoga
com o individuo, mesmo aquela placa que a gente ignora, mesmo aquele, aquela
placa de sinal que ja tao batido, que a gente passa sempre, é... ela mantém um
didlogo com o individuo, inclusive, acho que foi uma aula do senhor, que o
senhor lembrou, chamou atengao pra isso da gente olhar com mais cuidado, pra
determinados pontos, determinados signos. Acho assim, a importancia do
trabalho da gente é saber como manejar corretamente a... esses signos, certo,
isso pode gerar problemas e também pode € ajudar a ser mais funcional naquilo
que a gente se presta a fazer, qualquer trabalho, seja um trabalho comercial, seja

uma indicagao de biblioteca. Por exemplo: a gente tem muito problema com isso la
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onde eu trabalho, porque a gente ndo tem um trabalho especifico na area de
design, entao sao simples informacdes que poderiam ser trabalhadas com signos e
que nao sao assim, ndo sdo levadas a sério e a gente acaba tendo um problema
maior, entdo, assim... a gente percebe ai, importancia no trabalho com signo,

assim... saber comunicar.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?

SD 26 - Ah! Eu avalio assim, o curso tecnoldgico ele tem uma diferenga
muito grande pro bacharelado, pro bem e pro mal, é... ja passei por dois, estou
no segundo curso de bacharelado, e assim uma coisa que eu via muito diferente
assim, que € uma vantagem pra mim, do curso tecnoldgico, também do CEFET em
si, € o fato de que, o... por ele ser superior tecnolégico, ele vai muito direto ao
ponto, entdo assim, a gente nao se perde de tanto, por assim dizer. Essa
especificidade também gera dificuldades pra gente, porque, como ele é
tecnicista, entao, vocé tem que aprender aquela técnica, vocé tem que aplicar
aquela técnica, e as vezes a gente acaba nao tendo tempo pra questao
tedrica, que também é muito importante dar essa base para aplicagao técnica,
mas assim, acho extremamente importante, porque ela doutrina a gente pra uma
conduta de mercado. Essa semana eu passei por uma situagdo nesse sentido,
tive uma proposta de trabalho de um amigo que ta bem na empresa e que queria
um trabalho feito pra dois dias. Acho que a universidade me ensinou, o CEFET
aqui me ensinou a trabalhar rapido, a ter que pensar em solugdes rapidas,
adequadas e rapidas, talvez num curso de bacharelado precisasse de um tempo
maior pra poder fazer uma analise, entdo assim, claro que o ideal seria ter um
tempo adequado, mas, o mercado nem sempre age dessa forma, ele quer o
trabalho fei..., ele quer, exige que o trabalho seja feito naquele tempo, entdo

assim, acho pra gente é muito importante nesse sentido.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é condizente
com o mercado de trabalho?
SD 27 - Sim, para a area que eu me interesso e trabalho, sim. Meu

interesse maior foi justamente nessa parte Editorial, a parte onde eu procuro mais

Silvio da Silva Pena



Anexos 116

trabalhos, onde eu recebo mais propostas de trabalho freelance. Entdo assim,
nesse sentido, a... foi muito interessante, sim.

4. Agora, esse é o espago para vocé fazer as suas consideragoes

finais.

SD 28 - Assim, é claro que estamos falando de curso tecnolégico, mas,
eu volto a frisar, assim... eu acho que é importante pra gente, pra gente que eu
falo, a comunidade inteira, quanto para os professores, quanto os alunos, quanto
0S que ja sairam da universidade, € muito importante pra gente manter um elo de
discussdo, entdo, esse ultimo ponto ai, eu vou me prender bem a ele porque eu
acho muito importante, porque vocé identifica dificuldades e vantagens que vocé,
que vocé percebe que talvez em discussdao com a universidade, vocé consiga
melhorar, a trazer o lado social pra discussdao do design € extremamente
importante, por que é que eu penso dessa forma? A gente tem uma visao muito
de mercado, e 0 mercado, ele nem sempre leva em consideragao o que a
sociedade necessariamente quer, ele ta focado naquele grupo dele e ele sé
enxerga aquilo, a gente percebe isso muito claramente, quando a gente ta
estudando administragdo, quando a gente vai estudar essa questao de, de publico
alvo, entdo, € importante pra gente compreender até onde vai e o que é que uma
mensagem que a gente veicula, o que é que ela suscita em terceiros. E uma
dimensdo que, assim... a gente ndo discute a fundo, a gente fica na
superficialidade, quando tem algum caso especifico de, de ma comunicagao
visual, como reflexo que ela possa ter gerado, mas, eu acho que é coisa que a
gente tem que discutir dentro da universidade, porque se vocé nao cria essa
consciéncia, é... das possibilidades que vocé tem com aquele recurso, das
vantagens e desvantagens que vocé pode acabar gerando, vocé vai pro mercado e
de la vocé vai cego, porque vocé vai fazer simplesmente, assim... vocé ndo tem a
capacidade de dialogo, que eu acho que é extremamente importante, a area da
gente, ela permite um determinado dialogo, a gente nao ta apertando um parafuso
que ndo tem uma segunda forma de ser feito, entdo assim... a gente ta trabalhando
com idéias, movimento de comunicacdo e, ai entra a responsabilidade, até a
questao ética mesmo, do profissional, em ter a capacidade de dialogar, certo? De

dizer, olha a gente tem formas diferentes de chegar ao publico que vocé quer, a

Silvio da Silva Pena



Anexos 117

gente tem que observar determinados pontos, certo, que sédo de interesse desse
publico ou determinados pontos que sédo de interesse desse publico, mas, que
afeta um publico que pode ser alvo da empresa, mais a frente, entdo, a gente tem
que ter cuidado nessa comunicagado. Quando vocé faz uma, uma propaganda que
diz que: A tem, B ndo tem, vocé ta trabalhando visualmente aquilo ali, vocé ta
entdo também, afastando terceiros, entdo tem assim a gente ter que ter muito
cuidado, é a boa comunicagao visual é saber, é apresentar uma determinada
informagao, mas, tendo cuidado com o grupo que ta ao lado, porque a gente ta em
sociedade, a gente nao ta isolado, ndo da pra trabalhar isoladamente, eu acho que
esta € uma discussdo muito importante, eu senti muita falta disso no curso, nao
que nao tenha sido tocado, foi, mas foi de uma maneira superficial, acho que isso é
importante pra gente, porque gerenciar informagdo € sempre muito complicado,

muito complicado, eu trabalhei com isso e sei o quanto é dificil.

Egresso 8

1. Qual o papel do profissional designer grafico na sociedade?

SD 29 - O designer grafico é instrumento da comunicagao da
sociedade. Ele é o comunicador visual, ele é a pessoa que consegue dizer sem
palavras, ele consegue organizar essas palavras, essas informagdes, pra que a
sociedade consiga compreender um sistema de sinalizagdo, um sistema de
cardapio, pra que as pessoas consigam entender aquilo que, que precisam de
palavras, mas que precisa estar organizadas pra serem compreendidas, entdo, o
designer grafico ele € um papel crucial pra comunicagdo, pra que as pessoas

consigam se comunicar sem necessariamente falar.

2. Qual é a relevancia social de um curso superior tecnolégico?
SD 30 - O curso superior tecnolégico, ele consegue atender é... a
demanda da comuni..., da, da sociedade, de forma mais eficaz, no sentido do
profissional, da profissionalizacdo. Como eu entendo isso? O curso superior
tecnolégico ele treina vocé para o mercado, pra atender a necessidade do

mercado, entdo, sdo necessidades praticas, dindmicas, é... objetivas, urgentes,
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entdo, esse profissional, ele € um profissional que consegue ter mais dinamismo
pra atender as necessidades do mercado. Entdo, o curso superior em tecnologia,
ele consegue capacitar melhor esse profissional pra pegar esse ritmo de, de
mercado e entdo conseguir desenvolver os trabalhos que ess... que a sociedade
precisa, entdo eu, eu sinto essa diferenga porque o bacharelado, ele ta mais ligado,
realmente a pesquisa, a aprofundar as bases pra pratica e o tecnolégico ele ta

pronto pra pratica.

3. O seu perfil de egresso em design grafico do IFPE é

condizente com o mercado de trabalho?

SD 31 - Sim, sim, o IFPE nao deixou de me dar uma tapa, ndo deixou
de dizer, olhe eu tive varios professores que olhava e dizia: ndao, eu sou um
cliente exigente, isso aqui nao ta legal nao, volta, e volta mesmo, entdo assim,
eu me senti muito, mas assim, eu acho que o IFPE por ser muito rapido, faz com
que vocé tenha que viver tudo aquilo de forma muito intensa, entao, ou vocé
acorda pra Jesus, ou voceé fica, entdo, eu acredito que o IFPE me preparou muito
bem, porque eu tive companheiros, eu tive colegas, eu tive professores que
tavam 14, acochando, nao passava a mao em cima da cabe¢a de ninguém,
falta é falta, falta, se vocé nao conseguiu ta aqui em sala de aula, como é que vocé
aprendeu, entdo, vocé ndo consegue, porque assim, o curso € muito rapido, ndo
tem condigdes de ta faltando muito, porque se vocé nao aprende aquilo ali, se vocé
nao aprende as partes de teoria, e assim, a parte tedrica que ja é pouca, porque
a gente tem que ta o tempo inteiro na frente do computador trabalhando, vocé
ndo vai conseguir atender bem ao mercado, vocé vai deixar conceitos basicos
da sua formacao de lado. Entao, eu acredito que o IFPE me preparou bem pro
mercado, eu tenho condicbes de saber a hora, de, uma coisa que eu sempre
lembro que a gente brincava, os trés pilares, né: prego, tempo e qualidade do
trabalho, entido, eu sei muito bem cobrar pelo meu servico, se o trabalho, ah! Quer
pra ontem? Ok, o valor vai ser mais alto, pra ter qualidade boa, entdo assim, tem
muitas coisas ligadas, agora, por exemplo: o que eu acho, um, uma coisa que eu
acho, que poderia ser depois, no ultimo modulo, essas, essas questdes ligadas ao

empreendedorismo, porque no primeiro modulo vocé ainda ta, tipo entendendo o
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que é design, entendendo como vocé vai fazer tudo aquilo, vocé n&o vai, entdo, no
ultimo mddulo vocé ja ta sagaz, cara preciso ganhar dinheiro com isso, como € que
eu vou empreender? Como € que eu vou fazer pra fazer tudo isso? Entdo € uma
coisa importante N0 NO0SsSO, N0 NOSSO CUrso, N0 NOSSO Curso, mas, eu acho que
poderia ser jogada mais pra frente, Gestdo de Negdcios, porque por exemplo: eu
nao aproveitei, eu t6 agora correndo atras de: SEBRAE, SENAC, pra saber como
me estruturar pra abrir, um, uma coisa prépria. Eu tenho experiéncia de pessoas
que se formaram em outros lugares, que abriram seus proprios negocios, e
quebraram a cara, porque acha que s6 com design vai da certo, e tem que ter
administracao, tem que ter visdo empreendedora, tem que fazer atendimento bom,
entdo assim, tinha uma série de coisas, que eu acho que a gente foi conseguindo
construir dentro da, da academia, nos dialogos, né? Porque pd, vocé chega la sete
horas da manha, sai de meio dia, é assunto pra dedeu, e a gente sempre fica I3,
design, design, design, design, design, mas, eu acho que foi, que foi bacana assim,

eu acho que foi muito bom.

4. Agora, esse é o0 espago para vocé fazer as suas

consideragoes finais.

SD 32 - A verdade é assim, eu acho que o, que o IFPE é uma
Instituicdo, o curso de design, ele € um curso muito bacana, que ele € bem
desenvolvido, que ele tras, um, que ele prepara vocé pra amadurecer, eu
cheguei no IFPE, uma menina, tinha acabado de sair da escola, que tava no
mundo das fantasias, e, por mais que eu ndo entendesse, muitas horas, o olhar
seguro, nao, a falta de flexibilidade, hoje eu sinto que isso foi importante pra me
amadurecer, mas eu acredito, assim que, ... sempre € possivel crescer, a gente
sabe que sempre é possivel melhorar, entdo essas questdes que eu tava
comentando, sobre a questdo do ecodesign, sobre as politicas que estéo ligadas
ao nosso trabalho, é também sobre, eu acho que o estagio deveria ser uma coisa
cobrada, assim, sabe, deveria ter 14, se vocé, se € um curso tecnologico, pra sair
de 14, vocé tem que ter pago umas quatrocentas horas de estagio, ter ficado na
frente do computador ralando a cabega pra conseguir produzir alguma coisa

bacana. Porque assim, nossa! Tem pouquissimas coisas que eu tiro do, do meu
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portfolio da faculdade, que eu coloco no meu portfélio normal, porque, ainda assim,
o professor, ele tinha que olhar pra mim e entender que tava num processo que
talvez, um ano, dois anos ndo me ensinasse, mas que o conteudo, o conceito me
preparou mesmo que, la num botazinho la, ndo conseguisse desenvolver também,
entdo eu acho que o estagio poderia completar isso, porque fazia: bora négo, tu
tem que conseguir fazer isso aqui, porque sendo tu vai se formar, e tu ndo vai
conseguir fazer um produto bacana, entendeu? Entdo assim, nao adianta vocé
saber filosofar sobre design e nao conseguir sentar na frente do computador,
vai ser bacharel entao, entendeu? Entdo assim, pra ser tecnélogo, um cara que
tem que ta preparado pro mercado, tu tem que saber mexer, tu tem que saber
fazer alguma coisa, vai se especializar em alguma coisa, entdo vai 13, pode 13, s6
fazer uma determinada coisa entdo, acho que estagio € uma coisa que eu senti
falta, da obrigatoriedade do estagio, sé concluir ali, oh, quatrocentas horas, nao sei
quantas horas, que vocé produziu alguma coisa de fato, entendeu? De acordo com
as necessidades do mercado. Entdo, o estagio € uma coisa que poderia ser
cobrado. Eu acho, que assim, a estrutura da, da universidade, principalmente,
biblioteca é muito, muito, muito, fraca. Eu acho que tem que conseguir
destrinchar esse perrengue que existe entre, o perrengue mesmo que existe entre,
em enviar a lista dos livros, com orgamento, com nao sei 0 que, pa pa pa pa, gente
€ muito dificuldade pra abastecer uma estante, sabe? Entdo assim, tem que ver
como é que pode sair desse problema, porque assim, eu quase nao li durante a
faculdade, eu quase nao li nada, nada, nada, eu senti falta realmente, tanto
que eu nao fui direto pro mestrado, porque eu fiz. meu Deus! Eu vou levar o
maior acocho do mundo se eu entrar num mestrado agora, porque eu nao vou
consegui ler a quantidade de coisas que eu preciso ler, entdo, durante a
pds-graduacédo, que eu resolvi fazer a pds-graduagdo pra eu me preparar
academicamente. T6 fazendo em Gestao Ambiental. Entdo, é eu realmente voltei
pra uma coisa, tipo de conseguir ritmo de leitura, de conseguir embasar aquilo que
eu tava fazendo, entdo assim, eu senti falta disso, assim, da gente ter acesso a
livros que mostrassem assim, a evolugao do design em Pernambuco, no mundo, no
Brasil, pra gente conseguir ter conteudo pra embasar também os nossos trabalhos,

porque a gente sabe que durante a faculdade a quantidade de vezes que a gente
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vem preparar o conceito assim, nas vésperas da apresentacio, porque fez sé um
grafismo bonitinho, a gente sabe que isso acontece. E uma coisa que eu vejo
também que ajudaria bastante, preparar as apresentagdes dos alunos, entrega de
trabalho, tudo, nos moldes de publicacdo. Vocé vai publicar seu trabalho numa
bienal, entdo, o que é que vocé vai ter que apresentar? Memorial descritivo, data,
conceitos, pa ra ra ra pa ra, entdo, vocé tem que me entregar assim, ndo adianta
chegar pra mim com um CD com o SIV inteiro, s6 isso, ndo. Cadé o memorial
descritivo disso aqui? Como é que esse projeto foi desenvolvido? Nao essa marca,
o projeto, como é que ele foi desenvolvido? Entdo, adaptar essa apresentagao
nesses moldes, por que ai, quando tiver, todo mundo pronto pra entregar, eu acho
que muito trabalho deixa de ser publicado, porque o aluno sabe fazer, mas nao
sabe escrever sobre aquilo, ndo sabe falar sobre aquilo, e designer que nao sabe
se vender, nado trabalha, nao trabalha. Vocé precisa vender seu projeto, vocé
precisa conseguir explicar aquele processo, pra que o cliente se identifique com
aquela marca, se identifique com aquele projeto grafico, se identifique com o que
vocé esta fazendo. Vocé precisa vender aquilo, entdo, eu acredito que, tem que ser
mais cobrada, apresente aqui pra mim, me venda, me convenga de que eu tenho
que comprar esse seu projeto. Entdo, eu acho que é uma coisa pode auxiliar,
porque a gente sabe que tem um monte de gente que consegue falar com
computador, mas ndo fala com gente, e ndo da pra ser um comunicador dessa
forma, ndo da pra vocé, achar que designer é s6 o cara que faz coisa bonitinha, ele
€ um comunicador, entdo, eu acho que, € uma coisa que pode ser mais
incentivada. Como é a forma que vocé vai me entregar esse trabalho? Memorial
descritivo, porque quando vocé for inscrever isso aqui na bienal, quando vocé for
inscrever isso aqui, no PID, tudo isso aqui, ta vendo, esses projetos, vocé tem
condigdes de inscrever, porque vocé vai saber defender esse projeto. Acho que é
uma coisa que poderia ajudar os alunos, estagios, isso, acho que é basicamente
assim, acho que as aulas praticas foram muito bacanas, elas sdo importante,
assim, eu fago isso até hoje, tem hora que eu vou pra campo mesmo, tive que
desenvolver uma marca la em Manaus que ela € um projeto, uma marca de
souvenir, entdo, eu tinha que ir, pra ver o que € que, como 0S souvenires eram

trabalhados em Manaus, 0 que é o souvenir amazonense? Porque eu tenho uma
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referéncia de souvenir pernambucano, por mais que esteja la ha um ano. Entédo eu
fui pro campo, fotografei, fui ver os tracos, qual é o, o que ta sempre aparecendo?
Quais sdo os animais? Quais sdo as cores? E fruta? E o que que é? Entdo, vocé
vai pra campo, sao processos que sdo realmente parte do, do trabalho. E eu acho
que assim, essa questdo de estimular o, o papel social do designer pode ser
trabalhado também durante a faculdade. Joga ele dentro de uma escola publica
e diz: e ai, como pode solucionar o problema disso aqui? Quais sdo os problemas
que existem aqui? Pra essa crianga aprender melhor? Pra essa crianga se sentir
confortavel nesse lugar? Pra ela querer lanchar? Pra ela querer almogar aqui, oh!
E ndo ficar subnutrida, entdo, entdo € o que? Por que isso ta parecendo um
presidio? Entao, estimular, bota ele, bota ele, na sociedade, presta atencao! Olha
ao teu redor, o que melhorou? O que pode melhorar? Tanto que hoje, quando tava
vindo pra ca, eu peguei a Caxanga todinha de novo, e eu tava observando isso: o
que é que evoluiu em cada canto? Eu fiz, caramba eu queria comecar a fotografar
isso, fotografar, todo ano, todo ano, todo ano, fazer uma foto da Caxanga toda,
todo ano, todo ano, eu queria comparar depois, como foi, como € que cresceu?
Porque assim, eu t6 vendo o pessoal indo pro minimalismo, sabe? Bicho Mimado,
todo verde com a marca, o, aquele outro é, Yoki, toda emadeirado, ai tem uma
padaria toda emadeirada. Entdo to vendo o pessoal procurar, comegar a procurar,
mas também procurando um padrdo, porque esse padrao existe, entdo assim, eu
queria fazer essa experiéncia, fotografar tudo e vé como é que isso ta evoluindo.
Por que ta evoluindo? O que é que ta sendo referéncia pra esse pessoal? Entao
assim, se expor mais, olha ao teu redor e vé. Eu lembro que no primeiro periodo €,
o Weydson, ele pediu pra gente fotografar, fotografe todas marcas com elementos
organicos, com elementos da natureza, com elementos, um monte de coisa, e
botou a gente pra analisar aquilo, olhar, olhar, olhar, pra vocé ter viséo critica sobre
isso, entdo assim, e é ai que vocé comeca entender o seu papel, entendeu?
Quando vocé comecga a observar poucas coisas. Entdo, mesmo como o designer
grafico, eu consigo entrar numa borracharia e dizer: bicho se tu organizar o layout
disso aqui melhora o teu trabalho. Sabe, tipo, eu n&o sou designer de interiores,
mas eu sei projetar, entdo se eu sei projetar uma pagina, eu sei projetar um

ambi...eu sei projetar uma sala, entendeu? Se olhar direitinho e vé como conseguir
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melhorar a situagdao. Entdo, acho que expor mais o0 aluno, expor mais ele pra
amadurecer em sociedade, porque é pra eles que ele vai trabalhar, ele nao vai
trabalhar dentro de uma sala, pesquisando, vendo como o designer mi, mi, mi,
evoluir pa, pa, néo é isso, ele vai trabalhar pro mercado, ele vai ter que entrar na
Caxanga e dizer: caramba, ta todo mundo usando madeira agora, né? Vai ter que
fazer de outro jeito, porque senado, ndo se destaca, nao vou ter como me destacar
aqui. Como olhar na prateleira e vé: catchup, catchup, catchup, catchup, como é
que eu vou me destacar aqui? Porque tem altas embalagens pra gente vé, olhar
ela sozinha, meu Deus isso ndo € embalagem de catchup! Quando vocé vé ela no
meio da prateleira, outra coisa. Uma embalagem de catchup branca, ta tudo la
vermelhinho, vermelhinho, vermelhinho, todo mundo olha pra ela, € um exemplo,
entdo assim, botar o cara na sociedade, botar ele ao redor. Tras, pegue jornais, se
vire va numa banca, va no histérico, veja como é que evoluiu esse grid? Por que
que ele evoluiu assim? Onde € que estdo as partes brancas? Sempre em contato
com os substratos da sociedade, com a propria sociedade, entdo eu acho que
expor mais o aluno, pra ele vé como ele vai ter que se, se soltar, entdo, acho que
nesse hora a aula de campo pode ser mais estimulada nesse sentido, porque as
vezes, a gente tinha uma por periodo, uma por disciplina, enfim, basicamente isso,

basicamente, né. (ri) mas, enfim...
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