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RESUMO

O Romantismo ocupou mais da metade do século XIX e influenciou de forma
dominante a expressao literaria da época e das décadas adiante, seja na forma de
contraposi¢cdo seja na contribuicdo do movimento as manifestagdes literarias da
modernidade. Esta pesquisa objetiva analisar o enredo literario no romance
Iracema, de José de Alencar. A justificativa da pesquisa se instaura na idealizagao
das personagens, da Natureza e da conduta estética pensada pelo escritor
romantico na conducdo da narrativa. Dessa forma, a pesquisa se baseou em
trabalhos sobre o movimento artistica e sobre o enredo na narrativa romantica, que
se instaura a partir da idealizagdo, haja vista o aspecto da subjetividade e da
individualidade artisticas captadas pelo narrador para construir a trama. Optou-se
também por relacionar a produgcédo romantica a outras expressoes literarias do Brasil
Colonial, como a Carta de Pero Vaz de Caminha, quando trata da descricdo dos
povos indigenas. A pesquisa é de cunho bibliografico, qualitativo e organizada na
contraposi¢cao dos estudos sobre o0 autor e a obra durante o tempo. A base teorica
foi construida a partir do estudos de Roncari (2002), Candido (2020), Bosi (2006),
Barbieri (2013), Brait (1985) e D Onofrio (1990).

PALAVRAS CHAVE: Romance. Enredo. Personagem. Iracema. José de Alencar.



ABSTRACT

Romanticism occupied more than half of the nineteenth century and dominantly
influenced the literary expression of the time and the decades ahead, either in the
form of counterposition or in the contribution of the movement to the literary
manifestations of modernity. This research aims to analyze the literary story in the
novel Iracema, by José de Alencar. The research justification is established in the
idealization of the characters, of Nature and of the aesthetic conduct thought by the
romantic writer in the conduction of the narrative. In this way, the research was
based on works about the artistic movement and about the story in the romantic
narrative, which is established from the idealization, given the aspect of subjectivity
and artistic individuality captured by the narrator to build the plot. We also chose to
relate the romantic production to other literary expressions of colonial Brazil, such as
the Carta de Pero Vaz de Caminha, when it deals with the description of indigenous
peoples. The research is bibliographical in nature, qualitative and organized in the
contraposition of studies on the author and the work over time. The theoretical basis
was built from the studies of Roncari (2002), Candido (2020), Bosi (2006), Barbieri
(2013), Brait (1985) and D'Onofrio (1990).

KEY WORDS: Novel. Story. Character. Iracema. José de Alencar.
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1.INTRODUCAO

O romantismo foi um importante movimento estético, ideoldgico e social que
perdurou nas civilizagbes ocidentais entre a segunda metade do século XVIIl e a
primeira do século XX. E importante lembrar como diz Proenca (1978), que n&o se
pode confundir o romantismo como estado de alma e ao “movimento literario”
chamado de Romantismo, segundo esse autor o temperamento roméantico € uma
constante universal que procura buscar na natureza, no pitoresco a satisfagao que
busca, e o Romantismo, estilo de época, € um movimento estético que configura um
estilo de vida.

Segundo alguns autores, esse movimento surgiu na Alemanha e na
Inglaterra, com a tentativa de se libertar do absolutismo e dos padrdes classicos que
predominavam na época. Os romanticos procuravam lutar a favor de expresséo, em
que eles nao ficariam presos a regras, podendo se expressar como quisessem.

Esse movimento esta relacionado com a prépria situagdo pela qual a
sociedade europeia passava. Uma sociedade em que se comegava a surgir uma
grande atividade industrial, devido aos avangos tecnologicos.

Os romaéanticos buscavam fugir daquela realidade, buscando satisfagdo em
outros tempos passados, ou futuros. As principais caracteristicas dessa época sao:
a evasao, o senso de mistério, a consciéncia de soliddo, o reformismo, o culto a
natureza, gosto pelo pitoresco, sentimentalismo, ansia de gloria, gosto pelo noturno,
entre outras.

Depois da Europa, o romantismo se espalhou por todo mundo, porém, nesse
trabalho interessa-nos destacar a realidade do romantismo no Brasil focalizando o
romantismo na obra de José de Alencar.

Nesta perspectiva, o intuito deste trabalho é fazer uma analise da obra
Iracema, uma das obras de maior destaque do autor, escrita na década de
sessenta, demostrando como o enredo romantico vai sendo construido para da
origem ao que hoje € chamado de mito da construgao do Brasil. A metodoldgica
utilizada foi a pesquisa bibliografica, no qual utilizamos como base teorica alguns
autores, como por exemplo, Roncari (2002), Candido (2020), Bosi (2006), Barbieri
(2013), Brait (1985) e D"Onofrio (1990).
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Para chegar ao objetivo geral da pesquisa foram realizadas algumas etapas,
quais sejam, fazer um breve resumo sobre o romantismo e como esse se
caracteriza; analisar como se desenvolve o enredo na obra Iracema, evidenciando
0s personagens e narrador; evidenciar como o narrador utiliza as
paisagens/natureza para construir o enredo.

O enredo da obra se baseia na época da colonizagao do Brasil, do encontro
entre o0 mundo Europeu e o Americano, onde Iracema é a personagem principal, e
toda trama é baseada na historia do amor proibido da india brasileira e o portugués
Martim. Além da mesma guardar o segredo da Jurema, os dois também eram de
mundos distintos. Iracema, descrita pelo narrador de “virgem dos labios de mel” é
uma personagem importante na literatura brasileira, representando o inicio da
miscigenacdo do brasileiro. Como diz Barbieri (2013), quando afirma que o é no
desenvolvimento do enredo que o narrador constroi as personagens, formando, no
caso de Alencar, a ideia de que Iracema representa um icone da cultura brasileira.

Iracema € uma obra relevante para o romantismo, como podemos perceber
quando do contato com a disciplina de literatura, no curso de Letras, UFAL-Campus
do Sertdo, dai surgiu o interesse de fazer a pesquisa sobre a obra Iracema de José
de Alencar para analisar como o enredo € apresentado.

Esse trabalho € divido em trés secdes, a primeira apresenta uma discussao
sobre o romantismo, desde da origem na Europa até o movimento literaria aportar
no Brasil, com seus trés momentos; a segunda traz uma analise do enredo no
romance Iracema, relacionando o narrador e as personagens a construgao do
enredo; por fim, a terceira, que discute e analisa o romance em relagdo a
representacdo da natureza e idealizacdo romantica, focando esse olhar na maneira
como o narrador conduz a narrativa a partir do enredo.

Cabe aqui ressaltar, assim, a importancia desse estudo, visto que José de
Alencar € um dos principais autores do periodo romantico, sendo Iracema a sua
obra de maior destaque, no qual vai apurando o seu processo de criagdo. Portanto,
por se tratar de uma obra na qual Alencar procurou recriar o passado da colonizacao
do Brasil, dando origem ao mito da civilizagdo do Brasil, € um romance lido,
analisado por grande parte dos estudos literarios nos cursos de Letras em todas as

universidades brasileiras.
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2. UM BREVE PASSEIO PELO ROMANTISMO: EVIDENCIANDO IRACEMA

O romantismo foi um importante movimento estético e cultural que
revolucionou a sociedade entre a segunda metade do século XVIII e a primeira
metade do século XX, deixando para tras valores classicos e trazendo a
modernidade nas artes. O romantismo privilegia as emocdes, a subjetividade e o
individualismo.

Segundo alguns autores esse movimento surgiu na Alemanha e na Inglaterra,
com a tentativa de se libertar do absolutismo e dos padrdoes classicos que
predominavam na época. Os romanticos procuravam lutar a favor de expressao, em
que eles nao ficariam presos a regras, podendo se expressar como quisessem. Esse
movimento esta relacionado com a prépria situacao pela qual a sociedade europeia
passava. Uma sociedade em que se comegava a surgir uma grande atividade
industrial, devido aos avancgos tecnolégicos. Os romanticos buscavam fugir dessa
realidade, buscando satisfacdo em outros tempos passados, ou futuros.

D’Onofrio (1990) explica que essa uma nova concepgado de arte vista no
Romantismo deixa de se preocupar com as normas como era visto no Classicismo,
em que os valores humanos e estéticos eram universais, e passa a perceber uma
liberdade de criacdo, em que os artistas deixavam-se levar pela emocgéo,
manifestando valores estéticos individualizados, unicos em cada realizagao artistica.
Nessa perspectiva, apresenta alguns contrastes entre esses dois periodos, para que
se possa compreender melhor as diferengas entre os dois estilos de arte.

A primeira diferenga € que enquanto no Classicismo observa-se o predominio
do objetivismo (a beleza é tida como algo que possui harmonia e formas, alto gral de
verossimilhanga na apresentacdo do mundo), no Romantismo observa-se a
presenca do subjetivismo (representacdo de uma realidade interior, em eu a
concepgao de beleza vai depender do olhar de cada artista); no Classicismo ver-se o
condicionamento (o0 poeta segue modelos artisticos ja estabelecidos, como, a lei das
trés unidades do género dramatico: invocagdo, proposicdo e narragao), no
Romantismo ha a presenca da liberdade (o autor tem liberdade para criar, sem
precisar seguir normas estabelecidas, nova concepg¢do de herdi); enquanto no
Classicismo ha um predominio da razgo (construgao lucida da obra de arte, o autor

fica atento para nao fugir da racionalidade para ndo ofender a moral e os costumes



14

sécias), no Romantismo observa-se a presenca do sentimento (0 predominio dos
sentimento do autor sobre sua razao); no Classicismo ver-se a contemporaneidade
(o autor reproduz a realidade em que vive), ja no Romantismo observa-se o
historicismo (fuga para o passado ou para o futuro para fugir da nostalgia de seu
tempo);

Além disso, no Classicismo predomina o otimismo (concepg¢ao euférica da
vida, apresentacao do lado bom da realidade, convidando ao prazer, ndo mostra o
lado ruim); no Romantismo predomina o pessimismo (o artista ver-se incapaz de
superar as condigdes de sua existéncia e busca a solidao); enquanto no Classicismo
predomina a nobreza (os herdis sdo representados por seres superiores, deuses,
soberanos), no romantismo observa-se a presenca da burguesia (0 herdi ndao se
trata a pena de seres superiores, mas jovens de classe média ou popular, que
amam, odeiam, traem); no classicismo o que predomina € o real (mesmo quando
fantastico traz a impressao de verdade), no romantismo os autores nao buscar o
real, e sim, o fantastico (0 mundo romantico transcende o real e se abre para o
mistério, o sobrenatural); ao passo que no Classicismo os autores tinham uma
preocupacdo em manter a mente lucida caracteristica da sobriedade, no romantismo
o artista prefere produzir sua obra num estado de semiconsciéncia ou embriaguez;
no Classicismo os artistas procuram reproduzir os valores cultuais de sua época, ja
no Romantismo os autores preferem fazer culto a natureza (RONCARI, 2002).

Depois da Europa, o romantismo se espalhou por todo mundo, porém, nesse
trabalho interessa-nos destacar a realidade do romantismo no Brasil, focalizando o

romantismo na obra de José de Alencar.

2.1 O Romantismo no Brasil

No Brasil, costuma-se dizer que o romantismo se iniciou com Domingos José
Goncalves de Magalhdes em 1836, quando ele publicou em Paris o livro “suspiros
Poéticos e Saudades”. No Brasil sdo evidenciadas trés fases distintas: a primeira é
a fase indianista; a segunda a fase do mal do século; e a terceira a fase condoeira.

A primeira se caracteriza pela predominancia da imagem do indio nas obras
literarias. Os romanticos nao contentes com a realidade em que viviam procuravam
construir um mundo idealizado. Enquanto os europeus procuravam esse refugio no

medievalismo, os romanticos brasileiros buscando voltar-se a época da colonizagao
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do Brasil que representava o medieval brasileiro. Procuravam recriar um passado
histérico. Exaltavam os indios, descrevendo-os como figuras heroicas. Os principais
representantes dessa fase sao: Gongalves Dias, Teixeira e Sousa.

A segunda fase do romantismo ficou popularmente conhecida como
ultraromantica ou Byroniana, nessa geragdo o0s escritores brasileiros foram
fortemente influenciados por Musset e Byron, iniciada em 1853 vai até 1869. Nesta
geracao destaca-se o pessimismo, negativismo, melancolia e egocentrismo, nela o
sentimentalismo s&o usados de forma exagerada, a valorizagdo das imagens. Os
principais autores nessa geragdo sdo: Alvares de Azevedo, Fagundes Varela,
Casimiro Abreu e Junqueira Freire.

A terceira geracdo também conhecida como condoeira enfoca a poesia
libertaria, a questdo politico-social. Condor € a ave simbolo dessa geragédo, ela
representa a liberdade. Ela trabalha a questdo dos escravos, por conta do sistema
econdmico, na época baseado no trabalho escravo, os poetas desta geracéo
buscam igualdade, justica e liberdade. Os principais autores desta geragao sao:
Castro Alves e Sousandrade.

Segundo D’Onofrio (1990), o maior transmissor da ficgdo roméantica brasileira
€ o escritor Cearense José de Alencar (1829-1877), fazendo parte tanto da primeira
como da ultima geragdo, adaptando os novos conteudos ideologicos a realidade
brasileira, descrevendo sociedades indigenas, sertanejas e urbanas, entre suas
obras D’Onofrio (1990) faz referéncia ao romance “Iracema”, romance no qual esse
trabalho se baseia, romance meio poético e meio lirico, em que vemos a exaltagao
da fauna e da flora brasileira e do idealismo sentimental, em que Alencar explora

fatos historicos-lendarios. Nas palavras do autor:

[...] no romance de Alencar, é a cultura primitiva dos aborigenes que
predomina sobre a civilizacdo europeia. Ndo € sem motivo, portanto,
que a elaboracdo artistica e idealizante da lenda de Iracema se
tornou a melhor expressao literaria do indianismo brasileiro e um
marco importante do nosso nacionalismo poético. lracema pode ser
considerada a personagem simbolo da terra mée que, pelos seus
encantos, seduz o estrangeiro que vem ao Brasil e o0 induz a aqui
ficar (D’ NOFRIO, 1990, p. 341).
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2.2 O enredo em Iracema

Antes de falar sobre o enredo na obra € interessante trazer aqui um pouco do
que se trata o texto narrativo, visto € tratando de um texto narrativo que possui
caracteristicas préprias, sendo um tipo de texto que conta uma sequéncia de fatos,
sejam eles reais ou imaginarios, nos quais as personagens atuam em um
determinado espacgo e tempo. Pinna (2007, p. 138) explica que:

A capacidade de narrar € um aspecto imanente dos seres humanos.
Estamos freqlientemente narrando acontecimentos ou contando
eventos de que participamos, assistimos ou sobre os quais ouvimos
falar. Uma narrativa representa uma sequéncia de acontecimentos
interligados, que s&o transmitidos em uma estoria. As estorias
sempre reunem aqueles que as narram e aqueles que as ouvem,
Iéem ou assistem.

O texto narrativo apresenta uma determinada estrutura e os seus elementos
essenciais incluem o narrador, enredo, espaco, personagens, espago e tempo.
Focalizaremos neste trabalho a questao do enredo, narrador e personagem. E o que
seria o enredo em uma obra? O enredo trata-se da sequéncia de acontecimentos de
uma historia, ou como diz Pinna (2007, p.142), é “o conjunto de acontecimentos que
se sucedem de modo ordenado numa estéria, dos quais participam as
personagens”. Porém, esses acontecimentos ndo necessariamente recriam a
realidade como ela é, e sim apresenta o possivel, o l6gico, causal e necessario,
modo de arranjo interno da obra.

Essa nocgao de construcado de possibilidades € trazida por Aristételes na obra
“A Arte Poética”, no qual ele traz para discussao a questao da verossimilhanga, ou
seja, para Aristoteles “ndo cabe a uma narrativa reproduzir o que existe, mas sim
compor as suas possibilidades de maneira verossimil e dentro daquilo a que se
propde o poeta ao realiza-l1a” (PINNA, 2007, p. 142).

Além da natureza ficcional do enredo (verossimilhanga), uma outra questéao
importante de se destacar na analise do enredo € de que maneira funciona sua
estrutura, ou seja, quais partes compde o enredo. A esse respeito Pinna, (2007, p.
145) explica que o enredo pode ser dividido em trés partes principais, séo elas:
introducdo, desenvolvimento e conclusido, correspondendo respectivamente, ao
inicio, meio e fim da histéria narrada, sendo que organizagdo das partes de um

enredo, assim como os acontecimentos que o compdem, € determinada pelo
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conflito, componente da histéria gerador da tensdo que faz o enredo envolver e
prende a ateng¢ao do apreciador a matéria narrada.

Segundo o critico, a introdugao (apresentagao, exposicao ou situagao inicial)
€ onde se inicia a histéria, momento em que o leitor/espectador sera apresentado
aos personagens, assim como conhecera o local e o espago temporal da trama. O
desenvolvimento (ou complicagéo) é a parte em que a histéria toma forma, sendo
normalmente a parte mais extensa do enredo. E durante o desenvolvimento que o

conflito envolve em direcdo a uma resolugao.

E ao desenrolar do enredo singelo, o narrador vai compondo a
personagem por inteiro em sua beleza de sentimentos e sublimidade
moral. Assim, se, por um lado, esse icone maior da cultura brasileira
ocupa posigcdo singular na prosa de ficgdo romantica em lingua
portuguesa e destaca-se como a culmindncia maxima na escalada
ascendente da producao literaria de Alencar (BARBIERI,2013, p.66).

Ja a conclusdo é a parte que se encerra o enredo, nela é apresentada a
solucédo do conflito que aconteceram ao longo da histéria. Além disso, fazem parte
da conclusao o climax (momento culminante da estdéria) e o desfecho. Sendo que o
climax é o momento no qual o conflito chega ao seu auge, para em seguida ser
solucionado. Passemos, entao, a evidenciar o enredo em lracema.

A obra Iracema conta a histéria de uma jovem india chamada Iracema e um
jovem branco chamado Martim que se apaixonam, porém esse amor € proibido e
eles tém que enfrentar muitos problemas para ficarem juntos, entre eles o fato de ela
ser guardia do segredo da jurema e nao pode se casar.

A historia se inicia com a chegada do guerreiro branco, chamado Martim que
durante uma cagada se perdeu dos companheiros pitiguaras, logo encontrou com
Iracema da tribo dos tabajaras, quando se deparou com Martim surpresa e
amedrontada a india o feriu com uma fechada, arrependida a mocga correu até
Martim e ofereceu-lhe hospitalidade, a hospitalidade ali ndo agradou o guerreiro,
Irapud que era apaixonado por Iracema, enquanto isso Martim convivia com a
distancia de Portugal e também com a crescente admiragéo pela virgem tabajara.

Apaixonada por Martim e assim traindo o compromisso de virgem portadora
do segredo da jurema da tribo tabajara, Iracema decidi fugir ao lado do amado e seu
amigo Poti guerreiro da tribo inimiga pitiguaras, Iracema fugiu da sua aldeia rumo ao

litoral, ao perceberem o ocorrido, Irapua e Caubi lideram os tabajaras e perseguem
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os amantes. No caminho encontraram os pitiguaras, ocorrendo assim uma batalha
sangrenta.

A fuga acabou numa praia deserta onde o casal decidiu construir uma
cabana, apés um tempo os franceses se aliaram aos tabajaras e decidiram travar
uma batalha com a tribo pitiguaras, assim Martim viu se obrigado guerrear junto seu
irmao Poti, deixando Iracema na cabana gravida.

Iracema deu a luz a um menino, mais foi um parto de risco, por esta razédo
ficou debilitada entdo seu filho foi chamado de Moacir o filho da dor, de tanto chorar
Iracema perdeu o leite para alimentar o filho, conseguiu nutri seu filho mais a jovem
perdiam a suas forgas e o apetite. O guerreiro branco ao chegar e ouvir o canto triste
da jandaia pressentiu a tragédia, voltou a tempo de Iracema morrer em seus bracgos,
o sofrimento de Martim foi enorme com a perda do seu grande amor, o lugar onde
enterrou Iracema veio a se chamar Ceara, Moacir o fruto de uma relagado tragica
entre sangue portugués e sangue indigna tornou-se o primeiro cearense. No ceara
Martim cria seu filho, implanta a fé crista e continuou em uma amizade fiel com Poti.

Pode-se dizer que o enredo na obra apresenta as seguintes partes
respectivamente:

A apresentacio inicia-se pela caracterizacdo do local que sera o cenario do
romance. Em sequéncia, é feito pelo autor um breve comentario, dizendo que
contara uma historia que lhe contaram em sua Terra Natal. Logo e por fim, é feita a

apresentacao das personagens principais (Iracema e Martim). Vejamos!

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas
frondes da carnauba;

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol
nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros.
Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para
que o barco aventureiro manso resvale a flor das aguas.

(...)Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da grauna, € mais longos que seu talhe de
palmeira.

(...)Diante dela e todo a contempla-la estd um guerreiro estranho, se
€ guerreiro e ndo algum mau espirito da floresta. Tem nas faces o
branco das areias que bordam o mar; nos olhos o azul triste das
aguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos cobrem-lhe o
corpo (ALENCAR, 2010, p. 10-13).
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Vale lembrar que o romance inicia-se no segundo capitulo, ja que no primeiro
o narrador apresenta o final da historia e s6 a partir do segundo comega o inicio do
enredo cronologicamente.

Ja o primeiro acontecimento que desencadeara o desenvolvimento
(complicagdo) da narrativa sera o encontro entre Martim e Iracema. Nesta
passagem, Iracema acaba ferindo Martim com uma flecha e, arrependida, ela acaba
quebrando-a, dando a haste para Martim e ficando com a sua ponta. Esse ato
equivale simbolicamente a um sinal de paz entre ela (povo nativo) e Martim (o
colonizador). Apos esse acontecimento, havera uma sequéncia de problematiza¢des

que contribuirdo para o climax e desfecho da obra.

Iracema saiu do banho: o aljéfar d’agua ainda a roreja, como a doce
mangaba que corou em manha de chuva. Enquanto repousa,
empluma das penas do gara as flechas de seu arco, e concerta com
0 sabia da mata, pousado no galho préximo, o canto agreste.

A graciosa ara, sua companheira e amiga, brinca junto dela. As
vezes sobe aos ramos da arvore e de |a chama a virgem pelo nome;
outras remexe o uru de palha matizada, onde traz a selvagem seus
perfumes, os alvos fios do crauta, as agulhas da jugara com que tece
a renda, e as tintas de que matiza o algodao.

Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta. Ergue a virgem os
olhos, que o sol ndo deslumbra; sua vista perturba-se.

Diante dela e todo a contempla-la estda um guerreiro estranho, se é
guerreiro e ndo algum mau espirito da floresta. Tem nas faces o
branco das areias que bordam o mar; nos olhos o azul triste das
aguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos cobrem-lhe o
corpo.

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no
arco partiu. Gotas de sangue borbulham na face do desconhecido.
De primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espada; mas
logo sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na religiao de sua mae, onde
a mulher é simbolo de ternura e amor. Sofreu mais d’alma que da
ferida.

O sentimento que ele pds nos olhos e no rosto, ndo o sei eu. Porém
a virgem langou de si o arco e a uiragaba, e correu para o guerreiro,
sentida da magoa que causara.

A mao que rapida ferira, estancou mais rapida e compassiva o
sangue que gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha homicida:
deu a haste ao desconhecido, guardando consigo a ponta farpada
(ALENCAR, 2010, p. 12-14).

O Climax corre no penultimo capitulo, momento em que ocorre falecimento da

india.

Pousando a crianca nos bracos paternos, a desventurada mae
desfaleceu como a jetica se lhe arrancam o bulbo. O esposo viu
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entdo como a dor tinha murchado seu belo corpo; mas a formosura
ainda morava nela, como o perfume na flor caida do manaca”
Iracema ndo se ergueu mais da rede onde a pousaram os aflitos
bracos de Martim. O terno esposo, em que 0 amor renascera com o
jubilo paterno, a cercou de caricias que encheram sua alma de
alegria, mas nao a puderam tornar a vida: o estame de sua flor se
rompera (ALENCAR, 2010, p. 100).

Ja o desenlace ocorre no ultimo capitulo com a volta de Martim com o filho

Moacir para sua terra natal.

Afinal volta Martim de novo as terras, que foram de sua felicidade, e
sdo agora de amarga saudade. Quando seu pé sentiu o calor das
brancas areias, derramou-se por todo seu ser um fogo ardente, que
Ihe requeimou o coracdo: era o fogo das recordacbes acesas
(ALENCAR, 2010, p. 100).

Sem o narrador e personagem nao existe enredo, por isso, no proximo

capitulo falaremos um pouco sobre esses dois elementos.
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3. 0 ENREDO: A TRAMA ROMANTICA

A trama romantica é a sequéncia de fatos e acontecimentos da historia,
situagdes que os personagens vivem a trama das agdes que eles fazem ou mesmo
que eles sofrem. Segundo Moretti Franco, cultura e forma sdo fundamentais para o
estudo do romance:

O romance é para nés um grande acontecimento cultural, que
redefiniu o sentido da realidade, o fluxo do tempo e da existéncia
individual, a linguagem e as emocgbes e o0s comportamentos.
Romance como cultura, portanto; mas certamente também como
forma, alids formas, no plural, porque na sua longa histdria
encontram-se as criaturas mais surpreendentes, e o alto e o baixo

trocam de lugar de bom grado, e os préprios limites do universo
literario se tornam incertos. (2009, p. 11).

Quando ndo ha conflito, a narrativa fica reduzida a um relato, a uma

sequéncia de fatos que néo despertarao o interesse dos leitores.

3.1 O narrador e o enredo

O segundo elemento que trataremos aqui € o narrador, pois sem ele ndo ha
narrativa. Como diz Brait (1985, p. 53),

Como podemos receber uma histéria sem a presengca de um
narrador? Como podemos visualizar uma personagem, saber quem
ela é, como se materializa, sem um foco narrativo que ilumine sua
existéncia? Assim como ndo ha cinema sem camera, ndo ha
narrativa sem narrador.

E importante ressaltar aqui que narrador ndo é a mesma coisa de autor. O
autor é um ser real que cria e escreve a historia, ja o narrador € o ser ficticio criado
pelo autor que narra os acontecimentos da histéria. Sendo o narrador “quem
interage com o apreciador no processo de transmissao da estoria narrada” (PINNA,
2007, p. 157), ou seja, o apreciador s6 entende o que ocorre na histéria a medida
que o narrador vai narrando os acontecimentos.

Como explica o texto uma histéria pode ser narrada em primeira pessoa ou
terceira pessoa. Essa escolha do foco narrativo entre primeira e terceira pessoa €&
importante, ja que € ela que fara o direcionamento da histéria, ou seja, € ela que vai

determinar como o enredo deve ser estruturado.
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Nessa perspectiva, pode-se distinguir trés tipos de narrador, séo eles: o
narrador personagem; o narrador observador e o narrador onisciente.

O narrador personagem conta a histéria na 1?2 pessoa ao mesmo tempo que
participa dela como um personagem. O narrador observador conta a histéria na 32
pessoa, sem participar diretamente das acbdes. Nao tendo conhecimento intimo dos
personagens nem das agdes vivenciadas, apenas narrando o que vé. Ja o narrador
onisciente € um narrador em terceira pessoa e tem total conhecimento dos fatos e
dos personagens. Estando em todos os lugares e a todo momento. Conhecendo
desde de as agdes da personagens até os sentimentos.

Diante do exposto, pode-se dizer que a obra Iracema é narrada em terceira,
sendo conduzida por um narrador onisciente, no qual tem conhecimento de todos os
personagens, seus sentimentos e os fatos que ocorrem durante toda a histéria,
conhecendo o passado, o presente e o futuro dos personagens. A obra logo no
primeiro capitulo o narrador apresenta o final da historia, s a partir do segundo
capitulo € que comega a conta no tempo cronoldgico.

Sendo contada em terceira pessoa o narrador focaliza aquilo que ele
considera relevante na histéria. Como explica Brait. “O narrador em terceira pessoa
simula um registro continuo, focalizando a personagem nos momentos precisos que
interessam ao andamento da histéria e a materializagdo dos seres que a vivem”
(BRAIT, 1985, p. 56). Vemos isso na passagem que se segue, do encontro dos
personagens, Martim e lracema.

Diante dela e todo a contempla-la esta um guerreiro estranho,
se é guerreiro € ndo algum mau espirito da floresta. Tem nas
faces o branco das areias que bordam o mar; nos olhos o azul
triste das aguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos
cobrem-lhe o corpo.

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha
embebida no arco partiu. Gotas de sangue borbulham na face
do desconhecido.

De primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espada;
mas logo sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na religido de sua
mae, onde a mulher é simbolo de ternura e amor. Sofreu mais
d’alma que da ferida.

O sentimento que ele pds nos olhos e no rosto, ndo o sei eu.
Porém a virgem langou de si o arco e a uiragaba, e correu para
0 guerreiro, sentida da magoa que causara (ALENCAR, 2010,
p. 13-14).

Nessa passagem do enredo de lracema, por exemplo, o narrador narra o

encontro de Iracema com Martim, descrevendo ndo sé o que pode ser observado,



23

mas também o que os personagens estao sentindo, quando diz por exemplo, que
martim “sofreu mais d’alma que da ferida”, e quando narra que lracema “correu para
0 guerreiro, sentida da magoa que causara”. Além disso, como narrador onisciente
tem o conhecimento de tudo o que acontece na narrativa, desde o passado até o
presente, até mais que os proprios personagens. Como vemos na passagem “O
mMogo guerreiro aprendeu na religidao de sua méae, onde a mulher € simbolo de
ternura e amor”. Ou seja, o narrador narra a respeito do passado do personagem,
fala da vivéncia dele com a mae, do que ele aprendeu com ela.

Nessa outra passagem, “as tribos tabajaras, d’além Ibiapaba, falavam de uma
nova raga de guerreiros, alvos como flores de borrasca, e vindos de remota plaga as
margens do Mearim. O anciao pensou que fosse um guerreiro semelhante, aquele
que pisava os campos nativos” (ALENCAR, 2010, p. 15). Vemos, que o narrador
estd em todos os lugares, quando fala, por exemplo, “As tribos tabajaras, d’além
Ibiapaba”. Além de falar o que o personagem esta sentido, quando diz: “o ancido
pensou que fosse um guerreiro semelhante”.

Vemos isso, também, na passagem: “A voz do cristdo transmitiu a Poti o
pensamento de Iracema; o chefe pitiguara, prudente como o tamandud, pensou e
respondeu: — A sabedoria falou pela boca da virgem tabajara. Poti espera o
nascimento da Lua!” (ALENCAR, 2010, p. 50).

Podemos observar durante toda narrativa o uso abundante de metaforas e
comparagdes. Quando diz na passagem acima, por exemplo, “prudente como o
tamandua”, esta comparando Martim a um tamandua. Essa é uma caracteristica
importante da narrativa, visto que o narrador faz uso de elementos da natureza para
construir a histéria. Mas, deixaremos pra falar um pouco mais a respeito disso no
proximo capitulo. Passemos, entdo, a analise dos personagens na obra,

evidenciando de que maneira o narrador caracteriza cada um.

3.2 As personagens e o enredo

Uma outra questdo a ser tratada aqui € a questdo do personagem, um
componente fundamental da narrativa, pois sem tal componente o enredo nao se
desenvolve. Gancho (2006) explica que a personagem € um ser ficticio responsavel

pelo desenvolvimento do enredo, sendo, dessa maneira, uma invengdo, mesmo
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quando baseadas em pessoas reais. SO existindo quando participa efetivamente do
enredo.

Cada personagem possui um papel na narrativa. A medida que o enredo vai
se desenvolvendo vai ficando evidente o papel que cada um representa, assim,

também, como as relagdes de uns com os outros.

As personagens encontram, ao longo de sua trajetéria para atingir
um determinado objetivo, obstaculos a serem enfrentados e
superados. Neste interim, interagem com outras personagens —
igualmente empenhadas em atingir seus préprios objetivos —
relacionando-se com as mesmas de alguma maneira. Sao as
personagens, portanto, as agentes que dao desenvolvimento ao
enredo da estdria narrada (PINNA, 2007, p. 182).

O narrador apresenta a personagem com caracteristicas préprias, criando um
efeito de realidade. Ele descreve com minucia as peculiaridades do encontro da
india brasileira, com o estrangeiro portugués, respectivamente de mundos

totalmente diferente.

Essa visualizagdo, esse efeito de realidade vai ganhando forma a
partir da descricdo minuciosa de tracos que apontam para a figura
fisica das personagens, para a nominalizagao desses seres, para a
minucia dos gestos, para as roupas e para a linguagem de cada um
(BRAIT, 1985, p. 58).

No decorrer do enredo de Iracema, pode-se destacar sete personagens, cada
uma com caracteristicas proprias, como descrevo abaixo. Sao eles: Iracema, Martim,
Irapua, Poti, Araquém, Caubi e Moacir.

Iracema, virgem dos labios de mel, cabelos mais negros que a asa da grauna,
mais longos que o talhe de palmeira, mais rapida que a ema selvagem, filha do pajé
Araquém chefe dos tabajaras, guardida do segredo da Jurema, se apaixona pelo

guerreiro portugués e vive o amor proibido.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da grauna, e mais longos que seu talhe de
palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha
recendia no bosque como seu halito perfumado.

Mais rapida que a corga selvagem, a morena virgem corria o sertdo e
as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande
nacao tabajara. O pé gracil e nu, mal rogando, alisava apenas a
verde pellucia que vestia a terra com as primeiras aguas (ALENCAR,
2010, p. 12).
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O narrador ao longo do enredo vai construindo a personagem lracema, a
india que é submissa a cultura europeia, por se apaixonar por um guerreiro
portugués.

Martim, guerreiro portugués aliado da tribo potiguara, se apaixona no primeiro
olhar pela virgem dos labios de mel, disso surge o amor proibido do homem branco
e a india.

Diante dela e todo a contempla-la esta um guerreiro estranho, se é
guerreiro e ndo algum mau espirito da floresta. Tem nas faces o
branco das areias que bordam o mar; nos olhos o azul triste das
aguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos cobrem-lhe o
corpo (ALENCAR, 2010, p. 13).

Irapud, um guerreiro agressivo, motivo pelo 6dio e pelo desejo de vinganca,
resolve as coisas sempre na forga e violéncia, chefe tabajara e inimigo dos
portugueses. Apaixonado por Iracema, capaz de tudo para conseguir seus objetivos.
Observamos como o narrador descreve: “O maior chefe da nagéo tabajara, Irapu3,
descera do alto da serra Ibiapaba, para levar as tribos do sertdo contra o inimigo
pitiguara. Os guerreiros do vale festejam a vinda do chefe, e o proximo combate”.

Poti, amigo de Martim, considera o mesmo com irmao, € um dos chefes
guerreiros potiguaras, lutou ao lado dos portugueses contra os invasores
holandeses, foi o primeiro indio a ser batizado. “ Quantos guerreiros potiguaras
acompanham seu chefe Valente? _ Nenhum Poti veio s6¢” (ALENCAR, 2010, P. 49).

Araquém, pai da virgem dos labios de mel e Caubi, ele é o pajé dos tabajaras,
possui os poderes de tupa. Um homem forte que através de sua experiéncia se
torna muito sabedor. Ele é:

O anciao fumava a porta, sentado na esteira de carnauba, meditando
os sagrados ritos de Tupa. O ténue sopro da brisa carmeava, como
frocos de algodao, os compridos e raros cabelos brancos. De imovel
que estava, sumia a vida nos olhos cavos e nas rugas profundas
(ALENCAR, 2010, p. 15).

Caubi, filho de Araquém e irmao de Iracema, um homem do coracdo bom,
guerreiro forte e valente que ndo guarda rancor da virgem dos labios de mel. O

mesmo € descrito pelo narrador: “— Guerreiro branco, espera que Caubi volte da
caca. O irm&o de Iracema tem o ouvido sutil que pressente a boicininga entre os
rumores da mata; e o olhar do oitibé que vé melhor na treva. Ele te guiara as
margens do rio das gargas’.

Moacir, o mesmo representa a unido entre o branco portugués e a india

brasileira, filho de Iracema e Martim, o primeiro cearense. “O primeiro cearense,
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ainda no bergo, emigrava da terra da patria. Havia ai a predestinagdo de uma raga?”
(ALENCAR, 2010, P. 101).

Tendo em conta o exposto, a respeito da relacdo entre narrador e
personagem na constru¢do do enredo, no proximo capitulo é trazido para discursao
a maneira como o narrador trabalha com linguagem para recriar um passado
historico, exaltando a natureza, assim como como sua patria, construindo, assim, um

enredo idealizado.
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4. A REPRESENTAGAO DA NATUREZA: IDEALIZADA?

No romantismo os autores procuravam fugir da realidade e buscar inspiragao
em outros meios, assim, buscavam inspiragcao na propria natureza e em um passado
historico. Iracema é uma obra que demostra bem isso, por isso, nesse capitulo
discutiremos um pouco como o narrado faz uso desses elementos para construir o
enredo da obra.

Alencar destaca a fauna e a flora presente no romantismo, ele trata a mulher
e a representacdo da natureza bela e pura igual a fauna brasileira. A india lracema
representa o encanto da mulher brasileira, que conquista o europeu que vem ao

Brasil explorar suas riquezas e se apaixona pela india.

4.1 A idealizagao romantica

Como explicamos anteriormente, Iracema, escrita por José de Alencar, € uma
das principais obras do romantismo brasileiro, pertencente a fase indianista, teve
sua primeira publicacdo em 1865, até hoje € considerada uma das principais obras
literarias brasileiras.

Tentando evidenciar como se caracteriza a natureza romantica na obra
Iracema torna-se relevante uma breve analise, pois compreenderemos melhor qual o
significado do culto a natureza no romantismo, e como o autor trabalha a linguagem
para que possa fundir o externo com o interno na construgéo do enredo.

Uma das principais caracteristicas do romantismo como ja foi visto é a
exaltacdo da natureza e percebe-se que durante toda obra de Iracema, Alencar
recorre a elementos da natureza para construir seu texto, mas de que maneira isso
ocorre? Primeiramente é importante frisar que a natureza no romantismo ndo é a
mesma vista no arcadismo, a natureza no arcadismo era apenas vista como um
cenario que decorava o ambiente em que se passava a trama, ja a natureza no
romantismo €& parte integrante da obra expressando o estado da alma do artista
como, pois, como diz Bosi (2006, p. 97 — Grifos do Autor), “a natureza romantica é
expressiva. Ao contrario da natureza arcade, decorativa. Ela significa e revela[...]".

Assim, Alencar faz um trabalho com a linguagem trazendo algo que é do

exterior e tornando integrante da obra, nesse caso a natureza. A esse respeito
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Candido diz que, s6 podemos entender a integridade da obra fundindo texto e
contexto numa perspectiva dialética integra, e que o externo importa ndo com causa,
nem significado, mas como elemento de importante papel na construgdo da obra,
tornando-se interno. E assim que é vista a natureza no Romantismo.

O narrador ja abre o primeiro capitulo da obra falando da beleza de sua terra

natal, de como era bela as suas riquezas naturais.

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas
frondes da carnauba; Verdes mares que brilhais como liquida
esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando as alvas praias
ensombradas de coqueiros. Serenai verdes mares, e alisai
docemente a vaga impetuosa, para que o barco aventureiro manso
resvale a flor das aguas. Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida
a costa cearense, aberta ao fresco terral a grande vela. (ALENCAR,
2010, p.10).

Em Iracema, Alencar procurou construir uma figura de uma heroina que fosse
pura como a natureza. Sobre essa construcdo do herdi, Bosi (2006, p. 145) diz:
Para dar forma ao herdi, Alencar ndo via meio mais eficaz do que amalgama-lo a
vida da natureza. E a conaturalidade que o encanta: desde as linhas do perfil até os
gestos que definem um carater, tudo emerge do mesmo fundo incdnscio e
selvagem, que € a propria matriz dos valores romanticos.

Isso fica evidente na frase mais famosa do livro: “lracema, a virgem dos
labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da grauna e mais longos
que seu talhe de palmeira” (ALENCAR, 2010, p. 12). Nesta passagem o narrador faz
uma comparacao dizendo que os cabelos da india Iracema sao pretos como a asa
de um passaro e longos como a palmeira que é uma arvore.

Um dos recursos linguisticos que o escritor faz uso para construir seu texto é

o uso de metafora e comparagdes. Como vemos abaixo:

A filha do pajé estremeceu. Assim estremece a verde palma,
quando a haste fragil foi abalada; rorejam do espato as
lagrimas da chuva, e os leques ciciam brandamente. — O
guerreiro Caubi vai chegar a taba de seus irmados. O
estrangeiro podera partir com o Sol que vem nascendo. —
Iracema quer ver o estrangeiro fora dos campos dos tabajaras;
entdo a alegria voltara a seu seio. — A juruti quando a arvore
seca abandona o ninho em que nasceu. Nunca mais a alegria
voltara ao seio de Iracema: ela vai ficar, como o tronco nu, sem
ramas, nem sombras (ALENCAR, 2010, p.29).
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O narrador compara a todo o momento a figura da jovem Iracema com
elementos da natureza, quando ele diz, por exemplo, “O mel dos labios de Iracema é
como o favo que a abelha fabrica no tronco da guabiroba: tem na dogura o veneno.
A virgem dos olhos azuis e dos cabelos do sol guarda para seu guerreiro na taba
dos brancos o mel da agucena” (ALENCAR, 2010, p.30), além de seu amado,
quando o narrador descreve: “Como o imbu na varzea, era o coragdo do guerreiro
branco na terra selvagem” (ALENCAR, 2010, p.8).

Podemos perceber, entdo, como a paisagem se torna um elemento
importante da narrativa. O narrador ao descrever o encontro entre os dois mundo, o
americano, representado por Ilracema, e o europeu, representado por Martim,
procura na natureza romantica as proprias caracteristicas da personagem. Assim,
reafirmando o sentimento nacionalista através das belas paisagens pertencentes a
regiao.

Como uma das caracteristicas do romantismo, Alencar volta-se, assim, para
um passado histdérico, mais especificamente a colonizagdo do brasil, construindo o
contexto da colonizag&o por uma outra visdo, construindo o que hoje é considerado
0 mito de origem, idealizando um passado historico.

Depois de evidenciar como se caracteriza a natureza romantica, passemos
entdo, a demonstrar como o enredo é construido de maneira a idealiza-lo. Para isso,
tomamos como base o relato que Caminha faz na carta que escreve no inicio da

colonizacéo do Brasil.

4.2 Um enredo idealizado

Como explicado anteriormente, Iracema € uma obra literaria na qual Alencar
volta-se para o passado da colonizagdo do Brasil para construir sua narrativa, mas
nao como realmente ocorreu, e sim como ele imagina que deveria ter sido.

O narrador constréi essa histéria explorando fatos histéricos sobre a
colonizacdo do Ceara e do Brasil. Isso fica evidente com o nascimento do menino
Moacir no final da histdria, fruto do amor de Iracema e Martim, dando inicio a uma
civilizagdo miscigenada.

Na obra Iracema, no segundo capitulo o narrador mostra como ocorreu o
encontro da india lracema com o portugués Martim, que apesar de Iracema ter

acertado o portugués com uma flecha, logo se arrepende e recebe como hospede.
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Durante o desenrolar do enredo e demonstrado que Iracema e Martim se apaixonam
perdidamente. O primeiro documentos que trada dos primeiros contatos entre os
Europeus e os indios é a “Carta de Caminha”, no qual ele descreve a sua visao da
terra que acabou de chegar, a América, e do povo que la abitava.

Ao ler a carta de Caminha percebe-se que como se deu as relacbes entre
esses dois mundos nos seus primeiros contatos. Ocorrendo de maneira bem
diferente da vista no enredo de lracema. Vejamos a segui, em uma passagem da

carta de Caminha a visao dos portugueses sobre os indios brasileiros:

Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que |lhes cobrisse suas
vergonhas. Nas maos trazia marcos com suas setas. Vinham todos
rijamente sobre o batel, e Nicolau Coelho lhes fez sinal
quepousassem os arcos, E eles os pousaram.

Ali ndo pbdde deles haver fala, nem entendimento de proveito, por o
mar quebrar na costa. Deulhessomente um barrete vermelho e uma
carapuca de linho que levava na cabeca e um sombreiro preto. Um
deles, deu-lhe um sombreiro de penas de ave, compridas, com urna
copazinha pequena de penas vermelhas e pardas como de
papagaio, e outro deu —lhe um ramal grande de continhas brancas,
miudas, que querem parecer de aljaveira, as quais pegas creio que o
capitdo manda a Vossa Alteza, e com isto se volveu as naus por ser
tarde e nao poder haver deles mais fala, por causa do mar.
(CAMINHA, 2020, p.2).

E possivel perceber visdo do indio vista na carta de caminha e a vista no
enredo de Iracema. A visdo que portugueses tinham dos indigenas eram de
selvagens.

A carta de Caminha deixa claro o interesse dos colonizadores nas terras
brasileiras, por suas riquezas que ainda nao eram exploradas. Como para o0s
portugueses o ouro € que tinha valor, enquanto para os indigenas uma conta de
colar ou um guizo eram mais importantes; para os portugueses, os indios eram
vistos como mao-de-obra a ser explorada ou almas a serem cristianizadas; ja para
os indigenas, os portugueses eram homens diferentes com quem queriam trocar
objetos.

Os portugueses tinham como interesse colonizar os indigenas, pois viam
como pessoas brutas, sem costumes logo precisavam de educagcdo e a mesma
fosse padronizada pelos portugueses.

Na obra Iracema o indio € visto como um herdi, nativo, sendo o protagonista

do enredo.
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Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu Iracema. Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os
cabelos mais negros que a asa da grauna e mais longos que seu
talhe de palmeira. O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem
a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado. Mais
rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as
matas do Ipu?" onde campeava sua guerreira tribo da grande nagao
tabajara, o pé gracil e nu, mal ro¢cando alisava apenas a verde
pelucia que vestia a terra com as primeiras aguas ALENCAR, 2010,
p.12).

A relacao de hospitalidade também é bem diferente. Ao descrever o momento
de refeicdo, como mostra na passagem a segui, Caminha diz que os portugueses

ofereceu comida e bebida ao nativos e eles quase ndo tocaram. Vejamos:

Deram-lhes ali de comer: pao e peixe cozido, confeitos, fartéis, mel,
figos passados. Nao quiseram comer daquilo quase nada; e se
provavam alguma coisa, logo a langavam fora.

Trouxeram-lhes vinho em uma taga; mal Ilhe puseram a boca; nao
gostaram dele nada, nem quiseram mais.

Trouxeram-lhes agua em uma albarrada, provaram cada um o seu
bochecho, mas nao beberam; apenas lavaram as bocas e langaram-
na fora (CAMINHA, 2020, p.10).

Ja o encontro de Martim com Iracema o narrador descreve que o portugués é
tratado como um hospede, oferecendo local de descanso, uma refeicdo, mulheres e

defesa, na qual ele aceita de bom grado.

O mancebo sentou-se na rede principal, suspensa no centro da
habitacao.

Iracema acendeu o fogo da hospitalidade; e trouxe o que havia de
provisdes para satisfazer a fome e a sede: trouxe o resto da caga, a
farinha-d'agua, os frutos silvestres, os favos de mel, o vinho de caju e
ananas.

Depois a virgem entrou com a igagaba, que na fonte préxima
enchera de agua fresca para lavar o rosto e as maos do estrangeiro.
Quando o guerreiro terminou a refeicdo, o velho Pajé apagou o
cachimbo e falou:

— Vieste?

— Vim; respondeu o desconhecido.

— Bem-vindo sejas. O estrangeiro € senhor na cabana de Araquém.
Os tabajaras tem mil guerreiros para defendé-lo, e mulheres sem
conta para servi-lo. Dize, e todos te obedeceréo (ALENCAR, 2010, p.
15-16).

No capitulo dois da obra Iracema é demonstrado, também, que Martim ja
tinha um certo conhecimento a linguagem dos indios que ali abitava. Enquanto que

Caminha descreve que s6 se comunicavam os indios através de gestos.
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O guerreiro falou:

— Quebras comigo a flecha da paz?

— Quem te ensinou, guerreiro branco, a linguagem de meus irmaos?
Donde vieste a estas matas, que nunca viram outro guerreiro como
tu? (ALENCAR, 2010, p. 14).

No decorrer do enredo em Iracema pode-se perceber que o portugués martim

toma par si a cultura indigena, como os costumes e tradi¢des.

Iracema (1865) apresenta a busca pela regeneragdo de um passado
histérico de colonizagdo, marcado por atos de violéncia extrema
contra as etnias indigenas brasileiras. Um exemplo € a concepgéao de
Martim, que sempre age de forma respeitosa e cortés com Iracema e
os demais indigenas. O personagem, que representa a Europa
civilizada, ¢é destituido de qualquer traco que possa indicar
explicitamente o povo europeu como intelectual e economicamente
superior. Mesmo quando flechado no rosto por Iracema, Martim nao
reage, invocando os ensinamentos cristaos (VIEIRA; SOARES, 2017,
p.118).

Portanto, pode-se dizer que a literatura romantica produzida por José de
Alencar, criou uma visdo de nagao sem problemas sociais. Encobriu, por exemplo, o
problema da escraviddo negra e genocidio indigena. Além das desigualdades
sociais existentes em detrimento de um ideario romantico. Dessa forma, através de a

natureza tentar esconder os problemas sociais da época.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho, intitulado “O enredo romantico no romance

Iracema, de José de Alencar” teve o intuito de fazer uma analise da obra lracema,
uma das obras de maior destaque do autor, escrita na década de sessenta,
demostrando como o enredo romantico vai sendo construido para da origem ao que
hoje € chamado de mito da construcdo do Brasil. Percebeu-se que com a obra
Iracema, José de Alencar ajudou a construir, a partir de uma visdo romantica, certa
ideia de identidade nacional, criou uma visao de nacao sem problemas sociais.

Durante a realizagdo da pesquisa foi de suma importancia estudar sobre o
enredo, compreendendo que se trata de uma sequéncia de acontecimentos de uma
histéria, onde quem participa € o narrador e os personagens, esses acontecimentos
nem sempre tratam a realidade, podendo ser ficticios. Sendo que, a presenca do
narrador e dos personagens é fundamental, pois sem eles nao existe enredo.

Durante o estudo compreendemos com Pinna (2007) que o narrador € o ser
ficticio criado pelo autor que narra os acontecimentos da histéria. Sendo ele quem
interage com o apreciador no processo de transmissédo da estdria, podendo ser visto
em primeira pessoa ou terceira pessoa. Sendo que essa escolha do foco narrativo
entre primeira e terceira pessoa € importante, ja que € ela que fara o direcionamento
da histéria, ou seja, € ela que vai determinar como o enredo deve ser estruturado.

Foi necessario, também, o estudo do personagem, observando qual a fungao
desempenha no enredo. Compreendendo com Gancho (2006) que a personagem é
um ser ficticio responsavel pelo desenvolvimento do enredo, sendo, dessa maneira,
uma invencdo, mesmo quando baseadas em pessoas reais. SO existindo quando
participa efetivamente do enredo. Sendo que, cada personagens possui um papel na
narrativa e a medida que o enredo vai se desenvolvendo vai ficando evidente o
papel que cada um representa, assim, também, como as relagbes de uns com os
outros, ficando, assim evidente, suas caracteristicas, ou seja, suas peculiaridades e
sua importancia no desenvolvimento da narrativa.

O enredo da obra se baseia na época da colonizagao do Brasil, do encontro
em entre o mundo Europeu e o Americano, onde Iracema € a personagem principal,
e toda trama é baseada na histéria do amor proibido da india brasileira e o

portugués Martim. Além da mesma guardar o segredo da Jurema, os dois também
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eram de mundos distintos. Pode-se perceber que o mesmo possui linguagem
prépria. Utiliza recursos linguisticos, fazendo comparagdo e demonstrando a
importancia da natureza para o desenvolvimento do estudo.

Iracema € uma obra relevante para o romantismo. No curso de Letras, UFAL-
Campus do Sertdo, tivemos contato com a disciplina de literatura, dai surgiu o
interesse de fazer a pesquisa sobre este romance de José de Alencar, propondo
uma discussao e uma analise sobre enredo representado na obra.

Portanto, podemos dizer que literatura romantica produzida por José de
Alencar, criou uma visdo de nagao sem problemas sociais. Encobriu, por exemplo, o
problema da escraviddo negra e genocidio indigena. Além das desigualdades
sociais existentes em detrimento de um ideario romantico. Dessa forma, através da
natureza podemos considerar que o romance desvia o olhar para os problemas
sociais da época.

Por fim, cabe aqui ressaltar a importancia desse estudo, visto que Alencar é
um dos principais autores do periodo romantico, sendo Iracema a sua obra de maior
destaque, no qual vai apurando o seu processo de criagdo. Por se tratar de uma
obra no qual o autor procurou recriar o passado da colonizagao do Brasil, dando
origem ao mito da civilizagdo do Brasil € uma obra bastante estudada,

principalmente nas Universidades.



35

REFERENCIAS

ALENCAR, José de. Iracema. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2010.

ARAUJO, Maria Claudia. A Poética de Aristoteles sob Abordagem de Ligia Militz
da Costa, Kaliope, Sao Paulo, 2011 p.70-82.

BARBIERI, Ivo. lIracema: Contemporaneo da Posteridade? Sdo Paulo: E

Realizacdes, 2013.
BRAIT, Beth. A personagem. 3. ed. S&o Paulo, Atica.1985.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 43. ed. Sao Paulo: Cultrix,
2006.

CAMINHA, Pero Vaz. A Carta. Disponivel em
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000283.pdf> Acesso em 04 de
Marcgo de 2020.

CANDIDO, Anténio. O mundo desfeito e refeito. Disponivel em:
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146341/mod resource/content/1/Antonio%20Can
did0%20-%200%20mundo%20desfeito%20e%20refeito.pdf. Acesso em: 04 de
Marcgo de 2020.

CANDIDO, Anténio. Critica e sociologia. Disponivel em:<
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146340/mod_resource/content/1/Antonio%20Can
dido%20-%20Literatura%20e%20Sociedade%20-%20Trechos.pdf>. Acesso em: 04
de Marcgo de 2020.

D'ONOFRIO, Salvatore. A época romantica da Era Moderna. In: . Literatura
ocidental: autores e obras fundamentais. Sdo Paulo: Atica, 1990. p.327-376.
GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. 9. ed. Sdo Paulo: Atica ,

2006.

GUINSBURG, J. O Romantismo. 4. ed. 2. reimpressao. Sao Paulo: perspectiva,
2008.
MORETTI, Franco (Org.). O romance: a cultura do romance. Trad. Denise

Bottmann. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

OLIVEIRA, F. H. A. Iracema: Emancipagéao Literaria pela Forma Romance. Revista
Colineares, Mossoro, 2018.


http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000283.pdf
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146341/mod_resource/content/1/Antonio%20Candido%20-%20O%20mundo%20desfeito%20e%20refeito.pdf
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146341/mod_resource/content/1/Antonio%20Candido%20-%20O%20mundo%20desfeito%20e%20refeito.pdf
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146340/mod_resource/content/1/Antonio%20Candido%20-%20Literatura%20e%20Sociedade%20-%20Trechos.pdf
http://ava.ead.ufal.br/pluginfile.php/146340/mod_resource/content/1/Antonio%20Candido%20-%20Literatura%20e%20Sociedade%20-%20Trechos.pdf

36

PINN, Daniel de Sousa Moreira. Animadas Personagens Brasileiras: A Linguagem
Visual das Personagens do Cinema de Animagao Contemporaneo Brasileiro, Rio de
Janeiro, 2007. Disponivel em <https://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=9582@1>. Acesso em 04 de Marco
de 2020.

PROENCA FILHO, Domicio. O romantismo. In: . Estilos de época na
literatura. 5. ed. rev. e aum. Sao Paulo: Atica, 1978. p. 170-197.

QUINTELA, Mota Vilma; SILVA, Walter Ferreira da. Aspectos do nacionalismo

roméantico em Iracema, de José de Alencar. Aracaju, 2013.

RONCARI, Luiz. Literatura Brasileira: Dos primeiros Cronistas aos Ultimos

Romaénticos. 2.ed. Sao Paulo: Cultrix, 2002.

SITI, Walter. O romance sob acusagao. In: MORETTI, Franco (Org.). O romance 1:
a cultura do romance. Trad. Denise Bottmann. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. P.
165-195.

SOARES, Aline Rebougas Azevedo; VIEIRA, Marcelo Didimo Souza. Reflexdes
sobre a Narrativa de Fundagao em ‘lracema, a virgem dos labios de mel, 2017.
Disponivel em <
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as sdt=0%2C5&g=Reflex%C3%B5e

s+sobre+a+Narrativa+tde+Funda%C3%A7%C3%A30+em+%E2%80%98Iracema%?2

C+a+virgem+dos+1%C3%A1bios+de+mel%2C&btnG=>. Acesso em 04 de Marco de
2020.



https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=9582@1
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=9582@1
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=Reflex%C3%B5es+sobre+a+Narrativa+de+Funda%C3%A7%C3%A3o+em+%E2%80%98Iracema%2C+a+virgem+dos+l%C3%A1bios+de+mel%2C&btnG
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=Reflex%C3%B5es+sobre+a+Narrativa+de+Funda%C3%A7%C3%A3o+em+%E2%80%98Iracema%2C+a+virgem+dos+l%C3%A1bios+de+mel%2C&btnG
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=Reflex%C3%B5es+sobre+a+Narrativa+de+Funda%C3%A7%C3%A3o+em+%E2%80%98Iracema%2C+a+virgem+dos+l%C3%A1bios+de+mel%2C&btnG

	O ENREDO ROMÂNTICO NO ROMANCE IRACEMA, DE JOSÉ DE ALENCAR
	BANCA EXAMINADORA:

