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RESUMO

Nesta pesquisa, por meio de analises dialogicas do enunciado prototipico (ZOZZOLlI,
2018) “JusticiaPara”, localizado no vetor-género Twitter, pretendo estudar a possivel
formacdo de um fenbmeno linguistico proveniente de discursos existentes nesse
ambiente de rede social em questdo. Para isso, utilizo uma metodologia qualitativa de
cunho netnografico (FERRO, 2015), pois meu foco de estudo sdo os discursos
manifestados por sujeitos de uma comunidade que ndo possui localidade fisica, mas sim
virtual, além de que os dados foram coletados virtualmente, por meio de capturas de tela
(prints), que é outra caracteristica propria da netnografia. Todos os dados foram
selecionados dentro da rede social Twitter, a qual me refiro como sendo um vetor-
género, ou seja, a jungdo dos entendimentos de vetor (FRANCOIS, 1998) aos de género
do discurso (BAKHTIN, 2016). Para compor a base tedrica e conceitual desta pesquisa,
perpassei por diversas areas do conhecimento, como € esperado de uma pesquisa em
linguistica aplicada (MOITA LOPES, 2006). Utilizei autores da teoria dialdgica, como
Bakhtin (2002, 2016) e Vol6chinov (2017); da area da comunicacdo e redes sociais,
como Cogo e Brignol (2011), Recuero (2014) e Sousa (2015). Tambem me vali de
autores como por exemplo: De Paula (et al. 2017, 2020), para abordar a
tridimensionalidade da linguagem; Freitas e Barth (2015) para tratar do Twitter como
género, e Vian e Rojo (2020) para falar de textos multimodais. De acordo com o
observado nesta pesquisa, pude entender que existe uma conivéncia compartilhada
(AUTHIER-REVUZ, 2007 apud. ZOZZOLI, 2018) pelos sujeitos que utilizam o
enunciado prototipico “JusticiaPara”, potencializada pelo vetor virtual de propagacéo
discursiva do qual se valem (Twitter), de forma a gerar um fendmeno linguistico que

transpassa barreiras demograficas, sociais e culturais.

Palavras- chave: Enunciados prototipicos. Twitter. JusticiaPara. Dialogismo



RESUMEN

En esta investigacion, por medio del anélisis dialogico del enunciado prototipico
(ZOZZOLI, 2018) “JusticiaPara”, ubicado en el vector-género Twitter, pretendo
estudiar la posible formacién de un fenémeno linguistico por medio de los discursos
existentes en el entorno de la red social en cuestion. . Para ello utilizo una metodologia
cualitativa de caracter netnogréfico (FERRO, 2015), debido a que mi enfoque de estudio
son los discursos expresados por sujetos de una comunidad que no tiene una ubicacién
fisica, sino virtual, ademas del hecho que los datos se recolectaron virtualmente, a través
de capturas de pantalla (prints), que es otra caracteristica de la netnografia. Todos los
datos fueron seleccionados dentro de la red social Twitter, a la que me refiero como
género-vector, es decir, la union del entendimiento de vector (FRANCOIS, 1998) con el
de género discursivo (BAKHTIN, 2016). Para componer el enbasamento teorico y
conceptual de esta investigacion, paseé por varias areas de conocimiento, como se
esperar de una investigacion en linguistica aplicada (MOITA LOPES, 2006). Utilicé
autores de la teoria dialdgica, como Bakhtin (2002, 2016) y Voldéchinov (2017), ya en el
area de comunicacion y redes sociales, utilicé autores como Cogo y Brignol (2011),
Recuero (2014) y Sousa (2015). También hice uso de autores como: De Paula (et al.
2017, 2020), para abordar la tridimensionalidad del lenguaje, Freitas y Barth (2015)
para abordar el Twitter como género, y Vian y Rojo (2020) para hablar de textos
multimodales. De acuerdo a lo observado en esta investigacion, pude entender que
existe una connivencia compartida (AUTHIER-REVUZ, 2007 apud. ZOZZOLI, 2018)
por parte de los sujetos que utilizan los enunciados prototipicos ‘“JusticiaPara”,
potenciada por el vector virtual de propagacion discursiva que utilizan (Twitter), de
modo a generar un fenémeno linglistico que trascienda las barreras demograficas,
sociales y culturales.

Palabras clave: Enunciados prototipicos. Twitter. JusticiaPara. dialogismo
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LISTA DE ABREVIACOES

DM — Do inglés (Direct mensseger), que traduzindo fica “mensagem direta”;
EB — Enunciado-base;

EP — Enunciado Prototipico;

HT — Hashtag;

RDO - Representagdo do discurso outro;

TT — Twitter;
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1. INTRODUCAO

Quando se fala em redes sociais, € comum que 0 pensamento seja direcionado
para uso delas como meio de entretenimento, lazer e até distracdo. Abordar a tematica
das redes sociais como sendo um meio de pesquisa € algo que vem crescendo nos
ultimos anos, principalmente porque a forma como a sociedade se comunica vem
acompanhando tal crescimento. Por isso, Recuero e Soares (2013) dizem que os sites de
rede social causaram um grande impacto na vida das pessoas, mudando a forma como

interagem socialmente, constroem e ressignificam valores pessoais e coletivos.

Partindo dos dizeres das autoras, decidi estudar, desde 2018, fendmenos
linguisticos existentes dentro de ambientes virtuais como o Twitter (TT), Facebook,
sites e blogs. Nessa época, estudava enunciados referentes as eleicdes presidenciais que
ocorriam naquele ano, pois surgia no didlogo social (VOLOCHINOV, 2017) uma
oposicdo: “Ele nao” versus “Ele sim”. Zozzoli (2018) os vai chamar de enunciados
prototipicos (EPs), pois eles reinem condi¢cBes para serem disseminados em uma
mesma dimenséo cronotépica (BAKHTIN, 2002), ou em dimensdes diferentes, podendo
sofrer alteracGes no linguistico e no ndo linguistico, atingindo uma resposta direta ao

invés de uma argumentacao explicita.

Esses dois enunciados ganharam proporcGes gigantescas, extrapolando as
fronteiras nacionais e atingindo diversos outros paises ao redor do mundo. Além disso,
trouxeram a tona uma luta de ideologias, dividindo a sociedade em dois polos. Para
entender como aconteceu essa polarizacdo, comecei a estudar os EPs desde o seu nivel
mais basico: suas constituicdes formais, ou seja, busquei entender como era estruturado
um enunciado prototipico e o que cada parte representava dentro do todo discursivo.
Cheguei a algumas conclusdes, mas a principal foi o entendimento de que existem duas
partes que compdem os EPs: a parte primaria e a parte secundaria. S&o essas partes que
vao oferecer ao discurso uma localizacdo dentro de um tema e de um contexto,

sequencialmente.

Uma vez que o outro do discurso se localiza dentro do tema e do contexto, 0

interlocutor é feliz no seu processo de alusdo (AUTHIER-REVUZ, 2007) e dessa forma
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se cria uma rede de conivéncia compartilhada (AUTHIER-REVUZ, 2007 apud.
Z0ZZOLl, 2018) em que os interlocutores se apoiam uns nos outros devido a
retomadas constantes dos seus discursos. Adicionando a isso a capacidade das redes
sociais de conectar diversos sujeitos por meio de Unico vetor (FRANCOIS, 1998) de
comunicacgéo, que, por sua vez, permite aos interlocutores buscar e repercutir contextos
por meio de elementos, comumente virtuais, como a hahstag (RECUERO, 2014),
obtém-se um fenémeno linguistico originario das redes sociais e que € capaz de atingir
niveis além do virtual, ocupando desde estampas de camisas até as ruas, seja por

manifestagdes politicas, pichagdes, cartazes, entre outros.

E por entender que esse tipo de fenémeno ndo é um acontecimento isolado, nem
é exclusivo do Brasil, que tomei a decisdo de desenvolver uma pesquisa que fosse além
das fronteiras brasileiras, mas sem abandonar as redes sociais. Procurei estudar
fendmenos linguisticos semelhantes ao presenciado pelos brasileiros no ano de 2018 (e
que repercute até a atualidade), e como estou buscando o titulo de licenciado em Letras
— Espanhol, achei que seria conivente, juntar os dois. Desse modo comecei a procurar
nas redes sociais enunciados prototipicos em lingua espanhola que tivessem uma
proporc¢éo social tdo grande quanto a oposicao brasileira de 2018. Encontrei, entdo, o EP
“JusticiaPara”, que em uma traducdo livre significa “JusticaPara”, ¢ que ¢ utilizado em
discursos propagados em lingua espanhola, quando querem buscar justica perante algo
que aconteceu. Esse mesmo EP pode existir em outras linguas, como por exemplo:
“JusticeFor” em inglés, “JusticePour” em francés e até “JusticaPara” em portugués.
Contudo, esta pesquisa ndo abordara dados de outros idiomas que ndo sejam a lingua

espanhola.

Percebi que as variacdes desse EP em lingua espanhola eram tdo plurais, que
necessitei atribuir um contexto especifico, de forma que a pesquisa tivesse um corpus
mais bem delimitado, e que me fosse possivel visualizar melhor as possiveis nuances
dialdgicas existentes dentro do contexto escolhido. Optei por pesquisar 0s enunciados
prototipicos referentes a busca de justica por crimes cometidos contra as mulheres.
Assim sendo, 0 corpus desta pesquisa € composto totalmente de EPs em lingua
espanhola, coletados em uma rede social especifica — o Twitter — e que abordam a busca

de justica por crimes que tém como vitimas mulheres.
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Ao longo do corpo desta monografia sera possivel entender todas as etapas que
compuseram esta pesquisa, a comecar pela base tedrica e conceitual que trata de
oferecer uma explanacdo das nocdes tedricas e dos conceitos principais a serem
trabalhados ao longo do corpo do texto. No tdpico 2.1 da base teoria e conceitual é
possivel ler sobre a relacdo entre género discursivo — de acordo com Bakhtin (2019) — e
vetor, de acordo com Frangois (1998) e Zozzoli (2015, 2016, 2018, 2020). E neste
topico, também, que explico o motivo de ndo utilizar terminologias mais empregadas,

como suporte ou veiculo.

Ainda na base tedrica e conceitual, mas ja no tépico 2.2, proponho um novo
termo que utilizo ao me basear nos entendimentos apresentados no topico anterior. O
termo: vetor-género. Além de apresentar esse novo termo, aplico-o ao Twitter e explico
0 porqué da minha pesquisa possuir a necessidade de unir o conceito de género e 0
conceito de vetor para se referir a rede social TT. Para isso, apresento estudos da area da
comunicacdo e das redes sociais, como por exemplo: Recuero e Zago (2010) e Sousa
(2015), da mesma forma que apresento estudos da area da linguagem, trazendo autores
como Bakhtin (2002, 2016), Moita Lopes (2006), VVolochinov (2017), Zozzoli (2015,
2016, 2018, 2020) e Paula e Luciano (2020).

Em continuacdo, mas agora no tépico 2.3 da base teorica e conceitual, discorro
sobre o elemento mais importante desta pesquisa: 0s enunciados prototipicos
(ZOzZzOLlI, 2018). Para isso, tragco uma linha explicativa que vai abordar todo o
progresso da pesquisa desde 2018, correlacionando aos estudos de Zozzoli e fazendo
um paralelo com Recuero para mostrar as diferencas entre um EP e uma hashtag (HT),
a fim facilitar o entendimento e percepcdes das nuances existentes entre esses dois

elementos que costumam coexistir.

Finalizada a base tedrica e conceitual, apresento 0s meus objetivos gerais e
especificos, para em seguida mostrar as perguntas de pesquisa que serviram cOmo
direcionadoras ao longo de todo o processo de elaboracdo desta monografia. Uma vez
gue os objetivos e as perguntas de pesquisa foram apresentados, parto para o topico
cinco: a metodologia, que por sua vez assumiu um carater qualitativo, como é comum
as pesquisas na area da LA de cunho netnografico. E no topico cinco que explico o que
é netnografia e o porqué dela ndo ser uma transposicdo direta da pesquisa de cunho

etnografico para o ambiente virtual.
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Avancando para o topico intitulado “O enunciado prototipico ‘JusticiaPara’”
sera possivel ler minha analise do EP em estudo, de acordo com o que foi descrito desde
a base teorica e conceitual até a metodologia. Sera nesse tOpico que apresentarei 0s
entendimentos obtidos, bem como alguns dos dados coletados. Por fim, a conclusédo se
dard apenas no topico seguinte: Consideragdes finais. Sera nele que reunirei todo o
exposto até entdo para chegar até uma conclusdo, retornando as perguntas de pesquisa e

as respondendo de acordo com o averiguado ao longo da pesquisa.
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2. BASE TEORICA E CONCEITUAL

2.1. A relagéo entre género discursivo e vetor

E principalmente a partir de Bakhtin que os estudos dos géneros do discurso vém
se desenvolvendo dentro do meio académico. Ao longo dos anos, muitos pesquisadores
perceberam uma necessidade em aprofundar os estudos em torno da teoria dialdgica,
atrelando-a a diversas areas, como por exemplo, a literatura, o jornalismo, o marketing,
e a educacdo — mais especificamente no ensino e aprendizagem de linguas. Contudo,
nesta monografia vinculo a teoria dialdgica a area da comunicacéo virtual, focalizando

nos discursos existentes no vetor-género® Twitter.

Devido a isso, procuro entender a natureza do género discursivo do ambiente
dialégico em que esta pesquisa se desenvolveu, ja que Bakhtin afirma que a diversidade
funcional dos géneros gera a impressé@o de que seus tracos comuns sdo abstratos e
inoperantes. 1sso ocorre porque géneros como o relato familiar, a carta, o didlogo
cotidiano, a ordem militar e o universo das declaracdes publicas (BAKHTIN, 2016),
causam um entendimento de que existe uma diversidade tdo grande que ndo se
estabeleceria um campo comum de estudo. Quando se aplica tal entendimento a
realidade do século XXI, torna-se imprescindivel reconhecer um aumento nessa
diversidade, porque a sociedade desenvolveu outras formas de estabelecer dialogos,

culminando no desenvolvimento de novos géneros do discurso.

Ademais da variabilidade dos géneros discursivos, Bakhtin diz que desde a
antiguidade se estudou mais o0s géneros literarios, e “[..] num corte da sua
especificidade artistico-literaria, nas distin¢Ges diferenciais entre eles [...]” (BAKHTIN,
2016, p. 13), sem serem estudados como tipos diferentes de enunciados, mas que
possuem uma natureza linguistica comum. Contudo, quando — na antiguidade — se partia
para o estudo dos géneros retoricos, era possivel ver uma maior preocupacao em levar
em consideracdo a natureza verbal do enunciado e seus principios constitutivos,
principalmente no que se refere a relagdo com o ouvinte e a influéncia deste sobre o
enunciado, mas, mesmo assim, a especificidade dos géneros retoricos ndo permitia ver a

sua natureza geral.

! Definigdo desta nomenclatura mais a frente.
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No que diz respeito & linguistica de sua época, Bakhtin critica Saussure, 0s
estruturalistas e os behavioristas americanos porque se limitavam a especificidade do
discurso oral do dia-a-dia. O autor comenta que esses estudos linguisticos néo
contemplavam a totalidade correta da natureza linguistica do enunciado, porque se
limitavam a evidenciar o discurso cotidiano oral, utilizando para isso, no caso dos
behavioristas, enunciados primitivos. E o tedrico russo afirma, assim, que “Jamais se
deve minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros discursivos e a dificuldade dai
advinda de definir a natureza geral do enunciado.” (BAKHTIN, 2016, p. 15), porque a
riqueza e a variedade dos géneros do discurso séo infinitas, uma vez que a variedade
virtual da atividade humana é inesgotéavel, e cada esfera comporta um repertério de
géneros que vai se diferenciando e se ampliando a medida que a prépria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. Proponho, entdo, a figura 1, que apresenta — de
maneira simplificada — o esquema de elaboracdo do enunciado de acordo com Bakhtin
(2016).

Figura 1 - Esquema de elaboragdo do enunciado

EUL

EAH

Legenda;

EUL - Esfera de Utilizagéo
da Lingua;

EAH - Esfera da Atividade
Humana

Fonte: Elaborada pelo autor

Segundo o autor, é a unido indesatavel do contetdo tematico, do estilo e da
constru¢do composicional que geram enunciados relativamente estiveis, que sdo 0s
géneros do discurso. Esses enunciados séo elaborados por uma determinada esfera de
utilizacdo da lingua e cada esfera gera enunciados que refletem suas particularidades,
sendo por meio deles que se efetua a utilizacdo da lingua, e essa se apresenta composta,

consequentemente, de tais particularidades, relacionando-se com a esfera da atividade
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humana e dialogando com as particularidades préprias desta, gerando assim, enunciados

concretos e Unicos.

Apo0s essas reflexdes referentes aos estudos dos géneros do discurso, Bakhtin
apresenta duas defini¢cGes que vao dar corpo ao seu estudo. Sao elas: a no¢do de género
de discurso primario e género de discurso secundario. Géneros primarios seriam 0s que
possuem uma simplicidade composicional, ou seja, ndo demandam demasiada
articulacdo construtiva. Em contrapartida, 0s géneros secundarios, possuem uma
composicdo com mais elementos e caracteristicas. Por exemplo: o didlogo cotidiano é
um género primario, pois possui apenas os dizeres do eu e o outro do discurso em uma
situacdo de didlogo direta; ja no género secundario romance, existe uma multiplicidade
de vozes e de géneros do discurso, sejam de carater primario ou secundario. Acontece
que esses géneros ndo sdo independentes, eles trabalham para construir o enredo, e,
portanto, fazem parte da construcdo da totalidade do género romanesco, configurando

um género secundario.

E importante informar que essa dualidade primario/secundério ndo é excludente.
Na teoria dialdgica existe a esfera da comunicacdo humana (BAKHTIN, 2016), que é
composta por fios dialégicos vivos que se tocam e se cruzam a todo o momento,
tornando o ato da comunicacdo algo totalmente correlacionado, em que uma nogéo €

complementada/esta intrinsicamente liga a outra. Sendo assim:

Esses géneros primarios, ao se integrarem aos complexos,
nestes se transformam e adquirem um carater especial: perdem
0 vinculo imediato com a realidade concreta e 0s enunciados
reais alheios[...] (BAKHTIN, 2016, p. 15).

Bakhtin (2016, p. 37-38), afirma, também, que “A vontade discursiva do falante
se realiza antes de tudo na escolha de certo género de discurso®.”, e que essa escolha se
determina de acordo com as especificidades de uma dada esfera da comunicagéo verbal,
levando em consideracdo as necessidades da tematica e do “conjunto constituido dos

parceiros”, que, no caso desta pesquisa podemos entender como 0s internautas, 0s

2 Italico proveniente da edicdo de 2016 da editora 34.
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usudrios do Twitter. Usuarios que naturalmente ocupam, a sua vez, os lugares de locutor
e do outro no discurso. Dessa forma fica explicitado o desenvolvimento da elaboragéo
do discurso, pois, “[...] a intencéo discursiva do falante, com toda a sua individualidade
e subjetividade, é aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se
em determinada forma de género” (BAKHTIN, 2016, p. 38). Vale ressaltar que nao € so
0 sujeito com seu intuito discursivo que decide sobre o género a ser utilizado. Bakhtin

(2016) ainda explicita que a escolha do género do discurso pelo locutor é determinada:

[...] pela especificidade de um dado campo da comunicacdo
discursiva, por consideracdes semantico-objetivas (tematicas),
pela situacdo concreta da comunicacdo discursiva, pela
composicao pessoal dos seus participantes, etc. (p. 38).

E valido mencionar que esta monografia é resultado de uma pesquisa continua
que se desenvolve desde 2018, referente a dois® ciclos de pesquisa PIBIC* orientados
pela professora Rita Zozzoli. Durante esses anos trabalhei com discursos variados,
porém, todos ambientados em meios virtuais de propagacao discursiva, 0 que me levou
a empregar o conceito de vetor utilizado por Zozzoli (2015, 2016, 2018, 2020) em suas
pesquisas. Tal conceito provém dos estudos de Francois (1998) para se referir ao meio
em que o discurso estd sendo disseminado. Essa escolha diferencia a perspectiva do
pesquisador em relacdo as formas de manifestacGes discursivas que ele pode encontrar
no corpus dos dados coletados, trazendo uma abordagem mais abrangente e maleavel do
que o entendimento de suporte, tipico dos estudos da linguistica textual. Afinal, de
acordo com Bakhtin (2016), os géneros do discurso sdo plasticos, assim como as esferas
que os compdem, logo, me foi necessario recorrer a um conceito tdo amplo e plastico

tais quais as possibilidades discursivas que eu poderia encontrar ao longo da pesquisa.

A necessidade de malear o entendimento com respeito & nogdo de suporte veio
principalmente do fato de que a pesquisa foi desenvolvida em um ambiente virtual de
propagacao discursiva (BAKHTIN, 2016): o Twitter. A intencdo de analise ndo foi

entender os dados apenas como textos digitais, mas sim como manifestacOes

¥ Ciclo 2018/2019 e ciclo 2019/2020.
* Programa Institucional de Bolsa de Iniciacéo Cientifica.
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provenientes da esfera da atividade humana, executadas por meio da esfera de utilizagdo
da lingua, desenvolvendo-se em uma esfera maior: a da comunicagdo humana
(BAKHTIN, 2016). Dessa forma, os dados nao sdo apenas textos escritos, digitados,
verbais, filmicos, ou imagéticos, eles sdo representantes de uma necessidade de
exteriorizacdo da vontade discursiva (BAKHTIN, 2016) do locutor perante um dialogo
social (VOLOCHINOV, 2017) amplamente acessivel por meio de uma rede social
(RECUERO, 2014) especifica.

Logo, se o entendimento dos dados segue a linha de pensamento acima descrita,
utilizar o termo suporte culminaria em uma problematica, pois sua nocdo esta
diretamente ligada a nogdo de género textual (MARCUSCHI, 2008), e esta pesquisa
segue a nocdo de género discursivo, proposto por Bakhtin (2016), como foi discorrido
mais acima. No entanto, Freitas e Barth (2015) chegam a propor uma analise do Twitter
— mais especificamente do tuite — que os autores definem como sendo constituido por
“caracteristicas de diversos géneros como noticia, conversa informal, bilhete, citacéo
etc., que foram modificados para atender as necessidades de comunicacdo encontradas
na rede social” (FREITAS; BARTH, 2015, p. 9). Eles levam em consideragdo a
terminologia “género textual-discursivo”, colocando o entendimento bakhtiniano de
género do discurso ao lado do entendimento de Marcuschi sobre géneros textuais, a fim
de descobrirem se podem considerar o tuite como um novo género, ou se ele seria s6 um

suporte para reproducgéo de outros géneros.

Tal ddvida ganha respaldo ao se ter ciéncia de que Marcuschi (2008) entende
suporte como um local de fixacdo de um género. Com isso, ja que o TT é uma rede
social que possibilita ao seu usuério realizar postagens tdo plurais quanto a criatividade
individual de cada um, dentro dos limites que a propria rede permitir, pode-se chegar ao
entendimento de que ele funciona como um suporte inerte que espera a fixacdo de
algum texto. Além disso, como mostra Costa (2008) em uma anéalise da pesquisa de
Marcuschi: a nocdo de suporte por ele empregada somente abarca os textos escritos e
multimodais, ndo contemplando os textos orais. E como no Twitter é possivel encontrar
textos filmicos — e até audios gravados — que possuem a dimensdo sonora da lingua, a
nocdo de suporte ndo se torna suficiente para abarcar a tridimensionalidade da
linguagem (DE PAULA; DE OLIVEIRA, 2020) existente no TT.
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Nesse ponto, entro em mais uma distin¢do tedrico-metodoldgica. Esta pesquisa
utiliza a nogéo de género segundo Bakhtin (2016), referindo-se ao entendimento de
discursos ao lugar de textos. Dessa forma, entendo géneros como enunciados
relativamente estaveis elaborados por uma determinada esfera de utilizacdo da lingua,
conforme o referido autor. J& Zozzoli (2015, 2016, 2018) apresenta uma nogao
diferenciada para trabalhar com analises dialdgicas: a nogdo de vetor segundo Francois
(1998). A autora fala que “os géneros discursivos sdo intrinsecamente ligados aos
vetores de circulacdo do discurso, a tal ponto que género e vetor ndo tém limites nitidos
entre si.” (ZOZZOLI, 2016, p. 115). Ela também defende o entendimento de que essa
nocao proposta por Frangois € mais abrangente, além de n&o limitar a nog&o a espacos

fisicos e materiais, como fazem as no¢des de suporte e veiculo.

Considerando que o meio dialdgico de coleta de dados desta pesquisa € uma rede
social, deve-se entender que as nog¢des utilizadas para trabalhar com o Twitter devem ser
capazes de abarcar todas as suas possibilidades de manifestacdes discursivas. E € isso
que a nocdo de vetor oferta, como mostra Zozzoli (2016) ao dizer que vetores podem ser
objetos, desde os coletivos aos pessoais, como camisetas, bandanas, bandeiras, adesivo,
etc., mas também podem ocupar espacos mais diferenciados e mais distantes do
conceito de objeto, como por exemplo: emojis, tatuagens e até um beijo>. E dessa
abrangéncia que necessito para desenvolver uma analise dialégica que ndo seja
excludente, afinal, a pesquisa pode se estender por caminhos, inicialmente, néo
imaginados, como é comum &s pesquisas qualitativas (LUDKE; ANDRE, 2008;
CHIZZOTTI, 1995), que € o caso desta monografia.

Apesar de vetor ser um termo abrangente o suficiente para trabalhar com o
Twitter, vejo a necessidade de, nesta pesquisa em especifico, utilizar o termo vetor-
género, porque, além da analise a ser apresentada no tdépico a seguir, os estudos de
Freitas e Barth (2015) demonstram que o TT também pode ser visto como um género, ja
que “[...] os textos produzidos no Twitter t€ém uma composi¢ao, um contetido temadtico e
um estilo proprios e, dessa maneira, configuram um género digital diferenciado [...]” (p.

25). N&o digo que género e vetor sdo a mesma coisa. Eles podem ndo ter limites nitidos

® A autora utiliza 0 exemplo de uma foto tirada de um beijo lésbico que serviu como vetor de um discurso
de resisténcia perante manifestagcfes homofobicas.
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entre eles (ZOZZOLI, 2016), mas sdo duas nogdes distintas e que respondem tedrico-
metodologicamente de maneiras distintas. Foi devido ao exposto que decidi utilizar
ambas as no¢bes em uma mesma referenciacdo, pois uma ndo exclui a existéncia da
outra, elas ocupam lugar a depender da necessidade do pesquisador em seus diferentes

niveis analiticos.

2.2. O Twitter como vetor-género

O Twitter ndo existia na época em que Mikhail Bakhtin teorizou sobre os
géneros do discurso e sobre os fenémenos da lingua/linguagem, por isso o tedrico russo
discorreu sobre o que lhe era acessivel e existente, dando mais atengdo ao género
romance, um género tipicamente literario, mas que ele também trabalha sob a ética dos
estudos da linguagem. Para este tdpico vou apresentar uma analise do vetor Twitter
como sendo um género complexo, baseando-me nos entendimentos de Bakhtin sobre o

tema e tendo respaldo teérico em outros pesquisadores do meio digital.

Segundo Bakhtin, ndo s&o todos os géneros do discurso que conseguem refletir a
individualidade da lingua em sua exceléncia. Isso ocorre porque existem géneros que
possuem uma forma mais padronizada em sua elaboracdo, o que limita a variedade da
esfera de utilizacdo da lingua, fornecendo ao género, enunciados menos plurais para a
constituicdo do seu discurso. Dessa forma, voltamos a dupla: género primario e género
secundario, conceitos criados por Bakhtin para um melhor estudo dos géneros do

discurso.

Sabemos que os géneros primarios sdo chamados de simples, enquanto que 0s
secundarios sdo chamados de complexos. Essa segunda nomenclatura me é mais atrativa
para poder fundamentar o que sera proposto nesse topico, porque de fato existe uma
complexidade formal no que diz respeito ao vetor Twitter. Ele possui variados artificios
e funcionalidades que permitem ao interlocutor conseguir moldar seu discurso dentro

dele, de forma a obter certa exceléncia no processo de execucdo da sua intencao
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discursiva, como a possibilidade de envio de DM?®, tuites, comentarios, retuites e
descricéo da bio’.

Os tuites, comentérios e retuites possuem um padréo textual mais proximo entre
eles: possuem um numero mais limitado de caracteres, e, geralmente, tém como
conteddo tematico comentarios sobre a rotina dos usuarios, ou sobre situacdes que
acontecem no mundo. Ja a DM funciona como espago propicio para a desenvoltura de
didlogos diretos entre dois usuérios, ou mais. S&o abertas salas de bate-papo em que
seus integrantes podem dialogar entre si, enviar links e enviar outras postagens — com o
acréscimo, ou ndo, de comentarios. Enquanto que a bio € um espaco destinado no perfil
de cada usuério para que esse deixe postada uma descricdo sua para 0S Outros

internautas que vao visitar o perfil.

Recuero e Zago (2010) discorrem sobre o Twitter e discordam da literatura dos
estudos digitais quando essa se refere a ele como “microblog” pela sua forma
composicional e interativa com o usudrio, levando-o a realizar postagens que possuem
tracos redacionais tipicos de um blog. As autoras reconhecem os tracos que levam a
literatura a utilizar tal terminacdo, como por exemplo, o conteldo da pergunta-titulo
(MISCHAUD, 2007, apud. RECUERO; ZAGO, 2010) (ver figura 2), que é a pergunta
localizada dentro do retangulo vermelho. Essa pergunta direciona o0
interlocutor/internauta a redigir um discurso em que ele apresente informacdes sobre
sua rotina, o que acontece no seu dia, e situacdes que propiciam tuites com uma
tematica mais intimista e em tom de compartilhnamento de experiéncias, que é o habitual
tom de postagens em blogs. Contudo, como o Twitter possui um limite de 280
caracteres por tuite® (o que poderia ser comparado a um paragrafo de até trés linhas)
surgiu a adi¢do do prefixo “micro” a palavra blog, visto que um blog ndo possui esse

limite de caracteres e suas postagens costumam ter mais do que um paragrafo.

® Sigla do temo em iglés: “Direct Mensseger”, conforme consta na lista de abreviagdes.

” Abreviagéo da palavra de lingua inglesa “biography”, que significa “biografia”.

¥ Na época de publicacdo do artigo de Recuero e Zago, o limite era de 140 caracteres por postagem, essa
atualizagdo para 280 caracteres s6 ocorreu em novembro de 2017.
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Figura 2 - P4gina inicial do Twitter
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Fonte: https://twitter.com/home

Analisando o Twitter nos seus aspectos interacionais, € possivel perceber uma
forte caracteristica que o distancia dessa no¢do de microblog: a possibilidade de realizar
marcacdes por meio do sinal grafico “@”. Ao se digitar o nome de usuério® de algum
internauta precedido desse sinal, o perfil do internauta citado é “linkado™®” (ver figura
3), sendo possivel acessar o perfil dele ao clicar no link, e o usuério citado vai receber
uma notificacdo informando que ele foi citado em um tuite especifico, gerando, desse
modo, uma possibilidade de didlogo direto entre o usuario que realizou o tuite e o
usuario citado, uma possibilidade que ndo é existente nos blogs. Dessa forma, “entende-
se que as apropriacdes conferidas pelos usuarios a ferramenta fizeram com que esta se
aproximasse mais de um mensageiro instantaneo (como MSN, Google Talk)* do que
propriamente da figura de um blog.” (RECUERO; ZAGO, 2010, p. 70), 0 que, na viséo
discursiva bakhtiniana, apenas alimenta as argumentaces em favor do entendimento do
Twitter como sendo um género do discurso, porque ele vai possuir caracteristicas
proprias que vao demandar, do interlocutor, mais articulagdo construtiva no momento

de elaborar seu discurso, tendo que se atentar a triade: conteddo tematico, estilo e

® Nome de usuario é nome que o internauta escolhe para assumir a funcionalidade de seu nome préprio
dentro do Twitter. Cada nome de usuario necessita ser Unico, por isso é dificil encontrar nomes préprios e
tradicionais nesse papel, sendo mais comuns apelidos, nomes ficticios e até misturas entre letras, nimeros
e sinais gréficos.

9F um neologismo que se aplica a palavra proveniente da lingua inglesa “Link” (que significa, em uma
traducdo literal, ligacdo, vinculo, elo.), uma funcdo sintatica de verbo, expressando a acdo de
colocar/tornar um link, ou seja, de ligar um espago virtual a outro por meio do elemento “linkado”.

1 Meios de comunicaco interpessoal virtual.
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construcdo composicional, que sdo o que compde um enunciado relativamente estavel e

culmina na producéo de um género do discurso.

Figura 3 - Dado 09-11-21-J*

@molimolinas .
- @molimolinas

Gracias totales a @Donhalorres y a las maravillosas
abogadas @Michimoragas @Mduranleite
@SoniaVonlepel del Consultorio Juridico Feminista.
Gracias a que resistieron cinco anos hay
H#lusticiaParaAlexa y en el Paraguay hay menos
impunidad y menos silencio ante el acoso sexual

Fonte: https://twitter.com/molimolinas/status/1456751783599124488

Como dizem Recuero e Zago (2010) em seu artigo, o TT € um site de rede
social, ou seja, claramente diferente de um tipico romance, conto, poesia, artigo
cientifico ou jornalistico, que sdo tipos textuais que estdo dentro do entendimento de
género secundario existente fora da rede. Segundo as autoras, o diferencial de um site de
redes sociais &€ a possibilidade de manter essa rede conectada no ciberespaco
permanentemente, de forma a permitir que um grande ndmero de pessoas possa se
conectar a ela e por meio dela. Sdo essas conexfes que geram interacbes como a vista
na figura 4 em que um interlocutor pode se direcionar a outro/s de maneira direta, como
bem se vé dentro dos contextos dialdgicos presentes no enredo dos géneros literarios,
nas citacbes dos artigos, nas referenciacdes feitas no didlogo cotidiano oral e nos

discursos politicos.

A pesquisa desenvolvida pelas autoras coletou 662 tuites e obteve 903 respostas
de um questionario on-line. Tal questionario demonstrou que dos internautas que
responderam, 53% pensavam que a principal fun¢do do Twitter era para “saber o que os

amigos estdo fazendo”, e 45% entendia como um espago para “conversar com 0s

12 ~ : : \ N .
Tradugdo livre: “Todo o agradecimento a @DonhaTorres e as maravilhosas advogadas

@Michimoragas @Mduranleite @SoniaVonLepel do Consultério Juridico Feminista. E devido a sua
resisténcia que se tem #JusticiaParaAleza y no Paraguai se tem menos impunidade y menos silencio
perante o assédio sexual.”
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amigos” (RECUERO; ZAGO, 2010). Apesar desta monografia ndo utilizar uma
metodologia quantitativa, esses dados auxiliam no entendimento de dois pontos: (i)
Mais da metade dos internautas utiliza a rede social com intuito de se deparar com
discursos que tratem do cotidiano dos seus amigos, discursos esses que, geralmente,
seguem uma linguagem cotidiana; (ii) Além de esperar por esses discursos que tratam
do cotidiano, os internautas interagem com eles ao conversar com seus amigos, ou seja,
eles assumem os papeis de eu e de outro do discurso, cada qual a sua vez no processo de
construgdo dialégica. A vista disso, pode-se entender o Twitter como um espaco que
propicia diversas trocas dialogicas entre diferentes pessoas em diferentes contextos.
Assim dizendo, ele é constantemente marcado por estilos individuais expressos por cada

interlocutor no ato de construcdo do todo dos seus enunciados.

Segundo as observacdes feitas a partir dos resultados da pesquisa de Recuero e
Zago (2010), além do processo de analise dos dados desta pesquisa, 0 TT é um espaco
repleto de géneros primarios, pois sua organizacdo formal leva seus usuarios a utiliza-lo
como vetor de manifestacdo desses géneros, sendo comum a publicacdo de enunciados
escritos que ndo demandam muita articulacdo construtiva e possuem tematica
relacionada ao cotidiano, que segundo Bakhtin (2016), sdo caracteristicas préprias dos
géneros primarios. E como ja foi discutido no topico 2.1 desta base teodrica e conceitual,
0s géneros do discurso sdo formados por enunciados relativamente estaveis elaborados
dentro de uma determinada esfera de utilizacdo da lingua, e cada enunciado é composto

pela unido indesatavel de: contetido tematico, construcdo composicional e estilo.

Bakhtin (2016) afirma, ainda, que com excecdo aos géneros artistico-literarios, o
estilo individual ¢ um produto complementar da intencdo do enunciado, ndo sendo
interno a ele. I1sso acontece porque existe uma diferenca entre o estilo e estilo individual.
Naquele, trabalham-se recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais do enunciado que
vai ser elaborado, ja nesse, trata-se dos aspectos da personalidade individual de cada
interlocutor. Por isso o autor diz que o estilo individual é um produto complementar da

intencdo do enunciado e ndo da sua composi¢éo, como mostra a figura 4.
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Figura 4 - O estilo individual como produto complementar do enunciado
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Fonte: Elaborada pelo autor

O estilo individual pode se relacionar de diferentes maneiras com a lingua
comum, mas Bakhtin (2016) adverte que o dilema de saber, na lingua, o que € referente
ao uso corrente e ao sujeito, é questdo do enunciado, afinal, “Em diferentes géneros
podem revelar-se diferentes camadas e aspectos de uma personalidade individual [..].”
(BAKHTIN, 2016 p.18). Por isso o autor salienta que é necessario ter-se um estudo
mais aprofundado dos géneros discursivos, bem como da natureza do enunciado.
Observa-se, portanto, que sempre é necessario voltar a esfera do enunciado para poder
realizar alguma anélise dialdgica, e depois do enunciado se caminha para 0s géneros do
discurso, porque € a diversidade deles que pode revelar a variedade dos estratos e dos
aspectos do estilo individual. E como descrito anteriormente, o Twitter € um espaco
repleto de géneros do discurso, 0 que acarreta em uma revelacao tenaz dos estratos e dos
aspectos do estilo individual de cada interlocutor/internauta que faca usos dele.

Voltando entdo ao enunciado, que sabemos, € composto pela triade estilo,
constru¢do composicional e unidades temaéticas, atentemo-nos, mais especificamente,
para duas unidades composicionais especificas: o tipo de construcdo e de conclusdo de
um todo; e o tipo de relagéo entre o locutor e os outros parceiros da comunicacao verbal
(BAKHTIN, 2016). Direcionando esses entendimentos para o Twitter, pode-se ver a

primeira unidade composicional ganhando forma nas funcionalidades que geram as
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possibilidades de postagens que o TT oferece, como a timeline®®, as respostas e os
retuites, porque sdo nesses espacgos que 0s internautas vdo construir seus discursos,
passando pela escolha do tipo de construcéo até chegar na conclusdo do todo discursivo.
Ja na parte relacionada a segunda unidade composicional, é possivel vé-la nas formas
como os internautas podem interagir entre eles, por exemplo, marcando uns aos outros
nos tuites e comentarios, no envio de mensagens diretas, e até pela bio, pois, ela serve

justamente para que um usuario informe a outro/s usuario/s sobre como ele é.

A vista do exposto até agora, posso afirmar que apesar da rede social aqui
analisada apresentar formas mais padronizadas em suas disponibilidades de
manifestagdes discursivas ofertadas a seus usuarios, o Twitter ndo limita a variedade de
utilizacdo da lingua, pelo contrério, ele tem como assuntos centrais temas do cotidiano o
que favorece a utilizacdo do estilo individual do usuario, desde a construcdo e conclusédo
do seu todo discursivo, até a relacdo entre o locutor e os outros do discurso, 0 que
alimenta a esfera da comunicacdo humana, ja que ela se desenvolve proporcionalmente
a variedade existente de enunciados concretos e relativamente estaveis dentro dela (ver

figura 6).

Figura 5 - Esfera da comunicacdo humana

Legenda:

EUL - Esfera de Utilizacao
da Lingua;

EAH - Esfera da Atividade
Humana

Fonte: Elaborada pelo autor

13 Timeline ¢ uma palavra em lingua inglesa que significa “linha do tempo™ e que se refere ao espago
principal do Twitter, onde ficam expostas as postagens para que 0 usuario as possa visualizar.
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Uma vez que se entende a esfera de comunica¢do humana (ECH) como sendo
um espaco de existéncia e interacdo entre enunciados, Bakhtin (2016, p. 18) vai dizer

que:

Uma funcéo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana)
e certas condi¢gdes de comunicagdo discursivas, especificas de
cada campo, geram determinados géneros, isto é, determinados
tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis.

Em conclusdo, pode-se dizer que o Twitter € um género do discurso porque tem
uma funcédo (cotidiana) e retune condicGes especificas para cada esfera da comunicacao
verbal, que aqui se entende como as possibilidades de manifestacdes discursivas
presentes nele e ja listadas anteriormente. Por conseguinte, ele se localiza na definicéo
de género secundario, pois “Os géneros discursivos secundarios [..] surgem nas
condigdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado (predominantemente o escrito) [...]” (BAKHTIN, 2016, p. 15). Nesse caso, 0
escrito estd diretamente relacionado com o termo “digitado”, porque ambos dizem
respeito a lingua escrita. Além de que, apesar do Twitter em si ndo se tratar de um
romance, poesia, ou conto, ele permite que o usuario manifeste nele estes mesmos
géneros, assim como no romance, que por sua natureza, ndo carrega esse ou aquele
género em seu enredo de forma predeterminada, sendo isso um quesito que depende

apenas do escritor: decidir quais géneros primarios irdo compor a totalidade do enredo.

Contudo, apesar de se ter chegado a conclusdo de que o Twitter é sim um género
do discurso, vale ressaltar que, para esta pesquisa, considero o Twitter um vetor-género,
ou seja, ele é tanto um ambiente de manifestacdo discursiva (vetor), como um género
que possui, em si, caracteristicas proprias para existéncia de enunciados relativamente
estaveis. Quando Zozzoli (2015) explica o que € um vetor, a autora diz que existe uma
sutilidade na linha divisoria entre ele e 0s géneros, ndo se pode delimitar
dogmaticamente 0 que é um e o0 que é outro, ambos sdo recursos de manifestacdo
discursiva. Ainda que haja diferenciagdes, na préatica, todo género do discurso é um

vetor, e toda manifestacdo discursiva constitui —ao menos — um género do discurso.
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2.3. Enunciados prototipicos e hashtags

Apols expressar 0s entendimentos desta pesquisa sobre vetor e género do
discurso, atrelando-os ao meio de manifestagéo discursiva estudado nesta monografia,
torna-se necessario discutir sobre o tipo de enunciado a ser analisado no corpo desta

pesquisa: 0s enunciados prototipicos.

Z0OZZOLI (2018) define esses enunciados como pertencentes a um fenémeno de
disseminacdo do ja-dito e do ja-feito com capacidade para serem disseminados em
situacbes de producbes de discursos concomitantes e posteriores, possuindo uma
conexdo com acontecimentos e temas ' por meio da cadeia do di4logo social
(BAKHTIN, 2016). A autora também menciona que eles se tratam de um terreno movel
e hibrido por exceléncia, sendo possivel encontrar neles articulagdes entre o “[...]
linguistico e ndo linguistico, oralidade e escrita, diferentes géneros, diferentes suportes
[...] e diferentes acontecimentos e temas.” (ZOZZOLI, 2018, p. 122).

Os enunciados prototipicos podem existir em diversos vetores, seja em um
cartaz, em um tuite, em uma camiseta, em uma bandeira, em uma pintura, um grafite,
uma tatuagem, etc. S&o enunciados que funcionam como cartas coringas de um jogo de
baralho: podem existir em contextos variados, servindo para intuitos discursivos
diversos e logrando efeitos discursivos ainda mais heterogéneos, sempre se tocando e
produzindo alusdes (AUHTIER-REVUZ, 2007), que serdo a chave para um

entendimento feliz ou infeliz por parte do outro do discurso.

Zozzoli (2018) definiu o que é um enunciado prototipico e 0 que é uma
articulacdo (que segundo a autora, € uma alteracdo sofrida por determinado EP,
mudando sua composicdo). Para exemplificar, ela utilizou o EP Je Suis Charlie®,
pondo-o em uma posicdo de enunciado principal, pois para Bakhtin ndo existe

enunciado original, ou o primeiro enunciado, ja que:

% Entendo “tema” a partir dos dizeres de Zozzoli (2015), em que ela diz que os temas ndo pertencem a
um dominio especifico, mas que caminham de acordo com as oscilagbes das “[...] tendéncias sécio-
historicas, numa escala global (mundial) ou numa escala nacional ou local [...]” (p. 14).

5 Em portugués: Eu sou Charlie (tradugdo livre).
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Ademais, todo falante é por si mesmo um respondente em
maior ou menor grau: porque ele ndo é o primeiro falante, o
primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e pressupde
ndo so a existéncia do sistema da lingua que usa, mas também
de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com
0S quais 0 seu enunciado entra nessas ou naquelas relacdes
(baseia-se neles, polemiza com ele, simplesmente os pressupde
ja conhecidos do ouvinte). (BAKHTIN, 2016, p. 26).

Dessa forma, Je Suis Charlie indicaria uma demonstracdo positiva no que se
refere as veiculagdes dos enunciados prototipicos surgidos ap6s o atentado ao jornal
francés Charlie Hebdo, em janeiro de 2015. Contudo, outras versdes desse mesmo
enunciado podem ser identificadas nas redes sociais, como por exemplo: je suis
Ahmed | Je suis Flic!”, Je suis Franck'® (ZOZZOLI, 2015). Observa-se nesses
exemplos que existe uma constante: a identificacdo a alguém. Mantém-se a parte “Je
suis”, que em portugués significa “eu sou”, e se adiciona 0 nome que vai definir a
identificacdo. Como Zozzoli definiu Je suis Charlie como enunciado principal na sua
pesquisa, 0S outros passam a ser vistos como variacbes dele, ou seja, tornam-se

articulacoes.

Partindo das definigOes tratadas por Zozzoli e trabalhando nos ciclos PIBIC sob
sua orientacdo, cheguei a novos entendimentos das partes composicionais dos
enunciados prototipicos, expandindo o arcabouco tedrico e desenvolvendo as nogoes de
parte principal e parte secundaria. Aplicando aos exemplos acima, caberia a parte
principal o Je suis e a parte secundaria o nome que define a identificacdo. Por
conseguinte, se esses entendimentos fossem aplicados aos EPs trabalhados nesta
pesquisa, caberia a parte principal o JusticiaPara e a parte secundaria 0 que viesse em
seguida. Seria, entdo, a parte principal a responsavel pela manutencdo do elemento que
gera uma alusdo (AUTHIER-REVOUZ, 2007) ao tema no qual se localiza o enunciado
prototipico em questdo, e a parte secundaria a responsavel por ofertar ao EP o contexto

dentro do tema no qual esté localizado.

16 Em portugués: Eu sou Ahmed.
" Em portugués: Eu sou um tira (giria para a palavra “Policial”).
'8 Em portugués: Eu sou Franck.
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Outro entendimento desenvolvido foi o de enunciado-base (ou enunciado de
base) (EB). Como j& mencionado, dentro da teoria dialdgica ndo cabe o entendimento
de que existe um enunciado original ou primario, por isso, ndo se pode entender o
enunciado prototipico X ou Y como o enunciado original, ou o primeiro a ser veiculado.
Desse modo, atribui a ele o termo de enunciado-base, ou, enunciado de base'. Tal
enunciado ¢é escolhido para fins de pesquisa, esta categoria ndo € fixa, ela muda de
acordo com a necessidade do pesquisador, por isso para Zozzoli (2015) foi o Je Suis
Charlie e para esta pesquisa 0 entendimento de EB se torna um pouco diferente, devido
ao contexto dialégico dos dados em especifico®®. Contudo, é importante definir qual é o
EB para poder definir quais sdo as articulagdes, ja que quaisquer enunciados podem ser
de base ou articulacGes, suas categorias serdo delimitadas pelo pesquisador para que

esse possa desenvolver a andlise e obter conclusdes mais sélidas.

Tal plasticidade no entendimento das nocdes aqui apresentadas se da devido ao
fato de que trabalhar analisando os fenbmenos da lingua/linguagem faz com que o
pesquisador se depare com diversos acontecimentos um tanto quanto inovadores,
principalmente se ele tinha o habito de recorrer a uma base tedrica fundamentada na
gramatica normativa, pondo-se indiferente as novidades e artimanhas que os usuarios da
lingua fazem dentro de suas manifestacdes linguisticas. O meio digital pode ser visto
como incentivador de tais novidades e artimanhas, pois permitem, e em alguns niveis
obrigam, 0 usuério a reestruturar seu uso da lingua para atingir seu intuito discursivo

dentro do meio digital do qual se esta utilizando.

A linguagem que um individuo utiliza é carregada de tracos pessoais e de tracos
adjuntos do meio que ele utiliza para se comunicar, do nivel de formalidade que a
situacdo comunicacional exige, e de outros fatores sociolinguisticos a serem
considerados na hora de formulacdo do discurso. Para tanto, esta pesquisa nédo utiliza
teorias sociolinguisticas, mas entende que elas estdo intrinsicamente ligadas aos atos
discursivos, como Bakhtin mesmo ja dizia: “Eis por que a experiéncia discursiva
individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma interagdo constante e

continua com os enunciados individuais dos outros” (2016, p. 54). Em consonancia,

9 Ambos os termos podem ser abreviados para “EB”.
0 Essas diferenciacdes serdo explicitadas e destringadas no tépico seis.
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Marx (2013) diz que € o ser social que determina a consciéncia do homem, e como o
individuo é parte de um todo social, todo ato discursivo é, por natureza, carregado de

tracos sociais.

O sinal de hashtag (#) é um grande exemplo dessa carga social que os discursos
apresentam. Ele surgiu nas redes sociais para servir de “etiquetas de contexto”
(RECUERO, 2014) a fim de facilitar a localizacdo, de uma postagem dentro das redes
sociais, porque ele cria um hiperlink?* dentro da postagem permitindo ao sujeito ser

redirecionado para outras postagens com o mesmo hiperlink, como mostra a figura 6.
Figura 6 - Dado 07-07-21-V?

«+1 Movistar =

tratando de compartir una notici de
Ursula, busqué el #ju aral

#JusticiaParaMariana
#JusticiaParaSofi
#JusticiaParaJudith
#justiciaparaefrain

#justiciaparamelissa

Fonte: https://twitter.com/JoseNast/status/1359578651839315968

2L E algum elemento composicional de uma postagem que ao ser clicado redireciona o sujeito a outro
lugar dentro da web, seja outra postagem, outra pagina, outro site, etc.

22 Tradugdo: “Até agora, neste ano, ja houveram mais de 40 feminicidos... Estava tratando de
compartilhar uma noticia de Ursula, pesquisei o #justiciapara”.
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Nessa figura, é possivel perceber que a pessoa estava escrevendo um tuite,
decidiu utilizar uma hashtag e o Twitter Ihe ofertou possibilidades que seriam
semelhantes ao que ela ja tinha escrito (#justiciapara). Observa-se que o EP esta
evidenciado em azul, que é cor tipica para sinalizar que existe um link ativo dentro
daquele elemento, dessa forma os sujeitos podem criar, buscar e repercutir contextos de
forma a desenvolverem um movimento que transpassa a individualidade. O enunciado
deixa de ser de autoria do perfil X ou Y e passa a ser mais um em uma rede de
enunciados tecidos pela “consciéncia socioideoldgica” (BAKHTIN, 2002) em torno de

um dado objeto da enunciacdo.

Sendo assim, afirmo que os enunciados prototipicos possuem a plena capacidade
de exercer fungdes de referenciagfes discursivas, de contexto e de temaética, articulando-
se para melhor compor os discursos dos interlocutores e expressar neles uma vontade
discursiva (BAKHTIN, 2016). Além disso, os EPs ddo possibilidade constitutiva aos
discursos, ja que sao terrenos moveis e hibridos por exceléncia (ZOZZOLI, 2018),
ofertando articulagdes entre o “[...] linguistico e ndo linguistico, oralidade e escrita,
diferentes géneros, diferentes suportes [...] e diferentes acontecimentos ¢ temas.”
(ZOZZOLlI, 2018, p. 122). Dessa forma, ao relacionar tais caracteristicas as funcdes da
hashtag, bem como as suas caracteristicas, € possivel concluir que os enunciados
prototipicos ndo sdo dependentes das HTs para atingirem suas possibilidades
discursivas, ambos séo independentes, mas dialogam entre si de forma a fazer com que
os EPs sejam potencializados pelas hashtags, gerando uma relacdo de troca que somente

favorece o didlogo de forma geral.
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3. OBJETIVOS

3.1.Gerais

Estudar um enunciado prototipico em um contexto digital, e dialégico, de lingua
estrangeira espanhola, a fim de analisar a constru¢cdo de um fenémeno linguistico
baseando-se no uso de enunciados prototipicos recorrentes nas postagens encontradas

no vetor-género Twitter.

3.2. Especificos:

1. ldentificar quais sdo os elementos formais, composicionais, e quais as
caracteristicas especificas do enunciado prototipico “JusticiaPara”.

2. Entender a organizacdo dialogica desse fendmeno discursivo “JusticiaPara”
partindo da andlise dos enunciados prototipicos presentes nos dados coletados
no Twitter.

3. Analisar como o enunciado prototipico em estudo, por meio das suas
caracteristicas particulares e das propriedades dialdgicas dos seus elementos

formais, repercute o didlogo do fendmeno discursivo “JusticiaPara”.
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4. PERGUNTAS DE PESQUISA

1. Como se constitui o enunciado prototipico “JusticiaPara”?
2. De que maneira se organiza o possivel fenémeno discursivo “JusticiaPara”?
3. Que tipo de repercussdes o enunciado prototipico apresenta no didlogo social do

possivel fendbmeno estudado?
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5. METODOLOGIA DE PESQUISA

Como ¢ usual das pesquisas em analise dialdgica do discurso, esta monografia
segue uma metodologia qualitativa, porém de cunho netnogréfico. A netnografia nao é,
como nome leva a pensar, a transposi¢do direta da pesquisa de cunho etnografico para o
meio virtual, o0 meio on-line, 0 meio da internet. Segundo Ferro (2015), a netnografia é
uma metodologia de pesquisa semelhante a de cunho etnogréafico, porém, o pesquisador
ndo possui um grupo de estudo, ou uma comunidade cultural, com localizacao fisica
fixa na qual ele necessita estar imerso e viver integralmente o cotidiano. Além disso, na
netnografia o observador tem a vantagem de poder transcrever entrevistas, rever a
execucdo dos dados (no caso de videos gravados), e até coletar os dados de maneira

virtual, por meio de capturas de tela (prints).

A autora defende a necessidade de em um mundo globalizado a etnografia estar
aliada a netnografia, porque “E fato que a internet e, por conseguinte, as redes sociais e
comunidades virtuais ja sdo uma realidade e crescem, a cada minuto. Nesse contexto, a
netnografia torna-se cada vez mais relevante para o estudo da cultura digital.” (FERRO,
2015, p. 4). E como dizem os objetivos desta pesquisa, busco analisar a construgéo de
um possivel fendmeno linguistico por meio dos enunciados prototipicos existentes no
vetor-género Twitter, um ambiente naturalmente digital. Desse modo, cabe-me o0 uso de
uma abordagem netnogréfica, ja que a comunidade linguistica estudada nédo esta fixada
em uma Unica localidade, ela é proveniente de diversos lugares do planeta, tendo o

Twitter como vetor-género de manifestacao.

Para melhor explicar como se desenvolveu a utilizagdo da abordagem qualitativa
de cunho netnogréfico, é valido explicitar que durante os ciclos PIBIC 2018/2019 e
2019/2020, ja mencionados no topico 2.3, fiz parte do projeto coordenado por Zozzoli,
intitulado “Dialogo social e a interligacdo de géneros e enunciados prototipicos no
discurso da midia e do ensino e aprendizagem”, com pesquisas voltadas ao uso de
enunciados prototipicos nas midias digitais. No primeiro ciclo estudei e categorizei 0s
elementos composicionais de um EP, tendo como objeto especifico de estudo o “Ele
nao” e suas articulagdes (ZOZZOLI, 2018). Ja no segundo ciclo busquei identificar de
que forma os enunciados prototipicos examinados poderiam ser usados para situacdes

diferentes das quais surgiram, descobrir as variacdes entre diferentes utilizacbes dos EPs
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em questdo, e entender como as diferentes utilizagcbes se interrelacionam com o

enunciado e situacdes precedentes.

Em ambos os ciclos PIBIC utilizei enunciados prototipicos que tinham temaética
politica, porém, possuiam como contexto o sistema politico brasileiro. Isso ocorreu
porque em 2018 estava acontecendo a corrida presidencial, e Jair Bolsonaro e Fernando
Haddad protagonizavam o cenério de candidaturas presidenciais, dando vez a criacao de
uma disputa discursiva entre os enunciados prototipicos “Ele Nao” e “Ele Sim”.
Contudo, esse contexto de guerra dialégica ndo terminou conjuntamente a exibicdo dos
resultados eleitorais, ele se estende até os dias atuais, mesmo que menos evidenciado.
Dessa forma, segui desenvolvendo pesquisa dentro dessa temética e desse contexto, o
que me levou a observar a existéncia de diversos discursos e multiplas vozes localizadas
de forma velada em manifestagbes discursivas, ou seja: cada dado estudado trazia
consigo um arcabouco de discursos preconceituosos, de &dio, suprematistas,

excludentes, etc., que estavam sendo mascarados.

Todo esse trabalho analitico me levou a melhorar minha percep¢do sécio-
politica perante os dizeres presentes nas redes sociais, de forma que pude observar quais
tematicas eram mais abordadas que outras, como por exemplo: os direitos das mulheres
ante uma sociedade machista e patriarcal, as questdes étnico-raciais, bem como as
pautas da comunidade LGBTQIA+, sdo “bandeiras” mais levantadas do que a do
veganismo, por exemplo. Em consequéncia, na hora de definir a tematica e o contexto a
serem estudados neste trabalho de conclusdo de curso, levei em consideragédo o fato de
que o titulo a ser obtido por meio deste é o de licenciado em Letras — Espanhol,
portanto, seria pertinente que o contexto da pesquisa fosse localizado dentro de
comunidades hispanofonas. A questdo agora era definir qual seria a tematica trabalhada.
Como falei mais acima, algumas pautas sociais sdo0 mais comentadas que outras, e uma
que sempre esteve em evidéncia foi a da luta pelos direitos das mulheres e do
encerramento de violéncias cometidas contra elas. Partindo desse entendimento,
pesquisei no Twitter enunciados prototipicos que eu ja tinha visto durante os anos

99 23

anteriores de pesquisa, e nisso, encontrei o EP “Justica Para”“®, um enunciado

prototipico que é comum a diversos contextos, pois sua Unica tematica é a busca de

2 Em tradugdo livre do espanhol para o portugués: “JusticaPara”.
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justica para algo/alguém. Dessa forma, decidi juntar esse EP ao contexto da luta pelo
encerramento da violéncia contra as mulheres, a fim de analisar mais a fundo a
construcdo dialogica de um fendmeno linguistico. Ainda assim, esta escolha ndo isenta
esta pesquisa de apresentar outras ramificacbes em relacdo ao EP e suas articulacdes,
ISso porque “Cada enunciado isolado ¢ um elo na cadeia da comunicacdo discursiva”
(BAKHTIN, 2016 p. 60) e, desse modo, ndo esta isento a correlagcdes, como também,
pelo fato de que pode haver mais de um enunciado prototipico coexistindo na mesma

postagem, 0 que ndo necessariamente anula a existéncia de dois ou mais contextos.

Utilizo o Twitter como vetor-género de coleta de dados porque, como dito mais
acima, trabalho com pesquisas nas redes sociais desde 2018 e como disse Ferro (2015),
é fato que a internet e as redes sociais sdo realidade e crescem exponencialmente dentro
do contexto social. Por conseguinte, os estudos da lingua/linguagem devem acompanhar
tal crescimento, tornando-se capazes de evoluir em conjunto ao didlogo social
(VOLOCHINOV, 2017) existente em um ambiente de comunicacdo virtual e
globalizado. Ademais desse entendimento, o vetor-género TT possui designs
sistematicos, que facilitam, permitem, limitam e regulamentam as possibilidades
discursivas do locutor dentro de sua rede. Essas caracteristicas sistematicas especificas
do Twitter sdo necessarias para que haja uma padronizacdo dos dados e um referencial

de analise mais bem constituido.

Além das justificativas acima apresentadas para a escolha do enunciado
prototipico a ser analisado, e do vetor-género a ser utilizado, respaldei-me nos dizeres

de Zozzoli, quando a autora afirma que:

Assim, serd preciso detectar a disseminacdo do enunciado em Varios
vetores e géneros — variagdes de forma incluidas - e é necessario, ainda,
levar em conta o fato de que essas retomadas do enunciado estejam
interligadas do ponto de vista discursivo, ai incluindo o aspecto
histérico, a um tema/ a temas e a um momento discursivo (termo de
MOIRAND, 2007) ou a um acontecimento relampago/acontecimentos
relampagos (ZOZZOLI, 2014, 2016) visiveis e destacaveis por sua
importancia midiatica (com visibilidade e frequéncia aparentes, em
termos qualitativos) num universo discursivo. (2020).

A vista do exposto por Zozzoli (2020), em consonancia com Recuero (2014;
ZAGO, 2010), Freitas; Barth (2015), e Ferro (2015), concluo que as redes sociais séo

espacos em que Seus usuarios possuem uma gama de possibilidades discursivas tdo
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plural quanto eles, levando a existéncia de inUmeras variagdes de géneros, vetores,

temaéticas, contextos, etc. Destarte, criei 0s seguintes critérios para a sele¢do de dados:

V.

N&o fiz uso de postagens que continham gifs® e videos, pois n&o
conseguiria transpor o material para esta monografia e manter o efeito
desejado pelo autor da postagem, ja que a manutencdo da dimenséo
sonora (PAULA; SERNI, 2017) iria se restringir a uma potencialidade
mental (DE PAULA; DE OLIVEIRA, 2020), visto que, esta monografia
ndo possui elementos capazes de desenvolver uma dimensdo sonora da
linguagem, sendo de forma valorativa (PAULA; SERNI, 2017).

N4o priorizei nimeros de curtidas, comentarios e retweets?>, porque nio
é objetivo desta pesquisa analisar a quantidade de interacfes que 0s
dados tiveram, mas sim entender a constru¢cdo de um fenémeno
linguistico por meio dos enunciados prototipicos ali presentes. Desse
modo, ndo interfere na analise o ndmero de interacdes, pois ndo é
prioritario as pesquisas qualitativas vislumbrar quantificacoes.

N&o coletei dados que ndo estejam em lingua espanhola, afinal, como
mencionado anteriormente, objetivo a obtencdo do grau de licenciado
em letras — espanhol, portanto, é pertinente que os dados sejam
contextualizados em lingua espanhola, para que a pesquisa seja
constituida de um corpus compativel com o grau que se objetiva.
Apenas coletei dados que tivessem a tematica referente a violéncia
contra a mulher, para manter a tematica dentro do argumentado
anteriormente.

Desconsiderei dados com intuito visivel de jocosidade e/ou meme.

Vale informar que todo o processo de coleta foi realizado paulatinamente entre

0S meses em que a pesquisa foi produzida, e que os dados foram coletados por meio de

capturas de telas (Prints) — utilizando a ferramenta de captura disposta no Windows 10,

cujo nome é: “Ferramenta de Captura” — salvos e catalogados de acordo com a data de

2 Gifs séo textos filmicos que ndo possuem som e que recomegam automaticamente ao terminar, gerando
um efeito de looping.

% Termo especifico da rede social Twitter, significa “compartilhamento”, ou seja, seria o ato de “re-
twittar” uma postagem. Mais explicagdo adiante.
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coleta. De inicio ndo planejei elaborar categorias nas quais inserir os dados, posto que,
como dizem Ludke; André (2008) e Chizzotti (1995), uma pesquisa qualitativa ndo
objetiva a comprovacdo de hipoteses previamente estabelecidas, o foco da pesquisa €
delineado a medida em que se exploram 0s contextos nos quais se realiza a

investigacao.

Ressalto que tive como base tedrica direcionadora os escritos bakhtinianos e
demais estudos da teoria dialdgica do discurso. Contudo, a aplicagdo de um ambiente
virtual de analise provocou a necessidade de recorrer, também, a estudos da area da
comunicacdo virtual, da tecnologia, da publicidade e propaganda, etc. Essa juncdo de
conhecimentos é incentivada pela Linguistica Aplicada, pois a pesquisa nessa area deve
ser indisciplinar (MOITA LOPES, 2006), dando margem para que diversos saberes se
interliguem e construam novos. Sendo assim, posso afirmar que o processo de analise
dos dados se constitui de uma integralizacdo de recursos tedricos distintos, mas que se

articulam a fim de alcancar uma maior compreensdo do fendmeno linguistico estudado.

Diante do exposto, como ja foi justificado, ndo utilizei dados que apresentassem
videos, gifs, e quaisquer outros textos filmicos, pois ndo haveria como transp6-los em
sua totalidade enunciativa para este trabalho, causando perda de efeito discursivo,
inviabilizando sua utilizacdo. Essa decisdo tem como consequéncia a auséncia da
dimensdo vocal entendida como manifestacdo sonora de atos de fala e/ou efeitos
sonoros, como musicas, vinhetas, onomatopeias etc. Contudo, essa dimenséo permanece
em forma de potencialidade mental, ja que, “Mesmo quando ndo h& a materializacdo
explicita de uma das dimensdes, ela se encontra ‘virtualmente’ presente, como
potencialidade mental.” (DE PAULA; DE OLIVEIRA, 2020, p. 5), ou seja, 0 som
produzido pela mente humana no processo de reconhecimento e interpretacdo de um
discurso. Embora os estudos baseados no circulo de Bakhtin utilizem de maneira
predominante o verbal, existe, com certa constancia, o emprego de terminologias que:

“[...] se referem, metaforicamente, ao vocal/sonoro e ao visual,
de maneira a ser comum nos depararmos com termos como
material signico, signo, produto de criacdo ideoldgica junto com
tom, tonalidade, ritmo, entonacdo, polifonia, entre outros,

entendidos como constitutivos da linguagem.” (PAULA, L. de;
LUCIANO, J. A. R., 2020, p. 110).

Sendo assim, e seguindo os entendimentos de Bakhtin (2016) sobre como

funciona o processo de formulagdo do discurso, o primeiro ponto da analise foi entender
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a necessidade de prestar atencdo a construcdo composicional dos discursos, j& que 0s
locutores, provavelmente, teriam desenvolvido meios de suprir a falta da dimensdo
sonora em seus atos discursivos. Esses meios sdo de demasiada importancia para o
entendimento da vontade discursiva do locutor, porque evidenciam pontos muito
importantes para uma anélise discursiva, como por exemplo, o tom, o uso de figuras de

linguagem (sarcasmo, ironia, etc.), e até as expressdes faciais.

Tais possibilidades de identificacdo sdo possiveis, no Twitter, devido ao uso de
recursos como: letras maiusculas, emojis, quantidade inusual de sinais graficos
(exclamacéo, interrogacao, reticéncias, cerquilha (jogo da velha #), arroba, asteriscos,
etc.). Desse modo, vi a necessidade de entender os dados como textos multimodais
(LEMKE, 2010; NETO, 2017; VIAN JR; ROJO 2020), ou seja, textos compostos de
duas ou mais modalidades de escrita que se completam, ou se integram, para formar um
todo discursivo. E por mais que seja comum aos estudos da Linguistica Textual
entender um texto multimodal como um todo textual que é composto por um texto
verbal e um imagético, ou um texto verbal e um hipertexto (LEMKE, 2010), ou outras
juncbes de modos, tipologias e géneros textuais, neste trabalho entendo que um texto
multimodal ndo gera apenas um todo textual, mas também um todo discursivo em que o
locutor se utiliza disso para que sua vontade discursiva seja contemplada em sua

méxima totalidade.

Em sintese, posso afirmar que, para analisar os dados, recorro a uma articulagédo
entre os entendimentos acima descritos e o conceito de netnografia. 1sso ocorre porque
os estudos netnograficos sdo pertencentes a uma esfera do saber cientifico que visa
estudar tracos socioculturais de grupos e pessoas no ciberespaco (FERRO, 2015). Para
tal ato me valho de discursos existentes no Twitter, entendendo-os como multimodais e
pertencentes a uma ampla esfera da comunicacdo humana (termos de BAKHTIN,
2016), de forma a constituir um corpus de analise sécio-virtual que se interliga por meio
de uma cadeia dialdgica complexa, plastica e dinamica dada as possibilidades a ela

disponiveis.



40

6. O ENUNCIADO PROTOTIPICO “JUSTICIAPARA”

Como vem sido discutido ao longo desta monografia, as possibilidades de
manifestacOes discursivas que os interlocutores dispdem na atualidade s&o de
particularidades um tanto quanto inovadoras, principalmente no que se refere ao
entendimento de didlogo virtual. Hoje € possivel visualizar a cadeia do didlogo social
(BAKHTIN, 2002) muito mais claramente, porque ela se assemelha ao entendimento de
rede abordado nas pesquisas sobre comunicacdo virtual (COGO; BRIGNOL, 2011,
RECUERO, 2014; SOUSA, 2015), em que as pessoas estdo conectadas tdo
intrinsecamente que se for estabelecida uma linha imaginéria para relacionar todas essas
conexdes, cria-se uma rede com fluxos e movimentacbes que vai refletir a
complexidade social estruturada e fomentada por um processo de globalizagédo cada vez

mais crescente.

Sendo assim, a préatica da comunicacao torna-se, proporcionalmente, mais ampla
e complexa. Nao se fala apenas de dialogo e interacdes verbais descontextualizadas e
puramente linguisticas, fala-se de um processo vivo de comunicacdo, expressao e
interacdo social. Os interlocutores sdo agentes ativos do processo constitutivo do
didlogo social. Séo eles que realizam as interacdes, contextualizagdes e repercussdes
que déo corpo e complexidade a uma esfera cada vez mais ampla e maleavel: a esfera da
comunicacdo humana (BAKHTIN, 2016). Tais feitos sdo potencializados pela
facilidade interacional que as redes sociais proporcionam aos Seus USUArios por serem
“[...] locais técnicos onde se dao as interacdes [...]” (SOUSA, 2015, p. 200), e por
representarem “[...] um novo e complexo universo de fendmenos comunicativos, sociais
e discursivos [...]” (RECUERO, 2014, p. 61). Desse modo, ¢ plenamente possivel
entender as redes sociais e 0 ciberespaco como fomentadores de interagdes dialdgicas

entre os diversos interlocutores existentes no planeta terra.

Quando falo de interlocutores, ndo me refiro somente a pessoas individuais,
porque dentro do universo das redes sociais existe a possibilidade de nos depararmos
com perfis individuais, mas que representam uma organizagdo, uma empresa, ou
simplesmente sdo uma péagina virtual criada por uma ou mais pessoas com o intuito de
interagir e alimentar o ambiente virtual. Tais realidades sdo abordadas por Freitas e

Barth (2015) quando os autores dizem que:
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Foram selecionados quatro  usuarios,  @silviorogerio,
@UniversidadeUPF; @pontofrio e @dilmabr que sdo,
respectivamente, um usuario comum, um perfil institucional,
um usudrio representante de uma marca que se preocupa com a
venda e marketing de produtos e um perfil de humor. (p. 16).

Entende-se por usuéario comum perfis que sdo criados e gerenciados por pessoas
individuais e que servem como meio delas se comunicarem, o que difere de um perfil
institucional, de marca ou de humor, que ndo necessariamente foram criados por uma so
pessoa — mesmo quando sdo gerenciados por uma Unica pessoa — que representa o perfil
da instituicdo, da marca ou de humor. Ademais, esses perfis servem para se comunicar
com o0s outros assumindo uma identidade que represente a marca, instituicdo ou objetivo
da péagina. A pessoalidade marcada nos discursos desses quatro tipos de perfis vai
resultar diferenciada de um para o outro. O estilo individual (BAKHTIN, 2016) de cada
um vai ser extremamente importante na hora do outro do discurso realizar o

entendimento da intencao discursiva existente entre os discursos X ou Y.

Cada tipo de perfil vai recorrer a estratégias diferentes para existir dentro do
ambiente comunicacional que é o Twitter. Enquanto os perfis de marcas e instituicdes
vao buscar se promover para atingir altos numeros de visualizacfes, interacdes e
repercussdes em suas postagens, valendo-se de estratégias de marketing, os perfis
comuns, ndo necessariamente, vao seguir o mesmo caminho, ainda que haja um objetivo
claro a se atingir, seja muitas visualizac@es e/ou likes. Essa diferenciacdo de utilizacdo
da rede social faz com que também haja uma variacdo na forma de uso das
possibilidades de manifestagdes discursivas ofertadas pelo Twitter, bem como, dos
diversos recursos ofertados pela lingua. Foi dito no topico 2.3 da fundamentacéo teorica
que hashtags sdo etiquetas que servem para criar e repercutir diferentes contextos
(RECUERO, 2014), e que os enunciados prototipicos se valem dessa caracteristica para
serem potencializados dentro do didlogo social. Contudo, a maneira como esses
contextos vdo ser criados e/ou repercutidos varia do intuito discursivo do usuério e do
seu estilo individual, pois um perfil de marca, geralmente, ndo assume a mesma postura
discursiva que um perfil de humor ou de um usuario comum, como exemplificam as

figuras sete e oito.

Ambos os perfis utilizam o enunciado prototipico “JusticiaParaPolly”, contudo,
a forma como ele estd disposto dentro do corpo do tuite diz muito sobre o estilo

individual de cada perfil, bem como sua intencdo discursiva. A figura sete diz respeito a
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um tuite feito pelo canal de televisdo 6 da cidade de Ixtapaluca, no México, que, por ser
um perfil que representa uma empresa de jornalismo, tende a possuir um estilo mais
formal de comunicacdo, atrelado a um discurso jornalistico, por isso, utiliza o EP no
inicio do tuite e o separa pelo sinal grafico: “|”. Isso indica que o objetivo do enunciado
prototipico, nesse caso, é claramente o de etiqueta de contexto, porque ele ndo faz parte
do corpo principal do texto, esté ali para localizar o tuite dentro do contexto discursivo
de busca de justica para Polly e permitir sua busca e repercussdo por meio do uso da

hashtag conjugada ao EP em questao.

Canal 6 Tv
@canalbtv

#JusticiaParaPolly | | g/im; Ed « « Entre lagrimasy
peticiones de justicia, Maria Fernanda “Polly” Olivares
fue despedida por familiares y amigos en el Panteon
Civil de Dolores, en la alcaldia Miguel Hidalgo.

Figura 7 - Dado 02-08-21-0%

Dan ultimo adids a Polly Olivares, joven atropellada en Iztac...
Eb Por su parte, colectivos feministas levantaron un altar en
nemoria de Fernanda Olivares en la Antimonumenta ...
& canalbtv.com

11:57 PM - 5 de jul de 2021 - Hootsuite Inc.

Fonte: https://twitter.com/canal6tv/status/1412244340479561731

% Tradugdo livre: “#Justica Para Polly | Entre lagrimas e pedido de justica, Maria Fernanda ‘Polly’
Olivares recebeu as despedidas de familiares e amigos no Pantedo Civil de Dolores, no municipio Miguel
Hildalgo.”.
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Figura 8 — Dado 02-08-21-J%'

& Mariana
5, @Call_ItOff

En la marcha de hoy, la gente que estaba en la plancha
del Zocalo demostro por qué México sigue en el hoyo
#HastaQueSeaUnaSuya

#JusticiaParaPolly #JusticiaParaDianaPatricia

=

6:59 PM - 11 de jul de 2021 - Twitter for Android

Fonte : https://twitter.com/Call_ItOff/status/1414343678324260868

J& na figura oito o tuite é referente a um usuario comum, 0 que nao exige o
mesmo nivel de formalidade que o tuite da figura sete, por isso o EP “JusticaParaPolly”
estd localizado ao final do corpo textual, integrando-o ao mesmo tempo que etiqueta
contexto, dando ao enunciado prototipico a cor azul tipica dos enunciados que sdo um
hiperlink?®, Nesse dado em especifico podemos encontrar, além do “JusticaParaPolly”,
uma articulacdo (#JusticiaParaDianaPatricia) e outro enunciado prototipico, localizado
em outro tema e contexto (#HastaQueSeaUnaSuya). Esses trés EPs ofertam ao tuite a
possibilidade de ser localizado e repercutido em trés contextos discursivos distintos,
uma margem que talvez ndo seja bem-vista em uma manifestagdo discursiva de um
perfil jornalistico (como é o caso do tuite da figura sete), ja que se espera dele um
discurso de aparéncia mais objetiva, como é natural ao género (BAKHTIN, 2016)

jornalistico.

Tais estratégias utilizadas pelos dois perfis acima foram pensadas a fim de
alcancar uma exceléncia na execucéo da intengéo discursiva de cada um, e por mais que
possuam diferencas composicionais e intencionais, ambos os discursos falam do mesmo
tema e do mesmo contexto: a busca de justica pelo feminicido de Polly. Dessa forma,
mesmo que os tuites ndo interajam entre si explicitamente, eles estdo relacionados

dentro do dialogo social, porque essa é uma das caracteristicas que os enunciados

2" Tradugio livre: “Na passeata de hoje, as pessoas que estavam na Plancha del Z6laco demonstraram o
porqué do México seguir no buraco #AtéQueSejaUmaSua #JusticaParaPolly #JusticaParaDianaPatricia”
%8 \er topico 2.3 da fundamentagao tedrica.
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prototipicos causam aos discursos: eles permitem ao outro do discurso reconhecer em
discurso X ou Y elementos que vao localiza-lo dentro de uma esfera muito ampla de
comunicacdo, tecida por diversos fios dialégicos vivos (BAKHTIN, 2016) que se tocam
a todo o momento, proporcionando interacdes dialdgicas geradas por alusdes
(AUTHIER-REVUZ, 2007) e pelo reconhecimento do discurso outro (AUTHIER-
REVUZ, 2021), ambos acessados por meio da memoria interdiscursiva midiatica
(MOIRAND, 2007 apud. ZOZZOLI, 2018) presente no processo natural da

comunicagdo humana.

Apesar de diversos elementos composicionais de um discurso possuirem a
capacidade de desencadear o processo dialdgico acima descrito, nesta pesquisa o foco
recai sobre 0s enunciados prototipicos. Eles tém aptiddo para em sua propria
composicdo formal abarcar todos 0s passos acima descritos, tudo por meio dos
elementos estruturais que foram mencionados no tépico 2.3 da fundamentacéo tedrica:
parte primaria, parte secundaria, enunciado-base e articulacdo. Sdo esses quatro
elementos que permitem aos EPs viabilizar, por meio dos discursos, situagdes sociais

diversas.

Como foi explicitado na fundamentacdo tedrica, quando nos referimos a
quaisquer enunciados prototipicos, podemos dividi-los em duas partes: priméria e
secundaria. E a parte primaria que é responsavel por carregar o tema a ser tratado pelo
EP, por isso que ela é a principal, porque se ndo a tivéssemos a identificacdo do tema
caberia puramente ao contexto discursivo. Ja a parte secundéria é a responsavel pelo
contexto em que o enunciado vai estar localizado. Contudo, existe uma caracteristica
propria pertencente aos enunciados prototipicos do tipo do “JusticiaPara”, que propicia
seu traspassamento por entre diferentes contextos de forma mais abundante que outros
enunciados prototipicos. 1sso ocorre porque sua constituicdo formal apresenta um tema
fixo — que no caso do EP em estudo é a busca de justica para algo/alguém — mudando
seu contexto de acordo com sua parte secundaria, ou seja, o enunciado prototipico em
questdo depende das suas articulagBes para construir contexto e, consequentemente, €
por natureza totalmente adaptavel a quaisquer situacdes que estejam englobadas por seu
tema. Por isso gque neste caso 0 enunciado-base e a parte mutavel sdo iguais a nivel
grafico. Ainda que exercam fungdes diferentes em nivel de andlise, no todo do

enunciado, eles dizem respeito a mesma parte.
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Para melhor exemplificar o descrito no paragrafo acima, observemos a figura a

sequir.

Figura 9 - Dado 07-07-21-D%

Pescada de Jalea
YERY @KEI_PAU

Beatriz, Brenda, Polly, Yuridiana...

Todos los dias se agrega un nombre mas al hashtag
#justiciapara y las cosas igual.

Porque no pasa nada y porque a las mujeres nos matan
porque los asesinos saben que quedaran impunes.

12:48 PM + 15 de jun de 2021 - Twitter Web App

J

Fonte: https://twitter.com/KEI_PAU/status/1404828201436782594

Na figura nove a internauta/interlocutora diz que sempre adicionam um nome
depois da hashtag #JusticiaPara, e sempre pelo mesmo motivo: a busca de justica
perante violéncias contra as mulheres. Mesmo sem utilizar os termos teéricos que trago
para essa pesquisa, a internauta/interlocutora compreende o funcionamento do
enunciado prototipico. Ela entende que existem duas partes, uma que vai indicar que se
busca justica, e a outra que vai dizer quem foi que sofreu o crime pelo qual se busca
justica. E nessa diferenca que acontece o carater lidico da alusdo (AUTHIER-REVUZ,
2007), o interlocutor reconheceu o discurso por detras do EP e o que era “oculto” se
torna evidenciado. Ou seja, a interlocutora em questdo compreendeu o que acontece
quando a parte primaria e secundaria sdo estruturadas a fim de expressar sua intencédo
discursiva, e identificou as formas de como fazer isso. Agora, ela aposta que o outro do
discurso também vai atingir os mesmos logros, e esse, por sua vez, dara continuidade a

sequéncia de reconhecimento e aposta do discurso.

Essa relacdo de reconhecimento e aposta gera um circulo repetitivo em que o

locutor aposta que outro do discurso vai ter para com ele uma responsividade ativa

% Traducdo livre: “Betriz, Brenda, Polly, Yuridiana... Todos os dias se adiciona mais um nome a hashtag
#justiciapara e as coisas seguem iguais. Porque ndo acontece nada e porque a nés mulheres nos matam
porque os assassinos sabem que ficardo impunes.”.
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(BAKHTIN, 2016) em forma de reconhecimento, e 0 outro, ao assumir o papel de
locutor, da prosseguimento ao circulo. Dessa forma, gera-se uma rede que conecta 0s
sujeitos perante a compreensdo e reproducdo do discurso outro (AUTHIER-REVUZ,
2021). Rede essa que, como ja foi pontuado, Zozzoli (2018) vai chamar de conivéncia
compartilhada, afirmando que os coenunciadores “[...] s3o apoiados uns pelos outros
através de retomadas diversas do enunciado, desfrutando, assim, do prazer da
conivéncia®®.” (ZOZZOLI, 2018, p. 129). Deste modo, os interlocutores assumem
funcdo de coenunciadores, todos eles passam a reproduzir o enunciado prototipico, que
por sua vez, nao e desse ou daquele sujeito, ele habita a esfera da comunicagdo humana,
0s sujeitos que ao acessa-la se valem do enunciado, mas ndo tém autoria sobre ele, eles

apenas o0 coenunciam cada um a sua vez em seu proprio discurso.

Quando aplicamos esse entendimento dialégico ao vetor-género no qual os
discursos estdo existindo (o Twitter), podemos perceber — inclusive pelo que ja foi
descrito dele nesta monografia - que o TT potencializa essa conivéncia compartilhada
ao ofertar mecanismos de interacdo entre seus usudrios, expandindo as possibilidades de
uma alusdo (AUTHIER-REVUZ, 2007) e de uma metadiscursividade, ou seja, de uma
representacdo de um discurso dentro de outro discurso, o que Authier-Revuz (2021)
chama de RDO®. Um exemplo disso ¢ a possibilidade que o internauta/interlocutor tem
de retuitar um tuite de outro internauta/interlocutor, ou seja, de compartilhar o discurso-

outro adicionando, ou ndo, algum discurso préprio, como mostra a figura dez.

Nesse caso 0 internauta @RocioPereira fez um tuite comentando a deciséo
judicial do julgamento do padre Silvestre Olmedo, acusado de molestar sexualmente
uma garota chamada Alexa. Ja a internauta @conceyacento utilizou do mecanismo de
retuite para compartilhar o discurso de @RocioPereira, comentando-o. Em ambos 0s
discursos é possivel identificar a existéncia do enunciado prototipico
“#JusticaParaAlexa”, mostrando que 0 enunciado ndo é de autoria de um ou de outro,

mas que ambos 0 coenunciam e por ele desfrutam de uma conivéncia compartilhada.

%0 «prazer da conivéncia” é um termo de Authier-Revuz (2007) utilizado pro Zozzoli (2018) para
construir o entendimento de conivéncia compartilhada.

3L RDO significa “Representagdo do Discurso Outro”. E um termo utilizado por Authier-Revuz para
designar “[...] o campo comumente conhecido como ‘discurso citado’.” (AUTHIER-REVUZ, 2021, p.
107). A sigla original em francés é RDA.
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Figura 10 — Dado 09-11-21-B*

Z2AQ
@conceyacento

Asco
#JusticiaParaAlexa

wiﬂ RocioPereira DaCosta € @RocioPereira - b de nov

Condena de UN ANO (con suspension) de carcel para el sacerdote Silvestre
Olmedo. El tribunal considera que hubo una relacidn de sujecién, que el religioso
hostigd sexualmente a la joven que lo denuncid y entienden que su castigo debe
ser EJEMPLIFICADOR.

#HlusticiaParaAlexa

3:06 PM - 6 de nov de 2021 - Twitter for Android

Fonte: https://twitter.com/conceyacento/status/1456684021774274565

Como o Twitter é uma rede social internacional, ou seja, as pessoas de diversos
paises conseguem interagir entre si apesar da distancia, essa conivéncia compartilhada
ganha propor¢des ainda maiores, ultrapassando barreiras geogréaficas, culturais e
linguisticas. O uso de um enunciado prototipico ndo € restrito a nenhum grupo social,
ele € acessivel a todo aquele que acessar a esfera da comunicacdo humana e dele se
valer. Por esse motivo o EP “JusticiaPara” ja transpassou as barreiras fisicas, verbais,
culturais e geograficas, as pessoas de diversas partes do mundo reconhecem a aposta
discursiva feita por locutores de outros lugares, e alimentam o circulo repetitivo que foi
mencionado ao inicio desse tépico. A lingua utilizada para isso é variada, porque existe
a possibilidade de traduzir o EP para quaisquer linguas que se desejar, como também de
utilizd-lo em uma lingua que ndo seja a materna do locutor em questdo. 1sso acontece

por dois motivos: (i) O Twitter oferta a possibilidade de traducdo em cada tuite,

%2 Tradugdo livre da parte de fora do retangulo: “Nojo #JusticiaPorAlexia”.

Traducgdo livre da parte de dentro do retangulo: “Condenagdo de um ano (com suspensdo) de cadeia para
o sacerdote Silvestre Olmedo. O tribunal considera que houve uma relacdo de sujeicdo, que o religioso
molestou sexualmente a jovem que o denunciou e entendem que seu castigo deve ser
EXEMPLIFICADOR. #JusticiaParaAlexia”.
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tornando acessivel ao interlocutor, diversos discursos a ele estrangeiros®. (ii) O
interlocutor pode ter conhecimento linguistico para entender e se comunicar em outro

idioma, bem como conhecer apenas aquele enunciado devido a familiarizacdo com o
tema e/contexto.

S&o essas possibilidades que fazem do enunciado prototipico “#JusticiaPara”

um fendmeno linguistico internacional, como mostra a figura 11.

Figura 11 — Dado 09-11-21-X3*

Monin Carrizo Piris
@MoninCarrizo

#lusticiaParaAlexa g & 4 @sororidad internacional
porque #JuntasSomosUnaMontana
IncidenciaFeminista, Mujeres de Latinoamerica:
Paraguay, Uruguay, Argentina, Brasil, México, Bolivia,
Chile y Colombia decimos #BastaDeAcoso
@PUFeminista @Donhalorres @Pontifex_es
@Estelaruizdiaz

10:53 AM : 5 de nov de 2021 - Twitter for Android
Fonte: https://twitter.com/MoninCarrizo/status/1456620595165241347

Nessa figura é possivel ver mulheres de diversos paises da américa-latina se

reunindo para se manifestarem pedindo justica para Alexia. O contexto desse enunciado

%% Entende-se por discursos estrangeiros apenas aqueles que estdo em uma lingua que ndo é conhecida ao
interlocutor. Por exemplo: Um brasileiro que tem conhecimento de lingua inglesa, espanhola e francesa,
ndo as tem como estrangeiras, contudo, a ele a lingua alema ou italiana resultam estrangeiras, porque ele
ndo possui conhecimento acerca desses idiomas.

% Tradugdo livre: “#JusticiaParaAlexa Sororidade internacional porque #JuntasSomosUmaMontanha
Incidéncia Feminista, Mulheres da américa-latina: Paraguai, Uruguai, Argentina, Brasil, México, Bolivia,
Chile e Colémbia decidimos #ChegaDeAbuso @PUFeminista @DonhaTorres @PontiFex_es
(@Estelaruizdias”.
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prototipico € o mesmo do da figura dez, porém ele estd mostrando manifestacGes
discursivas de diversas pessoas de diferentes paises, por meio do vetor-género Twitter,
evidenciando que mesmo sem 0 uso da rede social as pessoas seguem usufruindo a
conivéncia compartilhada que o enunciado prototipico em questdo lhes oferta.
Mostrando que as caracteristicas e efeitos de um EP n&o s&o exclusivos do meio virtual,
eles ocupam o espaco que lhe for ofertado, claro que sempre se adequando as

particularidades de cada ambiente de propagacéo discursiva escolhido pelo interlocutor.

Sendo assim, podemos desenvolver o entendimento de que as barreiras
comunicacionais sdo tdo plasticas e maleaveis quanto a propria esfera da comunicagéo
humana, como j& observou Bakhtin (2016), culminando na criacdo de uma rede

interacional complexa envolve as relagdes interpessoais e interdiscursivas.

No que concerne as relagdes interpessoais, Recuero e Soares (2013, p. 242)
dizem que os sites de rede social, como € o caso do Twitter, “[...] tiveram um impacto
profundo no cotidiano das pessoas, alterando a forma como se relacionam, constroem e
percebem valores e mesmo como constroem significados e sentidos.”. E partindo desse
entendimento que as autoras discorrem sobre os dizeres de Danah Boyd — uma
socidloga estadunidense conhecida por seus trabalhos sobre midias sociais — quando a
autora reflete acerca das mudancas na forma das pessoas se relacionarem, explicando
que tais modificacBes culminaram na criacdo de um novo tipo de pablico, que Boyd vai
chamar de “Publico em rede”® (BOYD, 2010 apud. RECUERO; SOARES, 2013).
Segundo a autora estadunidense, esse publico possui as seguintes caracteristicas do

meio digital:

a) persisténcia, ou seja, as informagdes que sdo publicadas permanecem
oniline; (SIC) b) replicabilidade, as informagdes publicadas séo
facilmente replicaveis (¢ de forma idéntica ao original); c)
escalabilidade, a difusdo de informacbes pode ser escalada dentro das
redes, construindo visibilidade; e d) “buscabilidade”, que é a capacidade
dessas informagfes serem buscdveis nesses espacos. (RECUERO;
SOARES, 2013 p. 242).

% Traduc#o feita por Recuero e Soares (2013).
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Tais mudancas apontadas por Boyd refletem uma sociedade em que as
informacdes circulam de maneira distinta, gerando, segundo a autora, uma nova
dindmica de contextos interacionais, de modo que a informacdo, uma vez posta em rede,
torna-se permanentemente replicavel, buscavel e possui sua visibilidade escalada.
Diante do exposto, Recuero e Soares (2013, p. 242) afirmam que “Essa nova dinamica
altera 0 espago onde o discurso ¢ publicado, reproduzido e significado.”, ou seja, as
mudancas sociais ndo acontecem apenas na forma como as informagdes circulam, nem
no espago em que circulam, sdo mudancas que vao além e englobam o todo discursivo
existente na pratica social. E devido a essas transformagdes que podemos visualizar o
processo evolutivo da lingua/linguagem e a plasticidade da esfera da comunicacdo

humana, sempre adaptavel perante as realidades dialogicas existentes.

Segundo Boyd (2010 apud. RECUERO; SOARES, 2013, p. 242), dentro dessa
nova dindmica apontada pelas autoras brasileiras, o que proporciona as alteracfes no

espaco discursivo sdo:

a) a presenca de audiéncias invisiveis, ou seja, o fato de que o discurso
ndo esta restrito a audiéncia percebida do mesmo, mas é reproduzido e
repassado na rede; b) colapso dos contextos, que se refere ao fato de
que o discurso ndo tem necessariamente um contexto dividido pelos
participantes do processo, e, muitas vezes, é dificil de compreender pela
auséncia do contexto; ¢) borramento das fronteiras entre publico e
privado, que se refere ao fato de que ndo ha fronteira entre os discursos
expostos as varias redes sociais, justamente porque essas redes estdo
mais interconectadas nesses sites.

Podemos visualizar no fenémeno linguistico “JusticiaPara” a presenca de todos
esses trés elementos. A audiéncia invisivel seria o publico existente no vetor-género
Twitter, uma vez que 0s internautas nem sempre sdo Visiveis uns aos outros, e 0
interlocutor tem ciéncia disso, por isso ele produz e repassa seus discursos na rede
consciente de que estes discursos vao ter a persisténcia de ficar sempre disponiveis para
gue o outro do discurso tenha uma responsividade ativa (BAKHTIN, 2016), seja em
forma de replicabilidade, escalabilidade, buscabilidade, ou outras formas de interacdo,
como 0s comentarios realizados nas postagens. Ja o colapso dos contextos se da quando
existem falhas no ciclo repetitivo do processo de alusdo (AUTHIER-REVUZ, 2007),

porque um internauta ndo foi capaz de identificar os temas e contextos discursivos



o1

existentes dentro de um discurso em especial. Havendo um processo feliz de aluséo, ndo
existe colapso de contextos. Contudo, devido ao borramento das fronteiras, a
internacionalidade do dialogo social estd mais viva do que nunca, aproximando
interlocutores de diferentes nacdes e culturas, culminando em uma troca dialdgica cada
vez maior entre eles, o que tanto facilita a conivéncia compartilnada (AUTHIER-
REVUZ, 2007 apud. ZOZZOLlI, 2018), como o colapso de contextos.

Situando o que foi abordado nos paragrafos anteriores, no contexto sécio-politico
em que o fendémeno linguistico “JusticiaPara” se encontra, ¢ possivel perceber que a
internacionalidade, fomentada pelo borramento das fronteiras no espaco digital, é a
chave que proporciona o alcance global do enunciado prototipico “JusticiaPara”. Desse
modo se potencializa a criacdo de conivéncias compartilhadas entres diversos
interlocutores ao redor do mundo, que dialogam com audiéncias invisiveis apostando
que seus discursos vao ter um estado permanente no ambiente on-line, de forma a serem
repercutidos, escalados e buscados. Para isso, 0s interlocutores se valem das
caracteristicas formais dos enunciados prototipicos e do uso das hashtags, de forma a
criar um ciclo repetitivo de alusfes a temas e contextos passiveis de busca e repercussao
gracas as suas etiquetas de contexto (RECUERO, 2014) presentes no vetor-género

Twitter.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar com enunciados prototipicos dentro do vetor-género Twitter foi uma
escolha feita devido ao meu historico de pesquisa com redes sociais e discursos
midiaticos. Apesar da complexidade dos contextos sociodiscursivos referentes ao
enunciado prototipico “JusticiaPara”, o uso do Twitter facilitou a busca de dados e
gerou uma maior compreensibilidade no que se refere as relacGes interdiscursivas
provenientes do dialogo virtual, ofertando-me uma suspeita: O uso do enunciado
prototipico “JusticiaPara” possui tantas retomadas, ¢ tdo articulavel e esta tdo
pluralmente contextualizado em diversas situacfes de manifestacdes sociopoliticas, que
ele deve funcionar como um fenémeno discursivo. Devido a isso elaborei trés perguntas
de pesquisa que me ajudariam a entender se minhas suspeitas eram veridicas ou ndo. As

trés perguntas foram:

1. Como se constitui o enunciado prototipico “JusticiaPara”?

2. De que maneira se organiza o fendbmeno discursivo “JusticiaPara”?

3. Que tipo de repercussdes o enunciado prototipico apresenta no dialogo social do
fendmeno discursivo estudado?

Em resposta a primeira pergunta, pude perceber que o enunciado prototipico em
questdo é composto unicamente de uma parte principal fixa, ou seja, ele apenas indica a
mesma tematica a ser abordada sempre: a busca de justica por algo/alguém, destinando
unicamente as articulagbes (ZOZZOLI, 2018) o entendimento do contexto discursivo
por meio da parte secundaria. Dessa forma, podemos entender que o tema e 0 contexto
sdo nocOes diferentes, mas que dialogam entre si a fim compor o todo discursivo do

enunciado prototipico “JusticiaPara”.

Dando continuidade, constatei que, de fato, existe um processo dialdgico
optimizado pelo vetor-género Twitter: a conivéncia compartilhada (AUTHIER-REVUZ,
2007 apud. ZOZZOLI, 2018), que, ao se unir as funcionalidades discursivas dos
enunciados prototipicos, geram um fendmeno de escala mundial. N&o é que o enunciado
prototipico “JusticiaPara” dé nome a um fendmeno, ou que seja ele préprio um. O que
acontece € que os interlocutores assumem o papel de coenunciadores ao acessarem a
esfera da comunicacdo humana (BAKHTIN, 2016) e se valerem do EP em questdo para
compor seus discursos. Dessa forma, entramos na resposta referente a pergunta trés,

porque existe uma conivéncia compartilhada em que os diversos locutores se apoiam
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por meio do processo de alusdo (AUTHIER-REVUZ, 2007) e RDO (AUTHIER-
REVUZ, 2021). Sendo assim, dentro do diadlogo social (BAKHTIN, 1998), a
repercussdo causada pelo uso do EP “Justica Para”, seria a cria¢do de um circulo
repetitivo que leva o locutor a se valer do EP apostando que o outro do discurso va
reconhecer o tema e contexto existentes nele, e o outro, ao ser feliz (ou ndo) no processo
de reconhecimento, toma o lugar de locutor e novamente aposta que o seu outro do
discurso va ter para com ele uma responsividade ativa em forma de reconhecimento do

“oculto”, ativando assim o carater ludico da aluséo.

A vista do exposto até agora nesta monografia, entendo que o Twitter é um
vetor-género que otimiza as particularidades dialdgicas existentes no processo de
comunicacdo, ofertando ferramentas, possibilidades e meios préprios de interacdo
social. Consequentemente, ele se torna um ambiente ideal para impulsionar e alimentar
realidades comunicacionais como a trabalhada nesta pesquisa. Contudo, é necessario
seguir estudando os fenébmenos da lingua/linguagem no ambiente virtual, porque o0s
resultados expressos por esta monografia dizem respeito a uma realidade discursiva
especifica, de forma que ndo exclui a possibilidade de se realizar outras pesquisas

referentes as préaticas dialdgicas, ou até mesmo a outros enunciados prototipicos.
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