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“[...] Tudo o que temos que decidir € o que fazer com o tempo
que nos ¢ dado. [...]” (TOLKIEN, 2019, pag. 104)
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RESUMO

O Silmarillion é uma grande obra literaria e um classico da fantasia épica, entretanto a
representacdo do feminino apresentada no livro esta firmemente plantada no tradicionalismo.
O caminhar do tempo, juntamente com a evolugéo cultural da sociedade, convida 0s novos
leitores a atribuir novos significados ao significante “género”. Com base na metodologia de
revisao bibliogréafica e literatura comparada na area de Estudos Culturais, este trabalho objetiva
compreender quais representacfes sao construidas para as divindades femininas presentes na
cosmogonia de J. R. R. Tolkien na obra O Silmarillion em relagdo a seus ‘companheiros’.
Minha hipdtese é a de que sdo rebaixadas com o intuito de favorecé-los. Para tanto, o
embasamento tedrico deste artigo reside nos trabalhos de Hall, sobre as representacfes; Um
teto todo seu de Virginia Woolf; os fundamentos da “Proposta Kantiana” apresentados por
Fabio Konder Comparato. A andlise me permitiu identificar as seguintes representacdes: as
mulheres como posse; as mulheres sendo inferiores; as mulheres ligadas a uma representacéo
tradicionalista; as mulheres como opostas aos homens. Concluo com confirmagdo de minha
hipdtese. Entendo que O Silmarillion, fruto de seu contexto de criacdo, reafirma a semente do

patriarcalismo que floresce em detrimento da igualdade e justica de género.

Palavras-chave: Silmarillion; Tolkien; Fantasia Epica; Representacio; Género.



ABSTRACT

The Silmarillion is a great literary work and a classic of epic fantasy, however the female
representation in the book is firmly seeded in the traditionalism. The passing of time, along
with the cultural evolution of society, invites new readers to attribute new meanings to the
significant “gender”. Basing on the bibliographic review and compared literature in the area of
Cultural Studies methodology, this paper’s objective is to comprehend which representations
are constructed for the female deities present in J. R. R. Tolkien’s work The Silmarillion in
relation to their ‘partners’. My hypothesis is that they are diminished with the intent of favoring
them. Therefore, the theoretical background for the article resides in the works of Hall, about
representations; A Room of One’s Own by Virginia Woolf; the fundamentals of “Kant’s
propositions” presented by Fabio Konder Comparato. This analysis allowed me to identify the
following representations: women as possessions; women as inferior to men; women attached
to a traditional representation; women as opposites to men. Concluding with the confirmation
of my hypothesis. Understanding that The Silmarillion, as the product of its context of creation,
reaffirms the seed of the patriarchalism that flourishes in detriment of gender equality and

justice.

Key words: Silmarillion; Tolkien; Epic Fantasy; Representation; Gender.



O© 00 NO Ol & WDN P

[EEN
o

SUMARIO

INTRODUCAO: uma contextualizagio do Silmarillion ............ccccceeveererrenrerrnnnne, 9
Virginia Woolf e a caracterizag@o da mulher ... 10
Hall € 8 FePreSENTAGAD .......ccveiieieieiee e 12
Kant: razao, 6tica e religido .......ccoveiiiiiiii e 13
Caracterizando O SHMArTON ........cccooiiiiiii s 15
AS MUINEIES COMO POSSE ...veveiieeeiecieeste et eee s ste et ste et e et e e e e e e sae e sreesesnaesreeeeas 17
As mulheres e a INTErOrdadE ... 20
As mulheres e a representacao tradicionalista ............ccccceveveeviiieiee s 24
AS MUINEIES € 0S NOMENS ... e 27
CONSIDERACOES FINAIS: a confirmagio de uma hipotese ............c..cc.cc........ 31
REFERENCIAS ...ttt 34

APENDICE - DECLARACAOQO DE AUTORIA ..ot 36



1. INTRODUCAO: uma contextualiza¢io do Silmarillion

A contextualizacdo da caracterizacdo de personagens femininos na literatura, em
especifico a apresentada n’O Silmarillion, pode ser atribuida aos elementos culturais que
circundavam a criacdo da obra e seu autor, J. R. R. Tolkien. Ambos sendo impregnados com a
filosofia do sistema patriarcal, caracteristico dos séculos XIX e XX. O papel da mulher na
sociedade era muito limitado, restando apenas se preocupar com casamento, o cuidado com a

casa e os filhos.

As divindades femininas presentes em O Silmarillion, apesar de suas magnificéncias, sao
constantemente ofuscadas e postas num estado de constante dependéncia dos homens, trazendo
os elementos culturais da sociedade real para a ficticia, recriando o sistema patriarcal e
transformando-o no elemento catalizador da formacdo hierarquica do universo da obra. Meu
objetivo é o de compreender quais representacfes sao construidas para as divindades femininas
presentes na cosmogonia de J. R. R. Tolkien na obra “O Silmarillion” em relagdo a seus
‘companheiros’. Minha hipétese ¢ a de que sdo rebaixadas com o intuito de favorece-los. Se

isso for verdade, como se evidencia na obra?

A caracterizacdo das deusas n’O Silmarillion demonstra aos leitores e leitoras qual era
a concepc¢do do autor e, consequentemente, da sociedade em que estava inserido, sobre o
feminino, o “male gaze”. O conceito de representacdo de Hall (1997) tornou-se relevante ao
estudar os elementos que circundaram a cria¢do da obra, pois com ele passamos a compreender
como o nosso conceito de significado é afetado pelas nossas experiéncias e interagcdes. Portanto,
devemos entender o Silmarillion como o resultado do meio social e cultural em que foi

concebido e ndo dissociado dele.

De acordo com as regras desse universo, as divindades séo seres amorfos que podiam,
guando e se desejassem, assumir a forma humana. Entretanto, o género ndo poderia ser mudado,
pois era algo previamente definido desde a sua criagdo por Eru llGvatarl. Chamado de
temperamento no Silmarillion (2019, p. 47), esse fato ndo s separa homens e mulheres em

blocos diferentes, e antagdnicos, como também revela que todas as posi¢Oes ocupadas por

1 A maior e mais poderosa divindade do universo de Tolkien, llGvatar é o grande criador. Responsavel pela criagéo
de Arda e todos os seres que nela residem - divinos, mortais, imortais, feras etc. -, ele é o titereiro por tras de todos
os eventos desse mundo. (TOLKIEN, 1977, pag. 39)
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“eles” e por “elas” foram intencionais e planejadas desde a sua concepgdo tendo, portanto, a

atribuicdo de papeis sido baseada no género e ndo na meritocracia.

Este artigo estd estruturado nas seguintes secOes, além da introducdo e das
considerac@es finais: na primeira secdo, caracterizo e organizo os temas propostos em seis
sessOes distintas: as mulheres como posse; as mulheres como seres inferiores; a representagéo
tradicionalista das mulheres; as mulheres e os homens. Teoricamente, abordarei o conceito de
representacdo de Hall (1997) e Kant: razdo, ética e religido (Kant, 1781 — 1790). Contaremos
também com Virginia Woolf, que trata do papel da mulher na literatura (Woolf, 2019) e Kant
com o conceito da dignidade (Comparato, 2016). Ambos fundamentais para a compreender a
fungéo da figura feminina na literatura e o tratamento despendido as mesmas pela sociedade

em que estdo inseridas.

Este é um trabalho na area dos Estudos Culturais e, portanto, ndo julgaremos 0s méritos
do Silmarillion enquanto producdo literaria no campo da fantasia épica, como Douglas
Anderson, Wayne G. Hammond e Christina Scull o fazem nas notas introdutorias de O Senhor
dos Aneis (ANDERSON, HAMMOND, SCULL, 2004, p. 15 - 30). Esta pesquisa se atera aos
eventos e circunstancias do contexto socio-histérico em que se deu a criacdo da obra no que
consiste a caracterizagdo das divindades femininas, analisando as posi¢Ges que elas ocupam

nesse universo fantasioso.

2. Virginia Woolf e a caracterizacdo da mulher

Nascida em Londres, Inglaterra no auge da era vitoriana, Virginia Woolf desenvolveu
obras conhecidas por explorarem a estratégia do stream of consciousness, em outras palavras,
o relato da consciéncia dos individuos. Quando ela foi convidada a palestrar em Cambridge
(1928) a respeito de “As Mulheres ¢ a Ficgao”, Woolf se debrugou sobre a forma como as obras
produzidas pelas mulheres sdo tratadas pela sociedade machista e 0 modo como elas sdo

retratadas por eles na literatura.

Seguimos a protagonista Mary — personagem gue representa tanto Woolf como aquelas
gue se veem na mesma situacao — enquanto essa caminha por Oxbridge. Durante suas aventuras,

Mary tem de lidar com a constante opressdo da figura masculina, por vezes representada por
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um Bedel, que sempre aparece para “corrigir” o percurso da protagonista, colocando-a
novamente no seu “devido lugar”.
“Foi assim que me vi caminhando com extrema rapidez por um gramado.
Imediatamente, um vulto de homem ergueu-se para interceptar-me. Nem percebi, a
principio, que os gestos daquela pessoa de aparéncia curiosa, de fraque e camisa
engomada, eram a mim dirigidos. Seu rosto revelava horror e indignacdo. Mais o
instinto que a razdo veio em meu auxilio: ele era um bedel; eu era uma mulher. Aqui

era 0 gramado; a trilha era 1a. Somente os fellows e os estudantes tém permissédo de
estar aqui; meu lugar € no cascalho.” (WOOLF, 2019, p. 11)

Percebe-se o conflito apresentado na situacdo, pois é o instinto, ndo a razao, que guia
Mary a compreender a “gravidade” da sua acdo. O instinto, nascido da situagdo historico-
cultural, a fez lembrar da diferenca de status e liberdade de transito entre mulheres e homens,
pois somente estes possuem o direito de tracar seu proprio caminho, abrindo e quebrando
barreiras para tornar reais suas vontades. A busca por algo melhor, originada na racionalizacao
da situacgdo, pois o caminho de cascalho € incbmodo e a grama é macia, é esquecida por Mary:
“Qual tinha sido a ideia que me fizera tdo audaciosamente transgredir a lei eu ja ndo conseguia

lembrar.” (WOOLF, 2019, p. 12).

N&o obstante discorrer sobre como as mulheres sdo controladas e arrebanhadas pelos
homens a manter o percurso por eles desenhados, Woolf vai além. Resgatando a pesquisa do
“professor von X — personagem antagonista de Mary — intitulado A inferioridade mental,
moral e fisica do sexo feminino, Mary é levada a investigar a motivacdo por tras desse trabalho
cientifico.

“Possivelmente, quando o professor insistia um tanto enfaticamente demais na
inferioridade das mulheres, ndo estava preocupado com a inferioridade delas, mas
com sua prépria superioridade. Era isso que ele estava protegendo de modo um tanto

exaltado e com excessiva énfase, pois era para ele uma joia do mais raro valor.”
(WOOLF, 2019, p. 42)

O professor representa 0s homens da época — os fiéis do sistema patriarcal — defensores
da manutencéo do status quo. E tal qual exemplificado acima, a principal preocupacgdo dessa
parcela majoritaria da sociedade, era manter as mulheres sob os homens, submissas, rebaixadas,
inferiores e sujeitadas a eles. Imagino entdo um sistema de polias construido para erguer um
elevador: As mulheres sdo as pedras maltratadas e amarradas na ponta da corda, que quanto
mais pesado é seu fardo mais alto e mais rapido o elevador sobe para 0s céus com sua carga de

professores “Von Xs”.
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Ao trazer na bagagem as andlises de Woolf sobre a representacéo das mulheres a minha
propria investigagdo sobre o papel delas n’Silmarillion passa a ser possivel em sua execucao
dos objetivos propostos na introducdo deste trabalho. Pois como elas passo a fundamentar as
argumentacdes utilizando, entdo: elementos gramaticos organizados para estabelecer o tipo de
relacdo/interagdo homem-mulher; organizagdo da sociedade e configuracdo da hierarquia
estabelecida.

H& uma abundéancia de similaridades de situacGes vistas no livro com as experenciadas
por Mary no seu mundo, instancias em que as mulheres sdo usadas para agigantar a imagem do
homem. Pois, como dita por Woolf, essa é uma artimanha determinante para a sobrevivéncia
deles: “A visao no espelho é de suprema importancia, pois insufla vitalidade, estimula o sistema
nervoso. Retirem-na e o homem pode morrer, como o viciado em drogas privado de sua
cocaina,” (Woolf, 2019, p. 44)

3. Hall e a representacao

Stuart Hall (1932-2014), foi um grande soci6logo que estudou com afinco a construcao
do conhecimento cultural. Nesse sentido, seu trabalho sobre representacéo estabelece a conexao
entre os elementos constituintes do significado interno (particular e Unico de cada individuo)
com a linguagem que representa esse conhecimento. A representacdo funciona como o pilar
para todo o debate proposto por esse trabalho, pois é gracas a ele que passamos a entender o
valor atribuido a figura feminina discutido anteriormente.

Hall de imediato lembra que a representacao liga o significado e a linguagem a cultura.
Para ele, representar é usar a lingua/linguagem para dizer algo significativo ou
representar o mundo de forma significativa a outrem. A representacdo € parte

essencial do processo pelo qual o significado é produzido e intercambiado entre o0s
membros de uma cultura. (SANTI e SANTI, 2008, p. 4)

Com isso, Hall, conforme explicitam Santi e Santi, esta dizendo que a linguagem nada
mais € que 0 meio pelo qual expressamos ao mundo (outrem) como 0 vemos e interpretamos
seu significado. Em complemento, cada individuo terd uma racionalizagdo propria, pois
percebemos os eventos circundantes de modos distintos — a0 mesmo tempo em que estes
também possam ser diferentes. Nao é, contudo, uma via de mao Unica. Na mesma medida em
que o significado e a linguagem afetam a cultura, esta também interfere nos seus instigadores.

Ao aplicarmos essa teoria da representacdo a analise do papel da mulher n’O Silmarillion é
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possivel afirmar o quanto o mundo exterior influenciou na forma que a linguagem assumiu

quando caracterizando os integrantes da narrativa.

Como vimos anteriormente, quando analisadas as construcdes sintaticas utilizadas para
estabelecer a relacdo entre os géneros, a obra deixa ver em seu conteido os ideais da sociedade
patriarcal e, em comunhd&o, as crencas de sua religido (cristianismo). A esse respeito € dito que:
“A relagdo entre um significante e seu significado é o resultado de um sistema de convencdes
sociais especificas” (SANTI e SANTI, 2008, p. 6), por tanto, O Silmarillion é uma

consequéncia das convencgdes sociais especificas de seu contexto de producéo.

Retomando o pensamento de Hall, fez-se necessario, para o contexto da obra, elucidar
0s principais pontos sobre a teoria da representacdo. Aqui, busquei demonstrar como esse
conceito serviu para determinar quais foram os elementos que ajudaram a erguer os pilares d’O
Silmarillion. No mais, a representacdo fornece o conhecimento tedrico necessario para entender
0 processo criativo da obra, como j& abordado na caracterizagdo da obra. O meio influencia o
significado que atribuimos ao mundo, e entdo, consequentemente, as criagdes intelectuais

acabam por se transformarem na personificacdo (significante) dessas ideias.

4. Kant: razdao, ética e religido

Quando vemos que as deusas foram utilizadas em prol dos deuses, esbarramos em outro
conceito tedrico, a dignidade. Immanuel Kant, filosofo aleméo e contribuinte da filosofia
moderna, debate em A Critica? (1781 — 1790) os fundamentos da razéo, ética e religido, que
foram posteriormente retomados por Comparato (2016). A insercdo desse tema contribui para
a compreensdo do conceito de representacdo proposto por Hall, pois ele acrescenta as

repercussdes do entendimento critico do desenvolvimento de personagem d’O Silmarillion.

No que concerne a razdo, Kant oferece uma analise moderna sobre o desenvolvimento
do raciocinio que guia nossas agdes/decisdes e, portanto, servindo de complemento ao raciocino

ja desenvolvido quando a influéncia do meio (Hall) no Silmarillion. Enquanto Hall elabora a

2 Critica da razdo pura, Critica da razdo pratica e Critica da faculdade do juizo.
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teoria sobre os mecanismos pelo qual formamos nosso conhecimento sobre o mundo, Kant —e
Comparato — discorrem sobre existéncia de duas razdes, a posteriori (impuro) e a priori (puro).
Muito embora o conhecimento se inicie pela experiéncia, isto &, pelo uso de nossos
sentidos, ele ndo pode limitar-se a isso, pois 0s sentidos nos transmitem uma imagem
deformada ou incompleta das coisas por eles apreendidas. O verdadeiro
conhecimento, portanto, ultrapassa o nivel empirico e deve ser fundado em faculdades

racionais, independentes de toda experiéncia sensorial; (COMPARATO, 2016, p.
291)

Consequentemente, Kant acreditava que o homem deveria peneirar as impurezas
(mentiras) do mundo, racionalizando a experiencia na mente e extraindo a verdade do
conhecimento ofertado, pois “ao fazé-lo, descobrimos principios racionais”. Ou seja, tudo o que
experenciamos é nada mais que uma parte infinitesimal do todo, e apenas quando este
conhecimento é internalizado, e posteriormente raciocinado, que o verdadeiro sentido do

mundo é revelado.

Nesse sentido, observa-se o seguinte: independentemente das “experiéncias” que
rondavam a criagdo do Silmarillion, a razdo deveria ter prevalecido,
distinguindo/separando/racionalizando o conhecimento externo do verdadeiro. Assim sendo, as
inspiracdes que ditaram as acdes e posi¢cdes do que eram considerados atividades préprias de
homens e mulheres ndo deveriam ter sido transcritas para a obra.

O imperativo categérico é o supremo principio da moralidade. Enquanto os
imperativos hipotéticos sdo necessariamente condicionais — se quiseres tal resultado,

deves agir de tal modo —, 0 imperativo categérico € incondicional e, portanto, valido
em todos 0s tempos e em todos os lugares. (COMPARATO, 2016, p. 300)

O principio do imperativo categorico esta embasado no direito (conceito) da dignidade.
Kant define que todo homem é um fim em si mesmo, e tudo aquilo que Ihe é externo pode ser
usado como um meio e instrumento para a frutificacdo da finalidade pretendida. Entretanto, o
homem n&o pode servir de meio para outrem, pois ele possui dignidade, em outras palavras, ele
nao tem preco. “O prego € o valor daquilo que pode ser substituido por outra coisa. Mas os
homens em geral, e cada homem em particular, sdo propriamente insubstituiveis na vida.”

(COMPARATO, 2016)

Sendo dignidade imprescindivel para o homem (ser), quando n’O Silmarillion vemos
retratada a “barganha” entre Beren e Thingol usando Luthien como moeda de troca, € claro que
ela foi privada de dignidade por seu pai e futuro marido. Ao definir um prego pela “posse” de

uma pessoa, 0 que o livro estad contando para os seus leitores e leitoras é que ela (mulher) é
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substituivel, inferior e “menos” que o homem. N&o era apenas revoltante testemunhar a venda
de uma mulher, mas agora este ato ganha proporcdes legais, indo contra os principios dos

direitos humanos, além de constituir uma clara destituicao de um direito inalienavel.

Em sintese, a atualizacdo da mulher para elevar o homem (Woolf), e assim o sendo,
transformando-as em um meio para o fim e atribuindo-se valor & mesmas, vai contra 0s
principios da ética e da razdo. Hall ajuda a identificar a ligacdo de causa e consequéncia da
representacdo, Kant (COMPARATO, 2016, pag. 291 - 307) aponta como o raciocinio diferencia

0 caminho ldgico e ndo logico, assinalando os maleficios do segundo.

5. Caracterizando O Silmarillion

[M]eu pai veio a conceber O Silmarillion como uma compilagdo, uma narrativa que é
um compéndio, produzido muito depois, a partir de fontes de grande diversidade
(poemas, anais e contos em forma oral) que sobreviveram numa tradi¢do de eras;
(TOLKIEN, 1977, pé4g. 12)

O Silmarillion é uma obra idealizada e escrita por John Ronald Reuel Tolkien,
posteriormente conhecido pela alcunha de J. R. R. Tolkien (ou Tolkien), e so seria publicado
quatro anos apds a sua morte (1977). Seu filho, Christopher Tolkien, viria a agir como editor e

revisor do material herdado.

Sao cinco as histérias que compdem O Silmarillion: “Ainulindalé”, “Valaquenta”,
“Quenta Silmarillion”, “Akallabéth”, “Dos Anéis de Poder e da Terceira Era”. Elas estdo
dispostas em ordem cronoldgica, cobrindo todos os eventos do universo planejado de Arda® “da
Musica dos Ainur, na qual o mundo comecou, até a partida dos Portadores do Anel dos Portos
de Mithlond, no fim da Terceira Era.” (TOLKIEN, 1977, pag. 13)

Tolkien viveu entre os anos de 1892 e 1973, época em que a luta pela igualdade entre os
géneros ainda caminhava vagarosamente — contudo, presente e dotada de esforgo valoroso,
continuo e irredutivel — e o patriarcado ainda imperava soberano. O papel da mulher na
sociedade era muito limitado, resumindo-se apenas a preocupagdo com o casamento, o cuidado
com a casa e 0s filhos. Além disso, é preciso ressaltar que Tolkien era um catdlico fervoroso
tendo praticado os mandamentos da sua crenga mesmo quando esta se contrapunha a sua vida

amorosa - Edith, esposa de Tolkien, ndo fazia parte da igreja catdlica e Tolkien fora for¢ado a

3 0 nome da Terra nesse universo. Também pode ser referenciada como “O Reino” ou “Reino de Manwé”.
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encerrar o cortejo a sua amada. Aqueles que leem os livros de Tolkien percebem as referéncias
biblicas. A estrutura, estilo e eventos do livro em muito se assemelham aos escritos biblicos
(LOPES, 2019, pag. 8).

Contudo, a vantagem de se escrever fantasia, ou qualquer outro estilo literario, é a
liberdade criativa - um “mundo imaginario”, como o proprio Tolkien definiu na sua carta para
Milton Waldman (1951) -, o poder de desenvolver suas proprias regras, moldar o mundo de
acordo com sua vontade, oferecer um ponto de vista inovador e revolucionario, como muitas
escritoras de distopias/utopias o fizeram - e ainda fazem, como Thomas More e Margaret
Atwood. O escritor pode se basear em elementos reais e literarios como muitas o fazem, mas
no fim a decisdo do “como” e “o0 que” pertence inteiramente a eles (autores e autoras). Essa
escolha ditara o tipo de historia que sera narrada, além de revelar ao publico a visdo de mundo

do autor.

Tal como Hall (1997, pag. 1) explica, “Representation connects meaning and language
to culture”. Compreendemos que o cultural é inseparavel do significado atribuido ao
significante e, assim como sou diferente de vocé e vocé de mim, Tolkien é diferente de todos
nos - independente das semelhancas de pensamento e logica — o que significa que: mesmo o

significante sendo algo estéatico, o significado varia de pessoa para pessoa.

Sabemos das inclinagdes religiosas de Tolkien - o cristianismo - e ele, assim como o seu
amigo C. S. Lewis, também escritor de fantasia, deixou transparecer em suas obras as
influéncias da Biblia cristd e do cristianismo medieval (LOPES, 2019, pag. 8). Como bem
sabemos, 0s meios religiosos predominantes da Europa medieval tinham regras bem
estabelecidas sobre os papéis dos homens e das mulheres na sociedade, que muito se pareciam

com a observada nos tempos antigos®.

O momento histérico-cultural no qual estamos inseridos leva-nos a questionar tais
padrBes e a problematizar essas construgdes literarias/sociais. Existe uma diferenca inegavel
entre 0s momentos historicos da acéo, desde a concepcéo do livro até os dias de hoje - e em
momentos futuros, quando ele haverd de ser consumido. Quando o livro foi escrito, a

perspectiva da obra estava alinhada com a visdo predominante da sociedade na época, que

4 No que concerne a “tarefas do homem e da mulher”, na Paideia (JAEGER, 2013, p. 820), sabe-se que 0s gregos
viam pouca ou nenhuma utilidade para as mulheres no meio politico, militar e administrativo nas cidades.
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desconsiderava 0s movimentos ja presentes que reivindicavam a igualdade de racial e de
género, na qual havia poucos espacos para questionamentos, e estes poucos duramente

conquistados.

Ocorre gque 0 aqui e agora permitem a problematizacéo e o debate desses elementos, que
ndo envelheceram tdo bem quanto o pretendido. O fantéstico ainda é um deleite para os
sentidos, porém o mesmo ndo se pode ser dito da concepcdo social. Esse é 0 preco que 0S
grandes classicos inevitavelmente devem pagar: a partir do momento em que se tornam uma
referéncia para as demais obras do mesmo nicho, é apenas uma questdo de tempo até que 0s

novos adeptos passem a questionar os elementos constituintes da obra.

Contudo, como esta (O Silmarillion) é uma obra concluida em um momento histérico
diferente daquele no qual este trabalho € escrito, é imprescindivel a conscientizacdo de que a
analise apresentada a seguir baseia-se na ressignificacdo dos elementos constituintes do livro,
observados por um angulo atual/contemporaneo sobre a representacdo feminina. Néao &,
portanto, um julgamento dos méritos da narrativa, que merecem louros por suas conquistas

significativas no ramo da fantasia épica.

6. As mulheres como posse

A partir do momento em que passamos a analisar a obra com vistas a alcancar o objetivo
proposto para este trabalho atraindo a atencdo para os elementos constituintes da obra que até
entdo ocupavam o papel secundario na caracterizacdo dessas personagens, as deusas. Assim
sendo, nesta sessdo pretendo apresentar e debater as evidéncias extraidas do texto O Silmarillion

gue comprovam o papel da mulher como posse.

O casamento, ou unido estavel, entre dois individuos ndo é algo incomum nesse universo,
porém, a forma como essas relacdes séo efetivadas no livro estabelece claramente o tipo de
relacdo entre o casal. Com a excecdo de Nienna®, todas as outras Rainhas dos Valar, as Valier,

sdo ligadas por matriménio a um dos Senhores dos Valar®.

> Deusa associada a dor e pranteio, oferece consolo as almas dos mortos nos sales de Mandos.
® Divindades criadas a partir do pensamento de Eru no comego do Mundo, Os Valar estdo divididos em dois
grupos. Os Senhores dos Valar e as Rainhas dos Valar. As Rainhas amitde sdo chamadas de Valier.
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“Vairg, a Tecela, € sua esposa, ela que tece todas as coisas que ja existiram no Tempo
em suas tapecarias de historias, e os Saldes de Mandos que sempre se alargam
conforme as eras passam, estdo revestidos delas.” (TOLKIEN, 2019, p. 55)

“Esté, a gentil, que cura feridas e cansago, ¢ sua esposa.” (TOLKIEN, 2019, p. 55)

A construcdo sintatica e semantica utilizada para caracterizar a unido dos personagens,
a exemplo dos trechos acima, reforca a relacéo de submissé@o das mulheres para com os homens
no Silmarillion, especialmente quando juntamos o conteddo a forma: a auséncia de histérias
individuais, que focam nas jornadas delas, restringindo suas apari¢es a de coadjuvantes;
rainhas, porém nao governantes, mas sim conselheiras que tém seus conselhos ignorados;
poderosas, mas limitadas e dependentes de permissdo. Quando vemos a frase “Esté, a gentil,
que cura feridas e cansago, € sua esposa”, nota-se como todas as qualidades, titulos e poderes
estdo sujeitos ao conjunto formado pelo verbo “é” e o pronome possessivo “sua’” que indicam
como “ela” ¢ uma posse do seu marido - a esposa dele. O modo como a narrativa constroi as
personagens deixa ver uma preferéncia por construcdes que definem uma hierarquia favoravel

aos homens.

Essa mesma estrutura aparece quando as deusas Nessa e Vana séo apresentadas: “[S]ua
esposa € Nessa, a irmd de Oromé, e ela também ¢é esguia e de pés ligeiros", “[a] esposa de
Oromé é Véana, a Sempre-jovem”. Fica claro qual o papel da mulher no casamento, ¢
consequentemente na histéria. Estando sempre numa posicdo de posse e ndo como individuo
independente e dissociado dos seus parceiros, privadas de uma identidade prépria. Virginia
Woolf, em seu livro Um teto todo seu, fala sobre como elementos narrativos desse tipo - a posse
do masculino sobre o feminino — refletindo a necessidade de os homens usarem as mulheres
para agigantarem a sua prépria imagem (Woolf, 2019, p. 43). Pois quando colocamos mulheres
excepcionais como adornos dos seus maridos, tudo o que elas sdo, tém, conquistaram, herdaram
e fizeram fica a disposicdo de seus maridos, elevando o status deles entre seus pares. O
Silmarillion é um produto do meio cultural (literatura, religido, crencas) e social (patriarcado)
em que foi escrito. O préprio autor fala a respeito:

Além disso - e aqui espero ndo soar absurdo -, desde cedo eu era afligido pela pobreza
de meu proprio amado pais: ele ndo possuia historias proprias (relacionadas a sua
lingua e solo), ndo da qualidade que buscava e encontrei (como um ingrediente) nas
lendas de outras terras. Havia gregas, celtas e roménicas, germanicas, escandinavas e
finlandesas (que muito me influenciaram), mas néo inglesas, salvo materiais de livros
de contos populares empobrecidos. E claro que havia e ha todo 0 mundo arthuriano,
mas este, poderoso como é, foi naturalizado imperfeitamente, associado ao solo

britdnico, mas ndo ao inglés; e ndo substitui 0 que eu sentia estar faltando. Por um
lado, seu tom “feérico” é demasiado opulento, fantastico, incoerente e repetitivo. Por
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outro lado e de modo mais importante: estd envolto na (e explicitamente contém)
religido cristd. (TOLKIEN, 1951)

Visto que as lendas gregas tinham as “qualidades™ que Tolkien buscava para as suas
proprias historias, voltemo-nos entdo para os escritos dessa mitologia, apresentados na
Teogonia’, que foram transcritos para O Silmarillion. A estrutura politeista da mitologia grega
foi emulada nos contos de Tolkien, assim como as esferas de poder das divindades associadas
a aspectos da natureza; Yavanna, com o controle sobre a terra e 0s seres que nela vivem; Manwg,

com o controle dos céus e das aguias; Varda, a senhora das estrelas.

Outra heranc¢a acolhida por Tolkien é o sistema hierarquico em que essas divindades
estdo inseridas, que é reforcado pelos mesmos elementos sintaticos que definem a mulher
(esposa) como posse do homem (marido): “Zeus, rei dos deuses, fez de Astlcia a primeira
esposa, a mais inteligente entre os deuses e homens mortais. [...] Pois dela foi-lhe destinado
gerar filhos bem ajuizados: [...] Como tltima, de Hera fez sua vigosa esposa” (HESIODO, 2013,
p. 93 - 94).

Muito semelhante ao que foi constatado no Silmarillion, o conjunto de elementos
gramaticais (verbo + preposi¢do) aqui representado por “fez de”” mostra o poder que o homem
tem sobre o feminino. Zeus é quem possui 0 controle da narrativa, aquele que dita 0s
acontecimentos, enquanto as esposas ocupam o lugar de passividade e de alvos da acdo, que
ocorre independente da vontade ou desejo delas. Observe como Astucia foi destinada a gerar
filhos, ou seja, ela foi criada/feita com o propdsito de dar filhos a Zeus. A voz passiva utilizada
no trecho empresta sua qualidade a personagem, configurando a ela falta de controle/poder da

personagem sobre o seu futuro.

H&, porém, uma diferenca entre o tom usado na Teogonia e o n’O Silmarillion. Enquanto
aquela usa palavras que sinalizam uma relagdo mais clara de “detentor” e “posse”, conferindo
0 poder de agéncia ao instigador da acdo, usando verbos que representam esse movimento,
como a feita por Zeus: ter ido até essas deusas e as transformado em esposas. Nesta, por sua
vez, esse sentido é omitido (tomar alguém), abrindo espaco para uma abordagem mais sutil: tal

deusa € a esposa de tal deus. Uma mera constatacdo de fato. Contudo, ainda que a abordagem

7 Obra produzida pelo poeta grego, Hesiodo, em que estdo sintetizadas as histérias que narram a criacdo do
mundo e do surgimento das divindades, como também as conquistas e facanhas de Zeus.
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seja mais suave que a do texto antigo, o significado permanece 0 mesmo: as esposas Sao posses

de seus maridos (e pais).

O trecho da barganha entre Beren e Thingol deixa clara a posi¢cdo da mulher nesse
universo “Mas Beren riu”. “Por baixo pre¢o”, disse, “os Reis-élficos vendem suas filhas: por
gemas e coisas feitas por arte. Mas se esse € vosso desejo, Thingol, vou realizd-1o.” (TOLKIEN,
2019, p. 230). Ao tentar assegurar a sua unido com Ldthien, Beren aceita o preco pedido pelo

pai da moga: joias.

Mesmo esse momento sendo descrito no livro como o comeco da derrocada de Thingol

(p. 231), Beren é o heroi deste conto em particular — os herois de Tolkien sdo personagens

incapazes de atitudes inconsistentes, 0 bom é sempre bom e o mal é sempre mal, e Beren se

encaixa na primeira categoria -, quando ele toma parte no processo de compra e venda de um

individuo (Luthien) que ndo teve sequer o direito de fala, Tolkien diz a nés, leitoras, que Beren

estava fazendo algo bom. Nem mesmo a mée da mocga, Melian (uma deusa), pode intervir na

decisdo do marido, restando-lhe apenas se lamentar pela desgraga que cairia sobre a sua familia
e reino:

Entio afinal Melian falou, ela disse a Thingol: “O Rei, é sagaz o teu alvitre. Mas, se

meus olhos néo perderam sua visdo, serd mau para ti tanto se Beren falhar em sua

missdo quanto se a cumprir. Pois, ou condenaste a tua filha, ou a ti mesmo. E agora
Doriath foi arrastada pela sina de um reino mais poderoso” (TOLKIEN. 2019, p. 231)

Assim como havia estabelecido no comeco dessa secdo, o objetivo desse topico seria o
de angariar evidencias que apoiassem a interpretacdo da “relagdo de posse” entre os
personagens, sendo esta interacdo a afirmacao das mulheres (deusas) como propriedades/posse
de seus maridos (deuses). A partir das analises sintaticas e semanticas dos trechos expostos
acima, percebesse que existe o sentido — ndo explicito — de posse. A atualizacdo do verbo ser
junto de pronomes possessivos fazendo relacdo de ele (sujeito) com ela (objeto), demostram

esse movimento do “detentor” ao “objeto possuido”, confirmando a afirmag¢ao introdutoria.

7. As mulheres e a inferioridade



21

Mesmo que as Deusas sejam dotadas de poder e sabedoria, e tenham momentos
esporadicos de protagonismo, como a criagdo do sol e da lua®, as situacdes em que elas estdo
inseridas na narrativa demonstram como existe uma diferenca de tratamento para com elas, e
até situacbes em que se sua inferioridade se expressa no posicionamento dos personagens.
Nesta secdo pretendo contextualizar essas afirmagdes listando as deusas do Silmarillion e os

varios cendrios em que elas foram prostadas abaixo dos deuses.

Yavanna, de cognome Kementari®, a segunda em poder das Valier (p. 54) a quem cabe

0 comando sobre todas as criacdes da terra, aflige-se ao perceber que os filhos de IlGvatar teriam
de destruir a natureza para sobreviver. Ela entdo empreende uma busca pelos meios de proteger
suas criacOes, “cla ndo se apaziguou, mas se entristeceu em seu coragao, temendo o que poderia
ser feito sobre a Terra-média nos dias que viriam. Portanto, apresentou-se diante de Manwé”
(TOLKIEN. 2019, p. 76). Nao tendo a autonomia para agir em defesa de seu proprio dominio,
ela passa a questdo para Manwé.

Entdo Yavanna ficou contente e se levantou, erguendo seus bragos aos céus, €

exclamou: “Altas hdo de subir as arvores de Kementari para que as Aguias do Rei

facam sua morada nelas!”

Mas Manwé se levantou também e parecia que ele se algara a tal altura que sua voz

descia a Yavanna vinda dos caminhos dos ventos.

“Nao”, disse ele. “So as arvores de Aulé serdo altas o suficiente. [...]”

Entdo Manwé e Yavanna se despediram, por ora, e Yavanna retornou a Aulé; e ele

estava em sua forja, derramando metal derretido num molde. “Eru é generoso”, disse

ela. “Agora, que teus filhos tenham cuidado! Pois ha de caminhar um poder nas
florestas cuja ira eles aticar@o por sua conta e risco.” (TOLKIEN. 2019, p. 77)

Nota-se que a altura a que Yavanna se levantou ndo foi suficiente para falar cara a cara
com Manwé, que se alcara de tal forma que sua voz descia até Yavanna, ou seja, ndo importa o
quao “alta” Yavanna seja pois Manwé sempre serd superior. Além disso, existe uma diferenca
nas motivacOes para se erguerem: Yavanna se levanta para agradecer e oferecer os seus
servigos; Manwé se levanta para recusar ¢ “lembrar” Yavanna que somente a obra de outro -
um homem, Aulé, marido de Yavanna - teria qualidade suficiente para servir de lar para as

Aguias do Rei.

Quando Manweé simplesmente responde “S¢ as arvores de Aulé serdo altas o suficiente.”

ele estd ao mesmo tempo fazendo uma descortesia e desmerecendo o trabalho de Yavanna, além

& Varda, com o auxilio de Yavanna e Aulg, cria o sol e a lua e define os seus percursos (p. 143).
9 Significando “Rainha da Terra”, é uma palavra pertencente ao idioma élfico conhecido com eldarin. Ela é assim

chamada por causa dos seus poderes, muito semelhantes aos da deusa grega Deméter. (TOLKIEN. 2019, p. 54,
448)
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de que ndo ha nenhuma explicacdo do porqué as arvores de Kementari ndo serviriam como
morada das Aguias. Yavanna ndo so aceita a desfeita, demonstrando apenas gratidao por ter o
seu pedido atendido - ndo se permitindo sequer um momento de reflexdo sobre a reacdo de
Manweé a sua oferta -, como a situacdo como um todo ndo é problematizada. Isto ocorre desde

a impoténcia de Yavanna em agir para proteger os seus, até a passividade diante aspereza.

Ja Melian, uma Maiar®, que Tolkien descreve: “nio havia ninguém mais bela [...], nem
mais sabia, nem mais habil em cang¢des”, se uniu ao elfo Elwé, também chamado de Thingol, e
juntos ergueram o reino de Menegroth, em Doriath. Mesmo Melian tendo sido a Unica
responsavel por manter as terras de Doriath em seguranca contra as forgas do Inimigo®?, coube
ao seu marido a responsabilidade pela gestdo do reino. Ela ndo participa das tomadas de
decisbes, mesmo as que dizem respeito a sua prépria filha, Lathien, “Melian se inclinou na
direcdo de Thingol e, em conselho sussurrado, pediu que detivesse sua ira”, entretanto ela foi
ignorada mais uma vez, “Assim ele causou a condenagdo de Doriath e foi enredado pela

maldi¢do de Mandos.” (TOLKIEN, 2019, p. 230).

Quando unimos esse excerto com a predicdo de Melian para Thingol vista no topico
anterior, nota-se a observacao feita por Woolf sobre como os homens agem quando criticados
pelas mulheres; como elas tém receio de apontar defeito nas escolhas, acdes e decisdes feitas
por eles, pois a reacdo a tais criticas leva a ira e magoa desproporcionais quando comparada aos
mesmos apontamentos feitos por um homem:

[...] serve para explicar o quanto se inquietam ante a critica que elas Ihes fazem, o
quanto impossivel é para a mulher dizer-lhes que este livro € ruim, este quadro € fraco,

ou seja la o que for, sem magoar muito mais e despertar muito mais raiva do que um
homem formulando a mesma critica. (WOOLF, 2019, p. 43)

Em um primeiro momento Melian aconselha seu marido a segurar sua raiva, porém o
resultado é justamente o oposto ao pretendido por ela. E apenas quando o mal ja est4 feito, e a
barganha por Luthien perpetrada, que Melian se pronuncia: inicialmente ela faz um afago ao
ego de Thingol, elogiando a sua decisdo com a utilizagdo do adjetivo “sagaz” - uma tatica que,
de acordo com Woolf, tem por objetivo aliviar o golpe -, para entdo proclamar a perdicdo que

ele trouxe para si e aos seus.

10 Também divindades criadas por Eru, porém inferiores em majestade e poder aos Valar.
11 Morgoth, ou Melkor, principal antagonista do Silmarillion.
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Enquanto a voz de Manwé descia em diregdo a Yavanna, postando-se acima dela;
Melian inclina-se na dire¢é&o de Thingol, a colocando em deslocamento para poder falar com o
Rei, reproduzindo o movimento que os conselheiros faziam para falar em segredo com os reis,
ao curvar o tronco para sussurrar ao ouvido das majestades no trono. Ela reproduz um gesto
tipico de um servo para com o mestre, agora passado para a esposa do Rei. Em outras palavras,

Melian passou a ser “mais uma” entre aqueles que se encontram ali a servigo de Thingol.

Voltemo-nos a Yavanna mais uma vez, posto que ela novamente sai em defesa dos mais
fracos, dessa vez a favor dos Filhos:
Yavanna falou diante dos Valar, dizendo: “O vos, poderosos de Arda, a Visio de
Ilavatar foi breve e logo se retirou, de modo que talvez ndo possamos adivinhar em
uma contagem estreita de dias a hora designada. Contudo, assegurai-vos disto: a hora
se aproxima, e dentro desta era nossa esperanca ha de ser revelada, e os Filhos hdo de
despertar. Havemos entdo de deixar as terras da habitacdo deles desoladas e cheias de

mal? Hdo de caminhar na escuriddo enquanto temos luz? Hao de chamar Melkor de
senhor enquanto Manwé se assenta sobre Taniquetil?” (TOLKIEN, 2019, p. 79)

Yavanna sabia das crueldades orquestradas por Melkor na Terra-média, pois era uma
das Unicas divindades que visitava aquelas terras. Ela provoca os outros Valar a rechacar tais
males antes que homens e elfos caiam nas maquinacdes de Melkor. Novamente seu pedido é
negado por Manwé, que delega a outrem - Mandos - a incumbéncia de passar a mensagem:
“Nesta era os Filhos de Iltvatar hao de vir, de fato, mas ndo vieram ainda.” Mesmo listando
uma infinidade de motivos, inclusive provocando Manwé quando diz “se assenta sobre
Taniquetil”, a maior montanha de Arda - de novo a ideia de que ele esta acima de todos - e local
do trono do Rei de Arda, isso ndo lhe serviria de nada se os seus “suditos” servissem antes a
outro.

Oromé se demorou um pouco entre os Quendi'? e, entdo, velozmente cavalgou de
volta, através de terra e mar, para Valinor e trouxe as novas a Valmar; e falou das
sombras que atormentavam Cuiviénen®. [...] e debateram longamente que alvitre

deviam tomar para a guarda dos Quendi da sombra de Melkor. (TOLKIEN, 2019, p.
82)

Apenas muito depois quando Oromé, outra divindade, reitera as mesmas coisas que
Yavanna tinha previsto, Manwé convoca os outros Valar em conselho: “Este ¢ o conselho de
IlGvatar em meu coragdo: que devemos retomar o comando de Arda a qualquer custo e libertar
os Quendi da sombra de Melkor.” (TOLKIEN, 2019). Por que as palavras de Yavanna sao

12 Nome em Elfico dos Elfos, que traduz: aqueles que falam com vozes.
13 Nome de um lago na Terra-média, lugar onde os primeiros elfos despertaram e onde Oromé os encontrou durante
as suas cavalgadas.
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postas de lado, enquanto que essas mesmas, ao serem elaboradas por labios masculinos, surtem
resultados? Manwé e o conselho dos Valar, que antes dispensaram os avisos de Yavanna, agora

se agitam em preparacao para o conflito mediante o apelo tardio de Oromé.

E Woolf (2019, p. 44) quem talvez apresente melhor resposta para essa questao, quando
diz que ao apontarem repetidas vezes a inferioridade das mulheres, esses criadores de contetdo
ndo estdo preocupados de fato com a inferioridade delas, mas sim puxando esse subterfugio
para exaltar o qudo superiores 0s homens sdo. As mulheres servem de degraus e 0os homens
galgam os degraus, numa busca avassaladora pela reafirmacdo da importancia existencial. A
utilizacéo de palavras que indicam e/ou remetem a um posicionamento fisico de inferioridade
para elas e superioridade para eles reitera o fato de que, n’O Silmarillion, os homens estéo
acima das mulheres na hierarquia. Quando eles falam com elas, estdo tdo acima que a voz
reverbera para baixo; quando estdo no mesmo patamar, elas se vergam ou inclinam-se na
direcdo deles; os seus conselhos sdo postos de lado, ao menos até que outro — homem — se
aproprie das suas palavras, fazendo-as ressurgir em timbre grave, elevando o valor da voz

masculina que se agiganta sobre a feminina.

Assim o sendo, vemos como, literalmente, a figura masculina se agiganta sobre a
feminina. Com isso, podemos afirmar que existe uma hierarquia de poder/importancia/comando
entre as divindades. Deuses e Deusas, quando separados, estdo escalados em nivel de poder e
relevancia. Porém quando unimos este grupo de personagens e identificamos a cadeia de
comando, notasse que elas ttm menos autoridade que eles. Mesmo que ganhem o respeito dos
demais pela relacdo matrimonial — caso em que o respeito € herdado deles para elas — a
autoridade e autonomia de deciséo ainda permanece em estado de dependéncia da permissdo

pelos deuses.

8. As mulheres e a representacao tradicionalista

O Silmarillion atribui grande importancia a forma, beleza, graciosidade e gentileza delas
“Mas, por mais belas e nobres que fossem as formas pelas quais eram manifestos aos Filhos de
[lavatar, essas eram ndo mais que um véu por sobre a beleza” (TOLKIEN, 2019, pag. 56),

parecendo desconsiderar a importancia que 0s aspectos além da aparéncia exercem no
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desenvolvimento do carater e da personalidade dos individuos. A obra realiza, assim, uma

representacéo tradicionalista da visdo masculina sobre o ser feminino.

O significado atrelado a figura feminina n’O Silmarillion dita a forma como
interpretamos o valor dessas personagens. Como dissemos anteriormente, as mulheres sdo
tratadas como posse e inferiores aos seus ditos “parceiros”, € ndo por coincidéncia, mas por ser
exatamente esta a visdo tradicionalista do papel da mulher na sociedade. A subserviéncia,
retratada como uma caracteristica inerente ao ser feminino, também é um trago em comum entre

as referidas divindades, além da conformidade com a posicao hierarquica imposta.

Comecemos pelo valor atrelado ao matrimonio. O objetivo das jovens solteiras
antigamente - e ainda, atualmente, em algumas sociedades e circulos sociais tradicionais - é
firmar compromisso. I1sso porque a mulher s6 € considerada um membro da sociedade quando
casa e passa a carregar o nome de seu esposo no lugar do seu - pois a descendéncia era
construida a partir da perpetuacdo do nome de familia passada pela linhagem masculina. Néo,
coincidentemente, as deusas sdo apresentadas como as “esposas de” sempre depois da
introducao de seus maridos: “Com Manw¢ habita Varda [...] A esposa de Aul€ ¢ Yavanna, a

Provedora dos Frutos.” (TOLKIEN, 2019, p. 52 - 54)

O capitulo intitulado Valaquenta é exclusivo para a apresentacdo das divindades de
Arda, os Valar e Maiar. A ordem e forma em que esses personagens sao apresentados é feita
por etapas e seguindo 0s seguintes critérios: poder e género. Manwé, por ser 0 mais poderoso,
é o primeiro a ser apresentado, e Varda, a segunda, especificamente como sendo a esposa de
Manwé, servindo como uma extensdo da apresentacdo de Manwé. O mesmo acontece com
Yavanna, Vairé, Esté, Nessa e Vana. [...] Oromé treinava sua gente e seus animais na
perseguicdo as criaturas malignas de Melkor. A esposa de Oromé é Vana, a Sempre-jovem; ela
¢ a irma mais nova de Yavanna. Todas as flores brotam quando ela passa e se abrem se ela as

Vé; e todas as aves cantam a sua vinda. (TOLKIEN, 2019, p. 56)

Vana representa a jovem esposa, delicada - visto a associa¢do de sua imagem com as
flores - e muito parecida com a imagem das princesas dos contos de fadas, cantando nos bosques
rodeada de passaros canoros. O seu titulo, a Sempre-jovem, lembra como a pressdo era grande
em cima das meninas para casarem cedo, pois quanto mais velhas elas fossem mais dificil seria

a tarefa de conseguir um bom partido. Em contrapartida, 0 mesmo ndo acontecia com 0s
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homens, que, mesmo quando j& vilvos e grisalhos, ainda eram desejados - especialmente se

fossem detentores de grandes propriedades ou fortunas.

Tudo, desde suas descrigoes fisicas, “Grande demais € a beleza dela para ser declarada
nas palavras de Homens ou de Elfos”, até suas habilidades/poderes, “ela que tece todas as coisas
que ja existiram”, sdo qualidades que as jovens precisavam aperfeigoar se quisessem arranjar
um casamento aceitavel; serem (mulheres) prendadas no bordado, danga e musica era vital para
alcancar tal objetivo.

Irmo, o mais jovem, é o mestre de visdes e sonhos. Em Lorien estdo os seus jardins
na terra dos Valar [...] Esté, a gentil, que cura feridas e cansaco, é sua esposa. Cinza é
a sua vestimenta; e o descanso é seu dom. [...] Das fontes de Irmo e Esté todos aqueles

que habitam em Valinor tiram refrigério; e amitde os Valar vém eles mesmos a Lérien
e la acham repouso e alivio do fardo de Arda. (TOLKIEN, 2019, p. 55)

Esté ¢ a representagdo da esposa “boa anfitria” - aquela que recebe bem os convidados
e cuida do bem-estar deles e do lar. Por sua vez, a descrigdo de “a gentil” faz referéncia a “mae”
carinhosa e amorosa, uma esposa. Antigamente, quando uma mulher se casava, passava a ser
de responsabilidade dela o cuidado do lar, e ndo apenas com a casa (imével), mas o cuidado
com os eventuais filhos — a cultura do herdeiro, ou seja, alguém para assumir as

responsabilidades do pai e/ou da mae — e do marido.

Irmo, marido de Esté, é quem detém o comando da residéncia — “os seus jardins” e da
propria Esté — “sua esposa”. Até a ordenagdo dos nomes na narrativa, “Irmo e Esté”, o coloca
a frente dela. Por um critério de género, a preferéncia se da pelo nome do homem. Isso porque
a tradicdo ocidental, adotada pela obra, dita que primeiro se fala com eles, para entdo se dirigir

a elas: senhores e senhoras.

Vairé, deusa prendada na arte do bordado, como o seu proprio titulo anuncia, tem por
responsabilidade o resguardo da memoria de eventos passados nas suas criagdes. “a Teceld”,
estando casada com Mandos, vive com ele no seu dominio, onde suas tapecarias séo exibidas,
“e os Saldes de Mandos, que sempre se alargam conforme as eras passam, estdo revestidos
delas”. Eis tudo o que ¢ dito sobre Vairé. A maior historiadora desse universo, com um
conhecimento de mundo inferior apenas ao do grande criador, Eru, € meramente mencionada.
Ja Nessa, casada com Tulkas, o Valente, ¢ habilidosa na danga, pois “[n]o dangar se deleita, e

danga em Valimar sobre gramados de um verde que nunca se esvai.” (Tolkien, 2019, p. 56)
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As Valier estdo firmemente presas aos seus papéis. Qualquer desvio de finalidade é
prontamente retificado e a dominéncia masculina reiterada - como observado no caso
envolvendo Yavanna, Manwé e Aulé. A ascensdo da figura masculina abafando a rebelido

feminina néo é algo novo, ja tendo sido observada, e comentada por Woolf.

Fazendo valer da metafora, Woolf acertadamente descreve a opressao sofrida pelas
mulheres como um caminho de pedras. “Quando retomei a trilha, os bracos do bedel penderam,
seu rosto assumiu a serenidade costumeira e, embora seja melhor andar no gramado que no
cascalho, ndo houve maiores danos.” (WOOLF, 2013, p. 12); enquanto os homens séo livres
para caminhar na grama verde e macia, as mulheres séo forgadas a aderir a um caminho mais
tortuoso e desconfortavel. Entretanto, quando almejam por algo melhor, sdo prontamente

repreendidas.

O tradicionalismo da representacdo feminina ajuda a explicar as sessdes anteriores, pois
como discutido acima, o sufocamento da mulher foi perpetuado por uma sociedade patriarcal
que, com o intuito de preservar a importancia do homem — mesmo que os argumentos para tal
preocupacdo ndo possuissem fundamento veridico —, delegava as mulheres o papel de posse,

dos maridos e, subsequentemente, inferiores.

9. As mulheres e 0s homens

N&o apenas as mulheres estdo presas aos estereétipos machistas, como 0s proprios
homens sdo escravos das altas expectativas impostas ao seu sexo: o valor do guerreiro, forte e
corajoso, sempre 0 primeiro a partir para a batalha; a pressao sobre o lider, tomando decisGes
que afetam as massas por anos a fio; e 0 marido, pois ainda que eles tenham maior liberdade
que as mulheres nesse quesito, também permanecem algemados a obrigacdo do matrimonio.
Vemos entdo os dois lados da moeda presos a um ciclo vicioso do tradicionalismo, e assim 0
sendo, falar em um ¢é falar de ambos. Se quisermos entender a fundo a caracterizagdo delas é

preciso compreender também o que esta fazendo o papel da justaposicéo.

Quando olhamos para 0s papeis que cada um dos personagens fora forgado a assumir,
percebemos como o tradicionalismo afeta a representacdo do que é considerado feminino e

masculino. Seria facil colocar os dois como rivais, quando se percebe a subjugacéo forcada das
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mulheres, porém os homens sao tdo reféns quanto as mulheres. A diferenca é que enquanto uns
lutam por direitos, aos outros estes lhe sdo oferecidos graciosamente. Sem desculpas, o caminho
tracado pelas personagens é mais sofrido. Presas a situacdes que constantemente as colocam
abaixo dos homens, elas devem aceitar a diferenca no tratamento e se resignar com as situacoes
que lhes sdo impostas. A melhor analogia seria proposta por Woolf, quando compara a grama
e o cascalho. A primeira utilizado por estudantes e professores, que é assumidamente mais
confortavel, enquanto o segundo, mais desconfortavel, é destinado as mulheres:

Mais o instinto que a razdo veio em meu auxilio: ele era um bedel; eu era uma mulher.

Aqui era o gramado; a trilha era I4. [...] meu lugar é no cascalho. Quando retomei a

trilha, os bracos do bedel penderam, seu rosto assumiu a serenidade costumeira e,

embora seja melhor andar no gramado que no cascalho, ndo houve maiores danos.
(WOOLF, 2013, p. 12)

Em O Silmarillion, mesmo quando tentam alterar o caminho dado a elas, explorando
novas possibilidades, as mulheres sdo prontamente repreendidas pelo bedel (Manwé) e
colocadas de volta no caminho irregular e desconfortavel. Os dois lados estdo cientes das
diferengas, e demonstram estar conformados com seus destinos, como se observa pela falta de
reclamacao e/ou externacdo de descontentamento.

“Embora Manwé seja seu Rei e lhe caiba a lealdade deles sob Eru, em majestade s&o
pares, sobrelevando, sem comparacdo, todos os outros, seja dos Valar e dos Maiar, ou de
qualquer outra ordem que Iltivatar enviou a Ea.” (TOLKIEN, 2019, p. 57). Paradoxalmente, ao
final da enumeracdo de todas as diferencas entre as divindades — e aqui ndo se esta referindo as
habilidades, mas as discrepancias de tratamento entre os géneros, o narrador proclama a
igualdade entre eles. A estruturacdo das frases, conteldo e sintaxe reforcam justamente a
desigualdade. A representatividade é essencial para a manutencdo da igualdade, e esta s6 é
atingida quando a diversidade ¢ respeitada em numero, género e ordem. “Entre eles, Nove eram
de principal poder e reveréncia; mas um foi retirado de seu nimero, e Oito permanecem, 0s
Aratar, os Sublimes de Arda: Manwé e Varda, Ulmo, Yavanna e Aulé, Mandos, Nienna e
Oromé.” (TOLKIEN, 2019, p. 57).

N&o apenas notassem uma disparidade numérica, como a listagem termina por favorecer
a colocacdo dos homens na frente das mulheres. Varda é citada ap6s o seu marido, com a
conjuncdo aditiva “e”, relembrando a no¢do de imagem associativa ja mencionada na sessdo
sobre posse, pois as mulheres estdo ligadas pelo simbolo da adi¢do, enquanto 0os homens podem

aparecer individualmente (independéncia), como Ulmo e Mandos.
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[...]JManwé é o mais caro a llGvatar e entende mais claramente seus propositos. Ele foi
designado a ser, na plenitude do tempo, o primeiro de todos 0s Reis: senhor do reino
de Arda e regente de todos os que nele habitam. (TOLKIEN, 2019, p. 52)

Sendo escolhido, mas sem escolher, Manwé foi encarregado da responsabilidade sobre
todos os seres de Arda. A deciséo de lideranga se deu com base na compreenséo dos propdsitos
de Ilavatar, mas como todos foram originados desse Deus (com D maidsculo), foi o proprio
IlGvatar quem concedeu - ou nédo - a capacidade de compreensao dos seus designios. llUvatar,
ou Eru, é o grande titereiro desse universo e a ele cabe todas as escolhas — representando a
insercdo do préprio Tolkien na narrativa, visto que os dois possuem controle absoluto sobre
tudo e todos os seres nesse universo. Entdo, quando vemos a mencdo do temperamento que
determina o género dos deuses, presumivelmente amorfos, foi Eru (Tolkien) quem assim
determinou:

Mas quando desejam vestir a si mesmos, os Valar_tomam sobre eles formas que sdo
algumas de macho e outras de fémea; pois aquela diferenga de temperamento eles
tinham j& desde seu principio, e ela é s6 incorporada pela escolha de cada um, ndo

feita pela escolha, assim como conosco macho e fémea podem ser revelados pela
vestimenta, mas ndo feitos por ela. (TOLKIEN, 2019, p. 47)

Os Valar consistem de quatorze membros, divididos em duas categorias, Valar e Valier.
Os mais poderosos dessa raca sdo chamados de Aratar (Sublimes). Estes sdo 0s seres mais
poderosos e influentes de Arda (Tolkien, 2019, p. 57), e como totalizam um nimero par de
membros (0ito) esperava encontrar um equilibrio entre 0 nimero de membros. Entretanto, os
Valar assumem a dianteira de cinco integrantes contra trés das Valier. Mesmo durante a
listagem dos Aratar, as mulheres sdo nomeadas depois de um — ou dois — Valar. Assim, nota-
se que homens e mulheres sdo inegaveis reféns da visdo tradicionalista na qual o seu criador
estava inserido e a representacdo de cada um traduz o meio cultural a literatura com perfeigéo.
Porém, no grande sorteio da vida de Arda, os homens sairam por cima — literalmente e

figurativamente.

Dentre os deuses d’O Silmarillion temos: Manwg, o Rei; Ulmo, o Senhor das Aguas;
Aulé, o Ferreiro; Mandos, o Sentenciador dos Valar; Irmo, mestre de visdes e sonhos; Tulkas,
0 Valente; Oromé, o Senhor das Florestas e cacador. Cada um apresenta caracteristicas e
afazeres “tipicos” dos homens, trabalhos comumente associados ao género masculino; o
marinheiro, o sabio, o guerreiro, o cacador, o juiz e o lider. Fraqueza fisica e ainda mais,
emocional, ndo eram bem-vistas e aceitas - a0 menos quando expressadas por homens - pois

tais caracteristicas eram comumente associadas a mulheres — propria ao feminino —, como muito


https://d.docs.live.net/9cb049487f17f658/Documentos/Silmarillion%20-%20p%C3%A1gina%20por%20p%C3%A1gina%20(1).docx#_ftn1
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bem “exemplificado” pela deusa Nienna: “E experimentada na dor e pranteia cada ferida que

Arda sofreu na maculagdo causada por Melkor.” (Tolkien, 2019, p. 55)

Em suma, analisar tdo somente a representacdo do feminino, mesmo este seja suficiente
para mostrar o tradicionalismo intrinseco a caracterizacdo delas, ndo engloba o verdadeiro
escopo da desigualdade, e apenas quando postos lado a lado, € que se torna esclarecida a

disparidade entre 0s géneros.
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10. CONSIDERACOES FINAIS: a confirmagcio de uma hipotese

O Silmarillion, ao contrario das subsequentes obras do universo em que esta inserida,
preocupou-se em relatar fatos histéricos desse mundo imaginario da Terra-média, elucidando
0s eventos e conflitos que viriam a servir de base para as questdes propostas em historias
futuras. Portanto, os escritos aqui estudados ndo navegavam no &mbito da subjetividade, e assim
0 sendo, permitiu uma andlise tanto do contetdo (semantica) quanto da estrutura (sintaxe) a fim

de determinar a representacdo das divindades femininas: as Valier.

Uma vez determinada a tipologia da representacdo, embasada nos trabalhos de Hall,
estabeleci a relacdo do material coletado com, primeiramente, a visdo de Virginia Woolf sobre
a representacdo da relacdo homem-mulher na literatura. Dessa forma separei minha andlise da
caracterizacdo, da seguinte forma: posse, determinando o controle do homem sobre a mulher;
inferioridade, com a mulher sendo literalmente posicionada abaixo do homem, acatando ordens
sem nunca dita-las; o tradicionalismo intrinseco na construcdo dos personagens, com cada qual
interpretando o papel “pré-determinado” pelos valores culturais do momento em que o livro foi
escrito; e encerrando a primeira etapa deste projeto, o “confronto” direto entre a representagao

de A vs B, colocando esses personagens antagonicos lado a lado.

Kant e Comparato surgiram, entdo, por uma necessidade de me desligar do campo do
achismo para uma fundamentacdo estabelecida através de minuciosa pesquisa e analise de
resultado. Ndo me agradava dizer que os resultados das minhas analises indicavam a
desvalorizacdo da mulher por acreditar que assim o fosse. Para suprir tamanha necessidade
procurei em Woolf os modos de leitura, pois mesmo quando trata das circunstancias literarias,

ela nunca perde de vista as implicacdes sociais das obras.

Essa investigacdo na area de Estudos Culturais foi, como proposto em nossa introducéo,
estabelecida com o objetivo de compreender quais representacGes sdo construidas para as
divindades femininas presentes na cosmogonia de J. R. R. Tolkien na obra “O Silmarillion” em
relacdo a seus ‘companheiros’: as mulheres como posse; as mulheres sendo inferiores; as
mulheres ligadas a uma representacdo tradicionalista; as mulheres como opostas aos homens.
Desse modo, chego ao final desta investigacdo constatando minha hipotese, qual seja a de que

as divindades femininas sdo rebaixadas com o intuito de favorecer seus companheiros.
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Nesse sentido, a partir dos resultados de nossa anélise, podemos constatar um fato
simples: vivemos, crescemos e morremos em uma sociedade repleta de crengas proprias,
algumas em contradicdo e outras alinhadas. Nosso circulo de convivio diz muito sobre quem
somos e no que acreditamos e — fugindo um pouco sobre as questfes legais — isso, por sua vez,

interfere em nossas agdes e, nesse caso em especifico, em nossas produgdes intelectuais escritas.

Ao propor uma investigacdo a respeito da representacdo das mulheres (deusas) do
Silmarillion, devo chamar atencdo para elementos que ainda ndo foram tdo amplamente
investigados como os demais aspectos da obra, visto que, até entdo, a criagdo de mundo
performada por Tolkien ofuscava, de certa forma, outras questdes de cunho social, como a aqui
levantada. Fosse por sua similaridade com elementos biblicos, tal qual o diabo, como apontado

por Rocha, Martinez e Maggio (2019) ou pela qualidade fantasiosa (Anderson, 2004):

Nao conhego nenhum outro exemplo na literatura em que temos tal “historia da
composicdo” de um livro, contada mormente pelo proprio autor, com todas as
hesitaces e trilhas falsas expostas diante de nds, organizadas, comentadas e servidas
ao leitor como um banquete. Sdo-nos exibidos indmeros casos no mais miudo detalhe
do préprio processo mental em acdo. Vemos o autor totalmente absorto na criagdo
como fim em si mesmo. E isso é ainda mais excepcional porque essa € uma histéria
ndo apenas do desdobramento de uma histéria e seu texto, mas da evolugdo de um
mundo. H& uma imensidao de material adicional além do simples texto narrativo. Ha
mapas e ilustragdes. Ha linguas e sistemas de escrita, e as histérias de povos que
falavam e escreviam nesses sistemas. Todos esses materiais adicionais acrescentavam
maltiplas dimensfes de complexidade a nossa apreciacdo do proprio mundo
inventado. (ANDERSON, 2004, p. 23)

O Silmarillion, como dito anteriormente, é o resultado do meio. Talvez uma melhor
analogia seja a de uma semente: quem planta macieira colherd macds, pois a natureza da
semente é e sempre sera a de produzir macads, mesmo que o carinho do jardineiro leve a um
fruto mais agradavel e palatavel. Pois deve ser feito o adento de que, diferente de outros escritos
gue descrevem violéncias inescrupulosas para com o sexo feminino, O Silmarillion possui um
cuidado e respeito que até aquele momento — e mesmo em algumas obras contemporaneas — era
raro na literatura. Porém, a verdade intrinseca é a mesma e a desigualdade entre os géneros
permanece. Como que entdo podemos esperar que um fruto do patriarcalismo floresca e venha

a ser uma arvore da igualdade e justica de género. Felizmente, somos capazes de aprender,
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construir e reconstruir conhecimentos — novos e antigos. Apenas quando nos permitimos olhar

para trds é que conseguimos entender o0 agora, e pensar sobre como fazer melhor amanha.

Essa compreensdo encerra a minha jornada como estudante de graduacdo, momento em
gue me preparo para ingressar na sociedade como docente, encarregada da nobre missao de
instruir novos formadores de opinido. Aprendi nessa caminhada — algo que ja percebia
institivamente — como a literatura é capaz de nos transformar, e a apreciar a magia dessas
palavras. Contudo, também aprendi que nem tudo aquilo que lemos € perfeito, estando aberto

a melhorias e questionamentos a partir de uma leitura critica.

Sendo este a culminacdo de anos de estudo enquanto graduanda em Licenciatura Letras-
Inglés, este trabalho é a minha carta de amor a literatura enquanto campo de estudo. Fascinada
pelo fantastico e pela lingua inglesa, consegui com essa pesquisa transforma-los em O Um*“,
Entretanto, ele ainda ndo estd completo, e digo isso no sentido de que ainda ha muito a ser
explorado e abordado em futuros trabalhos, como possiveis teses de mestrado e doutorado, além
do grau de Bacharel. Porém, enquanto obra inicial, ele prepara o terreno ao mesmo tempo em
que abre portas para novos vieses de investigacdo, como a evolucdo da representacdo feminina

na literatura fantastica, a mitologia tolkieniana, ou as heroinas por tras dos herdis.

14 Referéncia ao Um anel criado pelo segundo senhor da escuriddo, Sauron. "Um Anel que a todos rege, Um Anel
para acha-los, Um Anel que a todos traz para na escuriddo ata-los." (Tolkien, 2019, p. 102)
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