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ARTE: O CAVALO DE TROIA ENTRE A PULSAO E A CULTURA

Bianca de Araujo Silva

Orientador: Prof. Dr. Cleyton Sidney de Andrade

Introducio

Muito se fala sobre arte, muitas analises sdao feitas sobre quadros, esculturas e textos,
muito se vé€ sobre arte, do classico ao contemporaneo. A arte esta por toda parte, e, a cada dia,
surgem mais e mais pessoas compartilhando suas artes, afinal, como diria Freud, “o ultimo
poeta deverda morrer junto com o ultimo homem” (1908, p.54). Sendo assim, antes de
falarmos da arte enquanto campo de teorizagdo a partir da psicanalise, faz-se necessario tragar
algumas consideragdes a respeito da arte enquanto um campo de investigacao, que se faz com
0 corpo.

Esse texto ndo serd escrito sempre em primeira pessoa, mas, neste momento, se faz
importante, afinal, o impeto de escrevé-lo partiu da existéncia singular da arte em mim. Nao
¢ de hoje que minha vida e meu corpo sao atravessados pela arte.

Ao longo da minha vida, a arte se apresentou de diversas formas possiveis, mas algo em
comum sempre estava em jogo, o corpo. Era, sempre, ele que estava em cena, metaforica ou
literalmente falando, ja que, dentre as diversas experiéncias vividas, uma delas foi o teatro, a
experiéncia mais intensa de corpo que eu ja havia vivenciado, até os dias atuais.

Em meio ao caos instalado pela pandemia de covid-19, no qual o mundo entrou em
isolamento e em suspensdo, a arte veio para irromper o meu isolamento. Para além de um
isolamento social, o que eu vivenciava era um isolamento de perspectivas, um isolamento de
projecoes.

Um esvaziamento de expectativas e idealizagdes trazido por um contexto de incertezas, e
que a Unica certeza era o medo e a indeterminagdo. Dentre inimeras tentativas de preencher
esse espaco de indeterminagdo, nada gerava sentido. O corpo era tomado por uma espécie de
apatia, levando-o a inércia.

Entretanto, de forma muito sutil, a arte se apresenta enquanto uma possibilidade. Ela me
aparece como um retorno. E na arte plastica, que ja havia aparecido enquanto possibilidade
em um momento pontual da vida, que encontro um caminho possivel.

A particularidade em torno da arte plastica também me chama atengdo. Assim como

minhas experiéncias anteriores, ela coloca meu corpo em cena: sdo minhas maos, dedos e, as



vezes, sangue. Entre pregos e marteladas, madeiras e linhas, a arte surge. Uma rigida tela em
branco de madeira, ¢ nela que minha for¢a faz encaixar cada prego em seu lugar, os pregos
servem para delimitar um espago,um espaco para a criacdo, as linhas, que também sdo
utilizadas, dao voltas nos pregos como uma danca, ora com sincronia, ora sem, ndo importa
tanto, o importante ¢ dar contorno ao vazio delimitado pelos pregos, as vezes, ¢ possivel
preencher, mas nunca completamente, afinal, onde ha um vazio, sempre haverd brechas.

E um processo singular que exige de mim forca e delicadeza, concentracio e devaneios,
firmeza e leveza, e que nos mostra que essas dualidades ndo se tratam de opostos, € outra
coisa. Mas, a arte em si ndo € isso ?

O atravessamento da arte no corpo provoca efeitos, e esse trabalho ¢ um deles. Pela via
da teorizagdo, a arte se apresenta de forma muito importante a psicanalise. Ao longo da teoria
construida por Freud, nao ¢ dificil notar a quantidade de referéncias artisticas presentes. O
conceito “Complexo de Edipo”, por exemplo, muito difundido e de importincia fundamental
para a cientificidade psicanalitica, tem como narrativa a peca teatral “Edipo Rei” escrita por
Sofocles.

Em vista disso, arte e psicanalise constantemente se interpelam, apresentando-se de
forma presente nos escritos freudianos, principalmente, no que se refere a criacao artistica e
efeitos das obras. No entanto, ndo se trata de uma leitura da psicandlise sobre a obra de arte,
uma psicologizagdo do artista diante da sua criagdo. Trata-se, muito mais, de um empréstimo

da arte a psicanalise (IANINI, 2017). Como situa Tania Rivera sobre essa relagao:

Ao investigar a criagdo artistica, a psicanalise pode ter a pretensdo de ir além de uma
compreensdo estrita desse campo, recolocando em questdo suas proprias nogdes e
compreensdo geral do sujeito uma vez que a teoria psicanalitica ndo constitui nunca um
edificio tedrico bem acabado e definitivo, mas um verdadeiro canteiro de obras a requerer
novas formulagdes, repetidamente (2 maneira, talvez, das elaboragdes sem fim e sempre a se
refazer em uma analise). (RIVERA, 2005, p.31)

No que diz respeito as discussdes tecidas por Freud em torno da arte, muitos textos
tomam o tema como elemento central, como “Uma lembran¢a de infancia de Leonardo da
Vinci” (1910), e “O Moisés, de Michelangelo” (1914), textos que procuram “desvendar
mecanismos psiquicos e pulsionais subjacentes a criagdo artistica” (IANINI, 2017, p.29) e
que fazem parte de uma série de escritos de Freud que, partindo das mais diversas formas de
criacdo, buscam trazer a tona as correlagdes possiveis entre esses mecanismos € 0 modo como
a arte opera.

Entretanto, sdo os textos sobre cultura e constituicdes sociais que possibilitam localizar

de que modo a arte se apresenta enquanto elemento constituinte e fundamental. Neles, a arte ¢



pensada a partir do mecanismo da sublimagdo, conceito central para a discussdo estética
freudiana, que diz respeito a uma via possivel para o deslocamento da pulsdo, sendo a arte,
um meio para tal.

No intuito de explicitar de que modo ocorre o deslocamento da pulsdo a partir da
sublimacgao, ¢ necessario tragar dois caminhos possiveis. O primeiro, a partir da criagdao
artistica enquanto elemento central para pensar o sujeito, presente nos textos sobre arte e
literatura, e o segundo, pela via da pulsdo, presente nos textos sobre a cultura.

Diante da discussdo sobre de que modo a arte se apresenta para a psicandlise, Freud
(1897/2015) evidencia que “o mecanismo da criacdo poética ¢ o mesmo das fantasias
histéricas”( p.43). E a partir dessa relagio que a criagdo artistica, compreendendo a criagio
poética como toda criagdo artistica, se apresenta como modo de dar tratamento diante do
impossivel de suportar.

Neste sentido, para além da definicdo de arte enquanto uma habilidade de execugao
pratica feita de modo consciente, controlado e racional, hd algo na arte que se apresenta
ademais de uma construgao racional e que se evidencia a partir do ato de criar.

Jacques Ranciere (2009, p. 30) considera que “o proprio da arte € ser a identidade de um
procedimento consciente e de uma produgdo inconsciente, de uma acao voluntaria e de um
processo involuntario, em suma, a identidade de um logos e de um pathos”, ou seja, a nogao
que, para além do que se apresenta enquanto pensamento e constru¢do na obra, ha algo de um
ndo-pensamento, algo que escapa a consciéncia do que se produz. E neste ponto que arte e
psicanalise se aproximam.

Ao estabelecer a psicandlise enquanto ciéncia, Freud, além de se utilizar dos elementos
epistemologicos vigentes na €poca, elege, como objeto, o Inconsciente, referindo-se ao campo
de pulsodes e dos afetos, dando lugar ao que era reconhecido como o que ha de irracional no
sujeito (CHAVES, 2015).

Freud traz a nog@o de inconsciente como uma outra chave de leitura possivel diante da
constituicdo do sujeito. A introdu¢do do inconsciente nessa logica coloca em evidéncia que,
para além da consciéncia, responsavel pelas vontades, hd um outro mecanismo em jogo no
qual também constitui o sujeito e o rege.

De outro modo, diante da possibilidade do uso da criagdo artistica enquanto aparato para
a psicandlise, Freud se vale da arte para falar sobre o conceito de sublimacao, localizando a
arte como uma via da mesma. Outras atividades também sdo colocadas enquanto tais como a
religido, investigacdo intelectual e esportes (JORGE, 2005), porém, a arte parece ocupar um

lugar singular.



Sabe-se que ha uma escassez sobre o tema da sublimagdo nos escritos freudianos, uma
vez que, ndo existe nenhuma obra dedicada a tematica. Porém, ao longo das obras de Freud,
podemos notar alguns trechos que situam a arte tal como um modo singular de sublimagao.
Tomando,como exemplo, o texto “Futuro de uma ilusdao” (1927/2020), ao falar sobre as
renuncias envolvidas no surgimento da cultura e seus modos de substitui¢des, Freud sinaliza a

existéncia de uma singularidade na arte:

A arte oferece, como aprendemos ha muito tempo, satisfagdes substitutivas
para as mais antigas renuncias culturais, que continuam sendo sentidas da
maneira mais profunda, e por isso ela tem efeito reconciliador como
nenhuma outra coisa em relacdo aos sacrificios dessas rentincias. (FREUD,
1927/2020, p.244)

Sendo assim, a relagdo entre arte e psicanalise se apresenta de dois modos, por um lado,
pela via da criagdo artistica e o didlogo com a clinica, de modo a pensar uma relagdo direta
entre vida do artista e obra, e, por outro, pelo didlogo entre fundagdo da vida social e
renuncias pulsionais, tendo a arte como possivel produto. Entretanto, ndo se trata de dmbitos
tao distintos assim.

Na realidade, a discussdo é permeada “pela existéncia de mecanismos que regem a
criacdo” (METZGER, 2017, p.43), no qual a sublimagao ¢ colocada enquanto elemento basal
e a arte enquanto elemento singular para a discuss@o, e como evidencia Metzger (2017, p.44):
“Discutir sublimacdo desde as artes, nesse sentido, ¢ uma maneira de ampliar nossa
abordagem da clinical...]”

Assim, para além do entrelagamento entre arte e psicandlise de modo especifico, ¢
possivel observar a existéncia de um outro entrelagamento de campos em que a arte ¢ posta
como importante elemento cultural e, a0 mesmo tempo, importante elemento singular.

Parte-se, portanto, das referéncias freudianas que colocam a criagdo artistica enquanto
um modo singular de sublimacdo e também da experiéncia pessoal com a arte, do sentir na
pele a experiéncia da arte enquanto movimento fundamental e necessario para contornar o
insuportavel evidenciado pelo situagdo social e politica atual brasileira, vendo-a como uma
saida para mim, além de possivel, Uinica, enquanto aquilo que deu um lugar onde mais nada
dava.

Sendo assim, a pesquisa tem por interesse compreender o que hé no fazer da arte que a
coloca enquanto modo singular de sublimagdo. Neste sentido, visando compreender de que
modo ocorre a operagdo sublimatéria, como a arte se apresenta para a sublimacdo e para as

formacgodes culturais, e quais as singularidades que a arte apresenta diante desse arranjo.



A questao da pulsao

O conceito de pulsdo ¢ caro a psicanalise. Como evidencia lannini e Tavares (2020), a
teoria das pulsdes traz a tona os processos que fundam a especificidade da clinica
psicanalitica em relagdo a outras formas de cura, tratamento e terapia.

A partir do que era recolhido na andlise de alguns pacientes neurdticos, Freud pode
fundamentar sua teoria das pulsdes. A escuta apontava para elementos de uma sexualidade
que se apresentava de modo inconstante e submetida a um outro, diferente do que se pensa de
instinto quando se fala dos animais (JORGE, 2005)

Pulsdao ¢ um conceito limite entre o somatico e o psiquico, compreendida como um
estimulo interno, cuja meta ¢ a satisfacdo (FREUD, 1915/2020). Neste sentido, hd uma
exigéncia do aparelho psiquico em torno da satisfagdo, que se coloca de maneira constante,
sem ser alcancada. “E a propria insatisfacdo ou a satisfagio incompleta da pulsio que
funciona como motor de busca constante por satisfagdo” (METZGER, 2017, p.50)

Essa satisfagdo incompleta se justifica pela ndo existéncia de um objeto especifico que
contemple a pulsdo, pois o que coloca o sujeito em movimento €, justamente, a busca por
“satisfacdo completa mitica, advinda do encontro com Das ding” (METZGER, 2017, p.50),
que seria o encontro com o objeto, mas deixemos o tema da Das ding para um momento
futuro.

Devido a inexisténcia do objeto enquanto elemento Unico a ser alcangado, a pulsdo “se
satisfaz através de uma multiplicidade de objetos” ( METZGER, 2017). A vista disso, é a
plasticidade pulsional que possibilita com que a pulsdo invista em diversos objetos,
permitindo, inclusive, um certo distanciamento das ac¢des originais, que sdo as metas

originalmente sexuais. Em relagdo a pulsdo sexual, Freud evidencia que :
A pulsdao sexual[..] ¢, no ser humano, provavelmente desenvolvida de
maneira mais vigorosa do que na maioria dos animais superiores e, em todo
caso, de maneira mais constante, uma vez que superou quase que
completamente a periodicidade a qual se mostra ligada aos animais
(FREUD, 1908/2020, p.73)
Para além da importancia da teoria das pulsdes diante da clinica, dos processos humanos
e do modo como cada sujeito se situa diante do desejo, Freud coloca a pulsdo enquanto
elemento essencial de uma maneira mais coletiva.
“Nossa cultura se constitui sobre a repressao de pulsdes”, ¢ assim que Freud (1908/2020,

p.72) relaciona cultura e pulsdo. De maneira geral, cada sujeito tem uma certa quantidade de

pulsdo, como situada anteriormente, que ¢ responsavel pela busca de satisfagdo, porém cada



individuo cede uma parcela, de quantidade variavel para cada um, de seu patrimonio e ¢ desse
modo, com essas contribui¢cdes feitas de modo ndo consciente, que se forma o chamado
patrimonio cultural (FREUD, 1908/2020)

Sendo assim, servindo a cultura, a pulsdo ganha um caminho possivel, ou seja, uma meta
possivel. O deslocamento da pulsdao para uma meta com valor cultural ¢ conhecido como

sublimagao.

O ponto da sublimacio

Nao ha nenhum trabalho de Freud dedicado a sublimagao, deste modo, € apenas através
de uma investigacdo ao longo de seus escritos que podemos encontrar fragmentos e localizar
como a sublimagdo se apresenta diante do arranjo cultural e de que modo ela opera.

Dessa forma, € possivel identificar que a sublimacao tem uma caracteristica peculiar no
que diz respeito a troca de meta. Para além de possibilitar uma substituicdo de uma meta
sexual por uma ndo sexual, agora cultural, ela permite com que essa mudanca seja feita sem
perda de intensidade, ou seja, psiquicamente, ambas ainda s3o equiparadas, sem

interferéncias ou perdas.

Outra técnica de defesa contra o sofrimento serve-se dos deslocamentos da
libido, os quais nosso aparelho animico autoriza, e através dos quais sua
funcdo ganha tanta flexibilidade. A tarefa a ser resolvida é deslocar as metas
pulsionais de tal maneira que ndo possam ser atingidas pelo impedimento do
mundo exterior. A sublimagdo das pulsdes presta aqui sua ajuda (FREUD,
1930/2020, p. 325)

De modo semelhante, alguns escritos freudianos situam uma série de atividades
sublimatérias possiveis, como a pulsdao de pesquisa que, inclusive, Freud (1910/2015)
identifica em Da Vinci. Entretanto, ¢ possivel encontrar nas obras freudianas um olhar

especial para um modo de sublimacao em especifico: pela via da arte:

“A arte oferece, como aprendemos ha muito tempo, satisfagdes substitutivas para as

mais antigas renuincias culturais, que continuam sendo sentidas da maneira mais
profunda, e por isso ela tem efeito reconciliador como nenhuma outra coisa em
relagdo aos sacrificios dessas renuncias. (FREUD, 1927/2020, p. 244)

Como ¢ sabido, a sublimag¢do permite que a pulsdo se situe no campo cultural, de modo
a situar-se nas mais diversas modalidades que se apresentam enquanto formagoes da cultura,

porém, hd um elemento importante diante das formacdes culturais:

Mas tais processos acabam por instituir, ao mesmo tempo, uma espécie de
hierarquia entre as formagdes culturais, na qual a arte ocupa o ponto mais alto e



mais importante. Este lugar fundamental [...] diz respeito diz respeito ao papel
desempenhado pelo corpo e pelo desejo, uma vez que dentre essas relagdes, havia a
impossibilidade do sujeito subsumir inteiramente ao outro (CHAVES, 2015, p.34)

Deste modo, € possivel conceber que ha algo na arte que a coloca enquanto um elemento
singular diante do arranjo entre sublima¢do e pulsdo. O que ha de peculiar na arte que a
coloca enquanto efeito reconciliador como nenhuma outra coisa? “A intencao de Freud talvez
estivesse além do que ele proprio poderia enunciar no momento em que empreendia
discussdes concernentes ao mundo das artes, mas que se evidencia nas discussdes sobre Da
Vinci" (METZGER, 2017, p. 44)

E em Lacan que buscaremos subsidios para avangar na discussdo sobre o singular da arte.
Lacan se faz importante para a discussdo, pois ¢ a partir das discussoes de Freud sobre a
existéncia de algo que ja ¢ de conhecimento do escritor € no qual busca o analista (FREUD,
1907/2015) que ele se debruca sobre o tema da arte e propde uma virada de chave; E, ¢
devido ao interesse pela clinica que Lacan tece uma discussdo sobre arte a partir da

sublimagao.

Aqui tem um vazio !

No que diz respeito a sublimagdo, Lacan parte da concepcao de que ela ndo oferece ao
sujeito um horizonte de reconciliacdo qualquer com o desejo cujo objeto lhe escapa (IANINI,
2017), ou seja, ndo ha nada na sublimagdo que se apresente enquanto uma formacao
substitutiva, ndo se trata de um mecanismo que servira para tamponar o lugar do objeto.

Neste ponto, hd um elemento imprescindivel para a teoria lacaniana da sublimagao: O
vazio. “O vazio aqui ¢ tomado como a impossibilidade de encontrar uma representagao
simbodlica ou pictorica que dé conta da radical singularidade dos desejos inconscientes"
(IANINTI, 2017, p. 29).

Para Lacan, a sublimagdo se apresenta, entdo, como o verdadeiro estatuto da pulsdo, ou
seja, evidencia o seu lugar de impossibilidade diante do desejo, em outras palavras, A Coisa.
Pano de fundo para a discussdo de sublimagdo em Lacan, Das ding - a Coisa se apresenta
enquanto “objeto que traz em si o estatuto real do objeto que, pouco tempo depois, seria
formulado como objeto causa de desejo” (METZGER, 2017, p.52). Deste modo, a Coisa ¢é
fundamental para a constitui¢do do sujeito enquanto tal e diante da busca incessante para
reencontrar o objeto “perdido”.

Sendo assim, o que estd em jogo a partir da teoria de sublimacdo em Lacan € que, para

além de qualquer formacao substitutiva que possa parecer ser, a sublimacdo traz para a cena o
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que ¢ proprio do desejo. Posto isso, a sublimagdo se apresenta como “elevacdo do objeto a
dignidade da coisa” (JORGE, 2005, p.156)

Elevar o objeto a dignidade da coisa ndo diz respeito a dar ao objeto uma materialidade,
enquanto algo que ocupa um lugar, seja tamponando ou substituindo. Nao se trata disso, nao
ha nada que possa ocupar o lugar da Coisa, o que € possivel fazer ¢ dar contorno. Neste
sentido, como ndo ha nada que possa reparar ou tamponar este lugar, ou seja, como nao
existe, no sentido mais denotativo possivel, algo que dé conta de representar, a saida ¢ pela
via da criagao.

Portanto, Lacan coloca a sublimagao ao lado da criagcdo: “A sublima¢ao ¢ um ato em
vias de producdo, dai poder ser causa de criacdo, e ndo o estatuto do que estd criado, um
estado definido e estatico: ela possui uma dimensao de transformacdo e advento do novo”
(JORGE, 2005, p. 156).

Nesse sentido, 0 que esta em jogo na teoria lacaniana de sublimagao ndo diz respeito a
ocupar lugar e sim de uma reproducdo da falta (JORGE, 2005), ou seja, refere-se a demarcar
o irrepresentavel. E nesse ponto que a arte ¢ a sublimagfio se entrecruzam, pois 0 mesmo

pode-se dizer da arte:

Utilizando-se a triparti¢do real- simbolico- imaginario, a psicandlise permite que se
defina a obra de arte como uma constru¢do simboélico imaginaria que visa apontar
para o real ou, dito de outro modo, uma construg¢ao que visa, de dentro do campo do
representavel, apontar para o irrepresentavel (JORGE, 2005, p.157)

Assim dizendo, o que permite que a arte sirva a sublimagao enquanto o que se opde a

uma formacao substitutiva ¢ o arranjo possivel diante do Real, Imaginario e a realidade.

A arte incita reviramentos imaginarios que atuam na contramio da configuragdo

gestaltica da realidade e do sujeito, prometendo trazer a tona uma espécie de avesso
do imaginario. Ndo se trata, porém de outra face da cena, que, ao surgir, seria
rapidamente tomada como cenam justamente- mas do surgimento de brechas pela

qual o real, impossivel de encenar, se efetiva (RIVERA, 2017, p.37)

A arte, a partir da sublimagao, se situa, entdo, enquanto seu produto possivel, se apresenta
a servico do vazio e, a0 mesmo tempo, sem perder de vista o seu papel diante das formagdes
culturais. A arte executa seu papel em ambas fungdes, pois, como evidencia Rivera (2017,

p.37): “Ela é o campo cultural que melhor pde em jogo a operacdo do estranhamento, o
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reviramento de cena imagindria na qual o eu se estabelecia e reafirmava como centro unitario
bem distinto do outro e dos demais elementos do mundo”.
Entretanto, é curiosa a maneira como a arte se coloca diante de coexistir entre verdadeiro

estatuto da pulsao e participagao na dinamica social. Para Lacan:

No nivel da sublimag@o, o objeto é inseparavel de elabora¢des imaginarias e, muito
especificamente, culturais. Ndo é que a coletividade as reconhega simplesmente
como objetos uteis- ela encontra ai um campo de descanso pelo qual ela pode, de
algum modo, engodar-se a respeito de das Ding, colonizar com suas formagdes
imagindrias o campo da Das Ding. E nesse contexto que as sublimagdes coletivas
socialmente recebidas se exercem (LACAN, 1997, p.125/ FR 1986a,p.119 apud
METZGER, 2017, p.42)

Assim dizendo, a arte € o cavalo de tréia do inconsciente para a cultura. A arte ¢ a forma
possivel, aceita culturalmente, pela qual o sujeito consegue dar contorno, de algum modo, ao
vazio, a falta, e, a0 mesmo tempo, carrega consigo fortes elementos da existéncia dele.

Nao se trata de uma sobreposicdo ou apaziguamento. “Longe de consistir em uma
autoliberagdo, uma vitoria da satisfacdo pulsional, talvez a criagdo artistica seja uma espécie
de retomada do conflito entre as mogdes pulsionais ¢ a realidade que se opde a sua
satisfacdao.” (RIVERA, 2005, p. 17).

Neste sentido, a arte se apresenta enquanto formagao cultural, logo, coletiva, que toca
de modo singular cada sujeito € que, a0 mesmo tempo, os une por meio de um ponto de
intersec¢cdo. A partilha ou a identificagdo com a arte tem relagdo com “uma partilha com
outros individuos que sofrem com a mesma restricdo inevitavel a seus desejos” (RIVERA,
2005,p.16.)

Deste modo, por mais que haja uma determinada concepg¢ao de coletivo em jogo, visto
que a arte € um elemento cultural, sua singularidade se apresenta a partir do momento em que
cada sujeito imprime na arte seu modo de fazer diante vazio. "Em vez do pertencimento a
uma identidade coletiva bem assegurada por um substituto do pai poderoso, a arte pde em
jogo um incitamento a desidentificagdo, ao surgimento de uma singularidade, desidentitaria”
(RIVERA, 2017, p.37). E € nesse ponto que o elemento mais singular da arte se apresenta.

E s6 a partir da existéncia de um vazio e, principalmente, s6 a partir do momento em

que depara-se com o ele que, a criagdo artistica se apresenta enquanto um trabalho subjetivo

possivel.

Na sublimagdo e mais particularmente na arte, contudo, isso que ¢ feito de buraco,
como diz Lacan, que em ultima instincia ¢ puro vazio, pura perda, se deixaria de
alguma maneira figurar. A imagem da feitura de um vaso permite como nenhuma
outra figuracdo:vazio. Ao se formar, o vaso da lugar ao vazio e a perspectiva de que
ele venha a ser preenchido com alguma coisa. A arte “se caracteriza por um certo
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modo de organizacdo em torno desse vazio”, afirma Lacan, Mais do que visar a
preenché-lo, a criacdo artistica refaz esse vazio a maneira do vaso. (RIVERA, 2005,

p.41)

A partir da metafora do vaso € possivel perceber que, o que estd em jogo nao € o vaso
enquanto objeto, e sim, enquanto elemento que demarca a existéncia do vazio. E o vazio que
mobiliza a criag¢do, “criacdo ex nihilo -cria¢do a partir do nada -, o vazio do vaso ¢ referéncia
ao nada a partir do qual se cria” (METZGER, 2017, p.62).

A arte se coloca, portanto, ndo como um preenchimento, e sim como possibilidade de
criar uma nova configuragdo, apresentando uma via subjetiva para que algo possa ser feito
diante do vazio que se apresenta para cada sujeito. E no ponto em que outras saidas se
apresentam enquanto substituicdo, que a arte ocupa um lugar de criagao.

Sendo assim, a arte ¢ o elemento da criacdo aparecem como um modo subjetivo para
que cada sujeito faca seu proprio movimento diante do reconhecimento do vazio. Para além
dos aparatos das fantasias coletivas, a arte propde uma resposta subjetiva, um trabalho feito a

maneira de cada um.

Consideracoes finais

Ao submeter um trabalho que relaciona arte, criagdo artistica e psicanalise, diferente do
que se pensa, ndo ha interesse em sistematizar uma teoria psicanalitica da arte, nem
sistematizar uma teoria de “como determinados modos de subjetivacdo podem ser pensados a
partir da desfiguragdo de um modelo emprestado das produgdes sociais” (IANINI, 2017,
p.29). Nao se trata de pensar um modelo fechado ou de colocar a arte em um pedestal como
uma saida exemplar diante do vazio.

A arte, enquanto saida, ¢ permeada pelo campo das possibilidades. Dizendo de outro
modo, através de uma perspectiva que toma a arte como saida, assim como outras
possibilidades, ela ndo ¢ tomada de modo universal.

Entretanto, eu, falando em primeira pessoa do singular, senti os efeitos da arte no corpo
num periodo da vida e do mundo em que tudo se encontrava em suspensao, no qual nada
parecia fazer sentido ou nada poderia oferecer sentido. Senti meu corpo ser tomado por uma
espécie de vivéncia que ndo poderia nomear, a arte se projetou enquanto minha possibilidade.
Ela deu um lugar, ela me deu um lugar, quando nada parecia dar conta, a arte se apresentou.
Deste modo, ndo poderia ignorar algo que chamo de singular da arte.

Havia algum ponto da arte que a colocava enquanto um elemento singular por conseguir

ser algo que mobiliza, e faz, de certo modo, algum contorno diante de um novo mundo de
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incertezas que a pandemia e o desgoverno nos apresentam,e diante do qual nada parecia
funcionar. Toda e qualquer tentativa de apaziguar era inutil. Talvez essa fosse justamente a
questao.

Neste sentido, o didlogo com a arte oferece um via direta com a operacao constitutiva do
sujeito, pois, “ela trata e reflete justamente sobre isso, construindo objeto, imagens e situagdes
capazes de acender a centelha do sujeito” (IANINI, 2017, p.35). O sujeito, assim sendo, €
pensado enquanto constitutivo a partir do Outro, ou seja, ha algo que nos constitui que esta
em nos e para além.

“Ha algo, fundamental em n6s mesmos, que se encontra fora de nos. A arte ¢ o campo da
cultura em que isso se apresenta, trata-se, portanto, de um campo necessario a teorizagao
psicanalitica” (RIVERA, 2017, p.35). Neste sentido, longe de tomar a arte como objeto
substitutivo, ela nos convoca para um olhar mais profundo a respeito do desejo e da
constituicdo do sujeito, permitindo, entdo, um ponto de escuta para o que ha de mais singular

em cada um. Assim sendo :

“A estética da psicandlise [...] ndo ¢ uma aplicagdo da psicanalise a arte, mas, ao
contrario, uma aplicagdo da arte a psicanalise, como insiste Regnault. Ndo se trata
de submeter a interpretagdo analitica a obra ou o artista, colocando a arte no lugar de
objeto ou o artista no diva. Trata-se, diferentemente, de recolher, no campo
freudiano, os efeitos de verdade ocasionados pela simples existéncia de
determinadas obras. ( ITANINI, 2017, p. 30)

Em outras palavras, a investigagdo ndo parte de uma busca detalhada de elementos da
arte para que se possa dar significados, ndo se trata de fragmentar uma obra em busca de
interpretagdo, nem de encontrar, na obra, elementos da vivéncia do artista. Junto a isso, a
estética psicanalitica pensada a partir de Lacan, ainda nos oferece um novo olhar. A partir do
qual percebe que ‘“certos objetos se prestam melhor a essa inadequacdo com a ordem
simbolica” (IANINI, 2017, p.30)

Ao que parece, a arte pode ser pensada enquanto o cavalo de Trodia psicanalitico. Um
objeto oco que faz semblante de objeto culturalmente aceito para que tenha entrada garantida
na cultura, mas, que carrega, em si, um vazio, uma parcela pulsional, uma retomada do
conflito, na qual apenas cada sujeito podera lidar com ela. Mas, longe de ser um presente de
grego, a arte se revela enquanto o melhor dos dois mundos: oferecendo, a cultura, elementos
constituintes, e oferecendo, ao sujeito, a possibilidade de contorno diante do vazio.

De certo modo, foi assim que a arte, enquanto ato, me fisgou. Quando eu me deparei com

um certo “vazio”, a Unica coisa que me deu sentido foi a arte. No momento em que, ndo
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encontrava nada que me preenchesse dentre tantos possiveis, decidi ir por um outro caminho
e, talvez, fosse justamente essa questdo, em que a arte seria, entdo, “figura de certo excesso de
real”. (IANINI, 2017, p.30).

E quanto mais a psicanalise se vale da arte, mais parece estar em busca de si. (RIVERA,
2017). Sendo uma ciéncia pensada a partir da pratica, e que traz um objeto inédito como o
Inconsciente, a psicanalise se apresenta como uma ciéncia sempre em construgdo. Aproximar
a psicanalise e a arte ¢, por consequéncia, “assumir essa falta de lugar com a arte, aceitando
por-se com ela em movimento. [..] da mesma forma, um convite a deriva, ao movimento,
posto que o desejo nao se localiza ou nomeia, mas se esquiva sempre € ressurge em outra
parte” (RIVERA, 2005,p. 68)

Por fim, como se pode observar, a arte ndo oferta um lugar para pensarmos so sobre
pulsdo e constituicdo do sujeito, mas para pensar a propria construcao da psicanalise, no que
diz respeito a seus fundamentos. “Pensar entre arte e psicanalise ¢ incitar a uma polifonia:
trazer vozes multiplas, sem hierarquia, em prol de um discurso descentralizado que seria

enfim fiel ao descentramento do sujeito” (RIVERA, 2017, p.37)
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