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RESUMO

Este trabalho consiste em um estudo que tem como foco a pixa¢do na cidade de Maceid, em
especial aquelas encontradas no bairro histérico de Jaragué. O bairro se configura como um dos
primeiros nucleos de formacdo da cidade de Maceid e, apresentando elementos histéricos
institucionalmente preservados. Entretanto, como a maioria dos centros histéricos brasileiros,
Jaragué esta cercado por diversos conflitos que envolvem a forma como as edificacdes e
monumentos sdo preservados, a escolha dos bens patrimonializados e um longo processo de
segregacdo social e mercantilizacdo do espaco. Em meio a esse cenario, as pixacdes sdo
realizadas nos muros, portdes e demais superficies do bairro, a revelia do que o poder
hegemdnico considera ideal e agradavel. Diante disso, surge o interesse em buscar compreender
como a pixacdo se insere na paisagem de Jaragud, em especial no entorno da Rua Sa e
Albuquerque. Para tanto, fez-se necessario um levantamento da forma como o patriménio
cultural brasileiro foi construido, das leis que o regem e quais 0s bens patrimoniais do Estado e
do Municipio, compreendendo o perfil do que é considerado patrimdnio; uma analise fisica e
da dinamica de ocupacéo do recorte de estudo, atentando para a maneira como a sua paisagem
foi sendo moldada ao longo dos anos; bem como uma contextualizacdo sobre a pixacdo em
Maceio, refletindo sobre algumas caracteristicas do movimento local. Por fim, ha uma reflexédo
sobre os contextos fisicos, sociais e politicos que envolvem a pixacao na paisagem do bairro de
Jaragua considerando seu potencial politico, questionador, inclusivo e ressignificativo do

espaco urbano.

Palavras chave: Jaragua; Macei6; patriménio edificado; pixacéo.



ABSTRACT

This work consists of a study focused on pixacdo in the city of Maceid, especially those found
in the historical district of Jaragué. The district is configured as one of the first formation nuclei
of the city of Macei6 and, therefore, presents institutionally preserved historical elements.
However, like most Brazilian historical centers, Jaragué is surrounded by several conflicts that
involve the way buildings and monuments are preserved, the choice of heritage goods and a
long process of social segregation and commodification of space. In the midst of this scenario,
pixacgdes are carried out on the walls, gates and other surfaces of the neighborhood, in disregard
of what the hegemonic power considers ideal and pleasant. In view of this, there is an interest
in seeking to understand how pixacdo is inserted in the landscape of Jaragué, especially around
Rua S& e Albuquerque. In order to do so, it was necessary to survey how Brazilian cultural
heritage was built and the laws that govern it, as well as the heritage assets of the State and the
municipality, understanding the profile of what is considered heritage; a physical analysis and
the dynamics of occupation of the study cutout, paying attention to the way its landscape has
been shaped over the years; as well as a contextualization about pixacdo in Macei0, reflecting
on some characteristics of the local movement. Finally, | reflect on the physical, social and
political contexts that involve pixacdo in the landscape of the Jaragua neighborhood,

considering its political, questioning, inclusive and resignifying potential of urban space.

Keywords: built heritage; Jaragua; Maceio; pixacao.
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APRESENTACAO




Antes de iniciar este trabalho, preciso elucidar alguns pontos para os leitores.

Primeiramente, eu ndo sou uma pixadora. E com grande pesar que afirmo isso, pois
inimeras foram as tentativas de me tornar uma transgressora das leis que ditam o convivio e a
construcdo do espaco urbano. Minhas tentativas com o uso do spray foram frustrantes: a tinta
escorre, 0 resultado estético me desagrada, falta coragem de percorrer as ruas durante a
madrugada.

Essa compreensdo como ndo pixadora, mas como antropdloga, arquiteta e urbanista,
fez-me vislumbrar a pixacdo como um fenbmeno que impacta na paisagem, na dinamica e no
contexto do espaco urbano. Diante disso, as analises presentes no trabalho decorrem do
contetdo adquirido por meio da interlocucdo com pixadores a que se somao aporte tedrico sobre

0 tema.

As definicdes do que caracteriza a pixacao, os estilos e técnicas, por exemplo, aparecem
como um conteudo paralelo a dissertacdo, como dados prévios para entender o que foi
pesquisado, mas sem se tornar o foco principal. Assim, deixo a possibilidade de construir um
trabalho especificamente sobre a pixacdo da cidade de Macei0, exaltando a sua historia,
caracteristicas e autores (bibliografia ja existente no tocante ao movimento da pixacédo de outras
cidades brasileiras) para os préprios pixadores que, pelo que percebi, jA ocupam a universidade,
sendo-lhes acessivel a possibilidade de elaborar um conteldo académico sobre o tema quando

sentirem necessidade de uma decolonizacdo desse conhecimento.

Por fim, como ja percebido ao longo deste pequeno texto de apresentacdo, assumo a
grafia das ruas, com “X”, e utilizo pixa¢cdo. Dessa maneira, 0s pixadores transgridem a forma
gramaticalmente correta, simbolizando a sua ansia por romper com as normas. Entretanto, ao
longo do trabalho, desperto para outras grafias urbanas que ndo sdo consideradas pelos
pixadores como pixacdo. Nesses casos, escrevo piCHagéo, identificando-as como grafias “ndo

oficiais”, mas que seguem uma estética semelhante.
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1. INTRODUCAO

O interesse por desenvolver um trabalho voltado a pixacdo em Maceid nasce ao longo
da graduacdo de Arquitetura e Urbanismo, na Universidade Federal de Alagoas, quando

desperto para as cidades construidas pelas pessoas.

Por muito tempo, as cidades foram concebidas de acordo com teorias urbanisticas
classicas que se voltam para modelos urbanisticos utopicos, direcionadas também a pessoas
ideais, configurando o que Certeau (2009) denomina como cidades conceitos. Segundo o
autor, a urbe instaurada pelo discurso utépico é definida pela possibilidade de uma triplice
operacdo: a producdo de um espaco proprio, o estabelecimento de um ndo tempo e a criagcdo

de um sujeito universal.

No caso do Brasil, as cidades sofreram uma grande influéncia dessas teorias, importando
modelos urbanisticos desde o Brasil Colénia. No periodo colonial, Salvador, que ja havia se
configurado como vila, teve seu tracado urbano alterado para implantar referéncias lusas,
simbolizando o poder Portugués na Ameérica; durante a RepuUblica, inspirada nas grandes
reformas Haussmannianas!, o Rio de Janeiro, em nome da modernizagio e higienizacéo,
recebeu grandes avenidas e teve os corticos demolidos; ja no século XX o modernismo regeu o
projeto que deu origem a capital do pais, Brasilia, simbolo de prosperidade e modernidade.
Apesar de essas teorias ja terem sido superadas ainda no século XX, parte desses discursos
permanecem arraigadas no nosso imaginario e as academias, ditando o formato e as

configuracOes que as cidades assumem.

Essas teorias forneceram, de certa maneira, um poderio imaginario ao urbanista, como
ser ordenador das cidades. Como um voyeur, a visdo do projetista urbano se assemelharia a um
olhar distante e de cima que permite a leitura da cidade pelo olhar divino, conferindo-lhe um
dominio igualitario ao de Deus (Certeau, 2009), transformando-o em um suposto detentor da
criagdo. Assim, caberia ao urbanista, enquanto profissional, a palavra final perante 0 espaco
urbano, uma vez que ele detém o conhecimento e as técnicas para sua materializagdo, enquanto,
no caso de cidades ja estabelecidas, ele contribui na elaboracédo das leis que regem a construcdo

e a disposicdo da mesma, seus usos, mobilidade, preservacao e expansao, por exemplo.

! Haussmann foi o responsavel pelas reformas de Paris, durante o governo de Napoledo que resultaram na abertura
de vias, um tracado linear, construcdo de edificios e a construcao de Paris como um modelo de cidade moderna.
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Dessa forma, essa organizacdo racional reprime as poluicdes que comprometeriam o
espaco, estabelece um sistema sincrénico que substitui as resisténcias e as taticas dos usuarios
e cria um sujeito andnimo que assume funcbes disseminadas e atribuidas por sujeitos reais
(CERTEAU, 2009). Assim, a condicdo de planejador transforma o projetista urbano em um

elaborador de estratégias.

Para Certeau (2009), estratégias sdo acdes de poder capazes de elaborar lugares tedricos
que dialogam com lugares fisicos nos quais esse poderio é especializado. As estratégias
significam uma autonomia ou uma estabilidade espacial sobre as circunstancias, afirmando-se
como poder especializado e implicando a construcdo de uma visao totalizante (LEITE, 2007).
Nesse contexto, o urbanista é o profissional capaz de elaborar diretrizes que, em tese,

regulamentam o uso e a ocupacao das cidades.

Na prética, o urbanismo se configura como como uma area de estudo multidisciplinar,
cabendo a outros profissionais e sujeitos atuarem sobre o espaco — como interesses politicos,
econdmicos, culturais e geograficos —, afastando cada vez mais o urbanista desse poder
imaginario. Entretanto, a construcdo do espa¢o urbano ainda é algo muito técnico e politico,

restringindo o acesso dos usuarios na elaboracéo oficial das cidades.

A falta da participacdo popular nesse processo foi algo reconhecido pelo Estatuto da
Cidade? e o Ministério das Cidades® que estabelecem a criagdo de conselhos regionais para
discutir e propor junto ao poder publico e a sua equipe técnica as prioridades e o formato final
da cidade, culminando em um Plano Diretor democratico que regeria 0 seu ordenamento,
devendo ser revisto a cada 10 anos. Entretanto, a minha experiéncia e a de Carvalho (2017) nas

assembleias para o Plano Diretor de Maceié* demonstram uma baixa participacio popular,

2 Lei n. 10257, de 10 de julho de 2001, estabelece normas para o uso da propriedade urbana em prol do bem
coletivo, da seguranca e do bem-estar dos cidadaos.

3 Criados respectivamente em 2001 e 2003, o Ministério das Cidades foi extinto no governo Bolsonaro, em 2019.

4 As assembleias para a elaboracdo do Plano Diretor foram convocadas pela Prefeitura e realizadas em pontos
diferentes da cidade, em dias e horarios comerciais, 0 que de inicio, ja dificultaria 0 acesso de uma grande parcela
da populagdo cujo trabalho segue o horério. Por outro lado, o contetido técnico ndo era “traduzido” para aqueles
gue possuem um conhecimento prévio, limitando as discussdes a parcelas especificas da populagdo. Somado a
isso, 0 Plano Diretor de 2015 trazia consigo alguns embates entre os interesses mercadol6gicos e da populacéo
local (como a verticalizacdo do Litoral Norte e a remogéo do Cone do Farol, marco simbdlico que limita a altura
das edificacGes nos bairros da planicie litordnea da capital). Como resultado desse e de outros conflitos de
interesses, Maceid ndo teve o seu Plano Diretor aprovado em 2015 e continua sob regéncia do Plano Direto de
2005.
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restringindo-se a alguns representantes comunitarios, estudantes de arquitetura e urbanismo e

representante de alguns grupos locais como o Bicicletada®.

Esse periodo de participacao na construcdo do Plano Diretor coincide com a elaboragéo
do meu Trabalho Final de Graduagdo® (TFG) e marca um processo de novas perspectivas e
descobertas tedricas, especialmente meu interesse pela antropologia. Meu trabalho final se
volta a alteracdes no espaco publico realizadas pelos proprios usuarios que modificam o espaco
urbano, personificando-o e adaptando-o as suas necessidades. A realizacdo deste estudo me
fez despertar para o poder dos sujeitos na (re)construgdo das cidades e para as praticas que
Certeau (2009) denomina como tatica, acdes calculadas, um movimento de dentro do espaco

controlado que se aproveita das ocasifes para ganhar espaco.

Taticas, segundo Leite (2007) sdo movimentos heterogéneos e imprevisiveis em espacos
que ndo lhe séo préprios. Por ndo serem coerentes com esses espacos, elas acabam subvertendo
seus sentidos (LEITE, 2007). Enquanto caminhantes e conhecedores do espaco urbano, esses
sujeitos estabelecem taticas desviacionistas que tomam partido do sistema imposto pelas
instituicGes de poder, subvertendo-o com criatividade e pluralidade, para propor novos modos
de fazer a cidade, novas atividades e modos de apropriacdo que nem sempre coincidem com 0s
usos impostos pelos projetistas, modificando a estrutura pensada para o ambiente urbano
(CERTEAU, 2009).

A partir dessa compreensao, Leite (2007) estabelece os contrausos, taticas realizadas
pelos usuarios do espaco que se contrapdem aos usos estabelecidos pelo ideério utopico do
poder governamental e do capital, revelando uma apropriacdo desse espaco por parte da

populacdo, seus simbolos e sociabilidades, transformando o espaco urbano em espaco publico.

Assim, 0 sujeito errante percorre as brechas deixadas pelo sistema regulador das
cidades, burlando-o e alterando, por exemplo, as formas de morar e de lazer em determinadas
regides, encontrando um meio de circular pelos ambientes mesmo sem serem “convidados”,

desviando-se do controle hegemdnico, uma vez que a vida urbana integra a cidade aquilo que

5> Grupo de pessoas que utilizam a bicicleta como meio de transporte e de lazer se faz atuante em algumas
discussdes sobre a cidade, em especial sobre a mobilidade em Macei6.

® Meu trabalho teve como recorte de estudo uma praga na periferia de Maceid (a Praga Dubeaux, Tabuleiro dos
Martins, Maceié- AL), frequentada por mim e pelos demais moradores do bairro. Ap6s um longo periodo de
atividade de campo, propus pequenas intervencdes baseadas nas diferentes maneiras por meio das quais 0s Usuarios
se apropriavam do espaco, alterando atividades pré-determinadas e personificando o espaco através da arte urbana.
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0 projeto urbanistico excluiu, “(...) a cidade se vé entregue a movimentos contraditdrios que se

compensam e se combinam fora do poder panoptico” (CERTEAU, 2009, p. 161).

A elaboracdo do TFG demonstrou também como a arte urbana € utilizada como um
meio de apropriar-se do espaco e transgredir as estratégias estabelecidas para as cidades. Foi
diante desse cenario e buscando compreender essa cidade construida pelos usuérios que atento

para uma vertente da arte urbana cujo potencial estético e social é ainda subestimado, a pixacao.

Assim, inicio minhas primeiras leituras referentes ao tema em busca de compreender
melhor as suas dindmicas e caracteristicas, conhecendo a pixacdo teoricamente. Rodrigues
(2015) e Nascimento (2015), por exemplo, contribuiram na construgdo da historia, realcando
as caracteristicas da pixacdo, enquanto Costa (2005) e Tiburi (2013) auxiliaram na
compreensdo do potencial social do pixo. A producéo audiovisual tornou-se o primeiro contato
com o discurso dos préprios pixadores, além de auxiliar na construcdo do repertério sobre as
caracteristicas da pixacdo. Entretanto, a maioria desses trabalhos baseiam-se em movimentos
de outros estados (em especial Sdo Paulo e Rio de Janeiro) o que me leva a compreender a

necessidade de aprofundar a respeito da pixacao local.

Desse modo, visando (re)conhecer esse cenario e preencher a lacuna criada pela falta de
material do movimento local, iniciei minha busca por interlocu¢do enquanto, paralelamente,
realizava as derivas’ pela cidade, elaborava registros fotograficos das intervencdes e pesquisava
em trabalhos académicos voltados para a pixacdo local. Nesse momento, a fotografia foi um
recurso de fundamental importancia pois possibilitou-me refletir sobre as intervencdes, 0s
locais onde elas séo realizadas, indentificar as caracteristicas do movimento de pixadores de
Maceid, autores, grifes e me familiarizar com a escrita. Assim, unindo os dados gerados a partir
da interlocucdo, das idas a campo e da revisdo sobre o tema, construi um panorama sobre o
movimento da pixacdo na cidade de Macei0 que € retomado nas acgdes realizadas ao longo do
trabalho, além de contribuir com a producéo de conteudo e o registro do movimento local.

Diante disso, consigo vislumbrar, a partir da interlocucéo entre antropologia, arquitetura
e urbnanismo, a pixa¢do como uma tatica imbricada ao sistema urbano, uma prética rejeitada
pelo poder hegemodnico que interage com o sistema urbano questionando o0 modo como

construimos a cidade e a relacdo com a propriedade privada. Esses primeiros dados,

" Os métodos adotados ao longo da pesquisa serdo descritos mais detalhadamente no topico a seguir.
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juntamente com a disciplina de Memdria, culturas populares e Patrimonio®, contribuiram para
a definicdo de um recorte de estudo, o bairro de Jaragua, ambiente no qual a pixacdo e as

edificacOes historicas se encontram.

Jaragua se configura como um dos nucleos formadores da cidade de Macei0 e destaca-
se pela concentracdo de exemplares arquiteténicos do século XIX que levaram o seu sitio
urbano a ser considerado um bem patrimonial local, tombado em &mbito estadual e uma Zona
Especial de Preservacdo para 0 municipio. Esse valor historico, cultural e social,
hegemonicamente reconhecido pelo poder publico, possibilitou que o bairro ingressasse em
acOes da politica nacional de preservacdo. Dessa maneira, assim como boa parte dos centros
historicos brasileiros, Jaragua tornou-se um ponto turistico, tendo seus edificios e elementos

urbanos valorizados como fonte de economia.

Diante de um bairro histérico e salvaguardado, considerei necessario compreender as
diretrizes que orientam as acdes de salvaguarda. Dessa maneira, a contextualizagdo historica da
politica preservacionista brasileiras e as legislagdes locais em torno do bairro compdem o
segundo capitulo deste trabalho. Assim, o capitulo inicia com um breve panorama da historia
do bairro, desenvolvida com o auxilio de Ataide (2019) e Andrade (2005); em seguida,
contextualizo como a politica patrimonial do pais foi construida, as modificagdes conceituais
sofridas ao longo dos anos, elaboracéo essa com o auxilio de autores como Carvalho (2017) e
Londres (2000), objetivando apresentar a forma como as esferas locais lidam com os bens
culturais, em especial, com o bairro de Jaragud; por fim, encerro a secdo refletindo sobre o que
sdo esses bens que denominamos patrimdnio, indagando quem eles representam e a quem eles

atendem.

A soma desses conhecimentos iniciais possibilitou a definicdo do recorte de estudo,
tendo como eixo principal a Rua Sa e Albuquerque, cuja escolha levou em consideracdo a sua
relevancia histérica, cultural, econdémica e a intensa presenca de intervencgdes artisticas ligadas

ao tema do trabalho.

A andlise do Recorte de estudo estd presente no terceiro capitulo que se propde a
apresentar o recorte de estudo, descrevé-lo fisicamente — sua mobilidade, uso e ocupacao do

solo e paisagem —, seguido pela avaliagcdo das dindmicas do recorte enquanto usos, turnos e

8 Disciplina eletiva ofertada no mestrado em Antropologia social, em 2018.1, ministrada pela professora Rachel
Rocha.
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incentivos do poder publico, buscando compreender as maneiras pelas quais 0s usuarios o
ocupam e se apropriam do espaco. Nessa etapa, além da leitura do referencial teorico, a
fotografia volta a ser adotada como recurso para a elaboracéo de dados de campo, possibilitando

mapear as intervencdes, as caracteristicas e 0s autores atuantes no bairro.

Assim, para além da politica preservacionista e mercadoldgica que envolve Jaragua, o
bairro vivencia periodos de recessdo e subutilizacdo de sua infraestrutura, que atinge
principalmente a condicao fisica das edificacdes, fazendo com que elas vivenciem um processo
de descaracterizacdo dos elementos historicos tdo cobicados pelas politicas preservacionistas e

pelo turismo mercadoldgico.

Por outro lado, as atividades e os turnos influenciam os corpos e as maneiras pelas quais
0s sujeitos se relacionam com o espaco. Desde 0s seus primardios, o bairro sofre com alteracédo
das atividades e dos usuarios de acordo com o horario do dia. Segundo Ataide (2015), as
atividades comerciais predominavam durante o dia, dando espaco ao lazer ao cair da noite. Essa
caracteristica foi incentivada apds o projeto de revitalizacéo iniciado em 1994 como parte do
Programa de Desenvolvimento Turistico do Estado de Alagoas (VASCONCELOS, 2005;
LIMA, 2010) que reformou os casarfes e fomentou a instalacdo de bares e casas de show na
regido, bem como a instalacdo de estabelecimentos comerciais e de servigos. Assim, durante o
dia, os usuéarios possuem um perfil e uma finalidade diferente daqueles que o frequentam a
noite, tendo em vista que um se destina a relagbes comerciais ou turisticas, enquanto a noite o

foco principal é o lazer.

Todavia, essas atividades e usuarios distintos resultam em apropriagdes diversas, dentre
elas a pixacdo. O bairro de Jaragua retne alguns aspectos facilmente associados a acdo dos
pixadores: a transgressédo que possibilita violar imagem preservada que se espera de edificagdes
historicas; o lazer, grande parte das intervengdes encontradas no bairro estdo proximas as casas
de show e bares da regido, sendo realizadas em momentos de lazer desses sujeitos; e a
visibilidade, diante do grande nimero de pessoas e carros que circulam pelo bairro. Entretanto,
ao considerar a pixacdo uma tatica, essa relacdo pode ser analisada considerando outros

aspectos que envolvem a construcao excludente do patriménio cultural e do espaco urbano.

Dessa maneira, 0 objetivo deste trabalho consiste em analisar as diferentes formas de
apropriacéo e producao do espaco patrimonializado, buscando compreender como a pixagéo se

enquadra na paisagem do bairro historico de Jaragua, em especial o entorno da rua Sa e
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Albuquerque, visando, dessa maneira, refletir sobre a insercdo da pixagdo na paisagem,
discutindo ndo sé o resultado estético dessa intervencdo, como também as possiveis motivagdes

dessa acéo.

Segundo Choay (2006), patrimdnio é uma expressdo que designa um bem destinado ao
usufruto da comunidade, referindo-se a objetos que congregam um passado comum. Gongalves
(2005) define patrimbnio como uma categoria de pensamento, construida para articular e
expressar a identidade e a memaria dos grupos, alertando para o fato de que o patriménio nao
depende apenas da vontade do Estado, nem exclusivamente dos individuos ou grupos, ele

precisa encontrar ressonancia em seu publico.

Entretanto, essa compreensdo do que é patrimdnio diverge da politica patrimonial
vigente no pais. Canclini (1994) questiona a elaboracdo do patrimdnio alertando para a
desigualdade de classe existente na construgcéo e difusdo desses elementos. Segundo Leite
(2007), o patriménio historico e cultural brasileiro aponta para uma determinada classe social,

poder politico e religioso.

Assim, no Brasil, predominam os monumentos que reafirmam os poderes politicos,
religiosos e militares que reforgam a visdo oficial da cultura brasileira, excluindo as minorias

étnicas e culturais da insercéo e pertencimento da nacdo (LEITE, 2007).

Por outro lado, a difusdo do patrimdnio cultural também ocorre de maneira desigual.
Canclini (1994) afirma que, apesar de os bens culturais teoricamente expressarem uma unido e
uma cumplicidade social, os grupos se apropriam de forma desigual desses bens, visto que a
forma pela qual o contedo histérico € difundido — por meio de escolas, museus e exposicoes,
por exemplo —, ndo atende a todas as classes sociais. Somada a isso, a acdo do mercado sobre
0 patriménio transformou os bens culturais em um produto a ser consumido por meio da
vivéncia de uma realidade distante, venda de souvenirs, pacotes turisticos e festivais
(GONCALVES, 2007). Ainda segundo o autor, para que esses bens sejam “vendidos”, eles ndo
podem ser descaracterizados. A sua imagem preservada é o suporte para Seu consumo, uma vez
que, quando visitamos uma edificagdo ou sitio historico, por exemplo, vende-se a experiéncia

de uma realidade distante que nao terd o mesmo efeito se 0 bem estiver descaracterizado.

Dessa forma, a ideia que se faz do patrimdnio como uma representacdo de um passado
em comum pode ser questionada, uma vez que a historia contada, preservada e disseminada

pertence a um determinado grupo social, sendo consumida por esse mesmo grupo.
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Assim, Jaragua ndo destoa dessa tipica construcdo do patriménio cultural brasileiro.
Primeiramente, o seu sitio € majoritariamente formado por casardes, igrejas, bancos e demais
instituicdes de poder simbdlico e politico; sua historia € marcada pela busca da assepsia (fisica
e social) que exclui grupos menos favorecidos como 0s pescadores e as prostitutas; por fim,
ap6s os anos 2000, a acdo mercadoldgica favorecida e influenciada pelo poder publico

incorporou o bairro no circuito de turismo patrimonial, valorizando seus elementos historicos.

Entretanto, esse mesmo espaco historicamente mescla atividades “oficiais” com as “nao
oficiais”, fazendo com que 0s usos cotidianos e ndo institucionalizados sobressaiam ao sistema
imposto pelo poder pablico, marcando a dindmica do bairro. Hoje, enquanto bairro historico
e, em tese, preservado, as edificaces servem de suporte para a instalacdo de grafites, cartazes

publicitarios, lambes e pixac6es, por exemplo.

Todavia, como ja foi ressaltado, a pixa¢do possui um carater transgressor e questionador
das cidades. Segundo Costa (2005), a pixagdo pode ser compreendida como um impulso
provocador, um simbolo de resisténcia que desafia poderes e questiona o modo de conceber e
vivenciar a cidade. Ao pixar um muro, o pixador atinge o direito a propriedade privada, coloca-
se presente na construcdo do espaco comum elementos e individuos que um dia foram
excluidos desse espaco (TIBURI, 2013).

Esse espirito questionador faz com que seja recorrente a presenca de pix(CH)agdes em
instituicdes de poder, demonstrando uma afronta aos poderes simbolicos dessas instituicdes e

uma forma de ndo submissdo a eles.

Em S&o Paulo, 0 Monumento aos Bandeirantes (monumento voltado aos desbravadores
das terras brasileiras no periodo colonial) e o Pateo do Collegio (sitio histérico da cidade de
Sao Paulo fortemente ligado aos padres jesuitas e a catequizagdo dos indios) foram piCHadas
com a seguinte frase “Olhai por nds!”. Em Maceid, a Assembleia Legislativa, a estatua do
Visconde Sinimbu e até mesmo a Biblioteca Central da Universidade Federal de Alagoas ja

foram alvo de pix(CH)adores.

A stplica do “olhai por nds”, grafada sobre monumentos de grande visibilidade, expde
ainda o desejo de sair da invisibilidade para a qual os sujeitos tém sido constantemente
empurrados. A retomada desses monumentos e dos demais espacos publicos da cidade por meio

da pixacao pode ser compreendida como um modo de requerer o seu direito a cidade.

Assim, a sua presenca altera o espago urbano de modo singular, possibilitando que as
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edificagOes assumam uma nova aparéncia, expressem uma ideia e que modifiquem a paisagem
urbana, questionando a maneira ortodoxa de construir, ver e consumir a cidade,
ressignificando, por meio da percepcdo do interventor, aquilo que inUmeras vezes ndo é

percebido.

E dentro dessa cidade cadtica, a qual Costa (2005) se refere, que a pixacio prolifera e
se configura como um contrauso que transgride o sistema regulador das cidades, 0 nosso modo
de vivenciar e concebé-las, reconstruindo e guestionando o espaco urbano, rompendo 0 senso
de propriedade privada, assepsia e as barreiras sociais. Assemelhando-se ao que Leite (2007)
denomina como ruidos visuais, as pixa¢des sdo compreendidas pelo pensamento hegemdnico
como intervencBes desagradaveis e indesejaveis que modificam as paisagens e 0s simbolos
sociais, chegando aos patriménios edificados que acabam sendo atravessados por uma nova

estética, por novos valores e sentidos.

Sendo assim, podemos supor que, ao romper com a sacralidade dos patrimdnios
edificados, o pixador rompe também com as relages sociais que segregam as classes e suas
producdes culturais, incluindo, nesse espaco, pessoas e atividades marginalizadas.
Independentemente do julgamento contrario que se faca a seu respeito, associando-as ao
vandalismo, a sujeira, a feiura e a confusdo, elas continuardo a existir e resistir, uma vez que 0

espaco urbano ainda precisa ser questionado.

Dessa maneira, considerando a pixa¢do como um produto tipicamente periférico, ao
transgredir a sacralidade do patriménio, o pixador questiona também as rela¢des sociais que
segregam os espacos e as producdes culturais, exprimindo, de certa maneira, a voz e 0s anseios
de uma parcela da populacédo que, por anos, foi forcosamente calada. Assim, a analise de como
a pixacdo se insere na paisagem do bairro historico de Jaragud, definida como objetivo deste
trabalho, perpassa por reflexdes sobre a inser¢cdo de sujeitos historicamente excluidos da

construcdo e participacdo da cidade.

Diante disso, 0 quarto capitulo apresenta as diferentes facetas da pixacdo, sendo
composto por um panorama da pixac¢do no Brasil e em Maceid para, em seguida, refletir sobre
0S pixos no bairro de Jaragua. Assim, minhas analises ganham perspectivas além daquelas
trazidas pelos proprios pixadores como lazer, transgressao e adrenalina, vislumbrando-a como
um instrumento para reaver o direito a cidade, questionar a pseudopreservagdo vivenciada
pelo bairro e, por fim, compreedé-la como gesto, um ato tdo libertario que nem mesmo o

proprio pixador conseguiu expressa-lo.
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Por fim, apds uma reflexdo acerca das diferentes imagens, direta ou indiretamente
propostas para o bairro e devido a uma inquietacdo diante do apagamento das pixacdes,

proponho a Ultima se¢do intitulada como “Imagens para Jaragua”.
1.1 O Corpo em Campo: O Género e a Interlocucéo

Ao inciar minhas buscas por interlocucdo, surgiram 0os meus primeiros conflitos que
me fizeram perceber a necessidade de refletir sobre a minha insercdo em campo e uma

readequacdo das técnicas de pesquisa inicialmente propostas.

Essa reflexdo s6 me foi permitida devido ao processo de desconstrucdo do
“antropdlogo herdi” como um ser assexuado, que consegue manter-se em campo distante dos
conflitos e dos sentimentos, colocando-se em um pedestal no qual nada € capaz de lhe abalar.
O desmonte desse personagem heroico se inicia com a publicacdo dos diarios de campo
Stricto Senso de Malinowski (publicado em 1967) e a exposicdo dos reais sentimentos e

posicionamento do antrop6logo ao longo da pesquisa em campo.

Outro ponto que auxilia essa desarticulacdo, segundo Fleischer; Bonetti (2015), é a
feminilizacdo da antropologia, pois as mulheres trouxeram consigo o medo da violéncia fisica
e discussdes acerca dos riscos do trabalho antropoldgico. Quando se é mulher, esse apagamento
do género é algo quase que impossivel, pois trazemos ao campo a forma como o corpo feminino
é tratado fora dele. O que pode vir a ser encarado como uma fragilidade é na verdade a realidade
de muitas vidas em diferentes regides geograficas e o fato de ser antropéloga ndo nos blinda de
sentimentos muito menos de violéncias sexistas. Dessa forma, refletimos ndo s6 sobre as

violéncias fisicas vividas ou possiveis, mas também sobre nossos medos, e conflitos em campo.

Reconhego-me como uma jovem, do sexo feminino, moradora da periferia de Maceio,
usudria do transporte publico, curiosa pelo dinamismo da cidade, amante das artes marginais e
da fotografia de perspectivas ndo Obvias, sendo esses 0s motivos que me fizeram enxergar e
despertar o interesse pela pixacdo. Porém, a forma como me vejo nem sempre € a forma como
0s outros me veem. E a partir desse entendimento que busco refletir sobre a minha entrada em

campo, as limitacGes e as aberturas.

Sou vista pelos pichadores (e em alguns casos descrita) como a mina que é arquiteta e

fotografa e que se interessa pela periferia, que possui, portanto, duas atividades profissionais
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associadas a classe média alta e que levam a me rotular como tal, distinguindo-me da maioria

das pessoas que se denominam como pixadores.

O fato de ser uma mulher e todos os atenuantes que o corpo feminino carrega também
influenciaram minha entrada em campo, a qual foi caracterizada por negaces, cantadas, olhares
atravessados, seguidos de uma série de perguntas sobre o porqué de pesquisar esse tema, de
onde surgiu 0 meu interesse e, principalmente, o que eu faria se 0 muro da minha casa

amanhecesse pixado.

Para iniciar minha entrada em campo, busquei interlocutores mais proximos,
dialogando, pessoalmente ou via redes sociais, com amigos e amigas que compartilham do
universo da arte urbana, convidando-os para participar da pesquisa ou solicitando indicacao de
algum conhecido que fosse pixador(a) e aceitasse conversar sobre o assunto. Em todos 0s casos,
as respostas foram negativas. Algumas amigas que sao conhecidas por seus grafites e por vezes
acabam pixando, alegaram ndo se identificar como pixadoras, enquanto um dos amigos, o qual
ja encontrei algumas vezes no meio de intervengdes, disse-me que ndo podia colaborar porque

ndo era pixador, nunca pixou e que eu havia me enganado.

As duas negacgdes sao compreensiveis, uma vez que a pixacdo ainda é considerada uma
pratica criminosa e nem todas as pessoas querem ser identificadas como um transgressor das
leis. Apesar de serem distintas e possuirem objetivos diferentes, o grafite e a pichagdo possuem
origens muito proximas, porém, por ser mais inteligivel & sociedade, o grafite acabou sendo
assimilado como arte a ponto de se tornar objeto de valorizagéo dos edificios (NASCIMENTO,
2015). O grafite passou por um processo de aceitacdo e incorporacdo ao mercado da arte, sendo
levado as galerias, tendo, inclusive, muitos brasileiros que se destacam mundialmente como é
0 caso dos Gémeos e do Kobra. Assim, um grafiteiro que também se rotula como pixador se

expde a manchar sua reputacao de artista.

Quanto ao amigo que negou ser pixador, posteriormente fui informada de que ele havia
tido alguns problemas e quase teve sua identidade revelada na midia, situacdo grave diante 0s
constantes casos de agressdes a pixadores. N&o ocorre apenas a detengcdo, em muitos casos ha
uma sequéncia de humilhacGes e violagdes fisicas, com pessoas sendo forgcadas a beber ou

tomar banho de tinta, apanhar, além de ser ameacadas por policiais ou civis (P1XO, 2009).
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Diante desse primeiro obstaculo de ndo conseguir interlocutores proximos, busquei
perfis via redes sociais, especialmente o Instagram, de individuos cujas assinaturas j& havia
identificado nas ruas. Essa pesquisa online me apresentou duas caracteristicas: de que a pixacao
em Macei0 ainda é um ambiente muito masculino e que ha uma resisténcia ao didlogo com
guem n&o pertence a esse meio. Dentre os perfis encontrados dois eram femininos, um

particular, e outro de um grupo, o Crew das Minas.

A maioria dos perfis encontravam-se fechados, o conteido sO era acessivel apos a
aprovacao do dono da pagina e eles sé permitiam o contato depois que eu respondesse uma
série de perguntas sobre qual era 0 meu interesse em segui-los (em alguns casos, mesmo depois
das perguntas, 0 acesso ainda era negado). O receio deles aumentava quando informava que se
tratava de um trabalho académico e, apesar de explicar que era um contato prévio e que nao se

pretendia expor nomes ou imagens pessoais, Ndo conseguia avangar muito.

Nessa busca, encontrei um pixador que possibilitou um maior dialogo, segundo ele, por
perceber que eu poderia contribuir com o movimento por meio das minhas fotos, uma vez que
o0 Instagram é uma rede social que possuo e onde compartilho fotos da cidade e de artes urbanas,
em especial. Ele me indicou alguns picos® para fotografar os trabalhos dele e de amigos que
julgava ser interessantes. Assim consegui acesso a rede social de outros pixadores, sempre
seguindo uma abordagem semelhante em que explicava o contetdo da pesquisa e solicitava um

dialogo, normalmente havia uma negacao.

Todos 0s meus contatos prévios com pixadores homens foram sempre rodeados de uma
tentativa de paquera. Eu nunca sou identificada pelo meu nome, mas sim por gata, mina ou
termos semelhantes, seguidos por um convite para sair, deixando a sensa¢do de descrédito com
a pesquisa. Vivenciando um meio semelhante ao meu, Rodrigues (2015) por vezes nao teve sua
pesquisa vista como um pretexto para a aproximacao pessoal, a ponto de precisar adaptar
metodologicamente seu trabalho, evitando entrevistas presenciais e acompanhar o ato da

pixag&o.

O corpo feminino limita o acesso a lugares, pessoas e horarios. A obrigatoriedade de ir

a campo acompanhada pela figura masculina (sejam amigos, um companheiro ou familiar) ou

® Termo utilizado para designar um local muito bom. Nesta situacdo, seriam locais com pixacdes importantes ou
com grandes quantidades e pixag@es. Por exemplo, um desses picos foi o “Beco da Igreja”, localizado no Jaragua
que é um muro composto por intervencdes de diferentes autores e estilos.
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usar companheiros como um modo de evitar paquera me incomoda profundamente, pois me
transmite a sensacao de incapacidade e fragilidade, como se o fato de ser mulher deslegitimasse
meu trabalho, fazendo-se necessaria a presenca masculina. Dessa forma, busquei encarar as

paqueras com negacdo e determinada luta por respeito.

Paralelamente, como uma alternativa para fugir dessas investidas “afetivas”, surgiu a
possibilidade de participar de uma oficina de grafite e pixacdo voltada especificamente as
mulheres. Isso permitiu que eu fosse afetada. Sentei a mesa junto com as outras meninas e
iniciei meu processo de criacdo, “buscando fazer da participagdo um instrumento de
conhecimento” (FAVRET-SAADA, 2005, p.159), visando ndo s6 a entrada em campo, mas a
uma possiblidade de compartilhar experiéncias e vivenciar um pouco das atividades que propus

estudar.

Dessa forma, conheci os diferentes estilos, criei um codinome e busquei a melhor
maneira de expressa-lo, seguindo as indicacdes das ministradoras do grupo, buscando criar um
estilo de grafia proprio, inspirando-me em estilos existentes ou em referéncias locais.
Experenciar, assim, 0 processo de criacdo e construcdo de um pixador reforcou a ideia de que
a pixacao requer analise, experimentacdo e reflexdo antes de sair intervindo nas superficies da

cidade, ndo se configurando como um ato impulsivo e irracional.

A Crew das Minas é grupo recente em Maceid. A intencdo da oficina era difundir a
cultura urbana entre as meninas, de forma que as participantes também ingressassem no mundo
do pixo, criassem seus proprios rolés®, intervindo e demarcando a sua presenca no movimento.
O grupo ndo impede os rolés com homens ou com pessoas de outros grupos; pelo contrario, ao
longo do dia ficou claro como os pixadores homens sdo influéncias para as meninas, seja porque
algumas delas os namoram, seja como referéncia estética. Ao longo da manhd ouvi diversas
vezes frases do tipo “Insano faz assim”, “Me inspirei no Gnomo”!! ou algo semelhante.
Entretanto, essa aproximacao e a inspiracdo ndo impedem que as meninas sejam alvo de criticas

e desdém.

No ano de 2018, dois casos me fizeram problematizar a presenga feminina no

movimento local. O primeiro ocorreu quando uma das meninas foi fotografada pixando em um

10 Rolé é a denominacéo dada pelos jovens para as saidas em grupo, passeios em busca de lazer.

1 Insano e Gnomo s3o alguns dos pixadores da cidade que possuem bastantes intervencdes e ja estdo no movimento
h& um determinado tempo.
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ato politico e, posteriormente, forneceu uma entrevista sobre o0 assunto, o que a levou a ser
bastante criticada no meio, devido a sua exposicdo e por ser uma pixadora recente,
deslegitimando a sua posi¢do. O segundo acontecimento envolveu o banks*?, na Praga do Skate
(Praca Muniz Falcdo, no bairro Ponta Verde, Macei0), um espaco que também é
predominantemente masculino, que passou por uma reforma e foi pixado por meninas e motivos
feministas (“Nascem milhares das nossas cada vez que uma cai. Mariele presente!” (sic),
“Somos as netas das bruxas que vocés nao mataram!”, “Meu utero ¢ laico”) antes da sua
inauguracéo e apropriacdo pela populacdo masculina, ocorrendo uma verdadeira caca as bruxas

(LAURINDO, 2018) nas redes sociais em busca das autoras que haviam violado o espaco.

Entretanto, ambas situa¢des possuem um forte vinculo com a pixagdo, uma vez que 0
surgimento do pixo no Brasil esta associado ao periodo da Ditadura e as frases contrarias ao
governo. Por outro lado, assim como o hip-hop e a street dance, o skate € uma das atividades
tipicamente urbanas e sempre associadas a pratica da arte urbana de cunho visual, como o grafiti

e a pixagéo.

Dessa maneira, fica subentendido que ambos os conflitos possuem intrinsecos uma
questdo de género. As criticas recebidas pela exposicdo da integrante da crew das minas ndo
atingiram o garoto que forneceu entrevista junto com ela e que também era recente na pixacao
ou aos demais pixadores homens que possuem foto que os identificam em suas redes sociais. A
Praca do Skate é um espaco com uma quantidade enorme de arte urbana, muitas delas realizadas
sem o consentimento do poder publico, entretanto aparentemente s6 ndo se configura como uma
violacdo do espaco publico se forem feitas por homens ou quando as mulheres intervém apés

0s homens, especialmente sem motivos feministas.

Dessa forma, os acontecimentos transmitem uma sensacgao de que a imagem da pixacéo
ainda tem que ser masculina e, para que para as meninas sejam aceitas, precisam estar
subordinadas aos seus tutores homens, sem exercerem muito protagonismo. Isso me levou a
compreender a crew e a oficina propostas por elas, como uma tentativa de se impor ao meio,

fazendo presenca em nimero e em qualidade.

12 Banks é uma pista de skate que lembra uma piscina com bordas arredondadas. Nesse caso, 0 banks em questdo
é uma das primeiras pistas da cidade de Maceid, localizada na Praga Muniz Falcdo, mais conhecida como Praca
do Skate.
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Apesar de um desconforto inicial resultante de um grupo de desconhecidas ocupando o
mesmo espaco, as meninas foram mais solicitas, a conversa fluiu de forma mais natural, sem
tantas restricGes. As integrantes do grupo ali presentes eram, aparentemente, meninas novas
(entre 18 e 24 anos), negras e moradoras de regides proximas de onde ocorreu a oficina
(realizada no saldo da quadra de futebol, no Conj. Luiz Pedro VI, Sdo Jorge). J& as participantes
eram de outros bairros (Santa Amélia, JatiGica e Tabuleiro dos Martins), com faixa etaria
préxima e que reforcavam a sua posicao de universitarias ao se apresentarem as demais. Havia
uma diferenca estética nos corpos das meninas distribuidos ao redor da mesa, seja pela cor da
pele, pelas texturas dos cabelos e variacdo de roupas (camisas largas, camisas curtas, shorts
jeans, saias, vestidos soltos, calcas estampadas). Por fim, o desejo em comum de conhecer um
pouco mais sobre a pixacdo sobressaiu as diferencas fazendo-nos compartilhar historias,
lanches, a mesa e 0s materiais para desenho (como folhas sulfite, canetas, pilotos, lapis de cor

e até sprays).

A intencdo da crew era a de que as pessoas que participaram da oficina pudessem se
reunir, em outro momento, e colocar o que foi aprendido em prética, sairem juntas com o intuito
de intervir na cidade. Todavia, essas saidas acabaram ndo se realizando e a solicitude das
meninas também ndo avancaram. Por algumas vezes convidei as integrantes do grupo a

participarem da pesquisa e a me oferecerem entrevistas, porém nao tive progresso.

Ambas experiéncias vivenciadas demonstram uma dificuldade em me inserir em campo
e conseguir interlocucdo. 1sso ocorre seja pela imagem do corpo feminino que acaba gerando
acbes que me incomodam quanto pessoa, seja pela imagem de pesquisadora que acaba
afastando os interlocutores. A dificuldade em ter acesso a interlocutores me levou a buscar

solucBes e a encarar 0 ndo dito também como um dado e refletir sobre eles.

1.2 Técnicas de Pesquisa Adotadas

Durante o planejamento da pesquisa, visando atender aos objetivos, foram elencados
métodos de base tedrica e empirica, utilizando-os de acordo com as necessidades especificas

de cada etapa.

Como base tedrica, propde-se a leitura dos principais autores nas areas que envolvem
0 estudo (arte urbana, patriménio edificado, apropriacdo do espaco publico e paisagem
urbana), bem como a analise de documentos. A base empirica sera construida por meio da

observacdo direta, entrevistas e a elaboragéo de fotografias e diario de campo.
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Quadro 1- Quadro sintese da metodologia adotada.

ETAPA ACAO RESULTADO

Compreender as caracteristicas
da pixacdo e como ela vem | Leitura dos principais autores sobre o tema. Revisdo sobre o tema.
sendo tratada nas pesquisas;

Observacdo direta;

) ) o Compreenséo das
Leituras de trabalhos locais sobre pixagao; caracteristicas da
Conhecer o cenario local; pixagdo de Maceio;

Elaboracéo de fotografias;
Recorte de estudo.

Busca por interlocutores.

Leituras de trabalho locais sobre o bairro
estudado;

Contextualizacéo

Observagao direta; histérica do bairro;
Conhecer o recorte de estudo;

Compreensdo das

Elaboracéo de fotografias; intervencdes na Rua.

Realizacéo de entrevistas.

Leitura de autores que relacionam a pixagéo
com apropriacg&o;

Anédlise das fotografias do Arquivo Publico,
Analisar  as  formas  de | 35 jmagens publicadas nas redes sociais do | Reflexdo  sobre as
apropriacéo e imagens poder publico (SECULT-AL/Prefeitura de formas de apropriagéo
correlacionadas ao Bairro; Macei6) e do acervo pessoal construido ao | na Rua.

longo do trabalho;

Anadlise dos dados coletados.

Anélise de todos os dados produzidos ao
longo da pesquisa;

Reflexdo acerca da
Refletir sobre a insercdo da insercdo da pixacdo na
pixacdo na paisagem do Bairro. paisagem do recorte de
Reflexdo acerca dos acervos fotograficos. estudo.

Esses aportes ndo ocorreram de maneira sequencial ou estrategicamente definidos.
Em alguns momentos, os métodos foram adotados de maneira espontanea, como 0 uso da
deriva e do registro fotografico, ou surgiram como uma resposta ao que encontrei em campo,

a exemplo das conversas informais com os interlocutores como um modo mais facil de
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acessa-los. Entretanto, o emprego dessas técnicas definiram os caminhos percorridos pela
pesquisa.

1.2.1 Base tedrica

Buscando aprimorar o conhecimento sobre o tema, foram realizadas leituras sobre o
movimento da pixacgao paulistana e cariora (movimentos mais reconhecidos e, portanto, com
maior conteudo tedrico sobre o tema), recorrendo aos autores Nascimento (2015), Pereira
(2010), Pennachin (2011), Leal (2018) e expandido a leitura para a pesquisa em outros
estados como Goias e Ceard, com Rodrigues (2015) , Chagas (2015) e Cunha (2019). Esses

autores auxiliaram na compreensdo das caracteristicas da pixacdo, das regras e dos motivos.

No ambito local, até essa etapa do trabalho, as pesquisas encontradas voltaram-se para
a questdo da arte urbana, como Quintella (2007), ou para a distincao do grafite e da pixacéo.
Posteriormente, Bezerra (2019) desenvolveu um Trabalho Final de Graduagédo tendo como
foco as pixac¢des no bairro de Jaragua.

Diante disso, compreendidos alguns conceitos sobre a pixacao e a sua relagdo com a
cidade, iniciei as idas a campo com o intuito de me inteirar das caracteristicas do movimento
local, compreender na préatica como ela se relaciona com o espaco publlico e estabelecer um
recorte de estudo. Dessa forma, a cidade de Macei¢ foi vivenciada em diferentes dias,
horéarios e percursos, em busca de conhecer um pouco mais sobre a pixacdo local a ponto de

conseguir conteudo suficiente para estabelecer o recorte especifico.

Apos o recorte ser estabelecido, procurei compreender um pouco da histéria do bairro
do Jaragua e, paralelamente, o que é um bem patrimonial. Dessa maneira, remontei sua
histéria com a ajuda de Andrade (2005), Ataide (2015), Lima (2010) e Bitencourt (2017),
refletindo sobre as diferentes maneiras de ocupagao ocorridas em Jaragua ao longo dos anos.
Por outro lado, a leitura sobre a construcdo do patrimonio cultural brasileiro e local, em
especial aqueles inseridos no contexto urbano, por meio de Gongalves (2005), Corsino
(2010), Londres (2010) e Carvalho (2017), possibilitou um maior entendimento de como

Jaragua foi construido enquanto patrimonio.

Na fase de analise dos dados produzidos, fez-se necessaria a leitura de autores relacionados
aos diferentes meios de apropriacéo da paisagem, bem como conhecer os conflitos que cercam

0 espaco urbano. Fundamentei minha compreenséo das dinamicas urbanas presentes no espaco
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por meio das leituras de Certeau (2009) e Leite (2007) que, em paralelo com Tiburi (2013) e
Flusser (2014), possibilitaram a leitura da pixacéo a partir do ponto de vista de um contestador

do espaco urbano.

1.2.2 Fotografia

O recurso da fotografia foi adotado devido a uma afinalidade pessoal e ao caréater
efémero da pixacdo. Assim, a fotografia apresentou-se como recurso ideal para registro,
descoberta e acesso a interlocutores que demonstraram interesse pelo resultado imagético

desse processo, abrindo possibilidades de interlocugéo.

Dessa maneira, inicialmente as fotografias me auxiliaram a conhecer o objeto em
questdo. Utilizando-as de maneira reflexiva, busquei elucidar questdes e construir o
conhecimento sobre o objeto estudado como proposto por Bittencourt (1998). Segundo Guran
(2000), a fotografia para descobrir resulta em imagens produzidas com o objetivo de obter
informacdes sobre o tema de pesquisa e familiarizar-se com o objeto, formulando questdes e
vivenciando o universo. Dessa forma, foram produzidas imagens ao longo das minhas
vivéncias na cidade que contribuiram para uma familiarizacdo com as pixa¢es, 0s autores,
o0 alfabeto e as técnicas utilizadas, por exemplo, além de contribuir com a narracdo dos
percursos realizados e registro da manifestacdo diante da sua efemeridade, além de servir

como base para a producdo de dados de campo.

Algumas fotografias retiradas ao longo das idas a campo acabaram sendo publicadas
em minha rede social, isso facilitou o contato com alguns pixadores da cidade que viam
nesses registros uma valorizagcdo do movimento. Por vezes, esses sujeitos republicavam essas
fotografias nos seus perfis ou identificavam outros pixadores possibilitando, ampliar minha

rede de interlocucdo.

Visando atender o objetivo de compreender a modificacdo na paisagem do recorte
estudado, adotei a pesquisa documental como um dos subsidios. Recorri ao acervo do Arquivo
Publico de Alagoas para conhecer a estética original desses edificios e as imagens do bairro
publicadas na internet ou nas redes sociais do poder publico, buscando conhecer as imagens
associadas ao bairro, quais as estéticas e as inten¢des fomentadas por elas, contribuindo para

a construcdo da critica de todo o trabalho.
O artificio da fotografia auxiliou também nas etapas posteriores da pesquisa, que seréo
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apresentadas como o apoio das fotografias para contar (GURAN, 2000). Apds uma
interpretacéo e reflexdo sobre os fendmenos estudados, fiz uso dos recursos para vislumbrar

as modificagcOes na paisagem, especificamente nas fachadas dos prédios.

Para a apresentacdo de algumas dessas fotografias utilizadas ao longo das analises,
optei pelo uso de pranchas, unindo as imagens em uma folha so, facilitando a compreensédo
do leitor sobre o tema retratado. Essa configuracéo foi adotada inspirada na forma como as
intervencdes se inserem nos muros da cidade, lado a lado, ocupando 0s pequenos espacos e
até mesmo se sobrepondo umas as outras. Para ordenar as imagens, identifico cada registro

com uma numeracao no topo da imagem.

Em algumas situagdes, as pranchas assumem o formato A3 devido a quantidade de
conteudo destinado a mesma, ou por sua associacdo a mapas esquematicos. No caso das
pranchas elaboradas para “Imagens para Jaragua”, também em A3, as imagens possuem uma

disposigdo mais linear, reunindo as fotografias de cada acervo estudado.

Dessa forma, a fotografia esteve presente de maneiras distintas, mas configurando-se
como um dado primario para 0 meu estudo etnografico, contribuindo para o registro e a

compreenséo do objeto em estudo.
1.2.3 Deriva e Etnografia de rua

Segundo o pensamento classico situacionista, a deriva é uma forma de apropriacdo do
espaco urbano, pela qual o sujeito parte de um determinado lugar, sem rota definida, deixando
0 espaco urbano conduzir o sujeito para, por fim, elaborar um mapa desse trajeto, identificando

comportamentos afetivos diante do caminhar (JAQUES, 2003).

Esse método, de inspiracdo no flaneur benjaminiano, foi-me apresentado ainda no
primeiro periodo de Arquitetura e Urbanismo, como uma maneira de experenciar e conhecer
um ambiente. Dessa maneira, adotei-o juntamente com a etnografia urbana, como ferramenta
para descobrir o universo da pixacdo em Macei0, aplicando-a nas minhas primeiras idas a

campo, visando conhecer como a pixacéo dialoga com o espago urbano.

Para isso, levei em consideracdo os primeiros conhecimentos sobre a pixagdo, em
especial, a sua busca por visibilidade para adotar como trajeto inicial as grandes vias de
circulacdo. Diante disso, realizo percursos, por meio de transporte publico, da minha residéncia

até as principais avenidas da cidade. Ao me deparar com uma intervencdo, deixava o transporte
32



publico e caminhava pelo entorno dos pontos que identificava pixacfes, adentrava em alguns
dos prédios em que o pixo foi produzido, sendo guiada por intervencdes pontuais até a proxima
edificacdo ou até esgotar as pixacOGes daquele ambiente, retornando ao transporte publico e
replicando o processo até a proxima intervencao e assim sucessivamente. Essa vivéncia ao
longo da Av. Durval de Goes, Av. Fernandes Lima e Av. Menino Marcelo me permitiu
conhecer o entorno onde a intervencédo estava localizada, além de contribuir com a elaboracéo

de um panorama da pixa¢cdo em Maceio.

Definido o recorte de estudo, a vivéncia da Rua Sa e Albuquerque e de seu entorno foi
baseada na etnografia de rua. Segundo Eckert e Rocha (2013), a técnica de etnografia de rua
consiste na exploracdo de espacos urbanos por meio de caminhadas, nas quais o pesquisador
estd atento as variacbes das formas de ocupacdo do espaco, interacdo social e tensdes
territoriais. A proposta é que o etnografo experiencie a ambiéncia das cidades, caminhos,
ruidos, cheiros e cores que sugerem direcdes e sentidos desenhados pelos usuérios que nos
conduzem aos lugares, cenarios e paisagens (ECKERT; ROCHA, 2013).

Dessa maneira, a Rua e o seu entorno foram observados, vivenciados e experimentados
por mim a pé e de cdmera na médo. Inicialmente, busquei conhecer o que e como era composto
0 cenario que propunha estudar, para entdo focar em meu tema de interesse, a pixa¢do. Assim,
realizei uma caracterizagdo fisica do espaco, seguida por uma atencdo as suas dinamicas,

resultando na reflex&o acerca da insercao da pixacdo na paisagem do bairro.

Parte desses dados elaborados em campo convertem-se em mapas esquematicos. Em
sua elaboracao, optei pela construcdo de uma cartografia que facilita a interpretacdo por aqueles
que ndo possuem conhecimento técnico, por isso prezei pela escala grafica em relacdo a escala

numeérica, explorei o uso de cores, simbolos e, em algumas situac@es, inseri fotografias.

1.2.4 Dialogo com os pixadores

Alguns pixadores defendem que o pixo é algo produzido da favela para a favela (PIXO,
2009). Partindo dessa compreensdo, ndo ha necessidade de explicar ou traduzir a producéo e
todo o contexto que a cerca para pessoas que ndo compartilham desse ambiente. Fatores que

justificam a restricdo de dialogo comigo, sujeito ndo pertencente ao meio.

A ideia inicial de ter interlocutores ja conhecidos por mim foi substituida pela busca de

didlogo com pixadores identificados em campo e contactados por meio das redes sociais.
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Assim, consegui estabelecer contato com trés interlocutores: Mudo, pixador inicialmente
contatado via rede social, integrante do grupo Pixal; Géssica, idealizadora da pagina “O que os
olhos ndo veem Mcz” ¢ amiga de boa parte dos pixadores (as); e, por fim, Pacman, pixador que

se rotula independente por hoje ndo participar mais de nenhum dos grupos locais.

Os pixadores, normalmente, demonstraram uma irritabilidade quanto a entrevistas
formais, perguntas pré-formuladas ou que Ihes pareciam 6bvias, portanto, para o didlogo com
os interlocutores foi adotada a entrevista ndo diretiva. Segundo Michelat (1980) e Thiollent
(1980), esse método permite uma maior coleta de informagGes do entrevistado, uma vez que
ela se assemelha a uma conversa informal e isso permite que o interlocutor se sinta mais livre
para falar. Dessa maneira, esbocei algumas informacbes que desejava obter e inseri essas
questdes ao longo de conversas realizadas fisicamente ou por meio de aplicativo de
mensagens, facilitando o dialogo e o acesso as informacdes desejadas.

Foram realizadas duas entrevistas no bairro de Jaragua, primeiramente com Géssica e
dias apds com Pacman e, em ambos 0s casos, 0s dialogos formais e gravados em audio foram
seguidos por um convite para caminhar pelo bairro, enquanto conversavamos. Esses
momentos tornaram-se uma importante etapa do trabalho, pois, além de explicar algumas
técnicas ou alfabeto por mim desconhecidos, eles contavam como a intervencdo havia sido
feita, como algumas amizades e rixas entre 0s pixadores, contextualizando e humanizando a
pratica. Ao longo dessa caminhada acompanhada, incluia questionamentos acerca de assuntos
que ainda n&o havia sido abordados por eles ao longo da conversa, mas que pertencia aos temas
estabelecidos por mim, ao elaborar a entrevista ndo diretiva, especialmente sobre o impulso

que leva os pixadores a intervir nos muros e as sensacdes que esse ato provoca.

As entrevistas com Mudo aconteceram por meio de aplicativo de mensagem.
Contrariando seu codinome, Mudo demonstrou um grande desejo em conversar, contar um
pouco de suas historias, relacbes com outros pixadores e me indicar locais da cidade para
fotografar um pouco de suas intervengfes e de amigos. Dessa maneira, as entrevistas
assumiam mais a condigdo de escuta que de pergunta, sendo esses didlogos recorrentes e
despretensiosos todas as vezes que surgia alguma questdo em campo ou quando ele atentava

para algo que ainda néo fora contado.

Outros dialogos foram realizados com pixadores em conversas informais que

resultaram em um conteddo fornecido de maneira espontanea, mas cuja participagdo na
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pesquisa foi negada por esses sujeitos, levando-me a refletir sobre as implicagdes éticas que
envolvem a elaboragéo deste trabalho.

1.3 Implicac0es éticas: Posso te citar?

A principal implicacao ética da pesquisa esta atrelada ao fato de que as pessoas que
intervém nesses edificios historicos estdo praticando um ato ilegal e as mesmas estdo sendo

urtilizadas como interlocutores.

Dessa forma, o anonimato seria o artificio mais adequado para a solugdo desse
impasse. Segundo Fonseca (2008), o anonimato é recurso bastante utilizado nos textos
etnogréficos, onde o nome real dos participantes é trocado por nomes ficticios, fazendo-se
uso dos nomes verdadeiros quando ha um acordo com o interlocutor. Entretanto, o ato de

pixar revela também um desejo por visibilidade e reconhecimento do seu trabalho.

Apdbs um didlago com interlocutores, ficou claro que, mesmo com a possibilidade de
identifica-los por meio de seus nomes ficticios, essa era a forma como eles gostariam de ser
identificados, como um modo de valorizar e reconhecer seu posicionamento. Dessa forma, 0s
interlocutores e demais interventores citados ao longo do trabalho sdo aqueles que permitiram
a sua participacao na pesquisa e sdo identificados por seus pseuddnimos, possibilitando que o

individuo seja reconhecido apenas por seus companheiros.

Por outro lado, parte dos interlocutores com quem busquei estabelecer contato foram
relutantes quanto a participacdo na pesquisa, seja por receio de se expor como praticante de
uma atividade ilicita, seja por aversdo a elaboracdo de um conteido académico sobre o tema,
restringindo o movimento tdo amplo e diverso, como € a pixacdo em Maceid, a quatro
interlocutores oficiais, sendo um deles uma mulher que ndo se define como pixadora, embora

vivencie que os ambientes e as relagdes que compdem o pixo.

Diante da dificuldade em conseguir a confianga dos interlocutores (0 que ocasionou
poucos contatos com eles, em termos de entrevistas que permitissem apreender em sua
amplitude os significados da pratica do pixo para eles) e do grande conteudo adquirido ao
longo de conversas informais, optei por fazer do diario de campo o maior recurso de
sustentacé@o do trabalho, juntamente com as fotografias e os mapas que produzi. Para isso, se
fez necesséria a construcdo de um diério de campo denso e descritivo, nos termos de Geertz
(1989), dos dialogos realizados, bem como das idas a campo. Cabe destacar, assim como

Rodrigues (2012), que as representacdes dos pixadores produzidas por mim através do diério
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de campo ndo pretendem apresentar uma verdade univoca sobre os significados que eles
atribuem as pixacgles, mas sim trazer a tona elementos que permitam refletir como as
apropriacdes dos pixadores dos espacos da cidade, em especial do bairro do Jaragua,
contrastam com as representac6es produzidas pelo poder publico e pelo setor do turismo sobre

a importancia do lugar como um patriménio histdrico da cidade.

Assim, o contetdo construido com o auxilio dos interlocutores foi apresentado ao longo
do trabalho, sendo produzido, analisado e interpretado com o auxilio de outros recursos
metodoldgicos como a vivéncia em campo, referencial tedrico e fotografia, fazendo uso da

interlocugéo de maneira pontual.
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2. POLITICA PATRIMONIAL E O BAIRRO DE JARAGUA

A arquitetura € um meio comumente utilizado para narrar a historia de um determinado
local, regido ou nacdo, fazendo com que diversos edificios e sitios urbanos fossem

compreendidos como bens de valor histérico para determinado povo ou para a historia da nagéo.

Segundo Choay (2006), patriménio historico é uma expressao que designa um bem de
usufruto comum, objetos que congregam um passado comum a comunidade em questdo. No
Brasil, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) reconhece por meio
da salvaguarda a relevancia de alguns conjuntos urbanos e edificacfes historicas nacionais,
dentre elas Salvador - BA, Ouro Preto - MG, Alcantara — MA, Teatro Amazonas — MA, o
Palacio do Planalto — DF e Quinta da Boa Vista - RJ. Entretanto, a selecdo de quais edificacfes

exercerdo essa funcdo nao ocorre em vao.

Assim, apesar do recente reconhecimento e prote¢cdo dos bens histdricos, a construcao
dos bens patrimoniais brasileiros foi resultante de um processo técnico e politico, no qual uma
expertise determina quais edificagdes sdo importantes para a versao da historia que se pretende

contar.

Diante disso, este capitulo visa apresentar o bairro de Jaragua, um dos nucleos
formadores da cidade de Macei6 e bem cultural reconhecido no ambito estadual e municipal.
Para isso, retomo a histéria e as caracteristicas da politica patrimonial brasileira,
contextualizando o momento histérico em que Jaragua foi tombado e os recursos politicos
utilizados para a sua salvaguarda (tombamento, zona de protecéo, projeto de revitalizagéo, por

exemplo) e, por fim, reflito um pouco sobre o que consideramos como patriménio cultural.
2.1 Jaragud, um Breve Panorama Historico

Localizado geograficamente em um ponto estratégico (entre o Centro comercial da
cidade e o Porto), Jaragué é marcado pela presenca de edificacBes e outros monumentos, que
remontam parte da historia de Maceio.
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AREA RURAL

ATLANTICO

Area urbana de Maceit - Alagoas, Brasil.

Fonte: Imagens retiradas da internet;

Bairro de Jaragua - Base cartogréafica de Maceid, 2014.
Adaptado pela autora, 2019. Sem escala.

LEGENDA DE BAIRROS DO MUNICIPIO DE MACEIO:

1. BENEDITO BENTES 12. PETROPOLIS 25. SAO JORGE 38. POCO

2. CIDADE 13. JARDIM PETROPOLIS 26. FEITOSA 39. PONTA DA TERRA
UNIVERSITARIA 14. SERRARIA 27. JACINTINHO 40. PAJUCARA

3. SANTOS DUMONT 15. OURO PRETO 28. FAROL 41. PONTA VERDE

4. RIO NOVO 16. CANAA 29. BOM PARTO 42. JATIUCA

5. CLIMABOM 17. SANTO AMARO 30. LEVADA 43. MANGABEIRAS

6. TABULEIRO DOS 18. CHA DE JAQUEIRA 31. VERGEL DO LAGO 44. CRUZ DAS ALMAS
MARTINS 19. CHA DE BEBEDOURO 32. PONTA GROSSA 45. JACARECICA

7. ANTARES 20. MUTANGE 33. TRAPICHE DA BARRA 46. GUAXUMA

8. SANTALUCIA 21. PINHEIRO 34. PONTAL DABARRA  47. GARCATORTA

9. SANTAAMELIA 22. GRUTA DE LOURDES 35. PRADO 48. RIACHO DOCE
10. FERNAO VELHO 23. PITANGUINHA 36. CENTRO 49. PESCARIA

11. BEBEDOURO 24. BARRO DURO 37. JARAGUA 50. IPIOCA

Mapa 1 - Localizagdo do bairro de Jaragua, Maceié-AL, Brasil. Adaptado pela autora, 2019.
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Impulsionado pela proximidade com o Porto, Jaragua apresenta um grande nimero de
estabelecimentos comerciais e uma arquitetura que acompanhava essa prosperidade econémica.
No fim do século XIX, o bairro acomodava uma fabrica de vinagre, o consulado provincial,
cinco armazéns de grande porte, duas agéncias bancarias e nove pontes de desembarque de
passageiros (ANDRADE, 2005). Segundo Ataide (2015), até meados do século XX, o bairro
disputava com a atividade comercial do Centro, apresentando grandes lojas atacadistas e

varejistas, servicos e outras atividades comerciais.

Seguindo essa prosperidade econémica, 0 conjunto arquitetdnico do bairro era composto
por construgdes suntuosas como sobrados, palacetes, galpdes e igrejas, que exibem em sua
arquitetura todo o seu poderio e influéncias estéticas da época (ANDRADE, 2005). Assim, a
arquitetura de Jaragua segue, principalmente, caracteristicas da Arquitetura Colonial,
identificadas por meio das casas geminadas, fachadas decoradas com azulejos, balaustres de

ferro ou pedra e ornamentos como pinhas, abacaxis e jarros (LIMA, 2010), por exemplo.

Entretanto, esse apogeu econémico atraiu também atividades e grupos sociais que
divergem da paisagem eletizada que vinha sendo formada. Aos poucos, grupos menos
favorecidos foram instalando suas atividades, corpos e uma estética divergente dos sobrados

bem ornamentados, atividades comerciais e de servi¢os voltados a classes mais abastardas.

Segundo Padilha (2017), a atividade pesqueira era comum ao bairro desde seus
primérdios, porém Andrade (2005) afirma que a fixacdo mais significativa desse grupo, ocorre
em meados da década de quarenta, devido ao acumulo de areia entre o Porto e a Sa e
Albuquerqgue, assoreamento esse que distanciou a rua do mar e favoreceu a instalacdo de um
grupo de pescadores que posteriormente passa a ser reconhecida como a “Vila dos Pescadores™.
A intensificacdo da atividade portuéria, por outro lado, levou a permanéncia e passagem de
marinheiros e trabalhadores que fomentaram a instalacdo de estabelecimentos como pensoes,
bares, cabarés que contribuiram para a construgdo de Jaragua como um local boémio (ATAIDE,
2015).

Segundo Andrade (2005) e Ataide (2015), as decadas seguintes sdo marcadas pela
intensificacdo das casas noturnas e o reconhecimento do bairro enquanto espaco boémio da
cidade, a que se segue um periodo de declinio e esvaziamento das edificaces. Nesse intervalo,
os edificios vivenciam um processo de descaracterizacdo de algumas de suas caracteristicas

historicas que alerta parte do poder publico e surge a proposta de tombamento.
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Assim, em 1984, o Conselho Estadual de Cultura e Preservacdo do Patimdnio Histdrico
Artistico e Natural (CECP) propde o Poligono de Tombamento e, na década seguinte, ocorre a
criacdo da Zona Especial de Preservacdo, pela Prefeitura de Maceid, acompanhada pela
solicitacdo de tombamento da Rua Sa e Albuquerque, diante o Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN).

Essas diferentes formas de salvaguardar o bairro resultam em uma série de limitagGes
legais que visam preservar as caracteristicas histéricas do local, tornando-o um ambiente

patrimonializado e iniciando as a¢6es de preservacdo do mesmo.
2.2 Salvaguarda no Brasil: esferas, conceitos e instrumentos

A politica de preservagdo dos bens culturais brasileiros se inicia em meados da década
de trinta, com a busca pela construcdo da identidade nacional, mas as discussdes e atualizacdes
em torno dos conceitos e instrumentos que envolvem os bens patrimoniais permanecem até 0s

dias atuais.

Dessa maneira, visando uma melhor abordagem do que pode vir a ser considerado
patrimdnio cultural, os conceitos, a gestdo e os instrumentos de protecdo tém se demonstrado
abertos a adequacGes. Assim, ao longo dos anos, de acordo com o conceito de patriménio
vigente, a gestdo desses bens seguiu modelos diversos, variando entre a preservacao,
conservacdo e reabilitacdo/revitalizacdo, fazendo uso de instrumentos distintos como o
inventario, registro, vigilancia e tombamento (CARVALHO, 2017). A agéncia do patrimonio
também é expandida, diferentes atores foram sendo agregados a politica de preservacao fazendo
com que a atividade, que inicialmente estava concentrada no poder publico federal,
possibilitasse a participacdo dos estados e municipios, como também da populacdo e da

iniciativa privada.

E diante desse contexto de reformulacées que a politica de preservacio do patrimdnio
cultural de Alagoas se desenvolve e o0s bens culturais locais sdo reconhecidos pelo poder publico

e pela populagéo.

2.2.1 Ambito Federal

O 6rgdo Federal que responde pelo patriménio cultural brasileiro é o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), que possui uma superinténcia em cada

unidade federativa.
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Criado em 1937, o Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) era
composto inicialmente por intelectuais modernistas que visavam construir o simbolo da
identidade nacional. Dessa maneira, as primeiras acdes do IPHAN voltavam-se especialmente
para a salvaguarda de bens tangiveis do periodo colonial e para o legado da arte barroca
(LONDRES, 2000). Nesse periodo, o modelo de gestdo adotado pelo SPHAN ¢é o da
preservacdo, sendo o tombamento o instrumento mais utilizado por esses pioneinos
(CARVALHO, 2017).

O modernismo brasileiro, diferentemente das vanguardas europeias, segue uma
tendéncia conservadora que, ao invés de celebrar a ruptura, concilia o passado, o presente e 0
futuro (GONCALVES, 2015). Assim, segundo 0 autor, nossos modernistas visavam construir
o futuro da nac¢do recorrendo ao passado como fonte de inspiracéo para o presente, contribuindo

para a contrucdo de uma identidade nacional que, supostamente, ainda nao existia.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o conceito de patriménio se amplia, passando a
agregar as manifestacdes populares, a percepcao de paisagem urbana e a relagdo entre os bens
naturais e culturais, estabelecendo o conceito de conservagao que se integra as politicas publicas
de desenvolvimento, envolvendo o Estado, a participa¢do da comunidade e a iniciativa privada.
Assim, 0s anos seguintes, tornam-se marcantes no processo da politica de preservacdo, em

especial pela legitimacdo de um conceito mais amplo de patriménio cultural e do IPHAN.

Segundo Gongalves (2015), na década de 1970, o discurso era construir uma nocao de
patrimdnio a partir de sua diversidade cultural. Diversidade esta que é legitimada pela defini¢cdo

de patrimonio trazida pela Constituicdo de 1988.

A Constituicdo de 1988 define como Patrimdnio Cultural brasileiro “os bens de
natureza material e imaterial”, incorporando, dessa maneira, a visdo antropologica de cultura,
abrindo precedente para a reflexao acerca das demais manifestacGes culturais e a construgéo de
instrumentos capazes de apreender outros bens culturais (CORSINO, 2000). Vinculado ao atual
Ministério da Cidadania, o IPHAN tem sua atividade assegurada pela mesmo, cabendo a ele
“proteger e promover bens culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as

geragdes presentes e futuras”?3, bem como a salvaguarda, conservagio e monitoramento dos

13 Fonte: IPHAN, 2019. O |IPHAN. InformagBes disponiveis no site do Instituto: <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872> Acessado em: 19.07.2019, as 16 horas.
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bens culturais brasileiros reconhecidos de forma internacional. Diante dessa visdo mais
abrangente acerca do patrimonio cultural e sua preservagao, o Instituto passou a considerar 0s
bens intangiveis e outros exemplares arquiteténicos e urbanisticos além do modelo colonial, a
exemplo do bairro de Recife Antigo'* e a arquitetura vernacular brasileira, a roda de capoeira,

dentre algumas festas e oficios.

ApoGs a década de 1980, ocorre uma descentralizagdo na agéncia dos bens culturais,
havendo o engajamento de outros atores sociais (organizacbes nao governamentais,
movimentos sociais, empresas, grupos sociais e individuos) destinados a identificar
patrimonios, reinvindicando, reconhecendo ou contestanto, sem que a identidade nacional seja
colocada em primeiro plano, fazendo uso da nocéo de identidade como um instrumento para
luta (GONCALVES, 2015). Nesse mesmo periodo, a reabilitacdo/revitalizacdo se configura
como um modelo de gestdo mais utilizado e tem como foco o patrimdénio ambiental e urbano,
no qual o Estado articula projetos para as areas preservadas/conservadas com a finalidade de
tracar cenério de desenvolvimento futuro (CARVALHO, 2017).

Em uma visdo mais recente, a incorporacdo da nocao de Referéncia Cultural reformula
o0s critérios de preservacdo, adequando-os a diversidade cultural brasileira e inserindo os
sujeitos no cendrio que antes era desenvolvido apenas pelo setor técnico dos 6rgdos de protecao
patrimonial (CARVALHO, 2017). Essa nova perspectiva descola o foco do bem para a
dindmica de atribuicdo de sentidos e valores, para o0s sujeitos aos quais essas referéncias fazem
sentido (LONDRES, 2000). Segundo Carvalho (2017), se antes a ideia de protecdo ao
patrimonio estava ligada a pretensdo de salvar o bem para que ele ndo fosse esquecido, hoje a

ideia é criar condicgdes para que ele seja promovido cotidianamente.

Todavia, apesar desses novos modelos de gestdo e instrumentos, no quesito bens
materiais, 0 tombamento ainda € o instrumento que prevalece diante das atividades do Instituto.
O tombamento consiste em uma forma de reconhecer e proteger bens culturais, tendo como
objetivo “impedir sua destrui¢do ou mutilagdo, mantendo-0 preservado para as geracoes

futuras”*®, instrumento esse que pode ser utilizado pela administragdo municipal, estadual ou

14 Primeiro ndcleo urbano ndo colonial tombado pelo IPHAN. O tombamento do sitio histérico do Recife Antigo
so foi possivel devido ao reconhecimento da justaposicdo de estilos ocorrida ao longo dos anos de ocupagdes e
reformas urbanas distintas (LEITE, 2007).

5 Fonte: IPHAN, 2018. Bens Tombados. Informagdes disponiveis no site Instituto: <
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126> Acessado em: 09.04.2018, as 15horas.
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federal.

Os bens sob custodia do IPHAN estdo sujeitos a fiscalizacdo, e qualquer intervencgéo
deve ser previamente autorizada uma vez que ha diversas diretrizes de preservacao da tipologia
e caracteristicas historicas originais. Em Alagoas, o IPHAN tem trés conjuntos urbanos
tombados (Marechal Deodoro, Penedo, e Piranhas) e alguns bens como a “Casa de Graciliano”,
em Palmeira dos Indios; a “Vila de Porto Calvo”, em Porto Calvo; e a “Serra da Barriga”, em
Unido dos Palmares (Ver Apéndice A). Ndo ha, na capital alagoana, nenhum bem
salvaguardado pelo 6rgao, apesar de o conjunto urbano da Rua Sa e Albuquerque, em Jaragua,
esta incluso na Lista de Bens Tombados e Processos em Andamento do IPHAN?®, sob o status

de “instrugdo”.

Percebe-se que os bens situados em Alagoas e salvaguardados pelo IPHAN fazem parte
ndo soO da histdria local, mas de acontecimentos considerados relevantes para o pais, como a
cidade natal do primeiro presidente do Brasil, a visita do Imperador Dom Pedro Il ao Nordeste,
os vestigios da dominacdo holandesa e a sede de uma das maiores resisténcias negras,
coincidindo com a proposta inicial do Instituto de salvaguardar os bens que comp&em a histéria

da nacéo.

Dessa maneira, 0os demais bens culturais locais estdo sob a salvaguarda e o

reconhecimento do poder estadual e municipal, como assegurado pela Constituicdo de 1988.

2.2.2 Ambito Estadual

No Estado de Alagoas, a preservacdo dos bens culturais esta sob a responsabilidade da
Secretaria de Estado da Cultura (SECULT- AL) que atua como regulamentadora, fiscalizadora

e disseminadora desses patrimonios.

A Lei n°4.741, de 17 de dezembro de 1985, intitulada como Lei de Protecdo ao
Patrimonio Histérico e Cultural do Estado, reconhece os bens iméveis e méveis, bem como 0s

de valor histdrico, paisagistico, folclérico, artistico, etnografico ou bibliografico e dispde sobre

16 ista composta por bens ja tombados, bens indeferidos e em processo de salvaguarda, de 1938-2019. A lista
fornece dados sobre os bem, como localizacao, classificagdo, situacdo, como também o més e ano de sua
inscri¢do no Livro de Tombo. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/BENS%20TOMBADOS%20E%20PROCESSOS%20EM%
20ANDAMENTO0%202019%20MAIO.pdf>. Acessa do em 26.08.2019, as 17 horas.
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0 tombamento de bens, fornecendo providéncias correlatas.

Ap0s o processo de tombamento, 0s bens sdo inscritos e registrados em um dos quatro
livros de tombo?’, passando a serem regidos pela Lei. Considerando que o presente trabalho se
volta para a relacdo de edificagcdes histdricas do bairro de Jaragué e a pixacao, tomo como
referéncia os Livros I, 111 e IV (livros voltados ao tombamento dos bens materiais) para tracar
um perfil dos bens salvaguardados pelo Estado. Dentre os trinta e cinco “edificios e
monumentos isolados”, inscritos no Livro Il, vinte e um deles estdo localizados na capital
alagoana; dentre 0s cinco “conjuntos urbanos e sitios historicos” presentes no Livro I, trés
deles (o bairro de Jaragud, o bairro de Pontal da Barra e a Praga Marechal Floriano Peixoto)
também estdo no municipio de Macei0; enquanto as trés “vilas e povoados”, inclusas no Livro
IV, coincidem com os bens tombados pelo IPHAN-AL. Assim, percebo que prevalece uma
atencdo a capital, na qual ainda sobressaem 0s bens associados a instituicdes de poder como

igrejas, tribunal e palacios. (Ver Apéndice A)

A referida Lei define a Secretaria de Cultura como 6rgéo responsavel pela vigilancia
dos bens, a aplicacdo de multa, caso ocorra seu descumprimento, sendo encarregado pela
autorizacdo a qualquer tipo de intervencao realizada nos bens tombados. Por fim, o Artigo 27
determina que, caso o proprietario do bem ndo possua recursos para obras de conservagao ou

recuperacdo, deve informar a Secretaria.

Como meio de difundir o patrimonio cultural local, a Secretaria estabelece a Educagéo
Patrimonial como um instrumento para a alfabetizacdo cultural da populacéo, podendo ser
utilizada como uma forma de protecéo e valorizacdo dos bens. Dessa maneira, adultos e criangas
podem experimentar e conhecer seus patrimoénios, compreendendo seu universo sociocultural
e a histéria em que estdo inseridos, apropriando-se deles e contribuindo para a sua

preservacio'®.

17 Os livros sdo destinados a: Livro I- Bens mdveis de valor arqueoldgico, etnogréfico, histérico e artistico,
bibliografico ou folclérico; Livro 1l- Edificios e monumentos isolados; Livro Ill- Conjuntos urbanos e sitios
histéricos; Livro IV - Cidades, vilas e povoados. Fonte: SECULT — AL, 2019. Informagdes disponiveis no site da
Secretaria:< http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/patrimonio-cultural/principal/textos/livros-de-tombo>
Acessado em: 21.07.2019, as 21horas.

18 Fonte: InformagBes disponiveis no site da Secretaria de Estado da Cultura — SECULT- AL: <

http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/patrimonio-cultural/o-que-e-afinal-educacao-patrimonial >
Acessado em: 21.07.2019, 4s21h20min.
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Diante disso, percebe-se que o governo do Estado, em tese, finaliza o ciclo de custodia
dos bens culturais, fornecendo seu reconhecimento, protecdo legal, vigilancia, penalizagéo e

difusdo do mesmo.

2.2.3  Ambito Municipal

A legislacdo municipal direcionada aos patrimonios culturais é recente e consolida-se
com a aplicagdo do Plano Diretor de Maceid, de 2005, oferecendo-lhe diretrizes para a

salvaguarda dos bens considerados significativos para a historia de Maceio.

O Plano Diretor volta-se para a gestdo do patriménio cultural no Municipio em sua
Secéo I, estabelecendo as cinco “Zonas Especiais de Preservagao Cultural” (ZEPs), bem como
as cinquentas e seis “Unidades Especiais de Preservag¢dao” (UEP’s). Segundo Carvalho (2017),
essa protecdo por meio do Plano ndo equivale ao tombamento, mas impde condicbes de
conservacao, trazendo incentivos e penalidades aos proprietarios; prevé a protecdo e a
promoc¢do de manifestagdes associadas as Unidades Especiais de Preservacdo; e garante a
participacdo publica quanto ao que deve ser preservado, uma vez que € assegurada por lei a

presenca da sociedade na construcdo do Plano Diretor.

Dentre esses dois instrumentos adotados pela Prefeitura para gerenciar os bens culturais,
as Zonas Especiais de Preservacdo consistem em areas de grande interesse cultural, compostas
por expressdes arquitetdnicas ou historicas do patrimdnio cultural edificado, bem como o
suporte fisico de manifestacdes culturais e de tradi¢cdes populares, que possuem beneficios para
a conservacao, alem do estimulo as atividades turisticas e culturais assegurados pelo Plano
Diretor. Enquanto isso, as Unidades Especiais de Preservacdo sdo compostas por imoveis ou
espaco urbano de relevante interesse para 0 Municipio, que constituem a expressao
arquitetonica ou historica de Maceio, bem como um suporte fisico para manifestacdes culturais,

abarcando edificacdes, pracas, mirantes, entre outros (MACEIO, 2005). (Ver Apéndice A)

Segundo Carvalho (2017), ndo h& uma exposicdo clara dos critérios técnicos para a
selecdo das Unidades, tendo prevalecido a experiéncia dos profissionais que compunham o
corpo tecnico (servidores publicos e colaboradores externos) e que contribuiram para a
elaboracdo do Plano Diretor. Dessa maneira, a criagdo das UEP’s parte de uma constatacao da
existéncia dos bens considerados significativos para a histéria local ndo s6 por seu valor
material, artistico e de monumentalidade, mas também por estarem ligados a outros valores

simbolicos como memoria e afeto, e sob o risco de desaparecimento (CARVALHO, 2017,
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p.15). Entretanto, em sua pesquisa realizada nas UEP’s, a autora retrata que o incentivo as
manifestacdes culturais e a conservagéo dos bens ndo vém ocorrendo, resultando em Unidades

descaracterizadas e na falta de relacdo de pertencimento da populacéo para com 0s espagos.

Quanto a participacdo da populacdo nesse processo de criacdo e reconhecimento dos
bens, ela ainda ocorre de maneira simbolica, uma vez que a participagdo publica, garantida pelo
Plano Diretor, possui baixos indices de participacdo da popular (CARVALHO, 2017). Em
consequéncia disso, das 56 Unidades Especiais de Preservacdo, apenas trés foram indicadas

pela populacdo (a Praca da Faculdade, a Casa da Arte e o0 Forno das Boleiras).

Em 2015, foi iniciado o processo de reformulacgdo do Plano Diretor, possibilitando nova
participacdo da populacdo e a revisdo de quais bens locais deveriam ser salvaguardados.
Entretanto, até o presente momento, a nova legislacdo ndo foi instaurada pela Prefeitura,

portanto ndo se sabe se as mudangas propostas nesse setor surtiram efeito.

Essas lacunas deixadas pelo ndo cumprimento das diretrizes propostas para o patrimonio
cultural local abrem precedentes para especulagdes em torno de como esses bens séo tratados
localmente. A falta de participacdo popular nesse processo diverge da concep¢do mais recente
dos critérios de preservagdo que inserem o sujeito como elemento fundamental para a dindmica
de salvaguarda, sendo este o componente para o qual o patrimonio faz sentido. Assim, sem essa
presenca da sociedade, a construcdo do patrimonio local ainda se faz de maneira impositiva,
autoritaria e falha, uma vez que parece nao fornecer suporte aos instrumentos politicos criados

pela propria Prefeitura.

Paralelamente, dentre essas politicas de preservacdo que instauram e regem o
patriménio cultural local, ambas instituicbes designam trechos especificos para o bairro de
Jaragua, como o Poligono de Tombamento e a Zona Especial de Protecdo 1, destrinchados a

sequir.
2.3 O Jaragua Enquanto Bem Patrimonializado

O reconhecimento do bairro de Jaragua como bem cultural ocorre em niveis estadual e
municipal, tendo cada esfera estabelecido perspectivas distintas para a sua gestdo, mas chegam

a agir em conjunto em algumas propostas.

Ambas gestdes reconhecem, em tese, o potencial do conjunto arquiteténico e urbanistico
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do bairro e desenvolvem agdes que visam, em especial, fomentar a sua ocupagao com atividades
comerciais e de servigo, valorizando suas qualidades turisticas e de lazer. Entretanto, esses
procedimentos nem sempre possuem 0 éxito econdémico esperado e essas acfes geram um

processo de segregacdo do espaco, por vezes justificadas como intervencfes necessarias.

Dessa maneira, este topico visa apresentar alguns desses instrumentos e modelos de

gestéo aplicados no bairro e refletir sobre as suas consequéncias.

2.3.1 O Poligono de Tombamento

Instaurado pelo Decreto n°6061, de 19 de novembro de 1984 (Anexo A), o Poligono de
Tombamento, proposto pelo Conselho Estadual de Cultura e Preservacdo do Patimonio
Historico Artistico e Natural (CECP), assegura a preservacao, valorizacdo e restauracdo do

acervo cultural do bairro de Jaragua.

Assim, o Conselho, composto por arquitetos e urbanistas, médicos, jornalistas, juizes e
folcloristas do estado, determina o tombamento do acervo cultural do bairro do Jaragua, visando
a conservacao, valorizagdo e restauracdo do conjunto historico do bairro, compondo o Poligono
de Tombamento. O poligono consiste na delimitacdo de um perimetro que circunda parte do
bairro, no qual as edifica¢bes, o espaco urbano, 0s monumentos, os bens imoveis e as areas
verdes inclusos nessa area devem ser preservados segundo as diretrizes do Decreto que se

inspirou nas orientacio da Carta de Veneza de 1964%°,

Apesar de compreender todo o espacgo urbano, a resolugdo possui um grande nimero de
diretrizes voltadas as edificacdes, em especial a conservacdo de suas fachadas. Dessa maneira,
é imposta uma série de limitag¢6es a construcdo e a reforma das edificacdes que devem preservar
as caracteristicas originais de cada imdvel, proibindo obras ou atividades que destruam, possam

colocar em risco ou modificar o estado ou aspecto dos bens culturais ou naturais, ou

19 Carta estabelecida em maio de 1964, no Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, com o objetivo de estabelecer um plano
internacional para a conservacéo e restauragdo de bens culturais. Para isso, define-se o conceito de “Monumento
Historico” como uma criagdo arquitetonica isolada, sitio urbano ou rural que testemunha uma civilizagdo
particular, de uma evolugdo significativa ou acontecimento historico, obras ndo s6 monumentais, mas que tenham
adquirido significacdo cultural. Portando, deve-se preservar a obra e seu testemunho histérico por meio de uma
manutenc¢do constante, ficando proibido o seu deslocamento e prevendo, em carater excepcional, a restauracdo do
mesmo a qual deve conservar seus valores estéticos, materiais, integrando novos elementos de forma harmoniosa
e distinguivel da parte original. (IPHAN - Carta de Veneza de 1964). Disponivel em:<
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf>  Acessado  em:
14.08.2019, as 17horas.
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simplesmente degradar a significacio estética ou cultural da area 2.

OCEANO ATLANTICO

OCEANO ATLANTICO

Demarcagao do Poligono de Tombamento, segundo o Decreto n.6061/1984. Fonte: Imagens retiradas da
internet; Bairro de Jaragué - Base cartografica de Maceid, 2014. Adaptado pela autora, 2019. Sem escala.

Mapa 2 - Localizagdo do Poligono de Tombamento de Jaragué. Adaptado pela autora, 2019.

20 Resolugdo n.2 de 16 de abril de 1984.(Anexo A)
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A Resolugdo determina que os edificios de reconhecido valor arquitetdnico ndo poderéo
sofrer alteracGes em seus aspectos externos e as mudancas internas devem ser analisadas por
Orgdos responsaveis como a Prefeitura, o antigo SPHAN ou secretarias estaduais competentes
(grifo meu) (ALAGOAS, 1984). Entretanto, a resolucdo ndo esclarece que valor é esse atribuido
as edificagdes, muito menos quem atribui esse valor. Nesse mesmo subitem, o Conselho reforca
a ideia de preservar os sitios histéricos como meros cenarios, cujas fachadas permanecem
intactas enquanto o interior das edificacbes adequam-se as necessidade e as funcdes

contemporaneas.

Por outro lado, a resolugdo ensaia a integracdo com outros atores seja para o
desenvolvimento de politicas publicas, visando a elaboracao de projetos que complementem a
preservacdo dos bens presentes no bairro, seja no processo de fiscalizacdo da preservacédo do
mesmo. Essa acdo em conjunto acontece na década seguinte quando a prefeitura estabelece a
Zona Especial de Preservacdo Cultura, que contribuiu para a realizagdo do Projeto de
Revitalizacao.

2.3.2 Zona Especial de Preservacado Cultural - 1

A proposta do bairro de Jaragua como uma Zona Especial de Preservacdo (ZEP) resulta
de uma exigéncia técnica para a execuc¢do do Projeto de Revitalizacdo e se consolida com o
Plano Diretor de Macei6, em 2005.

Carvalho (2018) afirma que a politica de preservacdo local se inicia em meados dos anos
1990, devido a imposic¢do da agéncia financiadora para a realizacédo do Projeto de Revitalizacdo
de Jaragua. Dessa forma, monta-se um escritdrio técnico para criar uma legislacdo urbanistica
para o0 bairro, inspirada nas leis que regem outros centros histéricos como Olinda, Recife e
Salvador. Em 1996, é elaborada a primeira lei de protecdo as edificacbes que constituem o

patriménio cultural edificado de Macei6 e a Zona Especial de Protecdo do Jaragua, a ZEP-1.

O Plano Diretor de Macei0, de 2005, consolida a Zona de Especial de Preservacao e
designa estimulos, apoio e incentivos fiscais para fomentar a manifestacdo e conservacdo do

patrimonio cultural e a instalacdo de atividades turisticas. O Artigo 53 do Plano Diretor de

Maceid de 2005 estabelece diretrizes especificas para a ZEP Jaragua como: | — incentivo a
implantacéo de atividades que otimizem os investimentos no bairro de Jaragud; Il — incentivo
ao uso residencial e de comércio e servicos compativeis; Il — estimulo as atividades

relacionadas ao turismo cultural e lazer; IV — estimulo as atividades e a implantacdo de
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equipamentos de lazer nautico e de pesca; V — integracdo das atividades urbanas com o Porto
de Macei0; VI — destinacdo de amplas &reas publicas com infraestrutura adequada para
apresentacdes populares; VII — integracdo ao Corredor Cultural de Macei6.?* O Plano prevé
ainda incentivos a implementacdo de programas e projetos, integrando atividades de artesanato

e de pesca ao turismo.

Paralelamente, o Codigo de Urbanismo e de Edificacdes de Maceid, de 2007, especifica
0 uso e a ocupacao do solo, normas de parcelamento e as diretrizes para a preservacao do
conjunto patrimonial do bairro de Jaragud, classificando-o em Setores de Preservacgdo, que se
subdividem em Setor de Preservacdo Rigorosa (SPR) e Setor de Preservagédo do Entorno
(SPE)(BITENCOURT, 2017). Segundo o Codigo, o Setor de Preservacdo Rigorosa é um espago
urbano que contém edificacdo ou conjunto urbano sujeitos a um rigido controle de intervencdes,
de modo a impedir a interferéncia em sua caracteristicas originais, enquanto o Setor de
Preservacdo de Entorno é o espaco urbano de entorno a SPR que visa atenuar a interferéncia

paisagistica da urbanizacao sob a area.

LEGENDA:

. SETOR DE PRESERVAGAO RIGOROSA 01
SPR1

SETOR DE PRESERVAGCAO DE ENTORNO 01 -
SPE1

SETOR DE PRESERVAGAO DE ENTORNO 02 -
SPE2

SETOR DE PRESERVAGAO DE ENTORNO 03 -
SPE 3

SETOR DE PRESERVACAO DE ENTORNO 04 -
SPE4

O
,
9,
O

Mapa 3 - Zona Especial de Preservacdo 1 e seus Setores de Preservacdo. Fonte: Codigo de Urbanismo e de Edificagdes de
Maceid, 2007. Adaptado pela autora, 2019.

21 Plano Diretor de Maceid, 2005. Capitulo Il — Do meio ambiente, Secéo 111, Subsecao Il1.
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Para a SPR1 de Jaragud, o Cddigo prevé diretrizes como a baixa verticalizacdo (até 3
pavimentos), atividades de comércio, servi¢os e industriais, além do estimulo ao uso
residencial; a SPE ldetermina edificagbes de até 4 pavimentos, também com atividades
voltadas ao comércio, servico e industriais, fomentando o uso residencial; para a SPE 2, a
verticalizacdo continua sendo até 4 pavimentos, porém o uso é mais diversificado, abrangendo
atividades de comércio, servigo, industriais, recreativas, cientificas, culturais, tecnologicas e
filosoficas, somados ao estimulo para o uso residencial; a SPE 3 destina-se a construgdes
ocupadas por populacdo de baixa renda cuja atividade principal é a pesca, sendo de interesse
social; enquanto a SPE 4 volta-se a construgdes ocupadas por atividades portuérias. (Maceid,
2007)

Dessa maneira, percebo que a Zona Especial de Preservacdo do Jaragué possibilitou a
acdo de outros diversos atores e reforca a relacdo do bairro com atividades turisticas,
comerciais, de lazer e residenciais, fornecendo subsidios para as futuras intervengdes no bairros,

dentre elas o Projeto de Revitalizacdo que duraria décadas.
2.4 O Patrimdnio como Recurso Turistico

Ao longo de aproximadamente duas décadas, o Jaragua tem passado por uma sequéncia
de reformas fisicas e incentivos econdmicos, associados, direta ou indiretamente, ao Projeto de

Revitalizacdo proposto ao bairro.

Ap6s um periodo de desatencdo quanto a infraestrutura e a conservacgdo dos casardes,
em 1994 deu-se inicio a elaboracdo do projeto de revitalizacdo do bairro, que compunha o
Programa de Desenvolvimento Turistico do Estado de Alagoas, inserido no Programa Regional
de Desenvolvimento do Turismo -PRODETUR/NE, e integrando-o ao “Projeto Paraiso das
Aguas” (VASCONCELOS, 2005; LIMA, 2010).

O Programa Regional de Desenvolvimento do Turismo (PRODETUR) buscava
“organizar as intervencdes publicas para o desenvolvimento de atividade turistica”??,
orientando tecnicamente as propostas estaduais e municipais. No Nordeste, o Programa foi um
dos responsaveis pelo incentivo ao potencial turistico de centros historicos como Pelourinho,

SSA - BA,; Recife Antigo, REC- PE e o Centro Historico de Sdo Luis, SLS — MA, por exemplo.

22 Fonte: Ministério do Turismo, 2019. Disponivel em: < http://www.turismo.gov.br/programas/5066-
prodetur.html> Acessado em: 24.07.2019, as 11horas.
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Em Macei0, a revitalizagdo ocorreu sob financiamento do Banco Interamericano de
Desenvolvimento — BID, desenvolvendo acgbes diretas e indiretas que visavam 0 Seu
desenvolvimento e preservacdo (ANDRADE, 2005). Como intervengdes diretas, a autora
elenca acbes de curto prazo, como desenvolvimento de projetos de infraestrutura urbana,
restauracdo dos edificios, que visavam melhorar a qualidade urbana e induzir novos usos e
ocupacdo do solo; as intervengdes indiretas seriam a¢es de médio e longo prazo como a criagao
de legislacdo e dispositivos de fiscalizacdo, bem como a participacdo do setor privado
(ANDRADE, 2005).

Quanto as recuperacOes fisicas, o Projeto propunha enfatizar as potencialidades
turisticas e historico-culturais do local, transformando-o em um centro de atividades de lazer,
comeércio, servico, cultura e exposicéo, recuperando cingquenta e dois imdveis, além de pragcas,
calcadas e infraestrutura - como rede elétrica, telefonia, drenagem e criacdo do estacionamento
- (LIMA, 2010). Para isso, as edificagdes tiveram suas fun¢des modificadas, mas mantiveram

suas configuragdes originais.

Consolidada como uma das principais vias de ligacdo entre o bairro e o Centro desde
meados do século XVIII, a Rua Sa e Albuquerque desponta como um dos eixos da reforma,
tendo suas obras concluidas ainda no fim da década de 1990 (LIMA, 2010). Paralelamente, a
Prefeitura oferece variados incentivos fiscais aos empresarios dispostos a se estabelecer no
local. O somatdrio dessas acdes resulta na instalagdo de alguns empreendimentos comerciais,
em especial aqueles voltados ao lazer, como bares, restaurantes e danceterias que

transformaram o bairro no novo point da cidade (ANDRADE, 2005).

Segundo Gongalves (2007), ha uma rede de mercado relacionada ao patrimonio
(transporte, hotéis, restaurantes, comércio de souvenirs e festivais, por exemplo) que age como
um suporte supostamente neutro, mas que sobrevive do patrimdnio. Assim, 0s sitios historicos
compostos com seus prédios tombados e preservados viram mercadoria, objeto de consumo

turistico pelo qual compramos a experiéncia da realidade distante (GONCALVES, 2007).

Apesar do entusiasmo incial com a revitalizacdo de Jaragua, a execugdo das demais
etapas do Projeto e as consequéncias dessas agdes compdem um panorama bastante controverso

e conflitante.
O préprio termo utilizado, revitalizacéo, refere-se a dar vida a algo ou a alguém que
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supostamente estd morta, induzindo-nos a pensar que ndo possuia mais vida na regido e que 0
Projeto a traria de volta. Essa concepcéo foi muito comum nas reformas urbanas desse periodo.
Segundo Andrade (2005), quando se trata de centros histdricos, pressupde-se que os ambientes
passaram por um processo de degradacdo e abandono, necessitando de atividades, em geral
turistico-culturais, que possibilitem o re-povoamento e a recuperacgéo fisica, em acordo com as
normas de conservagdo do patrimdnio arquitetdnico. Entretanto, essa aparente vida levada ao
Jaragua ndo reverberou por muito tempo e ao longo dos anos o bairro foi manifestando alguns

conflitos sociais itensificados ou ndo resolvidos com o Projeto.

Andrade (2005) destaca que, no inicio dos anos 2000, surgem as primeiras
discordancias em torno do bairro. Os usuarios reclamam dos altos precos cobrados pelos
servicos oferecidos enquanto, paralelamente, 0s empresarios queixam-se do aumento no prego
dos imdveis e reinvidicam a presenca de seguranca publica e de a¢bes por parte da Prefeitura,
como a proposta de eventos e propagandas ligadas ao bairro. Nesse mesmo periodo, Jaragua
enfrenta uma forte onda de assaltos, que intensifica a tensdo existente entre 0s empresarios e
os moradores da “Vila de Pescadores do Jaragud”/”Favela de Jaragua”Z, impulsionando o
processo de retirada da comunidade (ANDRADE, 2005). O autor afima ainda que, mesmo com
a Prefeitura implementando programas que visavam diversificar os usuarios do bairro, como o
Projeto “Jaragua: porto cultural e de entretenimento”?4, no final de 2003, um grande niimero de

empresarios fecham ou mudam seus empreendimentos para outros bairros da cidade.

Em meio a esses desentendimentos, as obras complementares ao Projeto continuam.
Em 2005, uma década apds o inicio do projeto, conclui-se a instala¢do do Centro Cultural e de
ExposicOes de Maceio, a reurbanizagdo da orla maritima - nos trechos entre o bairro do Pontal
da Barra, Trapiche, Prado, Centro - e a inauguracdo do Memorial da Republica (LIMA, 2010).

23 A atividade pesqueira esta presente no bairro de Jaragua desde o seu surgimento, entretanto, em meados da
década de quarenta, com o assoreamento causado pela implantacdo do porto, um grupo de pescadores fixa moradia
no que fica conhecido como “Vila dos Pescadores de Jaragua” (PADILHA, 2017). O Projeto de Revitalizagdo ja
previa a “Reurbaniza¢do” do que o poder publico denomina como “Favela do Jaragua”, etapa que ndo consegue
ser executada no inicio do projeto. O estigma de favela/favelado exerce papel fundamental no processo de remocéo
dessa populagdo, processo que se inicia em 2012 com a transferéncia voluntaria dos moradores para um conjunto
habitacional de interesse social na Praia do Sobral - no bairro do Trapiche da Barrara, Maceio - e finaliza em 2015,
sob fortes conflitos, com a desocupacdo total da area (remocdo das familias e demolicdo das casas) para a
construcdo do “Centro Pesqueiro”’(PADILHA, 2017).

24 Projeto proposto pela Secretaria de Turismo de Maceié com o intuito de ampliar e diversificar o publico do

bairro que, sob uma acdo de marketing, busca atrair eventos para o bairro, além de promover agdes artistico-
culturais como cinemas, feiras, jogos ludicos e esportivos, entre outros. (ANDRADE, 2005, p.147-149)
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Na década seguinte, em 2015, ocorre a retirada da “Vila dos Pescadores”/“Favela do Jaragua”,
acdo que contou com uma resisténcia dos moradores e engajamento de outras grupos da
sociedade, como organizacfes ndo governamentais e grupos ligados a Universidade Federal de
Alagoas (PADILHA, 2017). Por fim, em 2017, ingaugura-se a “Estacdo Jaragua”, estacdo de
Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT) que integra o bairro ao Corredor Cultural de Maceié®,
ligando-o a outras Zonas Especiais de Preservacdo, como Bebedouro e Ferndo Velho.

Todavia, todas essas acOes atreladas ao Projeto de Revitalizacdo ndo foram suficientes
para que as atividades no bairro prosperassem. Assim, o processo de migracédo e o fechamento
dos estabelecimentos comerciais iniciados em 2003, citado por Vasconcelos (2005) e Andrade
(2005), perpeturam-se ao longo dos anos. Apos o fervor inicial, os estabelecimentos comerciais,
principalmente os bares, passam por um processo de sazonalidade, no qual as casas de show
sdo abertas, tornam-se 0 novo point da cidade, fecham e uma outra casa volta a abrir em outro
ponto do bairro, ciclicamente, sendo poucos 0s que resistem ao longo dos anos como é o0 caso

do Orékulo e o Espaco Uzina.

Diante disso, compreendo que as reformas pelas quais o bairro passou foram além de
uma restauracdo fisica e da instalacdo de empreendimentos voltados ao turismo, comeércio,
servicos e lazer. Ha, intrinsecamente associada a essas a¢cdes, uma proposta de assepsia do
bairro, materializada com a retirada da populc¢éo de baixa renda, resultando em um processo de
gentrificagao.

2.4.1 Gentrificacdo

Gentrification ou gentrificacdo é uma expressdo que se refere ao processo de
enobrecimento por meio de uma estratificacdo social por renda (LEITE, 2007). Consiste em
uma supervalorizagdo do espago urbano, visando aperfeicoar e diversificar as atividades
econbminas presentes nessas areas, enquanto exclui as classes menos favorecidas para que esses

ambientes atendam apenas a camadas mais ricas (LIMA, 2010).

Segundo Leite (2007), as reformas que buscam recuperar o patriménio para a sua
reapropriagdo caracterizam-se como uma sucessora pds-moderna de Haussmann, elegendo

espacos centrais da cidade e formando o que Zukin (2000a) denomina como Paisagens de

%5 A criacédo do Corredor é uma das diretrizes para a gestdo do patriménio cultural do municipio, proposto no Plano
Diretor de Maceid (2005). Visa a integracdo das Zonas e Unidades Especiais de Preservacdo por meio de uma rede
ferroviaria.
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Poder. Segundo Zukin, o processo de enobrecimento dos centros histéricos urbanos decorre de
uma reapropriacdo desses espagos por uma parcela da populagdo de classe média alta que
constréi ali a sua paisagem de poder. Assim, a gentrificacdo ndo se refere apenas a
empreendimentos econémicos, mas a afirmacdo simbolica do poder mediante elementos
arquiteténicos e urbanisticos que representam visualmente os valores da camada social que se

apropria dos espacos da cidade (LEITE, 2007).

Segundo Sobarzo (2006), os espacos publicos resultantes desse processo sdo, na
verdade, semipublicos ou pseudopublicos que renegam ou ocultam confllitos, publico retirando
e negando a improvisagdo espontanea, a convivénvia, os conflitos e desacordos. As relagdes
sociais sao mediadas e organizadas em funcdo do consumo, representando préticas de exclusdo
(SOBARZO, 2006).

Quanto ao Jaragud, a gentrifica¢do do bairro ocorreu mais claramente em consequéncia
do Projeto de Revitalizacdo que possibilitou a reapropriagdo do bairro por uma parcela mais
abastada da populagdo, disponivel para consumir os servicos e produtos ofertados nesse novo
ambiente, como bancos privados, escritdrios, faculdades particulares, lazer noturno e até

mesmo o turismo.

A localizacao fisica do bairro, entre o Porto, o bairro do Centro e com as principais
praias urbanas da cidade. fez de Jaragua um ponto estratégico, contribuindo para estabelecer o
bairro como uma centralidade?®, atraindo usuérios bastante distintos. Apesar de possuir alguns
elementos arquitetdnicos que ja expressavam visualmente o poderio econdmico, como
destacado por Andrade (2005), os estabelecimentos e as instituicbes fixadas no bairro

reforcavam essa paisagem de poder a qual Zukin (2000a) destaca.

Assim, as atividades as quais 0 bairro se voltava a receber possuiam/possuem um
publico especifico para o qual se fazia necessario o descarte de elementos considerados
improprios ou inoportunos para o seu desenvolvimento, culminando com a retirada da
populacdo mais carente, personificada na Vila de Pescadores. Segundo Lima (2010), a remocao
da populacdo mais carente em detrimento do enobrecimento do bairro historico de Jaragua

% O termo Centralidade urbana est associado a um espaco urbano com potencial de atrair ou repelir usuarios,
combinando diferentes atividades (fungdes politicas, administrativas, econdmicas, sociais e representacdo
coletiva), resultando na dinaminizac&o de seus frequentadores (BARRETO, 2010). No caso do bairro de Jaragua,
0 espaco atraiu ndo sé empreendimentos ligados a atividade turistica, mas também empreendimentos voltados a
prestacdo de servico, especialmente os ligados ao lazer noturno.
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visava a valorizacdo da paisagem cultural e turistica local, a partir do ponto de vista daqueles
que irdo determinar o valor do patriménio construido e consequentemente 0s rumos das
tradicdes e das memorias culturais (LIMA, 2010). Devido as politicas de gentrificacdo, o
patrimoénio tornou-se uma mercadoria cultural na qual a memdria local se torna objeto de
consumo, escondendo ainda um consumo segregador, uma vez que é necessario determinado
poder aquisitivo para consumi-lo (LEITE, 2007). A cidade-mercadoria em que Maceio se
constitui ndo ha espago, na area nobre, para a presenca de pescadores e marisqueiras
(PADILHA, 2017).

Dessa forma, percebo que as reformas urbanas vivenciadas pelo bairro fazem parte de
um projeto maior de gentrificagdo dos espacgos voltados a faixa litoranea, cuja especulacao
imobiliaria tem o poder de influenciar na valorizacdo desses espacos, interferindo na aplicacéo
de politicas de higienizacdo socioespacial, fazendo com que os modelos de gestdo do
patrimbnio implantados em Jaragud reafirmem conceitos acerca do que é considerado

patrimonio e para quem ele se destina.
2.5 Patriménio de (para) quem?

A construcdo e a repercussao dos bens culturais no Brasil ocorrem de maneira desigual.
Sob o argumento de (re)construir a histéria nacional, o dito patriménio cultural brasileiro se
ergue sobre uma suposta expressdo da histdria oficial do pais, como sintese da memodria,
tradicdo e identidade nacional (LEITE, 2007).

Apesar das modificacdes em torno da compreensdo do que é considerado patrimonio e
0 reconhecimento de outras expressdes culturais como a arquitetura vernacular, os festejos e as
manifestacdes populares, a nossa referéncia do que € considerado patrimdnio ainda esta muito
atrelada aos bens que remetem ao poder, seja social, politico, econdmico ou religioso, por serem

esses bens ligados aqueles que historicamente possuem o poder de contar a histéria.

Essa falta de participacdo e reconhecimento da populacdo é nociva a vivacidade do
patriménio, uma vez que, como alerta Gongalves (2015), os patrimdnios sempre estiveram
associados a identidade de um grupo. Em algumas situacdes, determinados bens sdo impostos
pelo poder publico ou explorado pelo mercado, mas ndo encontram respaldo nos setores da
populacdo, ndo tém ressonancia junto ao seu publico, ficando fadados ao fracasso. Quando esse

pertencimento nédo ¢ estabelecido com a populacéo, ocorre o que Leite (2007) denomina como
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reliquia, quando o lago entre bem e populacéo se desfaz e a edificagdo se torna um objeto de

valor porém sem vinculo afetivo.

Essa construcdo desigual dos bens patrimoniais pode ser percebida dentro do panorama
local. Os bens salvaguardados pelo IPHAN, pelo Estado de Alagoas e o municipio de Maceio
estdo predominantemente ligados as instituicdes de poder. S&o igrejas catolicas, palécios,
palacetes, tribunais e demais edificacdes de familias locais abastadas, com uma arquitetura que
se destaca pela monumentalidade ou elementos ligados ao poder econémico e conjuntos
urbanos associados a Dom Pedro I, enquanto imperador do Brasil. S&o restritos os bens ligados

a cultura negra e as classes populares e inexistente a representacdo indigena. (Ver Apéndice A)

Fruto desse mesmo processo de patrimonializacéo, o bairro de Jaragué ndo difere dessas
caracteristicas locais. O apogeu econdmico do bairro estd evidente na configuracdo de suas
efidicacOes, em suas tipologias e nos usos aos quais se destinavam/destinam. Ao longo de seu
Projeto de Revitalizacdo, o bairro reforca a classe social a qual pertence, por meio da excluséo
da populacdo de baixa renda, claramente expressa mediante a retirada da Vila de Pescadores e
dos altos precos dos servicos oferecidos, coincidindo com o que Leite (2007) e Canclini (1994)
afirmam sobre a construcdo e repercussdo desigual dos bens considerados patriménios

culturais.

Entretanto, essa populacdo acaba retornando ao bairro de Jaragua por intermédio de
atividades informais, da consumacdo de um lazer difenciado por meio de casas de show
tematicas ou da prépria pixacdo. Considerando que este trabalho visa analisar os diferentes
modos de apropriacdo e producdo do espaco patrimonializado, o capitulo a seguir se volta para
a descricdo fisica e as atividades atuais desenvolvidas no bairro, mais especificamente no

recorte de estudo estabelecido.
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CAPITULO 3:

RECORTE DE ESTUDG



3. RECORTE DE ESTUDO: a Rua Sa e Albuquerque e o seu entorno

Visando uma melhor compreensdo do conteddo e do ambiente, a area de estudo foi
recortada a Rua Sa e Albuquerque e ao seu entorno imediato, levando em consideracao a sua

relevancia histérica, o destaque econdmico e dinamicas de ocupagéo.

Segundo Lima (2010), a Rua S& e Albuquerque comeca a se destacar das demais ruas
de Jaragua ao longo da segunda metade do século XVIII, quando o bairro assume carater
residencial, sendo esta a primeira rua a se consolidar, tornando-se a principal responsavel pela
ligacdo do Porto ao Centro. Com o passar dos anos, a Rua conseguiu preservar alguns elementos
caracteristicos do seu periodo de formacdo, a ponto de hoje se destacar pelo grande nimero de
edificacbes com elementos historicos preservados. Esse potencial histérico é reforcado e
valorizado pelo poder publico perante acdes como a pleito do tombamento da Rua diante do
IPHAN, tornando-a um dos principais focos de projetos que visam a reforma, ao enaltecimento

ou a ocupacdo do bairro.

Um ponto importante para a escolha da Rua como eixo principal do recorte de estudo
desta dissertacao ocorre devido a sua identificacdo como uma centralidade. A Sa e Albuquerque
foi um dos focos do Projeto de Revitalizagéo realizado no bairro, que fomentou a instalacéo de
diversos estabelecimentos, reformulacdo da sua infraestrutura e de algumas de suas edificagoes.
Dessa maneira, a rua concentra diferentes tipos de atividades, além da atracdo de interesses

publicos e privados que refletem em diferentes formas de apropriacdo do espaco.

Assim, a Sa e Albuquerque comporta instituicbes publicas como o Arquivo Publico de
Alagoas (APA), a sede da superintendéncia do Instituto do Patriménio Historico e Artisticos
Nacional em Alagoas (IPHAN-AL), o Museu da Imagem e do Som de Alagoas (MISA), a
Associacdo Comercial, 0 Banco do Brasil e a Caixa Econdémica Federal, a Delegacia da Receita
Federal, a Camara Municipal e a Prefeitura de Macei0, além de estabelecimentos particulares
como sede de associagdes, comeércios, escritorios de advocacia e contabilidade, casas de shows,

lanchonetes e espacos publicos, como pragas, largos e monumentos.

60



. \ AREA RURAL

OCEANO
ATLANTICO

OCEANO
ATLANTICO

" OCEANO
ATLANTICO

Recorte de estudo. Fonte: Base cartografica de Maceio, 2014. Adaptado pela autora, 2019.
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Mapa 4 — Demarcacdo do Recorte de Estudo. Adaptado pela autora, 2019.
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Apesar de todo esse enfoque sobre a Rua Sa e Albuquerque (em destaque no Mapa 4,
linha continua em laranja, via nimero 2), compreende-se que vestigios dessa sua ocupa¢do
recaem sobre o seu entorno imediato?’, provocando nas ruas adjacentes atividades, paisagem e
configuracdo fisica que se assemelham a Rua. Dessa forma, o recorte de estudo é delimitado
pela Avenida Industrial Cicero Toledo, Av. Da Paz/Rua Desembargador Paulo da Rocha
Mendes, Rua Bardo de Jaragué, circundando a Igreja Nossa Senhora Mé&e do Povo, até o inicio

da Rua Sa e Albuquerque, como demonstra o Mapa 4.

Essa reverberacao no entorno é reforcada legalmente quando as ruas proximas a Rua Sa
e Albuquerque compdem o que a Prefeitura considera o Setor de Preservagdo Rigorosa 1(SPR
1) e o Setor de Preservagédo de Entorno 2 (SPE 2) que, teoricamente, definem a forma como
esse espaco deve ser ocupado e a estética que ele deve preservar. (cf. Mapa 3 — Zona Especial

de Preservacdo 1 e seus Setores de Preservacdo, p.51)

Outro ponto que influenciou a construcdo desse recorte foi a identificacdo prévia da
presenca de intervencOes visuais como grafites, lambes, stencils e pixagdes, manifestacdes
ligadas a arte urbana e que compdem, de maneira abrangente, o tema escolhido para o

desenvolvimento desta pesquisa.

Diante disso, este capitulo descreve e analisa 0 Recorte de Estudo, em especial a sua
composicdo fisica, usos e paisagem, para, em seguida, refletir sobre algumas dindmicas
encontradas no espago, COmMo Usos, Usuarios, turnos e os incentivos criados pelo poder pablico

que fomentam atividades de lazer, cultura e econdmicas no eixo em questao.

3.1 Analise Fisica do Recorte

A descricdo do recorte de estudo visa possibilitar a compreensdo da sua configuracao

por meio de trés eixos: mobilidade, uso e ocupacao do solo e paisagem.

Dessa maneira, é possivel identificar os meios pelos quais o usuario tem acesso e circula
pela &rea estudada, as principais vias e modais disponiveis; as edificacdes que compdem o

recorte, identificando a quais usos elas se destinam; como a paisagem é composta e, por fim, as

27 Como Entorno Imediato da Rua Sé e Albuquerque foram consideradas as suas ruas paralelas e as ruas
perpendiculares que a interligam a outros pontos da cidade, considerando as distancias percorridas a pé ao longo
da vivéncia em campo e a pré-identificacdo de intervencdes realizadas nessa regido e que dialogam com o tema de
pesquisa, a pixac¢éo.
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influéncias dessas ocupacOes sobre a paisagem.

Para isso, se fez necesséaria uma reflex&o acerca dos dados produzidos em campo e do
referencial tedrico que se volta ao objetivo de descrever o bairro, culminando na construcéao de
mapas esquematicos que visam sistematizar e expressar graficamente as informacdes sobre a

area de estudo.

3.1.1 Mobilidade

A mobilidade dentro do recorte de estudo acontece por meio de diferentes modais,
fornecendo ao usuario a possibilidade de deslocar-se ou ter acesso ao bairro por intermédio de

automovel, transporte publico, bicicleta e a pé (Mapa 5).

A localizacdo do bairro de Jaragué confere-lhe o papel de elo, conectando bairros de
fluxos viarios intensos (como o Centro aos bairros do litoral norte), permitindo a conexao com
0s principais eixos de deslocamento da cidade (Av. Fernandes Lima e Av. Comendador
Gustavo Paiva), atuando como um local de passagem (BITENCOURT, 2017). Assim, o bairro
faz parte do percurso de boa parte dos trajetos realizados na cidade, sendo cruzado ou margeado

diariamente por diferente linhas de énibus, transporte particular e pelo VLT.

Trés grandes vias longitudinais se destacam na composicao do recorte de estudo. Dentre
elas, a Avenida Industrial Cicero Toledo se configura como uma Via Arterial®®, recebendo o
maior fluxo de pessoas e veiculos, enquanto a Rua S e Albuquerque e a Rua Bardo de Jaragud,
ruas de sentido Unico, e a Av. Comendador Ledo se configuram como Vias Coletoras, com
transito menos intenso, coletando e distribuindo o fluxo dentro do sistema; as ruas transversais
Tr. Santa Leopoldina, Rua Rocha Cavalcante, Tr. Dos Artistas e Tr. Cel. Pedro Lima se
configuram como Vias Locais, por serem mais estreitas e com baixa circulacdo de veiculos,
fornecendo o acesso aos lotes lindeiros. Em contrapartida, a Tr. Industrial Cicero Toledo, Pr.
Dezoito de Copacabana, parte da Tr. Santa Leopoldina, a Rua Rocha Cavalcante e as ruas que

permeiam a Associagdo Comercial se dedicam apenas ao trafego de pedestres.

28 Segundo o Cédigo de Transito Brasileiro, as vias urbanas podem ser classificadas em arteriais, coletoras e locais,
Lei n® 9.503, de 23 de setembro de 1997.

O Cédigo de Urbanismo e Edificacdes de Macei6 (2007) define como Via Arterial a via ou o trecho com trafego
significativo, utilizada para deslocamentos urbanos de maior distancia, coincidindo com os principais corredores
de trafego; Via Coletora se configura como a via ou o trecho com a fungdo de coletar e distribuir o trafego,
alimentando as vias arteriais, regionais e locais; Via Local caracteriza-se como a via ou o trecho destinado ao
trafego local, possibilitando o acesso as edificagdes; enquanto Via de Pedestre € a via para trafego exclusivo de
pedestres (MACEIO, 2007, p.97).
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Mobilidade no recorte de estudo. Fonte: Base cartografica de Maceid, 2014; Google Maps.
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Mapa 5 — Mobilidade. Adaptado pela autora, 2019.

Apesar de seu tragado irregular, as vias do tecido urbano de Jaragua derivam do Sistema
de tabuleiro de xadrez, cujas ruas estdo dispostas em paralelo ou perpendicular a orla maritima,
as quais, em consequéncia de sua configuracao historica, sdo estreitas e levemente tortuosas
(BITENCOURT, 2017).

Devido a essa caracteristica historica, a S& e Albuquerque possui um tracado sinuoso
que nado possibilita sua visdo completa, de uma extremidade a outra, mas leituras parciais. A
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Rua possui calcamento de pedras (exceto em sua extremidade préximo ao Porto, cujo
revestimento foi feito com asfalto) e trafego mais especifico, com sentido Unico e uma grande

faixa de estacionamento.

O transporte pablico da regido acontece por meio de 6nibus e Veiculo Leve sobre
Trilhos (VLT). A circulacéo dos 6nibus ocorrem ao longo da Avenida Industrial Cicero Toledo
(sentido Centro-Bairro) e na Rua Bardo de Jaragué (sentido Bairro-Centro), com trés paradas
localizadas ao longo da orla e sinalidazadas com abrigo, e duas das paradas da Rua Barédo de
Jaragua sem qualquer sinalizacdo. A recém-inaugurada Estacdo Jaragua faz o percurso a
Centro-Jaragud, com finalidade de interligar o bairro, as demais Zonas e Unidades de Protecédo
do municipio (conectividade prevista no Plano Diretor - cf. Capitulo 1, p. 50), além de
possibilitar aos moradores de municipios mais distantes e conectados pela linha férrea (como
Satuba, Santa Luzia do Norte e Rio Largo, por exemplo) o acesso a orla maritima e ao proprio

bairro historico de Jaragua.

A bicicleta é um outro meio de acessar ao bairro, a ciclovia percorre toda a orla urbana,
permeando também a orla de Jaragua. Todavia, ndo foram encontrados bicicletarios ou
paraciclos ao longo do recorte, o que dificulta o0 acesso do ciclista devido a falta de local

adequado para guardar o modal.

As calcadas das ruas que compdem os eixos de revitalizacdo, como a Rua Sa e
Albuquerque e a Bardo de Jaragua, sdo compostas por intertravado na cor vermelha, com
aproximadamente dois metros de largura e altura continua de aproximadamente dez
centimetros. Entretanto, 0 usuario que experiencia 0 espaco a pé encontra um pouco mais de
adversidade do que nas outras modalidades, uma vez que parte das calcadas encontram-se
danificadas, dificultando o trajeto dos pedestres, especialmente daqueles que possuem alguma

limitagcdo motora.

Assim, apesar das diferente possibilidades de acesso ao bairro, o estado fisico e a falta
de estrutura para a utilizagéo de alguns desses meios tornam o seu uso insuficiente, fazendo-se
necessarias algumas manutengdes e reestruturacbes como a melhoria das calgadas, instalacao

de paraciclos e sinalizagdo das paradas de 6nibus, por exemplo.
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3.1.2 Uso e Ocupacao do solo

Ao longo dos anos, as edificacbes que compunham o bairro de Jaragua assumiram
diferentes usos, variando do residencial e comercial para o servigo, institucional e até mesmo a

falta de uso. Essa alteracao influencia diretamente a dindmica de ocupacédo do espaco.
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Uso e Ocupacéao do solo. Fonte: Base cartografica de Maceid, 2014; BITENCOURT, 2017. Adaptado pela
autora, 2019.
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Mapa 6 - Uso e Ocupagdo do solo no recorte de estudo. Adaptado pela autora, 2019.

Parte dessas atividades foram incorporadas pelo poder publico, outras geradas por uma
demanda da propria populacdo. Por exemplo, nos primérdios de sua ocupacdo, Jaragua
destacava-se pela intensa presenca do uso residencial e comercial (LIMA, 2010) que acontecia
paralelamente a atividade pesqueira e portuaria, as pensdes, aos bares e cabarés. Os incentivos

fiscais e urbanisticos dos anos 2000 fometaram a reocupacdo do bairro com atividades
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comerciais e de servigo, em especial o lazer noturno (ANDRADE, 2005), enquanto hoje, apesar
de ainda sediar estabelecimentos comerciais, de servico e 6rgaos publicos, o que prevalece na

area de estudo sdo os lotes sem uso (Mapa 6).

Entretanto, ao longo da realizacdo da pesquisa de campo percebo gque, de acordo com
0s usos predominantes em determinadas &reas do recorte, 0 espago assume uma dinamica
diversa, a ponto de configurar trés eixos distintos que denominei como Zonas A, B e C (Mapa
7).

Fazendo o percurso no sentido Porto-Centro, a Zona A, prevalecem o uso institucional
e o de servico. Essa extremidade abarca o IPHAN, o Arquivo Publico, o MISA e a sede da
Prefeitura de Macei0, sendo composta por lotes maiores (cujas fachadas variam de 10-40m),

possuindo um fluxo de pessoas menor quando comparada a regiao central, a Zona B.

Apds a Praca Dois Lebes inicia-se a Zona B, composta por grandes quadras e cujas
edificacOes se voltam a usos mais diversificados. Do lado direito da Rua (seguindo o sentido
Porto-Centro), predominam os prédios de menor porte (edificacbes de um ou dois pavimentos,
geminadas e com as fachadas preservadas que variam entre 5-7m, por aproximadamente 30m
de comprimento, salvo as exce¢des) que recebem lojas, escritdrios de advocacia, sedes de
associacOes, e bares. Do lado esquerdo, prevalecem os prédios de maior porte como bancos
(Caixa Econdmica, Banco do Brasil e Bradesco), o Espago Usina, a Associacdo Comercial e a
Delegacia da Receita Federal seguidos por uma sequéncia de grandes galpdes aparentemente
sem uso. Essa Zona apresenta um grande namero de lotes sem uso que contrapde com o intenso
fluxo de pessoas, o grande nimero de carros que trafegam ou permanecem estacionados ao
longo da via, além dos guardadores de carro e ambulantes (fixos ou com carrinhos) que

corroboram a sensacdo de constante movimento e uso intenso.

Em seguida, na Zona C, prevalecem os lotes sem uso. Do lado esquerdo da via, a quadra
de lotes sem uso gue inicia na Zona B se estende até o fim da rua, extremidade da Zona C;
enquanto, do lado direito, predominam lotes de médio porte (7-30m de fachada) que se
encontram aparentemente fechados. O numero de pessoas e de carros que circulam por essa

Zona também é reduzido, quando comparado a Zona B.
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Zoneamento da Rua. Fonte: Base cartografica de Maceio, 2014. Adaptado pela autora, 2019.
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Mapa 07 - Analise fisica da Sa e Albuquerque. Adaptado pela autora, 2019. Croquis: Arquivo Pessoal.

O O e ] E—2 @@ :
A0AIAAAIJn= —1 *n | [sseajnyjofer

IPHAN PREFEITURA
1. Lotes que compdem a Zona A. Croqui elaborado pela autora, 2019.

i e
I HCIEAAN AACAA

2. Lotes que compdem a Zona A. Croqui elaborado pela autora, 2019.

N
N0N000a0|) () Nnonnnnn
O 10

0L 00 O 07

ESPACO ARMAZEM
3. Lotes que compdem a Zona B. Croqui elaborado pela autora, 2019.

0ol A

LOJA NAUTICA ESCRITORIO DE ADVOCACIA
4. Lotes que compdem a Zona B. Croqui elaborado pela autora, 2019.

MISA

1 T

FORRO ETA PEGA

O000000 -

H0YAA0 IpoNano(poo()ooo oo Ao

DELEGACIA DA RECEITA FEDERAL
5. Lotes que compdem a Zona B. Croqui elaborado pela autora, 2019.

0A0An

TRAPICHE SEGUNDO
6. Lotes que compdem a Zona B. Croqui elaborado pela autora, 2019.

g o]
@ﬂmﬂ@ l WH

7. Lotes que compdem a Zona C. Croqui elaborado pela autora, 2019.




Ao passo em que nos afastamos da Rua Sa e Albuquerque, a forma de ocupagéo, o
tamanho dos lotes e as atividades as quais eles se destinam modificam. Na Rua Bardo de
Jaragua, os usos ainda se assemelham aos da Rua Sa e Albuquerque, variando entre os lotes
sem uso, de uso institucional e de servico, entretanto prevalecem os lotes de fachadas mais
estreitas (5-6m), surgem as primeiras residéncias e o fluxo de pessoas ainda € menor que na S&
e Albuquerque. Nas extremidades da area de estudo (ao longo da Rua Desembargador Paulo da
Rocha Mendes, Rua Rocha Cavalcante e Travessa Cel. Pedro Lima, por exemplo), a quantidade
de edificacOes voltadas ao uso institucional ou sem uso diminui, enquanto o uso residencial,

comercial e de servico se intensifica.

Apesar de o uso residencial ser uma atividade incentivada pelo Plano Diretor (2005), o
numero de residéncias é baixo, especialmente dentro do recorte de estudo, como perceptivel no
Mapa 6, 0 qual demonstra que o uso residencial esta presente, apenas, em areas mais afastadas
da Rua S& e Albuquerque. A concentracdo de residéncias nas margens do recorte reforca a agdo
da economia sobre 0 ambiente, reforgando o eixo de atividades comerciais e de servi¢o proposto
pelo Projeto de Reforma e fortalecido pelas demais ac¢Ges. Por outro lado, segundo Bitencourt
(2007), o bairro de Jaragué apresenta um baixo indice populacional, quando comparado com 0s
bairros vizinhos, havendo uma reducgéo de 1336 no nimero da populacdo total entre os anos de
2001 e 2010.

Todavia, essa ocupacdo nas extremidades do recorte de estudo nem sempre coincide
com 0s usos e diretrizes propostas para o bairro?. Ao longo do seu trabalho, Bitencourt (2017)
destaca ainda a identificacdo de edificacBes sendo utilizadas como oficinas e garagem de
veiculos, atividade que ndo condiz com as ocupacdes determinadas pelo Cédigo de Urbanismo
e Edificacdes de Macei0 para a regido, segundo a qual se deveria privilegiar os usos voltados a

cultura, ao turismo e a habitag&o.

O recorte de estudo apresenta ainda um grande nimero de lores sem uso. Esse fato é
contraditério se considerarmos a boa localizacdo, infraestrutura consolidada e os incentivos
fiscais oferecidos pela Prefeitura aos empresarios que se propdem a ocupar o bairro, bem como

a legislacdo que prevé sua ocupacdo com estabelecimento comerciais, culturias e residenciais.

29 0s usos estimulados pelo Plano Diretor de Maceid (2005) para o bairro de Jaragua sdo: incentivo ao uso
residencial e de comércio e servicos compativeis; estimulo as atividades relacionadas ao turismo cultural e lazer;
estimulo as atividades e implantacdo de equipamentos de lazer nutico e de pesca. O Cddigo de Urbanismo e
Edificacdes de Macei6 (2007) prevé o estimulo ao uso residencial, o exercicio da atividade comercial, de servico
e industrial compativeis com a preservacdo do patrimdnio. (cf. Capitulo 1, p. 48)
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A desocupacdo desses lotes acaba por gerar um desamparo por parte de seus proprietarios, que
deixam de fornecer manutencdo fisica ao prédio ou vedam as edificagdes para interdita-las e
acabam por descaracteriza-las, alterando, consequentemente, a paisagem histdrica e a estética

do bairro, foco da maioria das politicas de preservacéo voltadas a Jaragua.

Assim, esse cendrio de falta de uso, usos indevidos e vazios urbanos faz com que Jaragua
se torne ambiente subutilizado que, quando somado ao numero reduzido de residéncias e ao seu
esvaziamento em determinados turnos, corroboram a sensacdo de inseguranca
(BITENCOURT, 2017), a qual acompanha o bairro por anos, sendo elemento recorrente nas

manchetes dos jornais locais e no imaginario da populacgéo.

Ainda nos anos 2000, os constantes assaltos foram um dos motivos para a migracao de
parte dos estabelecimentos comerciais, associando-os a presenca da Vila de Pescadores

(ANDRADE, 2005). Entretanto, a sensacdo de inseguranca persiste mesmo ap0s a sua remocao.

Apesar da boa iluminacdo e da presenca de alguns moradores, a diminuicdo de
frequentadores circulando pelas ruas, a falta de presenca policial, a redugéo de estabelecimentos
abertos e a imagem do bairro associada a um espaco inseguro contribuem para a sensacao de
inseguranca nas noites sem funcionamento dos bares e casas de show ou nos finais de semana,

quando os estabelecimentos comerciais e de servigo fecham.

3.1.3 Paisagem

A paisagem do bairro de Jaragua é composta por componentes palpaveis, como as
edificacOes histdricas, seus recursos naturais e os elementos urbanos, por exemplo, e por itens

intangiveis, como as leis de protecdo ao patrimonio cultural.

Remanescentes do periodo colonial brasileiro, os lotes que compdem Jaragua possuem
como caracteristica principal o seu formato longingquo e estreito, cujas casas sdo geminadas
umas as outras, atingindo até dois pavimentos. Assim, prevalecem as residéncias unifamiliares
simples, os palacetes e 0s galpdes destinados ao estoque e a venda de produtos provenientes do
Porto (os antigos trapiches), decorados com elementos fitomarficos, azulejos e baladstres, que

seguiam a distribuicdo e o tracado regular das ruas (c.f. Croquis no Mapa 7, p. 70).

Essa influéncia histdrica resulta em uma skyline constituida por edificacdes de baixa
estatura — exceto aqueles construidos para expor sua majestosidade - compondo uma paisagem

acessivel aos olhos. O calcamento em pedra e as ruas voltadas aos pedestres convidam o usuario
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a percorrer o bairro, reconhecendo suas vielas, museus e demais edificagdes.

Visando preservar essas caracteristicas, o poder publico local apresenta diretrizes para
a conservacao e manutencdo dos aspectos paisagisticos histéricos do bairro, propondo a
continuacdo do tracado original e impondo restricbes a modificacbes nas edificacGes, por
exemplo. Entretanto, diferentemente da estaticidade esperada, a paisagem ndo permaneceu
intacta ao longo dos anos, sendo constantemente modificada por acGes diretas e indiretas de

seus usuarios e até mesmo pelo proprio poder publico.

O Cadigo de Edificacdes de Maceio6 (2007) estabelece para o bairro de Jaragua um baixo
coeficiente de aproveitamento, em torno de quatro pavimentos. Isso reflete na conservacao da
escala humana da paisagem do bairro, privando-o do processo de verticalizacdo ocorrido na
cidade de Macei0 e preservando a sua baixa estatura (BITENCOURT, 2017).

Compartilhando de uma mesma visao preservacionista, Bitencourt (2017) descreve o
processo de descaracterizacdo e de violagdo desses imdveis considerados patrimoniais. As
intervencdes a essas edificacdes sdo identificadas pela autora como uma ameaga que pée em
risco a memoria edificada e o significado cultural do espago. Para demonstrar esse processo,
Bitencourt (2017) cria um mapa de analise da integridade das edificacGes (de acordo com a
inteireza e a integridade do patriménio de seus atributos), avaliando seu aspecto fisico, mediante
uma lista de critérios® que estabelece o nivel de degradacéo de acordo com a quantidade de
danos materiais, descaracterizacdo estilistica e tipoldgica que possam vir a prejudicar a leitura

do exemplar arquitetdnico.

Assim, baseada nesses critérios, no mapa esquematico de catalogacdo dos monumentos
e edificacdes historicas produzidos pela SEMPLA e nos dados de seu trabalho de campo,
Bitencourt (2017) classifica as edificagdes e monumentos que comp&em o bairro, considerando
integros os bens que ndo possuem nenhum ou apenas um dos parametros descritos
anteriormente; em processo de degradacdo, aqueles com metade desses critérios; e

descaracterizados quando apresentam mais da metade dos fatores pré-estabelecidos (Mapa 8).

30 Os parametros adotados para a avaliacdo da integridade das edificagGes sdo: presenca de condensadores de ar
ou vegetacdo fixados na fachada; pix(CH)acdes, perda de ornamentos ou descaracterizagdo de elementos
arquiteténicos (como a sobreverga, cercadura, platibanda, além da substituicdo de esquadrias e supressao de vaos);
paredes com pintura descascando, com manchas de umidade ou em estado de arruinamento.
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Apesar de Bitencourt (2017) considerar a pixagdo, tema deste trabalho, como um dos
riscos a edificacdo, sua analise possibilita a compreensdo generalizada do estado fisico das
edificacbes que compdem o recorte de estudo. Seguindo essa analise, os bens da area estdo
classificados, predominantemente, entre 0s considerados integros ou em processo de

degradacéo.
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Integridade fisica dos iméveis patrimoniais. Fonte: Base cartografica de Macei6, 2014; Secretaria Municipal

de Planejamento e Desenvolvimento; BITENCOURT, 2017. Adaptado pela autora, 2019.
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Mapa 8 — Qualificacdo das edificacdes quanto a sua preservagdo. Adaptado pela autora, 2019.

Sobrepondo esse mapa ao Mapa de Uso e Ocupacéo do solo (Mapa 6), percebo que boa
parte das edificacbes que se encontram em processo ou descaracterizadas sdo os lotes que ndo
apresentavam uso, ou Seja, ao serem desassistidos por seus donos, essas edificagdes entram em
processo de degradacdo. Em outros casos, as edificacdes em processo de descaracterizagdo
estdo sob regéncia do poder publico (como é o caso da Delegacia da Receita Federal -que possui

elementos de fachada em aparente desgaste- e a sede da Prefeitura de Maceio).
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Bitencourt (2017) destaca ainda o processo de degradacéo fisica e ambiental do bairro,
percebida também pela falta de acessibilidade e de manutencdo de mobiliarios, esculturas,
pavimentacdo e equipamentos urbanos do bairro, além da presenca constante de lixo nas
calcadas e ruas, a que se acrescenta o processo de contaminagdo dos recursos naturais, como a
poluigdo do Riacho Salgadinho e da Praia da Avenida. Quanto a sua arborizacéo, o adensamento
de espécies arbdreas limita-se as pragas e aos lotes vazios ou abandonados (nos quais surge uma
vegetacdo nativa), sendo poucas as calcadas que apresentam elementos arbdreos
(BITENCOURT, 2017).

Assim, como algo mutavel, a paisagem do bairro de Jaragua é reconstruida diariamente
por pequenas agdes cotidianas, pela manutencdo dos elementos historicos das edificagbes ou a
falta dela, pela apropriacdo ou abandono por parte dos usuarios, pelos seus usos e desusos, por
exemplo. Para alguns, essa situacao traz uma sensacdo de perda e violacdo desse patrimonio,
enquanto para outros significa um processo de adequacdo as necessidades contemporaneas,
dificuldade econdmica em manter as edificacGes, especulagdo imobiliaria e uma reapropriacao

desses imoveis, por exemplo.

Segundo Goncalves (2012), os discursos sobre o patrimoénio cultural brasileiro
envolvem uma obsessdo pela perda. Desde a implantacdo das politicas de preservacéo,
associamos 0 patriménio a um processo histérico de transformacdo que levaria a sua
modificacdo e destruicdo, cabendo as politicas publicas o controle e recuperacdo desses bens
em ameaca (GONCALVES, 2012). Esse medo de perder o bem e suas caracteristicas historicas
ainda reverberam nas politicas de preservacdo que regem o bairro de Jaragua e no discurso de
Bitencourt (2017).

Segundo Andrade (2005), os altos custos para a manutencao das edificacdes histéricas
sdo um dos fatores que mais incomodam os proprietarios desde o periodo em que o bairro
passou pelas reformas fisicas nos anos 2000. Somados a isso, sdo restritas as possibilidades de
adequacdo do espaco, materiais e elementos arquitetdnicos como esquadrias, coberturas e
demais elementos de infraestrutura em edificacfes historicas, corroborando os altos precos para

sua manutencao.

Paralelamente, como considerado anteriormente, a aparente subutilizagdo das
edificacOes do bairro induz a um processo de especulacdo imobiliaria, frente a boa localizagéo

e a estrutura que Jaragua fornece. Assim, esses imoveis parecem esperar um bom momento
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econdmico ou algum outro incentivo para serem reativados por seus proprietarios.

A presenca de pixacgdes, condicionadores de ar ou suspenséo de véos, como elencados
por Bitencourt (2017), e as demais acOes cotidianas que interferem na imagem do bairro e de
seus edificios podem ser interpretadas como um reapropriacdo do espago. Dessa maneira, por
meio dessas acBes, 0s usuérios adequam essas edificacbes a suas necessidades funcionais e
estéticas atuais, apropriando-se desses imdveis e personificando-os. A insercdo da pixagdo

nesse contexto sera algo destrinchado com mais cuidado no capitulo a seguir.

Diante dessa descricéo da area de estudo, percebo a presenca de algumas dualidades na
dindmica de ocupacdo do ambiente, fazendo com que ele caminhe entre um local
patrimonializado e teoricamente preservado, para uma realidade na qual se destaca a
subutilizacdo e um espectro de abandono, apesar da sua boa intraestrutura, localizacdo e dos
insentivos criados pelo poder publico, visando a sua ocupacdo; por outro lado, o espaco é
preenchido por usuérios com perfis distintos que o ocupam com atividades que diferem ao
depender da hora do dia.

3.2 As Dinamicas de Ocupacéo no Recorte de Estudo

O bairro teve sua reforma urbana guiada por uma légica mercantilista, na qual o espaco
se voltava, especialmente, para o desenvolvimento de atividades econémicas com publicos alvo

distintos, contribuindo para uma apropriagao diversificada.

Dessa maneira, enquanto os empreendimentos diurnos se voltam a prestacdo de
Servicgos, ao comércio e ao turismo, a noite, o espaco é ocupado por aqueles que buscam o lazer
nos bares, boates e casa de show do bairro. Essa ocupacdo é reforcada por acdes do poder
publico que fomenta estabelecimentos com esse perfil, por intermédio de incentivos fiscais e
promogcéo de ac¢des culturais e shows gratuitos. Por outro lado, essa dualidade acompanhou o
bairro desde o seu surgimento, fazendo com que as atividades variassem entre usos
institucionais (incentivados pelo poder publico) e as atividades cotidianas da populagdo. Essas
contradicbes fornecem diferentes esteredtipos ao bairro (eletizado, boémio, preservado,

abandonado, por exemplo) sem que ele se encaixe plenamente em nenhum deles.

Diante disso, este tdpico consiste em uma reflexdo acerca de como esses usos dialogam

com o espaco urbano, buscando compreender melhor as dindmicas presentes no ambiente.
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3.2.1 Do incentivo ao esvaziamento

Andrade (2005) rememora que, entre as décadas 1970 e 1980, o bairro vivenciou um
periodo de decadéncia e de depredacao das edificacdes que contribuiram para a elaboracéo do
Poligono de Tombamento. Segundo Lima (2010), um cenario semelhante € vivenciado pelo
bairro antes da implementacéo do Projeto de Revitalizagéo e rapidamente esboca nova fase de
retracdo quando, ainda nos anos 2000, Andrade (2005) destaca a migragao e o fechamento de

alguns estabelecimentos.

Em resposta a esse recuo, o poder publico tem langado uma série de incentivos fiscais e
culturais visando ao estimulo & ocupacao do bairro. Os projetos iniciam ainda nos anos 2000
quando a Prefeitura instala o “Jaragua: porto cultural e de entretenimento”, voltado a ocupagio
e diversificacdo dos usos e usuarios do bairro, e que se intensifica sob a gestdo do Prefeito Rui

Palmeira®L.

Em 2016, a Prefeitura divulga o “Jaragua Vivo”, que consiste em um roteiro cultural a
pé, realizado as tercas-feiras, das 19 as 22 horas. O projeto voltava-se aos turistas e aos
maceioenses que ndo conhecem o bairro, tendo como principal atracdo as manifestacfes
culturais, visitas aos museus e a estabelecimentos gastronémicos e de lazer (FARIAS, 2016;
BASTOS, 2016). Outro Projeto de Revitalizacdo € lancado, pela Prefeitura, em 2017, o qual
contempla incentivos tributarios® e urbanisticos para a promogao da ocupacéo do bairro, em
parceria com Procuradoria Geral do Municipio, prevendo o desenvolvimento socioecondémico
e a revalorizacdo do patriménio histérico local (MACEIO, 2017). Nos anos de 2018 e 2019, 0
bairro sedia ainda o “Mcz Play”, evento realizado pelo Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas (SEBRAE) com o auxilio da Prefeitura de Maceid, que levou didlogos
sobre novos empreendimentos econdémicos além de atragdes artistico-culturais. Ainda para o

ano de 2019, a Bienal do Livro, que comumente ocorre no Centro de ConvencGes de Maceid,

31 prefeito de Maceié com gestdo de 2013-2020.

32 Dentre os incentivos tributarios previstos estdo desconto no valor de impostos de empresas ligadas a
alimentacdo, informagdo, alojamento, atividades cientificas e tecnoldgicas, educacionais, artisticas, culturais,
recreativas e da pesca. Os estabelecimentos poderdo ter isen¢do na Taxa de Localizagdo, desconto de cinquenta
por cento no Imposto Sobre Servigos de Qualquer Natureza Pessoa Fisica (ISSQN), e trinta por cento de desconto
no Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU).

Quanto aos incentivos urbanisticos, propfe-se 0 aumento do coeficiente de aproveitamento do terreno, que
representa 0 aumento do nimero de pavimentos para a Rua Bardo de Jaragua (que sobem de trés para seis) e do
entorno do Centro de Convengdes, que subiriam para oito ou dez andares. (MACEIO, 2017)
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ocupou as edificacdes e a Rua Sa e Albuquerque com exposicdes, apresentacdes culturais e

debate com autores locais e nacionais.

Enquanto isso, 0 estacionamento de Jaragua sedia festivais e grandes atracOes artisticas
publicas realizadas na capital, bem como o “Festival de Bumba-meu-boi, 0s festejos juninos,

carnavalescos e o “Festival de Verao”, por exemplo.

Aparentemente, todas essas a¢des sdo promovidas pelo poder publico ou por parcerias
publico/privado tendo como principal objetivo fomentar a ocupacao e dinamizar as atividades
ofertadas no bairro. Paralelamente, a Prefeitura dispde alguns incentivos fiscais que visam a
ocupacdo do bairro com atividades diretamente ligadas a economia e ao consumo do potencial
turistico, historico e cultural do bairro, fazendo com o que a atividade residencial, presente nas

diretrizes legais do municipio, decaia.

Atualmente, apesar de todos esses estimulos, € notorio o processo de esvaziamento do
bairro expresso graficamente no Mapa 6 que representa a forma como o bairro vem sendo
ocupado e o grande nimero de edificacdes sem uso. A subutilizacdo dos lotes e da infraestrutura
do bairro, mediante a localizacdo estratégica, incentivos fiscais oferecidos pela Prefeitura, uma
rede de agua, luz e telefonia reformados com o Projeto de Revitalizacdo, configura-se como

especulacdo imobiliaria.

A especulagdo imobiliaria é uma estratégia de apreciacdo do capital que consiste em
deixar um terreno ou edificacdo sem uso, aguardando uma melhoria na localizagdo do bem,
para sua consequente valorizacdo econdmica. No processo de urbanizacdo das cidades
brasileiras, a “especulagdo € responsavel pelo encarecimento da moradia urbana, pelos vazios
urbanos, pela subutilizacdo da infraestrutura urbana e pelo encarecimento dos transportes”
(GONCALVES, 2010, p. 19). Assim, ha uma tendéncia para a anexacdo das areas rurais ao
contexto urbano, gerando cidades espraiadas, que distanciam os moradores dos centros urbanos,
de seus locais de trabalho e de atividades tipicas dos centros, além do aumento do preco da terra

e a criacdo de vazios urbanos.

Os vazios urbanos resultantes desse processo de especulacdo ndo sao apenas terrenos
sem uso, mas também edificacdes que se encontram ociosas e subutilizadas. Nesse tltimo caso,
o0s vazios edificados estdo, comumente, localizados nos centros historicos. A sua presenca se

justifica pelas transformacgdes no consumo e na producgédo do espaco urbano e o surgimento de
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outras areas urbanas, novos espacos para habitacdo e novas centralidades (SANTANA, 2006).
No caso de Jaragud, essa especulacdo imobilidria age ou agiu no bairro de duas maneiras: a
primeira com a supervalorizacdo do preco do imével, movimento ocorrido no inicio dos anos

2000, e a segunda com o atual processo de construcdo de vazios urbanos.

O Projeto de Revitalizacdo possibilitou ndo sé o retorno das atividades comerciais do
bairro, mas também ocasionou o aquecimento do mercado imobiliario. Os incentivos fiscais e
a valorizacdo do bairro fomentaram o nimero de estabelecimentos buscando instalar-se em
Jaragua e, consequentemente os precos elevados dos imoveis, o que levou as familias a
venderem ou locarem propriedades como forma de ampliar seus rendimentos, causando o

despovoamento do bairro e a saida de familias que ali residiam (ANDRADE, 2005).

O atual processo de subutilizacdo gera problemas sanitarios, estéticos e sociais.
Sanitario porque esses lotes fechados e desassistidos por seus proprietarios acabam tornando-
se locais para 0 acimulo de lixo, entulho e vegetacdo, contribuindo para a proliferacdo de
insetos e demais transmissores de doencas; estético devido a descaracterizacdo do imdvel e,
consequentemente, da paisagem do bairro;e, por fim, social, uma vez que essas edificacdes

subutilizadas deixam de cumprir a sua fungao social.

A funcdo social da propriedade privada € um conceito que se baseia no principio de que
a propriedade ndo tem utilidade apenas para o proprietario, mas também atenda aos direitos da
coletividade (CARVALHO;MARIANI, 2017). Ainda segundo os autores, a propriedade urbana
cumpre a sua funcédo social quando atende as exigéncias de ordenacdo da cidade expressa no
Plano Diretor. No caso de Maceid, o Plano Diretor € muito genérico quanto a funcdo das
edificacdes e generoso quanto a subutilizacdo dos iméveis, definindo como subutilizado aquele
que possui 80% da sua area construida sem uso ha mais de cinco anos (Art. 141, 3° paragrafo —
MACEIO, 2005), favorecendo os donos de edificagdes subutilizadas negando, o direito a

moradia e a cidade aos moradores menos favorecidos.

Enquanto areas centrais da cidade tornam-se subutilizadas, a populagéo carente é levada
pela Prefeitura para as bordas da cidade, por meio de habitagdes de interesse social, expraiando
a area urbana de Macei0. Parte desses conjuntos sdo instalados, em sua maioria, nas Zonas de

Expansdo® (especialmente a Zona de Expansio 1, composta pelos bairros de Cidade

33 O Caodigo de Edificaces divide a area urbana de Maceié em nove zonas, dentre elas, trés Zonas de Expansdo
(ZE) que abrangem o que o define como Macrozona de Expansdo Intensivas, ou seja, areas de baixa intensidade
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Univesitaria e Benedito Bentes), regides desprovidas de infraestrutura, sendo necesséria a
implantacéo de sistema de agua, luz, esgoto, telefonia e transporte, por exemplo, além do acesso
a saude e a educacdo, aumentando o custo da implantacdo para o poder publico. Assim, essa
tendéncia de ocupar as bordas da cidade acaba dificultando o acesso desses sujeitos a servicos

essenciais, aumentando o fluxo de pessoas e carros na cidade.

Dessa maneira, muito além do que especular, os imdveis sem uso deixam de atender aos
interesses coletivos, oportunizando que o direito a propriedade privada prevaleca sobre o bem
comum, fazendo com que a cidade e os cidadaos sofram com a elevacgéo do preco da terra, falta
de moradia adequada em &reas estratégicas do espaco urbano, além de levar ao bairro problemas
associados a falta de manutencdo das edificacdes.

3.2.2 Usos, turnos e corpos: o impacto das atividades na dinamica do recorte

O uso e a ocupacdo do solo da area estudada sao resultantes da unido de diversos fatores
como momentos historicos, incentivos econdmicos e interesses sociais que refletem as

apropriacdes e 0s usos distintos que a area abarca.

Seus primeiros usos, claramente opostos, derivam da transicdo do reconhecimento de
bairro tipicamente residencial e comercial para o bairro boémio, repleto de bares, pensées e
prostitutas. Segundo Ataide (2015), a intensificacdo da atividade portuéria transformou o bairro
em passagem e permanéncia de marinheiros, movimentando a vida noturna de Jaragua, atraindo

estabelecimentos como prostibulos, pensdes e bares.

Na segunda metade do século XX, a dualidade de usos e turnos se adequaram a tipologia
das edificacOes, nas quais 0s pavimentos inferiores eram ocupados por escritorios, armazéns,
bancos e reparti¢des publicas, enquanto os andares superiores pertenciam as ‘“meretrizes”
(ATAIDE, 2015). Entre as décadas de 1950 e 1960, a antiga Rua da Alfandega (atual Sa e
Albuquergue) concentrava os cabarés luxuosos, com mulheres e bebidas caras, voltados as
classes mais abastadas, enquanto as ruas adjacentes recebiam casas noturnas e fregueses mais
modestos (ANDRADE, 2005). Segundo as autoras, toda essa agitacdo incomodou as familias

mais tradicionais da regido, impulsionando a retirada dos bordéis que, no final dos anos

ocupacional ou subutilizadas, situadas junto aos vetores de crescimento, composta pelos bairros de Santa Amélia,
Antares, Cidade Universitaria, Barro Duro, Serraria, Sdo Jorge e parte dos bairros Petropolis e Feitosa, com o
intuito de utilizar a infraestrutura ja existente, favorecer a integracdo com éareas ja ocupadas e evitar grandes
deslocamentos da populagéo.
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sessenta, foram transferidos para areas mais afastadas da cidade, tranquilizando a populagéo

mais conservadora.

Por outro lado, a retirada dessa populacao culminou com a destruicdo de alguns sobrados
para novas ocupacdes, como é o caso do Armazém Faustino que se transformou no atual Banco
Bradesco, demonstrando que a atividade ndo era de todo prejudicial ao bairro e, a sua maneira,
contribuia para a ocupacdo e conservagdo do mesmo (ANDRADE, 2005).

Essa polaridade entre os turnos foi algo reforcado com as acbes do processo de
revitalizacdo do bairro, em meados dos anos 2000, mantendo-se presente até os dias atuais.
Assim, a boemia retorna as ruas de Jaragua por meio de uma referéncia fisica como o “Beco
das Raparigas™®,com o grande nimero de bares, casas de show e boates que se instalam
intensificamente no bairro ap6s o Projeto, enquanto, paralelamente, ocorrem o fomento e a
ocupacdo diurna com escritorios, reparticdes publicas, museus, bancos e demais servicos

privados oferecidos.

Em consequéncia dessa diferenciacdo de atividades, o perfil dos usuarios também altera
com o passar das horas. Enquanto de dia prevalecem os individuos que consomem ou oferecem
0S Servigos nesses estabelecimentos, a noite a intensidade, finalidade e faixa etaria dos usuarios
altera. Como se o0 bairro assumisse uma outra personalidade, surgem corpos, sons e um grupo,

basicamente de jovens, em busca de lazer, especialmente nos finais de semana

Todavia, assim como os prostibulos, bares e pensdes foram atraidos pela consolidacao
do porto; as atividades oficialmente introduzidas no bairro atraem um comércio e servico

paralelo, expondo um Jaragua a margem.

Paralelamente aos palacetes e edificagdes que sediam instituicdes de poder existem as
casas de porta e janela ou meia morada® e a Vila de pescadores. Enquanto os grandes galpdes

estocavam e comercializavam os produtos do porto, 0s pescadores retiravam seu sustento do

34 A Rua Rocha Cavalcante foi popularmente conhecida como Beco das Raparigas, em referéncia a atividade que
por tanto tempo predominou no recinto. Por muitos anos, uma placa com os dizeres “Memorial da Rapariga
Desconhecida” permaneceu fixada no muro da edificagdo da esquina, acima da altura das demais placas que
nomeiam as ruas, distante dos olhares desatentos dos frequentadores do bairro.

35 Casa de Porta e janela e meia morada sdo tipologias presentes na arquitetura colonial brasileira. A casa de
Porta e Janela apresenta uma fachada com uma porta e uma janela e os ambientes internos sdo distribuidos de
maneira sequencial, enquanto que a meia morada possui fachada com uma porta e duas janelas laterais e,
interiormente, um grande corredor lateral que conecta os demais ambientes da casa, como quartos, salas e cozinha.
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mar e as mulheres vendiam seus corpos nos bordéis, aproveitando-se dos usuarios que a

economia ativa oferecia.

Ap0s o Projeto de Revitalizacdo, essa dualidade toma uma outra perspectiva. Enquanto
esse novo Jaragua se volta a atividades bancérias, servicos de advocacia e diversos
estabelecimentos ligados a producéo agucareira, a populagio de baixa renda, mais uma vez,
desenvolve uma série de taticas para circular pelo bairro e, entdo, desenvolver suas atividades
informais e marginalizadas, por meio do comércio ambulante, dos catadores de material

reciclado, guardadores de carro, entre outros.

Essas atividades marginais ndo previstas pelos planejadores oficiais do bairro séo
classificadas por Leite (2007) como ruidos visuais, ou seja, fissuras a margem dos espacos
elitizados, introduzindo manifestacGes cotidianas que se contradizem com o carater enobrecido
gue esses ambientes assumem apds as reformas urbanas. Assim, os “contrausos” introduzem na
paisagem enobrecida pessoas, atividades e sociabilidades que subvertem os usos esperados para

a mercadoria para a qual o patriménio foi transformado.

Por outro lado, a atividade noturna do bairro também se “marginaliza”. Aos poucos, 0s
empreendimentos que inicialmente se destinavam a um publico mais elitizado, foram sendo
substituidos por casas de show, bares e boates voltados a comunidade LGBT e ao reggae, por
exemplo, oferecendo a esses grupos um espaco préprio na cidade. Assim, surgiram o Orakulo,
estabelecimento inicialmente voltado para um publico mais rock’n roll, Reggae Night, espaco
com shows de reggae, a Havana, com um puablico LGBT e sons eletrénicos, que compartilham
0 ambiente com o Espaco Armazém, o Acropole Hall e o Pierre Chalita que recebem shows,

formaturas e festas de casamento.

Dentre os usos voltados ao lazer e a cultura, o bairro abarca ainda o encontro regular
de trés grupos de maracatu: o Baque Alagoano, o Coletivo AfroCaeté e 0 Tambores de Jaragua.
Dentre eles, os dois primeiros possuem sede fixa na regido, enquanto o Tambores realiza
encontros mensais na Praca Dois Ledes, como forma de apropriacéo do espaco publico. Apesar
de ser uma manifestacdo cultural tipica da regido, o maracatu ja foi uma préatica proibida no

Estado e hoje ocupa o bairro contribuindo com a capacidade do Jaragua.

36 Dentre os estabelecimentos est3o: Grupo Carlos Lyra, Usinas Reunidas Seresta S/A, Central Agucareira Santo
Antonio, Cooperativa de Crédito Rural plantadores de cana de Alagoas, Associacdo dos Plantadores de Cana de
Alagoas e Sindicato dos Trabalhadores na Industria do Acucar do Estado de Alagoas.
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Alagoas historicamente se constitui como um estado oligarquico cujo poder politico e
econdmico esta concentrado e preservado nas méos de determinadas familias, o que ocasiona
uma grande disparidade na composicéo e distribuicdo de renda, refletindo em uma grande
desigualdade social. Jaragua, como uma Alagoas em escala reduzida, reflete parte dessa
construgcdo social por meio das edificacbes, da forma de ocupagdo e das atividades
desenvolvidas e da exclusdo de certa parcela da populacdo. Apesar de o poder publico buscar
instaurar uma assepsia no bairro, removendo os ruidos indesejados, eles retornam e se
apropriam de Jaragua, rompendo as fronteiras sociais e inserindo-se na paisagem e na historia

do mesmo, como foi 0 caso das prostitutas.

Nesse contexto de conflitos e apropriacOes, as pixagdes permeiam as superficies do
bairro, burlando as estratégias propostas para o espaco, criando novos vinculos afetivos e
identitarios para com ele. Dessa maneira, o capitulo a seguir se volta a insercdo da pixagdo na

paisagem do bairro, em especial no Recorte de Estudo.
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CAPITULD 4: ~
A INSERCAD DA PIXACAD NA PAISAGEM DO RECORTE DE ESTUDD



4. A INSERCAO DA PIXACAO NA PAISAGEM DO RECORTE DE ESTUDO

Os questionamentos e as reformulacdes do que compreendemos como patrimdnio tém
sido algo constante nas instituicdes publicas que tratam do tema. Diante disso, este capitulo
baseia-se nas diferentes possibilidades de apropriacdo e de suas interpretacdes em torno do
patrimonio edificado.

Ainda no século XIX, a Franca discute a preservacdo de seus monumentos historicos,
seja alargando a categoria sobre o entendimento de quais edificacbes devem compor esse
patrimonio, seja questionando as consequéncias dessa salvaguarda. Esse movimento de
protecdo ora foi abracado por arquitetos e construtores da cidade ora foi rejeitado com o
argumento de que ele impedia a criacdo da urbe por novos arquitetos, destacando os efeitos
negativos da patrimonializacdo como o alto custo de manutencao e a paralisacdo de projetos de
reordenamento urbano (CHOAY, 2006).

Na politica de preservagdo do patriménio edificado brasileiro, a fachada é uma das
substancias bastante ressaltada. Segundo Tiburi (2013), a fachada é o elemento constituinte da
estética da cidade, consistindo na representacdo da propriedade privada. No ambito da
preservacao, tal elemento arquitetdnico, as vezes, se apresenta como o Ultimo vestigio da
composigdo original do patrimonio, permanecendo intacta enquanto o restante da edificacéo se
adequa aos usos e necessidades contemporaneas. Dessa maneira, 0s sitios historicos acabam se
tornando cendrios, compostos pela disposicdo sequencial do elemento necessario para

transmitir ao telespectador o saudosismo histérico, por meio da fachada.

Na contramé&o das politicas de salvaguarda e do ideal preservacionista, as cidades sao
recriadas cotidianamente por seus citadinos, que se expressam e interferem na paisagem,
descaracterizando a composi¢éo estética original desses elementos. Desse modo, 0 patriménio
se vé rodeado por intervengfes visuais na forma de cartazes, letreiros e arte urbana, por

exemplo, que violam a imagem desses bens.

No caso de Maceid, o bairro histérico de Jaragua é um dos lugares onde o patriménio e
a pixacgdo se encontram. A pixagdo invade o bairro com seu estigma de suja, marginal, feia,
indesejada e inapropriada, percorrendo seus muros, atingindo também esses predios
identificados como historicos, dialogando com a estética do abandono vivenciada pelo

patriménio. Os tons da tinta escolhidos para a pixagdo se misturam ao cinza da acdo das
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intempéries ou com a vegetacdo que brota em tetos e paredes histéricas, fornecendo a esses
edificios uma estética bem distinta da almejada pelos ideais salvacionistas, que se resume a

limpo, conservado, agradavel, belo.

Visando discutir a relacdo controversa existente entre as pixacdes e o patrimonio
edificado, inicio contextualizando as pixa¢des no Brasil e em Macei0. Para isso, trago aqui as
primeiras idas a campo e as vivéncias da cidade, fornecendo ao leitor dados béasicos para a
compreensdo do que se configura como pixacdo. Em seguida, volto-me para as intervencdes
artisticas de cunho visual, encontradas ao longo do recorte de estudo, conduzindo a uma
reflexdo sobre a(s) forma(s) pela(s) qual(is) as pixacGes se inserem na paisagem do bairro,
especialmente na Rua S& e Albuquerque.

Diante da dificuldade em obter interlocucéo, devido ao fato de a pixacgéo ser considerada
uma pratica subversiva, como expresso no inicio do trabalho, opto preferencialmente pelas
andlises e interpretacGes realizadas sobre os dados produzidos em campo, fazendo uso da
presenca dos interlocutores de maneira pontual por meio do conteido presente no diario de
campo. Nesse sentido, cabe destacar ainda, como observa Rodrigues (2012), que nédo pretendo
tomar a representacdo que faco das falas dos meus locutores, atraves do meu diario de campo,
como uma verdade em si mesma, mas sim como mais uma representacdo, dentre tantas outras
possiveis, feita a partir dos fragmentos de entrevistas apreendidas a partir da convivéncia com
os interlocutores e das minhas observagdes e reflexdes durante o trabalho de campo.

Para vislumbrar a pixacdo como uma provocagdo a construcdo do espaco urbano, fez-
se necessario analisa-la a partir de outros pontos de vista, além dos elementos destacados pelos
préprios pixadores. Dessa maneira, autores como Certeau (2009), Leite (2007), Tiburi (2013)
e Flusser (2014) assumem fundamental importancia para o despertar para essas outras

possibilidades.
4.1 Contextualizagédo da Pixagdo no Brasil

Apesar de alguns autores e pixadores nédo lhe atribuirem o status de arte, a pixagao
configura-se como uma vertente da arte urbana. Nascida no periodo de transicdo entre a arte
moderna e a contemporanea, a arte urbana ou street art se caracteriza como um movimento
contestador, efémero e politico que se manifesta em diferentes categorias como o stencil,

grafite, lambe-lambe, stickers. Com o passar dos anos, algumas categorias da arte urbana
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tornam-se mais aceitas e valorizadas no meio artistico como os grafites, por exemplo.

Esse espirito transgressor exigiu que os autores fossem rapidos e precisos na elaboracao
das intervencgoes, fazendo com que os sprays, faceis de transportar e precisos na execucao se
tornassem o material mais utilizado. Entretanto, no Brasil, os sprays possuem alto valor no
mercado quando comparados com outros tipos de tinta, sendo comum a sua substitui¢cdo por
tintas crilicas aplicadas com pincéis, rolos ou brochas, materiais que demandam mais tempo na
sua producdo, composicao das cores e aplicacdo nos muros, situacdo controversa a tensdo
presente no momento da realizacdo da intervencdo, mediante a possibilidade de ser visto ou

detido por policiais.

No Brasil, o grafite e a pixacéo se proliferam em meados da década de 1970, periodo
em que a arte brasileira ainda sofre influéncia das VVanguardas Modernistas, momento em que,
no campo da arte, a representacdo coletiva era de ruptura com o passado em busca de mudancas
(SILVA-E-SILVA, 2011). Os writers (ou seja, escritores de rua, os pixadores) configuram-se
como uma marca da cultura urbana brasileira, com caracteristicas peculiares de suas periferias,
acompanhando o crescimento das grandes cidades (NASCIMENTO, 2015).

A pixacdo ganha forca no periodo da Ditadura Militar brasileira, ficando conhecida, por
exemplo, pelas frases de efeito como “Abaixo a Ditadura!” e “Diretas Ja!” (PIXO, 2009;
NASCIMENTO, 2015; RODRIGUES, 2015), assemelhando-se ao movimento que atinge 0s
muros de Paris durante os conflitos politicos de 1968 (NASCIMENTO, 2015; SILVA, 2014),
seguida pela disseminagdo “Cio Fila”®’, em S&o Paulo, até que, paulatinamente, 0 movimento
se estabelece, desenvolve suas proprias regras e caracteristicas, distancia-se da posicdo

partidaria, constituindo gangues ou crews®,

37 Por anos a grafia do “Cio Fila” foi compreendida como a assinatura de um trangressor e isso incentivou alguns
dos primeiros pixadores paulistanos. Mas, na verdade, tratava-se de um morador da cidade de S&o Paulo que vendia
cdes da raca fila e os anunciava pelos muros da cidade junto ao endereco do seu canil: Céo Fila Km26 (PI1XO,
2009; SILVA, 2014).

38 Nomes utilizados para denominar grupos de pixadores que compartilnam da mesma ideologia.
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Grafiaurbana tipicamente marginale
periférica, resultante da assinatura de
pseuddnimos. Elaborada com spray,
rolinho, broxa, pincel, canetas/pilotos
e extintores, por exemplo.

Lambe-lambe consiste na
elaboragcao de cartazes
(desenhados ou impressos)

TAQ RETA
fixados com cola.

Fonte: Historiadasartes.com i Pixagoes ,reSUItanteS de',
letras mais alongadas e
verticais. Comumente |
produzidas por materiais &
como sprays, rolinhos,
pilotos/canetdes ou
broxas.

Desenhos estilizados usualmente realizados com spray. Como uma vertente do
estilo, os murais sao caracterizados por desenhos realizados em grandes
extensdes de muros fazendo uso de técnicas e materiais mistos, como stencil,

spray, tintas acrilicas, por exemplo.
Fonte: Arteeculturaifrj.wordpress.com

.Intervencdes
esteticamente
proximas dos
Grafites. E comum o
uso de cores e letras
- sombreadas.

Stickers sao adesivos de
conteudos variados colados ao
longo do espaco urbano.

Stencil/Esténcil € uma técnica na
qual utiliza-se do moldes
recortados ficados com pincel,
esponja ou spray para a criacao
dos desenhos.

Fonte: Historiadasartes.com

Fonte: Arteeculturaifrj.wordpress.com y‘ 1"{\ i3 “\
i “ A
8 s
B X
2 BOMB =
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Pixagdes com letras arredondadas, interligadas e
coloridas, assumindo uma estética mais ludica.
Estilo comumente realizado com spray. é
—— e |
e 27 —
— | Cidades pﬂn:_;r;-snns s TR, i i e l. v E ’ i
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Pixacdo que se aproxima a uma
rubrica, onde as letras se unem
umas as outras. Intervencéao
=4 rapida realizada, normalmente,
b por spray, canetdes ou pilotos.

Prancha 1 - Infografico de estilos de arte urbana. 1- Lambe-lambe produzido por Sagaz, Jaragua/2018. Arquivo pessoal 2. Sticker, Rio de Janeiro/2017. Fonte: StreetArtRio 3. Stencil de cunho LGBT, Ladera dos Martirios, Maceid/2018. Arquivo pessoal 4. Grafites

produzidos por Joe, Ursa e Véio, respectivamente, Jaragud, 2019 5. Mural produzido por Rafael Santos, Jaragua, 2019 6. Tag Reta produzida por Insano, Farol, 2018 7. Grapixo do Mudo, Tabuleiro, 2018 8. Bomb elaborado por PacMan, Jaragua, 2018 9. Xarpi de
PacMan, Jaragud, 2018.



A grafia do pixo paulistano tem sua inspiragdo no movimento punk e nas bandas de rock
da década de 1980, das quais se desenvolveram um alfabeto e linguagem proprias e até mesmo
hermética, tornando-se desconhecida dos demais moradores da cidade (NASCIMENTO, 2015).
Configura-se como uma antropofagia, na qual a escrita de barbaros de milhares de anos atras
(germénicos, escandinavos e anglo-saxdes) inspirarou 0 movimento punk e hoje inspira novos
barbaros: os pixadores (PIXO, 2009). Apesar de utilizar os muros da cidade como suporte para
atingir um grande numero de pessoas, a pixacao possui uma grafia que sé sera decodificada
pelos enturmados, ou seja, aquelas pessoas que compartilham de algum conhecimento sobre a
dinamica da pixacido (DIOGENES; CHAGAS, 2016).

Assim, a pixagdo paulistana se constitui como uma das maiores influenciadoras
brasileiras, destacando-se pela quantidade de intervencdes na cidade, por suas caracteristicas
préprias e pelo numero de trabalhos que a circunda, influenciando o movimento de outras

cidades do pais.

Dessa maneira, a pixagéo se configura como uma manifestacdo frequentemente presente
nos grandes centros brasileiros, tendo uma forma de comunicacao que Ihe é prépria; navega por
entre os espacos urbanos, ocupando superficies e criando redes entre os sujeitos do espaco
urbano (pixadores, transuentes e poder publico, por exemplo). Segundo Spinelli (2007), ao
realizar tal préatica, o sujeito ressignifica a cidade, o percorrer e o habitar urbano, demarcando
0 modo de viver do sujeito errante. E por meio da pratica da pixacdo que a rua e a arte

demonstram que sdo um 0Orgao vivo, ndo manipulavel (CAMPOQOS, 2015).

As pixacdes evidenciam o espago urbano, tornam-se marcas, signos de resisténcia,
refletem o tempo histérico, rompem com a institucionalidade, nascem do rechacamento da
liberdade, expressam a periferia; sdo o coro de contraposi¢do que desafia poderes e valores,
configurando-se como um ato calculado e consciente que desfaz os limites instituidos pela
cidade (COSTA, 2005).

Devido a esse carater transgressor e contestador, é possivel observar que a pixagdo é
uma manifestagdo que rompe com o limite publico/privado, mas que direta ou indiretamente
guestiona o fazer a cidade e as fronteiras invisiveis da sociedade, para analisar as dindmicas do
espaco publico. Enquanto impulso provocador que questiona 0 modo disciplinador de conceber
e vivenciar a cidade e seus espacos (COSTA, 2005), as pixacOes assemelham-se a uma pratica

que subverte a légica e o poder que rege o ambiente urbano, possibilitando que o sujeito se
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aprorpie e crie novos significados com a cidade e os lugares, caracterizando o que Certeau
(2009) e Leite (2007) denominam respectivamente como tatica e contra uso, ou seja,
representam acdes bem calculadas e de dentro do espaco controlado que aproveitam ocasides
especificas para ganhar espacgo, apropriando-se dos simbolos e do sistema imposto para
manipular as maneiras de tomar para si a cidade, criando uma nova maneira de vivencia-la

imbricada ao sistema de ocupacdo dos espacos e de préticas artisticas.

A pixacdo lida diretamente com a relacdo que as pessoas possuem com a propriedade
privada. Apesar de utilizar-se de diferentes suportes para a sua realizacdo, os muros ainda sao
o principal alvo dos pixadores.Ainda que eles facam parte da fachada e, portanto, do espaco
comum das edificacBes para com as cidades, essa a¢cdo ainda é compreendida como uma
violacdo dessa propriedade, por isso o titulo de vandalismo (termo associado ao comportamento
de vandalos com o efeito de destruir um bem). Entretanto, quais os atores e as posic¢6es politicas
e sociais desses que emitem tal discurso, uma vez que, para os pixadores, essa atividade é apenas
uma trangressao, ou seja, o descumprimento de uma lei que reflete a I6gica privada e faz com

gue a a pixacgdo seja vista como uma violacéo do bem publico.

Compreendendo a pixacdo como essa pratica contestadora do espaco publico, parto para
vivenciar a pixacdo na cidade de Macei6, conhecendo in loco as caracteristicas do movimento

local.
4.2 Percurso, Didlogos e Descobertas: a pixacdo de Maceid

Ao caminhar por Maceid, somos constantemente bombardeados por informacdes
visuais que se manifestam por meio da sua paisagem urbana®®, expressa por elementos como
seu relevo natural, os diferentes estilos arquitetdnicos, os cartazes, outdoors e da arte urbana,

por exemplo.

Entretanto, somente um desses elementos que compem a paisagem da cidade, aqui
citados, é considerado desagradavel visualmente e legalmente: a pixagdo, vista pelo senso

comum e pelo poder publico como algo sujo, feio e resultante de um ato de vandalismo.

3 Diante de uma concepcéo da cidade construida por seus usuarios, adoto como conceito de Paisagem Urbana,
o resultado fisico do aglomerado humano, que vai além dos aspectos visuais e palpaveis (pessoas e construgdes),
colocando para analise um conjunto de relagdes existentes entre esses elementos capazes de definir a ‘vida da e
na cidade’ (VARGAS, 2009).
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Quintella (2007), apoiando-se em jornais e no dialogo com um antigo pixador, afirma
que a pixacdo em Macei6 se inicia no fim da década de 1970, com o aparecimento de pixacdes
assinadas por Aranha“’, seguido por um interventor misterioso, Nigéria. Com estudos situados
nos anos 2000, a autora descreve intervengdes compostas por frases com contetdos diversos e

as denomina de assinaturas, que visam demarcar territorio e um modo de autoafirmacao.

Nas Ultimas décadas houve avangos na maneira de olhar para a pixagdo, dotando-a de
maultiplos significados e possibilitando compreendé-la como um movimento artistico, politico
e social. Entretanto, estagnada no tempo e na contramdo do que vem ocorrendo em outras
cidades, em Macei0 ainda existe um véu estético e social que limita vislumbrar toda a
potencialidade da pixacdo local. Essa falta de reconhecimento resulta em pouco material

académico produzido pelo tema, a maioria do qual se dedica a diferencia-la do grafite.

Visando (re)conhecer esse cenario e preencher a lacuna criada pela falta de material do
movimento local, procurei fazer uma etnografia pautada pelo uso de diferentes técnicas: o
contato com interlocutores de forma pessoal e virtual, deriva pela cidade e analise documental,
etapas que ocorreram paralelamente como um meio de driblar os impasses durante o percurso
etnografico, ja descrito anteriormente. Assim, fui a campo fisicamente, buscando identificar os
locais e os atores que predominam na cidade, conseguindo mapear parte dessas intervencgoes,
enquanto, virtualmente, procurava conhecer e dialogar com aqueles que j& havia conhecido por

meio das suas intervencoes.

Nesse momento, 0 método da deriva, que conduziu essa entrada a campo, associa-se a
etnografia, proporcionando o mapeamento de algumas das intervencdes da cidade, a
identificacdo das caracteristicas do movimento da pixa¢do na cidade, como alguns autores e
estilos, contribuindo para reflexfes acerca do que encontrei ao longo da cidade de Maceio.

4.2.1 (Re)conhecer o contexto local da pixacao

Ao olharmos para a cidade, é possivel entender um pouco sobre os pixadores bem como
olhar para os pixadores nos ajuda a compreender um pouco mais a cidade (PEREIRA, 2010).
Busquei, assim, retirar do olhar que lancei a Macei0 e a suas pixacfes elementos que me

auxiliassem a compreendé-las.

40 Aranha nio representava uma pessoa; na verdade, consistia em um grupo de adolescentes de classe média que
usava a pixacdo como forma de protesto contra a Ditadura Militar (QUINTELLA, 2007).
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Segundo Magnani (2012), é possivel compreender a dindmica social em contextos
urbanos atuais a partir do relacionamento dos jovens com a cidade e as marcas que esses
Circuitos de jovens inserem na paisagem urbana, o que possibilita a identificacdo dos caminhos
que esses grupos circulam, suas sociabilidades e interacdo com a cidade. Admitindo a pixacéo
como resultado dessa interacdo entre os atores e a cidade, foi possivel observar uma
modificacdo da paisagem urbana imposta por eles nos muros e demais superficies urbanas, ou

seja, na epiderme da cidade.

Dentro da pixacdo, trés caracteristicas séo comumente compartilhadas com movimentos
de outros estados: a primeira € que as pessoas que a compdem sdo, em sua maioria, residentes
da periferia, assim como identifica Nascimento (2015) e Pereira (2010); a segunda é que, como
explanado pelos préprios pixadores paulistanos no filme Pixo (2009), ndo é costumeiro intervir
préximo as suas residéncias; por fim, as intervencdes costumam ocorrer em locais de grande
visibilidade, fornecendo ibope*! ao pixador (PEREIRA, 2010).

Considerando que ndo conseguiria experienciar a cidade como um todo em tempo habil,
somei 0 conhecimento prévio sobre pixacdo e sobre cidade (mediante minha formacdo em
Antropologia, Arquitetura e Urbanismo), bem como minha experiéncia enquanto usuaria e
moradora de Macei0, para, entdo, iniciar minha pesquisa de campo. Dessa maneira, vivenciei
as principais vias e areas facilmente identificadas como de fluxo intenso, buscando reconhecer
o cenario local, distinguindo os autores e vislumbrando parte de seus trajetos por meio de

vestigios deixados ao longo da cidade mediante a modificacdo da paisagem.

Munida dessas informacGes, foi possivel identificar a estética e as caracterisitcas
predominantes no pixo local, bem como alguns dos autores mais atuantes na cidade e esbogar

parte do circuito realizado pelos pixadores em Maceio.
4.2.1.1 O alfabeto

Compreendendo a pixagdo como uma assinatura na qual os autores assumem um

codinome que os identifica, possibilitando a demarcacdo de territorio e reconhecimento dos

41 O Ibope de um pixador esta associado a visibilidade do autor. Ou seja, ao intervir em espagos com grande fluxo
de pessoas e veiculos, significa que o pixo seré visto por mais pessoas, fazendo com o que o0 autor seja reconhecido
por nimero maior de pessoas, fornecendo prestigios ao pixador diante do grupo. Esse mesmo poderio simbélico é
valido para quando a intervencdo é realizada em locais que possibilitam risco ao autor como topo de edificios ou
viadutos.
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locais por onde ele transita. Aqui em Maceid, essa assinatura é conhecida como Tag, havendo

diferentes meios e estilos para representa-la.

Para conhecer os autores que agem na capital, passei a buscar na cidade pixadores cujos
nomes haviam sido citados em meio as conversas informais, identificando nas tags as letras que
compunham seus nomes, de maneira dedutiva, decobrindo as letras como quem acaba de ser
alfabetizada. Com o tempo, familiarizei-me com a escrita, facilitando a leitura e o

reconhecimento de pixadores além dos que compunham a rede de amizades.

Outra forma de adquirir contetdo foi por meio da oficina ministrada pelas meninas da
Crew das Minas*>. Nesse momento, nos foram apresentadas trés tipologias de escrita da
pixacdo: tag reta, bomb e xarpi. Ao descrever cada estilo, as Minas desenhavam pequenos
exemplos de cada um, ou traziam os proprios pixadores locais como referéncia, facilitando a

compreensdo dos estilos e o reconhecimento dos autores.

Composta por letras em linhas retas e esguias que visam ocupar a maior area possivel
no espaco que a suporta (SILVA, 2014), a (0) tag reta(o) € caracteristica do movimento
paulistano, podendo ser feita com o rolinho ou spray de cor unica ou ser colorida e adornada
com sombras, recebendo o nome de grapixo. A bomb é uma grafia mais colorida e arredondada
na qual as letras se aproximam e o resultado estético final se assemelha ao do grafite. Ja o xarpi
¢ um anagrama de “pixar”, cujo estilo assemelha-se a uma rubrica, unindo-se as letras,
ganhando uma forma mais continua. E um dos estilos mais dificeis de elaborar, pois exige um
dominio da escrita e da identidade do pixador. Sobre esse estilo, Pacman, um dos pixadores

com quem travei contato, explica que:

[...] iniciou sua vivéncia na pixacdo na cidade do Rio de Janeiro e que Xarpi na
verdade é Pixar ao contrario. Trocar as silabas de lugar ¢ um meio muito comum para
despistar quem ndo pertence ao movimento. A técnica resultante, essa escrita
continua, acabou tornando-se caracteristica da pixacdo do Rio. (Diario de campo 5,
2019)*

A minha experiéncia demonstrou que, em Maceid, hd uma preferéncia dos pixadores
pelas tags retas, grapixos e 0 xarpi. As tags retas, normalmente produzidas em spray de cor

42 Oficina realizada pelo grupo, voltada a meninas que manifestassem interesse por pixacéo e grafite. O convite
para a oficina foi realizado no perfil da Crew sendo necessario, apenas, demonstrar o interesse em participar e
comparecer ao evento no dia e local pré-determinados. Entretanto, o perfil do grupo é privado, sendo o
conhecimento e a participacdo da oficina restrita aos seguidores do mesmo. A contextualizacdo sobre a oficina
esta presente na Introdugdo deste trabalho, no topico “Corpo em Campo”, pagina 23.

4 Diario de Campo 5- Entrevista com PacMan [fev.2019]. Entrevistadora: Eloisa Lemos. Macei6, 2019.
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preta (a exemplo da pixacéo do Insano com spray de tinta preta — Fig. 6, Prancha 1, p. 83), em
alguns casos, demonstram uma certa dedicacdo de quem a produz, mostrando-se mais
trabalhadas, ganhando cores e sombreados (transformando-se em grapixos, a exemplo do pixo
de Mudo — Fig. 7, Prancha 1, p. 83), feitas com srpay ou tinta acrilica e pincel. O xarpi €, para
mim, o estilo de leitura mais dificil (PacMan — Fig. 9, Prancha 1, p. 83). O bomb (Fig. 8, Prancha
1, p.83), embora seja o estilo que percebi como menos presente na cidade, é bastante utilizado
por Wiki e Willi e, em alguns momentos, por Ghomo e Fome.

@ X AL

1 - Reproducéo do simbolo da grife Pixal. Fonte: Bezerra, 2019.

2 - Reproducgéao do simbolo da grife M$M (Mulher Skate e Maconha). Fonte: Bezerra, 2019.

A %
<I“

3 - Reprodugéo do simbolo da Crew das Minas. Fonte: Bezerra, 2019.

=

4 - Reproducao do simbolo da grife Zona Unica. Fonte: Bezerra, 2019.

5 - Reproducéo do simbolo da grife 20_01. Fonte: Bezerra, 2019.

~

Prancha 2 - Grifes encontradas na cidade de Maceio. Fonte: Bezerra, 2019.
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Por meio das vivéncias na cidade foi, possivel identificar alguns autores que se repetem
com determinada frequéncia, demonstrando o quanto sdo ativos. Dentre eles, consegui
identificar a grafia de Insano, Mudo, Merda, Fome, Dan, Obama, Gelo, Wiki, Rato, Quinze,
Verme, Lizz, Gnomo, Pivete, Coala e PacMan, além de grupos como Pixal, punks, M$M

(Mulher $kate e Maconha) e o crew das Minas.

Comumente, ao lado das pixagdes, encontram-se 0 ano da intervencao e a identificagdo
dos grupos aos quais 0s integrantes pertencem. Esses grupos sdo denominados como guangues,
crews ou grifes. Bezerra (2019) identifica oito desses grupos atuando na capital alagoana, dentre
eles o PIXAL, M$M (Mulher Skate e Maconha), UARAL (Unido dos Artistas de Rua de
Alagoas), Crew das Minas, 20_01, Anarkopunks, Zona Unica e SCP (Seguidores da Cultura
Proibida) (Prancha 2). Pixal, além de ser um dos grupos mais atuantes na cidade, faz uma
referéncia regional, uma vez que sua denominacdo resulta da unido de ambas palavras
(Pixo+AL).

Todas essas caracteristicas descritas demonstram que h&d um processo de estudo,
reflexdo e intencdo estética por tras dos elementos que compdem o que é compreendido como

movimento da pixacao.
4.2.1.2 Os percursos

As cidades brasileiras sdo marcadas por sua clara segregagdo econdémica e social,
delimitando fisicamente os diferentes espacos e usuarios. Entretanto, nessa mesma cidade
segregada, 0s espacgos urbanos sdo capazes de reunir diferentes sujeitos e producoes dentro de

um mesmo cenario.

Segundo Arantes (1994), a dindmica urbana constréi coletivamente as fronteiras
simbolicas da cidade que aproximam, nivelam e hierarquizam as categorias, 0S grupos e suas
relaces. Em Maceio, essa segregacéo e facilmente percebida, desde a sua geografia, ou mesmo
elementos fisicos criados para segregar as pessoas e 0s ambientes, como 0s muros altos que
circundam os condominios mais abastados, e os elementos simbdlicos presentes nos ambientes
fechados voltados ao lazer e consumo da classe média alta, por exemplo, que afasta a populagéo

de baixa renda.

Em virtude de seu relevo natural, Maceid esta dividida basicamente em duas porgdes: a
parte baixa composta pela Planicie Costeira (area com mais infraestrutura e voltada as classes
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média e alta) e a parte mais elevada, na qual se encontra o Tabuleiro (regido mais periférica da
cidade, distante do Centro e ocupada por uma populacdo, majoritariamente, de classe média-

baixa).

O inicio da ocupacéo de Macei6 ocorre nos bairros de Jaragua e Centro e, ao longo do
século X1X, segue trés eixos estruturantes: Av. Siqueira Campos (ligando Jaragué ao Trapiche,
ou seja, transportando as mercadorias vindas do interior do Estado para o Porto), a rodovia
estadual AL — 101 Norte (principal meio de conexdo entre Alagoas e Pernambuco) e a linha
ferroviaria (utilizada para a ligacdo dos bairros de Bebedouro e Ferndo Velho com Jaragua)
(JAPIASSU, 2015). No século XX, consolidam-se a habitagdo do bairro do Farol e a
pavimentacdo da Av. Fernandes Lima, tornando-se o principal vetor de ocupagéo urbana a partir
da década de 1940; a construcdo do Distrito Industrial e da Universidade Federal de Alagoas,
respectivamente nas décadas de 1960 e 1970, fortalece a fixacdo de residéncias na parte alta
da cidade. A década de setenta é marcada ainda pela ocupacdo da planicie litoranea, com 0s
bairros de Ponta Verde, Jatilica, Mangabeiras e Cruz das Almas.

Em meio a esse processo de expansdo urbana, o perfil socioecondmico da populagéo se
distribuia da seguinte forma: nas planicies litoranea sul, central e lagunar, juntamente com 0s
bairros de Jacintinho e Tabuleiro dos Martins, destacavam-se as populacdes de baixa renda; no
parte do platd, Bebedouro e Cruz das Almas, a populacdo de média renda; por fim, na planicie
litoranea norte e no bairro do Farol, predominava a populacdo de alta renda (JAPIASSU,
2015)*.

Com o passar dos anos, Macei6 adota como princiapis eixos de circulacdo duas vias
paralelas, a Fernandes Lima (que se une a Av. Durval de Gées Monteiro, formando um longo
eixo de ligagdo da cidade) e a Av. Menino Marcelo. Essas vias ddo acesso a boa parte dos
bairros que compdem a area urbana da capital e configuran-se como corredores de atividades
multiplas, recebendo comércios e servicos ao longo do seu trajeto. Como a Av. Fernandes Lima
desponta como um vetor de ocupacéo da cidade ainda na década de 1940, ela d& acesso a bairros

mais consolidados, sendo facilmente identificada como a de maior fluxo de pessoas e

4 A autora leva em consideracio a divisdo dos bairros em planicies e platd, presente no Plano Diretor da época. A
Planicie Litoranea Sul é composta pelos bairros de Pontal da Barra, Trapiche e Prado; a Planicie Central, os bairros
Centro, Jaragua, Pogo e Pajucara; a Planicie Lagunar reine Ponta Grossa, Vergel do Lago, Levada, Bom Parto,
Mutange e Bebedouro; a Planicie Litoranea Norte agrega os bairros de Ponta da Terra, Ponta Verde, Jatiuca,
Mangabeiras e Cruz das Almas; enquanto o Plat6 engloba Jacintinho, Pinheiro, Pitanguinha, Barro Duro, Gruta de
Loudes e Tabuleiro dos Martins (JAPIASSU, 2015).
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transportes devido a quantidade de engarrafamento em horérios de pico, bem como pela
quantidade de 6nibus que a utilizam como parte de seu trajeto. J& a Av. Menino Marcelo surge
como uma alternativa de acesso da parte alta a parte baixa da cidade (JAPIASSU, 2015),

fornecendo acesso a um nimero mais restrito de bairros, quando comparada com a via paralela.

Dessa forma, a geografia da cidade acaba por segregar classes sociais e acessos ao lazer,
servicos e cultura, obrigando um grande nimero de maceioenses a migrar para a planicie em
busca dessas atividades. Tal movimento fica claro quando observamos a superlotacdo dos

onibus que fazem o trajeto da faixa litoranea ao tabuleiro.

Como moradora do bairro Tabuleiro dos Martins por mais de vinte anos, meus percursos
sempre foram marcados pela travessia dessa barreira fisica e social existente em Maceid.
Considerando que esse é também o trajeto de boa parte dos pixadores com 0s quais travei
contato, que residem na periferia da parte alta da cidade, tomei esse fato como inicio para as
minhas vivéncias em campo. Assim, inicialmente, fiz o percursoTabuleiro-Centro e Centro-
Tabuleiro, deslocando-me pelas Avenidas Durval de Gdes Monteiro e Fernandes Lima,
percorrendo a pé e retornando ao bairro de énibus pelo mesmo percurso (Percurso A); para
posteriormente utilizar o mesmo eixo viario tendo como destino final o maior centro de lazer
publico da cidade, a orla maritima (Percurso B); por fim, fiz o trajeto de casa a orla pela Avenida
Menino Marcelo (Percurso C). (Conferir Mapa 9, p. 96)

As experiéncias demonstraram que, assim como a intensidade de fluxo, 0 maior nimero
de pixa¢des encontra-se ao longo da Avenida Fernandes Lima/Durval de Gées Monteiro do que
na Avenida Menino Marcelo. Considerando a quantidade de intervencdes, foi possivel
identificar as manifestagdes de forma pontual (baixa intensidade e em superficies restritas, uma
ou duas edificagdes proximas, por exemplo) ou em manchas (maior nimero de pixacdes e em
grandes extensdes fisicas, como Vvérias intervenc¢des ao longo de uma mesma rua, ou ao longo

de uma grande extensao territorial).

Optei por deixar de fora as grafias de torcidas uma vez que boa parte dos pixadores
interlocutores desta pesquisa ndo consideram esse tipo de intervencdo uma pixacéo, pelo fato
de que os integrantes ndo compdem grupos de pixadores, possuindo uma finalidade distinta.
Apesar das semelhangas entre ambas as praticas como o desejo de demarcar territorio e
disseminar o seu grupo (no caso de Maceid, Mancha Azul e Comando Vermelho) na busca por

visibilidade, por exemplo, deixei prevalecer o ponto de vista dos pixadores.
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3. SANTOS DUMONT 15. OURO PRETO 28. FAROL 41. PONTA VERDE
4, RIO NOVO 16. CANAA 29. BOM PARTO 42. JATIUCA
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12. PETROPOLIS 24. BARRO DURO 37. JARAGUA Terreno na Serr Proximidade do Shopping Miramar, 2019. Jacintinho, 2019.

Mapa 09 - Percursos realizados ao longo de suas vivéncias na cidade. Adaptado pela autora, 2019. Fotos: Arquivo Pessoal.



No percurso A, as primeiras pixacOes aparecem de forma pontual (sentido descendo,
bairros-Centro) em um galpdo abandonado préximo a entrada do bairro Canad, em prédios
abandonados nas mediacdes da Casa Vieira, CEPA, Lojas Americanas. Sao tags, grapixos e
frases de teor politico e ideoldgico (muitas delas asssinadas por Arnarko Punks) que ora
possuem cores chamativas, ora sdo pretas, densas e pesadas. Da Praga Centendrio até a Praca
dos Martirios, observei uma mancha que une visualmente o percurso entre as duas pragas por
meio de tags, frases de teor politico partidario, feministas, manifestacdes sociais (0posi¢édo ao

governo Temer, ao fim da aposentadoria e ao aumento de passagem), entre outros temas.

Para Campos (2015), o pixo é uma manifestagdo de classe, na qual o cunho social e
politico estd acima do contexto artistico. Dessa forma, a mancha identificada da Praca
Centenario a Praca dos Martirios pode ndo estar associada, apenas, ao intenso fluxo de pessoas
que circulam pelo Centro da cidade cotidianamente, mas reflete um trecho considerado politico,

visto que a maioria das manifestacdes populares da cidade as utilizam como passarela.

Seguindo o trajeto até o Centro da cidade, encontrei outras acdes pontuais. Na Praca
Palmares, haviam algumas tags nos prédios abandonados que rodeiam a Praca, em especial, 0
antigo prédio do IBGE; no entorno da Assembleia, prevalecem pixac@es com tema politico; ao
longo da Rua do Sol até a Av. Moreira Lima, encontro tags em poucos prédios comerciais que

parecem ser do mesmo autor.

A busca por visibilidade justificaria a grande concentracdo de intervengdes que
identifiquei nas proximidades do Centro de Maceio. Segundo Pereira (2010), os centros
possibilitam o encontro de individuos de diferentes regifes, um ponto de convergéncia e de
passagem, fornecendo ao pixador mais ibope devido a esse fluxo intenso, fornecendo
notoridade ao pixador, junto aos seus pares (PEREIRA, 2010).

No sentido contrario do percurso (Centro-bairros), observo outras intervencdes
pontuais. Ha grafites, pixos e grapixos no prédio abandonado, antes da Super Pizza, com temas
variados; em frente a Equatorial (antiga Eletrobras) e proximo ao Hiper mais algumas. Na
entrada do bairro Santa Lucia, no muro do condominio vertical até a quadra seguinte, onde se
situa a Superitendéncia Municipal de Transporte e Transito (SMTT), ha uma outra mancha com

pixacOes e grafites de autores variados.
No percurso B, em especial da Praca da Centenario para o sentido da orla, encontro uma
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mancha que percorre todo 0 muro do Instituto Federal de Alagoas (IFAL). Essas intervencgdes
possuem as mais variadas caracteristicas, desde frases e tags a riscos de spray com aparente
intencdo de apenas preencher o muro; préximo do fim da rua, ja perto do trilho do Veiculo Leve
sobre Trilhos (VLT), é possivel encontrar alguns grafites que compartilham o espaco com

pixacOes e nos conduzem até o Jaragua, o Riacho Salgadinho e a Praga Sinimbu.

Ao longo do percurso C, a quantidade de pixacdo é bem mais pontual do que nos
percursos anteriores, apesar de a avenida ser composta por diversos galpdes e ter muitos muros
cercando terrenos aparentemente vazios. As intervencdes ocorrem, principalmente, no trecho
entre 0 GBarbosa Serraria e o Shopping Péatio, compondo um cenario com pixacfes mais

esporéadicas, reduzidas em nimero e area.

Seguindo a tendéncia de descolcar-se das periferias para ambientes mais privilegiados,
as pixacdes em Macei6 sdo facilmente encontradas em areas com grande circulacdo de pessoas,
como as avenidas em questdo. A arte, como um reflexo social de um povo, transmite os anseios
do Brasil do século XXI. Assim, a pixagdo € o reflexo de um povo oprimido, sem acesso ao
lazer, salde, educacdo, trabalho e outros direitos (SILVA-E-SILVA, 2011).

Por outro lado, a vivéncia desses espacos por meio da deriva posssibilitou, além do
mapeamento e registro de parte das intervengdes presentes na capital e da identificacéo se elas
ocorrem de forma pontual ou concentradas em manchas, a vivéncia sensorial dos ambientes nos
quais elas estdo inseridas, bem como as cores, técnicas e a propor¢do utilizada, compondo o

cenario da pixacao local.
4.2.1.3 As técnicas e o suporte

Boa parte dessas pixagdes, em especial as identificadas como acbes pontuais,
encontravam-se em edificios sem uso, acdo explicada por alguns pixadores como um meio da
intervengdo permanecer por mais tempo nos muros da cidade, uma vez que esses prédios ndo
possuem manutencdo constante, refletindo o abandono pelo préprio dono e, por vezes, pelo

poder publico.

Dessa forma, os pixadores se apropriam da parcela da edificagdo que é comum a todos,

o muro externo, fornecendo aos edificios novas funcdes e estéticas diferentes da que lhe foi
fornecida originalmente, além de comunicar-se com 0s demais transeuntes da cidade,
subvertendo, dessa maneira, 0s usos 0s quais se espera que a edificagcdo assuma, promovendo
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0 que Leite (2007) considera como contrauso.

Buscando compreender como sdo escolhidas as superficies a serem pixadas, indaguei
a Mudo sobre qual era o critério de escolha. Ele me explicou que havia situaces em
que os prédios eram escolhidos ao longo de um rolé, em outros, o local era
previamente indicado por um dos participantes, privilegiando aqueles que
possibilitassem uma maior visibilidade ao autor ou locais abandonados que fariam
com que a intervengdo permanecesse no local por um espago de tempo maior. (Diario

de campo 2, 2018)®
Uma das caracteristicas da pixagdo paulistana € a busca pela superagdo do outro pixador.
Dessa maneira, 0s pixadores seguem grafando os andares dos prédios da cidade, buscando
escrever um pouco mais alto que o pixador anterior (P1XO, 2009). Espelhando a skyline da
cidade, percebo que a pixacdo em Maceid € horizontal; percorre a cidade na altura dos olhos
dos demais usuérios. Entretanto, o crescente nimero de edificios aparentemente abandonados
na cidade ja comeca a alterar essa caracteristica e 0 pixo comeca a se verticalizar, a exemplo do

que ocorre nos bairros de Cruz das Almas e Centro,

Por outro lado, as pixacGes compartilham o espaco com cartazes publicitarios e um
aparente descaso (tijolos, lixo, vegetacdo local, marcas das intempéries). Esse fato que,
possivelmente, contribui com a sua associacgdo a algo sujo, €, na realidade, a propria dindmica
de abandono e descarte irregular presente em grande parte da capital, percebida especialmente

nas areas de grande especulacao imobiliaria, como nas periferias e no Centro.

A falta de cor e o uso do rolinho de tinta sugerem a situacdo econdmica dos
interventores. Os sprays coloridos utilizados pelos grafiteiros, por exemplo, Ihes sdo pagos para
para realizar suas intervenc@es. Assim, 0 que resta aos pixadores € intervir com o que eles tém
em maos, spray de tinta preta e tinta acrilica (Diario de campo 4, 2018)*. Por outro lado, 0
spray possibilita que o pixo aconteca em poucos minutos, facilitando a acdo do pixador e

diminuindo o risco de ser pego, deixando uma sensacdo de falta de acabamento ou esmero.

Paralelamente, o didlogo com os interlocutores e a vivéncia da cidade demonstraram

uma forte relacdo do pixo com o momento de lazer dos sujeitos que compdem o movimento da

45 Didrio de Campo 2- Entrevista com Mudo [fev.2018]. Entrevistadora: Eloisa Lemos. Macei6, 2018.

%6 Diério de Campo 4 - GESSICA. Entrevista II. [dez. 2018]. Entrevistadora: Eloisa Lemos. Macei6, 2018.
Entrevista Gessica .mp3 (26°25").

Géssica € fundadora e uma das administradoras da pagina “O que os olhos ndo veem Mcz”. Pagina virtual
voltada para a difusdo producdo de arte urbana local.
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pixacdo em Maceio.
4.2.1.4 O pixo como lazer

Maceid € uma cidade claramente desprovida de espacos publicos que fornecam lazer
gratuito a sua populacdo. O maior nimero de equipamentos publicos e a oferta de cultura
ocorrem, em sua maioria, na orla maritima, havendo poucos parques ou pragas que atendam as
periferias e, quando existem, falta manutengdo ou equipamentos, deixando de assistir uma

grande parcela da populacéo.

Faria e Cavalcanti (2009) alertam para um déficit de pracas, uma vez que os exemplares
existentes resultam do primeiro plano urbanistico da cidade (de 1821) ou ap6s a obrigatoriedade
de os loteamentos proverem areas publicas (legislacdo de 1979, Lei n. 6.766/79), sendo que 0
periodo de mais expansdo do tecido urbano foi entre as décadas de 1940 e 1970, momento
anterior a obrigatoriedade legal. Por outro lado, Macei0 possui uma vasta faixa litoranea, dotada
de certa infraestrutura e de um tratamento paisagistico, transformando-a em um grande parque,
tornando-se uma das principais atragdes de lazer de Maceid, para as quais grande parte da
populacdo desloca-se nos fins de semana e feriados (FARIA; CAVALCANTI, 2009).

A falta desses espacos publicos de lazer pode ser percebida nos finais de semana,
quando h& uma intensa ocupacao nas praias metropolitanas da cidade. A Avenida Silvio Vianna
(mais conhecida como Rua Fechada), no bairro de Ponta Verde, desde a década de noventa
possui seu trafego de carros interrompido e torna-se um grande espaco para a circulacdo de
ciclistas, skatistas, patinadores e transeuntes de todas as idades, enquanto outros usuarios
apropriam-se do canteiro presente na Avenida para socializar sob a sombra dos coqueiros.
Apesar dessa aparente harmonia, é comum observar determinados perfis de frequentadores
(jovens negros, comumente vestindo roupas com simbolos de torcidas organizadas, de bonés e

em grupos com varios individuos) sendo abordados por policiais ao longo da Rua.

Diante dos limitados acessos ao lazer, os pixadores fazem do rolé o momento para
encontrar 0s amigos, ouvir musica, sair para pixar, ou mesmo beber e usar drogas, desfrutando
da cidade a sua maneira. Boa parte desses pontos identificados na capital séo resultantes desses
encontros que sdo, em alguns casos, previamente identificados por um dos integrantes do grupo
ou escolhidos aleatoriamente ao longo do encontro: “as vezes a gente vé um pico massa e marca

com o pessoal 14, depois; as vezes no proprio rolé a gente vé& um lugar legal e resolve parar la
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para pixar e se divertir” (Didrio de Campo 2, 2018).

Em meio a uma cultura do medo, cada dia mais as pessoas tém trocado o lazer em
espacos publicos e abertos por atividades em espacos controlados e assépticos como 0s
shopping-centers (PORO, 2013). Na contramdo desse movimento, 0s pixadores seguem
realizando seus rolés nos espacos publicos da cidade, vivenciando ambientes em horérios ndo

comuns, ocupando-os e ressignificando-os por meio da pixacao.

Percebe-se que, além das caracteristicas politicas, sociais e artisticas, a pixacao reflete
as dindmicas da cidade de Macei6, sua mobilidade, espacos de lazer e paisagem, apropriando-

se dos espacos e modificando sua estética original.

Por exemplo, a busca por ibope leva os pixadores a ocuparem lugares de grande
visibilidade na cidade, refletindo a sua dindmica de ocupacdo como os espaco com grande fluxo
de pessoas ou carros. A caracteristica local em priorizar edificacbes sem uso expressa o
processo de especulagdo que vivemos e o grande numero de edificios subutilizados na cidade,
ao mesmo tempo em que o repudio declarado a préatica da pixacdo demonstra um forte vinculo

com a propriedade privada e a sociedade que teme a sua violagéo.

Em contrapartida, a sua associacdo ao lazer, prazer e adrenalina em espacos oficialmente
ndo destinados a essa finalidade, revela o déficit de espacos publicos destinados ao lazer, ao
convivio e ao encontro social, em especial para as classes menos abastardas, como levanta Faria
e Cavalcanti (2009) e, assim, ocupam as principais vias da cidade, e bairros subutilizados, como

afirmado anteriormente.

Os espacos de lazer se mostram importantes na relacdo que se cria entre 0s sujeitos e 0s
espacos, sendo estes um dos principais elementos para a interacao entre os individuos (LIMA,
2010), uma vez que a cidade permite que diferentes experiéncias culturais se atravessem e
entrecruzem culturas que dificilmente se deixariam tocar (PEIXOTO, 2009). Ao vislumbrar a
cidade como grande espaco de lazer, os pixadores acabam apropriando-se desses ambientes e
dessa paisagem, inserindo-se em locais, até entdo, renegados a esses individuos e suas classes,
considerando a estrutura da nossa sociedade e 0 processo de ocupacdo de Macei0, cidade que
conduziu as classes média e baixa para as bordas do territorio. Assim, além de marcar a
superficie com seu nome e, simbolicamente, possui-la, os pixadores incorporam uma grafia e

estética propria em ambiente que ndo reconhece essses elementos, modificando a sua paisagem.
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Dentre a percep¢do de todas essas nuances presentes na pixacao local, a vivéncia da
cidade em busca de compreender movimento em Maceid possibilitou reconhecer também que
ha divergéncias dentro dessas grafias que permeiam 0s muros e que nem todas as escritas

urbanas podem ser consideradas pixacao.
4.2.2 Oficial e ndo oficial

Apesar de ser uma atividade que transgride o que Certeau (2009) denomina como
estratégias, em especial aquelas voltadas para a cidade, a pixacao também possui suas prorprias

regras.

O movimento da pixagdo carrega consigo regras que regem esse refazer urbano e
caracteriza o que é ou ndo pixagao, uma vez que, para alguns pixadores de Macei6, nem tudo
que € escrito pelas paredes da cidade é considerado pixagdo. As intervencgdes realizadas por
“pessoas normais”, durante um rolé ou uma passeata, por exemplo, independente do que esteja
escrito, ndo seriam vistas como pixacgao por esses grupos. Essas grafias se configuram como
uma piCHagao com “ch”, escrita nédo pertencente ao movimento, mas que a populagdo em geral
compreende como pixacgdo. Essas piCHacGes podem ser encontradas em grande nimero e nos

mais variados pontos da cidade.

Partindo da interpretacdo de Certeau (2009) e Leite (2007) de que a pixagdo se
caracteriza como uma tatica, um contrauso, é possivel compreender as piCHagdes como uma
tatica da pixacdo. Assim, os autores dessas grafias ignoram os rétulos e as regras do movimento
da pixacdo, assumem uma estética e intencdo aparentemente semelhantes, para compartilhar
dos mesmos espacos, utilizando-0s como suporte para a comunicacao e a expressao, fazendo
com que a trangressdo se torne uma maxima intrinseca a pixacéo a ponto de romprer com 0s

rotulos de legitimo e ilegitimo dentro do préprio movimento, surgindo a piCHacéo.
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Prancha 3 - PiCHagdes pela cidade. 1. Jaragua,2018. Arquivo pessoal 2. Jaragud,2018. Arquivo pessoal 3. Praca
Centendrio,2018. Arquivo pessoal 4. Jaragud, 2018 5. Tabuleiro dos Martins, 2018. Arquivo pessoal 6. Jaragua
2018. Arquivo pessoal.
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Dentre as grafias, existem as de cunho ideoldgico, nas quais se propde a Anarquia,
“Revolugdo Mental” ou abrir um livro; as manifestacdes de carater feministas e as de cunho
politico partidario. Todas elas buscam comunicar aos demais cidaddos as suas lutas e 0s seus
medos, levantando questionamento e colocando-se presente na sociedade. Algumas dessas
intervencdes desconhecem ou ignoram a regra das ruas que impede atropelar ou queimar uma
pixacdo, ou seja, riscar ou escrever por cima de uma pixagédo, superando o autor anterior, e
acabam queimando pixos de nomes reconhecidos na cidade ( “Morte ao comunistas” [SiC]

inscrita sobre a pixacdo do Rato- Fig. 1, Prancha 3).

O conturbado cenério politico seguido pelas manifestacdes contrarias ao aumento de
passagem, em 2013, seguido da prisdo do ex-presidente Lula e o impeachment sofrido por
Dilma e, por fim, as elei¢cGes de 2018 foram motivos para adornar as ruas de Macei6 com frases
de cunho politico, que remete ndo s6 ao surgimento da pixa¢édo no pais, como também demostra
0 uso dos muros da cidade como veiculo para expressar a insatisfacdo politica e desejo de

mudancga.

A pauta feminista também chegou as ruas. O texto “Liberdade ¢ ndo ter medo” (Fig.3 —
Prancha 3) faz parte da mancha identificada ao longo da Praca Centenario e a Praca dos
Martirios esta repleta de motivos feministas e do feminismo negro. S&o stencils, cartazes e
frases feitas com spray que demonstram a populacdo os anseios por liberdade e a luta pelo fim
do feminicidio.

Contraditoriamente, parte dessas grafias também sdo realizadas pelos pixadores
“oficiais” que complementam suas intervengdes com frases reflexivas filosoficas e posigdes
politicas (“Nao agrade os ingratos nem sirva os folgados”; “Quando tudo estiver preste a acabar,
s6 quem opera sobrevivera” (sic) -textos em conjunto com a pixacdo do Gnomo, Fig.2 e 5,
respectivamente, Prancha 3). Essas frases possuem uma caligrafia distinta da utilizada em sua
tag, facilitando a leitura daqueles que n&o pertencem ao meio, demonstrando uma intencdo de

comunicagéo.

Apesar de possuirem um carater efémero (cujas intervencdes sao apagadas, sobrepostas
ou sofrem com a agéo do tempo), algumas das inscri¢des produzidas ao longo de manifesta¢oes
sociais ocorridas na cidade permanecem presentes até os dias atuais, produzindo uma memdria
coletiva das disputas que marcaram determinado espaco de tempo. A exemplo, as grafias

resultantes das manifestacdes de 2013 nos fazem recordar que achdvamos um absurdo pagar
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$2,85 na passagem de 6nibus, quando hoje pagamos $3,65, “Fora Temer!” “Aposentadoria fica,
Temer sai” e “Lula Livre” (sic). Essa longa permanéncia pelos muros da cidade leva-nos a
acreditar que esses anseios também permanecerdo compondo a paisagem e nos fardo lembrar
as disputas politicas vividas na atualidade, fazendo da cidade um instrumento para a criagéo e

a manutengdo de uma memoria coletiva.

A Prancha 3 foi montada com fotografias de diferentes locais, com pixacOes e
piCHacdes, assim como os muros das ruas onde ndo importa o local, a procedéncia ou a
legalidade do autor dessas intervencdes, mas a pratica da pixacdo. O ato de escrever nas
superficies seus nomes, suas ideologias e anseios, constitui uma forma de apropriacédo do espaco

publico, de comunica¢do, demarcacao de territorio ou uma forma de expressao artistica.

Ao fim das contas, parece-me que o espaco publico, seus edificios, mobiliarios e, em
especial, 0s muros ainda sdo 0s meios que a populacdo reconhece como instrumento de protesto
e comunicagdo. E o caminho mais acessivel, democratico e de mostrar ao outro aquilo que se
pensa, fazendo com que alguns dessse gritos ressoem nas superficies das cidades para além dos
anos, diferentemente do que ocorre com os discursos e as correntes disseminadas nas redes
sociais, que sdo facilmente substituidos por novas postagens. Assim, as pixacdes e piCHacoes
se espalham pelas cidades a revelia das ordens impostas a elas e ao movimento, tendo a

transgressao como meio de ser visto e ouvido.
4.3 Arte urbana no Recorte

Dentre os diferentes contrausos incorporados ao bairro de Jaragud, estdo inclusas as

intervencdes artisticas de cunho visual, especialmente o grafite e a pixacéo.

N&o é dificil encontrar ao longo do Poligono de Tombamento do Jaragud, intervencgdes
artisticas visuais nos muros das edifica¢Oes particulares ou publicas, abandonadas ou sem uso.
Sdo murais assinados por artistas plasticos e grafiteiros da cidade, tags e diferentes estilos de
pixacdo, lambe-lambe ou piCHacGes de cunho politico e partidario. Entretanto, estdo presentes
de maneira mais intensa em alguns pontos especificos do bairro como a Rua Sa e Albuguerque,

a Av. Industrial Cicero Toledo e a Rua Bar&o de Jaragua (Mapa 10, p.107).

A producéo de grafites e murais foi realizada com a contratagdo ou o convite aos artistas,

por instituices publicas e privadas, para propor a intervencdo em determinada area, com o
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argumento de que esta valoriza a edificacéo e a arte local. Entretanto, a diferenca juridica*’ que
distingue o grafite e pixacdo é que a primeira é uma manifestacdo artistica realizada com o
consentimento do proprietario da edificacdo, enquanto a pixagcéo ocorre sem essa autorizagéo.
Enquanto o grafite encontra-se institucionalizado, ou seja, aceito pelas instituicdes de poder e,
muitas vezes, utilizado como um meio de coibir a producédo do pixo?®, essa definicdo legal

contribui com a associacao da pixacéo ao vandalismo e a violagdo da propriedade privada.

Dessa forma, alguns muros de Jaragua foram grafitados com o apoio e a licenca do poder
publico, como ¢é o caso do “Beco da Igreja”, muro proximo a Igreja Nossa Senhora Mae do
Povo, e 0 antigo mural proximo a Praca Marcilio Dias, grafitado por artistas locais e de estados
vizinhos com a liberacdo da Prefeitura; a intervencdo na antiga FAN, assinada por Rafael
Santos, em homenagem a Janes Jacob, autora que possui trabalhos voltados a cidade; e
intervencdes mais recentes como a que foi feita em uma das fachada da Prefeitura, ao longo do

Mcz Play (2019), e o mural no atual Centro Pesqueiro (antiga Vila de Pescadores).

Por outro lado, ha os grafites realizados em edificacdes subutilizadas, como 0 Armazém
Ledo e o Trapiche Segundo, nos quais, aparentemente, 0s autores desconsideram a permissao

do proprietéario, igualando legalmente o grafite ao pixo.

Quanto as pixagoes, elas sdo mais comuns na Rua Sa e Albuquerque e Rua Bardo de
Jaragud, alertando para uma possivel ocupacao em pontos especificos do bairro. Na Rua Baréo
de Jaragua, os pixos se concentram proximo a sede do Coletivo AfroCaeté, compostos
especialmente de pixacdes e piCHacOes; enquanto na Rua Sa e Albuquerque elas estdo em
conjunto com os grafites, especialmente nas proximidades do Rex Bar e da Praca Marcilio Dias
e a fachada antiga Arena, apresentando, de maneira mais pontual, nos mobiliarios da Praca Dois
Ledes, 0 antigo Banco de Londres e na fachada lateral da Delegacia da Receita Federal.

47 Diferenca estabelecida no paragrafo 2°, do Artigo 65, da Lei 9.605, de 12 de fevereiro de 1998.

4 Devido a algumas regras da rua, ha um respeito em ndo atropelar a intervengdo do outro. Dessa manira, ao
ocupar os muros com grafites, evita-se que o pixador ocupe 0 mesmo lugar, tornando-se esse um recurso adotado
por donos ou responsaveis legais de uma edificacdo.
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Reforcando uma caracteristica da pixacdo local, existe uma horizontalidade nos pixos
do bairro, dispostos, em sua maioria, na parte inferior dos edificios, seguindo a altura média
das edificacGes que possuem, em sua maioria, um pavimento. Por outro lado, essa tendéncia
pode ser justificada diante do estado degradado das edificacdes que impossibilita ou dificulta

que o pixador escale-as.

Em seu estudo realizado no bairro de Jaragua, Bitencourt (2017) identifica formas de
apropriacdo do espaco por parte dos moradores e usuarios que o vivenciam diariamente,
destacando a producéo e adequacdo de mobiliario urbano, criacdo de jardins decorativos, uso
diferenciado do espaco publico propiciando a interacdo dos moradores, além de prestacdo de
servicos por meio de carrinhos ambulantes. Todavia, 0 que a autora nao percebe é a arte urbana
como uma forma de apropriacédo do espaco publico, inserindo a pixa¢do como um dos critérios

de ameaca a preservacao das edificacOes.

A apropriagdo do espago publico ocorre pela realizacdo de relagbes socioespaciais
produzidas pelo uso, nas praticas cotidianas, construindo a identidade e o sentimento de
pertencimento entre as pessoas e 0 espaco (SOBARZO, 2006). O processo de apropriacdo é
também uma (re)producdo do espaco pela sociedade, incluindo diversos grupos da sociedade e
compondo a dindmica da cidade (COUTO; MARTINS, 2013). Segundo Sobarzo (2006), essa
readequacdo do espaco esta diretamente relacionada com a subversdo, pois 0s usos inseridos no
ambiente urbano por meio da apropriacdo, muitas vezes, divergem do que foi proposto pelos

grupos que dominam a construcdo da urbe.

Dessa maneira, podemos afirmar que apropriacdo de espacos publicos consiste na
inser¢do dos sujeitos, seus usos e produgdes no contexto urbano que, muitas vezes, lhes foi

negado, fazendo desse ambiente um local mais democratico e identitério.

Diante disso, as intervencgdes artisticas, rotuladas como arte urbana, podem vir a ser
compreendidas como uma maneira de apropriacdo do espaco publico, acdo pela qual os autores
se apoderam daquele recorte da cidade, personificam, vivenciam e Ihe d&o sentido, modificando

também a forma como outros usuarios experienciam o espaco.

Algumas intervencGes presentes no Jaragua sdo bem recebidas pela populagéo, a ponto
de se tornarem cenarios para fotos durante o lazer noturno ou um ensaio tematico; em outros

casos, 0s prédios, que antes passavam despercebidos, apos a intervencéo, tém o seu abandono
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lamentado por aqueles que vislumbram a possibilidade de cristalizar a estética original de tais
edificios, a exemplo das intervences realizadas pelo Sagaz, ao longo de algumas portas de

prédios aparentemente abandonados, e a “Monalisa funkeira” do Tars*.

Observa-se que as intervengdes contam um pouco da histéria do bairro. Durante a
ocupacdo do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), resultante do
protesto contra o fim do Ministério da Cultura, em 2016, a fachada do antigo Arena foi
intensamente utilizada como suporte para a livre expressao daqueles manifestantes. Assim, o
prédio contém diferentes estilos, contextos e motivacdes gravadas em seu muro, rememorando

a luta contra a homofobia, questbes de género e anseios politicos da época, por exemplo.

Enquanto isso, com a acdo do tempo ou devido as cores e estilos adotados, algumas
dessas intervencdes acabam corroborando a estética do abandono que predomina no bairro, por
meio das cores desbotadas, do material utilizado que ja descasca, fazendo com que a
intervencgdo assuma uma estética associada ao feio ou ao sujo. Apesar de se configurarem como
intervengdes efémeras, alguns exemplares permanecem vivos, sendo respeitadas até pelos
outros interventores, como, por exemplo, o0 mural coletivo proximo a Praca Marcilio Dias que

ainda persiste no tempo.

E diante desse espago dinamico e controverso, Composto por encontros e reconstrugoes,
que a pixacao e o patrimonio edificado se tocam, fomentando o questionamento do ambiente

urbano.
4.4 A Pixacdo no Bairro de Jaraguéa

Deixando de lado o discurso da perda que, como percebido por Gongalves (2012),
envolve o patriménio cultural brasileiro, é possivel identificar que, ao intervir no Jaragua, o
pixador conta com alguns fatores racionais e tipicos do movimento, como o ibope, a preferéncia

por edificagOes sem uso e 0 momento de lazer.

O ibope, como ja foi dito, consiste na busca do pixador por visibilidade e

reconhecimento entre os seus, tornando costumeira a realizagdo de pixagdo em espagos com

49 Artista plastico paulistano que frequentou Maceié ao longo do ano de 2018 e espalhou pela cidade uma
intervencdo composta por uma mulher, que tem como referéncia a Mona Lisa de Leonardo da Vinci, sé que em
uma posicao que remete a um passo de funk. Assim, a intervencao ficou conhecida como Monalisa funkeira. No
mesmo ano, Tars foi detido enquanto produzia uma de suas Monas, na passarela da Universidade Federal de
Alagoas — UFAL, sob a acusacgdo de estar realizando pixa¢cdo. (MENDES, 2018)
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grande circulacdo de pessoas ou em locais de dificil acesso. PacMan faz uma analogia da
pixacdo com um trabalho publicitario, chamando atencdo de que antes de pixar ha uma reflex&o
sobre o lugar e qual o impacto que ela pode causar. Dessa maneira, por ser uma centralidade, o

Jaragua é um espaco que possibilita a visibilidade desejada para a intervencéo.

Somado a isso, 0 bairro se configura como um local de lazer noturno com atragfes
voltadas ao publico jovem e rodeado por edificacGes aparentemente sem uso, resultando em um
grande nimero de pixos proximos a estabelecimentos voltados ao lazer. Assim, os pixos ali
produzidos sdo resultantes de um momento entre 0s amigos, criando uma relacdo entre os

individuos e o espaco, vinculando o0 ambiente a boas recordagdes.

Oscilando entre a aceitacdo e o repudio, a pixacdo é fruto de um questionamento e de
uma inquietacdo frente ao espaco urbano, possibilitando vivenciar e construir uma cidade
divergente daquela imposta pelo poder hegemonico do estado e da industria imobiliaria, e do

turismo.

Considerando as novas bases sobre as quais as identidades espaciais se reconstroem, a
pixacdo no bairro de Jaragua assume outras compreens@es invisiveis até aos proprios pixadores,
como por exemplo o requerimento do direito a cidade, apropriacdo do espaco publico e o

questionamento do patrimonio edificado.
4.4.1 O direito a cidade

Como jé foi dito, foi possivel observar através da literatura antropoldgica e do trabalho
de campo que, apesar de 0 movimento de Macei0, em especial, ter integrantes de diferentes
classes e bairros mais abastados, a pixacdo nasce na periferia e é reconhecida como um
movimento tipicamente periférico, caracteristica dos grandes centros urbanos. Essa ocupa¢do
das regi0es centrais néo é arbitraria. Ela simboliza a insercéo desses sujeitos periféricos a uma

parcela da cidade e seus privilégios.

Segundo Certeau (2009), a vida urbana integra a cidade aquilo que o projeto urbanistico
excluiu. Assim, as ‘escritas marginais urbanas’ possibilitam que jovens, em especial periféricos,
rompam 0s processos perversos da urbanizacdo, assumindo uma posicao politica, apropriando-
se ilegalmente das superficies urbanas, revelando uma relagéo entre a arte urbana e o Direito a
cidade — direito de pertencer, percorrer, modificar e serem vistos na cidade (CARVALHO;
MARIANI, 2017, p.914). A pixacédo pode ser interpretada, portanto, como uma maneira, dentre
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tantas outras, de direito a cidade, ou seja, um meio que uma parcela marginal da populacéo

encontra para pertencer, percorrer, modificar e modificar cidade.

A criminalizacdo das intervenc@es visuais sob justificativa de uma suposta ordem é um
exemplo da maneira de o estado utilizar a criminalizacdo dos movimentos sociais como um
meio de controle social e de descaracterizacdo de suas pautas politicas. Sem um dialogo e
discussdo dos instrumentos legais e da construcdo dos espacos publicos, as escritas marginais
urbanas avancam sobre as cidades, sobrevivendo ao modelo segregacionista e imprimindo suas
identidades por meio de uma linguagem proépria, ressignificando esses espagos (CARVALHO;
MIRIANI, 2017).

Segundo Tiburi (2013), o terrorismo causado pela pixagdo ocorre devido a ousadia de
um “individuo qualquer”, com uma escrita, a qual ndo se compreende, que resolve transpor os
limites sociais, fazendo-se presente em espacos que inicialmente ndo Ihe pertencem, gerando o

incomodo e a aversao as quais testemunhamaos.

A fachada branca é um elemento representante da propriedade privada, do poder e da
imagem do homem branco. Ao romper com a sacralidade desse muro branco, o pixador atinge
o direito a propriedade privada, toma para si um elemento comum da cidade, fazendo-se
presente na construcdo desse espaco comum. Cria-se, dessa maneira, um contraespaco, uma

fissura no espaco ao qual os individuos e elementos antes excluidos retornam (TIBURI, 2013).

Trazendo esses autores para refletir a relagdo entre pixacdo e patriménio histérico, é
possivel observar que, ao interferir em uma fachada historica do Jaragua, por exemplo, 0
pixador rompe uma dupla sacralidade (a da propriedade privada e a do patrimoénio), nesse caso,
ambas imagens criadas a partir de uma perspectiva europeia e ocidental. Como explanado nos
capitulos anteriores, a paisagem do Bairro foi composta, em sua maioria, pela predominancia
de elementos da classe média alta, tendo como outra caracteristica marcante a exclusao e
repressdo dos ruidos, materializados em corpos, classes ou atividades. Em outras palavras, a
logica do planejador urbanista esta pautada num ideal de mercado representativo de classes
sociais abastadas. Dessa maneira, a pixacdo, no contexto do bairro, torna-se um ruido a ser

combatido na paisagem que é imagem e semelhancga de um grupo social especifico.

A busca pela forma ideal de preservar, de compor os bens patrimoniais e a construgdo

do espaco urbano € antiga. Choay (2006) rememora a reivindicagdo dos arquitetos parisienses
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quanto seu direito a cidade, ou seja, o direito de construir em Paris perante o grande nimero de
monumentos histéricos da cidade. O ato de intervir na fachada dos prédios pode ser
compreendido como um requerimento do direto a cidade e um questionamento da construcao
do patrimdnio, por parte dos pixadores, da mesma forma que os arquitetos parisienses, como
rememorado por Choay (2006). Pixar uma fachada histérica de um bem que, aparentemente,
ndo te representa parece-me um meio de o individuo se apropriar desse bem patrimonializado,
como um meio de personaliza-lo, ressignificando-o e transformando-o em algo seu, a ponto de

ter seu nome, sua marca.

Ao estudar o grafite de S&o Paulo, Leal (2018) destaca que, do ponto de vista do sistema
— conjunto ético e moral que estrutura e organiza as relagcdes dos sujeitos que pintam a rua —,
h& uma apropriacdo do muro que passa a ser do interventor, uma posse simbdlica e temporaria
e reconhecida pelos iniciados, fazendo com que haja uma permanéncia simbolica do pintor que
é reconhecida por aqueles capazes de identifica-las (LEAL, 2018, p.181). Essa permanéncia
simbdlica entre os iniciados é semelhante ao que ocorre com a pixacdo, em especial a
apropriacdo ocorrida diante do bem edificado, fazendo com que ela também possa ser

interpretada como uma forma de apropriacdo desse espaco.

Diante dessa posse simbdlica, o pixador acaba ressiginificando esse espaco urbano. Uma
vez que o ato de pixar fornece ao cendrio historico usos até entdo ndo pensados, inserindo, na
paisagem elitista, individuos e usos marginais, o sentido e a imagem desse espaco urbano
assumem um novo significado: de apatia (para aqueles capazes de identificar a linguagem
utilizada) ou de repulsa (daqueles que a condenam veementemente). O que € visivel para uns é
invisivel para outros e, dessa maneira, o grande desafio das escritas urbanas é afetar a ordem,
promover novas percepcdes nas pessoas, para que se reconheca a presenca do Outro
(CARVALHO; MIRIANI, 2017).

E possivel, portanto, encarar a pixagio como uma provocagio, mesmo que involuntaria,
para a forma como lidamos com o nosso patriménio edificado. Ndo ha uma apologia ao
vandalismo dos espacos, mas sim o direito de usar o espaco publico e refletir sobre ele a relagéo
do cidad&o com a cidade (TAVARES, 2009).

4.4.2 A pseudopreservagio
O processo de descaracterizacdo e subutilizacdo das edificagcbes, somado a pouca
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representatividade desses imoveis patrimonializados (bens majoritariamente ligados a classes
abastadas, instituicbes de poder politico e religioso), abre precedentes para 0 questionamento

do que é considerado bem patrimonial e a forma como lidamos com ele.

O conjunto arquitetonico do bairro de Jaragué é objeto de interesse de diferentes grupos
como por exemplo o poder publico, turismo, empresarios, grupos culturais e até mesmo da
propria populacéo, que se apropriam do bairro de maneiras distintas. Assim, a paisagem e o
complexo de edificacdes que compdem o foco das agdes preservacionistas, descritas nos
capitulos anteriores, constituem o mesmo ambiente que vivencia acGes depredatorias que se
contrapdem aos ideérios salvacionistas, conduzindo o sitio histdrico a um processo voltado para

NOVOS USOS.

Apesar das rigidas diretrizes de preservacdo e manutencdo dos bens, o sitio histérico de
Jaragua (legitimado por meio do tombamento e diretrizes contidas no Cddigo de Obras e no
Plano Diretor, cf. Capitulo 1, p. 46) apresenta um grande nimero de edificacfes em processo
de descaracterizagéo e subutilizadas (cf. Mapa 8, p.72). Por outro lado, ao longo dos anos, essas
edificacOes ja vém sendo descaracterizadas e tém passado por diferentes intervencdes (internas
e externas) que culminaram em um processo de descaracterizacdo da mesma para a adequacao

de novos usos.

Ao longo dos anos, a sua arquitetura sempre precisou se adequar, funcionalmente ou
esteticamente, aos usos e novas apropriagdes as quais vivenciou. As diferentes ocupacoes
vivenciadas pelo Jaragua levaram as edificacdes historicas a se adaptarem aos mais variados
incorporados, exigindo um processo de transformac@es tanto interna quanto externamente dos
imdveis. Assim, os antigos galpdes, que serviam de apoio ao Porto e de estoque, foram
transformados em bancos, casas de show ou simplesmente abandonados, enquanto os sobrados
passaram de residéncia a sede de atividades de servicos, nos pavimentos inferiores, abrigando
cabarés e pensdes, nos pavimentos superiores, perdendo ou recebendo divisorias internas,

banheiros, condicionamento de ar, cofres e outras necessidades.

Somados a isso, os periodos ciclicos de intenso esvaziamento do bairro geram um
desamparo das edificagdes, por parte dos seus proprietarios, que resulta em um processo de
descaraterizagdo do mesmo devido a a¢do das intempéries, a falta de manutencao da edificacdo
e até mesmo aos materiais utilizados para a vedacdo das edificagdes, como demonstrado no

Mapa 08 (c.f. pagina 72). Essa tendéncia a desassistir as edificacbes em periodos de baixa
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atividade econdmica é percebida nos dias atuais, predominando os lotes sem uso, mesmo
havendo a sequéncia de incentivos fiscais,por parte do poder publico, visando fomentar a

ocupacdo do bairro.

Todo esse panorama faz com que o bairro vivencie uma pseudopreservagdo. Ou seja,
apesar das legislacdes vigentes que visam a salvaguarda do bairro, elas ndo sdo executadas de

modo integral.

Diante desse contexto que envolve os bens patrimonializados do bairro de Jaragua e a
pixacdo, essa pode vir a ser interpretada com o que Leite (2007) denomina de contrauso. Isto
é, as pixacdes se caracterizam como ac¢les que ndo sdo coerentes ao ideario e a legislacdo
impostos a Jaragua, subvertendo os seus sentidos. Colocando Leite em dialogo com Certeau
(2009), é possivel observar que essas a¢cdes marginais acabam por modificar os modos de fazer
e se apropriar da cidade, alterando a estrutura pensada para o lazer apenas das classes sociais
de maior poder aquisitivo, que pode consumir esses lugares patrimonializados e produzidos
para o turismo (CERTEAU, 2009). Diante dessa perspectiva, a pixa¢ao contrapde-se aos usos
estabelecidos pelo governo, revelando a relacéo de parte da populacdo com os seus simbolos e

0 espaco urbano, dentre eles o patriménio edificado.

Embora nem todas as intervengdes possuam um contetdo politico explicito, a imagética
produzida pelas escritas urbanas por si sé constituem uma forma de dar visibilidade as histéricas
desigualdades politicas, sociais e econdmicas, com elementos estéticos e ideoldgicos, pelos
quais 0s jovens instituem uma subcultura do desvio, uma contracultura que critica os valores
formais, pautados na manutencéo das desigualdades (CARVALHO; MIRIANI, 2017).

Existe ainda o quesito representatividade: o patrimonio cultural local reflete a
composicao elitista e classista da sociedade alagoana, sendo composta, basicamente, por
palacetes, instituicdes publicas e religiosas (catolica) (Apéndice A). Cabe refletir se esse
patriménio é consequéncia de uma imposi¢do hegemonica e por isso ndo ressoa nas demais
classes sociais, levando os sujeitos que nédo se identificarem com esses bens a estabelecer uma
relacdo de vinculo com eles através da pixacao, restando-lhes, dessa maneira, construir a cidade
a seu modo, intervindo e personificando esses espacos, vendo-se refletidos neles e fazendo parte

da cidade.
Assemelhando-se ao que Leite (2007) denomina de ruidos visuais, as pixagdes no
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patrimonio edificado sdo intervengdes indesejadas, que, aos poucos, corrompem toda a imagem
e a transforma em um grande aglomerado de informacdes e vibragdes que recompdem a estética
original dos muros e fachadas ou apenas incomodam aqueles que apreciam uma composi¢do
mais limpida. Fazendo uso das portas e janelas das edificagdes, as pixacdes se sobrepdem umas
as outras ou permeiam brechas deixadas pelos autores anteriores, descascam devido & a¢do do
tempo, perdendo suas cores vibrantes originais, enfatizando a efemeridade das coisas e da

prépria intervencao.
4.4.3 Pixacdo, patrimonio e identidade

Gongalves (2015) ressalta a importancia do sentimento de identidade para a construcéo
e perpetuacdo do patrimonio cultural, uma vez que ele expressa a identidade de um grupo.
Identidade essa inerente a pixacao, que ao ser realizada, demarca naquela superficie 0 nome do
pixador, assimilando-se a uma demarcacéo de territério, simbolizando a posse do pixador sobre

aquele lugar.

No Brasil, as discussdes em torno de como identificar e preservar os bens culturais se
democratizam com a introducao da no¢éo de Referéncia Cultural e a importancia do sujeito na

dindmica da construcado e preservacdo patrimonial.

O conceito de Referéncia Cultural traz consigo guestionamentos sobre a legitimidade
de selecionar o que é patrimonio e a representatividade do patriménio para os diversos grupos
sociais que interagem com ele. Em outras palavras, a referéncia cultural estd atrelada a
dimensao social e politica de uma atividade antes vista como técnica (LONDRES, 2000). A
autora destaca que a concep¢ao de patriménio se expande para além dos testemunhos da histéria
oficial, chegando até as manifestacdes dos grupos que compdem a sociedade, atento aos sujeitos
aos quais essas referéncias fazem sentido. Assim, os bens culturais precisam de um valor
intrinseco, valor esse que é atribuido por sujeitos em funcdo de determinados critérios e

interesses historicamente condicionados (LONDRES, 2000).

O bairro de Jaragua, enquanto bem patrimonializado, € construido dentro dos
parametros anteriores ao conceito de referéncia cultural. Dessa maneira, o sitio histérico
teoricamente preservado possui elementos que reafirmam a versdo da histéria vivenciada,
contada e oficializada pela elite da sociedade, enquanto apaga as outras versdes como 0

surgimento do bairro a partir da vila de pescadores, a prostituicdo — com a retirada da placa que
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identificava o ‘Beco das Raparigas’- €, até mesmo, a aversao a pixacgdo, atividades essas que a

nocgéo de referéncia cultural possibilita o seu reconhecimento.

O termo referéncia remete & ideia de autoridade coletivamente reconhecida,
convergéncia de pontos de vista. O conceito de referéncia cultural e a concepcéo antropolégica
de cultura possuem semelhangas, ao enfatizar a diversidade da producdo material, além dos
sentidos e valores atribuidos pelos sujeitos aos bens e préaticas sociais (LONDRES, 2000).
Diante disso, essa concepcao mais abrangente da producéo cultural possibilita a compreenséo

da pixacdo como uma referéncia cultural.

A pixacdo € uma pratica social transgressora que possui um valor intrinseco aqueles
que a exercem, levando a ressignificacdo e a insercao desses grupos na paisagem e no contexto
do espaco urbano. Esse ato, aparentemente desordenado e aleatorio, segue uma série de
estratégias e regras internas que permite a ascensdo do individuo, entre os seus, de acordo com
0 tempo que pratica a pixacédo, a quantidade de pixo produzido e os locais por ele ocupados. A
pixacdo cria, entre aqueles iniciados na linguagem utilizada, uma memoria urbana, tornando
possivel a identificacdo dos autores, 0 ano em que a pixacao foi realizada, e as grafias, que
normalmente a acompanha, trazem consigo descontentamentos ou posi¢fes politicas que
remetem a disputas sociais 0s quais se perpetuam nos muros da cidade ao longo dos anos. Dessa
maneira, seguindo o conceito de referéncia levantado por Londres (2000), a pixagdo se
configura como uma referéncia, um ato coletivamente reconhecido, uma informacgéo que é

reconhecida pelo grupo que a pratica.

Todavia, apesar dessa possibilidade de vislumbrar a pixacdo como uma referéncia
cultural, para isso acontecer, se faz necessaria a presenca do sujeito, ou seja, do pixador, € 0
contato com os pixadores foi algo restrito ao longo do desenvolvimento deste trabalho. Esse
reconhecimento académico e técnico pode vir a ser realizado futuramente, devido ao processo
de descolonizagdo do conhecimento e do acesso as instituicdes de ensino que possibilitou a

insercdo de alguns dos membros desses grupos as universidades.

Por outro lado, se faz necessario que os grupos demonstrem um desejo de serem
reconhecidos, o que parece nédo ser o foco de seus interesses, uma vez que muitos deles renegam

até o vinculo da pixagdo com a arte.

Assim, percebo que as pixagdes permitem a unido de periodos historicos e estéticas

distintas, como a cultura urbana e marginal com os elementos arquitetbnicos classicos da
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cidade, além de possibilitarem que as edifica¢fes e o cenério urbano assumam multiplos usos,

de caréater educativo, politico, de seguranca e saude.

Por fim, como foi discutido na introducdo deste trabalho, houve uma série de
dificuldades para conseguir coletar os dados para esta pesquisa. O motivo se deve ao fato de
que a pixacdo é uma atividade subversiva, isto é, fora da lei. Desse modo, houve um grande
constrangimento por parte dos interlocutores em se identificar e em fornecer dados mais
aprofundados. Uma das possibilidades que se abriram diante desse cenario foi a observacao do
ethos dos pixadores, em outras palavras, dos gestos caracteristicos da propria expressdo da

pixacao.
444 Gesto

Segundo Flusser (2014), gesto € um movimento no qual se articula uma liberdade. O gesto,
enguanto movimento, pode ser explicado, mas tais explicacdes ndo satisfazem porque néo

atingem a liberdade que se articula no gesto (FLUSSER, 2014, p.16).

“Gesto ¢ um movimento no que se articula uma liberdade a fim de se revelar ou de se
velar para o outro” (FLUSSER, 2014, p.17). Segundo o autor, o gesto ndo permite ao
observador decifrar a liberdade que se exprime nele, pois o gesticulador pode mentir, induzindo
0 observador a fazer uma leitura enganada do gesto. Esse aspecto é essencial ao gesto por ser
essencial a liberdade.

A relacdo entre pixagdo e gesto se da diante da dificil caracterizacdo dessa atividade,
levando a concepcdo da pixacdo como um gesto, no qual o pixador ndo quer revelar seu ato de
liberdade, induzindo os leitores a uma concepcdo enganada do gesto, ou porque o proprio

pixador consegue ou ndo quer descrever tamanho ato de liberdade.

A liberdade néo € a ignorancia ou o desprezo das regras, mas € assumir as regras para
altera-las (FLUSSER, 2014, p.102). Ao longo dos didlogos com os pixadores, eles reconhecem
sua atividade como um ato ilicito e ressaltam a sua caracteristica transgressora como um meérito,
sem se importar com a violagdo da legislacdo, compreendendo seu ato como necessario e

superior ao que o poder publico determina.

A pixacao se enquadraria como um Gesto exercido por um instrumento, uma atividade

auténtica na qual a liberdade se exprime. Para a realizagdo da pixacdo, 0 autor precisa ter em
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maos alguns materiais artisticos como sprays de tinta, tinta acrilica, rolos, brochas, extintores,
canetdes ou escadas, por exemplo. A escolha do material influencia diretamente no resultado

do pixo, no tocante a suas formas, tamanho e estilo escolhido (FLUSSER, 2014).

Ao mesmo tempo, a pixacdo possui algumas especificidades que a aproximam de um
gesto comunicativo onde se distingue a expressdo da mensagem “o que ¢ dito de como ¢ dito”
(FLUSSER, 2014, p.20). Segundo o autor, ao decodificar a expressao, a teoria interpretaria a
liberdade do gesticulador e, ao decodificar a mensagem, interpretaria algo intersubjetivo.

Assim, s6 com a interpretacdo simultanea ha comunicacéo, pois assim houve recepcao do gesto.

O alfabeto e a tipologia das letras sdo as caracteristicas principais de um pixador, o que
pode levar anos para ser desenvolvido e separa quem € iniciado do restante da populagdo. Em
meio a uma busca por visibilidade, o reconhecimento do autor do pixo € restrito a quem
reconhece a sua escrita. Por outro lado, € essa mesma forma de escrita que separa 0 que é
pixacdo do que é piCHagdo, uma vez que a segunda é feita com a intengdo de ser lida e
compreendida pelos demais usuérios da cidade.

Assim como no Gesto de Pintar, a pixacdo possui algo invisivel em seu processo de
construcdo que dificulta a sua explicacdo. Todavia, assim como um gesto, a pixa¢do é um feito.
Uma presenga ativa no mundo (TIBURI, 2013). Esse movimento transgride as leis e os ideais

propostos para a cidade.

Enquanto isso, 0 Gesto de Escrever é penetrante (devido a sua origem, na qual os
mediterraneos arranhavam a superficie do barro, dando origem a escrita), e 0 ato de escrever
ndo cobre a superficie, mas entra nela. Querer penetrar superficies é a tendéncia daquilo
comumente chamado de pensamento e escrever é essencialmente um gesto penetrante porque é
a manifestacdo de um pensamento (FLUSSER, 2014, p.102). Assim, segundo o autor, 0 gesto
de escrever € uma manifestacdo do pensamento porque ele é determinado (o escritor precisa
escolher as letras, as regras a serem seguidas) para entdo exprimi-la contra a superficie. Dessa
maneira, a pixacdo pode ser interpretada como um gesto de escrever ndo sé porque utiliza as
palavras e regras para produzi-las, mas porque, primeiramente, insere fisica e simbolicamente

os individuos que a produzem, no espago.

Entretanto apesar de a pixagao se encaixar dentre tantos gestos, o ponto principal dessa

analogia entre a pixagéo e o gesto é que despertei para a necessidade de compreender um gesto
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além do que o proprio sujeito conseguia me descrever. Assim, ndo me foi suficiente o
reconhecimento das letras e a leitura do que esta inscrito nos muros; era preciso decodificar a
mensagem de liberdade do gesticulador. Essa busca pela decodificacdo da pixacao presente no
bairro de Jaragué foi que possibilitou a sua analise a partir de outras perspectivas como a de um
ato contestador do espaco urbano.
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CAPITULD 5:

IMAGENS PARA JARAGUA



5. IMAGENS PARA JARAGUA

Diante de toda essa reflexdo em torno do bairro de Jaragua e das pixagdes nele
sobrepostas, desperto para a importancia da imagem para 0 mesmo, uma vez que as acdes de
salvaguarda, o marketing em torno da turistificagdo do bairro, o aparente abandono e as
intervencdes urbanas possuem como denominador comum a paisagem e, consequentemente, a

imagem associada ao bairro.

Buscando compreender um pouco mais sobre o universo de pesquisa e acreditando no
poder da imagem nesse processo, recorro ao corpus fotogréafico do bairro de Jaragua, por meio
de trés acervos: o Arquivo Publico de Alagoas, as redes sociais do poder publico (SECULT-
AL e Prefeitura de Macei0) e os registros fotograficos que produzi em campo. Dessa forma, o
contetdo aqui apresentado possui fontes, propostas e periodos histdricos distintos do bairro e
do contetdo associado a ele.

Para cada estratégia proposta para o bairro, cria-se, consequentemente, uma imagem
para 0 que a simboliza. Quando o poder publico instaura a politica de preservacao, propondo
diretrizes que visam a preservacdo das edificacfes da maneira como elas foram construidas,
estd subtendida nessa acdo o desejo de manter a paisagem do bairro idéntica aos seus
primordios, congelando determinado periodo historico ao longo dos séculos. Enquanto isso, o
mercado se apropria desses recursos para atrair Usuarios para o bairro, a que criar uma imagem
atraente é fundamental para angariar publico e renda para o local. Entretanto, nesse processo,

alguns elementos séo excluidos dessas imagens associadas ao bairro, dentre elas a pixagéo.

Dessa maneira, 0s acervos utilizados refletem, de certa maneira, algumas caracteristicas
identificadas ao longo do trabalho. As fotografias histéricas do Arquivo Publico foram
associadas as politicas de preservacdo pensadas para o bairro, uma vez que é essa imagem
histdrica que se pretende preservar; as imagens vinculadas nas redes sociais do poder pablico
foram associadas ao processo de turistificacdo de Jaragua e a mercantilizacdo dos elementos
historicos; as fotografias produzidas por mim possuem um carater etnografico, sao resultantes
do processo de pesquisa e possuem uma finalidade clara, a producéo de dados de campo e, por

iSs0, voltam-se aos elementos associados ao meu universo de pesquisa.

Por se tratar de colecdes fotograficas, optei pela apresentacdo em conjunto da selecao

composta para cada colecdo, respeitando seu potencial coletivo e considerando que a imagem
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do Jaragué é composta por um somatério de imagens. Assim, foi criada uma prancha para cada
acervo, acreditando que esse modo contribui para a compreensdo de seus contextos. Como a
maioria das fotografias dos dois primeiros acervos seguem o formato paisagem, ou seja, as fotos
se encontram na horizontal, esse também foi o sentido adotado para a composi¢éo das pranchas.
Por fim, diante desses acervos, surge a elabora¢do de uma quarta prancha, resultante de uma

critica a participacao das pixacdes na paisagem do bairro.
5.1 Outrora hoje: a imagem a ser preservada

Considerando o seu valor historico e a legislacdo de preservacdo vigente no bairro,
recorri aos registros histéricos do bairro presentes no Arquivo Publico de Alagoas (APA),
almejando conhecer as imagens de uma paisagem cuja época que se esperava ser mantida

intacta ao longo dos anos.

As fotografias do Arquivo ndo possuem muitas informagdes técnicas como data do
registro ou o fotografo que as produziu, mas, em algumas delas, ha o local fotografado grafado
na imagem ou como titulo do arquivo digital. Entretanto, é facil identificar que boa parte do
acervo retrata o periodo de formacao do bairro, registrando a construcédo de alguns prédios e
outros elementos urbanos como a Praca Dois Ledes e o Porto, enquanto outras se voltam as
edificacdes (ha fotografias realizadas dentro de alguns dos edificios) e o contexto urbano da
época. Dentre as fotos, € possivel observar que dois elementos sdo retratados com mais

intensidade: o Porto e a Rua Sa e Albuquerque.

Esse destaque oferecido a Rua Sa e Albuquerque é percebido até os dias atuais,
tornando-se um dos motivos para a sua escolha como recorte de estudo. Dessa maneira, a
primeira selecdo consistiu em uma triagem das imagens que o retratavam, culminando na
Prancha 1, composta por fotografias da Rua. Apesar de ndo haver datas, ao considerar alguns
elementos das fotografias — como a presenca do trilho do bonde (instaurado em Maceié no
inicio de 1900 e em funcionamento até meados da década de cinquenta) e as vestimentas das
pessoas retratadas, pressupde-se que esses registros fotograficos foram realizados ainda na

primeira metade do século XX.

Nesse periodo, as fotografias e o cinema eram concebidos como um espelho do real,
assumindo um carater documental, voltando-se a registrar, especialmente, o processo de

industrializacdo das cidades e os avancos tecnoldgicos (POSSAMAI, 2008). Essa tendéncia

122



pode ser percebida mundialmente ainda no fim do século XIX, quando os irmaos Lumiére, em
seus primeiros filmes, retratam os primeiros avangos tecnolégicos da Europa, como a chegada

do trem a estacdo e a saida dos operarios da fabrica, por exemplo.

No Brasil, 0 século XX é historicamente marcado pelo periodo de urbanizacdo do pais
e a migragdo da populagdo rural para a area urbana em resposta ao processo de industrializagéo
vivida pelas grandes cidades. As transformac6es urbanas também foram foco das fotografias
brasileiras, registrando e retendo a meméria das cidades e, posteriormente, ocupando 0s
arquivos e museus locais (POSSAMAI, 2008). Segundo Mauad (2005), as fotografias desse
periodo, possuiam um carater social que, ao serem vinculadas a revistas de grande circulacdo

na capital do pais, disseminavam a vida social da burguesia urbana.

Diante desse contexto, as fotografias que compdem o acervo do Arquivo Puablico
apresentam uma clara intencdo de demonstrar a Sa e Albuquerque como um local moderno e
sofisticado. Para isso, predominam as perspectivas que trazem poder e magnitude aos casardes
e ao tracado da Rua, destacando a pavimentacdo, o trilho do bonde e pessoas bem vestidas
circulando na Rua. A Sa e Albuquerque ja foi conhecida como “Rua da Alfandega”, instituicdo
que ficava localizada no edificio que hoje sedia a da Delegacia da Receita Federal, essa
edificacdo e seu entorno constituem um dos pontos mais encontrados nas fotografias do
Arquivo. Os estabelecimentos comerciais tambem compdem grande parte da paisagem da Rua,
estando dentre armazéns e lojas diversas, a “Typographia Americana” como um dos COmércios

por vezes fotografados.

PRANCHA 4

Fotografias retiradas do acervo “Jaragud” do Arquivo Publico de Alagoas (APA),
ndo datadas e sem identificacdo dos autores. As imagens retratam o contexto urbano do
bairro, fazendo uso de posicdes que, destacando suas edificacBes e o tracado urbano,
valorizam a largura da via, o calcamento e o trilho do bonde.

A maioria das fotografias que comp&em a prancha, retratam o entorno do prédio da
Alfandega (atual Delegacia da Receita Federal) que por anos deu nome a Rua (Rua da
Alfandega).
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“Prancha 4 - Outrora hoje. Fonte: Arquivo Publico de Alagoas. Fotografias nﬁd datadas.



Durante a realizagdo do trabalho de campo, retornei & S& e Albuquerque com as
fotografias do Arquivo, com o intuito de identificar o local em que essas fotos foram tiradas e
reconhecer o que permanece e o que foi modificado nessa paisagem. Esse exercicio possibilitou
algumas reflexdes acerca da imagem que se pretende preservar, despertando para o fato de que
a imagem a qual as politicas de preservacdo se propdem a manter em muito se assemelha com

as fotografias histdricas do bairro disponiveis no Arquivo Publico de Alagoas (APA).

Quando o Poligono de tombamento vigente no bairro prevé a conservacdo das
edificacdes, determinando que as fachadas, cobertas e os materiais empregados nas reformas
devem ser semelhantes ao original, ficando proibido o uso de marquises, toldos ou vitrines que
interfiram ou descaracterizem o visual do imdvel, ele demonstra uma preocupacdo clara em
torno da fachada (elemento externo a edificacdo e que compde a paisagem urbana das cidades),
perpetuando a imagem capturada pelas fotografias de décadas atrés.

Entretanto, esse desejo de congelar o bairro no tempo parece ndo funcionar
adequadamente como destacado por Bitencourt (2017) ao identificar o processo de
descaracterizacdo do bairro e pelo que pude perceber ao retornar in loco com coOpias das
fotografias do APA.

Dessa maneira, percebo que, apesar da semelhanga estética, algumas edificacdes passam
Ou passaram por um processo de descaracterizacdo que resultou em severas modificacfes na
fachada ou até mesmo em demolic@es, dificultando o reconhecimento exato do ponto em que a
fotografia foi realizada. Dentre 0s poucos registros em que consegui identificar o local, esse
reconhecimento s6 foi possivel devido a identificacdo prévia realizada pelo Arquivo (que
nomeou 0s arquivos digitalizados com o ponto onde a fotografia ocorreu) ou por meio da
associacdo de componentes arquitetdnicos (como o ndmero ou formato de portas e janelas,

existéncia ou ndo de sacadas e outros elementos de composicdo da fachada).

Diante desses fatos, a politica de preservacao vigente corrobora o discurso em torno da
obsessdo pela perda, como alerta Gongalves (2012), configurando-se como uma Visao
romantizada de conceber o espaco urbano que busca coibir as agdes do tempo e dos proprios

usuarios, abrindo precedentes para pensar outras formas de manter essa historia preservada.

Dentre novas acOes para repensar a preservacao da historia, as proprias fotografias e o

avanco tecnoldgico possuem valor significativo. Esses recursos possibilitam simular
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virtualmente 0 que ja existiu e transportar 0s usuarios a uma viagem ao passado de maneira
mais eficaz e economicamente viavel. Esse artificio, que ja é utilizado por museus em diferentes
locais do mundo, poderia ser utilizado também pelos sitios historicos, aliando historia e
tecnologia.

Enquanto fontes de economia para algumas cidades, a propagacgéo da imagem desse bem
patrimonializado e a experiéncia sensorial a qual se pretende vender se fazem elemento
fundamental, associando-o a ambientes assépticos e com bens preservados. Essa imagem

atrativa do bairro de Jaragua compde o topico a seguir.
5.2 Vende-se: a imagem vinculada nas midias sociais oficiais

Seguindo o contexto nacional de fomento a acdes turisticas em cidades consideradas
historicas, o bairro de Jaragua recebe, ao longo dos anos, incentivos fiscais e culturais com o

intuito de estimular sua ocupacéo.

Apos a realizacdo das primeiras etapas do Projeto de Revitalizacdo do Bairro, a
Prefeitura instaura algumas campanhas que o associam ao divertimento noturno e a cultura,
relacionando slogans como “Bairro de Jaragua — Estag¢do do Divertimento e Prazer” a “fotos da
noite maceioense e fotos dos sobrados e atividades folcloricas locais, imprimindo uma imagem
exuberantemente colorida a Jaragua”(ANDRADE, 2005, p.134). Segundo Vasconcelos (2005),
0 sucesso dos empreendimentos instalados no bairro estava ligado a imagem do lugar, uma vez
que a prestacao de seus servigos dependia dessa imagem que se construiu do Jaragua enquanto

ambiente de lazer e cultura.

Nos ultimos anos, é possivel identificar que esse tipo de incentivo ainda prevalece. O
estacionamento de Jaragua passa a sediar grandes shows e outros festejos publicos , além de
acOes de fomento ao comércio, como o “Jaragud Vivo”, “Mcz Play” e a Bienal do Livro de
2019, direcionando ao bairro eventos que tradicionalmente ocorriam em outros locais da cidade,

fortalecendo a ideia do Jaragua como o local de referéncia histérico-cultural.

Para conhecer esse Jaragua midiatico, recorro aos acervos digitais do poder publico,
compostos por imagem armazenadas e reproduzidas por meio das midias sociais da Secretaria
de Estado da Cultura (SECULT- AL) e da Prefeitura de Maceid, veiculo utilizado pelas
instituicOes para publicar a agenda de eventos, acoes e fotografias do bairro, tornando-se aliados
na disseminacdo dessa imagem do bairro como referéncia cultural. Essa tendéncia de acervos
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mais acessiveis, segundo Canclini (2015), € resultante do avango tecnoldgico e das novas
estruturas culturais que possibilitaram a decomposicdo das cole¢fes rigidas, permitindo um

acervo on-line composto por diferentes autores, como o que ocorre com Jaragua.

Considerando que as imagens desse acervo possuem um fim publicitéario, voltando-se a
receptores que visam consumir 0s seus produtos (servi¢os, comércio e lazer cultural), elas
reforcam a presenca de cultura em Jaragud, a paisagem asséptica e de pontos estratégicos do
bairro, deixando de fora tudo que ndo faz parte desse contexto, vendendo, por assim dizer, a
imagem do bairro para seus provaveis consumidores. Por estar vinculada a internet e as midias

sociais, essa colecdo possibilita uma maior repercussdo e disseminagdo dessas imagem.

PRANCHA 5

A primeira linha de imagens é composta por fotografias publicadas no site oficial da
Prefeitura de Macei0 ao longo do ano de 2016. Os autores das imagens sdo, respectivamente:
Jodo Schwartz, Pei Fon e Wesley Menegari.

A segunda linha traz publicacGes do Instagram* da Secretaria de Cultura do Estado
e enfatiza as edificacbes do bairro. Autoria: David Andrad, Tom Carvalho (reconstrucao
virtual de uma fotografia histdrica), Abrado Cavalcante, Wesley Menegari, respectivamente.

A terceira linha € composta por imagens associadas as manifestacdes culturais do
Estado publicadas no site da Prefeitura e na rede social da Secult. Fotos de: Pei Fon, Renata

Arruda, Tayana Moura, Jonathan Lins Maciel Rufino.

*As imagens retiradas do Instagram da Secretaria foram de publicagdes ocorridas entre 0s
anos de 2016-2019.
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Para Scherer (1995), o registro fotogréfico é, também, a construcdo de uma viséo sobre
o “outro” e que, portanto, deve-se estar atento a contextualizacdo dessas fotografias e o ponto
de vista de quem as produziu. As fotografias se tornam uma metafora de poder capaz de
descontextualizar, apropriar-se do tempo e espaco dos que foram fotografados, tornar o
invisivel visivel, o despercebido percebido e o complexo em simples. Retratam um momento
historico e fotogréfico, demonstram a visao e a intengdo de uma pessoa ou de uma coletividade
(EDWARDS, 1996).

Ao refletir sobre o acervo gerado pelas publicacbes do poder publico, percebo que ele é
composto por imagens que enfatizam a beleza e o potencial cultural do bairro. Assim, as
fotografias relacionam as edificagfes com outros aspectos ambientais, entre 0s quais o por-do-
sol e o céu azul que servem de fundo aos edificios historicos, ou com as manifestacdes culturais,
cujas edificacbes, em especial, como a Associagdo Comercial, oferecem suporte as
apresentacdes. Apesar de nem todas essas fotos terem sido produzidas por fotdgrafos que
trabalham para o poder publico, essas imagens carregam um apelo estético que as vincula ao
processo de incentivo ao turismo da regido e a filiacdo do bairro como um local de lazer e

consumo histérico.

Por outro lado, assim como o processo de gentrificagdo excluiu a populagcdo mais carente
do bairro, as imagens dessa colecdo reforcam esse idedrio. Dessa maneira, as imagens
publicadas possuem perspectivas seletivas, deixando de fora certos elementos presentes e
perceptiveis a quem frequenta o bairro, como o aparente descaso com algumas edificacdes, a

falta de seguranca publica e manifestagcdes culturais ditas como marginais.

Destoando das imagens que encontrei nos acervos oficiais, as imagens por mim
produzidas demonstram um outro lado do bairro, visiveis a todos os usuarios, mas inexistentes
para 0s arquivos oficiais. Assim, debruco-me sobre o registro das intervencdes visuais presentes

no bairro.
5.3 A imagem que vejo

Chego a Jaragud inicialmente atraida pelo encontro temporal de manifestac6es visuais
contemporaneas inseridas sobre superficies historicas. Condicionada pelo olhar dos ideais
protecionista, circundou em meu pensamento a seguinte pergunta: por que as pessoas intervém

dessa maneira no Jaragua?
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A minha compreensdo sobre o Jaragua, enguanto universo de pesquisa, ocorre,
paralelamente, de modo empirico e tedrico, no qual coincido as leituras do referencial teérico
sobre o0 bairro com visitas in loco e a busca por acervos imagéticos. O registro fotografico surge
como principal instrumento para a realizacdo da pesquisa e, dessa maneira, elaboro fotos com
0 objetivo de obter informagdes sobre o tema, enquanto me familiarizo com o objeto,

construindo, assim, o que Guran (2000) chama de fotografias para descobrir.

Dessa forma, meus registros fotogréaficos iniciais possuem como foco intervencdes
visuais resultantes dos diferentes estilos de arte urbana (grafite, stencil, lambe e pixagdes)
presentes no entorno da Rua Sé e Albuquerque, buscando compreender como ocorre essa unido
do bem patrimonializado com essas manifestacGes artisticas. Seguindo os acervos anteriores, a
minha sele¢do possui como foco principal a Rua Sa e Albuquerque, onde predominam as

edificagOes preservadas e 0 maior niamero de manifestacoes.

Diante disso, percebo que as imagens que produzi apresentam um Jaragud mais
dindmico. Essa dinamicidade surge do registro de uma variedade de usos, cores e formas,
somado aos locais e aos temas por mim retratados que vao além dos trechos e tematicas
recorrentemente disseminados pelas midias oficiais e facilmente associados ao belo,
demonstrando o pouco dessa imagem “ndo oficial” que incomoda e questiona a paisagem do

bairro.

As diferentes atividades de lazer e cultura que foram conduzidas ao bairro do Jaragua
se manifestam de maneiras diferentes, alterando de formas distintas o espaco urbano e a
paisagem do bairro. Enquanto as apresentacdes folcloricas modificam a paisagem sonora e 0S
grandes shows exigem instalacdes temporarias para a sua execucao, as diferentes tribos e o
grande publico jovem acabam interferindo na paisagem por meio de manifestacfes artisticas,
algumas temporarias outras permanentes, remodelando as superficies do bairro. Assim, apesar
do apagamento de parte dessas intervencgdes, elas continuam presentes ao longo das principais

vias do bairro disponiveis aos olhos dos passantes.

PRANCHA 6

Partindo do macro para o micro, a primeira linha é formada por registros do contexto
urbano da Rua: o tracado, sentido da via e insercdo de alguns lotes; a segunda linha é
composta pelas edificagdes com mais intervengées; por fim, o foco nas intervencgdes.
Fotografias realizadas entre os anos de 2018 e 2019.
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A maior parte dessas intervencGes se encontram em edificios subutilizados nos quais
predominam uma estética associada ao abandono e a falta de manutencéo, apresentando tintas
descascadas, vegetacdo aparente, gradil de portas e janelas danificadas, o que proporciona, de
certa maneira, determinado nivel de descaracterizacéo e de perda de elementos arquiteténicos
caracteristicos do periodo de construcdo dessas edificacdes. Diante desse aparente descaso com
0 bem patrimonializado, as a¢des desses artistas surgem como uma maneira de oferecer novos

usos e estéticas a esses edificios.

O ato de intervir no espaco urbano por meio da arte pode ser compreendido como uma
maneira de questionar o fazer urbano, a propriedade privada e até mesmo a paisagem. Segundo
Pallamin (2000), a arte urbana é uma forma de construcgdo social do espacgo publico, modo pelo
qual os espacos deixam de ser genericos passando a conferir diferentes identidades. Assim,
como levantado ao longo do trabalho, os diferentes tipos de arte urbana compartilham consigo
a participacdo desses individuos na paisagem e no contexto urbano. Ao se inserirem em
determinados espacos da cidade por meio de suas intervencdes, os autores acabam se

apropriando desses ambientes e personificando-os a sua maneira.

Somadas a isso, essas manifestacdes acabam por registrar sobre as superficies alguns
dos anseios da populagcdo, como demarcar certa temporalidade, por exemplo. As frases de
“amor livre”, “Fora, Temer” e “Cultura contra o golpe” inscritas sobre a fachada do antigo
Arena marcam fisicamente no ambiente as pautas daquela ocupacéo e de determinado espaco
de tempo. De modo semelhante, o costume de demarcar o ano da intervencdo ou a caracteristica
especifica de algum interventor determina a presenca do artista estrangeiro na cidade, como é

0 caso da Monalisa Funkeira do Tars ou Hoje vai ser massa, do Veio.

Esses novos vinculos e memdarias afetivas recriadas com o espaco podem ser percebidas
ao longo dos dialogos com pixadores realizados no proprio bairro, ocorridos durante os
caminhos percorridos pelo espaco quando eles descreviam a forma como as intervengdes foram
feitas, quem estava presente, como foi 0 processo, acrescentando a narragédo as relagdes dentro

do grupo, ao encontrarem a pixacao de algum autor conhecido por eles.

Entretanto, apesar dos varios questionamentos em torno da construcdo e da
representatividade desses bens patrimonializados, mediante as politicas de preservacdo, as

manifestaces sdo vistas como violagoes.
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Em meio a legalidade e ilegalidade, aceitacdo ou repulsa, beleza ou feiura, construcéo e
depredacéo, as intervencdes se multiplicam pelas diferentes superficies que compdem o bairro
de Jaragud, gerando algum tipo de reacdo naqueles que conseguem visualiza-las, a ponto da

pergunta inicial se transformar em: Por que n&o intervir no Jaragua?!

5.4 A Imagem que arde

Diante desses acervos tao distintos e da exclusdo da arte urbana da imagem oficial ou
da imagem desejada para esse espaco, resolvo tensionar a construgdo dessa paisagem fazendo

uso do mesmo recurso, a fotografia.

Considerando a fotografia como um fenémeno que faz parte de um circuito de
pensamento (SAMAIN, 2012), resolvo comparar os acervos, refletindo sobre os motivos que
levam a construcdo parcial dos elementos e das historias que compdem o bairro. Percebo, assim
que as fotografias que produzi me inquietam, muito mais do que as dos outros acervos. Ardem
ndo s6 porque, como afirma Didi-Huberman (2012), elas tocam o real, considerando que apesar
de invisiveis a alguns olhos, as intervengdes ndo sdo inexistentes, mas também porque elas séo
provenientes de questdes complexas para as quais as respostas demoram a aparecer, uma vez
que minhas fotografias me causam uma sequéncia de perguntas sem que eu tenha respostas para

elas.

A dificuldade em decodificar e compreender manifestacbes tdo espontaneas (e ao
mesmo tempo articuladas) quanto a arte urbana, em especial a pixacao, faz com que essas acoes
possam ser interpretadas como gestos, conforme Flusser (2014) denomina. Assim, articulando-
se com a liberdade esses movimentos transgridem as leis e os ideais propostos para 0 bem
edificado, apropriando-se do elemento comum a cidade, a fachada, e passando a fazer parte da
paisagem e da historia de Jaragua. Criam-se, dessa maneira, fissuras no espaco pelas quais se
inserem elementos e individuos, antes excluidos desse ambiente, retomam seu direito a
participar da criacdo dessa cidade (TIBURI, 2013).

Diante dessa exclusdo e da retomada do seu direito a cidade, resolvo utilizar o poder
metaforico de Edwards (1996) ao afirmar que as imagens possuem para destacar aquilo que por
outros € despercebido ou invisivel. Assim, manipulo o que Barthes (1984) denomina como
punctum, aquilo que punge, fere, que causa inquietacdo ao espectador, induzindo-o a perceber

as intervencdes e a sua insercdo dentro da paisagem local, fazendo-as arder.
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Inspirada nas fotografias do acervo do Arquivo Publico, as imagens assumem a
coloragdo em preto em branco, entretanto manipulo virtualmente essas imagens para que
preservem os tons vibrantes das intervencées. O resultado estético dessa composicdo configura-
se também como uma critica a essa imagem congelada no tempo que se propde aos bens

patrimonializados, privando-os de novas cores, formas e apropriagdes.

As pixacOes de Maceid possuem como uma caracteristica marcante o uso de tintas
pretas. Essa tendéncia dificultou a elaboracdo da proposta de manipular as fotografias para tons
cinzas, diluindo a intervengdo no restante da composicdo. Diante disso, optei por utilizar
imagens das pix(CH)ac6es com cores, intensificando-as, também virtualmente. As piCHagdes

entraram nesse contexto final devido a sua intensa presenca ao lado das pixacoes.

Assim, a ultima prancha surge como uma sintese das minhas inquieta¢cdes, como uma
forma de inserir e evidenciar as manifestacdes que contribuem de maneira critica com a

construcdo do espaco urbano.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo principal compreender como a pixagéo se
insere na paisagem do bairro historico de Jaragud, em especial no entorno da Rua S& e
Albuquerque. Para atingir esse objetivo, fez-se necessario cumprir algumas etapas de
pesquisa que possibilitaram a constru¢cdo do contexto em que ela se insere e,

consequentemente, 0s capitulos que comp&em esse volume.

Primeiramente, proponho apresentar ao leitor como a politica patrimonial foi
construida e aplicada ao longo dos anos, resultando no que é reconhecido como bem
cultural. Essa compreensdo ocorreu da escala macro, enquanto nagéo, para escala micro,
municipio de Macei6. Por meio dessa pesquisa foi possivel tracar um perfil do que é
considerado patriménio cultural e como as esferas locais legislam esses bens.
Estabelecido o bairro de Jaragua como universo de pesquisa, ou seja, ambiente no qual o
fendmeno a ser estudado acontece, apresento como o bairro vem sendo tratado, enquanto

patrimdnio local, as legislacGes que o regem e 0 que se espera da paisagem que o compde.

Essa analise presente no segundo capitulo forneceu dados de quanto o que é
considerado patrimdénio cultural no Brasil reflete a historia que é disseminada por grupos
que detém poder econémico, social e politico, resultando, dessa maneira, em uma versao
excludente de individuos, grupos sociais, culturas e versdes de um determinado dado
historico. Por outro lado, resgatar a legislacdo vigente possibilitou refletir sobre os
aspectos considerados importantes para a politica patrimonial e 0 quanto essas diretrizes

destoam do que o bairro de Jaragua vivencia nos dias atuais.

Ao me debrucar sobre o recorte de estudo, surge o capitulo trés que o descreve
fisicamente e analisa as dindmicas de uso, turnos e incentivos presentes no espaco. Essas
reflexdes s6 foram possiveis gracas a vivéncia in loco do bairro do Jaragua, sua
observacao direta, registros fotograficos, leitura de autores que trabalharam e tiveram o
bairro como foco de estudo, especialmente nos ultimos vinte anos, juntamente com a
andlise e a criacdo de mapas esquematicos. Gragcas a esses dados foi possivel compreender
0 contexto no qual a paisagem da area estudada estd inserida, contribuindo para a

construcdo da secao posterior.
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O capitulo quatro tem a pixagdo como tema central. A secdo une dados coletados
ao longo de toda a pesquisa, que tragam um panorama da pixa¢do na cidade de Macei0,
identificando suas principais caracteristicas, autores e locais, fornecendo ao leitor
subsidios para a compreensao da pixacao, refletindo, em seguida, sobre sua inser¢éo na
paisagem do bairro de Jaragué. Para isso, fez-se necessario ampliar a visdo em torno da
pixacdo, compreendendo-a como um instrumento para repensar 0 espaco urbano,

trazendo consigo questdes sociais, politicas e fisicas do bairro.

Por fim, atenta @ maneira como a sua paisagem foi sendo moldada ao longo dos
anos e as diferentes imagens propostas para o bairro de Jaragua, construo “Imagens para
Jaragua” como uma sintese e uma reflexao imagética do que absorvi ao longo da pesquisa.
Para isso, retomo os registros histéricos disponiveis no Arquivo Publico de Alagoas, as
imagens vinculadas as redes sociais a Prefeitura e 8 SECULT, bem como as fotografias
produzidas por mim, associando-as a cada etapa do estudo, fornecendo caminhos para

uma continuidade da pesquisa, considerando o potencial imagético dessas intervencdes.

Por se tratar de uma pesquisa que buscou compreender a relacao que se estabelece
entre o patrimdnio edificado (sacralizado e com ideal de conservacdo baseado na
imutabilidade) e a pixagdo (vista por muitos enquanto intervencdo efémera, muitas
vezes posta a margem, sendo destituida de significado e valor), a abordagem
antropologica foi relevante, uma vez que permitiu compreender a situacdo estudada,
sem dispor de pré-nocbes e compreendendo a pixacdo como manifestacdo de
determinado grupo, que possui concepcdes e valores que lhe sdo préprios. O estudo
possibilitou compreender uma cidade que é produzida pelos préprios usuarios que, em
geral, estdo a margem da sociedade e dos limites fisicos da mesma e usam a pixagédo

como uma forma de serem vistos e ouvidos.

Desenvolver uma pesquisa nesse tema, em Macei0, auxiliou, primeiramente, na
compreensdo da dinamica da pixacdo local, uma vez que, durante a revisdo sobre o
tema, o conteddo encontrado sobre o movimento na capital alagoana foi escasso,
quando comparado com os dados produzidos em outras cidades. Pouco se conhece
sobre 0s autores, os estilos e 0s temas da pixacdo maceioense, mas muito se fala entre
a diferenca da pixacéo e do grafite, reforcando o estigma da arte e do vandalismo. Dessa
maneira, um estudo nesse universo de pesquisa, além de singular, pode vir a auxiliar na

diminuicdo do estigma de vandalismo e valorizar a pixagdo como producao rica em
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informagdes e valores artisticos e sociais.

A dificuldade em ter acesso a interlocutores parece ter sido maximizada pela
minha posicéo de ndo pixadora. Entretanto, busquei contornar essa limitag&o inicial com
um diério de campo detalhado e o uso da fotografia que contribuiram para a descricéo e
analise do objeto de estudo em questao.
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APENDICE




APENDICE A - Lista de bens iméveis de Alagoas, salvaguardados pela unido, estado e

pelo municipio de Maceio.

Quadro 2 — Lista de Bens Imdveis do Estado e da Capital alagoana.

Fonte:

IPHAN-Alagoas.  Informacgbes  disponiveis no

site

Instituto.  Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/al/pagina/detalhes/536> Acessado em: 17.07.2019, as 16:41;
SECULT/AL, disponivel em: <http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-acoes/patrimonio-
cultural/principal/textos/livros-de-tombo> Acessado em: 21.07.2019, as 2lhoras;
Modificado pela autora, 2019.

Livro de Tombo —

CARVALHO, 2017.

IPHAN
SITIO HISTORICO
ITEM | BEM IMOVEL LOCAL
01 Conjunto urbano de Marechal Deodoro Marechal Deodoro — AL
02 Conjunto urbano de Penedo Penedo — AL
03 Conjunto urbano de Piranhas Piranhas — AL
BEM TOMBADO
04 | Casa de Graciliano Ramos Palmeira dos Indios — AL
05 | Vila de Porto Calvo Porto Calvo — AL
06 Serra da Barriga Unido dos Palmares — AL
TOTAL: 06

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

EDIFICIOS E MONUMENTOS ISOLADOS
07 | Academia Alagoana de Letras Maceié — AL
08 | Associagdo Alianca Comercial de Maceio Maceié — AL
09 | Antigo Arcebispado de Maceid Maceié — AL
10 | Antiga Sociedade Perseveranga Maceié — AL
11 Casa Jorge de Lima Maceié — AL
12 Catedral Metropolitana de Macei6 Macei6 — AL
13 Centro de Ciéncias Biologicas — ICBS Macei6 — AL
14 Igreja Nossa Senhora da Guia Macei6 — AL
15 Igreja Nossa Senhora do O Macei6 — AL
16 Igreja Nossa Senhora do Livramento Macei6 — AL
17 Instituto Historico e Geografico de Alagoas Macei6 — AL
18 Museu da Imagem e do Som — MISA Macei6 — AL
19 Museu Théo Brandao Maceié — AL
20 Palécio Floriano Peixoto Maceié — AL
21 Palécio do Trabalhador Maceié — AL
22 Palacete Bardo de Jaragua Macei6 — AL
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23 | Sobrado dos Irmaos Breda Maceid — AL
24 | Sociedade Nossa Senhora do Bom Conselho Maceid — AL
25 | Teatro Deodoro Maceié — AL
26 | Tribunal de Justica do Estado de Alagoas Maceié — AL
27 Igreja Nossa Senhora da Mae dos Homens Coqueiro Seco — AL
28 | Ordem Terceira de Sdo Francisco Marechal Deodoro — AL
29 Cine Pilarense Pilar — AL
30 | Casa Natal de Arthur Ramos Pilar — AL
31 Igreja Matriz de Santa Luzia do Norte Santa Luzia do Norte — AL
32 | Palacete da Baronesa S&o Miguel dos Campos — AL
33 Paco Imperial Penedo — AL
34 | Teatro Sete de Setembro Penedo — AL
35 Paco Imperial Pao de Aclcar — AL
36 | Antiga Cadeia Mata grande — AL
37 | Casa de Cultura Vigosa — AL
38 | Casa Natal de Teotonio Vilela Vigosa — AL
39 Escola Estadual Rocha Cavalcante Unido dos Palmares — AL
40 | Casa Natal de Jorge de Lima Unido dos Palmares — AL
41 Casa Natal de Aurélio Buarque de Holanda Passo de Camaragibe — AL
42 | Antiga Forte/Cadeia Porto de Pedras — AL
CONJUNTOS URBANOS E SITIOS HISTORICOS
43 Bairro de Jaragua Macei6 — AL
44 | Bairro de Pontal da Barra Maceio — AL
45 Praca Marechal Floriano Peixoto Macei6 — AL
46 Complexo da Antiga Usina Hidroelétrica de Angiquinho | Delmiro Gouveia — AL
47 Forte e Antiga Cadeia Publica de Porto de Pedras e | Porto de Pedras
Morro dos Trés oqueiros
CIDADES, VILAS E POVOADOS
48 | Cidade de Marechal Deodoro Marechal Deodoro — AL
49 | Cidade de Penedo Penedo — AL
50 | Piranhas e Entremontes Piranhas — AL
TOTAL: 44
PREFEITURA MUNICIPAL DE MACEIO
ZONAS ESPECIAIS DE PROTECAO — ZEP’s
51 Zona Especial de Preservacdo 1 — Jaragua Macei6 — AL
52 Zona Especial de Preservacdo 2 — Centro Maceié — AL
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53 Zona Especial de Preservacdo 3 — Bebedouro Maceié — AL

54 | Zona Especial de Preservacdo 4 — Ferndo Velho Maceié — AL

55 Zona Especial de Preservacdo 5 — Pontal da Barra Maceié — AL
UNIDADES ESPECIAIS DE PRESERVACAO — UEP’s

56 Campus Tamandaré Pontal da Barra, Macei6 — AL

57 Igreja Nossa Senhora da Guia e Praca Pingo d’Agua Trapiche da Barra, Macei6 — AL

58 Espaco Cultural Para Jodo Paulo 11 Trapiche da Barra, Macei6 — AL

59 | Cemitério e Igreja de Sao José Prado, Maceié — AL

60 | Cemitério e Igreja Nossa Senhora da Piedade Prado, Maceié — AL

61 Faculdade de Medicina e Praca Afranio Jorge Prado, Maceié — AL

62 Antiga Reitoria da Universidade Federal de Alagoas — | Centro, Maceio — AL

UFAL, Restaurante e Alojamento universitario

63 | Segundo Centro de Saude da Maravilha Pogo, Macei6 — AL

64 Igreja Nosso Senhor do Bonfim Poco, Macei6 — AL

65 | CinePlaza Pogo, Macei6 — AL

66 | Prédio da LBA Pogo, Macei6 — AL

67 | Colégio Diegues Janior Pajucara, Macei6 — AL

68 | Antiga Residéncia do Governador Lamenha Filho Pajucara, Macei6 — AL

69 Praca do Cine Rex Pajucara, Macei6 — AL

70 | Antiga Residéncia Moacir Pereira Pajucara, Macei6 — AL

71 Igreja Nossa Senhora da Imaculada Conceicéo Pajucara, Macei6 — AL

72 Mirante e Igreja de Sdo Gongalo Farol, Maceié — AL

73 Colégio Batista Alagoano Farol, Maceié — AL

74 | Antiga Residéncia José Nogueira (SEUNE) Farol, Maceié — AL

75 | Antiga Residéncia da familia Wanderley Farol, Maceié — AL

76 Seminéario Arguidiocesano de Maceid Farol, Macei6 — AL

77 | Antiga Residéncia Aluisio Nogueira Farol, Maceié — AL

78 Mirante de Santa Terezinha e Igreja de Santa Terezinha | Farol, Maceid — AL

79 Igreja do Colégio de Nossa Senhora do Amparo e Praga | Farol, Maceié — AL

do Centenario

80 Convento dos Capuchinhos Farol, Macei6 — AL

81 | Antiga Residéncia Lizete Lyra Farol, Maceié — AL

82 Residéncia Afonso Lucena Farol, Macei6 — AL

83 Escola de Enfermagem Santa Barbara Farol, Macei6 — AL

84 Residéncia n.415 Farol, Macei6 — AL

85 Antiga Residéncia Guedes de Miranda Farol, Macei6 — AL
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86 Congregacao Religiosa Instituto Bom Pastor Farol, Macei6 — AL
87 Residéncia A Farol, Macei6 — AL
88 Igreja Nossa Senhora do O, Mirante e Praca Floriano | Ipioca, Macei6 — AL
Peixoto
89 Mirante da Sereia Riacho Doce, Macei6 — AL
90 Igreja Nossa Senhora da Conceigéo Riacho Doce, Macei6 — AL
91 | Casado Forno Riacho Doce, Macei6 — AL
92 Casa da Arte e Largo Garca Torta, Maceio — AL
93 Igreja Divina Pastora Rio Novo, Maceié — AL
94 Praca Moleque Namorador Ponta Grossa, Macei6 — AL
95 | Antigo Cine Lua Ponta Grossa, Macei6 — AL
96 | Casados Pobres Vergel do Lago, Macei6 — AL
97 Praca Nossa Senhora do Perpétuo Socorro e Monumento | Vergel do Lago, Macei6 — AL
aos Pracinhas da Il Guerra Mundial
98 | Praga Padre Cicero Vergel do Lago, Macei6 — AL
99 | Antigo Cine Ideal Levada, Macei6 — AL
100 | Casario do Canal da Levada Levada, Macei6 — AL
101 | Pracae Igreja Nossa Senhora das Gragas Levada, Macei6 — AL
102 | Manséo dos Breda Gruta de Lourdes, Maceio — AL
103 | Capela do Hospital do Agucar Gruta de Lourdes, Maceié — AL
104 | Farol Jacintinho, Maceio — AL
105 | Cruz Vermelha Brasileira Mangabeiras, Macei6o — AL
106 | Lar Sdo Domingos Mangabeiras, Macei6o — AL
107 | Igreja Nossa Senhora do Bom Parto Bom Parto, Maceié — AL
108 | Vila Operaria da Fabrica Alexandria Bom Parto, Maceié — AL
109 | Instituto do Meio Ambiente Mutange, Macei6 — AL
110 | Associacdo do Magistério Mutange, Macei6 — AL
111 Vila Lilota — Casa de Saude Dr. José Lopes de | Mutange, Maceié — AL
Mendonga
TOTAL: 61

TOTAL DE BENS: 111
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ANEXO A— DECRETO N°6061 de 19 de novembro de 1984.

HOMOLOGA RESOLUGCAO DO CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA E DE
PRESERVAGAO DO PATRIMONIO HISTORICO, ARTISTICO E NATURAL.

O GOVERNADOR DO ESTADO DE ALAGOAS, no uso das atribuigdes que Ihe sdo conferidas
pelo Art. 28 da Lei 4.448, de 29 de junho de 1983, e a vista do que consta do Processo SGC-9831/83;

Considerando competir ao Poder Publico assegurar a preservacado, valorizagdo e restauracdo
do acervo cultural do bairro de Jaragua, onde se encontra, ainda, grande concentragdo de

exemplares arquiteténicos do século XIX;
DECRETA:

Art. 1o - Fica homologada a Resolugdo no 02, de 16 de abril de 1984, do Conselho Estadual de Cultura
e de Preservacdo do Patriménio Histdrico, Artistico e Natural — referente ao tombamento do Acervo
Cultural do Bairro de Jaragua, nesta cidade de Maceid, compreendendo o espago urbano, monumentos,

bens iméveis e areas verdes.

Art. 20 - O poligono de tombamento a que se refere este Decreto inicia na intersecdo dos eixos da Av.
Maceié com Rua do Uruguai, (ponto 1) e segue pela Av. Macei6 até encontrar uma perpendicular que
passa pela parte posterior da igreja de Santa Cruz, (ponto 2) seguindo até encontrar o eixo da Rua Zeferino
Rodrigues, (ponto 3) continuando pela mesma rua, em sentido sudeste, até encontrar o eixo da Rua
Epaminondas Gracindo, (ponto 4) onde deflete pelo eixo da mesma até encontrar o eixo da Rua Sampaio
Marques, (ponto 5) seguindo em direcao sudoeste até encontrar as margens do Oceano Atlantico, (ponto
6) continuando pelas margens do Oceano Atlantico, no sentido nordeste, até encontrar o prolongamento
do eixo da Rua do Uruguai, (ponto 7) prossegue pelo eixo da mesma rua onde fecha o poligono no ponto
1.

Art. 30 - Este decreto entra em vigor na data de sua publicacéo, revogando-se as disposic¢oes

em contrario.

PALACIO MARECHAL FLORIANO, em Macei6, 19 de novembro de 1984, 960 da
Republica.

DIVALDO SURUAGY

Governador
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RESOLUGAO No 02 de 16 de abril de 1984.

Proposta de Tombamento do Acervo Cultural do Bairro de Jaragud, localizado na cidade de Macei0,
Estado de Alagoas, compreendendo o Espaco Urbano, Monumentos, Bens Méveis e Areas Verdes.

O Conselho Estadual de Cultura e de Preservagao do Patriménio Historico, Artistico e Natural — CECP,
no uso das atribuicdes que Ihe sdo conferidas pela Lei no 4.448 de 28 de junho de 1983 e tendo em vista
o parecer da Comissao Técnica deste Conselho, resolve:

1. RESOLUCAO GERAL;

A conservacdo, valorizacao e restauracdo do acervo cultural do bairro de Jaragua obedecerdo as normas
da Carta Internacional de Veneza — 1964, sobre a conservacao e restauracao de monumentos e sitios,
da Secretaria do Patriménio Historico e Artistico — SPHAN e do Conselho Estadual de Cultura e
Preservacdo do Patriménio Histdrico, Artistico e Natural, que deverdo ser ouvidos todas as vezes que

se fizer necessario.

Para assegurar a preservacdo dos valores culturais do Bairro de Jaragua devera ser proibida a

realizacdo de obras ou atividades que:

a. Destruam, ponham em risco ou modifiquem o estado ou aspectos dos bens culturais ou naturais ali

instalados compreendendo

- demolicBes, desmonte de terras e aterros, salvo os que se fizerem parte do plano de restauracao;
- armazenamentos de inflamaveis ou explosivos;

- atividades que produzam percussdo, vibraces ou sobrecarga excessiva;

- construcdes novas que alteram a ambiéncia, ou seja, a relacdo de volume e cor original inclusive

quiosgue e abrigos.

b. Destruam tradicdes e costumes ou simplesmente degradem a significagdo estética ou cultural da

area.

Para assegurar a Preservacdo dos Valores Culturais do Bairro deverd ser elaborado pelos érgdos
competentes um Plano de Preservacdo do Sitio Historico de Jaragua e projetos especificos que o

complementem.

2. RESOLUCAO QUANTO AS EDIFICACOES;
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As obras de construgdo, reforma, conservacao ou restauracdo deverdo preservar as caracteristicas
essenciais de cada imével e do conjunto, quanto & forma, ao gabarito, a escola e aos materiais de

revestimento e vedacao, obedecendo as seguintes diretrizes:

a. Serdo efetuadas obras de conservacdo e/ou restauracdo no caso de se tratarem de edificios

antigos preservados.

b. Serdo efetuadas obras de reforma, no caso de se tratarem de edificios recentes ou edificios antigos
completamente descaracterizados. Neste caso, 0 objetivo sera integrar o edificio ao conjunto urbano,
por um tratamento adequado nas fachadas e nas cobertas, com o disciplinamento da forma e dos

materiais empregados.

c. Os edificios de reconhecido valor arquitetébnico ndo poderdo sofrer modificagdes que alterem seu
aspecto externo, podendo, entretanto, sofré-las internamente, devendo ser analisados em condicdes
especiais sob os aspectos de dimensdes, ventilacdo e iluminacdo dos compartimentos pela Prefeitura,

que solicitara o parecer técnico da SPHAN ou do 6rgdo estadual competente.

d. Serdo efetuadas obras de construcdo em terrenos vazios onde ndo haja legislacdo em contrario. Neste

caso, 0 objetivo sera de integracdo ao conjunto observando as seguintes normas:

- volumetria, escala, esquadrias e a relacao de cheios e vazios para a abertura de vaos, coerentes com

as construgdes do entorno;
- a implantacdo, forma e intensidade de ocupacao deverao seguir a forma predominante no entorno;

- 0s limites de gabarito deverdo sempre que possivel respeitar os ja existentes no entorno, ndo podendo,

entretanto, ultrapassar o maximo de 8,00m;
- coberta em telhas ceramicas, tipo canal com a inclinagdo minima de 25%;

- material das fachadas em alvenaria com massa corrida, ndo devendo jamais ser pintada com tinta a

0leo;

- a construcao ndo podera em nenhum caso imitar ou copiar edificacGes antigas, devendo retratar a sua

época de construcéo;

- as instalagOes de aguas pluviais, esgotos e tubulagcdes de um modo geral serdo sempre embutidas nas

paredes, inclusive nas fachadas secundarias e empenas.

e. Serd proibida a colocagdo de marquises, toldos ou vitrines projetadas que venha provocar interferéncia

visual ou descaracterizar o imével. Quanto as placas indicativas da fachada de estabelecimento comercial
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ou de servigos e de residéncia de profissional liberal, sua colocagdo estara sujeita a aprovacdo do 6rgao
competente da Prefeitura.

f. Sera proibida a colocacdo de letreiro, placa, painel, anincio ou qualquer outra forma de publicidade
ou propaganda visual em terreno vago, e na coberta ou no topo de prédios.

g. A favela situada a beira mar, constitui um caso a parte, ndo estando sujeita as normas estabelecidas
anteriormente. Sugerimos, portanto, que seja elaborado um estudo quanto aos diversos aspectos
inerentes a sua implantacdo, devendo o mesmo ser analisado pelos érgdos competentes tais como
SPHAN, CECP e Prefeitura Municipal.

h. Os casos omissos deverdo ser resolvidos pelos érgaos competentes - SPHAN, CECP ou Prefeitura.
3. RESOLUCOES QUANTO AOS LOGRADOUROS PUBLICOS;

Os logradouros publicos integram-se diretamente com os prédios a que servem e por isso devem
propiciar a valorizacdo dos mesmos, tanto quanto aos aspectos visuais como aos servicos de infra-

estrutura, através das seguintes propostas:

a. Melhoria dos servicos basicos de infra-estrutura e das condi¢6es de salubridade e habitabilidade

das edificagdes;
b. As calcadas deverdo ser estudadas em conjunto, e ndo consideradas isoladamente;
c. Disciplinamento de trafego de veiculos;

d. As vias destinadas ao trafego de veiculos deverdo ter sua pavimentacdo melhorada, sempre que

necessario, e realizada quando essa inexistir;

e. A implantacdo da rede elétrica subterranea na area de maior interesse

histérico/arquitetonico.
4. RESOLUCAO QUANTO AO MEIO AMBIENTE;

Para assegurar a preservacdo das condi¢cdes do meio fisico do bairro de Jaragua, especialmente, as
condigdes climaticas, evitar poluicdo aquatica e aérea, evitar inundacdes e um processo erosivo, como
também proteger a beleza paisagistica natural do sitio, devera ser observada a legislacdo vigente da
Coordenacdo de Meio Ambiente de Alagoas, como também as exigéncias dos terrenos tido como de

“Marinha” pelo Servigo de Patriménio da Unido.

Ismar Malta Gatto — Presidente
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Zélia Melo de Maia Nobre — Vice-Presidente
Aloisio Américo Galvao

Carlos Moliterno

Enio Barbosa Lima

llza do Espirito Santo Porto

Imanoel Caldas

Luiz Renato de Paiva Lima

Maria Thereza W. Braga

Moacir Medeiros de Santana

Pedro Teixeira Vasconcelos

Venuzia de Barros Melo

José Maria Tendrio Rocha — Suplente

Nadir de Souza Barbosa — Suplente

Ernani Otacilio Mero — Secretario Geral do CECP
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