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Francisco Oiticica

“Uma obra de arte é uma coisa viva.
Qualquer obra de arte sera viva
ou nao serda arte.”

(Ferreira Gullar)



RESUMO/ PALAVRAS-CHAVE

Arte Urbana/Espacgo Publico/Esculturas/Maceidé

A construgdo desta dissertagdo baseou-se na compreensao de que as manifestagdes
artisticas enriquecem a experiéncia vivencial-sensorial na cidade, sendo, de algum modo,
significativas para a populacdo. Prop0s-se neste trabalho inventariar as expressdes de arte
urbana presentes nos espagos publicos de Maceio, para, a partir delas, analisar as dindmicas
que envolvem sua criagdo e sua presenca na cidade. A expressao “no olho da rua” pretende,
assim, aludir a situacdo de estar de “corpo presente” no espago publico da cidade. Esta
investigacdo foi composta por trés principais etapas de trabalho, a saber: 1 - Inventario das
manifestagdes artisticas presentes nos espagos publicos e coletivos de Maceid; 2-
Classificacdo destas manifestagdes; 3- Andlise das diversas categorias e do conjunto. Os
referenciais teoricos, histéricos, urbanos e artisticos foram abordados em duas secoes
distintas. A primeira secdo objetivou introduzir alguns conceitos fundamentais que
relacionam cidade e arte no contexto contemporaneo. A segunda secdo dedica-se a tragar um
breve panorama da formacdo urbana de Maceid, enfocando seus referenciais historicos e
culturais. A analise do inventario da arte urbana de Maceid divide-se em trés secoes. As
secdes trés e quatro tratam da arte urbana “oficial”: esculturas publicas, memoriais e corredor
cultural. A quinta e tltima se¢do trata da arte urbana ndo concretizada por meio de iniciativas
das administragdes publicas, denominadas de “arte urbana “ndo-oficial”: o popular e o
efémero”. Do ponto de vista da pesquisa em arte contemporanea, a relevancia deste estudo
encontra-se em sua inser¢do no campo de investigacao da relagdo, cada vez mais intrinseca,

entre arte e cidade, e, mais ainda, entre arte e vida.



RESUME/ MOTS CLE

Art Urbain / Espace Public/ Sculptures/ Maceié

La construction de ce mémoire est basé sur la compréhension que les manifestations
artistiques enrichissent 1’expérience sensorielle dans la ville, étant, de quelque facon,
significatives pour la population. La proposition de ce travail est de construire un inventaire
des expressions de l'art urbain présents dans les espaces publics de Maceio, pour, a partir de
cela, analyser les dynamiques qui impliquent leur création et leur présence dans la ville. Ainsi,
I"expression “dans “l’oeil” de la rue” a pour but faire allusion a la situation d’étre de “corps
présent” dans l'espace public de la ville. Cette investigation est composée de trois étapes
principales: 1- inventaire des manifestations artistiques présentes dans les espaces publics et
collectifs de Macei0; 2- classification de ces manifestations; 3- analyse des diverses catégories
et de 1’ensemble. Les références théoriques, historiques, urbaines et artistiques furent abordés
dans deux chapitres. Le premier a pour but d’introduire quelques concepts essentiels qui lient
la ville et 1’art dans le contexte contemporain. Le deuxieéme chapitre est dedié a tracer un bref
panorama de la formation urbaine de Maceid, en mettant 1’accent sur ses références historiques
et culturelles. L analyse de 1'inventaire de 1'art urbain a Maceid est divisée en trois maticres.
Le troisieme et le quatrieme chapitre abordent 1'art urbain “officiel”: sculptures publiques,
mémoriaux et “couloir culturel”. Le cinquiéme et dernier chapitre aborde 1"art urbain qui n’est
pas li¢ aux iniciatives des gestions publiques, auquel nous avons nommé “l’art urbain “non-
officiel”: le populaire et 1’éphémeére”. Sur le point de vue de la recherche en art contemporain,
I'importance de cette étude est liée a son insertion dans le domaine de 1'investigation du

rapport intrinseque entre 1'art et la ville, et, encore plus, entre 1'art et la vie.
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INTRODUGAO

“Lambe-lambe”, intervengdo urbana de Renata Voss e Flavio Rabelo, 2005. Fotos: Renata Voss

NO “OLHO” DA RUA

A expressao idiomatica “no olho da rua” é geralmente associada a uma conotagdo
negativa: exprime uma situacdo onde alguém ou algo é excluido, por decisdo de outrem e
malgrado o proprio, de um espago privado. Em nossa interpretacao, no entanto, estar “no olho
da rua” pretende aludir a situagdo de estar de “corpo presente” no espago publico da cidade. Ou
seja, ao evocar aqui esta expressdo, buscou-se representar um ato voluntario: sair da seguranga,
em certa medida, dos espagos privados, e lancar-se a aventura dentro da cidade, assumindo os
bonus e riscos desta situagdo. Riscos existem, evidentemente, e uma pista disto € que a Unica

expressdo semelhante detectada foi “encontrar-se no olho do furacdo”.

Através da expressao supracitada, pode-se associar a palavra “olho” a “nticleo”, ou seja,
a parte central de uma determinada configuracdo. Nesse sentido, as pragas aparecem como 0s
possiveis “olhos” das ruas, pois sdo os nucleos destinados a agregar a populagdo nos espagos
publicos. Funcionando como pontos focais, para elas também se dirigem os olhos, tanto os das
pessoas quanto, metaforicamente, os das edificacdes, que sdo as janelas. Uma outra metafora
possivel é imaginar a praca como um olho humano, composto de iris, pupila, cornea (o
“branco” do olho) e protegido pelas palpebras. Associando a iris a praga propriamente dita, de
cor esverdeada pela presenca da vegetagdo, o “branco” as ruas que a circundam, as palpebras
as edificacdes que a delimitam, o que seria a sua pupila? Para nos, os pontos focais das pracas,

aqueles que atraem para si os olhares, sdo as esculturas publicas. Ao mesmo tempo, as estatuas,

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Maceio
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enquanto presenga fisica, também nos “olham”. Mas a pupila ¢ na verdade um orificio, por
isso negro, que serve para regular o fluxo de entrada da luz na retina. E esse mecanismo que
nos possibilita enxergar. Nesse ambito se insere nossa Ultima metafora: pretende-se aqui lancar
uma “luz” sobre as esculturas publicas da cidade de Maceid, hoje “enegrecidas” pelo pouco
conhecimento que se tem sobre elas. Consequentemente, esta “luz”” pode ajudar a enxergar algo

sobre a propria cidade.

Ao adotar esta expressdo para batizar esta dissertacdo, tinha-se em mente que estar “no
olho da rua” era fundamental para o objetivo proposto: inventariar as expressoes de arte urbana
presentes nos espacos publicos de Maceid, para, a partir delas, analisar as dindmicas' que
envolvem sua criacdo e sua presenca na cidade. Trata-se de um conjunto fragmentario, sobre o
qual pouco se tem informagdo a respeito. Assim, estava-se em busca de um conhecimento que
ndo se encontrava nos livros, mas sim na propria cidade, entretecido no seu tecido urbano. Para
se juntar tais fragmentos (as manifestacdes de arte urbana) era preciso percorrer o “labirinto”
que ¢ a propria cidade. A construgdo do trabalho demandava a ado¢ao de uma postura que
privilegiasse a experiéncia vivencial de aventurar-se em busca destas expressoes. Objetivou-se,
assim, pesquisar a arte feita em Maceid, mas observando-a integrada a cidade e em relagao
com as pessoas. Nao partindo de cendrios artificiais (como museus e galerias) mas de cenarios

vivenciais, que € verdadeiramente onde o povo se expressa:

“As ruas sdo o apartamento do coletivo. O coletivo é um ser constantemente
em movimento, sempre agitado, que vive, experimenta, conhece e inventa
tantas coisas entre as fachadas dos imoveis quanto o faz o individuo no
abrigo de suas quatro paredes.” (BENJAMIN, 1989, 441)

Desta necessidade de pensar a arte enquanto manifestacdo da expressividade coletiva, €
que surgiu o direcionamento para a arte urbana. E na rua, nos espagos publicos, que o coletivo
“vive, experimenta, conhece e inventa tantas coisas”’, entre as quais a arte. Mesmo que grande
parte dos objetos artisticos inseridos no espago publico o sejam por vias institucionais, ainda
assim constituem elementos relacionais através dos quais a populagdo se expressa, de diversas

formas, até mesmo através do olhar. Pois o ato de olhar ja induz a uma transformacao:

“Observar a arte ndo significa “consumi-la” passivamente, mas tornar-se
parte de um mundo ao qual pertencem essa arte e esse espectador. Olhar ndo
é um ato passivo; ele ndo faz que as coisas permane¢cam imutdveis.”

(ARCHER, 2001, 235)

" A definigdo de “dinamica” que consta do dicionario Aurélio é a seguinte: “parte da mecdnica que estuda o
movimento dos corpos, relacionando-os as for¢as que os produzem”. No Dicionario Houaiss, no sentido
metaforico, a definicdo ¢é esta: “movimento interno responsavel pelo estimulo e pela evolu¢do de algo”.
Apropriando-se das duas defini¢des, entende-se aqui, no sentido figurado, os “corpos” como as obras de arte ¢ as
“for¢as que os produzem” como as iniciativas, os projetos realizados e o modos de apropriacdo dos espacos e das
obras pela populagdo. Ou seja, as agdes, concepgdes e reagdes que envolvem a existéncia da arte na cidade.

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Maceio
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A arte urbana nos pareceu, assim, como uma solu¢ao possivel para entender a arte
produzida em Maceid pelo viés de sua multiplicidade. Tinha-se por hipotese que um estudo
nesta seara, ainda inédito na cidade, poderia revelar aspectos inexplorados acerca desta cultura
urbana. Do ponto de vista da pesquisa em arte contemporinea, a relevancia deste estudo
encontra-se em sua inser¢ao no campo de investigacdo da relagdo, cada vez mais intrinseca,

entre arte e cidade, e, mais ainda, entre arte e vida.
O POPULAR E O ERUDITO NA CULTURA ALAGOANA

Investigar a arte feita em Maceid, como talvez qualquer outro aspecto da produgao
cultural local, deixa o pesquisador em face de algo dificil de ser compreendido dentro de
principios baseados em uma idéia tradicional de identidade nordestina. Trata-se, com efeito, de
uma localidade periférica aos centros hegemodnicos de cultura, cuja “trama de tensdes” varia
entre a abertura as influéncias externas e a permanéncia de valores da tradicao local, mas que,
diante dos processos de transnacionaliza¢do da cultura, vem estruturando novas formas de

articulacdo e re-inser¢@o na logica global de trocas simbdlicas. Desta forma:

“Pensar a identidade nordestina nesse contexto requer, portanto, considerar
as formas especificas de reagdo/ integracdo ao processo de globalizag¢do
elaboradas pelos que produzem bens simbolicos no Nordeste do Brasil.”
(ANJOS, 2005, 61)

Estamos diante de uma cultura hibrida®, formada por fragmentos de tragos locais e
exodgenos imbricados que se articulam produzindo novas formas expressivas, o que desconstroi
a idéia de identidade local como um dado permanente e imutdvel. Entretanto, ao se referir a
uma cultura de fragmentos, nao se quer significar a atestagdo de uma cultura que ruiu, mas que
talvez sempre se tenha constituido de forma fragmentaria, ou seja, decorrente de um hibridismo
cultural. Neste ambito, desconsiderar esse processo ao se pensar a cultura alagoana pode fazer
o pesquisador recair em clichés e simplificagdes extremas. Assim, muitos estudos enfocando a
cultura alagoana (e a nordestina) parecem coloca-la diante de uma espécie de “abismo”, em
uma polaridade que, de acordo com Dirceu Lindoso, assim se apresenta: em uma margem esta
a chamada cultura popular, as manifestagdes ingénuas, o folclore. Em outra, a classe dominante
intelectualizada da mostras de conhecer o que vem de fora, o que ¢ notoriamente erudito, mas

muitas vezes com anos e até¢ décadas de defasagem:

“No curso da historia da cultura em Alagoas persistiu essa trama de tensoes

% De acordo com Stuart Hall, citado por Moacir dos Anjos, “uma cultura hibrida é, por defini¢do, incontrastavel
quer com uma cultura vernacular, quer com uma global, posto que ndo é sintese ou mero composito de outras

construgoes simbolicas. Ela é resultado, ao contrario, de uma aproximagdo entre diferentes que ndo se completa
nunca (...).” (ANJOS, 2005,29)
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entre o popular e o erudito. A cultura estamental de eruditos e doutores
antepondo-se as razoes de sobrevivéncia da cultura popular e pluralista.”
(LINDOSO, 2005, 101)

Diante deste quadro, a visdo tradicional parece apontar apenas dois caminhos para o
enfrentamento das questdes advindas da transcultura¢do’: a assimila¢io completa da cultura
hegemodnica ou a afirmacdo total da diferenca no apego as manifestagdes simbolicas
imaginadas como originais. No caso dos estudos sobre cultura alagoana, suas analises parecem
manter-se firmemente atreladas a uma das margens, ou seja, opta-se por pesquisar um ou outro
aspecto, privilegiando ora a cultura erudita, ora a cultura popular e o folclore. Entretanto, ao se
abordar a arte alagoana, acredita-se que existam muito mais nuances que nao caberiam nesta
pré-classificagdo representada pela dicotomia entre o erudito e o folclérico/popular. Existem,
entre esses dois podlos, diversas ordens intermedidrias. Assim, “(...) fica evidente a
impropriedade de se pensar a arte ali criada como imitativa da produgdo feita nas regioes

centrais ou, alternativamente, como representacdo simbolica de territorios isolados.”

(ANJOS, 2005,61)

Acredita-se que este seja o caso da arte urbana de Macei6. Mesmo que haja uma arte
urbana “oficial” claramente identificada com o erudito, ¢ uma arte urbana “popular”, as
relagdes entre elas sao multiplas: artistas eruditos inspiram-se no popular, artistas populares
valem-se de técnicas eruditas, a publicidade e a politica permeiam as relacdes entre ambos,
entre outros aspectos. Assim, tratar de arte urbana ¢ tratar de ambas as margens e de suas
manifestagdes intermediarias. A arte inserida em uma dimensdo urbana envolve dinamicas
mais complexas e hibridas. Como entao identifica-las? Como perceber estes outros fragmentos,

que constituem parte da visualidade® da cidade?

Partindo do interesse em investigar as manifestagdes da arte contemporanea em Macei6’,

pensou-se inicialmente sobre quais os caminhos possiveis a se percorrer. O caminho que se

3 A qual se tornou ainda mais intensa diante dos processos de globalizagio ocorridos a partir da década de 1990.

* Visualidade, de acordo com a defini¢io do dicionario Houaiss: “I - Qualidade ou estado de ser visual ou
visivel; visibilidade. 2 - Imagem mental ou pictorica; visualizagdo.” Em nossa interpretagao, entende-se aqui
visualidade como um aspecto qualitativo da cidade, suas caracteristicas visuais intrinsecas percebidas através do
embate direto ou por imagens.

> A opgdo por investigar as contribui¢des das manifestagdes artisticas no espago da cidade nasceu também da
intencdo de utilizar, nesta dissertagdo de mestrado, a experiéncia de pesquisa adquirida a partir da concessao de
duas bolsas de iniciagdo Cientifica ligadas ao CNPq, onde foram desenvolvidos os projetos: “Cultura alagoana:
a questdo da visualidade pldstica em Maceio” e “Andlise da producgdo plastica contempordnea em Alagoas”
(orientagdo: Profa. Dra. Célia Campos). No trabalho de conclusdo de curso em Arquitetura (1999) também se
abordou esta tematica com a proposta de intervengdes artisticas em escala urbana no Bairro de Pontal da Barra
("A Arte como Ato Urbano: Lugar; Imagem e Poéticas do Pontal da Barra”), orientado pela Profa. Dra. Maria
Angélica da Silva. Fundamental também no desenvolvimento do trabalho vem sendo a experiéncia de docéncia
no comando da disciplina “Historia das Artes, da Arquitetura e da Cidade” na UFAL, desde fevereiro de 2004.
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concentra no folclore popular foi o primeiro a ser descartado. Alagoas ja conta com a produgao
de uma geracdo de eméritos folcloristas que pensam, colecionam e descrevem os diversos
aspectos dessas manifestagdes. Outra questdo: a arte em Maceidé ndo poderia ser tratada no
ambito do “folclérico”, como se fosse algo exotico para o pesquisador. H4 um sentimento de
pertencimento que nao poderia ser negligenciado, e que, acredita-se, ndo fazia parte da postura
dos proprios folcloristas alagoanos (sempre a elite erudita a olhar para o povo “ingénuo”). No
nosso caso, o pesquisador ¢ também, metaforicamente, “ser-sujeito” e “ser-objeto” de pesquisa.

Como coloca Lindoso:

“Como sujeito da cultura, sou um ser social indagante; mas como objeto da
cultura, sou um ser social indagado. Diante da cultura alagoana, ao indagar
que sei dessa cultura? - estou a um tempo perguntando. que sei de mim? Pois
o ato do sujeito, a reflexdo teorica, ndo se dissocia de sua matéria, o objeto
social da cultura Nesta situagdo, como ser social estou situado duplamente,
sou o sujeito indagante e sou objeto da indaga¢do. Sou simultaneamente um
ser-sujeito da sociedade que me produziu e o ser-objeto da cultura sobre a
qual reflexiono, elaboro, teorizo” (LINDOSO, 2005, 58)

Um outro caminho evidente a se percorrer era concentrar-se apenas na arte dita “erudita”.
O que se apresentaria entdo seria discorrer principalmente sobre o que acontece dentro dos
museus e galerias, ou seja, dentro dos espagos institucionais. Mas tudo o que se expde nesses
espacos € sempre pré-analisado, pré-classificado, envolto em uma aura intelectual. Pensa-se
sobre a montagem, faz-se a curadoria, escrevem-se textos jornalisticos e tudo culmina na
apoteose do vernissage. O publico, a0 menos aquele que ndo compra, ndo ¢ convidado. Apesar
de contar com interessantes iniciativas, o espaco institucional em Macei6 ainda deve percorrer
um consideravel caminho para cumprir efetivamente seu papel educacional. Um segundo
problema ¢ que sdo poucos os museus e galerias em funcionamento na cidade, o que denota

uma caréncia de espacos culturais em Maceio.

As perguntas eram entdo as seguintes: a arte em Maceid poderia ser representada apenas
pelo que era exposto nos espacos institucionais? Ou haveria mais fragmentos que se escondem
a uma primeira vista? SO haveria arte alagoana nesta polaridade abismal entre o erudito e o
folclorico? Serad que a propria cidade ndo esconde algo mais? Sera que todos estes aspectos (o
institucional, o folclérico, o contemporaneo, o ingénuo, o conformista, o libertario), tudo isso
ndo se veria com mais verdade na propria cidade? Assim, ao invés de enfocar a arte local
baseada apenas em uma das polaridades erudito/ popular, optou-se por tratd-la como uma
formacdo hibrida, evidenciando que ¢ justamente a sua forma particular de negociagdo e
articulagdo entre as diferengas nesse territério que a faz tnica. E possivelmente nesse ambito

que se afirma a identidade local:
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“Entre a submissdo completa a uma cultura homogeneizante e a afirmagdo
intransigente de uma tradicdo imovel, instaura-se, portanto, um intervalo de
recriagdo identitaria do local que é irredutivel a um ou outro desses polos
extremados.” (ANJOS, 2005,30)

A ARTE URBANA E A VISUALIDADE DE MACEIO

Os questionamentos acima expostos nortearam a opc¢do pela arte urbana como uma
expressdao que poderia, através da multiplicidade, fornecer pistas acerca da arte produzida em
Maceio, sem com isso se privilegiar apenas um dos aspectos, seja popular ou erudito. Assim,
este projeto pretendeu vislumbrar, a partir de suas manifestacdes artisticas diversas, a
expressao de uma visualidade urbana especifica a Maceid. Neste contexto cultural, investigou-
se onde e de que forma a arte se insere na configuracao do espaco. Isto se concretizou através

da elaboracdo e andlise de um inventario das manifestagdes de arte urbana em Maceio.

Caberia indagar sobre as fungdes dessas manifestacdes na dindmica da cidade. As
importancias de tais manifestacdes podem ser tais como: (a) funcionar como um elemento de
caracterizagdo do espaco publico, conferindo-lhe um significado singular, (b) tornar
acessiveis aspectos simbolicos da cultura, (¢) criar elementos que funcionem como “ponto de
atracdo” para o habitante da cidade, que despertem sua atencao, (d) fomentar o turismo local,
(e) funcionar como meio de expressao da populacdo. Destaca-se, pois, a importancia da arte na
qualificacdo do espago publico como lugar do desenvolvimento da sociabilidade. Entende-se
que a arte urbana, traduzida em termos de visualidade nos espagos publicos da cidade, pode
proporcionar momentos sensiveis ao habitante, a partir do qual ele passaria a estabelecer uma
relagdo ludica com o espago, a desfrutar de uma experiéncia vivencial mais rica e intensa com

a urbe.

A proposta de elaborar um inventdrio de arte urbana torna-se complexa quando se
considera a mudanga do entendimento de obra de arte no sentido de abarcar expressdes antes
desconhecidas ou desprezadas. No mundo contemporaneo, através de quais parametros se
pode determinar as manifestacdes ou objetos que se enquadram dentro deste universo,
alcangando, portanto, um status de “obra de arte”? E quais aqueles que nao se enquadrariam, e
por qué? Neste trabalho, deparou-se muitas vezes com estas questoes, pois a inclusido de

determinadas manifestacdes em um inventario de arte urbana ja implicaria em um respaldo

(13 2

sobre seu status enquanto ‘“arte”. Ou seja, a selegdo das manifestagdes implicaria
primeiramente em questionamentos acerca do valor artistico das mesmas. Assim, para o

processo de selecdo do repertério a ser trabalhado (o inventario de arte urbana em Maceio),
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necessitou-se de um posicionamento em relagdo ao conceito de arte urbana a ser adotado,

além de uma anélise do contexto especifico local.
MODO DE FAZER

Esta investigacdo foi composta por trés principais etapas de trabalho, a saber: 1 -
Inventario das manifestagdes artisticas presentes nos espacos publicos e coletivos de Maceio;
2- Classificagao destas manifestacdes; 3- Andlise das diversas categorias e do conjunto. Tal
procedimento foi construido diante dos objetivos a que se propunha o trabalho, mas, por se
tratar de um campo relativamente inédito, ndo se adotou uma metodologia baseada em um

campo teorico especifico, buscando, portanto, a interdisciplinaridade.

O primeiro e mais importante procedimento consistiu na elabora¢cdo de um inventario das
expressdes artisticas presentes no espago publico de Macei6. Neste intento®, optou-se por, de
acordo com o que se colocou em relacao ao titulo do projeto, ir ao “olho da rua” em busca
dessas manifestagdes. Ou seja, decidiu-se percorrer pessoalmente parte das ruas da cidade para,
a partir das expressdes artisticas encontradas no percurso, construir o inventario. Este foi
executado através de um registro fotografico. Escolheu-se realizar as visitas por bairros ou por
conjuntos de bairros proximos, encarando-os como pequenas cidades que talvez possuissem

caracteristicas proprias ou algum traco distintivo.

Este procedimento adotado foi inspirado na “deriva” situacionista’, que se entende aqui
como a ado¢do de uma postura do andar sem rumo, sem tragar prévios roteiros, deixando que
as manifestacdes expressivas® aparecessem. Tentou-se observar também os comportamentos
afetivos no espago, ou seja, a forma como estas manifestagoes estavam inseridas e participando
do relacionamento das pessoas. Nao se trataram de “derivas”, no sentido estrito do termo, pois

objetivou-se encontrar e identificar manifestagcdes artisticas através destas experiéncias na

% Consultou-se, também, as pouquissimas fontes existentes sobre a escultura publica na cidade. No caso, o
trabalho mais proximo a este ¢ o de Miguel Vassalo Filho (2000), que consistiu em uma série de artigos
jornalisticos acerca da historia dos monumentos de Maceio.

7 A internacional situacionista (IS) sera tratada na primeira Segdo, topico 1.3: “O paradoxo da arte urbana
contemporanea”. Quanto a defini¢do de deriva, o procedimento adotado pelos situacionistas: “Modo de
comportamento experimental ligado as condigoes da sociedade urbana: técnica de passagem rdpida por
ambiéncias variadas. Diz-se também, mais particularmente, para designar a duragdo de um exercicio continuo
dessa experiéncia.” (JACQUES, 2003 (1), 65)

¥ Por “manifestagdes expressivas” entende-se tudo o que tenha chamado a atengdo da pesquisadora como

portador de uma expressividade estética, sem se questionar previamente se o que estava sendo fotografado era ou
ndo “arte urbana”. Esta amplitude pode ser constatada nas imagens dos levantamentos por bairro.
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cidade (executar um levantamento), e ndo tragar mapas afetivos baseados na psicogeografia’. A
adogdo deste termo buscou enfatizar o interesse em considerar, nos objetos levantados, as
cargas afetivas e o estimulo sensorial proporcionado pela arte urbana na cidade. De acordo com

Freire:

“O andar pela cidade é principio indispensavel para que se estabeleca com
os monumentos uma relagdo. E preciso, inicialmente, observa-los com
ateng¢do para vé-los, e esse encontro pode ter muitas nuangas. Se ndo
passarem totalmente despercebidos, se a velocidade do deslocamento ndo for
muito acelerada, podem até despertar lembrangas, reavivar emogoes e
desencadear narrativas.” (FREIRE, 1997, 124)

Devido a longa durac¢do deste procedimento, o levantamento ndo foi realizado em todos
os bairros da cidade (cerca de 40), mas em 22 deles'®, englobando alguns dos mais antigos,
alguns na periferia e no litoral norte, e alguns de classe média/ alta, para abarcar diversos
contextos. Concluiu-se que esta amostragem ja era significativa para a analise, pela quantidade
e diversidade do material coletado. Outra opg¢do metodologica da pesquisa foi ndo inserir os
espacos das favelas de Maceid neste inventario. Cré-se que seria preciso debrucar-se de modo
mais aprofundado para compreender sua particularidade expressiva'', o que ja constituiria um

complexo trabalho de levantamento e anélise.

O segundo passo metodologico dependia do anterior, pois se buscou classificar os dados
levantados (ou seja, as imagens de arte urbana na cidade), procedimento que forneceu pistas
importantes para o desenvolvimento das analises. As classificagdes, no caso estudado, tiveram
por objetivo particularizar as manifestagdes em categorias ou tipos, referentes aos meios e
linguagens adotados. Ressalva-se, entretanto, que essas categorias s6 foram estabelecidas apos
a constru¢do do inventario, para que se ajustassem ao caso especifico de Maceid. Caso
contrario, haveria o risco de adotar parametros exdgenos, o que poderia influir negativamente
na andlise de seu conjunto. Ressalva-se ainda que tais classificagdes de natureza de linguagem

ou suporte ndo estdo ligadas a juizos de valor.

? “Estudo dos efeitos exatos do meio geogrdfico, conscientemente planejado ou ndo, que agem diretamente
sobre o comportamento afetivo dos individuos.” (JACQUES, 2003 (1), 65)

19 Bairros levantados: Sereia (Pratagi), Riacho Doce, Garga Torta, Guaxuma, Jacarecica, Cruz das Almas,
Mangabeiras, Ponta da Terra, Ponta Verde, Poco, Centro, Jaragud, Pajucara, Farol, Gruta, Clima Bom, Feitosa,
Levada, Vergel do Lago, Pontal da Barra, Prado, Trapiche. A preferéncia pelos bairros de ocupacdo mais antiga,
como Centro e Jaragua, deu-se devido a maior presenga de esculturas piblicas nessas areas. Os bairros da orla
maritima, tais como Jatiica e Pajucara, foram objeto de recentes intervenc¢des urbanisticas do poder publico,
inclusive com a implantagdo de esculturas e memoriais. Os demais bairros ddo conta da diversidade de
expressdes encontradas, principalmente as populares.

' Sobre arte, estética e a idéia de "fragmento” nas favelas, consultar: JACQUES, Paola Berenstein : Estética da
Ginga, Casa da Palavra, Rio de Janeiro, 2003.
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Seguindo esta linha de pensamento, partiu-se para uma classificacdo geral dos quatro

grupos principais percebidos durante os levantamentos, a saber:

1-ESCULTURAS PUBLICAS (FIGURATIVAS E ABSTRATAS);
2- MEMORIAIS E CORREDOR CULTURAL;
3- PINTURAS MURAIS, GRAFITES E PIXACOES;

4-INTERVENCOES EFEMERAS (INSTALACOES E PERFORMANCES).

A partir desta classificagdo, o inventario evidenciou a existéncia do que seriam duas
grandes categorias de arte urbana: no primeiro, a arte urbana de carater oficial (tipos 1 e 2),
cuja producdo parte de um minucioso planejamento e ¢ geralmente patrocinada pelas
administracdes publicas. Suas expressdes podem ser enquadradas dentro das categorias

convencionais da arte erudita, principalmente no caso da escultura publica (tipo 1).

Para além dessa categoria, a qual se denominou “arte urbana oficial”, nos levantamentos
realizados observou-se a presenga de outras manifestagdes que ndo se enquadravam nesta
classificagdo. Por exemplo, detectou-se claramente uma utilizacdo massiva de técnicas
artisticas (pintura, grafite) como elemento de comunicacdo visual em estabelecimentos
comerciais, entre outros casos (tipo 3). Estes exemplos sdo expressdes da arte popular, ndo
partem de iniciativas do poder publico como os anteriormente citados (arte urbana de carater
oficial). As raras performances e instalagdes, enquanto intervencdes efémeras (tipo 4),
também ndo se enquadravam nesse contexto. Assim, estas expressoes populares e efémeras
(tipos 3 e 4) foram inseridas numa outra categoria (“arte urbana “nao-oficial” - o popular e o
efémero”), que assim denominou-se, opondo-as ao cardter muitas vezes erudito e planejado

das manifestacdes da arte “oficial”.

Buscou-se também elaborar um mapeamento destas manifestacdes, para se obter pistas
acerca da recorréncia destas em areas especificas da cidade. As manifestacdes do primeiro tipo
sdo as que mais aparecem dentro dos espacos publicos por exceléncia, que sdo as pracas. A
presenca matérica e perene da escultura dentro da cidade contrasta com as manifestagdes do
tipo quatro. Entretanto, a exce¢do da area central do comércio (Centro) e da orla maritima, sdo
também as pracas os palcos preferenciais para as manifestagoes efémeras. Os grafites e murais
(tipo 3), por se localizarem quase sempre em fachadas, muros, cantos (seguindo a metafora do
olho, nas “palpebras” e “cilios”), foram os mais dificeis de serem inventariados. Dentro deste
tipo, 0 maior em recorréncia na cidade, estd contido a maior parte das manifestagdes “ndo-

oficiais” comentadas anteriormente. Os memoriais, inseridos no tipo dois, sdo sem duvida o
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seu oposto: sdo os de presenca mais imponente, a maior expressao da arte “oficial”.

As manifestagdes inseridas na categoria “arte urbana popular e efémera” apresentaram
um problema que ndo aparecia nos outros: a efemeridade. As manifestagdes “oficiais” podem
ndo ser eternas, mas sdo da ordem do concreto, possuem materialidade, ou seja, provavelmente
estardo 14 nos proximos dias, anos... Em uma performance, por exemplo, ¢ a idéia que se
materializa em acontecimento. Uma vez acabada, resta apenas a memoria, no maximo o
registro fotografico e em video. No caso das pinturas e grafites, a efemeridade também esté
presente. Como maped-las, entdo? Optou-se por apenas referir-se aos locais da cidade onde
estas ocorreram, pois isto forneceria pistas acerca dos lugares que mais servem como palco da
expressividade, o que também ¢ um dado importante. Assim, o mapeamento s6 pode ser
executado efetivamente acerca da localizagdo das manifestacdes de carater oficial, ou seja, dos

tipos 1 e 2.

A experiéncia da constru¢do do inventario, através do levantamento da arte urbana na
cidade, consistiu no referencial empirico fundamental do trabalho e sera explorada em detalhes
mais adiante. Finalizada a fase de classificagdo e mapeamento, partiu-se para a analise de suas
diferentes manifestacdes visuais. Segundo Armando Silva, para além das categorias estéticas, ¢
necessario classificar as manifestagdes em termos de intengdes comunicativas (funcio) e de
programa (tematica, linguagem, técnica). Assim, buscou-se abordar esses aspectos na descri¢ao

e analise do material levantado:

“Se estuddssemos a cidade sob a nogdo de registros visuais, seriamos
solicitados a compreender um cenario urbano habitado por muitas imagens, e
o objetivo ndo seria outro a ndo ser classificar suas inten¢ées comunicativas,
para averiguar em que consiste o seu programa, inerente a cada classe de
iconografia.” (SILVA, 2001,6)

CONSIDERAGOES ACERCA DA EXPERIENCIA DO INVENTARIO

De acordo com o que foi colocado anteriormente, para se lancar ao “olho da rua” e
inventariar a arte urbana de Maceid era necessario destituir-se de pré-conceitos, de pré-
julgamentos. Era preciso nao esperar um Louvre a céu aberto, ndo julgar o valor artistico, nao
querer “classificar” no momento mesmo do embate. Esta talvez tenha sido a parte mais dificil
de empreender enquanto postura metodologica: “vivenciar” o espago, perceber ndo apenas o
monumental, mas também a escala do detalhe. Parafraseando Hélio Oiticica, “aspirar ao

grande labirinto”, flanar dentro da cidade.

Esta experiéncia se deu, em parte, por aproximacdes sucessivas: do monumental ao
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espontaneo; das vias arteriais as pequenas vielas; dos bairros de classe média/alta aos bairros
mais populares, do conhecido ao desconhecido. O inventario foi se construindo desta forma: ao
invés de no primeiro momento fazer o levantamento bairro a bairro, percorrendo-os, preferiu-
se inventariar primeiramente tudo o que era “visivel” e notdrio (escultura publica e
monumentos), para entdo concentrar-se nos intersticios, no que quase ninguém vé. Tem-se
consciéncia de que se deve ter deixado passar muita coisa, pois algumas vezes apenas num
segundo ou terceiro momento percorrendo um mesmo lugar ¢ que se percebiam determinadas

manifestagoes.

As “derivas”'? foram feitas, conforme comentado anteriormente, por bairros ou conjuntos
de bairros préximos, utilizando camera fotografica digital e bloco para croquis e anotagoes.
Escolhia-se um ponto central (uma praga, por exemplo) na 4rea em que se queria derivar,
partindo deste ponto a pé. Em cada bairro, as derivas ocupavam geralmente o periodo de uma
tarde, com variagdes dependendo do que se descobrisse na area, do estimulo que esta

proporcionasse.

Entretanto, surgiram algumas dificuldades na execu¢do do inventario, principalmente nos
bairros mais afastados do centro ou proximos a favelas. Iniciaram-se as visitas
desacompanhada, mas cada vez foi ficando mais evidente a situagdo de inseguranca iminente
de tal procedimento: sofreram-se algumas tentativas de roubou e assédio. Além disso,
percebeu-se certa agressividade das pessoas na rua, que se sentiam incomodadas ao ver alguém
fotografando a fachada de suas residéncias ou estabelecimentos comerciais, sem maiores
explicagdes. Comegou-se, entdo a solicitar a permissao para fotografar, o que era normalmente
dado a contragosto. Apesar de sempre explicar que se tratava de uma pesquisa_muitas pessoas
concluiam (proprietarios de estabelecimentos, por exemplo) que era uma pesquisa do
concorrente comercial. Quando se estava a mirar casas, alguns perguntavam se a pesquisadora
era uma funciondria da Prefeitura (relacionada a cobranca de IPTU). Diante destes fatos, fica-
se a questionar o porqué de tais reagdes negativas ao interesse em registrar imagens da cidade.
Uma hipotese ¢ que talvez “aprisionar” a imagem seja interpretado por alguns como uma

forma de “invasdo de propriedade”.

O fato de, para conseguir fotografar com seguranca, ter que fazer as visitas

acompanhada, nos fez questionar em parte se o procedimento escolhido de “derivar” pela

12 Conforme ressalva feita anteriormente, este procedimento, apesar de ter sido denominado como “deriva”,
significou mais uma inspiragdo na metodologia situacionista do que uma aplicag@o a rigor deste método. Uma
outra denominagdo possivel era “flanar”, cujo significado e contexto sera abordado na Seg@o 1.
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cidade seria adequado para os tempos de hoje. A dificuldade foi claramente maior por se tratar
de uma pesquisadora, mulher. A impressao que se teve foi de que a cidade ndo oferecia a
seguranga necessaria para tal pratica em seus espacgos publicos, podendo se tornar hostil para
quem esteja preocupado apenas com a estética urbana e esqueca dos possiveis assaltantes.
Entretanto, conseguiu-se finalizar o levantamento fotografico sem maiores incidentes
registrados, o que indica que talvez esta impressdao de inseguranca seja devido a auséncia do

habito pessoal de caminhar pela cidade, e ndo uma realidade enfrentada por toda a populacao.

Mas se a “deriva” evidenciou um aspecto negativo da cidade”, ela também
proporcionou muitos frutos. Tem-se a impressao, apds as visitas, de que uma outra cidade se
descortinou diante de nds: uma cidade portadora de uma sensibilidade estética (ainda que
muito propria), cheia de artistas anonimos e de dngulos inexplorados. Chamou a atengdo, entre
outros aspectos, o intenso “colorido” de algumas partes da cidade, intensificado pela luz das
estagdes primavera e verdo (periodo do levantamento). O contato direto com a cidade e com as
pessoas nos espacos publicos foi entdo fundamental para o despojamento de preconceitos, de
pardmetros exogenos, para poder se falar de uma Maceid vivenciada. Pode-se desta forma
contrapor a postura intelectual de afastamento do objeto de estudo & experiéncia de aventurar-
se em seus espagos, experiéncia enriquecida por ser também habitante desta cidade, logo, fazer

parte dela.
DINAMICAS DA ARTE URBANA NA CIDADE DE MACEIO

Os referenciais teoricos, historicos, urbanos e artisticos que fundamentam este estudo
foram abordados em duas segdes distintas. A primeira se¢dao, “Arte urbana - definigcdes e
panorama contemporaneo’ objetivou introduzir alguns conceitos fundamentais que relacionam
cidade e arte no contexto contemporaneo. Procurou-se também abordar a nocdo de paisagem
urbana compreendendo a arte como parte significativa da mesma. Buscou-se também elaborar
um panorama da presenca da arte urbana na cidade através de nogdes que expressam a
complexidade e amplitude de suas inter-relacdes. Dois temas receberam especial atengdo: as
tendéncias da arte urbana contemporanea, para que se possa compreender as manifestacao
existentes em Macei6 em relagdo ao contexto mundial e, em termos urbanos, o paradoxo da

arte urbana contemporanea na participacao dos processos de espetacularizagao da cidade.

A segunda secdo foi dedicada a tracar um breve panorama da formagdo urbana de

Maceio, enfocando seus referenciais histéricos e culturais, em especial as suas manifestagdes

13 Falou-se anteriormente dos riscos de encontrar-se “no olho da rua”.
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artisticas, com a ajuda dos autores que se debrucaram sobre aspectos deste tema. Pesquisou-se
também sobre questdes da politica cultural da cidade. Este esfor¢o se deu no sentido de
ambientar, de contextualizar o “estado da arte” em Macei0, servindo de embasamento para as

analises da arte urbana.

A analise do inventario da arte urbana de Maceid inicia-se na Se¢do 3: “Arte urbana
“oficial”: esculturas publicas”. No caso das esculturas publicas, por se tratar do maior acervo,
que compreende um longo intervalo de tempo (1860/2006), optou-se por subdividi-las em
periodos correspondentes a prevaléncia de determinadas caracteristicas em termos de
concepgdo, implantagcdo e materiais utilizados. A analise da arte urbana “oficial” continua na
quarta se¢do, “Memoriais e Corredor Cultural”. Optou-se por analisar esta categoria em uma
secdo diferente por tratar-se, nesse caso, da concepcdo de espacos arquitetonicos e
urbanisticos especialmente destinados a receber obras de arte e referéncias memoriais. A
nosso ver, esta concepcao os distingue do caso da inser¢do de esculturas em espagos publicos
comuns da cidade (abordado na Secdo 3), além de os casos enfocados constituirem apenas

intervengdes contemporaneas, empreendidas nos ultimos cinco anos.

A quinta e ultima secdo trata da arte urbana nio concretizada por meio de iniciativas
das administragdes publicas, ou seja, diferente da arte urbana “oficial” anteriormente citada.
Nela se abordou duas das tipologias classificadas: pinturas murais, grafites e pixagdes (tipo 3),
e intervencdes efémeras (tipo 4). Percebeu-se que o tipo 4 ainda possui presenga incipiente na
cidade, por isso optou-se por abordar as manifestagdes populares e efémeras em uma s6 secao,

denominada “Arte urbana “ndo-oficial”: o popular e o efémero”.

A construcdo desta dissertagdo baseou-se na compreensdo de que as manifestagdes
artisticas enriquecem a experiéncia vivencial-sensorial na cidade, sendo, de algum modo,
significativas para a populagdo. Entretanto, existem fatores socio-politico-culturais que podem
entravar o desenvolvimento destas manifestagdes em sua relagdo com o espago publico e
coletivo, ou seja, suas dindmicas. O primeiro passo para desenvolvé-las e valoriza-las ¢

passando a conhecé-las. Neste ambito pretende se inserir a contribui¢do desta pesquisa.
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SEGCAO 1 - ARTE URBANA: DEFINI(}QES E
PANORAMA CONTEMPORANEO

O estudo da arte na contemporaneidade ¢ marcado por um alargamento de conceitos
em relacdo ao entendimento e significado da propria arte, e, consequentemente, do que ¢ ou
pode ser considerado como tal. Isto impossibilita a delimitagdo rigida da abrangéncia de seu
campo fenoménico, uma vez que, nas ultimas décadas, seus limites parecem se expandir cada

vez mais através do surgimento de novas linguagens, meios e interpretagdes:

“Quem examinar com aten¢do a arte dos dias atuais sera confrontado com
uma desconcertante profusdo de estilos, formas, praticas e programas. De
inicio, parece que, quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter quanto
aquilo que, afinal, permite que as obras sejam qualificadas como “arte”,
pelo menos de um ponto de vista tradicional.” (ARCHER, 2001, IX)

E um caminho inverso do que se observou a partir de seus primérdios. Ao longo da
histéria até o século XX, constata-se uma evolucdo da compreensdo e conseqiiente
classificagdo da arte dentro dos campos de conhecimento no sentido de entendé-la como uma
atividade com caracteristicas cada vez mais especificas e relacionadas ao campo estético. Mas

a etimologia da palavra nos mostra o quanto seu significado original era mais amplo :

“A palavra arte vem do latim ars e corresponde ao termo grego techne,
técnica, significando: o que é ordenado ou toda espécie de atividade
humana submetida a regras.” (CHAUI, 2000)

Alguns fatores, como o estabelecimento da Estética como campo filosofico em fins do
século XVIII, reafirmando a distingdo entre o “util” e o “belo”, foram determinantes para o
entendimento contemporaneo de arte como expressdo criadora. Entretanto, se ao longo dos
séculos a arte vinha se tornando muito especifica em sua delimita¢do, constata-se atualmente
uma busca de ampliagdo de seus dominios e de integragdo com outros campos de

conhecimento. Nas artes plasticas, principalmente, assiste-se a uma vertiginosa expansao dos

.. 2~ . , . . P
seus limites. Desde muito” ndo ¢ mais possivel se compreender as artes visuais através de

' Gombrich (1993, 3) coloca, sobre a diferenga do significado da arte em distintos tempos e lugares: “Nada
existe realmente a que se possa dar o nome de Arte. Existem somente artistas. Outrora, eram homens que
apanhavam um punhado de terra colorida e com ela modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede
de uma caverna; hoje, alguns compram suas tintas e desenham cartazes para os tapumes, eles faziam e fazem
muitas outras coisas. Ndo prejudica ninguém dar o nome de arte a todas essas atividades, desde que se conserve
em mente que tal palavra pode significar coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, e que Arte com
A maiusculo ndo existe.”

? Desde a primeira década do séc. XX as vanguardas vinham experimentando novas possibilidades plasticas para
além das categorias consagradas de pintura, escultura e gravura, por exemplo, mas sem duvida uma das grandes
contestacdes dos limites e do significado da arte se deu a partir da vertente dadaista, principalmente através de
Marcel Duchamp.
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conceitos delimitados por suas linguagens e meios tradicionais.

Estas delimitagdes se tornam ainda mais amplificadas e complexas quando se
considera o contexto urbano. O espago das cidades e nucleos de populagdo constituiu-se,
desde tempos remotos, como suporte para a expressdo das manifestacdes artisticas e de
aspectos da cultura de uma sociedade. Mas as formas de integra¢do da arte com a cidade
também evoluiram ao longo do tempo. Propde-se entdo discutir as relagdes possiveis entre

arte e cidade no momento contemporaneo.
1.1 - ARTE E CIDADE

Arte e cidade estdo entre os fendmenos mais dificeis de serem traduzidos em
conceitos. Ambos se caracterizam por estar em constante transformagdo e por englobar, em
suas dindmicas, a vida do homem e sua relagdo com o que o cerca. Existe também uma
dindmica ligando estes dois elementos, de universos tdo imbricados que muito do que se
conhece sobre um ¢ também util para se conhecer o outro. S3o varios os estudos que tentam
desvendar esta inter-relagdo’. Além do seu papel como tematica central de alguns movimentos
artisticos, a cidade contém a arte concretamente em seus espagos. Segundo Giulio Carlo
Argan, mais do que mero suporte de obras, a cidade ¢ intrinsecamente artistica, ela ¢ em si

uma “obra de arte”:

“A cidade favorece a arte, é a propria arte, disse Lewis Mumford.
Portanto, ela ndo é apenas, como outros depois dele explicitaram, um
involucro ou uma concentragdo de produtos artisticos, mas um produto
artistico ela mesma”. (ARGAN, 2005, 73)

Cidade como tema, como suporte, como arte, estas sdo apenas algumas das
interpretacdes possiveis acerca da interagdo entre esses dois elementos. Assim, nesta se¢ao,
propde-se apresentar alguns dos mais representativos conceitos que expressam essa
interligagdo. Como a arte urbana se insere na paisagem urbana, sendo parte importante da
formagdo da sua visualidade, ¢ preciso conceituar primeiramente este termo. Procura-se aqui
explicitar com qual entendimento de paisagem se pretende trabalhar, e como a arte aparece
nela. Na seqliéncia, trabalhar-se-a com os conceitos de cidade como obra de arte, a inter-
relacdo arte e espago publico e os processos de estetizacdo e espetacularizacdo na cidade
contemporanea. Apds, concentrar-se-a na discussdo da presenga das manifestacdes artisticas
no espago publico e suas implicacdes. Finalmente, fecha-se com a discussdo dos novos
encaminhamentos da arte urbana contemporanea, comentando algumas questdes que

implicam o entendimento da arte no Brasil e em Maceid.

3 Pode-se citar, a titulo de exemplo, as contribuicdes de Sitte, Argan e Rossi, que serdo abordadas nesta se¢io.
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1.1.1 - A PAISAGEM URBANA E AS MANIFESTAGOES ARTISTICAS

Fig. 1: “Detector de auséncias”, Rubens Mano, Projeto Arte / Cidade, 2004. (Fonte: PEIXOTO, 2004).

A nocao de paisagem, atualmente, vem evoluindo em um entendimento mais amplo,
que ndo se restringe apenas aos dados visuais do meio ambiente, considerando também
aspectos subjetivos e culturais. A paisagem pode ser definida como uma representagao,
concebida por quem experimenta uma por¢ao de espago em um determinado tempo, através
de uma forma de percepcdo. A paisagem ¢ marcada por certa subjetividade, pois ¢
especificada pelo sujeito que abriga em si sua bagagem cultural e sua personalidade, também

determinantes no processo.

Enquanto imagem construida pelo sujeito, ela ¢ também produto de uma elaboragao
cultural: “(...) é preciso adquirir certas maneiras de dizer, de ver, de sentir, para poder
gozar da paisagem, para apreciar a natureza como convém” . O sentido da paisagem nunca
¢ estatico, e sim marcado pela dinamicidade da interagdo homem/meio. Apesar de se reportar

necessariamente a dados concretos do mundo, caracteriza-se como uma entidade relacional.

* BERQUE, 1994, 15 — tradugio livre da autora. Original: “II faut (...) acquérir certaines maniéres de dire, de
voir, de sentir, et alors seulement ['on pourra jouir du paysage, apprécier la nature comme il convient.”
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Sua esséncia nao reside somente no objeto nem somente no sujeito, mas na interacao
. 5 . , . . ;.
complexa desses dois elementos”. A paisagem ¢, assim, constituida por uma série de

fragmentos de imagens, unidos entre si pela pessoa que os experimenta.

Embora tradicionalmente este termo esteja ligado ao dominio do visual, a paisagem
pode ser ativada através de outras formas de percepgdo, por outros sentidos, pela memoria.
Um cego também tem a sua paisagem. Uma paisagem pode ser criada ou se fazer presente
pelo cheiro, pelo gosto, pelo som. Seja experimentando o momento ou ativando a memoria.
Um exemplo cldssico encontramos na literatura de Marcel Proust, no personagem que
reconstroi a paisagem de sua infincia ao sentir o gosto de uma madeleine’. Outra limitagio
que faz parte do senso comum ¢ associar o termo paisagem preferencialmente a composicao
dos elementos naturais que nos circundam. Esta postura estd em parte ligada a heranga visual
da “pintura de paisagem” surgida no séc. XVI, que moldou a concepgdo que privilegia a
apreciagdo da natureza. Mas como se percebe no exemplo de Proust, existe paisagem na
cidade. Ou como disse Brissac Peixoto: “A cidade é a paisagem contempordanea”. E nesta

os fragmentos se multiplicam, permeiam-se uns aos outros:

“Horizonte saturado de inscrigoes, deposito em que se acumulam vestigios
arqueologicos, antigos monumentos, tracos de memoria € o imagindario
criado pela arte contemporanea. Esse cruzamento entre diferentes espagos
e tempos, entre diversos suportes e tipos de imagem, é que constitui a
paisagem das cidades.” (PEIXOTO, 2004, 13)

Aqueles que vivem na cidade dificilmente pensam seu espago enquanto paisagem.
Mesmo para o citadino, paisagem ainda ¢ natureza, ainda se remete a algo de idilico, a visdes
do paraiso. Muitos ndo apreciam o que se apresenta diante dos olhos, pois, principalmente
nas metropoles, quase ndo ha mais elementos naturais. As vezes nio se vé sequer o horizonte.
No lugar de arvores, outdoors e outras imagens publicitarias. Debray (1993, 202) cogita que
“talvez estejamos olhando o visual de hoje com os olhos da arte de ontem”. Por isso talvez se
observe tanta dificuldade em lidar com o turbilhdo de imagens bombardeadas pela cidade,

tanta resisténcia em apreciar tal “horizonte saturado de inscrigoes”.

Mesmo enquanto espaco multiplo e fragmentario, as cidades possuem identidade

> BERQUE, 1994, 5.

N. do A.: Madeleine é uma espécie de pequenino pio-de-10, tradicionalmente com o formato alongado como o
de um barquinho. Trecho da obra de Proust: “Et tout d ‘un coup le souvenir m’est apparu (...). La vue de la petite
madeleine ne m’avait rien rappelé avant que je n'y eusse gouté (...). Et dés que j'eus reconnu le goiit du
morceau de madeleine (...), aussitot la vieille rnaison grise sur la rue, ou était sa chambre, vint comme un décor
de thédtre s appliquer au petit pavillon donnant sur le jardin (...) et avec la maison, la ville, depuis le matin
Jusqu'au soir et par tous les temps, la place ou on m'envoyat avant dejeuner, les rues ou j'allais faire des
courses, les chemins qu on prenait si le temps était beau.” (PROUST, 1988)

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Macei6



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 1 - Arte Urbana 19

“individualizada”, porque esta diversidade de elementos se organiza simbolicamente em uma
construgdo coletiva Uinica que se torna emblema de seus individuos. Segundo Berque (1994,
7), € neste momento que se descobre um lugar enquanto paisagem, € ndo apenas como meio
concreto. A paisagem pode ser entdo o elemento individualizador através do qual o individuo
organiza seu mundo visual. Muitos artistas expressam o sentimento de pertencimento a

paisagem, real ou de sonho, de uma cidade’. Como em Lédo Ivo, poeta alagoano:

“Costumava andar sozinho por toda a cidade - a minha cidade peninsular,
nascida entre aguas. (...) Emigrei, é certo, mas carreguei comigo a minha
paisagem - uma paisagem que hoje so a mim pertence, entranhada no meu
universo pessoal, vagas de um mar que apenas eu escuto, estrelas que,
semelhantes a insetos, vem pousar no meu papel branco no instante preciso
em que a noite cai.” (IVO, 1985, 75)

No exemplo supracitado, percebe-se que a paisagem construida pelo artista, enquanto
imagem mental alegorica, ainda revela o predominio dos elementos naturais. Fala-se em
cidade, mas os elementos citados sdo aguas, vagas, mar, estrelas. A “descoberta” da
paisagem urbana, e consequentemente de sua “poética”, deu-se na Franga do séc. XIX.
Destaca-se a pratica da flanerie, exaltada por Baudelaire e analisada por Benjamin. O
flaneur, novo personagem nascido com a modernidade, ¢ aquele que converte o ambiente
urbano em paisagem e cendrio, que se aventura em adentra-lo: "Paisagem - eis no que se
transforma a cidade para o flaneur” (BENJAMIN, 1989, 186). A cidade, viva e mutante,

passa a ser nio so local de residéncia e trabalho, mas onde se deve aproveitar a existéncia®.

Se a cidade ¢, metaforicamente, um organismo vivo, dindmico, em eterna mutagao,
assim também ¢ a paisagem da cidade, que oferece um caleidoscopio de imagens. A
paisagem das cidades provoca a imagina¢do, ndo se trata apenas de uma tentativa de
decodificagdo racional do espaco construido. A imagem percebida leva a estabelecer
relagdes, sentimentos, a construir uma poética singular que particularize o lugar. A imagem
percebida € objetiva, e esta serd transformada na medida em que o sujeito vai aprofundando
sua relacdo com o lugar através da experiéncia sensorial, sentimental e social. Neste
momento a imagem da cidade torna-se subjetiva, particularizada pela experimentagdo do

sujeito:

7 Mesmo os elementos naturais adquirem mais vida e significado, personificam-se, quando “pertencem” a uma
cidade. Como no trecho citado, ou, por exemplo, na célebre cangdo “Sous le ciel de Paris”, onde o céu e o Rio
Sena se enamoram ¢ seus habitantes vivem sob os humores dessa relagdo. Da mesma forma, pode-se citar as
cangdes “Corcovado” e “Aquarela do Brasil” como “personificagdes” de elementos simbdlicos da paisagem.

¥ Em uma interpretagio mais radical, a figura do fldneur representaria simbolicamente a dissolugdo dos limites

entre os espagos publicos e privados: “A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos
prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués em suas quatro paredes.” (BENJAMIN, 1989, 35)
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“A cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o ouvido
pode perceber, um cendrio ou uma paisagem esperando para serem
explorados. Nada é vivenciado em si mesmo, mas sempre em rela¢do aos
seus arredores, as seqiiéncias de elementos que a ele conduzem, a
lembranga de experiéncias passadas” (LYNCH, 1995, 1)

Assim, ndo existe apenas uma paisagem da cidade, formada através da percepgao de
seus aspectos objetivos (tal como o relevo), mas ha também aquela formada pelo imaginario
coletivo, que por sua vez se compoe da multiplicidade de olhares e experiéncias particulares.
A forma da cidade, que compde a imagem percebida, contém em si o passado, o presente e
seu projeto de futuro, em eterna mutacdo. Como coloca Rossi (2001): “A forma da cidade é

sempre a forma de um tempo da cidade.”

Para pensar a paisagem e o imaginario da cidade, as linguagens artisticas’ podem ser
meios privilegiados, pois alguns artistas traduzem, em suas obras, elementos particulares a
um lugar, ainda que filtrados pela sua experiéncia e personalidade: “Do mesmo modo que a
espiritualidade, toda arte € local; exprime, quase sempre sem o saber o génio de um lugar
cristalizado em uma certa luz, em cores, em tonalidades, em valores tateis.” (DEBRAY,

1993, 200).

Entretanto, no mundo contemporaneo, ndo se poderia afirmar categoricamente que
“toda arte é local”, pois nem sempre os artistas recorrem ao imagindrio e a paisagem de seu
local de origem, algumas vezes opondo-se a eles de forma evidente. Além disso, diante dos
processos de hibridizagdo, miscigenagdo e pluralidade cultural, que se tornaram cada vez
mais fortes no mundo globalizado atual, ressente-se grande dificuldade de determinar quais
elementos afinal seriam particulares a um lugar. Estes processos sdo ainda mais evidentes nas
localidades periféricas aos centros hegemdnicos de cultura, como ¢ o caso de Macei6. Ainda
assim, algumas obras de arte exprimem algo que s6 pode ser entendido diante de uma
contextualizagdo local, mesmo que se trate justamente da evidéncia da hibridizagdo e da

pluralizagdo da cultura de um lugar.

Segundo Brissac Peixoto, a arte € a propria expressao da experiéncia do mundo. Desta

forma, pode-se ressaltar o seu incomensuravel valor como testemunho cultural:

“A arte, além de um fenomeno estético é também um fato social, nesse
sentido a obra de arte pode ser considerada um testemunho cultural.
Portanto, um documento relevante para o estudo da atua¢do do homem
como agente no processo histérico” °.

? Esta afirmagdo ndo se refere apenas as artes visuais: a literatura, por exemplo, também pode estar impregnada
da visualidade de um lugar.

' Trecho extraido do Tema proposto para o Seminério Arte e Cidade/Salvador, 23 a 26 de maio de 2006.
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ApoOs a abordagem da nogdo de paisagem na cidade contemporanea e de como a arte
insere-se nela, trataremos de alguns conceitos que relacionam arte e cidade, enfocando alguns
processos envolvendo a cultura contemporanea que também implicam questdes no

relacionamento das duas entidades.
1.1.2 - AARTE E O ESPACO PUBLICO NA CIDADE CONTEMPORANEA

A obra de arte enquanto expressao humana e o espago publico enquanto meio desta
expressividade estdo essencialmente interligados. Como foi colocado, sabe-se que o espago
das cidades se constituiu, desde tempos remotos, como palco para a expressdo das
manifestagdes artisticas e da cultura de uma sociedade. Mais do que apenas uma relacao
obra/suporte com os espagos publicos, a obra de arte estaria na esséncia da criacdo da propria

esfera de vida publica:

“Teria sido para distinguir as a¢des especialmente humanas - a politica e a
arte - daquilo que ¢ condi¢cdo da natureza, sugere-nos Hannah Arendt
(1958), que a humanidade inventou a esfera de vida publica.” (FARIA,
2002, 84)

Arendt (1991) coloca, assim, a arte como uma das agdes humanas cuja existéncia
teria originado esta necessidade do estabelecimento da esfera publica. A arte, quando inserida
no espago publico, tende a ser decodificada como um bem pertencente a todos. Esta, com sua
presenca eminentemente simbolica, ¢ entendida como “coisa publica”, ou seja, como “(...)
algo que inter-essa, que esta entre as pessoas e que, portanto, as relaciona e as interliga”

(ARENDT 1991, 195). A arte parece ter um poder de provocar, a um s6 tempo, identificagdo

e estranhamento:

“Para que as coisas ou fenomenos adquiram o status de “coisa publica” é
necessario que possuam qualidades ou atributos especiais que os facam de
alguma forma merecer a atengdo e a reflexdo por parte de individuos
inicialmente dispersos e desatentos”. (FARIA, 2002, 88)

Ao longo da histéria, a arte sempre se fez presente na cidade. Esta, como uma “coisa
publica” por exceléncia, seria responsavel pela formagdo de uma parcela significativa do
imaginario simbolico, que reforgaria a identidade e a interagdo do grupo em seu territério.
Assim, caberia talvez a arte a ordenag¢ao do universo cultural de uma sociedade, bem como
da sua espacialidade. O objeto de arte funciona entdo em duas instdncias: como presenca

fisica (objeto relacional) e como imagem (percebida ou mental). Camillo Sitte'' via o

' Camillo Sitte: urbanista, escreveu, no final do séc. XIX (1889), o livro “A construgio das cidades segundo
seus principios artisticos”, uma das primeiras criticas ao pensamento e as interven¢des concretas dos
modernistas. Segundo ele, a cidade, com a sua racionalidade ortogonal e seus espagos publicos imensos, tinha se
tornado menos “artistica” e de dificil estimulo a sociabilidade. Sitte ndo queria negar o progresso em favor de um
passadismo roméntico. Em sua visdo, era possivel aliar as necessidades modernas a uma concepgdo que
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tratamento artistico dos ambientes urbanos como dado fundamental para a existéncia de uma
vida publica realmente rica, e lamentava o desaparecimento do sentido estético e social do
espaco publico. Isto devido a auséncia de pontos de referéncia (as obras de arte),
responsaveis pela ordenacdo da espacialidade da cidade: “As obras de arte sdo transferidas
cada vez mais para as gaiolas artisticas dos museus, e com isso desaparece também o

alvorocgo artistico das festas populares.” (SITTE, 1992, 112).

Entretanto, ¢ preciso relembrar o conceito de Argan de que a cidade ndo ¢ mero
suporte de obras de arte, ela ¢ em si mesma um fato artistico: carrega em sua esséncia a
mesma carga de expressividade a que se atribui a arte. Da mesma forma, segundo ele, todas
as atividades que se relacionam ao pensar e ao fazer visual devem ser consideradas como

atividade urbanistica, como parte da cidade:

“Todas as pesquisas visuais deveriam ser organizadas como pesquisa
urbanistica. Faz urbanismo o escultor, faz urbanismo o pintor; faz
urbanismo até mesmo quem compoe uma pagina tipogrdfica; faz urbanismo
quem quer que realize alguma coisa que colocando-se como valor, entre,
ainda que nas escalas dimensionais minimas, no sistema de valores.”

(ARGAN, 2005, 224).

Esta visao de cidade como arte tomou folego a partir da década de 1960,
influenciando os teéricos que elaborariam a base do pensamento contestatorio da pos-
modernidade. Estes, alguns dissidentes do proprio movimento moderno'?, comegaram as
poucos a substituir as teorias do “plano” por teorias do “lugar”". Como Aldo Rossi e seu "4
Arquitetura da Cidade”. Nesta importante obra, percebe-se uma semelhanca de idéias com
“Historia da Arte como Historia da Cidade” (Argan), onde este Ultimo explicita a nogao de
cidade como artefato (no sentido etimologico: feito com arte, feito segundo os procedimentos

da arte):

integrasse valores artisticos. Mas estes principios seriam eclipsados pelo projeto moderno e sua urbanizagdo
planificadora, que algumas vezes desconsiderava centros historicos e recorria & padronizagdo dos espagos
urbanos. Assim, a morte da dimensdo estética da cidade estava relacionada também, além do super-
dimensionamento da metropole, a concepgdo mecanizada e acritica com que esta vinha sendo concebida.

> Sabe-se que a critica aos principios racionalistas do movimento moderno surgiu também dentro dos “CIAMs”
(Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), principalmente pelo grupo conhecido como “Team X, os
participantes que organizaram o CIAM X. Outro grupo importante (apesar de marginal e independente) que
dirigia uma critica radical aos principios modernos e merece ser citado ¢ o dos “situacionistas”. Sobre estes
ultimos, consultar: JACQUES, Paola. “Apologia da Deriva”, Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2003.

13 Refere-se, aqui, as teorias difundidas a partir das décadas de 1950/1960 que propunham uma critica ao
urbanismo moderno tipo “tdbula rasa”, ou seja, aquele que desconsidera as caracteristicas historico-culturais e
identitarias dos lugares. Propunha-se, justamente, a nogdo de que cada lugar é inico em suas caracteristicas,
devendo qualquer interveng@o observar as demandas especificas do lugar e das pessoas que nele habitam como
norteadoras do projeto. Tenta-se evitar, com isso, a padronizagdo dos lugares através da implantagdo de um
mesmo tipo de proposta independente do contexto em que se insere.

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Macei6



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 1 - Arte Urbana 23

“O espago urbano é o espago de objetos (ou seja, de coisas produzidas), e
entre o objeto e a obra de arte existe uma diferenca hierdrquica (ou seja,
qualitativa, de valor), mas, ainda assim, dentro de uma mesma categoria,
de uma mesma série.” (CONTARDI. In: ARGAN 2005, 1)

Aldo Rossi (2001), com seu conceito de fato urbano, também coloca a questdo da arte
como intrinseca a cidade: “Na natureza dos fatos urbanos ha algo que o torna muito
semelhante, € ndo so metaforicamente, a obra de arte”. Apesar de o projeto de cidade
abarcar necessidades primeiras, relativas ao abrigo e a sobrevivéncia, em seu carater
simbolico e estético, e no fato de serem construgdes humanas que também advém de

14

necessidades existenciais, “produto dos esfor¢os da imaginacdo e da memoria coletiva” ",

cidade e arte se relacionam:

“Como os fatos urbanos sdo relacionaveis as obras de arte? Todas as
grandes manifestagées da vida social tém em comum com a obra de arte o
fato de nascerem da vida inconsciente, esse nivel é coletivo no primeiro
caso, e individual no segundo, mas a diferenga é secundaria, por que umas
sdo produzidas pelo publico, as outras, para o publico, mas é precisamente
o publico que lhes fornece um denominador comum . (ROSSI, 2001, 19)

Uma transformagdo na cidade vem ocorrendo a partir da revolugdo industrial: a
mudancga do carater da vida publica, do significado e apropriacdo dos espagos urbanos. Sitte,
com sua quase obsessao pelo espago da praga, foi o primeiro a apontar para a crescente perda

do sentido social destas através do esvaziamento da esfera publica:

“Ha muitos séculos a vida popular vem retirando-se das pragas publicas, e
mais acentuadamente em tempos recentes, sendo quase compreensivel que
tenha diminuido tanto o interesse da grande massa pela beleza das
pragas.” (SITTE, 1992, 113)

Na verdade, ndo se pode falar em “esvaziamento” da esfera publica, mas de uma

dissolucdo dos limites entre as instancias do publico e do privado:

“Como as relagoes entre o publico e o privado hoje ocorrem em vdrios
niveis, torna-se dificil situar a pertinéncia da oposi¢do sem atentar para
eles. Acontece, porém, que esses planos passaram a se imbricar de tal
modo que parece impossivel tracar um limite onde termina o privado e
onde comega o publico; sempre se pode apontar em cada uma das esferas
tracos determinantes da outra.” (GIANOTTI, 1995, 4)

Entretanto ¢ inegédvel que o espaco publico hd muito vem perdendo parte do seu
sentido, no que diz respeito ao seu funcionamento como espaco para a expressdo das
individualidades, como lugar de sociabilidade, como espago de discussdo, de debates. As
pessoas se voltam cada vez mais para as esferas da privacidade, e - na visao de Richard
Sennet (1989) — encontram-se presas nas “tiranias da intimidade”, caracterizando assim o que

ele classifica como um “declinio do homem puiblico” na cidade contemporanea. Diante desta

¥ GREGOTTI, 2001, 64.
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realidade, o espago publico contemporaneo parece configurar uma inexpressividade, que ¢
propria da sociedade de massas: transmutados de atores sociais para uma coletividade
informe, o publico ja ndo se apropria nem se expressa no lugar. O espago publico passa entdo
a privilegiar os deslocamentos, funcionar como simples derivagdo do movimento. A praga ¢é

o local de passagem, aonde mais nenhum elemento vem atraindo as pessoas:

“O que torna tdo dificil suportar a sociedade de massas ndo é o numero de
pessoas que ela abrange, ou pelo menos ndo é este o fator fundamental;
antes, é o fato de que o mundo entre elas perdeu a for¢a de manté-las juntas,
de relaciona-las umas as outras e de separa-las.” (ARENDT, 1991, 62)

Uma outra questdo presente na cidade contemporanea, além das metamorfoses
sofridas pelo espago publico, ¢ que hoje se torna cada vez mais dificil entender sua
imagem', visto que seus habitantes sdo constantemente bombardeados por imagens da midia
e da publicidade, ligadas a cultura de consumo, a experiéncia de massa. A imagem passa a
ser explorada, consumida, massificada: “vivemos sob o signo do olhar sob o império da
imagem, no amago de uma civilizagao de simulacro” (ARANTES, 1995, 19). Antes dela,
Bachelard (1991) ja havia constatado: “Ora, estamos no século da imagem. Para o bem ou
para o mal. Estamos mais do que nunca sujeitos d a¢do da imagem”. Por fim, Baudrillard'®
coloca que, em um mundo totalmente dominado pela cultura da informagao, vivemos em um
“éxtase da comunicag¢do” que conformaria nossa visdo de mundo. Ele define a pos-

modernidade como uma “era de simulacros”.

Apesar de se estar constantemente consumindo imagens, isto ndo significa que se
desenvolve uma ampliagdo da capacidade perceptiva, pois, “por serem um conjunto de
imagens efémeras e volateis, principalmente de mensagens que se dirigem ao consumo, a
percep¢do se vé minimizada a um mecanismo reflexo e o sujeito se limita a observar coisas
sem realmente apreendé-las” (OSTERMANN, 1995,18). A conseqiiéncia deste processo ¢é
que se passa a estabelecer relagdes superficiais com o lugar: "falta de intimidade, falta de
referéncias para as pessoas, desestimuladas a fazerem distingoes significativas num lugar

cada ver mais homogéneo.” (OSTERMANN, 1995, 18)

Assim, no mundo contemporaneo, a imagem da cidade vem se tornando uma questao
extremamente complexa e ambigua. Pode-se destacar que muitos criticos colocam que o

processo de globalizagdo aportou uma suposta crise de valores identitarios através da adogdo

'S Comentou-se anteriormente que o citadino dificilmente associa a idéia de paisagem 4 imagem da cidade.

'® Uma referéncia fundamental sobre esta questio é a obra “Simulacros e simulacdo” (1991), do socidlogo e
filésofo francés Jean Baudrillard.
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de padrdes universais, que impdem paradigmas advindos dos centros hegemodnicos. Estes
valores impostos, muitas vezes efémeros, terminariam por mergulhar o lugar em um processo
homogeneizante que destruiria os referenciais urbanos. Mas esta colocagdo, além de supor a
identidade de um lugar como algo fixo, desconsidera a capacidade de rearticulagcdo local
dessas referéncias exogenas, que criam, a partir delas, algo novo que por sua vez ¢ re-
inserido no contexto global. Assim, no mundo atual, torna-se cada vez mais evidente a
inadequacdo da nog¢do usual de “pertencimento” e da “associacdo imediata e exclusiva entre
lugar, cultura e identidade, for¢ando, para o entendimento contempordneo desses termos, o
surgimento de paradigmas explicativos que sejam relacionados e centrados, como afirma

Stuart Hall, em idéias de contato e interconexdao.” (ANJOS, 2005, 9)

Por outro lado, ndo se pode negar que a interconexao global aportou, paradoxalmente,
uma revalorizagdo das cidades enquanto articuladoras desta dicotomia “local” x “global”.
Mas o objetivo desta revalorizacdo seria o de inserir as cidades no panorama econdmico
mundial através da exploracao de suas supostas especificidades culturais locais, que passam a

ser transformadas em mercadorias exoticas.

Apesar destas enormes mudangas no contexto da vida contemporinea, das
metamorfoses sofridas no sentido do espago publico na realidade pds-moderna, da saturagao
deste por meio de imagens publicitarias, em uma sociedade voltada para o consumo,
constata-se que a arte ainda se faz presente nos espacos publicos urbanos. Dai a importancia

de se entender este fendmeno, de se investigar o seu papel na cidade. Como observa Argan:

“As obras de arte - quer se trate de monumentos, quer de objetos méveis -
ainda constituem o tecido ambiental da vida moderna Se as conservamos,
ou seja, se toleramos ou desejamos a sua presenga, € porque ainda tém um
significado”. (ARGAN, 2005, 86)

Acredita-se que o estabelecimento de referéncias no espago urbano'’ ¢ essencial para
o entendimento e a fruicdo da cidade. As obras de arte funcionam como marcos urbanos
fundamentais de referéncia historico-cultural e espacial. A propoésito, questiona Contardi: “Se
reconheceria a cidade sem aqueles extraordindarios marcos urbanos (...), que sdo a mais
completa auto-representagdo da cidade e de sua historicidade?” (CONTARDI. In: ARGAN,
2005, 1). Basta cogitar o que seria Nova York sem a Estatua da Liberdade, ou Paris sem a
Torre Eiffel. Para os que conhecem estes monumentos apenas por representagdes, estas sao a
propria imagem da cidade; para os que nelas habitam, sdo “elementos vitais de orientagdo,

ordenagdo da paisagem e da propria identidade da cidade” (BASSANI, 2003, 146).

'” Conforme se comentou anteriormente, este seria um dos papéis da arte urbana, segundo Sitte (1992).
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1.2 - ARTE URBANA

Pensar a paisagem da cidade contemporanea pressupde ter-se em conta a
multiplicidade de elementos e tempos que a compde. A arte urbana se configura como um
dos elementos neste complexo contexto. Por “arte urbana”, entende-se aqui toda expressao
artistica visual presente nos espagos publicos e coletivos da cidade. Ou seja, ndo se estd
considerando nesse contexto obras inseridas em espagos institucionais, como museus €
galerias, nem em espagos privados, como edificios de apartamentos. Apesar de seu apelo
visual e de sua forte presenga nas cidades, por uma questao metodologica de delimitagao do

. . , o, - 18
campo de pesquisa, desconsiderou-se também as pecas publicitarias .

Conforme se afirmou anteriormente, pela sua presenca na cidade enquanto objeto
estético e relacional, acredita-se que esta manifestacdo abre um campo privilegiado de
investigacdo acerca de questoes como expressividade, sociabilidade e imaginario. Mas, se a
cidade ¢ composta por fragmentos que se superpdem em camadas, temporal e espacialmente,
deve-se atentar para o fato de que o que se tem convencionado denominar “arte urbana” pode
ser também multiplo e fragmentario. Envolve, em um mesmo conjunto, os objetos e praticas
mais diversos: de uma escultura publica a uma performance, de uma intervengdo em escala

urbana ao grafite.

Para além de sua presenca no espaco publico, os objetos artisticos urbanos se
pretendem inegavelmente como obras de arte, como criagdes artisticas individuais. Além
disso, em muitos casos pretende-se apresentar um olhar critico, gerar questionamentos sobre

. 19 . ~ . . . i , . .

a realidade . Assim, sdo muitos os meios expressivos utilizados e os papéis exercidos pela
arte urbana na cidade contemporanea.

5920

A arte urbana ¢ também chamada de arte “publica””, como um fator de distingdo em

'8 As excegdes sdo as pinturas em fachadas comerciais feitas por artistas populares, por utilizarem o meio da
pintura, e os cartazes “lambe-lambe”, por serem “anti-publicitarios”. Ambos serdo abordados na quinta segéo.

1 Muitos teéricos afirmam que, na arte contemporanea, o questionamento que a obra gera é tdo ou mais
importante que a propria obra enquanto materialidade, enquanto objeto de fruicdo: “(...) a arte contemporanea,
conforme entendemos, livra-se do isolamento a que esteve confinada seja por conta de um certo funcionalismo
que lhe foi atribuido, seja pela mistica do talento individual, estando mais voltada entdo para a produgdo de
pensamento sobre o seu tempo atual, no lugar de privilegiar a producdo de objetos para serem usufruidos
desinteressadamente. O que a faz contempordnea é a vontade que tem a arte de investigar as razoes e os
motivos que lhe colocaram ali, sem tarefa propria, a margem das atividades que afetam diretamente a vida em
sociedade.” (OITICICA FILHO, 2007, no prelo)

? Neste trabalho optou-se pela denominagio “arte urbana” para englobar tanto as manifestagdes de carater

“oficial”, ou seja, empreendidas pelo poder publico, assim como as manifestagdes populares e efémeras na
cidade, de carater mais urbano. Estas tltimas geralmente nio sido entendidas como “bens publicos”, pertencente
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dois niveis: sua exposi¢ao se da em local publico, de acesso irrestrito; teoricamente também
se trata de um bem publico, pertencente a cidade. Isto nos leva a refletir se existiria o seu
oposto equivalente: arte privada. A obra de arte, durante a maior parte da historia,
caracterizou-se como um objeto perene, passivel de ser possuido. O mercado de arte, sempre
dindmico, evidencia a arte como um bem privado. Mas o artista sempre concebe a obra para
0 “publico”: promovem-se exposi¢des publicas, reproduzem-se imagens para que a obra
passe a efetivamente existir, adquirir importancia e notoriedade. Porque a arte pressupde o

outro:

“Expressdo de uma troca entre um ser € um outro, pretexto a um didlogo a

um sO tempo interior € exterior; no qual o ser inteiro a todo momento
,. ,. ,. . 21

constroi, desconstroi e reconstroi o espago em que ele habita”

Mas qual a diferenga fundamental do entendimento da arte urbana em relagao a arte
inserida nos locais tradicionais de exposicao? Ainda que se trate de um mesmo objeto, uma
escultura, por exemplo, a apreensao da arte e seu proprio significado mudam de acordo com

o local onde esta se insere. Canclini tenta indicar o motivo de tal fendmeno:

"4 diferenga basica é que, num lugar aberto, as obras deixam de ser um
sistema fechado de relagées internas para converterem-se num elemento do
sistema social; em vez de isolarem-se numa cadeia de relagoes inter-
artisticas, situam-se no cruzamento dos comportamentos sociais e
interagem com comportamentos e objetos ndo artisticos. Ja ndo se trata de
colocar uma obra num espacgo neutro, mas de transformar o ambiente,
marca-lo de um modo original ou delinear um ambiente novo.”
(CANCLINI, 1984,137)

Muito mais do que marcos fisicos, a arte urbana revelaria aspectos do imaginario dos
seus habitantes. De fato, a arte ¢ um gesto social. Ela ndo se caracteriza apenas como uma
sucessdo de objetos isolados, mas como idéia complexa, algo que estd presente no processo

vivencial, um elo simbdlico entre 0 homem e o espaco, assim como a arquitetura e a cidade:

"A arte urbana ¢é uma pratica social. Suas obras permitem a apreensdo de
relagbes e modos diferenciais de apropriagdo do espago urbano,
envolvendo em seus propositos estéticos o trato com significados sociais
que as rodeiam, seus modos de tematiza¢do cultural e politica. Perpassar a
topologia simbolica da arte urbana é adentrar a cidade a partir do plano
do imagindario dos seus habitantes, incorporando-os, por principio, a
compreensdo da sua materialidade.”" (PALLAMIN, 2000, 23).

Esta definicdo também encontra eco nas palavras de Brissac Peixoto, quando este se

propde a “Estudar as produgoes artisticas de forma a caracteriza-las como elementos

a todos. Sendo assim, ¢é a arte urbana “oficial” que se adequa melhor ao termo “arte publica”.
2l TORTOSA, in MOSSER (org.), 1995, 462 - tradugdo livre da autora. Original: “Expression d’un échange

entre un étre et un autre, pretexte a un dialogue a la fois intérieur et exterieur dans lequel 1'étre tout entier a tout
moment construit, déconstruit et reconstruit 1’espace qu’il habite.”
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formadores de imaginadrios urbanos e das memorias e identidades dos lugares” (PEIXOTO,

2004,18).

Ao investigar as relagdes sociais permeadas pela arte, deve-se atentar para o fato de
que estas relagdes “ddo-se em meio a espacos permeados de interdigoes, contradigoes e
conflitos”. (PALLAMIN, 2000, 24). Existem jogos de interesses atuando, processos de
exclusdo social, ambigiiidades®: a arte, que em si ja constitui um fendmeno complexo,
quando imbricada no tecido da cidade, ¢ produto de uma rede de relagdes sociais,
econdmicas e politicas. Por isso, o fendmeno da presenca da arte na cidade modifica-se

continuamente em termos de propostas e relagdes que se estabelecem a partir dele.

A seguir, serdo abordadas algumas das principais tendéncias da arte urbana
contemporanea nos ultimos cinqiienta anos, quando houve uma ampliagdo das propostas
artisticas para além das tradicionais formas de escultura publicas e monumentos. Nas
tendéncias contemporaneas, observa-se a redefini¢do de conceitos e praticas envolvendo a
arte urbana. Isto se deve aos processos anteriormente descritos, mas também as pesquisas

artisticas iniciadas na década de 1960, explorando a aproximacao entre arte e vida.
1.2.2 - TENDENCIAS DA ARTE URBANA CONTEMPORANEA (POS 1960)

Sabe-se que, no cendrio contemporaneo, a arte nao s6 vem solicitando a cidade como
tema central de suas preocupagdes, como também se faz cada vez mais presente em seus
espacos. O debate em torno do universo da arte urbana® vem sendo alcado a ordem do dia,
diante das novas propostas de intervengdes e megaeventos (no Brasil, principalmente a partir
dos anos 1990). A arte contemporanea, sobretudo a partir dos anos 1960, vem passando por
um processo de redefinicdo de seus limites, abarcando uma infinidade de praticas que
suplantam seus pardmetros tradicionais relativos a materiais, estilos e linguagens. Nestas
novas linguagens contemporaneas, percebe-se uma retomada de interesse na relacdo entre
arte ¢ vida cotidiana, principalmente no que diz respeito a sua inser¢do e interagdo com o

espago. Esta nocao esté inserida na mudanca do entendimento do objeto de arte e marca uma

*? Estas questdes serdo abordadas mais adiante, no topico “O paradoxo da arte urbana na cidade contemporanea”.

2 Conforme ja se abordou anteriormente, obras de arte na cidade ndo constituem novidade. Dir-se-ia mesmo
que sempre estiveram presentes em seus espacos. Mas na cidade contemporanea essa presengca vem mudando
significativamente em termos de proposta e contetido. A partir da década de 1960 os movimentos artisticos vao
mais fortemente proclamando a transgressdo dos limites entre arte e vida, ndo mais se contentando com os
suportes ¢ linguagens tradicionais. Ao mesmo tempo crescia o desejo, por parte dos artistas, de escapar da
exclusividade do mercado da arte e partir para um contato mais direto com o publico. O resultado desta
tendéncia foi a redescoberta da cidade enquanto espago privilegiado de interagdo com o publico, em oposi¢do
aos espagos institucionais.
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busca de maior interagdo arte/fruidor. O papel do expectador, acostumado a contemplagao de
objetos isolados, transforma-se diante do convite para participar de uma experiéncia estética

interativa.

O proprio campo ao qual se denomina artes visuais estd cada vez menos restrito:
“nada menos estritamente visual do que as artes plésticas de hoje” **. A propria obra vai
cada vez menos se caracterizar como objeto e mais como um “catalizador” da experiéncia do
espago. Assim, o observador se torna participante ativo, um co-autor: “Obra de arte: de
auto-referencial e autonoma para a inclusdo do usuario” (SHULZ-DORNBURG, 1999). A
obra de arte deixa de ser apenas para ser observada e passa a ser experimentada através de

todos os sentidos, numa experiéncia sensorial/sensual do espago:

“Longe de se apegar exclusivamente em representar o real (..), a arte
contempordnea caracterizou-se cada vez mais por sua capacidade de
construir espagos, espacos diversos, a um so tempo fisicos e mentais, (...)
nos quais o homem ocupa um lugar cada vez mais importante, ndo

; 25
enquanto observador, mas enquanto mediador”.

As grandes questdes colocadas referiam-se duplamente ao lugar de fruicdo da arte: se
esta deveria se restringir ao espaco dos museus e galerias ou se deveria ser promovida sua
inser¢do nos espagos publicos e da coletividade. A submissdo ao mercado de arte” foi um
dos motivos que levaram a esse questionamento. Assim, algumas manifestacdes da arte
contemporanea langaram entdo esfor¢os no sentido de se libertar dos espagos fechados das

galerias e museus (espacos institucionais) para se fazer presentes nos espagos da cidade:

“O sistema comercial de galerias era, evidentemente, apenas uma parte de
uma economia de mercado capitalista mais ampla. Inevitavelmente, havia o
conflito de quando a arte que expressava sua rejei¢do desse sistema era
for¢ada a depender dele para ser exibida, apreciada e consumida. A arte
publica desenvolveu-se, em parte, como resultado de um desejo de
contornar esse dilema. Usando locais alternativos como lojas, hospitais,
bibliotecas e a propria rua como espac¢o de exposi¢cdo e os meios de
comunicagdo - televisdo, rddio e publicidade — como caminho mais direto
para um publico mais amplo e igualitario, a arte publica deu as costas para
as galerias.” (ARCHER, 2001, 144)

* TORTOSA, In: MOSSER (org.), 1995, 461 - Tradugio livre da autora. Original: “Rien de moins strictement
visuel que les arts plastiques d aujourd 'hui”.

» TORTOSA, In: MOSSER (org.), 1995, 461 - Tradugio livre da autora. Original: “Loin de s'attacher
exclusivement a représenter le réel (...), I'art contemporain s’est de plus en plus souvent caractérisé par sa
capacité a construire des espaces, des espaces divers, a la fois phisiques et mentaux, (...) dans lesquels ['étre

2

humain occupe une place toujours plus importante, non pas en tant que voyeur, mais en tant que médium”.

% A galeria é, por exceléncia, o local de comercializagdo de obras de arte, mas as aquisi¢des de acervo dos
museus dedicados a arte contempordnea também movimentam o mercado, além de proporcionarem maior
visibilidade e credibilidade ao artista. Entretanto, por se tratar de “mercado”, os artistas por vezes sujeitam sua
criagdo (e seu conteudo critico) as demandas deste mesmo mercado, numa relagdo tipica da “lei da oferta e da
procura”.
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As primeiras linguagens a se libertar do involucro institucional e atuar diretamente na
paisagem sdao chamadas de Land Art ou Earth Works. Estas utilizavam a propria paisagem
como material e/ou suporte de suas obras, como se pode observar nas imagens dos trabalhos
de Robert Smithson e Christo Javacheff, aqui tomados como exemplos. Como nio se
configuravam como objetos isolados e sim normalmente como intervencdes efémeras no

espago, estas obras ndo eram passiveis de serem vendidas, ou seja, de participarem, enquanto

objetos, do mercado de arte”’.

Figs. 4 e 5: Spiral Jetty, R. Smithson, EUA, 1970. (Fontes: ARGAN, 1992, e JANSON, 2001)

Mas estas primeiras atuagcdes ndo se aventuravam pelos espagos urbanos. A arte
contemporanea s veio a intervir ativamente na cidade a partir da consolidacao das teorias do
“lugar” comentadas anteriormente. Assim, passa-se a produzir obras que ndo se prestam a
deslocamentos, pois, sem o lugar onde estdo inseridas, estas perderiam o seu sentido. A
noc¢ao do respeito a especificidade do sitio foi entao uma mudanga fundamental na concepgao
da obra de arte no contexto urbano. A arte de Site Specific, como ¢ chamada, vem substituir

o “(..) uso indiscriminado da Arte como complemento pitoresco do tecido urbano”

27 Entretanto, ndo se pode dizer que as obras dessa vertente escaparam de todo ao mercado de arte, pois as
representagdes dos mesmos (fotos, croquis elaborados pelos artistas, mapas, cartdes postais) passaram a ser nao
apenas expostas em galerias como também vendidas como “obras”. Christo, por exemplo, utiliza esta estratégia
para patrocinar a execu¢do de suas obras, cujo investimento quase sempre sai de seu bolso, a fim de ndo
depender diretamente de patrocinadores publicos ou privados que pudessem forcar ou influenciar seu processo
de criagdo.
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(SHULZ- DORNBURG, 1999). As obras nao mais seriam “acontextuais”, ou seja, passiveis

de serem inseridas em qualquer lugar, apenas como um adorno estético:

“A crise da autonomia modernista da obra de arte, tomada como um objeto
fechado em si proprio e isolado no espaco, coloca a questio da
localizacdo, da relagdo da obra com o entorno.” (PEIXOTO, 2004, 14)

Diferentemente das antigas praticas de se dispor de esculturas em espagos publicos, a
arte urbana atual visa estabelecer uma profunda relacdo com o entorno: “A obra como objeto
se dilui diante da utilizag¢do do lugar como forma de experiéncia estética” (PEIXOTO, 2004,
18). A arte deve agora realgar a natureza, o espago, a historia ¢ o contexto social especifico

do lugar:

“A nog¢do de especificidade do sitio, propria aos trabalhos escultoricos,
ganha aqui conotagdo mais ampla. Trata-se de tirar obras das institui¢oes
culturais, dos circuitos de exibicdo estabelecidos, dos padrées
convencionais de classificagdo, e leva-las a um didlogo mais amplo. Ndo
tomar as obras isoladamente, como intervengdo num espago mais
complexo. Redefinir o lugar da obra de arte contempordnea, a partir de sua
integracdo com outras linguagens e outros suportes.”(PEIXOTO, 2004, 14)

As intervengdes de site specific sdo exemplos de pesquisas artisticas que buscavam
investigar as possibilidades de integragdo (ou mesmo de diluicdo de limites) entre obra de
arte e espago urbano. Mas o que vem sendo denominado de Arte Urbana hoje pode assumir
as mais diversas formas e causar os mais diferentes impactos e questionamentos. Esta pode
advir de uma encomenda do poder publico para algum fato comemorativo, sendo oficial,
patrocinada e planejada em seus minimos detalhes. Pode, também, ser “marginal” como a
pichagdo e o grafite. Mas, seja ela oficial ou marginal, qualquer forma de intervengao

artistica no tecido urbano participa do imaginario da cidade.

E interessante observar, porém, que mesmo a arte publica “oficial” tem o poder de
causar tensdes entre o publico e a arte. Isto se reflete, por exemplo, nas depredagdes do
patrimonio publico - quer de monumentos arquitetonicos, quer de esculturas em locais
publicos. Algumas vezes, a relagdo obra/ contexto/ publico gera reacdes tais que podem
levar ao caso extremo da remocdo ou destruicio completa de uma obra. Um caso
emblematico aconteceu com a escultura “Arco Inclinado”, de Richard Serra, removida

devido a protestos dos usuérios do local onde a obra estava inserida®™. Como parte dos

28 “As tensdes ainda existentes entre o publico em geral e a arte, ostensivamente concebida com o total bem-
estar publico em mente, ficaram patentes na discussdo do destino do Arco inclinado de Serra, encomendado em
1981 por um programa oficial para a Federal Plaza de Nova York. A escultura em ago — muito mais alta que um
homem — cortava a praga, restringindo em muito a visdo e o transito dos pedestres. Em 1985, o protesto dos que
trabalhavam em edificios das imediagdes tornou-se tdo intenso que a administra¢do dos servigos Gerais, o
orgdo governamental que havia encomendado a obra, anunciou que ela seria removida. Seguiu-se um processo
Jjuridico, com Serra afirmando que sua remogdo constituiria uma violagdo ao seu contrato e que uma proposta
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artistas contemporaneos ocupa-se cada vez mais em instigar o observador, em causar
comogdo, surpresa ou choque, exigindo uma participacdo™, um maior engajamento do
espectador, em muitos casos observou-se um aumento desta ‘“tensdo” arte/ publico.
Entretanto, em alguns contextos o ‘“choque”, por gerar questionamentos, pode ser

fundamental para tornar a vida cotidiana menos limitada a uma apreensdo superficial dos

€Spacgos.

Figs. 6 e 7: “Arco inclinado”, R. Serra, EUA, 1981, e “Standort Merry-go Round”, H.Haacke, Alemanha,
1997. (Fontes: ARCHER e WWW. sescsp. org.br)

Projetos de intervengdo artistica no espago publico ja causaram impacto em diversas
cidades por ter estimulado uma revalorizagdo de espacos antes relegados, dando-lhes novo
vigor como lugares de convivéncia social. Outros aspectos positivos dizem respeito a criagao
de novos atrativos para a cidade, incentivando o turismo, tornando mais acessiveis produtos
culturais, reforcado aspectos da cultura local, ou, ainda, estabelecido referéncias de memoria
a um lugar’’. Principalmente, a arte urbana atual parece buscar estimular a experiéncia do

€spacgo:

de deslocamento para um dos lados da praca era inutil, pois a obra havia sido concebida para ocupar sua
posicdo original. Qualquer alteracdo nessa concepg¢do destruiria a obra. Ela foi finalmente removida em 1989.”
(ARCHER, 2001, 196)

¥ Um exemplo é a obra “Standort Merry-go Round” (fig. 7), de Hans Haacke: o piiblico precisa se aproximar e
olhar por entre as frestas do “cercado” de madeira para poder vislumbrar o carrossel que estd dentro dele

girando ao som do hino nacional alemao.

%" Conforme comentado anteriormente, a transformagdo de “ndo-lugares” em lugares sociais gerando um “re-
enervamento” da cidade.
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“A visita ao Museu é substituida por uma série de itinerdrios urbanos, numa
retomada anacronica do modelo do flaneur e sua fascinagdo com o estranhamento da

cidade. A especificidade do sitio recupera a idéia de jornada.” (PEIXOTO, 2002, 19)

Mas a proposta de intervir em circuito na cidade também comporta riscos, € 0
principal é o desta vir a se configurar como um “modo disfar¢ado de publicidade ¢ politica
corporativista” (PEIXOTO, 2002,19), participando assim dos processos de exclusdo e de
espetacularizacdo das cidades. Em outras palavras, a arte, transmutada em mera imagem
publicitaria das forcas dominantes, ao invés de contribuir fundamentalmente para a
consolidacdo e descoberta dos lugares, pode, ao contrario, concorrer para a alienagdo geral

das massas.

Por outro lado, as intervencdes artisticas em escala urbana, como também sao
chamadas; podem agir como “catalizadores” e agregar valor e significado a espacos muitas
vezes abandonados. Seu apelo democratico € caracterizado pelo embate direto com o
habitante: “a obra podera ser a ocasido para cada passante ocasional, sem hierarquia
social, de viver a experiéncia provocada pelo encontro inopinado com uma representag¢do

. e 93l
no meio do espago publico™".

Este elemento de surpresa, de ndo programacdo, pode
realmente contribuir para aumentar seu impacto. Diferentemente da visita a um museu, na
qual existe certa preparagdo mental para o embate com as obras, descobrir arte na cidade
pode causar estranhamentos e, desta forma, insuflar algo de “aventura” no quotidiano ao se
deparar com essas novas imagens: “A fun¢do da arte é construir imagens que sejam novas,

que passem a fazer parte da propria paisagem urbana.” (PEIXOTO, 2004, 15)

Se a principio a critica era muito reticente em relacdo a qualidade artistica dessas
obras de site specific, o apelo a especificidade do lugar logo a conquistou pela possibilidade
de um papel social mais ativo para a arte. Entretanto, de seu sentido original de contato com
o publico sem intermédio de instituigdes ou mercado, as propostas de intervengdo atuais vem
se mostrando cada vez mais tendenciosamente voltadas para a promog¢ao de megaeventos.

Claudia Biittner (In: PALLAMIN, 2002, 74) descreve esta transformagao recente na Europa:

“O principio basico, que consistia em criar obras artisticas como € para
um determinado lugar; tornou-se o paradigma de quase todos os
empreendimentos na darea urbana. (...) Uma das razoes que levaram a
aprovagdo da nova arte no espag¢o publico foi o desejo de que a arte
tomasse em considera¢do as fungoes publicas dos locais assumindo ela
propria uma fung¢do publica;, mas aos poucos foi se cristalizando o

3! GROUT, In: MOSSER (org.), 1995, 486. Tradugio livre da autora. Original: “L ‘oeuvre pourra étre l'occasion
pour chaque passant occasionel, sans hiérarchie sociale, de faire cette experience due a la rencontre jnopinée
avec une réprésentation au milieu de ['espace public.”
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entusiasmo pelas instalagoes especificas como um género popular. (...)
Abriu-se entdo um mercado formidavel: realizadores de festivais e
megaeventos, secretarias culturais e muitos empreiteiros de feiras,
aeroportos e shopping centers passaram a explorar a eficacia publica da
arte em beneficio da propria imagem e da do local do evento.”

Inicialmente, os artistas entendiam arte publica como presenca fisica perene na
cidade. Foi uma transformacao significativa a que levou a arte na cidade a tornar-se cada vez
mais efémera e performatica. A obra vira um “acontecimento” programado pelo artista, de
propostas tio diversas que ultrapassam a idéia tradicional de arte’>. Como, por exemplo, no
grupo de artistas vienenses Wochenklausur, que executa trabalhos sociais tal qual uma ONG,
mas que se beneficia do status de “obra-de-arte” em suas atuagdes. Isto nos mostra que os
artistas seguem pensando em estratégias para escapar da mercantilizagdo da arte. Mas até o
momento isto ndo se tem mostrado possivel: todas as novas propostas, por mais radicais que

sejam, terminam por ser absorvidas pelo meio e o mercado de arte.

Diante do exposto, permanece uma questdo: a arte urbana, sobretudo em suas
tendéncia mais contemporaneas, tem logrado ampliar o debate sobre a cidade e o uso que se
faz dela - ou virou apenas uma estratégia de marketing estetizada? Tem tratado a memoria e a
visualidade da cidade - ou participa dos processos de dominacao? Tem promovido o resgate
dos espagos publicos como locais de criatividade, reunido, sociabilidade? Estas questdes

serdo abordadas adiante, ao tratar deste paradoxo da arte urbana na cidade contemporanea.

1.3 - O PARADOXO DA ARTE URBANA CONTEMPORANEA: A
PARTICIPAGAO NOS PROCESSOS DE ESPETACULARIZAGAO
DAS CIDADES

Nos dias de hoje, pode-se constatar uma amplificacdo do entendimento da nocao de
patrimonio cultural - que anteriormente privilegiava expressoes ligadas a “alta-cultura” - no
sentido de acolher algumas atividades voltadas para o consumo de experiéncias estéticas de
grande amplitude e para o lazer, tais como parques tematicos, espacos culturais e outros,
destinados a um mercado massificado. Isto vem ocorrendo em conseqiiéncia de politicas e
iniciativas culturais mais abrangentes, nas quais “praticamente todo objeto ou experiéncia

pode ser considerado de interesse cultural” (FEATHERSTONE 1995, 135)

Esta no¢ao de cultura, entendida por alguns autores como ligada a uma postura pos-

moderna, descortina talvez uma desconstru¢cdo das hierarquias vigentes e aponta para a

32 Esta tendéncia ficou bastante visivel na ultima Documenta de Kassel (Alemanha, 2002). A “Documenta” é a
mais importante e influente exposi¢do mundial de arte contemporanea.
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valorizacdo de expressdes da cultura popular e de massa como contribui¢des importantes
para a constru¢ao da imagem da cidade. Observa-se que esta ampliacao de interesse pelo
patrimonio cultural estd diretamente ligada a constatacdo de que o realce dos espacos
citadinos pode ser traduzido em aquecimento da economia local. Ou seja, ndo se trata apenas
de uma valorizagdo do savoir faire popular, mas também da introdu¢do de uma dimensao
mercadoldgica que passa a influenciar fortemente este processo no sentido da criagdo de
novos produtos, novos valores de uso e de troca para um mercado consumidor avido de

novidades.

Assim, no mundo contemporaneo, sdo visiveis e marcantes as iniciativas para se
construir uma imagem para cada cidade. Via de regra, esta imagem ¢ concebida valendo-se
de tragos da cultura e realizacdes notaveis que possam dar consisténcia a uma “identidade

local” **

(ainda que por vezes de forma simulada) como objetos ou servigos passiveis de
compra e venda, simbolos e icones da cultura local, desde que atrativos e vendaveis. Esta
busca da “identidade da cidade”, do “genius loci”’, como valor de troca alienavel na forma de
espacos de fruicdo tematico-cultural vem gerando mutacdes profundas no espaco habitado,
apontando para uma “tematiza¢do” singularizadora da cidade. Esta tentativa, porém, tem

levado mais a uma uniformizag¢ao do que uma particularizacao de cada cidade:

“De fato, nas politicas e nos projetos urbanos contemporaneos,
principalmente dentro da logica do planejamento estratégico, existe uma
clara intengdo de se produzir uma imagem singular de cidade. Essa
imagem, seja ela forjada ou ndo, seria fruto de uma cultura propria, da
dita identidade de uma cidade. O que se vende hoje internacionalmente é,
sobretudo, a imagem de marca da cidade e, paradoxalmente, essas imagens
de cidades distintas, com culturas distintas, se parecem cada vez mais.”
(JACQUES, 2004, 24)

Neste processo, observa-se a multiplicacdo de certas praticas de valorizacdo destes
espacos que, a depender do contexto e dos objetivos assume diversos nomes - revitalizagao,
requalificacdo, restauracdo - muitas vezes similares no resultado. Tudo em busca do aumento

do “capital cultural” da cidade, como define Bourdieu (1984).

33 Conforme se abordou anteriormente, discordamos da nogdo de identidade como algo permanente e imutavel.
Ela ¢, ao contrario, mutavel e permanentemente reconstruida diante da incessante troca de informacdes
caracteristica do mundo contemporaneo.

34 Pierre Bourdieu nos fala em “capital cultural” da cidade, onde esta seria valorizada pela carga cultural que
carrega. Pode-se observar em alguns procedimentos contemporaneos a busca de aperfeigoamento deste “capital”
através da constru¢do de uma nova imagem, como nos processos de revitalizagdo de areas urbanas. Intenciona-se
com isso transformar “ndo-lugares” em espagos onde sejam redefinidos aspectos como a carga historica, a
identidade ¢ a relagdo dos habitantes com o lugar. Tém-se exemplos desta tentativa em Maceid, como o projeto
de revitalizagdo do bairro de Jaragua e também o Corredor Cultural Vera Arruda, o primeiro abordado na Seg¢do
2 e o segundo na Secdo 4.
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Observa-se entdo, mais uma vez, que nunca antes na historia a cultura esteve tao
conscientemente evidenciada pelo seu valor de troca e em sua conversao em capital
econdmico. Reconhece-se que as artes Visuais, associadas a arquitetura, ao urbanismo e a
publicidade, vém moldando novas concepg¢des de espago e de interatividade. Mas como se
articulam esses elementos formadores de uma nova imagem da cidade? Que discursos eles
representam? Muitas questdes vém sendo discutidas acerca da pertinéncia e das
conseqiliéncias de tais praticas artisticas nos espacos publicos urbanos, podendo ser
sintetizadas da seguinte maneira: as obras inseridas em espagos ndo-institucionais, pelo seu
contato mais direto com o publico, vém logrando contribuir para a discussdo das novas

formas de sociabilidade na cidade, ao tempo em que se destacam como presenga estética?

Uma das criticas mais incisivas diz respeito a idéia de que estas estariam, acima de
tudo, contribuindo para os processos de gentrificacio e de espetacularizagio® das cidades,
através da participagdo nos processos de renovagdo urbana que buscam inserir as cidades em
um padrao global de consumo e turismo cultural. Nestes processos, ¢ evidente a busca que se
faz da constru¢do de uma imagem da cidade que possa gerar um aquecimento de sua
economia, uma imagem que possa atrair investidores e turistas. Na citada tendéncia a
espetacularizacdo do espago urbano preocupa-se, sobretudo, em tornar a cidade visualmente
mais atraente. Gera-se com i1sso uma imagem que as vezes corresponde muito pouco a
realidade, podendo-se comparar a uma “maquiagem”, que visa esconder da vista as areas

“problematicas” e as contradi¢des da cidade.

Entretanto, a cidade é muito mais que um cenario. Evidentemente a preocupag¢ao com
a aparéncia fisica dos lugares ¢ importante, fundamental. Mas, na maior parte dos projetos de
renovagdo urbana, constata-se uma tendéncia a uma elitizacdo dos espacos, refor¢ando,
consequentemente, a exclusdo social. Nos processos de gentrificagdo, geralmente os antigos
habitantes das areas renovadas sdo desapropriados, deslocados para lugares longe deste novo
centro de interesses da cidade. Normalmente busca-se capital e esquece-se das pessoas. Mas,
segundo Lynch, as pessoas sdo elementos primordiais dessas dindmicas, devendo assim ser

consideradas como tal;

“Os elementos moveis de uma cidade, em especial, as pessoas e suas
atividades, sdo tdo importantes quanto as partes fisicas estaciondrias. Ndo

% De acordo com Jacques: “O atual momento de crise da nogio de cidade se torna visivel principalmente
através das idéias de “ndo-cidade”: seja por congelamento — cidade-museu e patrimonializa¢do desenfreada —
seja por difusdo — cidade genérica e urbanizagdo generalizada. Essas duas correntes de pensamento urbano
contempordneo, apesar de aparentemente antagonicas, tendem a um resultado bem semelhante e que pode ser
chamado de “espetacularizagdo” das cidades contempordaneas.” (JACQUES, 2004, 23)
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somos meros observadores deste espetaculo, mas parte dele;
compartilhamos o mesmo palco com outros participantes.” (LYNCH,
1995, 2)

A primeira critica a esse processo de espetacularizagdo das cidades e de ndo-
participa¢io do ptblico partiu da Internacional Situacionista®®, entre as décadas de 1950 e
1960. Tratava-se de um grupo formado por tedricos, artistas e ativistas que se opunham as
idéias estabelecidas pelo urbanismo modernista® . Propunham um outro modo de intervir na
cidade, através da construcdo de “situagdes”. Segundo Jacques, o interesse dos situacionistas
pelo urbanismo se deveu sobretudo a importancia da cidade como terreno de acdo de sua luta

contra os processos de espetacularizagao em geral:

“A IS (..) lutava contra o espetaculo, a cultura espetacular e a
espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a ndo-participa¢do, a
alienac¢do e a passividade da sociedade. O principal antidoto contra o
espetaculo seria o seu oposto: a participagdo ativa dos individuos em todos
os campos da vida social, principalmente no da cultura. O interesse dos
situacionistas pelas questoes urbanas foi uma conseqiiéncia da importincia
dada por estes ao meio urbano como terreno de ac¢do, de producdo de
novas formas de intervengdo e de luta contra a monotonia da vida
cotidiana moderna.” (JACQUES, 2004, 25)

O fato da critica situacionista contra a espetacularizacao da cidade ser ainda tdo atual é
prova de que ainda ndo se avangou na questdo da participagdo popular. Diante desta
realidade, a arte urbana encontra-se em um paradoxo: a0 mesmo tempo em que sua presenca
na cidade democratiza o acesso a cultura e aos imagindrios sociais, esta vem também
aparentemente servindo a processos de dominacao e de subordinagdo da pobreza, refor¢ando

o status quo.

E preciso entdo refletir sobre a imagem formada e transformada por esses simbolos
inseridos na cidade e, principalmente, indagar se a arte vem contribuindo nos processos de
apropriacdo social dos espacos da coletividade. O papel da arte urbana na cidade
contemporanea seria o de inaugurar um didlogo com o espago que a recolhe, marcando as
vias de passagem, insuflando ritmo e transformando este espaco em lugar. A obra na cidade
pode responder a uma idéia de jun¢do, de unido, seja da populacdo em torno de simbolos,
seja de reestruturagio urbana através da transformagdo de ndo-lugares™ em lugares sociais:

um “re-enervamento da cidade.

36 Citou-se a Internacional Situacionista na introdu¢io desta dissertacdo, aludindo ao fato de que um dos
procedimentos do trabalho inspirava-se no conceito de “deriva” proposto pelos situacionistas.

37 Comentou-se anteriormente sobre as criticas ao urbanismo modernista aparecidas nesse periodo.
3 Termo definido por Marc Augé: “Se um lugar pode ser definido como identitdrio, relacional e histérico, um

espaco que ndo se pode definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico definirda um
ndo-lugar.” (AUGE, 1994, 73)
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Entretanto, por na maioria das vezes a insercdo da obra de arte responder a uma
comanda do poder publico, existem questdes politicas, econdmicas e sociais envolvidas. Se
por um lado a obra ¢ um gesto oferecido ao publico, por outro lado espera-se uma
contrapartida: uma reestruturagdo do espaco social, uma revaloriza¢do imobilidria, a criagdo
de uma atracdo turistica e as vezes a simples exaltagdo da imagem da gestdo publica
enquanto “incentivadora”da cultura local. Mas o envolvimento governamental local revela
também o estabelecimento de uma nova mentalidade no tocante ao papel da arte para a

sociedade contemporanea:

“(...) a expansdo do envolvimento governamental e semigovernamental no

financiamento das artes era sintomdtica de uma crenga cada vez maior na
necessidade da arte na moderna sociedade democrdtica. A arte, sem
duvida, ndo era um luxo, mas algo que qualquer sociedade evoluida que se
prezasse deveria ter como marca de sua condi¢do de civilizada.”
(ARCHER, 2001, 146)

Outros elementos reforcam o paradoxo da arte urbana na cidade contemporanea: se por
um lado, como se colocou, a presenca da arte em espacos publicos caracteriza o acesso
democratico e irrestrito a este bem cultural, por outro lado, sua presenca fisica tem o poder de
gerar a valorizacdo imobiliaria dos espacgos circunvizinhos, destinando-os mais uma vez a
elite. Neste caso, a arte ¢ um objeto/fetiche, como uma joia em uma vitrine, ao qual ¢
permitido olhar, mas jamais possuir. A inser¢ao destes artefatos culturais na paisagem, aliada
aos processos de renovagdo urbana, realmente t€ém o poder de estabelecer uma nova dinamica
econodmica na cidade através, entre outros, do turismo cultural. Mas, ainda uma vez, ndo ¢ ao
habitante comum que se destina esta nova cidade: os equipamentos culturais implantados sao

sempre voltados ao turista e a elite, que podem consumir tais servigos. Nao ¢ todo o

“publico” que esta convidado™.

Diante dessas questdes, uma das ambicdes da arte urbana contemporanea deveria ser a
da transformacdo do espaco em lugar: qualificar o lugar publico através da inser¢do de
simbolos, dando forma ao amorfo, insuflando vida, surpresas e matizagdes no embate

cotidiano com os espagos. Pois, de acordo com Buttner:

“A arte pode exercer um papel importante no cotidiano. Sendo ela uma
forma de comunicagdo publica, é necessdario aperfeicoar os conteudos para
.. . ~ .. 40
participar desta forma de comunicagdo e dar-lhe mais vigor.”

3 Sitte, em 1889, ja colocava a questdo da exclusgo social como justificativa para a presenca da arte na cidade:
“E preciso ter em mente que a cidade é o espago da obra de arte por exceléncia, porque ¢ esse tipo de obra que
surte os efeitos mais edificantes e duradouros sobre a grande massa da populagdo, enquanto os teatros e
concertos sao acessiveis apenas as classes mais abastadas.” (SITTE, 1992, 118)

“ BUTTNER, In: PALLAMIN, 2002, 107.
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Como ja colocava a Internacional Situacionista, a ndo-espetaculariza¢ao da cidade so
pode se realizar diante da participacdo popular e de uma efetiva apropriacdo dos espacos
publicos da cidade. A arte urbana tem entdo dois caminhos: ou a concep¢do de obras que
contribuam para estimular esse processo, ou continuar fadada a ser apenas um dos elementos

na composic¢ao de cendrios urbanos espetaculares.
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SECAO 2 — MACEIO: REFERENCIAIS
HISTORICOS, URBANISTICOS E ARTISTICOS

Esta se¢do se concentra na contextualizacdo da arte urbana de Maceid através da
abordagem de seus referenciais historicos, urbanisticos e artistico-culturais. Ainda que a
énfase deste trabalho esteja na arte urbana encontrada na paisagem atual da cidade, ¢ preciso
primeiramente compreender os reflexos da formagao histérico-social presentes no panorama
atual. Para isto, enfocou-se brevemente alguns referenciais historicos fundamentais da cultura
alagoana e suas implicagdes na configuracdo do tecido urbano da cidade de Macei6. Objetivou-
se, assim, abordar alguns momentos do desenvolvimento da cidade a fim de melhor
compreender como se configurou os espagos onde se inserem as diversas manifestagoes de arte
urbana. Buscou-se também construir um panorama da arte alagoana, enfocando principalmente
as artes visuais e ambientando-as no contexto contemporaneo. Uma abordagem sobre algumas
politicas culturais na cidade, fator fundamental para o entendimento das iniciativas do poder

publico em termos de arte urbana, complementa esta se¢ao.

2.1- REFERENCIAIS HISTORICOS, SOCIO-ECONOMICOS E
URBANISTICOS:

2.1.1 - ALAGOAS:

O territorio onde hoje se situa o Estado de Alagoas pertenceu a Capitania de
Pernambuco até o inicio da segunda década do século XVII. Foi seu quarto donatario, Duarte
Coelho, que atribuiu a denominagdo de “Alagoas” a regido situada junto as lagoas Mundau e
Manguaba. Em 1706, oficializou-se a existéncia da Comarca das Alagoas, tendo como capital a
Vila de Santa Maria Madalena de Alagoas do Sul (atualmente denominada Marechal Deodoro).
O desmembramento de Pernambuco, € conseqiientemente a emancipacao politica de Alagoas,
deu-se oficialmente em 16 de setembro de 1817. Este fato ¢ importante porque, independente
das razdes da Emancipacdo, sobre as quais os historiadores divergem, estabeleceu-se para
Alagoas uma existéncia independente de Pernambuco: “A cria¢do do espago alagoano se

materializa, de fato, a partir das praticas sociais como uma imagem diferencial no contexto da

imagem de pernambucanidade.” (LINDOSO, 2005, 36)

Alagoas foi uma tipica representante da economia desenvolvida no Nordeste no periodo

colonial, baseada principalmente na monocultura da cana-de-actcar para exportacdo e com
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intensa utilizacdo de mao-de-obra escrava. Esta sociedade tinha na figura do senhor de
engenho um de seus principais personagens, o qual detinha poderio econdmico, influéncia
politica e autoridade sobre os membros da familia, escravos e agregados. Uma sociedade de

estrutura patriarcal, de forte cunho tradicionalista:

“Em Alagoas, a dependéncia quase exclusiva do acgucar e do algoddo - duas
culturas que estruturam formas de vida social fortemente marcadas pelo
tradicionalismo - ird empurrar para um tempo a perder de vista o
desvencilhamento da sociedade alagoana da dependéncia em relagdo ao
velho engenho e ao ruralismo que por ele é engendrado.” (VERCOSA, 1996,
102)

Mesmo o surgimento das usinas, em fins do século XIX, substituindo em parte os
antigos engenhos bangii€s, ndo chegou a modificar significativamente a estrutura econdmica e
social vigente. Verificou-se justamente o contrario - a manutengdo ¢ mesmo a ampliagdo dos

sistemas de dominag¢do anteriormente estabelecidos:

“(...) trazendo, de quebra, maior concentragdo fundiaria e controle sobre
mais amplas camadas da populacdo. Ao deter a posse das melhores terras e o
pouco crédito disponivel, ela representa a continuagdo da tarefa secular que
a cana-de-agucar vem realizando na sociedade alagoana (...).” (VERCOSA,
1996, 122)

Ainda nos dias de hoje, a agroindustria canavieira continua a ser o principal, pilar
produtivo da economia no Estado. E uma situagio insustentavel, levando-se em conta todas as
limitagdes socioecondmicas e os impactos ambientais que a monocultura extensiva pode
acarretar no longo prazo. Uma prova disto ¢ que os indicadores sociais do Estado apontam
Alagoas como uma das localidades brasileiras com os piores niveis de expectativa de vida,
mortalidade infantil e analfabetismo. Sua injusta distribuicdo de renda completa este quadro,
que aponta para a concentracdo do poder nas maos de uma elite econdmica, perpetuando a

estrutura social dominada pelo setor agro-exportador estabelecida desde o periodo da colonia:

“O Estado se desenvolveu gracas a agroindustria canavieira. Por isso
mesmo, atualmente, grande parte dos municipios alagoanos tem, na cana-de-
agucar, a mola propulsora de sua economia, contando com 27 usinas ativas.
O cultivo, feito em latifundios, é uma das razoes para a concentra¢do de

»o 1

renda verificada no “Paraiso das Aguas”.

A permanéncia dos resquicios da antiga sociedade escravagista voltada para a
monocultura de exportagdo revela-se também através do tradicionalismo verificado na
manuten¢do das estruturas sociais, dos valores e dos padrdoes de gosto em relacdo as

manifestagdes artisticas por aqui desenvolvidas:

“O englobamento das questées socioeconomicas indica o peso da tradigdo,
da manutengdo das raizes familiares e do poderio politico-economico. Nessas
circunstancias, qualquer movimento para mudangas em qualquer setor

' Cd “Conhecendo Alagoas”, WWW joc.com, 2005. Fonte: MISA
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enfrenta a for¢a de uma sociedade rigidamente organizada e estabelecida e
de uma mentalidade tradicionalista. A influéncia desse fato sobre a produgdo
cultural artistica é fator indispensavel para a compreensdo da arte como mais
um fator de continuum da historia alagoana.” (CAMPOS, 2000, 30)

Para se compreender o contexto cultural de Alagoas, e, consequentemente, as
manifestagdes artisticas ai desenvolvidas, € preciso ter em conta estes aspectos especificos de
sua formacao soécio-econdmica. Apontou-se aqui para a manutencdo de uma mentalidade
tradicionalista advinda de uma estrutura social que permanece ligada, desde a época da
Colodnia, a hegemonia da monocultura da cana-de-agucar. No entanto, estes breves comentarios
sobre a influéncia da cultura sucro-alcooleira no Estado ndo pretendem esgotar a complexidade
da formacao soécio-econdmica, e principalmente cultural, de Alagoas. Para isto, dever-se-ia

. , . A . e A e R 2
considerar também a influéncia de outras dindmicas presentes em seu processo historico”.
2.1.2 - MACEIO:

A denominagao “Maceid” deriva de Mag¢ayo, nome indigena que designava um riacho
(o atual Salgadinho), e que significa “o que tapa (aterro sobre) o alagadi¢o”. Mag¢ayo também
denominava um engenho bangiié de aglicar que se situava no local onde hoje se encontra a
Praga D.Pedro II, no Centro da Cidade. De acordo com o historiador Craveiro Costa, este lugar
parece ter correspondido ao sitio inicial da vila de Macei6®, onde se localizava o pelourinho,
segundo o mapa produzido em 1820 a mando de Melo Pdévoas, o primeiro governador da

provincia de Alagoas.

Fig. 8: Povoamento inicial de Maceié (Fonte: MISA)

2 Aqui ndo exploradas em mais detalhes por extrapolarem o objetivo desta pesquisa. Existe uma consideravel
bibliografia disponivel sobre o assunto. Alguns titulos sdo citados neste trabalho e se encontram devidamente
inseridos em suas referéncias bibliograficas.

* Esta versio ¢ defendida pelo historiador Craveiro Costa: “Uma verdade, porem, é inconteste. A célula mater
do povoado foi o engenho com a sua ermida de S. Gongalo, que existiram na atual pra¢a D.Pedro I1.” (2001,
17). Existe também uma outra hipétese, trabalhada por Moacir Sant’ana, de que o nucleo original da cidade
estaria situado onde hoje € o bairro de Jaragua, a partir de um pequeno povoado de pescadores.
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Fig. 9: Mapa de Maceié elaborado em 1841 por Carlos Mornay, baseado no mapa de 1820 confeccionando
por José da Silva Pinto por determina¢ao de Melo e Pévoas. (Fonte: BARROS, 1991).

O relevo da cidade de Maceid caracteriza-se pela sua configuragdo em trés planos, a
saber: uma planicie litoranea, um platoé intermediario, elevado do nivel do mar entre 7 ¢ 10
metros, e um planalto, com altitudes que variam entre 20 e 60 metros. Seu povoamento inicial,
conforme o mapa apresentado, ocupava a area do platd intermedidrio, onde hoje esta o centro,
e uma area do atual bairro de Jaragud, na planicie, devido as suas qualidades de porto. Sua
expansdo se deu posteriormente pela ocupacdo dos territdrios circunvizinhos aos bairros
citados, entre eles os futuros bairros Prado, Farol, Trapiche da Barra, Poco, Levada,

Bebedouro, Ponta da Terra e Pajugara.

Macei6 foi elevada, por alvaré régio, a condi¢ao de vila em 05 de dezembro de 1815. Em
16 de dezembro de 1839, devido ao seu desenvolvimento como empdrio comercial e a
importancia estratégica que seu porto havia adquirido, deu-se oficialmente a transferéncia da
capital de Alagoas para a Vila de Maceio. Esta transferéncia também simbolizou o

estabelecimento de um novo modelo sdcio-econdomico:

“O modelo que serviu para a constru¢do da vida urbana em Maceio foi o
burgués-mercantil, e ndo o modelo colonial de implantacdo da cultura
urbana. Ha uma diferenca fundamental entre a cria¢do de Santa Maria
Madalena da Alagoa do Sul, a antiga capital, que ilustra o modelo colonial
de implantacdo e fixagdo da cultura urbana, e a cria¢do de Maceio, produto
de um modelo burgués-mercantil de estabelecimento da vida urbana, e que se

opoe social e politicamente ao modelo urbano—rural que a antiga capital
representa.” (LINDOSO, 2005, 81)
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Entretanto, ndo desapareceu de todo a origem rural de sua estruturagdao social. Pode-se
falar, antes, em uma adaptacao dos interesses dos antigos senhores de engenho frente a uma
nova realidade socioecondmica, mas ainda com uma semelhanga fundamental: a permanéncia

da dominacgdo das elites oriundas do sistema econdmico baseado na agroindustria canavieira.

“Na realidade, o que fez Maceio superar sua origem, mas ndo nega-la,
foram as relagées econdmicas baseadas no comércio estabelecido pela
proximidade do porto de Jaragud. Enquanto o engenho firma sua economia
na produgdo agucareira, Maceio se fortalece com o escoamento comercial do
agucar de toda a regido e o recebimento de mercadorias estrangeiras para
venda em toda a Alagoas. E sua situacdo logistica que lhe consolida a
posi¢do. Do mesmo modo, se a cidade parece querer afastar o magnata
explorador da terra e do regime escravocrata, ele acolhe seus filhos imbuidos
do velho poder do mando e da autoridade politica, ambos ainda embasados
nos resquicios da riqueza oriunda do agucar.” (CAMPOS, 2000, 31)

Observa-se, no século XIX, um intenso desenvolvimento demografico e urbanistico na
Cidade, estimulado principalmente pelo seu florescimento econdmico, sua nova condi¢do de
vila, e, posteriormente, capital. O tragado das vias delineou-se de forma espontanea,
acompanhando os acidentes do terreno e o alinhamento das edificagdes existentes. O
Governador da Provincia Melo e Povoas, a partir do mapa elaborado em 1820, chegou a propor
um plano de urbanizagdo para Maceid, com a abertura de avenidas e correcdo do alinhamento

de algumas ruas. Mas esta proposta parece nao ter sido executada. De acordo com Diegues Jr.:

“Comegaram as realizacoes. Era preciso construir a cidade. Maceio cresceu
desordenadamente, sem ritmo, sem método, sem estilo. A planta de Povoas, de
1820, pretendia dar um plano de urbanizagdo, mas este ndo foi cumprido.”
(DIEGUES JR., Manuel, In: COSTA, 2001, 156.)

A observagao de Craveiro Costa reforga a idéia da resisténcia as mudangas no tragado

urbano original®:

“Melo e Povoas cuidou seriamente da vila. As suas preocupagdes ndo
ficaram limitadas as obras de defesa militar que realizou; foram adiante,
estenderam-se a remodelagcdo urbana, tracando o plano de uma cidade,
cortada por grandes avenidas, partido do mar para a lagoa. Mas a
ignordncia predominante nesse tempo, na administra¢do e na sociedade, ndo
podia compreender essas realizagoes. A planta de Povoas foi legada ao
esquecimento, para que os compadres dos vereadores continuassem a aleijar
a cidade, impunemente...” (COSTA, 2001, 119)

Maceio se delineava como uma vila de caracteristicas urbano-burguesas, dotada de uma
arquitetura inspirada mais nas fei¢cdes estilisticas predominantes na capital do Brasil, Rio de
Janeiro, que no legado da arquitetura colonial. O classicismo europeu, principalmente o

francés, ainda era a influéncia reinante no estilo do Segundo Império, modelo estabelecido

* Entretanto, hoje se contestam estas afirmagdes, conforme foi demonstrado nas teses de Veronica Robalinho
Cavalcanti (1998) e Geraldo Majela G. Faria (2002) comparando-se a planta de Melo ¢ Pdvoas com a malha
viaria atual do Centro.
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desde a vinda da “Missdo Artistica Francesa” para o Brasil, em 1816, e da inauguracdo da
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1826°. A predominancia deste estilo

em Macei6 ¢ comentada por Diegues Jr. (1939):

“Surgida nos fins do século XVIII para principios do XIX, Maceio ndo chegou
a conhecer de verdade a vida colonial. Sua existéncia mesma come¢a com o
Império. De modo que o grosso das construgdes encontradas pela Republica
tinham as linhas caracteristicas das edificagoes do Segundo Reinado. O gosto
pelo azulejo nas fachadas, os enfeites no alto das casas — as pinhas, as
figuras mitologicas, os abacaxis; as casas imprensadas umas nas outras,
quase sem ar, sem ventilagdo, contrastando com aquelas casas largas e
cheias de janelas do tempo da Colonia: eis ai alguns dos tragos mais
evidentes nos tipos de construc¢dao de Maceio.” (DIEGUES JR., Manuel, In:
COSTA, 2001, 156.)

Maceid, apos o advento da Republica (1889), intensificou ainda mais o seu progresso
urbano. A influéncia do estilo classico continua até as primeiras décadas do século XX, mas
com caracteristicas ecléticas. Neste periodo (1890-1930), alids, verifica-se a construcdo de
algumas das edificagdes mais representativas deste “gosto europeu” na cidade: o Palacio
Floriano Peixoto (1903), o Teatro Deodoro (1910), a Intendéncia Municipal (1910)°, a
Associacao Comercial (1923), entre outros. Excetuando-se este ultimo exemplo, todas as
edificagdes citadas sdo obras do arquiteto italiano Luigi Lucarini, arquiteto oficial de Alagoas e
de Macei6 durante o periodo dos governos dos irmaos Euclides e Joaquim Paulo Malta, que se

revezaram no poder entre 1900 ¢ 19127,

E neste periodo, acompanhando a implantagio e enriquecendo o entorno dessas
imponentes edificagdes, que varias pracas na cidade serdo construidas ou reformadas, seguindo
o mesmo estilo classico-eclético. O projetista responsavel é o pintor Rosalvo Ribeiro®, cuja
formagao artistica se deu primeiramente na Academia Imperial, no Rio de Janeiro, e depois na
Academie Julien, em Paris. Teria sido o artista, provavelmente, o articulador da encomenda de

varias esculturas em ferro fundido provenientes de fundi¢des do Val D’Osne (Paris) instaladas

> A catedral de Macei6, Matriz de N.S. dos Prazeres, foi construida com base em projeto elaborado em 1838 por
Grandjean de Montigny, professor de arquitetura da Academia Imperial e chegado ao Brasil juntamente com a
missdo artistica francesa em 1816, a qual liderou. A catedral se situa defronte a Praga D.Pedro II.

6 Fonte: DIEGUES JR., Manuel, In: COSTA, 2001, 169.

7 Conhecida como a Oligarquia dos Malta, este foi um periodo onde o poder politico concentrou-se nas mios de
uma s6 familia: “O poder dos Malta vai se espraiar por todos os setores da vida alagoana de forma
avassaladora.(...) oligarquia forte, os Malta tinham ao seu lado um legislativo que, trabalhando apenas dois
meses por ano, aprovavam ad referendum todos os decretos executivos que lhe eram enviados.” (VERCOSA,
1996, 120)

¥ Rosalvo Ribeiro sera citado também no item 2.2, “referenciais culturais e artisticos”, como um dos principais
pintores alagoanos. Apesar de ndo haver comprovagdo documental a este respeito, acredita-se que este artista,
talvez em parceria com o arquiteto Lucarini, tenha projetado as pragas construidas no periodo da Oligarquia dos
Malta.
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nas pracas que projetou’. Este tipo de escultura, além de pecas de mobiliario urbano feitas do

mesmo material (postes, fontes), quase todos do Val D osne, foram intensamente utilizados na

cidade do Rio de Janeiro, na época a Capital do Brasil'.

Fig. 10: Praca Deodoro no inicio do século XX (Fonte: MISA, 2006).

As pracas, reformadas, passaram a ser valorizadas como local de passeios e encontros
pela elite local. O espago publico passa a se efetivar, em termos, como espago de

sociabilidades:

“As pracas surgem nesse periodo, com mais importancia, o contato com a
rua ndo é privativo dos moleques, dos negros, dos vagabundos, das mulheres
perdidas. As familias ja procuram as ruas, ja vdo as pragas, ja assistem a
festejos puiblicos. A democracia politica que a Repiiblica trouxe, alia-se a
democracia social;, a aproximacdo entre as classes sociais, um como que
nivelamento. (...). A rua vai mudando a fisionomia, perdendo aquele ar de
coisa feia com que ainda nos dias do periodo imperial era tratada pelas
familias. Com essa aproximac¢do com a rua, a freqiiéncia a praga - uma
oportunidade de contato coletivo para amostra de vestidos, de chapéus, de
sapatos, tdo ainda ao gosto da cidade - torna-se ainda mais assidua.”
(DIEGUES JR., Manuel, In: COSTA, 2001, 158.)

As décadas de 1930 e 1940 sao marcadas pela crescente ocupagdo das areas litoraneas,

principalmente a Avenida da Paz (Centro/Jaragua) e Pajugara. Nesse periodo destaca-se a

? Entre elas, cita-se as Pragas Marechal Deodoro e Dois Ledes. Os exemplares de esculturas do Val D’Osne, bem
como o tragado das pragas, serdo comentados e analisados na Segdo 3, item 3.1.1, que trata das esculturas
publicas no periodo 1860/1960.

19 Existe um trabalho realizado pela Casa Franga-Brasil, em 1995, sobre as pecas fabricadas pelas companhias de
fundigdo do Val D’Osne existentes no Brasil ¢ na cidade do Rio de Janeiro em particular: “JUNQUEIRA,
Eulalia; ROBERT-DEHAULT, Elisabeth; BULHOES, Antonio - Fontes d’art: chafarizes e estdtuas franceses
no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, Editions de L’amateur, 2000.” Nesta obra de referéncia encontra-se um
historico desta pratica e sua importancia para a arte do século XIX e inicio do século XX, além do inventario das
pecas encontradas no Rio de Janeiro.
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constru¢do do Cais do Porto, em Jaragua, em 1940. Notavel também foi o alargamento da
zona residencial do Farol, que, aos poucos, foi suplantando o Centro ¢ o Bebedouro como
bairro preferido pelas familias abastadas de Macei6: “Transformado na zona residencial mais
elegante da cidade, o Farol alarga a sua area de dominio, e expande-se e cresce como um
simbolo da propria expansdo e do crescimento urbano de Maceio.” (DIEGUES JR., Manuel,

In: COSTA, 2001, 177.)
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Figs. 12 e 13: Pajucara e Ponta Verde em 1930 (Fonte: MISA, 2006).
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Neste periodo destaca-se também a consolidacdo de um outro tipo de edificagcdo
residencial, o bangald, que vai se tornar o preferido pelas classes abastadas. Tal assimilagao
seria fruto de um modismo, de acordo com Valdemar Cavalcanti''. Esta questdo é comentada

por Silva (1991):

“A novidade em termos de moradia, dd-se com a divulgagcdo do bangalo,
residéncia de pretensoes pitorescas, normalmente inspirada em estilos
arquitetonicos alienigenas, resultando em construgoes de cardter exdtico ou
romantico. Esta tendéncia construtiva contraria os pressupostos do
Regionalismo nordestino que é superado, neste caso, por veiculos ideologicos
mais potentes como o cinema e as revistas de circula¢do nacional. Vence o
modismo, avalizado pelas metropoles.” (SILVA, 1991, 31)

As primeiras obras de arquitetura moderna aparecem na cidade em meados da década de
1950. Destaca-se, por exemplo, a construcdo de habitacdes de linguagem marcadamente
moderna e desvinculadas dos limites dos lotes, e o aparecimento dos edificios de mais de

. 12 ~ . . .
quatro pavimentos “. Entretanto, ndo se pode deduzir destas observacdes que aqui se
estabeleceu nessa época uma “escola” moderna de arquitetura, nem no sentido estrito nem no

. 13 . . . .
sentido figurado do termo ” . Eram poucos os arquitetos que desenvolviam projetos na cidade,
devendo-se considerar também as contribuigdes de engenheiros e desenhistas na divulgagdo de

uma concep¢ao moderna na arquitetura.

A aceitacdo e assimilacdo desses novos padrdes de gosto por uma sociedade
tradicionalista como a alagoana ¢ também fruto da avangada consolidacdo da arquitetura
moderna nos principais centros brasileiros, cujo apice se deu com a constru¢do da nova capital,
Brasilia. Entretanto, tal sopro de modernidade permanece na superficie, ndo chegando a

modificar significativamente sua estrutura social:

“A moderniza¢do arquitetonica e urbana de Alagoas desenvolve-se enraizada
num contexto artificial, que contamina o seu produto. A arquitetura
moderniza-se mas, malgrado o papel ativo que cabe ao proprio espaco de
gerar renovagées, a sociedade a que abriga permanece pouco mudada.
Apesar disso, deve-se ressaltar que a experiéncia da Arquitetura Moderna
permanece como fato significativo pois é etapa de fundo progressista no
caminhar da produgdo cultural de Alagoas. Ha ganho na afirmag¢do da
autonomia do objeto arquiteténico, nas facilidades do conforto e
funcionalidade que se estabelecem e no saldo de criatividade que
normalmente acompanha as renovagées estéticas” (SILVA, 1991, 35)

" CAVALCANTI, Valdemar. 4 invasdo do Bangalé. In: Alagoas. Macei6, 1938.
2.0 primeiro foi o Edificio Breda (1958), no Centro, que funciona até hoje como centro comercial.

0 de uma agremiagdo de artistas (arquitetos) e intelectuais unidos por um mesmo ideal estético/ conceitual
que venha a nortear suas obras e que as caracterizem como dotadas de um estilo particular. Neste sentido, ndo
houve uma escola modernista alagoana de arquitetura. Os profissionais aqui atuantes trabalhavam isoladamente,
ndo se tendo verificado a criacdo de grupos ou agremiagdes como era de praxe entre os literatos. No sentido
estrito, a primeira escola de arquitetura de ensino superior de Alagoas foi inaugurada apenas em 1974, na
Universidade Federal de Alagoas.

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Macei6



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 2 — Maceié: Referenciais Historicos, 5
Urbanisticos e Artisticos

Na década de 1960, a gestdo do Prefeito Sandoval Caju'* destaca-se como um momento
de intensa intervencdo nos espacos publicos da cidade, principalmente no que se refere as
pragas. Grande parte delas foi reformada, outras construidas. O que chama aten¢do nessas
novas intervengdes ¢ a quebra com os padroes estilisticos classico-ecléticos até entdo

9515

utilizados, inaugurando uma estética mais “moderna”” para a cidade e tornando este novo

gosto vigente a marca de sua administragao:

“Durante o governo Luiz Cavalcante, assume a prefeitura de Maceio,
Sandoval Caju. Sua gestdo é marcada pela construcdo e reforma de inumeras
pragas, dentro de uma conduta de cardter populista. Reabilita o uso do
azulejo, num processo simultdneo em que este material é incorporado as
fachadas de residéncias populares. Esta tendéncia do uso do azulejo espalha-
se pelas cidades do interior, gerando um motivo de arquitetura tipica que
colore a monotonia das ruas alagoanas.” (SILVA, 1991, 34)

Figs. 14 e 15: Casas de fachadas azulejadas (Fonte: IP, 2005).

Nas décadas seguintes, Maceid expande grandemente seu territorio. Uma das ocupagdes
mais intensas deu-se em sua expansao para o norte, na area do planalto ou tabuleiro, até
encontrar-se com os limites do municipio de Rio Largo, nas proximidades do Aeroporto Zumbi
dos Palmares. Esta expansdo foi estimulada devido a abertura de um dos principais corredores
de circulagdo da cidade, a Avenida Fernandes Lima, e sua continuacdo, a Avenida Durval de
Goes Monteiro, que “desagua” no acesso norte para Maceié (BR-101). Excetuando-se as
margens destas avenidas, de forte presenca comercial enquanto uso do solo, esta area ¢
predominantemente residencial. Implantaram-se ai muitos conjuntos habitacionais populares,
mas também, mais recentemente, alguns condominios fechados destinados aos mais abastados.

A década de 1970 marca a progressiva consolidagcdo da “area nobre” da cidade para a

' Periodo de 1961 a 1964. Este administrador municipal foi deposto logo apés o golpe que instaurou a Ditadura
militar no Brasil.

'3 Ou popular, de gosto kitsch, segundo alguns estudiosos, mas ainda assim uma nova estética que se opunha aos

modelos classicos tradicionalmente estabelecidos. Na se¢@o 3, item 3.1.3 (1960/1980), abordar-se-a o assunto
mais longamente.
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faixa litoranea da Pajucara e, posteriormente, Ponta Verde e Jatitca, antigas areas de sitios de
coqueirais. Neste periodo construiram-se os primeiros edificios residenciais na Pajugara, e, na
década de 1980, na Ponta Verde. Hoje esses bairros apresentam intensa verticaliza¢do e grande
densidade urbana. As orlas maritimas desses bairros sdo intensamente freqiientadas, dispdem
de muitos equipamentos de lazer e servigos (hotéis, restaurantes, bares, centros comerciais) e
grande vocagdo turistica'®. Recentemente, em 2006, a Prefeitura Municipal reformou toda a

orla da Pajucara e intenciona estender a intervencao as orlas de Ponta Verde e Jatitca.

Fig.16: A verticalizacido na Ponta Verde (Revista Construtora Falcio, 2004).

Em direcdo ao Litoral Norte, o crescimento da cidade também foi consideravel, a ponto
de incorporar como zona de expansdo urbana toda a faixa de territorio que vai do bairro de
Jacarecica até o antigo distrito de Ipioca. A principio formada por vilas de pescadores e casas
de veraneio, essas localidades efetivaram-se como valorizadas areas residenciais de Maceid.
Ainda ndo se verifica nenhuma verticalizacdo na area que se situa entre Guaxuma e Ipioca, mas
atualmente seus moradores protestam contra a possivel liberagdo da area para a construgdo de
edificios. Teme-se que estas localidades percam suas caracteristicas culturais, arquitetonicas e
ambientais, transformando-se em uma areca de intensa verticaliza¢do, como aconteceu com 0s

bairros citados de Ponta Verde e Jatitca.

Para o Litoral Sul, a expansdo urbana, apesar de efetiva, ndo se caracterizou como area

1 .. . . ~ .
% Destaca-se nesse contexto a Piscina Natural de Pajucara como uma das mais procuradas atragdes. Os passeios
sdo feitos em jangadas, as embarcagdes tipicas dos pescadores locais.
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muito procurada e valorizada, por dois motivos: primeiramente, a crescente polui¢ao do Riacho
Salgadinho, que jé& havia sido desviado de seu curso original, desvalorizou todas as areas que o
margeiam e as praias proximas ao local onde o mesmo desagua (Avenida da Paz, antiga area
nobre). Em segundo lugar, constata-se que a implantacdo de uma industria especializada na
produgdo de soda céustica e cloro (Salgema, atual Trikken) em 1976, no bairro de Pontal da
Barra, defronte a praia, inibiu em parte o crescimento urbano para essa area sul, a0 menos
como localidade valorizada em termos imobilidrios como normalmente sdo as de beira-mar na
cidade. Atualmente esta area ¢ ocupada por bairros onde predomina a camada de populagdo de
baixa renda. Toda a faixa litoranea que vai do Jaragua ao Pontal da Barra ¢ formada por praias
improprias para o banho, resultado conjunto da polui¢ao causada pelo desagiie do Salgadinho,
pelo 6leo dos navios que aportam no Jaragud, pela presenca da citada industria em plena zona

urbana e pelo emissario submarino de langamento dos esgotos urbanos.

Fig. 17: Desagiie do Riacho Salgadinho no mar (Fonte: Google Earth, 2007).

A faixa que margeia a Lagoa Mundail ¢ uma das que concentram maior faixa de
populacdo de baixa renda da cidade, assim como as areas de encostas. Uma area consideravel
foi aterrada quando da implantacdo do Dique-estrada. Apesar de ter havido também uma
reforma nesta orla lagunar, e da beleza natural desta localidade, existe ainda pouca exploracao
turistica. A excecdo ¢ feita ao bairro de Pontal da Barra, que alia sua voca¢ao como centro de
produgdo e comercializagdo de artesanato (em especial o fil¢), ponto de saida de passeios de
barco para as nove ilhas da Lagoa e uma razodvel estrutura de bares e restaurantes de comidas

tipicas.

Apesar de todo o desenvolvimento econdmico e urbano dos ultimos cinqlienta anos,
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destacando-se, em especial, a consolidagdo da cidade como um dos principais destinos
turisticos do Nordeste, Maceié'’ ainda se configura como uma cidade carente de infra-
estrutura, servigos € equipamentos culturais. Sua configuragdo atual aponta para uma cidade

marcada por diferencas abismais entre suas areas “nobres” e populares.

Esta configuragdo espacial também podera ser constatada, por um outro viés,
observando-se o mapa de localizacdo dos principais monumentos artisticos da cidade'®. E
visivel a concentracdo destes nos bairros histéricos e nas areas “nobres” de Maceio, ou seja,
nas localidades que foram ou sdo habitadas pela parcela de populagdo de maior poder
aquisitivo. Os principais investimentos em infra-estrutura, lazer, cultura e em elementos
simbodlicos, marcos espaciais, concentram-se invariavelmente nessas areas. A analise desta
questdo, entre outras, serd objeto de discussdo da terceira e da quarta secdes, nas quais se

abordard a presenca da arte urbana de cunho “oficial” na cidade.

2.2 - REFERENCIAIS CULTURAIS E ARTISTICOS:

2.2.1 - ARTES PLASTICAS X LITERATURA EM ALAGOAS:

Considerando o contexto nacional, Alagoas sé veio a lograr certo destaque no campo
das artes e da expressao intelectual no dominio da literatura. Nas artes visuais, foram poucos e
de forma isolada os artistas que conseguiram alguma projecdo. Este quadro reflete a situagdo
presente no proprio Estado no ambito da apreciacdo da produ¢do visual local, colocada por
longo tempo em segundo plano. A literatura, por outro lado, dispunha de grande prestigio
entre a sociedade alagoana. Criaram-se, a partir das primeiras décadas do século XX, varias
agremiacdes literarias'® que movimentaram a cena artistica da cidade. A pintura e a escultura,

no entanto, permaneciam secundarias:

“E nitida a despropor¢do cultural entre a produgdo literdria e o nivel de
prestigio da produgdo pictorica em Alagoas. Enquanto a literatura alcang¢a
uma repercussdo no meio social local, no Brasil e no exterior, vistos, entre
outros, os fenomenos Graciliano Ramos e Jorge de Lima, a pintura alcanga
pouco eco até na propria capital. Ha, também uma significativa produgdo
intelectual analitica sobre a literatura alagoana feita por conterrdaneo ou por
estudiosos de outras regioes.” (CAMPOS, 2000, 37)

Entretanto, ndo existia na capital um meio literario/ intelectual suficientemente forte a

ponto de influenciar o que ocorria no cenario regional e nacional. Ao contrario, os

'7 A area atual de Macei6 é de cerca de 514 km2, sendo 233 km? de 4rea urbana (fonte: IBGE).
'8 Consultar Secdo 3.

"% Pode-se citar, por exemplo, a Academia dos Dez Unidos, o Grémio literario Guimardes Passos (1927), o
Cenaculo Alagoano de Letras, entre outros. Fonte: DIEGUES JR., Manuel, In: COSTA, 2001, 166.
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movimentos que chegavam em ecos por aqui eram de alguma forma submetidos e adaptados
ao gosto conservador da elite alagoana. E verdade, como se colocou anteriormente, que a
produgado literaria local alcangou proje¢do nacional e internacional através de alguns de seus
expoentes. Entretanto, invariavelmente, tais expoentes galgaram seu prestigio primeiramente

fora de seu Estado natal:

“As maiores expressées alagoanas para o pensamento brasileiro
alcancaram a sua maturidade intelectual fora de Alagoas, para la
retornando apenas eventualmente. (...) E dessa maneira que Alagoas se
insere na esfera cultural do pais, através de individuos que em algum
momento de suas vidas passaram pela situacdo critica de rompimento com a
vida cotidiana local.” (FARIA, 2002, CAP. 11, 33)

Para se entender a preferéncia pela literatura em detrimento das manifestacdes artisticas
visuais, ¢ preciso ter em conta que o mesmo fendomeno ocorre, de uma forma geral, no Brasil
inteiro. Nao hé no Pais uma tradi¢do cultural visual que tenha possibilitado a projecdo dos
artistas brasileiros (a exce¢do de poucos) e dos movimentos nacionais em ambito mundial. Este
quadro vem se modificando no cenario contemporaneo, conforme se comentou inicialmente,
mas o Brasil ainda ndo alcangou um patamar que o coloque em posi¢do de influenciar
decisivamente as pesquisas artisticas visuais em escala global. O lento desenvolvimento das
artes plasticas no Brasil, de acordo com alguns estudiosos, teria se originado da pouca

predisposi¢do portuguesa para o visual:

“E interessante observar que a dicotomia entre a producdo literdria e a das
artes plasticas ocorre, também, em Portugal. Em 1563, o tratadista portugués
Francisco de Holanda indica tal fato: a fragil tendéncia portuguesa para as
coisas visuais. Se, em geral, o Brasil herda da antiga metropole, entre outras
caracteristicas socioculturais, essa resisténcia as artes visuais, ndo
alcangando, até hoje, como enfatiza Rodrigo Naves, uma produgdo plastica
global fortemente estabelecida para um reconhecimento internacional, talvez
Alagoas represente um dos pontos mais altos dessa resisténcia, onde ‘“‘um
meio sobremodo ingrato e sdfaro” indispoe o surgimento e florescimento da
pintura.” (CAMPOS, 2000, 37)

Em Alagoas, a literatura desenvolveu-se como o campo artistico mais proficuo e atuante
também devido ao seu papel de divulgador das ideologias dominantes e de seu desdobramento,
através da oratoria, na arena politica. A manutencdo dos valores e da tradi¢cdo encontra apoio
nas elites intelectuais, ainda que parte de seus escritores busquem romper com o status quo
através da inspiragdo em ideais de movimentos culturais modernos e da adogao de uma postura
mais critica em relagdo ao seu meio. Este entendimento da literatura como uma arte que possui
“utilidade pratica” talvez seja o principal motivo para o desenvolvimento preferencial desta

forma artistica em Alagoas em detrimento das artes plasticas, estas Ultimas consideradas por
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muito tempo como expressdes voltadas para o diletantismo®. Faria (2002) comenta o papel da

literatura no cenario local:

“Dentre todas as formas de expressdo, sobressaem a literatura e a oratoria.
(...) A literatura, forma individual de expressdo, é o modo de manifesta¢do
principal desses segmentos em razdo ndo apenas por sua utilidade pratica
na politica, onde desponta também a oratoria, mas também nas atividades
administrativas e nas representagoes simbolicas.” (FARIA, 2002, 485)

Os dois principais movimentos artisticos da primeira metade do século XX no Brasil, o
Modernismo e o Regionalismo?', terdo desdobramentos diferentes em Alagoas. Enquanto que
0 Modernismo ¢ assimilado de forma algo superficial, e interpretado por muitos como um
modismo passageiro, o Regionalismo finca suas bases na cultura alagoana de forma mais
duradoura, apesar de ndo se poder comparar com a profunda influéncia que este exerceu em
Pernambuco, ber¢o do movimento. As propostas modernistas de quebra com os padrdes e
valores da tradi¢do estabelecida ndo se adequaram ao espirito conservador aqui reinante,
encontrando certa resisténcia para florescer, apesar de ter sido realizado até mesmo um evento

inspirado na Semana de Arte Moderna paulista (1922):

“O modernismo, que se fizera presente no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo de
forma estrepitosa, ja em 1922, 56 vai fazer eco na provincia bem mais tarde.
O evento denominado arte nova, realizado em Maceio em 1928 para
comemorar o modernismo nos moldes da semana de arte moderna, durou
apenas um dia, sem qualquer repercussdo posterior.” (VERCOSA, 1996,
157)

Esta festa reuniu obras de artistas plasticos e escritores. Apresentaram-se as primeiras
pinturas de inspiracdo “moderna”, mas ainda desenvolvidas de maneira inconsistente, sem

representar realmente a existéncia de pintores que buscassem desenvolver um estilo

2 A expressdo literaria, no entanto, nio era privilégio de escritores; quem quer que lograsse alcangar uma
projecdo social costumavam se aventurar nestes dominios, arriscando poemas, artigos, e participando, talvez, de
algum dos grémios literarios da cidade. Este amadorismo presente mesmo na expressdo artistica erudita por
exceléncia de Alagoas vai se refletir na superficialidade com que os movimentos artisticos foram assimilados,
como ¢ o caso do modernismo, comentado adiante.

?l O movimento regionalista propunha a valorizagdo da identidade cultural nordestina, e tinha na figura de
Gilberto Freire seu principal articulador. Pelo seu apelo as tradigdes nordestinas, esta proposta foi mais
facilmente assimilada pelo conservador contexto social alagoano. Entretanto, a valorizagdo desta “identidade
nordestina” recaia em uma manuten¢do dos valores de permanéncia em detrimento de um posicionamento mais
critico: “A posicdo defendida por Gilberto Freire a principio pode ser avaliada como uma postura corajosa de
crenga no Brasil e de critica a estagnacgdo cultural. Porém, passa ao largo de um questionamento da situacdo
conjuntural da regido nordestina. A nog¢do de valorizagdo do Regional esvazia a polaridade de classes e a
discussdo sobre a ordem patriarcal. Se o vetor modernista ndo é cabivel pelo desajuste a um contexto social de
bases arcaicas, o Regionalismo apresenta um conteudo conservador e limitado. Esta perspectiva ndo toca no
valor da consideravel produgdo literaria centrada no pensamento regional, onde cabem prestigiados escritores
alagoanos que, a partir de suas obras, superam inclusive as proprias debilidades do Regionalismo.” (SILVA,
1991,31)
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desapegado dos preceitos académicos ainda vigentes™:

“A Festa da Arte Nova reune literatos e pintores que apresentam seus
trabalhos sob criticas e aplausos. Porém o movimento ndo tem muito folego,
falta consisténcia na proposta de uma nova linguagem expressiva. Muitos
participam da manifestagdo apenas pela novidade que o fato representa,
outros por espirito de galhofa. Dai muitos serem modernos de uma obra so e
outros encerrarem sua produgdo nesta Festa.” (SILVA, 1991, 30)

Como se colocou inicialmente, comparada com a literatura, as artes visuais em Alagoas
sempre ocuparam um papel de menor destaque®. Isto se refletird, por longo tempo, na
auséncia do desenvolvimento de uma linguagem artistica local consistente, de uma produgdo
consciente das inquietacdes e pesquisas contemporaneas e de uma profissionalizacdo do meio
artistico’®. Conta-se também como causa para esta situagdo pouco avantajada a auséncia de

incentivos publicos e a propria resisténcia do meio social:

“Aqui ndo se faz incentivo nenhum a artista nenhum. Auxilio pecuniario nem
falar é bom. O artista nosso que tem a desgraca de nascer com talento, ha de
ter forte dose de paciéncia, tudo para suportar duas coisas comuns e
dolorosas: a mediocridade e a indiferenca.” >

Entretanto, apesar de todas as dificuldades relacionadas, desenvolveu-se efetivamente
uma produgdo artistica local, principalmente no ambito da pintura. Alguns artistas chegaram a
alcangar projecdo e reconhecimento no meio social alagoano, mas persiste, ainda hoje, certa

resisténcia ao entendimento das artes visuais como uma atividade profissional reconhecida.
2.2.2 - ARTES PLASTICAS EM MACEIO:

Se no campo das artes em geral ¢ notorio o descompasso entre literatura e artes visuais

em Alagoas, em relacdo a esta ultima pode-se constatar um outro descompasso: o da escultura
~ . 26 . . .

em relacdo a pintura™. A pintura se desenvolveu de forma mais consistente do que a escultura

desde o século XIX. Este descompasso na valoriza¢do da escultura da-se, talvez, porque este

meio implique um trabalho manual mais pesado, exigindo por vezes esfor¢o fisico, enquanto

2 A excegdio ¢ feita ao pintor Lourengo Peixoto, comentado mais adiante.

3“4 projec¢do da pintura é escassa quando comparada com a literatura produzida nos anos de 30 e 40. Sdo
raros os artistas que conseguem sobrepujar o isolamento geogrdfico, a indiferenca da sociedade, a auséncia de
estimulo do governo, a falta de escolas de arte e a pobreza agravada do meio social.” (CAMPOS, 2000, 69)

** Mesmo atualmente, Alagoas ainda ndo conta com um curso superior de artes plasticas. J4 no dominio da
literatura, a Universidade Federal de Alagoas dispde de um programa de pds-graduacdo (mestrado e doutorado)
dos mais atuantes e respeitados. A Academia Alagoana de Letras nunca fechou suas portas, ao contrario do
Instituto de Belas Artes Rosalvo Ribeiro, comentado adiante.

» ABELHAO, Davino - Feira de Arte. Jornal de Alagoas, Macei6 08/ 12/ 1929, p.1. In: CAMPOS, 2000, 67.

O mais consistente e aprofundado estudo sobre a arte alagoana de que se dispde enfoca apenas a pintura:

“Uma Visualidade: trajetoria e critica da pintura alagoana. 1892-1992”. CAMPOS, Célia, 2000.
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que a pintura, para essa sociedade, j4 era mais ligada a atividade espiritual’’. Esta situago
comega a ser modificada somente a partir de meados da década de 1980, com o surgimento de

grupos artisticos com propostas mais contemporaneas.

Se a situacdo dos pintores no séc. XIX em Alagoas era marcada pela falta de
reconhecimento publico e de mercado para as suas obras, no caso da escultura era ainda pior:
ignora-se nesse periodo a propria existéncia de artistas que trabalhassem com esse meio de
expressdo. As esculturas que passaram a ornar as pragas e fachadas foram quase todas
importadas de outras localidades. Um exemplo da posi¢do em segundo plano da escultura é o
caso do Liceu de Artes e Oficios de Alagoas, fundado em 1884, ja com a cadeira “desenho de
figuras”, mas apenas em agosto de 1908, mais de vinte anos depois, instituiu-se nele o curso de
escultura. Uma outra hipotese em relagdo a esse descompasso diz respeito aos investimentos
necessarios para a estruturacdo de um atelier de esculturas, consideravelmente maior do que o
necessario para a atividade pictorica. Esta auséncia de um espaco que viabilizasse o
aprendizado e a execugdo de esculturas configurou um atraso em relacdo a pintura em Maceio.
Ja em 1853, tem-se registro da concessdo de uma bolsa pela Provincia para um pintor estudar
na Academia Imperial. O principal artista alagoano do século XIX, Rosalvo Ribeiro, que

também recebeu bolsa de estudos™®, também era pintor.

Fig. 18: “O Crochet”, Pintura de Rosalvo Ribeiro, 1867 (Fonte: CAMPOS, 2000)

" Tal preconceito ¢ talvez heran¢a de tempos onde nem todas as artes alcangavam o mesmo status. Na
Antiguidade Classica ja havia a distingdo entre as artes liberais (oratoria, poesia) e as artes manuais (pintura,
escultura), estas ltimas consideradas atividades inferiores por se usarem as maos para executa-las. Gombrich
(1993, 52) comenta a posicéo social dos artistas nessa sociedade:

“Ndo devemos imaginar, porém, que os artistas dessa época estavam entres as classes intelectuais. Os gregos
ricos que administravam os negocios de sua cidade, gastando seu tempo em interminaveis discussoes na praga
do mercado, e talvez até mesmo os poetas e filosofos, olhavam com sobranceria para os escultores e pintores, a
quem consideravam pessoas de classe inferior. Os artistas trabalhavam com suas préprias mdos - e
trabalhavam para viver. Passavam os dias labutando em suas forjas, cobertos de suor e fuligem, ou como
operdrios em pedreiras e canteiros, e por isso ndo eram considerados membros da classe refinada.”

* Bolsa para a Academia Imperial do Rio de Janeiro e posteriormente, para estudar na Academie Julien, em

Paris. As subvengdes se davam mediante um contrato que previa que as obras produzidas no periodo da bolsa
passariam a ser de propriedade do Governo de Alagoas.
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Nas décadas seguintes do século XX a situacdo ndo se modifica significativamente,
observando-se, como se colocou, certa mudanga apenas a partir da efervescéncia cultural
observada na década de 1980. Mas a despropor¢do escultura/ pintura parece ter permanecido
como um trago da arte local. Um levantamento elaborado em 1979 constata a pouquissima
quantidade de artistas alagoanos dedicados & escultura®, apenas seis nomes citados, ai
incluidos os artistas populares. Outro aspecto a ser comentado ¢ a inexisténcia, até essa
década, de movimentos artisticos que agregassem os artistas locais em torno de propostas
comuns, diferentemente do que acontecia na literatura e do impacto que o movimento
regionalista produziu, também nas artes visuais, em outros estados do Nordeste, em especial
Pernambuco e Bahia. Segundo o critico alagoano Romeu Loureiro, ndo se pode falar, assim,

em uma “escola” artistica alagoana:

“De saida, cumpre-nos registrar o fato de que ndo existe uma Escola
Alagoana — ou seja, uma reunido de mestres pintores e escultores que se
distingam, por um espirito particular, em relagdo aos artistas de outros
estados do Brasil e que possam ser considerados como criadores de uma arte
marcada, de alguma forma, pelo que os franceses chamam de le gout du
terroir e que nos poderiamos traduzir, muito livremente, por “o cheiro da
terra”; com defeitos e qualidades que lhes sejam proprios, com uma
linguagem plastica e uma iconografia, sendo privativas, ao menos bem
peculiares.” (LOUREIRO, 1989, 15)

Ao se comentar a influéncia dos dois principais movimentos do inicio do século XX,
Modernismo e Regionalismo, ¢ interessante destacar que foi um escritor identificado com o
regionalismo que produziu os trabalhos artisticos mais proximos das pesquisas visuais
iniciadas pelas vanguardas européias, ou seja, no espirito do modernismo. Ironicamente, até

nas artes visuais um literato se coloca como “vanguarda”. Trata-se aqui, de Jorge de Lima’,

29 « , , ) ,
“Sem contar com um numero razodvel de representantes, deixaram trabalhos, alguns dos quais expostos no

Instituto Historico e Geogrdfico de Alagoas, Calheiros Gomes (“Artista na infdncia”- museu do IGHA), Manoel
Messias de Gusmdo (“Churchill”- museu do IGHA), e Leonardo Viana, aluno, no inicio de carreira, de Lourengo
Peixoto, que o Preparou para a Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro. Morreu cedo e ficou mais conhecido no
sul. No museu do IGHA encontram-se “Cabega de espanhol” e busto de “Democrito Gracindo”. Atualmente se
dedicam a escultura, entre nés, Jodo Lisboa, natural de Pdo de Acucar, autor de monumentos em vdrias cidades
interioranas, como o Jumento de Santana de Ipanema,, e seu filho, Campos de Lisboa, autor das hermas de Jorge
de Lima e de Graciliano Ramos, encomenda da Prefeitura municipal de Maceio, para os novos viadutos dos
mesmos nomes. Zezito Guedes possui atelier em Arapiraca. Utiliza-se do ferro, da pedra e da madeira para criar
dentro de uma concep¢do popular. No municipio de Boca da Mata, o primitivo Mane da Marinheira esta
trocando o rogado pela confec¢do de animais em madeira. No museu Théo Branddo estdo reunidas algumas de
suas interessantes pe¢as. Antonio Pedro, em Penedo, é um conhecido santeiro.”

Fonte: LAGES, Solange, DANTAS, Carmen Lucia, DANTAS, Abilio, CHALITA, Pierre - Alagoas, Roteiro
cultural e turistico. Maceid, Recife Grafica e Editora, 1979.

0 £ verdade que este artista sempre praticou a pintura, mas a literatura sobressaia-se como seu meio expressivo

por exceléncia. Ele proprio afirma: “Ja disse e repito: minha pintura, deficiente, imperfeita, autodidata é tdo-
somente um complemento de minha poesia.” (LIMA, 1958, 79)
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que produziu interessantes fotomontagens®' na década de 1940, publicadas no livro “A Pintura
em Panico” (1943). Esses trabalhos lembram as fotomontagens do alemao Max Ernst, que se
inseriu nas vertentes do Dadaismo e do Surrealismo. Esta técnica era novidade em ambito
nacional e mesmo continental, o que mostra sua ansia em conectar-se com as pesquisas
desenvolvidas nos grandes centros, sem contudo proceder a uma mera assimilagdo de

novidades. O que interessa ao artista ¢ a diversidade de possibilidades abertas por novos meios

expressivos.

Figs. 19 e 20: “O sentinela”, pintura de Lourenco Peixoto, década de 1960, e fotomontagem de Jorge de
Lima, 1943 (Fontes: CAMPOS e www.unicamp.br)

Contemporaneo de Jorge de Lima, Lourengo Peixoto foi muito importante para o
desenvolvimento do cenario artistico local, porém menos como artista do que como professor
de artes e agitador cultural. Incansavel na busca de uma profissionaliza¢do para o meio artistico
alagoano, funda, em 1925 o Instituto de Belas Artes Rosalvo Ribeiro. Esta institui¢ao privada
foi responsavel pelo ensino das artes em Maceid e por certa agitacdo cultural causada por
eventos por ela capitaneados (em especial a Festa da Arte Nova). Foram muitas as dificuldades
por ele enfrentadas, ocasionando fechamentos intermitentes deste instituto. Este artista ¢ citado
por Valdemar Cavalcanti (In: CAMPOS, 2000) como o “inventor do modernismo na arte, em

Alagoas”, porém, como se colocou inicialmente:

“A importancia de Lourengo Peixoto (...) deve ser enfocada em seu papel de

3! Sua técnica de fotomontagens consiste em sobrepor imagens recortadas de livros e revistas, montando-as
segundo sua logica e fotografando por fim o resultado de suas montagens.
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propagador de novas idéias, de incentivador das discussoes sobre arte em
rodas de colegas e alunos. (...) Assim, se o artista ndo alcan¢a uma posigdo
de ruptura através da arte, é correto estabelecer sua influéncia sobre
algumas carreiras artisticas iniciadas e estimuladas por ele.” (CAMPOS,
2000, 76)

A partir da década de 1960, um outro artista passa a exercer papel de destaque na cena
artistica local. Trata-se do pintor Pierre Chalita, que também se destacard como professor de
artes. A influéncia de seus trabalhos, idéias e personalidade causou um impacto tdo profundo
em seus “‘seguidores” que até hoje estes sao conhecidos como “chalitistas”. Se inicialmente

. .~ 32 , .
este artista representava uma visdo de ruptura na arte alagoana’, apds sua progressiva
consagracgao ele se tornou tao paradigmatico que os novos artistas terminaram por identifica-lo

como o baluarte da tradigao.

Fig. 21: S/T, 1987, Pintura de Pierre Chalita (Fonte: CAMPOS, 2000)

Desta forma, o grupo artistico Vivarte, criado em 1984, explicita o desejo de inovacao
nas artes opondo-se aos chalitistas. Os “vivartistas” permanecem organizados até 1985, quando
o movimento se dissolve. Foi um periodo de intensa agitacdo cultural, que, apesar da curta

duracdo, provocou varios desdobramentos, tal como o surgimento de um outro grupo (formado

2 Na realidade, o trabalho que causou maior impacto na cena artistica local foi sua pintura intitulada
“Crucificagdo”, na qual o artista retratou o Cristo nu. Esta obra provocou certa reagdo negativa da sociedade
local contra o pretenso “sacrilégio”, como se pode deduzir de alguns textos jornalisticos da época.
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por alguns dissidentes do grupo anterior) denominado “Cruzada Plastica” **, em 1987. No
manifesto do grupo, escrito por Maria Amélia Vieira e citado por Campos, “o Vivarte propoe-
se a dar um fim “no comodismo provinciano, no marasmo infame” de Maceio, buscando a

cria¢do de uma consciéncia formal do que seja a arte e seu sentido”. (CAMPOS, 2000, 76)
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Figs. 22 e 23: Obras de artistas participantes do Grupo Vivarte. S/T, 1990, Maria Amélia Vieira, e “Diario
do povo chinés”, Lael Corréa 1990 (Fonte: CAMPOS, 2000)

Nesta mesma década, ¢ importante destacar a presenca de artistas alagoanos na mostra
“Geragao 80 — Como vai vocé?”, no Rio de Janeiro, que marcou o periodo conhecido como
“retorno a pintura”, uma reagdo a arte “hermética” das ultimas décadas. Dentre os cinco
alagoanos participantes, destaca-se Delson Uchda, que continua atuante na cena local e
nacional. O trabalho desse artista talvez seja um dos que melhor representa a busca de re-
articulagdes entre o global e o local na cena artistica alagoana:

“A obra de Delson Uchoa, pintor alagoano, se insere em tradi¢oes, se ndo
conflitantes, com freqiiéncia dispersas. E patente, em seus trabalhos, uma
negociagdo constante entre as cores que o artista enxerga a volta (iluminadas
pelo sol do litoral do Nordeste) e aquelas pelas quais é atraido em uma
historia seletiva da arte.” (ANJOS, 2005, 65)

Com a intensificag@o de artistas e movimentos ap6s a década de 1980, novas linguagens e
meios serdo largamente difundidos e assimilados em Maceid. Instaura-se até mesmo uma

celeuma acerca da arte abstrata, pois muitos artistas inicialmente figurativos passardo ao

3 Em ambos os grupos deve-se destacar o papel de Ricardo Maia como agitador cultural e como um dos
principais organizadores dos movimentos.
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62
abstracionismo, enquanto que outros trabalhardo paralelamente as duas linguagens. Neste
ambito, mais do que o interesse em acompanhar a producao contemporanea global, a explosao
do abstracionismo em Alagoas deve-se em parte ao papel dos arquitetos na definicdo de um

atraente mercado para essas obras, através de sua inclusdo na decoracdo de ambientes

“modernos”.
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Fig. 24: “Muxarabié”, Delson Uchoa (Fonte: Catalogo MAMAN, 2005)

Por outro lado, alguns artistas interessaram-se de fato em propor uma renovacao na arte
alagoana, ndo apenas em termos de linguagem, mas também na postura artistica menos
submissa ao gosto estabelecido e menos preocupada com a insercdo mercadologica das obras.

Assim, difundem-se, a partir dos anos 1990, novas expressdes como a instalacdo, a
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performance, o grafite®®, a video arte, a cyber arte, entre outras. Diluem-se também as
fronteiras entre os diversos meios de expressdao, que passam também a dialogar com as artes
visuais, a exemplo dos artistas que trabalham simultaneamente também com teatro, cinema,
musica e literatura, criando por vezes trabalhos de linguagens hibridas. Nesse contexto, o
teatro’> destaca-se atualmente como um meio que vem alcangando maior repercussio.
Observa-se o surgimento de varios grupos teatrais € uma intensificacdo de espetdculos que

evidenciam a busca de didlogo com a danca e com a performance.

Entretanto, até hoje, a cena artistica local alterna momentos de agitagdo e de marasmo.
Algumas causas podem ser apontadas: a falta de incentivos publicos a arte local, a auséncia de
institui¢des profissionalizantes, a exigiiidade de instituicdes culturais dedicadas a arte
contemporanea’®, e mesmo uma espécie de éxodo dos principais artistas que, para conseguirem
se conectar ao circuito artistico galerias/bienais/museus, véem-se obrigados a viver nos grandes
centros. Isto ndo significa que os artistas que aqui permanecem isolam-se do mundo, realizando
uma arte “tipicamente alagoana”. Tampouco o fato de estar longe dos grandes centros
decisorios ndo submete os artistas a uma ansia de assimilagdo total de novidades, desprezando
as referéncias locais. O que se coloca aqui ¢ a presenca de uma cena artistica menos
“movimentada” em termos de eventos e de mercado, o que de certa forma se reflete na

producao local como um dado negativo.

Quando se trata da arte urbana, as especificidades desse tempo/ espago tornam-se ainda
mais visiveis do que nas artes visuais dos circuitos galeristicos, uma vez que tais objetos
fixam-se na cidade testemunhando tempos e concepgdes. No caso da arte de galeria, as obras
circulam e se sucedem em diferentes espagos e tempos, de forma mais intensa. Assim, ¢

preciso contextualizar a arte urbana de Macei6 em relagdo a esses condicionantes.
2.2.3 - CONTEXTUALIZANDO A ARTE URBANA DE MACEIO

Hoje em dia, pode-se constatar que as mais significativas manifestacdes de arte urbana
em termos de “contemporaneidade” estavam ou estdo situadas nos centros hegemonicos de
cultura, quase sempre metropoles mundiais. O caso da cidade de Maceid ¢ bem outro. Nao

existem grandes escalas a serem consideradas, a cidade ndo atrai nem produz “megaeventos”

3* A instalagdo, a performance e o grafite serdo tratados na Segdo 5.
3 Isto se deve também a atuagio do curso superior em artes cénicas da UFAL.
3% Existe apenas a Pinacoteca Universitaria da UFAL, inaugurada em 1981, e uma pequena galeria no SESC

Centro. A Pinacoteca passou alguns anos fechada e s6 foi reaberta em 1999, contando hoje com uma boa
estrutura. A Galeria SESC ndo ¢ especializada apenas em arte contemporanea.
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culturais como bienais ou grandes saldes de arte. Entretanto, consomem-se muitos produtos
culturais exogenos, conecta-se com o mundo como qualquer capital regional, e, também,
insere-se na tendéncia de realgar as especificidades locais para se langar no mercado global.
Refere-se aqui ao turismo, principalmente, como mola propulsora na busca da defini¢cao de
uma imagem para a cidade, como, por exemplo, “Paraiso das aguas™’. Complementando esta
imagem, a arte local aparece mais fortemente em duas instancias: folclore e artesanato. Nao se
pde aqui em divida a forca das referidas manifestagcdes para a cultura popular da cidade, mas
acredita-se que estas ndo abarcam a amplitude da visualidade de Maceid, ou seja, de como os

artistas interferem nela, de como as pessoas intervém no espaco onde habitam.

Constatando-se a presenga de tendéncias artisticas mais contemporaneas em Maceio,
como contextualiza-las diante do que ocorre em outras cidades? De uma metropole como Sao
Paulo, por exemplo - considerada o principal centro irradiador da cultura no Pais, que dispde
de museus e centros culturais importantissimos, sede das Bienais, com artistas integrados em
uma classe profissionalizada e um mercado de arte dindmico, palco dos megaeventos
denominados “Arte / Cidade”. Diante de um contexto privilegiado como este, 0 que muda em
relacdo a arte urbana em Maceid? Parece, de imediato, haver ai uma questdo de escala a ser
considerada. Escala dimensional, mas também escala “sensivel”. Supde-se que, diante da
quantidade de informacdes disponiveis e da hiper-saturagdo de imagens na grande metrépole,
que cria um campo altamente competitivo de notabilidades, os artistas se esforcem para
trabalhar com a expectativa de que a sua obra seja notada através de sua dimensdo e/ou do
estranhamento causado. Tudo parece acontecer numa escala que tende para monumental, para
as experimentagdes mais ousadas € as pesquisas mais contemporaneas em termos de

linguagens e meios.

A arte urbana de Sao Paulo, continuando a comparagdo, parece ser produzida, em sua
maioria, por artistas que também freqlientam os espacos institucionais, que expdem em
museus e galerias, ou artistas performaticos™® que também se apresentam em teatros e outros

espagos de maior visibilidade. Consta que até parte dos grafiteiros estdo organizados em

37 Termo utilizado pela Secretaria de turismo (ENTURMA) em pegas publicitérias para divulgagio da cidade
como destino turistico. Em pesquisa realizada em 2002 em tese de doutoramento, a profa. Emilia Sarmento
constatou que as mais fortes imagens veiculadas pela imprensa e experimentadas pela populagdo estio
relacionadas as praias e a lagoa Mundau.

3 Refere-se, aqui, a artistas que desenvolvem “performances”, uma forma de expressdo artistica que alia artes
visuais e artes cénicas, originada dos happenings surgidos em Nova York a partir da década de 1960. Segundo
Costa (2004), “o performer geralmente ¢ um artista plastico e a performance pode se realizar por meio de gestos
intimistas ou numa grande apresentagdo de cunho teatral.”
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associacdes € volta e meia também expoem seus trabalhos. A Prefeitura de Sao Paulo ja
chegou a delimitar espagos para a grafitagem®”. Finalmente, a Avenida Paulista®® ¢ palco
constante das mais diversas experimentagdes artisticas, um espaco a ser apropriado
continuamente. Diante da profusdo de obras e experiéncias neste espago, geralmente com
grande divulgacdo pela midia, tem-se a impressao de que quase tudo o que acontece 14 parece
ser encarado com certa “naturalidade” pelos paulistanos. Ou seja, a constante apropriacao da
avenida para experimentacdes artisticas parece ja ndo causar tanto estranhamento. Como um
dos principais “cartdes-postais” de Sao Paulo, ndo surpreende que a Avenida Paulista seja um

dos locais preferidos para divulgar a Cidade como referéncia artistica contemporanea.

Admite-se que Sao Paulo, enquanto principal centro de referéncia para as artes nacionais,
conta com uma intensa vida cultural que promove um efeito mobilizador, estimulando o
desenvolvimento do mercado artistico local. Os eventos ligados a cultura sdo parte importante
da economia da Cidade. Contam-se muitos investimentos nesta area, seja por parte do poder
publico ou do setor privado, geralmente com garantido retorno lucrativo. Ocorre sempre um
intenso afluxo de visitantes aos principais eventos culturais, mas lucra-se principalmente com
a imagem: em rede nacional, depara-se com informagdes acerca da importancia e do teor de
novidade dos acontecimentos da vida cultural paulistana. Por outro lado, ao se falar de
cultura no resto do Brasil, a exce¢do de poucas cidades (como Rio de Janeiro e Belo
Horizonte), a midia nacional enfoca quase tdo somente festas populares de cunho folclérico.
Isto promove a errOnea impressdo que ndo existem manifestacdes artisticas contemporaneas
nesses lugares, ou, até mesmo, que nao existe vida cultural suficiente para se justificar levar
exposicoes importantes para fora daquele circuito metropolitano capitaneado pelo eixo Rio -
Sdo Paulo. Como resultado desta situacdo, os investimentos na area de produgdo cultural
tendem a se concentrar apenas nestas cidades centrais. Grande parte dos artistas nativos de
cidades periféricas emigra entdo para as metropoles, atraidos por esses “mercados”. Sem
contar com as mesmas oportunidades, cada vez mais parece se intensificar a defasagem de
gosto e de conhecimento do publico das cidades que ndo tem acesso as principais

manifestagdes da cultura contemporanea.

3% Um exemplo ¢ o “Projeto Passagem da Consolagdo”, onde a Prefeitura da cidade cedeu o espago do tunel que
liga a Avenida Paulista a Rua da Consolagdo para fins artisticos. Fonte: SILVA, 2001, p.5

%0 Cristina Freire (1997) confirma essa vocagdo da Avenida Paulista:

“Se a Avenida Paulista é uma galeria privilegiada de obras de arte é porque se oferece como terreno propicio
para o olhar.” (p. 283), “A maioria dos artistas, que realiza obras para o espago publico, ndo raro, almeja que
suas obras sejam colocadas na Avenida Paulista - fator de distingdo para aqueles que pretendem que seus
nomes sejam plenamente visiveis através de suas obras.” (p. 279)
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Diante desse fendmeno, acredita-se nao ser pertinente a adog¢do de parametros
semelhantes para a andlise da arte urbana em Macei6. Nao se estd aqui partindo do
pressuposto de que tudo o que se faz em Sdo Paulo ¢ necessariamente mais significativo.
Fala-se simplesmente da presenca de uma estética que ndo deveria ser julgada tomando-se a
arte de uma metropole como parametro de valoragdo. Existe uma especificidade local que
deve ser respeitada, uma diferenga de escala sensivel que solicita do pesquisador e do publico
um espirito aberto, desapegado dos paradigmas metropolitanos como padrdes de referéncia.
Acredita-se que cada cidade desenvolve uma forma diferente de arte urbana, ligada as suas
proprias referéncias e realidade. E necessario, assim, que se observe cada cidade “falar”
através de sua criatividade artistica particular e dos seus meios especificos, para entdo tragar
uma estrutura norteadora de pesquisa, como a que foi definida para se trabalhar a questdo da

arte urbana na cidade de Maceio.

Em Maceid pareceu ser preciso observar também a escala do detalhe para se perceber as
manifestagdes artisticas, pelo menos para além do 6bvio, do imediatamente perceptivel. Para
isto, foi necessario primeiramente redefinir o conceito de arte, agregando expressdes artisticas
que de alguma forma repercutem na vida urbana, mesmo que estas ja ndo possam ser
englobadas dentro das categorias da arte erudita. Ao conceituar “arte urbana” como o
conjunto das formas de expressividade, comunicacao e intervencao estética que se fazem fora
de ambientes institucionais ou totalmente privados, ndo se deve, entdo, descartar nenhuma
forma de arte, mesmo se tratando de um conjunto artistico aparentemente caotico. Talvez, s6
através da diversidade se consiga desvendar caracteristicas especificas em termos de
visualidade, imaginario e sociabilidade em Macei6. O método de investigagdao adotado para a
analise das manifestagdes de arte urbana na cidade de Macei6 foi entdo redefinido para que

esteja de acordo com esta focalizagdo do objeto de estudo.

Se a principio tinha-se clara a inten¢do de inventariar e caracterizar uma arte urbana que
em sua maioria poderia ser categorizada como “escultura publica” (figurativa ou abstrata),
percebeu-se, através do olhar atento a cidade, que existiam manifestacdes que escapavam
desta delimitagdo originalmente proposta. Uma opg¢ao possivel seria concentrar-se em apenas
um meio expressivo (como a escultura, por exemplo) para o desenvolvimento desta analise. A
outra possibilidade, mais complexa, seria trabalhar a arte urbana em suas varias formas de
manifestacdo (popular ou erudita, institucional ou espontdnea). O posicionamento pela
segunda op¢do, apesar de seus percalgos, permitiu perceber a diversidade, a complexidade dos

elementos através dos quais se expressa as manifestacdes artisticas de carater publico ou
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comunitario: linguagens algumas vezes conflitantes que marcam a “epiderme” da cidade e

que participam do imagindrio de seus habitantes.

2.3 - A POLITICA CULTURAL DA CIDADE DE MACEIO: ALGUNS
PROJETOS E SUAS IMPLICAGOES

Uma das questdes mais evidenciadas pela administragio publica*', tanto estadual como

42
7", Neste

municipal, vem sendo a necessidade de “reforgar a auto-estima do povo alagoano
intento, varias iniciativas® foram levadas a efeito com o enfoque na valorizagio do patriménio
cultural, dentre as quais se destacam a revitalizagdo do bairro de Jaragud, a restauragao da casa
do folclorista Théo Branddo com a sua transforma¢do em museu etnografico, “a casa do povo
das Alagoas”, do prédio neoclassico da Associagdo Comercial, do Museu da Imagem e do
Som, do Coreto da praia da Avenida, além da construcdo de um Centro de Convengdes e da
reurbaniza¢do das orlas maritima e lagunar. A transformacdo do espago da cidade de Maceid
através da implantacdo ou restauragdo de objetos de importancia cultural é, portanto, visivel.

Deve-se questionar, todavia, se essas tentativas de incremento do “capital simbolico” tém

contribuido efetivamente para o pretendido reforgo da “auto-estima”.

Tome-se como exemplo o caso da revitalizagdo do bairro portuario do Jaraguéa. Nesse
local, apesar de certo furor inicial, o processo de apropriagdo simbdlica e efetiva pela
populacdo vem se mostrando ainda insipiente. O bairro ndo foi estimulado para o uso também
residencial, e, apesar dos investimentos aplicados na reforma do espago fisico e da implantagao
de uma “agenda cultural de eventos atrativos, os bares e restaurantes que haviam se instalado

foram fechados por falta de publico.

Antes dos investimentos aplicados na recuperagdo ¢ no embelezamento do espago
fisico, este bairro era ocupado por populacio de baixa renda* habitando antigas moradias

corti¢os ou favela a beira-mar, por atividades ligadas ao porto, a pesca, comércio de materiais

*1 Ano de 2005. Refere-se, aqui, as administragdes de Ronaldo Lessa, como governador, ¢ Katia Born, como
prefeita.

2 Segundo depoimento da arquiteta Mirna Porto, coordenadora de desenvolvimento da Secretaria Municipal de
Planejamento e curadora do Corredor Cultural Vera Arruda, a esta pesquisadora, em 2005.

# Todas as ac¢des empreendidas baseiam-se na ado¢do de um modelo de cidade baseado no “Planejamento
estratégico urbano”, teoria que fundamenta a adogdo de um conjunto de agdes estratégicas com a pretensdo de
inserir as cidades no mercado global. Esta presente a nogdo de “cidade-empresa”, mas seus criticos objetam que
esta tende mais a “cidade-mercadoria”. O modelo de Barcelona foi o definidor das estratégias adotadas em
Maceid, com a contratagdo inclusive de uma equipe de profissionais barceloneses para o desenvolvimento de um
plano especifico para esta cidade.

* A populagdo continua presente apos a revitalizagio.
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de construgdo e agricolas, bancos, associagdes da agricultura, sem contar o meretricio, expulso
da area desde a década de 70. Com os investimentos realizados com recursos de empréstimos
externos, essas atividades foram em grande parte desalojadas e substituidas por outras, voltadas
para o lazer noturno (bares, boates), para atividades culturais e para uma faculdade privada,
permanecendo as atividades bancarias. Nao obstante a excelente localizagdo do bairro na
cidade, durante véarias décadas as antigas atividades, entre outros fatores, inibiram
investimentos de empreendedores privados e publicos que atuam sobre o mercado imobilidrio
local. Isso contribuiu para preservar o acervo arquitetonico dos sobrados, palacetes e armazéns
(trapiches) do século XIX e XX, ¢época aurea das atividades maritimas de
importagdo/exportacdo, quando o bairro era entdo a porta de entrada da cidade, o seu

5545

“waterfront”" . Esse acervo foi transformado em patrimdnio histdrico e incorporado nos planos

de “revitaliza¢dao” do bairro.

Como foi dito, essa iniciativa consistiu em modificar a composi¢ao dos seus usudrios e
consumidores, ndo sem ter também contribuido de fato para dotar a cidade de um espago com
qualidades de representacdo de parte importante de sua historia. Esta talvez seja a funcdo
cultural do bairro, a de facultar a imaginagdo dos individuos um retorno no tempo e,
simultaneamente, ndo sem problemas de interpretacdo, apresentar uma perspectiva de devir
através das novas atividades 1a instaladas. Estas sdao agora essencialmente urbanas, sem
qualquer relacdo com as atividades portuarias que lhe deram origem nos primoérdios do século
XIX. De qualquer modo pode ocorrer um processo social de apropriacdo simbolica do “novo”
bairro e a sua incorporagdo na imagem da cidade. Por enquanto, uma apropriagdo que se
resume apenas as qualidades evocativas e paisagisticas presentes na composicao fisica do seu
casario e trapiches, pois, quanto a apropriacdo social propriamente dita, essa estd ainda para ser

efetivada através da fixagdo de atividades que atribuam ao bairro uma fei¢ao propria.

Nesse ambito, vale citar duas iniciativas, ambas do Servigo Brasileiro de Apoio as
Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE) Alagoas, que enfocaram o bairro de Jaragud como
local de implantagdo de suas agdes. O primeiro ¢ o programa “Arranjos produtivos locais
(APL) Cultura”, iniciado em outubro de 2004, que tem por objetivo, segundo consulta ao site

do SEBRAE, “Fortalecer o bairro do Jaragua como Pdlo irradiador de negocios com a cara

* Orla, parte da cidade visualizada a partir do mar, rio ou lagoa, “front de mer”.
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alagoana, aumentando a produtividade e sustentabilidade do setor cultural”™*®. O segundo foi
o programa “Jaragua Cultura e Negbcios™’, que, segundo o mesmo site, objetivou “promover
a cultura como oportunidade de negocios, valorizando raizes, artistas, promotores culturais e
a historia cultural do povo alagoano”. Este Ultimo foi realizado nos verdes de 2001, 2002 e
2003, caracterizando-se mais como um calendario de eventos culturais, mas cuja intensidade

movimentou efetivamente a vida cultural da cidade.

M RSsecEIR AR Mercado de Juragut

Ceatro Cultural ¢ de
Exposigdes dc Maceié

/‘f(ll:‘llJ

Pajucara

1 - Marcilio Dias /= AR da ki

s (Rayol)

4 - Manodl Duarte

5-13

6 - Nossa Senhora de Copacubana

Fig. 25: Mapa turistico de Jaragua (Fonte: APL, 2007)

Ja o APL Cultura continua a atuar, empreendendo um conjunto de estratégias que
visam incentivar o surgimento ¢ a manutencdo de equipamentos culturais no bairro. O

programa declara como resultados esperados até dezembro de 2007: “I - Aumentar o numero

% A coordenagio do programa ¢ do SEPLAN/AL e do SEBRAE. A justificativa da localizagio do APL em
Jaragua, consultada no resumo do programa, ¢ a seguinte: “Localiza¢do privilegiada; existéncia de
“equipamentos culturais”; vocagdo para ‘“vitrine” da cultura alagoana; existéncia de projetos e iniciativas
culturais; existéncia de patriménio historico e arquitetonico,; bairro preservado pela Lei Municipal 4545 (Zonas
Especiais de Preservagdo); revitalizagdo do bairro ja iniciada;, marco do desenvolvimento do Estado de
Alagoas e de Maceio como Capital; e vocag¢do para o turismo cultural.” Como especializacdo produtiva, o
programa enumera as seguintes: “expressoes artisticas (musica, teatro, artes plasticas, multilinguagem,
literatura, cinema/video e danga), patrimonio historico, arquitetonico e urbano; e lazer, apresentando um nivel
tecnologico e intelectual significativo; com alcance do mercado local, regional e internacional.”

*" Iniciativa do SEBRAE com o apoio de instituigdes publicas e privadas e produgio cultural de Sue Chamusca.
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de empreendimentos culturais e de lazer no bairro do Jaragua; 2 - Aumentar o n’. de pessoas
ocupadas nos empreendimentos culturais e de lazer no bairro do Jaragud, 3 — Aumentar a
Taxa de Ocupagdo, numero de eventos culturais e o publico freqiientador do Bairro de
Jaragua”. Entretanto, como se colocou inicialmente, essas iniciativas ainda ndo conseguiram
alcangar resultados duradouros acerca da fixagdo de atividades culturais no bairro e,
conseqiientemente, do estimulo a apropriagao deste espaco pela populagdo para além da

presenga em eventos culturais efémeros.

Outra iniciativa publica de incentivo ao desenvolvimento da arte em Alagoas, mas de um
ambito menos urbanistico e localizado, deu-se sob a forma de uma premiagdo anual, o
“Alagoas em Cena”*. Este “Programa estadual de fomento e incentivo a cultura”, como o
mesmo ¢ denominado, premiou, com valores distintos, obras nas seguintes categorias:
audiovisual, literatura (conto, poesia e romance), artes cé€nicas (teatro e danca), artes plasticas
(pintura e escultura), fotografia e musica. A premiagao ¢ benéfica como incentivo, mas ¢ sem
davida insuficiente para um real fomento das artes em Alagoas. Nesse sentido, um
acompanhamento em forma de “bolsas-projeto” talvez surtisse melhor efeito, em especial no
dominio das artes visuais. Principalmente se, juntamente com tal bolsa, fosse oferecido um
acompanhamento de criticos/ curadores como suporte ao processo. Tem-se conhecimento de
propostas semelhantes” que lograram bons resultados em termos de incentivo ao

desenvolvimento da cena artistica, principalmente em relagdo aos jovens artistas iniciantes.

Além das iniciativas publicas em parceria com o setor privado, contam-se também
iniciativas individuais de implantacdo de projetos culturais com o objetivo de movimentar a
cena artistica local, mas de forma ainda muito pontual. O projeto “Corredor das Artes™", por
exemplo, consiste na realizagdo de exposicdes periddicas de obras de artistas profissionais e
amadores no espago ao ar livre do Corredor Cultural Vera Arruda’'. Tal projeto surgiu como

alternativa a uma situacdo flagrante: em Macei0 existe apenas uma galeria em funcionamento,

* Programa implantado através da lei federal de incentivo & cultura, Ministério da Cultura. Contou, até agora,
com duas edi¢des.

% Um exemplo é o programa de bolsas da Fundagio Joaquim Nabuco, em Recife. Em Alagoas pode-se citar o
programa de bolsas de extensao “Iniciagdo Artistica” da UFAL, cuja primeira edi¢do foi implantada no inicio de
2007. As bolsas anuais também foram distribuidas para projetos selecionados por categoria, as mesmas citadas
em relacdo ao Alagoas em Cena, a excecdo da categoria audiovisual, substituida por producdo cultural. Mas esta
bolsa dirige-se apenas aos alunos desta universidade, ndo contemplando a sociedade como um todo.

%0 Coordenagio de Freddy Correia.

*! Grande praga situada no bairro de Jatitica, dotada de equipamentos de lazer, parque de esculturas e painéis
memoriais. Este espaco sera analisado em detalhes na Secéo 4.
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a Karandash. De propriedade de dois artistas bastante atuantes, Maria Amélia Vieira e Dalton
Costa, este espago funciona ha mais de vinte anos ininterruptos. Recentemente, diante da
dificuldade da inser¢cdo mercadoldgica de obras de arte contemporanea, a galeria terminou por
se especializar em arte popular. Assim, a parte as lojas de arquitetura e decoragdo, ndo existem
espacos para a venda de obras de artistas contemporaneos em Alagoas. Nesse sentido o
“Corredor das Artes” ¢ uma iniciativa interessante, por usar o espaco publico como espago
expositivo, uma “galeria” ao ar livre. O problema ¢ que nao existe sele¢do de trabalhos, muito
menos linha curatorial. A exposi¢do se torna assim mais como uma “festa” em meio a obras
distribuidas de forma cadtica, que, além disso, devem “concorrer” a atencdo com as esculturas

publicas e outros elementos ja presentes no Corredor.

Finalmente, cita-se aqui, no contexto das iniciativas individuais, a promoc¢ao periddica de
cursos e palestras de nomes atuantes na cena contemporanea brasileira pela dupla Ana Glafira
e Tchelo de Barros, representantes da Camara setorial de artes visuais de Alagoas. Além de
premiacdes e exposigoes, a existéncia de cursos beneficia a discussdo e o entendimento das
questdes atuais envolvendo o campo das artes, uma vez que ndo existem na cidade cursos

superiores em artes visuais que possam promover uma formagao artistica profissional.

As iniciativas publicas e privadas citadas ndo consistem nos unicos projetos culturais
existentes em Alagoas. Objetivou-se aqui abordar apenas alguns exemplos que oferecessem um
panorama das politicas culturais que enfocam as artes visuais e sua interagdo com o espaco da
cidade. A nosso ver, as politicas culturais do Estado ainda sdo incipientes para promover um
efetivo fomento das artes locais, mas ja constituem um avango em relagdo a €pocas anteriores.
Espera-se, assim, que nos proximos anos haja um maior desenvolvimento da cena artistica
local como resultado das atuais iniciativas, além da implantagdo de outras politicas que possam

melhorar ainda mais o quadro atual.

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceio






No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 3 - Arte Urbana “Oficial”: Esculturas Publicas 73

SECAO 3 - ARTE URBANA “OFICIAL”:
ESCULTURAS PUBLICAS

De todos os meios expressivos de que se vale a arte urbana, ao longo de toda a historia,
nenhum tem presen¢a mais predominante na cidade do que a escultura. Devido a esta presenga,
antes de passar a tratar das esculturas presentes na cidade de Maceid, € preciso destacar as

caracteristicas que fazem deste meio expressivo a “arte publica” por exceléncia.

Quanto ao inventario das esculturas presentes no espago publico de Maceio, por se tratar
do maior acervo de arte urbana da cidade, optou-se por aborda-lo por periodos. Esses periodos
correspondem a um intervalo de tempo, que vai de 1861 (primeira escultura implantada em
Macei6) a 2006 (momento atual). A subdivisdo efetuada pretendeu acentuar a prevaléncia de
determinadas caracteristicas em termos de concepg¢do, implantacdo e materiais utilizados em

cada um desses periodos.

Nao sdo todas as esculturas ptblicas da cidade que serdo aqui abordadas textualmente. Do
levantamento efetuado, optou-se por analisar apenas algumas, mais relevantes, ou que se
destacam por algum motivo. Além disso, algumas obras serdo tratadas apenas na quarta se¢ao
(“Memoriais e Corredor Cultural”). Conforme colocado anteriormente, estes espagos, apesar de
habitualmente conterem esculturas, foram especialmente concebidos como espacos de
memoria, prevendo a inser¢do das obras e a evocagdo de fatos ou personagens historicos. Estas
caracteristicas distinguem esses espacgos do caso da inser¢ao de esculturas em espagos publicos
comuns da cidade, tais como as pragas. Como as duas secdes (trés e quatro) tratam da arte
urbana “oficial”, elas sdo complementares. Evidencia-se, nas analises efetuadas, a énfase no

momento contemporaneo.

Apresentados como complemento as segdes trés e quatro, dois documentos integram esta
secdo: uma listagem das esculturas presentes em Maceid e dois mapas marcando os locais de
implantacdo das mesmas. O levantamento foi organizado sob a forma de tabela. Nele buscou-
se incluir todas as obras existentes em Maceio, especificando local de implantagdo, autoria e
data. Algumas informa¢des ndo foram possiveis de serem encontradas, sobre outras ndo
existem fontes seguras que comprovem sua veracidade. Apesar das dificuldades encontradas,
acredita-se que estes materiais sdo documentos importantes para a localizacdo e visualizacao
dos espagos referidos nas analises, além de outros desdobramentos possiveis, como

levantamentos quantitativos de obras por bairro ou por categoria.
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3.1 - AESCULTURA E SUA PRESENGCA SIMBOLICA NA CIDADE

Fig. 25: Piazza Navona, L. Bernini, Roma (Fonte: Guia Arte em Itilia, ENIT, 1989)

Inserida na modalidade artistica conhecida como artes “visuais” ou artes “plasticas™’, o
termo escultura ¢ uma generalizagdo que compreende hoje incontdveis exemplos de
manifestagdes expressivas. Atualmente, considera-se a escultura como um dos inimeros meios
possiveis para a concretizacdo do trabalho do artista, cujas possibilidades ampliaram-se
grandemente nas Gltimas décadas. Trata-se de um dos meios expressivos® mais antigos, cujas
primeiras manifestagdes datam do periodo Paleolitico. Foram encontradas, além de pequenas
esculturas, varias tentativas de relevo nas cavernas pré-historicas. Complementando o efeito
das pinturas, buscava-se evidenciar também o volume das figuras escavando nas superficies de
pedra. Observa-se, assim, uma origem simultanea da pintura, das primeiras esculturas em pedra
ou 0sso e dos primeiros relevos, também inseridos historicamente na categoria que engloba o

meio expressivo “escultura”.

'O termo “artes visuais” refere-se, de uma forma mais abrangente, a todos os meios que trabalham

prioritariamente o dominio do visual. O antigo termo “artes plasticas” ja ndo se enquadrava para definir algumas
novas linguagens, principalmente as que lidam com os meios tecnologicos. O atributo “plastico” pressupde, a
principio, um trabalho manual, ou seja, que lida com a transformagdo de materiais concretos. Assim, a videoarte,
por exemplo, ¢ entendida apenas como arte visual, enquanto que a escultura ¢ arte visual, mas também ¢ plastica.
Por convengdo, refere-se atualmente como artes visuais as linguagens que trabalham com meios tecnologicos e
passiveis de reprodugao.

? “Meio ¢ o veiculo pelo qual a arte se concretiza. Exemplos de meios tradicionais sio a pintura, o desenho, a
gravura e a escultura, para citar os mais conhecidos.” (COSTA, 2004, 49)
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Na origem desta denominagdo, parecia existir certa distingdo entre o que € esculpido
(utilizando-se material de certa dureza e desbastando-o com um cinzel ou instrumento similar)
do que ¢ obtido por modelagem (como com a argila). Acredita-se terem sido os gregos do
periodo arcaico que fundiram os limites das duas técnicas utilizando a argila e a cera para a
produgdo de esculturas em bronze. Foram os responsaveis, assim, por uma terceira técnica
escultdrica, obtida agora por meio da fundi¢do do metal inserido em espécies de formas

modeladas, deixando-se o trabalho do cinzel para o acabamento.

Ao longo da historia, sobretudo a partir do século XX, a linguagem escultdrica foi,
progressivamente, estendendo seus limites de experimentacdo e se afastando dos seus materiais
tradicionais (pedra, marmore, metal, argila, madeira...), abarcando qualquer objeto artistico que
suplante os limites da bidimensionalidade. Na verdade, nem a prdpria escultura precisa ser
tridimensional, ndo lhe € necessaria grande “espessura”. A sua esséncia consiste em algo que
possa ser observado circulando-se em volta dele, algo que cria um espago. Como coloca

Brissac Peixoto:

“A escultura exige ser vista em movimento, por alguém que percorra o
espaco criado por ela. (...) Dialética de andar e olhar que constitui a
experiéncia escultorica.” (PEIXOTO, 2004 179)

Esta colocagdo nos lembra o célebre ensaio de Zevi® sobre as quatro (ou mais)
dimensdes da arquitetura: altura, largura, profundidade e tempo. Esta dimensao “tempo” a que
ele se refere significa que também ¢ necessario andar e olhar para se completar a experiéncia
arquitetonica. Pois a arquitetura é eminentemente escultorica. O que, entdo, as diferencia?

Segundo Bassani, um dos fatores ¢ a alta densidade que a fungdo nela assume:

“Na literatura de historia da arte existe distin¢do entre as diversas artes, ndo
entre arte e arquitetura. Porém, quando associada a construgdo das cidades,
(...) sua condig¢do de abrigo a associa definitivamente a sobrevivéncia fisica
do homem, algo completamente distante das outras artes.” (BASSANI, 2002,
151)

Na escultura, ndo se observa esta fungdo intrinseca de sobrevivéncia. Ainda que se
perceba sua fungdo simbdlica e estética, esta linguagem ndo estd associada as necessidades

primais do homem:

“ O arquiteto trabalha com forma e volume, a semelhanga do escultor, e, tal
como o pintor, trabalha com cor. Mas, entre as trés artes, a sua ¢ a unica
funcional. Resolve problemas praticos. Cria ferramentas ou implementos
para seres humanos, e a utilidade desempenha um papel decisivo no
Julgamento da arquitetura. (...) Em outras palavras, a diferenca entre a
escultura e a arquitetura ndo estd em que a primeira se preocupa com formas

3 ZEVI, 1978, 17-28.
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mais organicas e a segunda com formas mais abstratas. Até a mais abstrata
peca de escultura, limitada a formas puramente geométricas, ndo se converte
em arquitetura. Falta-lhe um fator decisivo: a utilidade.” (RASMUSSEN,
1998, 8)

No entanto, a escultura foi uma das primeiras manifestagdes expressivas do homem,
seus primeiros exemplares conhecidos datando de cerca de 30 000 a.C*. Ou seja, antes do
surgimento da propria arquitetura. Na verdade, as primeiras manifestagdes arquitetonicas
(menires, dolmens...) s3o muito proximas da escultura monumental, o que mostra uma origem

comuim.

Um outro dado que se evidencia muito na escultura é que, dependendo de sua escala,
esta assume um carater eminentemente publico, assim como a arquitetura. E inegavel que
desde a Antiguidade a escultura se faz presente nos espacos da cidade. Mas este meio ja teve
seus momentos de subordinagdo a arquitetura, principalmente na Idade Média, onde esta se
encontrava colada ao suporte arquitetonico, havendo-se perdido a possibilidade do circunda-la.
Ainda mais critico para a escultura foi o movimento iconoclastico no Império Romano do
Oriente, que quase baniu para sempre este meio por aponta-lo como herético. Pois a escultura
parece ter sido desde suas origens associada a uma func¢do mitico/religiosa que suplanta a
nog¢ao (bem mais tardia) de “obra de arte” e produz objetos de culto, de adoragado, idolos. Além
disso, a escultura, talvez desde os egipcios, ultrapassou esta fungcdo mitico/ religiosa para servir
como meio de exaltacdo publica dos detentores do poder através da execugdo de colossos,
estituas eqiiestres’ e bustos. Reis, generais, conquistadores, lideres religiosos: todos
convertidos a objetos de adoragdo assim como deuses, virando idolos esculpidos. Estas

“fungdes citadas persistem até hoje e podem ser observadas em nossas cidades.

Na cidade contemporanea, a escultura ¢ um produto cultural imediatamente
reconhecivel como sendo objeto de arte. Exposto ao publico, ela se eleva a um status diferente
dos demais objetos no contexto do espaco urbano, pois ela se evidencia, como colocado
anteriormente, pela sua presenga eminentemente simbdlica e ndo pelo seu uso pratico no
quotidiano. Por essa razdo, a escultura parece se prestar melhor a representar aspectos do
imaginario social, particularmente os seus mitos, como observado em relacdo a feitura de
imagens. Assim, no caso mais especifico da escultura figurativa, algumas vezes parece haver o

acumulo de fungdes tais como “objeto de culto” e “objeto de arte”.

* Periodo Paleolitico, conforme comentado anteriormente.
> A primeira estatua eqiiestre de que se tem noticia é a de Jilio César, erigida no Forum Jilio. Entretanto, a

primeira escultura “sobrevivente” deste tipo de monumento ¢ a do imperador romano Marco Aurélio, em Roma
(fonte: JANSON, 2001, 268).
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Talvez o surgimento da escultura dita “abstrata”, no séc. XX, tenha evidenciado de
maneira mais radical o aspecto eminentemente estético e simbolico da escultura. Mesmo que
toda escultura seja uma representagdo do imaginario social, percebe-se que, quando o cidadao
ndo associa a imagem representada a algo tangivel ou decodificavel, existe um estranhamento
mais declarado. Sem poder nomea-la (por exemplo, estitua de Padre Cicero ou Marechal
Deodoro), o objeto escultorico apresenta maior possibilidade de estranhamento e de

descoberta, mas nem por isso necessariamente de maior deleite estético.

Figs. 26 e 27: Esculturas abstratas de Miré e de Calder em La Défense, Paris (Fonte: Bassani, 2003)

A escultura ndo ¢ apenas monumento escultorico, pois este termo parece evocar sempre
algo de escala desmedida e de carater perene, quase sempre associado a um fato historico ou
personalidade (permite uma leitura decodificavel). A escultura pode ser monumental ou uma
intervencdo minima na paisagem, ou at¢é mesmo efémera. A relagdo das pessoas com a
escultura no espaco publico vai depender de inimeros fatores, dentre os quais a linguagem, a
escala e o modo de implantagdao nos parece ser os mais importantes. Sao esses elementos que
vao definir sua presenga matérica na cidade, a principio o dado que a privilegia em relagdo aos

outros meios exXpressivos:

“Considerando o contato corporal fisico e matérico, ao mesmo tempo
sincrénico e historico e ao mesmo tempo simbdlico, nenhuma modalidade
artistica interage de maneira mais solida e material com o ambiente urbano
do que a escultura.” (BASSANI, 2002,147)

Reforga-se que desde a antiguidade a escultura se faz presente nos espagos publicos.
Comparando-a com a pintura, ¢ a sua caracteristica destacada de tridimensionalidade que
aporta a sua escolha como presen¢a dentro da cidade. Entretanto, nao se quer aqui afirmar que
a escultura € unico meio expressivo adequado ao espago publico. Existem outros exemplos de
arte urbana que se valem exclusivamente da bidimensionalidade e que se mostram

perfeitamente adequados na interagdo arte/ publico/ cidade.

Nesta terceira secdo, no entanto, buscou-se enfocar apenas os objetos escultoricos
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presentes nos espagos publicos de Maceid. As consideragdes acima desenvolvidas objetivaram
ambientar o leitor acerca da inser¢ao desse meio expressivo na histéria em sua relagdo com o
espaco publico. Desta forma, pode-se compreender as razdes pelas quais a escultura publica ¢ a

modalidade de arte urbana mais presente nos espagos de Maceio.

3.2 - ESCULTURAS PUBLICAS DE MACEIO:

Maceié possui um acervo de esculturas publicas relativamente dificil de ser
inventariado, devido a quase auséncia de dados documentais sobre o assunto em Orgios
publicos e ao estado de degradacao de parte dessas esculturas. Isto acontece talvez devido ao
relativo abandono dos proprios espacos publicos pelas sucessivas gestdes, sobretudo das
pragas, onde a maior parte delas estd inserida’. As analises se debrugam sobre a insergdo de
esculturas nos espacgos publicos de Maceio, destacando, através de alguns dos seus principais
exemplares, as caracteristicas especificas de cada de um dos periodos, construindo assim um
quadro evolutivo que busca compreender a presenca destes na configuracdo da paisagem atual
da cidade.

3.2.1- 1861/1960: HOMENAGENS A PERSONALIDADES HISTORICAS E
ALEGORIAS CLASSICAS

Neste primeiro momento, que compreende o mais extenso intervalo de tempo, abordar-
se-4 a presenga de esculturas que podem ser englobadas em duas principais tematicas:
homenagens a personalidades historicas e alegorias classicas. Trata-se, aqui, de um acervo
publico que comecgou a se formar a partir do Séc. XIX, momento de consolidagdo em Maceid
de uma estrutura social baseada em um modo de vida burgués-mercantil, mas ainda dependente

do campo, origem e sede das principais oligarquias locais. De acordo com Dirceu Lindoso:

“As condi¢oes burgués-mercantis marcam, até hoje, a criagdo da vida urbana
em Maceio, dando-lhe uma fisionomia propria entre tantas cidades
brasileiras: um estilo de vida urbano requintado para o nosso séc. XIX, com
palacetes, sobrados azulejados, jardins publicos de defini¢do estética
inconfundivel, como foi o que se ergueu sobre o aterro do antigo manguezal
do Cotinguiba, depois Pra¢a Deodoro da Fonseca.” (LINDOSO0, 2005, 82)

Nestes “jardins publicos” ou pragas, a maior parte de tracado inspirado no estilo
paisagistico classico francés, implantaram-se os primeiros monumentos em homenagem a
figuras publicas ou em comemoragdo a eventos historicos, mas também (ja no inicio do séc.
XX) bronzes figurativos de tematicas diversas (temas mitologicos, alegorias, animais
selvagens). O primeiro monumento escultorico de Maceio, inaugurado em 31 de dezembro de
1861, situa-se na Praga D.Pedro II, no centro da cidade. Trata-se de um conjunto formado pelo

busto de D.Pedro II sobre um grande fuste canelado, este repousando sobre um pedestal, que

% Esta questio sera trabalhada na se¢io 4, no item “Da manutengdo dos espagos e das obras publicas”.
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por sua vez se assenta em uma base circular em degraus’. O conjunto, importado de Lisboa, &

todo elaborado em marmore. E um monumento comemorativo da passagem deste imperador

por Alagoas, como atesta as inscri¢des em latim® contidas no mesmo:

“Aqui estou por longos anos, oh viajante, lembrando a viagem até aqui do
excelso Pedro, elevando o nome (dele) para os astros (as alturas). A
provincia alagoana agradecida ao grande Pedro.”

E emblematico que o primeiro monumento da cidade situe-se justamente no local que
corresponde ao primeiro centro administrativo da vila de Maceid e onde se localizava o
Pelourinho (segundo o mapa de Melo Pévoas), e provavelmente o Engenho Magayd, conforme
comentado na Secao Dois. Mas a escolha desta praga para a ere¢do do monumento esta
também relacionada a inauguracdo da Catedral de Macei6 pelo Imperador, e ao fato de que o
mesmo se hospedou no palacete do Bardo de Jaragua, funcionando este temporariamente como
paco imperial. A catedral e o palacete (atual Biblioteca ¢ Arquivo Publico Municipal) se

localizam no entorno da mesma praga.

e —r b~ dbrX

Figs. 28 e 29: Vistas do Monumento a D. Pedro II, Praca D. Pedro II, Centro (Fonte: IP, 2005).

7 Segundo Clarival Valladares, pelas suas caracteristicas, trata-se de obra do canteiro-estatudrio Francisco Salles,
da Rua do Arsenal e do Largo de Julido, de Lisboa. Em seu levantamento denominado ‘“Nordeste historico e
monumental”, Valladares declara que o monumento a D. Pedro II é uma das poucas obras relevantes existentes
em Maceid do ponto de vista do patrimdnio cultural: “Excluindo-se os acervos etnologicos do Instituto Historico
e Geogrdfico de Alagoas, fundado em 1869, o monumento a Dom Pedro II, inaugurado em 1862, e a graciosa
frontaria da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio, (...) Maceié é uma cidade intombavel.” (VALLADARES,
Salvador, 1983)

¥ “Excelsi Petri exto per longa aeva, viator, adventum huc memorans, nomem adastra ferens. Magno Petro
Alagoana Provincia Grata.”. Traducdo: Miguel Vassalo Filho. Entre as diversas inscrigdes contidas no
monumento, 1&-se também (em portugués): “Ao Comendador J. Antonio de Mendonga, Bardo de Jaragud, coube
a gloria de se encarregar da fabrica¢do d’este monumento em Lisboa”; “Gloria aos Beneméritos que
contribuiram para a factura d’este monumento e ao engenheiro civil Carlos de Mornay que se encarregou de
dirigir planta e coloca¢do do mesmo.” Fonte: VASSALO FILHO, 2001.
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Maceld, rracs da Cathadra

Figs. 30 a 33: Vistas da Praca D. Pedro II em 1905, 1908, em 1950 e atualmente (Fontes: MISA e IP, 2005).

Nao ha documentacgdo disponivel acerca da autoria das obras instaladas até o inicio do
século XX. Desconhece-se, por exemplo, se os artistas que executavam os bustos ou esculturas
eqiiestres em bronze eram alagoanos. E provavel, segundo se pode deduzir das poucas
inscricdes existentes em alguns monumentos, que antes da proclamagdao da Republica do
Brasil, em 1889, tais pecas fossem encomendadas a fundi¢des em Lisboa, depois, Paris, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo’. A autoria artistica das mesmas ndo ¢ identificada nas placas e brasdes
existentes nos pedestais. Apenas as identidades da figura retratada e das autoridades
governantes que as encomendaram sobressaem. Tampouco se esclarece suas origens nos
jornais da época, que fazem meng¢ao apenas a inauguracao oficial dos espagos onde se inseriam
as esculturas.

Desconhecem-se as razdes desta falta de informagdo acerca dos artistas ou artesaos que
produziam as obras desse periodo. Uma hipotese ¢ de que tal desconhecimento seja talvez
conseqiiéncia de um costume da época: ndo se consideravam tais esculturas como “obras de

arte” autorais, cujo criador devesse necessariamente ser mencionado. Tais pegas eram apenas

’ Uma das tnicas a possuir identificagio de origem, além do citado Obelisco em homenagem a Pedro II e das
esculturas da praga Dois Ledes, € a estatua do Visconde de Sinimbu, na Praga de mesmo nome, Centro: Fundi¢ao
A. Angeli- Sao Paulo.
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“monumentos”, cujo interesse estava em seu valor simbolico, representativo, € ndo em suas
qualidades plasticas intrinsecas a habilidade de um determinado artista. A importancia estava
na figura retratada e na simbologia por ela invocada.

No caso de esculturas que ndo representavam figuras publicas (bustos e estatuas de
personalidades), a maior parte consistia de réplicas de esculturas famosas encomendadas a
companhias de fundicdo artistica'’, que as forjavam em série a partir de moldes. Tais obras
eram vistas talvez como pecas de mobilidrio urbano usadas para proporcionar um tratamento
estético aos espacos publicos, o que era pratica em todas as capitais que se queriam
“civilizadas”. No caso do Bairro de Jaragua, por exemplo, encomendou-se & companhia
francesa Val D'Osne, que se forjasse tanto os postes de iluminacdo'' e bancos quanto as
esculturas da Praga Dois Ledes e a Estatua da Liberdade, que descreveremos adiante.

Sao poucos os conjuntos escultdricos significativos inseridos nos espacos publicos das
pragas de Maceid. A pratica mais recorrente consistia em inserir um busto ou escultura de
corpo inteiro, geralmente em posicao central, sobre um grande pedestal de pedra elevando o
homenageado acima do plano da praga. Incluia-se ainda um jardim ou fonte em torno do
mesmo para aumentar o seu efeito monumental e talvez também impedir uma aproximagao em
demasia do publico'”. A intencdo é a de incitar uma atitude de admiragdo e reveréncia para
com as personalidades retratadas, forjando-se em bronze, ¢ no imaginario popular, os herois
locais. Dentre os mais recorrentes estdo as figuras dos marechais Deodoro da Fonseca e
Floriano Peixoto', os dois primeiros presidentes do Brasil, ambos de naturalidade alagoana.

No caso do proclamador da republica, a praga que leva seu nome ¢ adornada por uma

' Tais companhias dispunham de catalogos com os modelos disponiveis para encomenda, propondo vasta gama
de equipamentos de mobilidrio urbano, além de esculturas. Diversos artistas eram contratados para desenvolver
modelos para as mesmas. Ver adiante as imagens dos catalogos originais das pecas inseridas em Maceio.

" A prefeitura de Macei6, dentro das a¢des do projeto de revitalizagdo do Jaragua, encomendou a reposigdo dos
postes a companhia GHM, em Paris. Funcionarios municipais, em especial a arquiteta Ana Paula Acioli, foram
em comitiva para a Franga para tal fim. A escolha dos modelos teve com base antigas fotografias do local e
partes dos antigos postes (que foram recuperados), encontrados por acaso no parque municipal da cidade, onde
estavam abandonados. Fonte: UEM e Secretaria de Planejamento.

> Provavelmente, a intengdo seria a de proteger os monumentos de atos de vandalismo. Entretanto, sabe-se que a
presenca de correntes, fontes ou outras barreiras ndo chegam a impedir a depredacdo dos mesmos. A iniciativa
mais radical com a inten¢do de proteger monumentos e as proprias pracas ocorreu durante a gestdo do prefeito
Pedro Vieira, que, apds a reforma desses espacgos, ordenou o gradeamento das principais pracas da cidade (1992),
inibindo assim a propria permanéncia da populagdo nesses espagos.

13 Recentemente inaugurou-se o “Memorial da Repiiblica”, no Jaragua, ostentando esculturas dos dois Marechais.
Cita-se também a estatua do Mal. Floriano Peixoto, na praga de mesmo nome, no bairro do Centro; busto e
obelisco em homenagem a Floriano Peixoto, no distrito de Ipioca, e o grande baixo-relevo em concreto da figura
de Marechal Deodoro instalada a entrada da cidade de mesmo nome, vizinha a Maceio.

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceié



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 3 - Arte Urbana “Oficial”: Esculturas Publicas 82

imponente estatua eqiiestre'*, também elevada do solo para intensificar seu efeito majestoso.
Projetado por Rosalvo Ribeiro'’, o tragado simétrico do espago é acentuado por quatro
esculturas em bronze localizadas nos angulos da praca, mas de escala mais modesta do que a
anteriormente citada, quase imperceptiveis em um vista geral do espaco. Nestas, que
representam os quatro continentes'°, chama a atengio o fato de, em reformas posteriores, estas
terem sido retiradas de seus pedestais originais, estando hoje em bases quase ao nivel do solo,
tangiveis. Em visitas ao local, observaram-se diferentes atitudes do publico na interacdo com
estas esculturas: o fato de as mesmas estarem acessiveis ao toque e mais proximas dos espagos
de estar parece fazer diferenca no aspecto relacional. Estas parecem se integrar mais ao
movimento das pessoas do que o monumento principal, elevado, de carater imponente em
escala e implantacdo, isolado no centro da praga e parcialmente escondido pelas arvores.
Entretanto, ao se observar antigas imagens da Praga Deodoro, com as arvores ainda jovens, a
impressao que se tem ¢ outra: este parecia “reinar” sobre o espaco, atraindo para si todos os

olhares.

Prada peodors -awey
Figs. 34 e 35: Vistas da Praca Deodoro na década de 1940 (Fonte: MISA).

4" De provavel autoria do escultor italiano Angeli Angioli. Tamanho natural, contabilizando cerca de cinco

metros com seu pedestal. Desde os primeiros exemplos encontrados na historia, a utilizagdao deste tipo de
composicdo visa aumentar a impressdo de coragem, dinamismo e bravura no personagem retratado,
configurando-se em estratégia amplamente utilizada ao longo da historia por pintores e escultores ao retratar reis
e outras personalidades ligadas ao poder.

% Citado no histdrico das artes visuais alagoanas, Se¢io 2.

' Fabricagido das Fonderies du Val D’Osne, autoria de Mathurin Moreau. Representados por figuras alegoricas
de criancas lutando com feras, os quatro continentes constantes na praga sdo América (crianga contra uma cobra),
Africa (crianga contra um crocodilo), Europa ( crianga contra um lobo) e Asia (crianga contra um tigre). A
Oceania (crianga contra um canguru) deve ter sido suprimida por uma questdo de respeito a simetria, mas ndo se
sabe se o conjunto foi encomendado completo (5 pegas) e se esta tltima (oceania) teria desaparecido. A tematica
da representacdo alegoérica dos continentes é bastante recorrente, podendo-se citar como exemplo o famoso grupo
a entrada do Museu D’Orsay, em Paris. Quanto ao modelo do conjunto de Maceid, existem as cinco pegas no
acervo do Museu da Republica, no Rio de Janeiro . Existe uma réplica da “América do Sul”, igual ao d'Orsay,
também no Rio de Janeiro. (fonte: Eulalia Junqueira)
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Fig. 36: Vista da Praca Deodoro, Centro, com a estatua eqiiestre de Mal. Deodoro (Fonte: IP, 2005).
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Figs. 38 a 41: Os quatro continentes. Praca Deodoro, Centro (Fonte: IP, 2005).
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Outra praga que se destaca pela presenga de esculturas ¢ a General Alberto Lavenere, em
Jaragua. Ao longo de sua histéria, esta praca ja portou diferentes denominacdes, sendo
primeiramente inaugurada como “Jardim de Jaragua”, em 1870, pelo administrador da
Provincia José Bento Figueiredo Jr., em conjunto com a ponte de desembarque e o Consulado
Provincial (atual Museu da Imagem e do Som, MISA). Esta realizagdo, entre outras obras

publicas, foi alvo de criticas, como a de Tomas Espindola'”:

“Ndo lamentamos o dinheiro gasto com obras publicas; ndo, apenas notamos
que se consumissem tantos contos de réis e se comprometessem as rendas
futuras com certas obras meramente improdutivas e algumas delas
essencialmente luxuosas, como o Jardim de Jaragud, o calgamento da
cidade...”

A concepcao classica das mesmas, e das esculturas que as ornamentavam, também
eram alvo de observagdes algo irénicas'®, provavelmente devido a falta de referéncias a cultura

local:

“(...) ruas novas, palacetes que se constroem, casas que se edificam, pragas
que aparecem, tendo nas extremidades estatuas de animais, de homens
lutando com bichos,; ndo faltam também a essas pragas as figuras do Olimpo,
os deuses mitologicos enchem-nas, e ainda depois de 1930 um prefeito
municipal, querendo trabalhar, ressuscitou uma porgdo de velhos deuses que
descansavam nas sucatas da Prefeitura para coloca-los numa praga que
procurou renovar: a que tem o nome ilustre de Sinimbu.”

Outros expressavam opinido diferente'”:

“Hoje a cidade é, indiscutivelmente, uma das mais belas capitais do norte,
possuindo lindas pracas arborizadas com fontes luminosas (...).”

A concepgao original do Jardim de Jaragua foi provavelmente tragada pelo engenheiro
Olery, o paisagista responsavel pela obra®. Sua remodelagdo foi elaborada por Rosalvo
Ribeiro em 1918. A influéncia do gosto francés na sua concepgdo ¢ também fruto da sua
experiéncia como bolsista na Academia Imperial, no Rio, indo depois estudar em Paris, onde
consta que permaneceu por 13 anos. Talvez por influéncia do artista envolvido, viabilizou-se a
encomenda de seis esculturas 2 companhia Val D'Osne’’, representando animais selvagens,.

Destaca-se este fato por serem muito raras na cidade as pragas que possuem mais de uma

" ESPINDOLA, Tomas, In: COSTA, Jodo Craveiro, 1981.
' DIEGUES JR., Manuel, In: COSTA, Jodo Craveiro, 2001, 157.

' Silveira, J. Noticia histérica de Maceié. In: Ramalho, Joaquim - Maceid, cem anos de vida na capital. Casa
Ramalho Ed., Macei6, 1939, p.19.

2% Fonte: primeiro catdlogo MISA, junho 1982 - FUNTED.

2l Autoria de Jaquemart (Fonte: Eulalia Junqueira). As informagdes sobre datagio e origem estio impressas nas
proprias pegas.
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escultura. A presenga destes animais (hoje existem apenas quatro: um ledo, um tigre, um lobo e
um javali) na Praca General Alberto Lavenere fez com que esta se tornasse mais conhecida
atualmente como Praga Dois Ledes.

Um outro monumento também bastante representativo entre as esculturas importadas
da Franca ¢ o da “Estatua da Liberdade”, uma réplica em tamanho reduzido™ da célebre
escultura de Nova York inserida no espago urbano de Maceid. Esta sofreu uma verdadeira
peregrinagdo pela cidade, sendo deslocada por quatro vezes, até ser trazida recentemente ao

Bairro de Jaragud, seu lugar de implantagdo original. Sua primeira locac¢do estava situada no

Jardim de Jaragua (atual Praca Dois Ledes), conforme mostra foto de 1910.

Fig. 42: Modelo dos animais, de Jaquemart, no Catilogo da Fundicdo do Val D’Osne (Fonte: Eulilia
Junqueira, 2007).

Figs. 43 a 46: Animais da Praca General Alberto Lavenére (Fonte: IP, 2005).

?2 Sua altura ¢ de 2,05m, com o pedestal atinge cerca de 6m. Esta escultura teria chegado a Maceid em maio de
1906 (fonte: UEM). Esta estatua foi confeccionada em uma forma produzida a partir dos desenhos originais de
Frédéric Bartholdi, o artista criador do monumento. Ambas as esculturas (a de Nova York e a de Maceid) sdo
originarias da mesma fundigdo do Val D'Osne. O exemplar de Macei6 ¢ o Unico existente no Brasil. Na
prancheta em sua mio esquerda tem-se gravado as seguintes datas: “14 juillet 1789” (queda da Bastilha - festa
nacional francesa) e “14 juillet 1906” (referindo-se talvez a data de sua inauguracdo em Macei6?).
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Figs. 49 e 50: Cais de embarque do Jaragui em 1920 e modelo da Estitua da Liberdade, de Bartholdi, no
Catalogo da Fundicio do Val D'Osne (Fontes: MISA e Eulilia Junqueira, 2007).
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Figs. 51 e 52: Estatua da Liberdade na Praca G. A..Lavenére, 1910, e;a_l’rac;a Centenario, década de
1950 (Fonte: MISA).
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Em 1915 ou 1918”, a escultura foi instalada de frente para o cais de embarque do

Jaragua, que, no inicio do século XX, ainda era a porta de entrada de Maceio, saudando os
visitantes. Intensificando esse efeito, duas outras alegorias emolduravam o final da plataforma
de embarque. No antigo local de instalagdo da “Liberdade”, a Praga General Lavenére, erigiu-
se, em 1922, um obelisco® em homenagem ao centenario dos herois da Independéncia.

Quando este bairro portuario passou a sofrer um processo de decadéncia, a escultura foi
deslocada para a Praga Centenario, no Farol, localizada na principal via arterial da cidade
(Avenida Fernandes Lima), também uma das portas de “entrada” da cidade de Maceid.
Posteriormente, esta foi instalada na Praga Manoel Duarte, na Pajugara. A obra s6 retornou ao
Jaragua (Praca Dezoito do Forte de Copacabana, em frente ao antigo Cais de embarque) em
1992, por iniciativa do diretor do MISA® na época, Miguel Vassalo Filho, durante a
administracdo do Prefeito Pedro Vieira.

A contribui¢do de algumas destas antigas esculturas como testemunho do tempo e da
memoria permite acompanhar a metamorfose dos espacos em que estas sdo inseridas e,
consequentemente, a mudanca de alguns valores da propria sociedade. Tais valores se refletem
nas acdes de implantagcdo, deslocamento e destruicdo dos monumentos da cidade. Ao se
observar antigas fotos de Maceid, pode-se constatar os inimeros deslocamentos sofridos por
diversas esculturas da cidade, bem como o desaparecimento de algumas. Estes deslocamentos

sdo curiosos porque geralmente acompanham a valorizacdo dos bairros na cidade, bem como

3 Segundo dados da UEM a transferéncia se deu em 1915. Entretanto, esta pode ter sido re-inaugurada apenas
em 1918, conforme consta no seu pedestal: “Construido na administra¢do do Excelentissimo Sr. Dr. Jodo
Batista Accioly Jr.,. 1918

* H4 um outro obelisco semelhante implantado na Praga Sergipe, Farol.

> O MISA se localiza entre as pragas Gal. Lavenére e Dezoito de Copacabana.
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as concepgoes ¢ as vontades das sucessivas gestdes publicas. Nao raro, para se inaugurar a
implantacdo ou reforma de pragas em bairros em processo de valorizagdo, o poder publico
deslocou monumentos trazidos de outros bairros que se encontravam em processo de
degradagdo. Compreende-se estas sucessivas mudangas como uma maneira de agregar uma
espécie de status a um espago: as esculturas teriam, assim, o poder de conservar e transferir um
valor simbdlico elevado aos lugares onde sdo instaladas. Outro aspecto, além da intencao de
valorizar determinado espaco, ¢ a associacdo de tais monumentos a imagem de autoridades e
gestdes politicas, o que lhes confere maior visibilidade. Mas ha casos também onde o
desaparecimento de monumentos ¢ até¢ de pracas estdo ligados a prevaléncia de interesses
privados sobre o espago publico.

Como exemplo de esculturas que sofreram deslocamentos dentro da cidade, pode-se citar
a propria Estatua da Liberdade: esta obra s6 voltou ao Jaragua quando foi integrada as a¢des do
programa de revitalizagdo do bairro, como uma forma de sinalizar que este viria novamente a

recuperar seu status, sua dignidade perdida, como atesta as palavras de Miguel Vassalo:

“Alegra-nos ver aquele bonito monumento de Maceio harmoniosamente
compondo o renovado aspecto do historico bairro de Jaragua (também com a
reforma do centendario prédio do MISA), elogiavel fruto do processo de
revitalizagdo empreendido pela atual e laboriosa administra¢do municipal.”

Foi o mesmo caso das esculturas de animais que haviam sido transferidas para o Parque
Gongalves Ledo, Farol, inaugurado na gestdo de Sandoval Caju®’, e que voltaram para a Praca
Dois Ledes quando da revitalizagdo do Bairro. Pode-se citar ainda o caso dos “Continentes”,
pois dois dentre eles passaram cerca de 20 anos instalados na Praca Centenario antes de
voltarem a Pragca Deodoro, também por determinacdo de Sandoval Caju.

O deslocamento de obras de espagos publicos para privados também veio a acontecer.
Um exemplo significativo ¢ o da estdtua em bronze do deus Mercurio, localizado
originalmente na Praca Sinimbu. Quando esta praga foi remodelada, em 1963, Caju determinou
sua instalagdo sobre a base do antigo relégio oficial, na Rua do Comércio®*, como uma forma
de homenagem da municipalidade, pois o deus Merctrio ¢ o patrono do comércio. Em 1967, o
prefeito Divaldo Suruagy doou a estatua a Associagdo Comercial de Maceid, que completava
nesse ano o seu centenario, objetivando reinstalar um outro reldgio no lugar do antigo Relogio

Oficial. Desde esse ano até atualmente a escultura se encontra no interior do Prédio da

6 VASSALO FILHO, 2000.
7 As esculturas implantadas na gestio de Sandoval Caju serdo analisadas no préximo item (1961/1990).

¥ Fonte: LIMA JR., 2001, p.68

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceié



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 3 - Arte Urbana “Oficial”: Esculturas Publicas 89

Associacao Comercial, Jaragua, que foi restaurado e adaptado para novos usos. Ao mesmo
tempo em que se festeja o fato de que a mesma se encontre atualmente em 6timo estado””,
lamenta-se que esta ndo se encontre mais em espago publico, integrada a cidade. Mas o fato de
ele ter sido retirado da Rua do Comércio foi também ocasionado por certa reprovagdo popular
na década de 1960, devido a sua “nudez”, como coloca Floriano Ivo (1967) em seu artigo

“Mercurio sai do sereno e ganha um palacio”:

“Mercurio, agora, ira para o Palacio do Comércio, na Associagao Comercial
de Maceio. Deixara de exibir sua nudez na via publica, causando indagagoes
absurdas de uns ndo muito versados em mitologia, mangagdo dos totalmente
iletrados e censuras de certos pudores exagerados.”

Figs. 55, 56 e 57: Estatua de Mercirio na Pragca Sinimbu, em 1915, e na Associacio Comercial (Fonte:
MISA e IP, 2007)
Outro monumento, o busto de D. Rosa da Fonseca, que no inicio do século XX havia

sido instalado na praga de mesmo nome, Centro, foi retirado devido ao desaparecimento da
propria praga, pois seu espago passou a ser ocupado por um estabelecimento privado, o Bar do
Chope. Atualmente, o monumento se encontra na Casa Marechal Deodoro, na cidade de

Marechal Deodoro, e ndo mais em espaco publico, assim como a estatua de Mercurio.

Rua do Livramento = Moceid.
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i
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Figs. 58 e 59: Inauguracio do monumento a D. Rosa da Fonseca, 1910, e vista de 1925 (Fonte: MISA)

2 ~ . .
? A escultura passou por uma recuperagao, assim como outros exemplares na cidade.
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3.2.2- 1860/ 1960: OUTROS MONUMENTOS

Dois outros monumentos, o Reldgio Oficial e o antigo Farol, apesar de ndo se
configurarem como esculturas (foco desta pesquisa), funcionaram como marcos simbdlicos na
paisagem da Cidade e, ainda que ja ndo mais existam, estes sdo sempre citados pelos cidadaos
mais idosos como monumentos evocativos de memorias. O relogio, por exemplo, era
conhecido por se situar defronte a um antigo café que foi um local de encontro da
intelectualidade alagoana, principalmente literaria. Mas o mesmo também funcionava como
um marco dentro do espago do centro da cidade, que era utilizado até para desfiles de carnaval.
O relégio sofreu modificagdes em sua forma, como se pode observar comparando-se duas

imagens, das décadas de 20 e 30 do século XX:

Fig. 62 e 63: O antigo Farol, atras da Catedral e em primeiro plano, década de 1940. (Fonte: MISA)

O primeiro farol’’, considerado na época um marco de modernidade por ter sido o
primeiro no Brasil a funcionar com luz elétrica, era referéncia tdo importante do espaco que
terminou por renomear o bairro onde o mesmo se situava, de “Alto do Jacutinga” para “Farol”.
Este foi demolido devido a abalos em sua estrutura causados por desmoronamentos de terra na
encosta em que se situava, resultado de fortes chuvas (1949). Atualmente, o farol da cidade se

encontra bairro de Jacintinho. Existe também um outro, menor, na praia de Ponta Verde.

30 Construido entre 1851 e 1852.
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Entretanto, nenhum dos dois parece ter herdado a forca simbdlica do primeiro, marco de uma
época na paisagem urbana da cidade e até hoje lembrado.

Um outro monumento arquitetonico que deve ser citado enquanto marco no espago
publico é o Pantedo’', localizado na Praca Afranio Jorge (Praca da Faculdade), bairro do Prado.
Sua forma foi inspirada no Pantedo romano, mas o mesmo foi construido com o intuito de
abrigar os restos mortais de figuras ilustres da historia local, assim como o célebre Panteon
parisiense (Franca). Entretanto, tal intuito nunca foi levado a cabo, e 0 monumento se encontra

hoje abandonado, em péssimo estado de conservacao.

B e g A
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Figs. 64 e 65: Vistas do “Panteio”, na Praca Afranio Jorge (da Faculdade), Prado (Fonte: IP, 2007).

O ultimo monumento aqui citado € o Gnico que se encontra em boas condi¢des: o coreto
da Avenida da Paz’>. J4 foi intensamente utilizado, em outras épocas, para as retretas, sendo
um ponto de encontro muito festejado e valorizado. Passou um periodo “abandonado”, mas foi
integrado as obras de revitaliza¢do do bairro de Jaragud, na década de 1990. Entretanto, mesmo
apods sua restauracdo, hoje em dia ndo ha mais apresentacdes musicais. Mas o monumento
continua majestosamente presente, sinalizando uma época em que os espacos publicos eram

também lugares de apreciacdo musical, sem necessariamente se ligar ao carnaval.

Fig. 66: O coreto de Jaragua (Fonte: IP, 2005).

3! Na tnica placa indicativa 1&-se: “Parque Afi-dnio Jorge. Construido na administracdo do prefeito Abelardo
Pontes Lima e reformado na administragdo do prefeito Divaldo Suruagy”. Supde-se, assim, que o Pantedo deva
ter sido construido entre 1952 e 1960. Governo de Muniz Falcéo.

32 Construido na administragdo do prefeito Jayme de Altavila entre 1927 e 1928.
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3.2.3 - 1961/ 1989: MUDANGAS NA CONCEPGAO DE ESCULTURAS E PRAGAS

No inicio da década de 1960, o prefeito Sandoval Caju fez da criagdo e reforma de pragas
quase a marca de sua administracdo. Ele se auto-proclamava o “iniciador” de uma estética mais
moderna, menos “afrancesada”, nestes espacos em Maceid. Comegou por adotar, por exemplo,
em vez dos antigos bancos em ferro fundido e madeira, bancos sinuosos de concreto. Uma
celeuma se instalou, pois, além de fazé-los com forma de “S”, nos modelos convencionais e
nas esculturas também mandava imprimir o tal “S”. Até nos pedestais de monumentos, como
no Moleque Namorador, o “S” estava presente. Em sua versdo, isto significava “Cidade
Sorriso”, emblema de Maceid, mas seus inimigos politicos o acusaram de fazer propaganda de
si proprio, imprimindo o “S” de Sandoval.

No ano de 2006, foi inaugurada uma alca vidria, no bairro do Farol, pelo Governo do
Estado. No seu agenciamento, implantou-se um monumento escultérico em homenagem ao
mesmo, um “S” em ago inox. Ironicamente, esta homenagem refor¢a o que ja era concluido
por todos: a obsessao pelo “S” era uma auto-homenagem, uma maneira de associar obras
publicas a sua propria imagem. Esta associacdo simbolica entre obras publicas e administrador

¢ recorrente, como atestam as placas afixadas aos monumentos e, mais recentemente, as

publicidades das administragcdes publicas veiculadas em meios de comunicagao.

Figs. 67, 68 e 69: Homenagem a Sandoval Caju, Farol, e Praca Moleque Namorador, Ponta Grossa (Fonte:
FO (67) e IP, 2006).
Dentre as pragas implantadas em sua gestdo que receberam novas obras, um exemplo

marcante foi a Praca Moleque Namorador™, na Ponta Grossa, na qual se instituiu a tradi¢io de

33 Também conhecida como “quartel general do frevo”. No carnaval, tinha-se por costume dangar em torno do
monumento. Sobre Armando Verissimo Ribeiro, o Moleque Namorador: “sambista, batuqueiro, engraxate,
pandeirista, tocador de realejo e o maior passista dos ultimos tempos. Campedo absoluto dos concursos de
frevo, vencendo todos os concursos de que participava. Conquistou o glorioso apelido nos quatro cantos da
cidade. Cantava e tocava reco-reco nos festejos natalinos de nossa capital. Dentre suas facanhas, conta-se de
sua vitoria sobre o negro Gia, afamado passista pernambucano . (Franga, Ranilson. In: Vassalo Filho, 2000)
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se comemorar nesse local os festejos de carnaval, atraindo grande parte da populagdo dos
bairros adjacentes, e que se faz até hoje. O “moleque namorador” ¢ um exemplar inico em
Macei6 de escultura figurativa “vazada”, executada em ferro pintado, quase como um desenho
colorido tracado no ar. Tanto pelo material utilizado como pela sua concepcao plastica, esta
obra é uma marca de uma nova estética na escultura publica. Ela é também um exemplo do que
se falou anteriormente sobre a escultura: ndo ¢ necessario que ela possua grande “espessura”
para que se crie um “espago” em torno da mesma. Mas, como era padrdo, seu pedestal foi
concebido em forma de “S”, o que, se por um lado acompanha a sinuosidade da escultura, por
outro lado concorre visualmente com sua forma, ocasionando certa confusio visual.

A implantacao de réplicas de esculturas célebres em espagos publicos ¢ uma pratica
bastante difundida e em Maceid encontramos alguns exemplares, como a ja citada “Estatua da
Liberdade”. Um outro exemplo, que virou atracdo pelo seu apelo ludico, foi a escultura do
“Mijdozinho”, inspirada no Manneken-pis, um simbolo da Bélgica®. Locado na Praga
Sinimbu®, Centro, praca reformada pela administracdo de Sandoval Caju com projeto do
desenhista Lauro Menezes, a escultura em bronze foi encomendada ao artista alagoano
Lourengo Peixoto. Sua implantagdo se destaca por este ter sido inserido em uma espécie de
cenario, formado por alguns porticos e septos, recobertos por azulejos coloridos e retratando
cenas bucolicas, com jangadas e peixes. A utilizagdo de azulejos ¢ caracteristica dos
empreendimentos de Caju, conforme comentado na Sec¢do Dois. Estes septos delimitavam um
espelho d'dgua, acima do qual havia uma espécie de trampolim. A escultura encontrava-se
sobre este, “urinando” sobre a dgua, fazendo as vezes de fonte aos modos do original. Hoje este
conjunto estd lamentavelmente quase todo destruido. A escultura nao teve mais sorte que seu
original belga, tendo sido roubada primeiramente a sua parte superior, serrada do resto do
corpo, e depois retirada completamente. Esta foi uma escultura que “deixou saudade”, como

comprovam varios artigos de jornal pesquisados onde personalidades da cultura lamentavam o

3 O Manneken-pis é uma fonte/escultura em bronze de cerca de 50 cm, representando um garotinho urinando.
Situado na Grand-place, em Bruxelas, Le Petit Julien, como também ¢ conhecido, é um simbolo irreverente da
independéncia de espirito belga. A escultura original foi encomendada em 1619 a Jérome Duquesnoy. A
escultura atual é uma copia, pois apods esta ter desaparecido varias vezes ao longo de sua histdria, ela foi roubada
definitivamente em 1960. Este simbolo estd ligado as festas, pois durante as mesmas era costume substituir a
agua (a «urina» de Julien) por vinho ou lambic (cerveja belga), oferecidos gratuitamente a populag@o. Existe
também o costume de vestir a escultura para homenagear personagens ou datas importantes, e seu extenso
guarda-roupa esta abrigado na Maison du Roi, um museu. Existem inlimeras copias do Manneken-pis espalhadas
pelo mundo. No Brasil, uma bastante conhecida se encontra no Rio de Janeiro, onde foi apelidada de
“Manequinho”.

3 Na verdade, na reforma efetuada esta praga foi dividida por uma via em duas partes, sendo a que possui a

estatua de Sinimbu foi mantida com o mesmo nome. A outra parte, onde se encontrava o Mijdozinho, foi
batizada de “Jorge de Lima” por se localizar defronte a antiga residéncia deste escritor.
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seu desaparecimento®.

Figs. 70, 71 e 72: 0 Manneken-Pis, em Bruxelas e o Mijaozinho, em Maceié (Fontes: www.ilotsacre.be, 2006
e RL, déc. de 1990).

-

Figs. 73, 74,75 e 76: Momentos de um Mijiozinho: inteiro, serrado ao meio e desaparecido, condizente o
estado de abandono da Praca (Fontes: SILVA, 1991; RL, 2002; 1P, 2005).

Um outro conjunto escultérico cuja composicdo se destaca por integrar esculturas, fonte

e elementos simbodlicos ¢ o da Praca Centenario, no Farol. Esta ainda possui um antigo

36 Apenas no jornal Gazeta de Alagoas, por exemplo, o tema foi abordado nos dias 20/06/02 (“A mutilagio do
Mijdozinho”), 12/06/03 (“Patriménio dilapidado™), 28/03/04, 16/01/05, 06/09/05, entre outros artigos.
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monumento em bronze no seu centro, a estatua do General Goées Monteiro, mas instalou-se em
uma das laterais, em 1963, um conjunto composto por um painel com o formato do mapa de
Alagoas na posig¢ao vertical ladeado por dois indios caetés. Este conjunto foi posicionado sobre
uma fonte projetada por Lauro Menezes. Anteriormente, as cidades que compunham o mapa
estavam marcadas em azulejo colorido, formando um mosaico, mas hoje s6 resta a sua
estrutura de concreto. A fonte também estd desativada e o conjunto se encontra atualmente
bastante deteriorado. Mas esta praca ja viveu melhores tempos. Em seu espaco ja conviveram

inclusive outras esculturas, como a Estatua da Liberdade e dois dos “Continentes”.

Figs. 77 e 78: Praca Centenario na década de 1980, com painel ceramico ainda intacto e brinquedos
revestidos de azulejo com o tipico “S” da gestio de Sandoval Caju (Fonte: SILVA, 1991)

Os indios caetés que ladeiam o mapa estdo em posi¢ao de langar o olhar ao horizonte, em
direcdes opostas. Existe, neste conjunto, uma acentuagdo dramatica, teatral, que nao encontra
semelhantes na cidade. Outra distingdo ¢ o fato destas esculturas estarem integradas em um
contexto, como se fossem atores participando de uma mesma cena. Nos outros casos onde ha
varias esculturas numa mesma praga, estas se encontram apenas dispostas em separado, nao
dialogando entre si desta forma, mas somente enquanto elementos compositivos de um espago.
O mapa de Alagoas também ¢ um elemento que confere certa dramaticidade ao conjunto.
Colocado na vertical com os contornos marcando o espago, seu formato faz lembrar um

coragdo alargado, uma imagem significativa para Alagoas.
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Figs. 79, 80 e 81: Conjunto escultorico da Praca Centenario, Farol (Fonte: 1P, 2005).
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Este periodo ¢ marcado por uma mudanga em termos de tematica e de material nas
esculturas. Foi quando se comegou a abordar outros temas que nao os bustos de homenagem a
figuras histdricas e religiosas ou alegorias cldssicas. Mesmo no caso das antigas tematicas,
estas ja passariam a admitir certa variacao no carater das figuras retratadas. Aos poucos, passa-
se a inserir obras de linguagem menos académica e outros materiais, como o concreto (Praga
Centenario) e o ferro (Praga Moleque Namorador), comecam a aparecer. As identificagdes dos
autores algumas vezes passam a ser gravadas nas obras e a tematica se volta para elementos

simbolicos da cultura local. A énfase no tema local atingird seu auge de interesse no momento

contemporaneo, analisado mais adiante.

Figs. 82 a 87: Duas vistas: da Mie Preta, no Po¢o, da Homenagem a Zumbi, no Centro, e de Ganga Zumba,
em Cruz das Almas (Fontes: IP, RL (83) e FO (87), 2006)

A titulo de exemplo, apareceram mais recentemente homenagens as figuras de Zumbi

37 . i
dos Palmares e Ganga Zumba™' localizadas nas pracas de mesmo nome. Estas novas tematicas

37 Afixado a0 monumento a Zumbi, encontram-se as inscrigdes: “1695 - Zumbi herdi do povo negro” e <1995 -
Zumbi heroi do povo brasileiro”. Foi uma homenagem ao tricentenario de sua morte, em 20 de novembro de
1695. No monumento a Ganga Zumba: “MEC- Pré memoria. Escultor José Faustino. Idéia: Prof. Edson Moreira.
11/09/84” e “ O projeto Unido inicia com este marco as comemoracdes ao lider primeiro e herdi negro Ganga
Zumbea, o edificador da Republica dos Palmares. Congratulagdes...” A figura de Zumbi também foi homenageada
no novo aeroporto de Maceio, denominado Aeroporto Internacional Zumbi dos Palmares, que possui uma outra
escultura que serd mostrada mais adiante.
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buscam uma valorizacao de outros aspectos da historia local, como evidenciar a importancia da
“Republica dos Palmares” (Quilombo) na luta contra a escravatura no Brasil. Sao simbolos que
remetem a valorizagdo e o fortalecimento dos movimentos sociais negros. Destes exemplos,
constata-se que as imagens do negro e do indio (Praga Centendrio), antes ignoradas, passam a
figurar como tema das esculturas nos espagos publicos. Complementando os exemplos
apresentados, pode-se citar também a escultura da “Mée Preta” *® (Praca 13 de Maio, Poco),
uma homenagem as amas-de-leite, personagem que também remete ao passado escravagista
dos antigos engenhos de Alagoas. No entanto, a mensagem passada por esse monumento
parece ser diferente, sendo esta menos ligada ao sentido libertario dos dois primeiros.

Um monumento atipico em relacdo ao homenageado ¢ o “monumento aos Jangadeiros
Alagoanos”, marcando a realizagdo de um feito de ares “épicos™: a chamada “jangada da
independéncia”, realizada em 1922. Tratava-se de um grupo de jangadeiros que, em
comemoracdo ao Centenario da Independéncia do Brasil, empreenderam uma viagem de
jangada até a capital federal naquele momento, o Rio de Janeiro. Como atesta a sua inscrigao:
“Deste local partiu a jangada da Independéncia para o raid Maceio Rio em 27 de agosto de
1922, Apesar da mengdo “deste local partiv” e de sua implantacdo na praia de Pajucara, de
acordo com Vassalo Filho, os jangadeiros teriam na verdade partido da praia de Jaragua. Mas ¢
a Pajucara hoje que concentra as principais referéncias aos jangadeiros. Além do monumento
citado, uma de suas principais avenidas ¢ denominada “Jangadeiros Alagoanos”. Ao longo da
praia a presenca dessas embarcagdes ¢ constante, devido a “balanca” de peixes e o ponto de
embarque para passeios na piscina natural. Mas insiste-se que tal homenagem direcionada a
uma classe de trabalhadores ¢ atipica diante dos outros monumentos da cidade, quase sempre
homenageando figuras histéricas que pertenceram a elite’’. O que ndo nos faz estranhar a sua
concepcao modesta em termos de escala e materiais empregados. Por outro lado, suas linhas
limpas transmitem uma elegancia quase minimalista. Mas ndo se trata de uma composi¢ao

totalmente abstrata: seu formato triangular faz clara alusao a forma da jangada.

3 Inscrigdo: “Os maceioenses a Mie Preta, pelo muito que devemos a ela. 13.05.68. Administracdo Divaldo
Suruagy”.

% Neste monumento dedicado aos jangadeiros, uma de suas placas de identificagio exalta a iniciativa de
construi-lo como obra de uma gestdo “alentada pelo ideal de bem servir a causa publica”. Ou seja, mesmo o
mais singelo monumento serve de suporte encomiastico para o poder publico: “ (...)Esta obra marca a passagem
pela Prefeitura Municipal de Maceio, de uma equipe que, alentada pelo ideal de bem servir a causa publica,
muito fez pelo desenvolvimento urbano desta cidade. Jodo Sampaio Filho, prefeito de Maceio, 09-11-74.”
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Fig. 89: a Sereia de Pratagy, vista do arrecife (Fonte: FO, 2006).

Dentre as esculturas implantadas até a década de 1990, uma se destaca pela sua
integracao a paisagem natural e pela for¢ca com que esta se introjetou no imaginario da cidade:
a Sereia de Pratagy®. Construida em concreto e pintada de branco, a obra do escultor
pernambucano Corbiano foi instalada diretamente sobre os arrecifes, sendo possivel aos

banhistas de interagir com a escultura, que se encontra acessivel ao toque. A imagem da Sereia

* Construida no governo de Luiz Cavalcante, entre 1960 e 1966.
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¢ “cartdo postal” obrigatorio da cidade, e sua implantagao foi realizada em conjunto com um
mirante que se debruca sobre esta praia. A obra goza de grande popularidade, como destaca
Oiticica®":

“Uma maneira de constatarmos o grau de aceitagdo popular de que a sereia
¢ merecedora é observando a dimensdo ludica que ela adquiriu para os
banhistas. Eles se aproximam enfrentando a correnteza e montam em seus
seios, sobem em sua cauda, aglutinam-se aos seus pes, tudo no desejo de
aproveitar as suas formas fartas feitas ndo so para serem vistas desde o
mirante logo adiante mas também para serem tocadas com avidez.”

Como se viu, nem todas as obras em Macei6 lograram a popularidade e a durabilidade da
“Sereia”, mas ainda assim foi um periodo proficuo na implantagdo de esculturas na cidade. A
fase atual desenvolvera as tendéncias iniciadas nesse momento. Particularmente, destaca-se a

quebra com as concepgdes tradicionais em termos de técnica, tematica e implantagao.
3.2.4- 1990/ ATUAL: ESCULTURAS ABSTRATAS E TEMATIZAGAO DA CULTURA

Uma marcante mudanga na concepgao das esculturas em Maceid, a partir deste periodo,
se deu com o aparecimento dos primeiros exemplares que se distanciavam das representagdes
figurativas, tradicionalmente utilizadas, valendo-se estas de formas abstratas para simbolizar
aspectos da cultura local. A primeira escultura abstrata implantada foi o “Obelisco do
Sesquicentenario” da cidade*, inaugurado em dezembro de 1989.

Apesar de nos referirmos a formas “abstratas”, a concep¢do da maior parte faz clara
alusdo a algum elemento simbdlico reconhecivel, como ¢ o caso da homenagem ao “Gog6 da

Ema,943

, na Ponta Verde, e a Zumbi, no Centro (citado anteriormente) ou, recentemente, ao
artesanato filé, no Pontal da Barra. O “Gog6 da Ema” era um coqueiro que se destacou devido
ao seu curioso formato, e que terminou virando forte referéncia simbolica para a cidade™ até
hoje, mesmo ap6s mais de 50 anos de seu desaparecimento. A escultura simboliza a auséncia
do coqueiro marcando seu formato com um espaco vazio, enquanto que seu volume faz

referéncia as velas das jangadas, embarcacdes muito presentes nas praias de Maceio.

*! Qiticica Filho, Francisco. Revista Urupema, Maceid, 2006, p. 56

2 Excetuando-se os obeliscos da Independéncia e da Praga Sergipe, ndo consideradas por nds como esculturas
abstratas, por ndo fugirem ao modelo tradicional deste tipo de monumento, de concepgdo egipcia. Inscricao da
placa: “Homenagem do prefeito Guilherme Palmeira pelo transcurso do sesquicentendrio da elevagcdo de
Maceio a condi¢do de capital. 09-12-89”

 Tnscrigdo no monumento: “Memorial a0 Gogd da Ema, coqueiro simbolo de Alagoas, existiu por cerca de 40
anos, desaparecido em 1955. Maceid, Dezembro de 1996”. Administracdo do Pref. Ronaldo Lessa.

* Existia também o conjunto dos “Sete Coqueiros”, outro exemplo marcante de referéncia natural para o espago.

Os coqueiros originais foram recentemente substituidos por outros mais novos. O local, na orla de Pajucara,
ainda é conhecido como Praia de Sete Coqueiros.
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Simbolizar a presenga pela auséncia, tornando-a plena de significados, foi uma estratégia
utilizada por alguns artistas de vanguarda, notadamente Lucio Fontana. As cores do

revestimento escolhido, cinza e preto, simbolizam talvez o luto pelo coqueiro perdido.

Figs. 90 e 91: Obelisco do Sesquicentenario, vizinho 2 Homenagem aos Pracinhas da FEB Jaragua (Fonte:
1P, 2006).
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Figs. 92 e 93: O “Gogo6 da Ema”, em 1950, e sua homenagem na Ponta Verde (Fontes: MISA e FO, 2006).

A homenagem ao filé * est4 localizada no bairro de Pontal da Barra por ser este um pélo
produtor de artesanato, de forte vocagdo turistica, mas também por ser o bairro onde se localiza
a industria Brasken (atual Trikken), patrocinadora da obra. A escultura, em inox, faz alusdo as
tramas deste artesanato tipico, o filé, um dos mais bonitos de Alagoas. Entretanto, a obra esta
situada em local de dificil acesso ao publico, no canteiro central de uma pista de trafego

intenso, complicando a possibilidade de aproximagdo do publico com a mesma. Deduz-se,

* Concebida por Alex Barbosa e executada por Freddy Corréa, 2000. Inscri¢io: “esta obra ¢ uma Homenagem da
Brasken a todos que fazem de tradi¢des, como a renda (filé), uma referéncia a arte e a criatividade dos alagoanos.
Administragdo Prefeito Alberto Sexta-Feira.”
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assim, que se previa uma visualizacdo da escultura a partir dos veiculos, ou a distancia, o que

ainda assim ¢ dificultado por sua modesta escala em relagio ao local de implanta¢io*®

Ki;:& eitura Municipal de Mae$

Adm, o Sexta Feira
Argquiteto Alex Barbosa $
“*regynox

/|
4
Ea i ﬁ\“ J

tsu obra e uma
Braskem a todos
f m de tradigdes, ¢
]’i‘a (filé), uma referd
3 arte ¢ a wiatividade dos
alagoanos.

Bras A

Figs. 94, 95 e 96: Placa da Homenagem ao filé, no Pontal da Barra, a escultura e detalhe do artesanato
(Fonte: IP, 2006).

O que difere estas novas esculturas dos tradicionais bustos ou estatuas, além da linguagem
mais contemporanea e utilizagdo de novos materiais, ¢ a sua implantacdo sem pedestais e nao
obedecendo necessariamente a uma simetria em relagdo aos locais onde estdo instaladas. Além
disso, as novas obras parecem querer mais do que nunca associar, a um sé tempo, elementos
simbolicos da identidade local a uma imagem de modernidade.

Macei6, segundo Célia Campos (2000), conservou nas artes um gosto passadista, nao
afeito a rupturas com as linguagens e meios tradicionais. Com efeito, deve-se admitir certa
defasagem das obras aqui criadas em relagdo as manifestagdes encontradas nos centros
hegemodnicos de cultura. Por exemplo: as primeiras pinturas e esculturas que desafiaram a
tradicdo da figuragdo e que propunham experimentagdes inspiradas nas vertentes
abstracionistas s6 comegaram a aparecer em Alagoas no final da década de 1970 e inicio de
1980 (nos espagos publicos, apenas a partir da década de 1990). Isto configura uma diferenca
de quase quarenta anos do seu aparecimento no Sudeste, particularmente em Sdo Paulo, na
década de 1940. O momento econdmico da cidade de Macei6 na década de 1980 ¢ marcado por
um boom turistico, o que pode ter intensificado o contato com outras expressoes culturais ¢ a

introducao de outros valores. Além disso, neste momento torna-se mais evidente o anseio por

% A implantagio de esculturas proximas a auto-estradas é geralmente problematica porque as mesmas podem
distrair a ateng¢do dos motoristas, se muito chamativas, ou passarem despercebidas, se muito modestas. E preciso
entdo um estudo aprofundado do impacto das mesmas no trafego do local integrado ao projeto da obra. Um
exemplo que causou muita polémica foi uma escultura em homenagem a Mario Covas instalada na rodovia AL-
101 Norte, em um trecho de canteiro central criado para abriga-la. Houveram muitas queixas alegando que varios
acidentes quase ocorreram pela dificuldade de visualizagdo da mesma, principalmente a noite. A escultura
terminou por ser completamente retirada.

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceié



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 3 - Arte Urbana “Oficial”: Esculturas Publicas 102

se construir uma imagem mais “moderna” da cidade.

A culminancia dessa tendéncia (é€nfase no tema local apresentado com linguagem
artistica contemporanea) se daria nas obras empreendidas nas gestdes do ex-governador
Ronaldo Lessa e da ex-prefeita Katia Born". Estes governos buscaram imprimir uma marca de
valorizagdo de aspectos da cultura alagoana nos seus empreendimentos, seguindo as tendéncias
dos programas de revitalizagdo urbana e qualificagdo da paisagem em voga no Pais e no
mundo. Dai a proliferacdo de esculturas patrocinadas pelo poder ptblico que abordam temas da
cultura alagoana. Pode-se citar, a titulo de exemplo, as esculturas do “Corredor Cultural Vera
Arruda” e as obras do novo Aeroporto Zumbi dos Palmares (inaugurado em 2005), que serdo
comentadas mais adiante.

Uma outra marca de tempos recentes (principalmente a partir do ano 2000) ¢ a
implantacdo de esculturas patrocinadas por empresas privadas em espagos publicos, a titulo de
doagdes. Subentende-se, através dessas obras, que tais empresas valorizam e incentivam a arte
e a cultura locais, o que € benéfico em termos de publicidade para as mesmas, pois constroi-se
a imagem de empresas com “responsabilidade social”. E o caso do “chapéu de guerreiro” na
Praca Centendrio, doado a cidade pelo Supermercado Via Box, do “pandeiro”, préximo ao
Shopping Iguatemi, doado por Tintas Ibratim, e da ja citada Homenagem ao Filé, patrocinada
pela Brasken. Apesar de recentes, estas esculturas foram concebidas como referéncias

. . , . 48 . . ~ ~
claramente identificaveis™ de objetos concretos, como mimese. Mas estas sdo excegdes entre

as obras implantadas nos ultimos anos, quase todas esculturas abstratas.

Fig. 97, 98 e 99: “Homenagem ao Guerreiro”, Farol, e “Pandeiro”, Jatitica (Fonte: FO, 2006 (97) e IP, 2005).

" Pela quantidade de obras publicas, memoriais e esculturas implantadas, associadas a sua imagem, este gestor
publico pode ser citado como uma espécie de “Sandoval Caju” deste periodo. Além do préprio Sandoval Caju,
um administrador publico que também se destacou pelos mesmos motivos foi Divaldo Suruagy, que foi prefeito
e governador (varias administragdes entre o final da década de 1960 e inicio da década de 1990).

* A obra que faz referéncia a danga folclorica do guerreiro é de mais direta identificagdo local do que o pandeiro,
pois, apesar deste instrumento ser utilizado no pastoril, outra manifestagdo do folclore alagoano, ele se associa
mais fortemente ao samba. Acredita-se, entretanto, que a utilizagdo de simbolos tdo evidentes de forma
recorrente pode ser uma atitude equivocada, pois pode criar imagens fantasiosas, um pastiche da identidade local.
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Um exemplo significativo, que refor¢a a constatagdo da preferéncia, na ultima década,
por formas abstratas na concepg¢ao de esculturas publicas ¢ o “Monumento ao Milénio”,
inaugurado em 2003. Seu local de implantacdo ¢ no Dique-Estrada (bairro de Vergel do Lago),
as margens da Lagoa Mundaui. Este se configura como uma escultura de grande porte, que,
apesar de contar com um agenciamento paisagistico, parece se integrar pouco ao entorno. Sua
concepcdo plastica, em forma de dois septos de concreto que se entrecruzam, lembra alguns
dos trabalhos de Richard Serra, um dos primeiros artistas contemporaneos a trabalhar em
escala urbana. Este monumento recebeu criticas severas’’ devido ao montante investido em
sua constru¢do, ao seu impacto ambiental, e ao contraste entre a imponéncia do monumento em
relagdo ao seu entorno, proximo a uma das areas mais carentes de Maceio.

Questionou-se também quanto ao aporte simbodlico da obra ao lugar, sobre a justificativa
da escolha do local e sobre a necessidade de uma mediagdo educativa visando a populagdo do
bairro. Do mesmo modo que a obra de Serra comentada na primeira Secdo, a presenca desta
escultura parece ter gerado um conflito com os usudrios do local. Mas, diferentemente do
acontecido em Nova York, aqui ndo se cogitou a sua remogdo. O conflito se explicitou de
outro modo: através talvez da pouca apropriacdo simbolica pela cidade e por um outro tipo de
apropriacdo nao prevista ou desejada no momento de sua concepcao, ou seja, a pixagdo do
monumento, sua depredagdo e sua utilizagdo como “banheiro publico”. Questiona-se acerca
dos motivos de tal situagdo: esta foi ocasionada pela sua concep¢do formal abstrata/
minimalista? Pela sua escala? Pelos gastos publicos efetuados em sua constru¢ao? Pela escolha
do local implantado? Todos estes fatores parecem estar relacionados no impacto da obra sobre
0 publico, mas o que nos chama a atengdo ¢ que a concepgao formal abstrata ainda aparece
como uma das causadoras do conflito, mesmo apds mais de dez anos do aparecimento desta
linguagem nos espagos publicos de Maceio. A tensdo provocada pela mesma fica patente na

declaragdo do presidente da federagdo de pescadores, Benedito Roque, referindo-se aos

¥ Em reportagem no jornal Gazeta de Alagoas do dia 11/09/2005, expds-se as principais queixas em relagdo a
constru¢do deste monumento: “Hda dois anos (no dia 16 de setembro de 2003), a localidade viu “nascer” o que
se transformaria no inicio de uma verdadeira polémica: a constru¢do de um monumento em homenagem ao
milénio. O que se questiona até hoje ¢ a importdncia para a regido e seus moradores, aléem da agressdo ao meio
ambiente, ja que o Estado ndo apresentou um projeto de estudo ambiental antes de iniciar as obras de
urbanizagdo da orla lagunar, das quais a constru¢do do monumento faz parte. A obra virou caso de Justica
quando o Ministério Publico notificou o Instituto do Meio Ambiente (IMA) a prestar explicagdes sobre a falta do
projeto de impacto ambiental. Para erguer o Monumento ao Milénio foram utilizados R$ 149 mil, de acordo com
o Servigo de Engenharia e Obras do Estado de Alagoas (Serveal). Todo o projeto de urbanizagdo prevé gastos
da ordem de R$ 10 milhdes. Hoje, passados dois anos da conclusdo da obra, o que se vé é sua deterioragdo. O
monumento teve sua base quase toda rabiscada e a parte interna tem servido como banheiro publico. As pedras
de marmore dos jardins que cercam a construgdo estdo sendo arrancadas. Os proprios moradores daqui sujam
tudo”, diz o presidente da Federag¢do de Pescadores de Alagoas, Benedito Roque da Costa, o Bida: “Eles ndo
estavam preparados para receber esse tipo de obra”, acredita.”
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moradores do local: “Eles ndo estavam preparados para receber esse tipo de obra”.

ESTADO DE ALAGOAS

CONSTRUINDO O DESENVOLVIMENTO

© Pol enview sew Fithe, taxende -0 Seaher do um nove tempo;
Sejomes, homens ¢ mulheres, delensores do PAL do JUSTICA & do
FRATERNIDADE ma tonitruqas de Terteirs MILINID de Era friste

AQ-MILENIO

Figs. 100 a 102: Vistas do Monumento ao Milénio e de sua placa de identificacio, Dique-Estrada (IP, 2006).

O novo aeroporto internacional de Maceid, Zumbi dos Palmares, ¢ digno de meng¢ao no
estudo deste periodo por abrigar em seu espaco a mais recente iniciativa do poder publico de
construir um acervo de obras de artistas locais com tematica preferencialmente voltada para a
cultura alagoana. Esta estratégia ja havia sido efetuada também no Terminal Rodoviario de
Maceio, na Levada. Apesar de ndo se configurarem como espacos publicos a céu aberto, como
0s outros casos analisados, aeroportos e rodovidrias sdo espacos destinados a uso publico e
passiveis de visitacao, além de comportar intensa circulagdo de pessoas. No caso do Aeroporto,
entretanto, varias das obras adquiridas foram instaladas em locais de uso restrito, tais como
terminais de embarque, o que impede o acesso a algumas obras de um publico que esteja
interessado em conhecer esse acervo. Outro problema diz respeito a integragdo das obras com a
arquitetura™ do aeroporto. Estes espacos ndo sdo concebidos para serem destinados
especificamente a exibicdo de obras de arte, devendo estas normalmente adequarem-se a
situacdo encontrada. Isto gera alguns conflitos, por exemplo: em alguns casos, o entorno
interfere na visualizacdo dos trabalhos; em outros, o que se questiona ¢ o conflito entre as
diferentes linguagens formais das obras e a concepcao do edificio, o que por vezes resulta em
um efeito meramente decorativo. Ou seja: obras artisticas e projeto arquitetonico nao
comungam de uma concep¢do conjunta, € 0 €spago passa a Servir apenas como suporte € nao
como elemento primordial de concepgdo das obras. Isto fere a idéia contemporanea de arte

urbana como obras concebidas para um lugar especifico, que, em Maceio, ja se havia tentado

%0 Projeto do arquiteto Mario Aloisio Melo.
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9951

explorar nas obras do “Corredor Cultural Vera Arruda”" por alguns dos mesmos artistas com

obras presentes no aeroporto.

Figs. 103 e 104: Escultura de Zumbi e pintura no Aeroporto Internacional Zumbi dos Palmares (Fonte: IP
e FO, 2006).

Diante da diversidade das questdes anteriormente colocadas, percebe-se que o acervo
de esculturas publicas de Maceid ndo se apresenta como um conjunto coeso. Antes,
corresponde a um repertorio muito variado em termos de concepgdo e implantagdo. E patente a
irregularidade no apuro plastico, na adequagdo ao entorno e no impacto social das obras
levantadas. Entretanto, cada uma delas, em suas peculiaridades, conforma o tecido da cidade

como unico. E esta estreita relacdo com a cidade e seus habitantes que as torna especiais.

>! Analisado na Segdo quatro.
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SEGAO 4 - ARTE URBANA “OFICIAL”:
MEMORIAIS E CORREDOR CULTURAL

Esta secdo continua a focar o olhar nas intervencdes patrocinadas pelo poder publico
em termos de arte urbana. Mas aqui ndo se trata apenas da inser¢ao de esculturas publicas em
espacos publicos comuns da cidade, ou seja, esculturas enquanto pegas isoladas inseridas nos
espacos das pracas e afins. O que se pretende enfocar aqui s3o a concepgao e a construcao de
espacos previamente destinados a exaltacdo da memoria de personagens ou fatos. E certo que,
como a concepg¢do desses espacos normalmente preveé a insercdo de esculturas publicas, esta
categoria possui uma relagdo com a abordada anteriormente. Mas sdo as intervengdes mais
recentes, implantadas nos ultimos quatro anos, e que se destacam pela complexidade de seus
programas. Assim, temporalmente, esta categoria esta inserida nas iniciativas de revitalizagao
urbana e de tematizagdo da cultura local, ou seja, na ultima fase abordada anteriormente na
se¢do trés. Serdo trés as obras analisadas: dois memoriais, “Memorial Teotonio Vilela” e
“Memorial da Republica”, e o “Corredor Cultural Vera Arruda”, trés complexos paisagisticos
que também foram pensados para funcionar como “lugares de memoria”. Fechando a analise
sobre a arte urbana “oficial”, abordada na se¢do trés e na presente, discorreu-se sobre a

questdo da manutenc¢do dos espagos e das obras publicas e suas implicacdes.
4.1 - CORREDOR CULTURAL VERA ARRUDA

Trata-se de um empreendimento da municipalidade de Maceid, que consistiu em
construir um parque de esculturas e memorial que recebeu a denominagdo de “Corredor
Cultural Vera Arruda”. Esta iniciativa se destaca pela complexidade de seu programa, pela
grande dimensdo da area de implantacdo e pelo envolvimento de profissionais de diversas
areas em sua concepcdo. A construcdo desse equipamento urbano de uso publico, ndo
obstante recente, evidencia o fato de que a area' vem se configurando como atragdo turistica,
além de ter estimulado uma valorizagdo imobilidria que fez aumentar o preco dos imdveis

vizinhos ao “corredor’

. Assim, ¢ palpavel uma geracdo de capital econdmico advindo do
incremento do “capital cultural” daquela area da cidade, no caso, investimentos publicos
voltados para a criacdo de um espaco que pde em evidéncia aspectos da cultura local. Visto
que a area ocupada por este empreendimento era caracterizada como um local de pouco uso,

sem nenhuma estrutura, € que a partir de sua estruturagdo este espacgo passou a fazer parte do

! Localizada na orla de Jatitica.

% Segundo depoimento de alguns corretores imobiliarios consultados em dezembro de 2004.
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circuito cultural da cidade, a inten¢dao nos parece em muito transcender a de uma implantagao
de uma praca comum. Trata-se de um empreendimento cultural que ambicionou redefinir e

reforgar aspectos da cultura local.
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Figs. 105 e 106: Layout da planta e o Corredor Cultural Vera Arruda a noite (Fontes: TM e
WWW.gazetaweb.globo.com, 2004).
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A faixa destinada a implantacao do “Corredor” constitui o espaco central comunitario do
loteamento Stella Maris3, bairro de Jatiuca, que data do ano de 1976. A area verde central
onde o mesmo foi implantado correspondia a duas faixas retilineas de 20.000m? e 22.430 m?,
uma com dimensdes de 40 x 500m e outra de 40 x 560m. O sistema viario implantado tinha
como caracteristica marcante na sua configuracdo a de permitir apenas o trafego local
residencial. Desse modo, as ruas foram concebidas como “sem-saida”, dispondo de retornos
em cul-de-sac localizados junto a grande faixa de area verde situada no centro da gleba. Essa
faixa de dominio publico sobre a qual foi implantado o Corredor Cultural Vera Arruda foi
pensada para integrar todo o loteamento com uma extensa faixa para uso de pedestres, sendo
interrompida em dois pontos com a passagem das duas vias onde se localizariam os
estabelecimentos comerciais. Para essa darea central, foram destinados dois projetos de
ajardinamento e arboriza¢do, denominados respectivamente Jardim Juscelino Kubitschek de
Oliveira e Jardim Frei Damido Bozano, que ndo foram implantados, passando esta area mais
de 10 anos como um vazio urbano onde havia apenas a presenca de algumas poucas espécies
arboreas plantadas. Além disso, ocorria acimulo de lixo no local e havia um sentimento de
inseguranca dos eventuais usuarios em ser vitimados de roubos ou agressdes. Enfim, a area
verde deixada ao abandono havia se tornado um “estorvo” e fonte de insatisfacdo para os
moradores locais.

A implantagdo do “Corredor Cultural Vera Arruda” neste local pode entdo ser
considerada uma vitdria conquistada pela associacdo de moradores do loteamento, que ha
anos vinha solicitando junto a Prefeitura uma solugdo urbanistica para o espago. No projeto
paisagistico, de autoria das arquitetas Tatiane Macedo e Rosa Elena T. de Castro Nogueira,
propd-se uma grande praca onde teria lugar privilegiado os passeios e espacos destinados a
atividades fisicas (caminhadas, ciclovia, baby-place, play-ground, equipamentos para
fisiculturismo e teatro de arena) e culturais como uma exposi¢do permanente de esculturas e
painéis biograficos que reverenciam personalidades da historia cultural de Alagoas.

O processo da criagdo do Corredor Cultural Vera Arruda pode ter sido engendrado
na confluéncia de distintas determinagdes, ndo antagdnicas. Ele pode ter sido criado como
resposta a uma demanda de setores interessados na valorizacdo econdomica dos imdéveis
localizados na proximidade. Por outra parte, a iniciativa da sua construgdo respondeu a

demandas antigas dos moradores do local no sentido de se implantar a praga prevista no

3 Dados sobre o loteamento Stella Maris obtidos através da colaboragdo dos bolsistas do grupo de estudos
Morfologia dos Espagos Publicos (MEP), junto com o qual foi elaborado trabalho aceito no XI ENA/ANPUR
(Salvador, 2005), intitulado: “A arte nos espagos urbanos de uso publico: o caso do Corredor Cultural Vera
Arruda, em Maceio”. Orientador e co-autor: Geraldo Faria. O trabalho completo consta nos anais do congresso.

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Maceio



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceio SECAO 4 - Arte Urbana “Oficial”: Memoriais 110
e Corredor Cultural

projeto original do loteamento. Porém nenhuma dessas demandas implica necessariamente a
forma final que veio a ter. Para se compreender isso ¢ fundamental ampliar o &mbito dos
atores envolvidos e a dindmica socio-cultural subjacente a determinados investimentos
publicos. O resultado final parece corresponder a distintas respostas a todos esses niveis e
ambitos de demandas e de necessidades postas pelo processo de urbanizacdo numa area
valorizada da cidade. A ambigiiidade resultante da superposi¢ao de fungdes permite um leque
maior de possibilidades de uso, ampliando dessa maneira o perfil do publico a quem se
destina.

A concepcdo e a implantacdo do “Corredor Cultural Vera Arruda” foram executadas
pelo poder publico municipal. Pode-se, inicialmente, entendé-las como tendo o objetivo de
democratizar o acesso a cultura (ou a arte) erudita, que usualmente ¢ limitado, exposta ou
praticada em locais fechados, institucionais, de freqiiéncia reservada a elite local. Entende-se
que o projeto parte de uma concepg¢do das artes como bem cultural acessivel a todos, o que ¢
em si mesmo louvavel enquanto intencionalidade. Todavia, como qualquer iniciativa no
campo cultural essa também deve estar associada a interesses econdmicos e politicos,
particularmente em relagdo aos possiveis impactos do projeto concebido sobre a opinido
publica, uma vez que tais obras sdo exaustivamente exploradas em campanhas publicitarias de
gestoes publicas veiculadas em diversas midias, além da comentada valorizagdo imobilidria
da &rea em questao.

A concepcdo deste espago como um “corredor cultural” comportou, ao que parece,
algo de imitagdo de iniciativas levadas a efeito em outros lugares seguindo, portanto, posturas
universalmente difundidas em termos de politicas publicas e programas urbanisticos. Chama
atencdo a preocupacgdo em classificar o empreendimento com a mesma denomina¢do adotada
para experiéncias diferentes, revelando assim uma postura resultante da repeticdo de
experiéncias importadas. E importante observar que vérias cidades brasileiras possuem
corredores culturais ou algo similar®. Entretanto a concepgdo destes espacos difere bastante de
cidade para cidade. O corredor do Rio de Janeiro, por exemplo, consiste em uma grande area
do centro histérico que sofreu intervengdes em varios niveis, com partes restauradas e
revitalizadas, e também com a implantagdo de museus, galerias e centros culturais,
concebendo-o como uma espécie de circuito de atragdes culturais. Entretanto, o mais habitual
¢ a concentragdo dos “corredores culturais” em areas menores, quase sempre nos bairros

historicos. No caso de Maceio, o corredor cultural ndo se localiza em um bairro historico. Ele

4 Exemplos: Natal, Florianépolis, Belo Horizonte, Sdo Paulo, Fortaleza, Salvador, Curitiba e cidades do interior
do Estado de Sao Paulo.
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foi concebido para ser uma grande praga adornada com nove esculturas, dezessete painéis
(cada um deles homenageando personalidades da cultura local), além de diversos outros
equipamentos destinados a fruicdo dos passantes tais como caramanchdes, bancos, jardins,
paginagdes de piso, teatro de arena. Nela, o aporte financeiro e simbdlico superou o que se
tem normalmente investido em outras pragas da cidade, a excecdo talvez da grande orla
litoranea. Por isto, de certa forma o programa do corredor transcendeu o de um equipamento
dessa natureza ou de uma area verde, apresentando-se como um equipamento realmente
diferente, de outro grau de qualidade e intencionalidade.

Também chama a atengdo a sua grande extensdo e a sua forma, que lembra a de um
“passeio” ou grande area de uso exclusivo de pedestres, como existem algumas famosas no
mundo, margeada por edificios residenciais. Em uma de suas extremidades esta o mar, forte
elemento de referéncia identitaria da cidade com o qual este espago procura talvez dialogar.
Na outra extremidade, tem-se uma rua que se consolida como um dos mais fortes pdlos de
bares e restaurantes de Maceid, e que responde por uma parte dos locais de entretenimento na
area. A area implantada corresponde apenas a primeira fase do projeto, que prevé estender o
corredor por uma superficie de igual tamanho, duplicando-a, chegando préximo ao Shopping
Center Iguatemi”.

Num certo sentido pode ser considerada como sintomatica a correlagao entre o programa
do corredor cultural de Maceié e uma outra tendéncia do urbanismo contemporaneo que ¢ a
de buscar, espacial e funcionalmente associar e integrar num mesmo circuito diferentes
equipamentos urbanos que se encontram dispersos na malha. No caso, conscientemente ou
ndo, o novo equipamento cultural e de lazer interliga, de uma parte a outra, os diferentes usos,
a saber: a praia, o espago cultural e os bares e, talvez, futuramente, o shopping center.
Featherstone (1995,145) chama a atencdo para a similaridade de fundamentos entre estes

equipamentos no que diz respeito as experiéncias urbanas:

“Existem caracteristicas comuns entre os shoppings centers, grandes
galerias, museus, parques temdticos e experiéncias turisticas na cidade
contempordnea, nos quais a desordem cultural e o ecletismo estilistico
tornam-se aspectos comuns de espag¢os onde se pretende construir o
consumo e o lazer como experiéncias”.

A énfase no aspecto ludico da vivéncia citadina, na experiéncia exploratéria e no
prazer transitoério promove entdo uma equiparacao dos diferentes niveis de apreensdo cultural.
O proprio consumo ¢ elevado ao nivel de experiéncia cultural, onde o valor simbolico

transcende enormemente o valor real das coisas. O Corredor Cultural Vera Arruda pode entdo

> Entretanto, passados alguns anos de sua inaugurago, ainda ndo hé sinais de que isto venha a se concretizar.
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ser compreendido como um elo entre diferentes experiéncias “turistico-culturais” voltadas
para o consumo, presentes neste setor da cidade, estimulando de forma direcionada o
movimento exploratorio dos passantes e enfatizando o seu aspecto de circuito que se realiza
concretamente através do conceito de corredor ou passagem.

Mas o proprio eixo de circulagdo foi entremeado e organizado didaticamente com
elementos de forte apelo cultural: esculturas e painéis biograficos de personalidades da
historia local, nacional e internacional de naturalidade alagoana. Em si mesmas, esculturas e
placas de homenagem nao sdo novidades e, de longa data, fazem parte de programas de agdo
paisagistica em espagos abertos destinados ao uso publico, como ja foi discutido. Também
nao constitui novidade, seja na pequena ou na grande escala urbana, a utilizagcdo desses ou de
outros elementos como marcos de organizagdo de um espago que ¢ oferecido a fruicdo na
forma de um percurso ou passagem. Pode-se entdo questionar o que se buscava com os
elementos utilizados em termos de conformag¢ao do corredor de Maceid e, em conseqiiéncia,
os efeitos que efetivamente se pretendia que provocassem. Pode-se supor que o resultado
inicial que se buscava com o corredor cultural era a de se criar uma éarea de lazer simples,
talvez como tantas outras da cidade atendendo-se a principal reivindica¢do da associac¢do de
moradores do bairro. Porém, com a inclusdo no programa de um nimero expressivo de
elementos de apelo cultural, terminou-se por se criar uma espécie de lugar indefinido, meio
ambiguo, que ora pode ser entendido como uma area de lazer, ora como lugar de culto e
reveréncia as qualidades de um “ser alagoano”, enfatizadas aqui e ali nas biografias e
panegirios.

Essas qualidades que, em sintese, elevariam o “ser alagoano” a um alto grau em
termos de criatividade e engenho humano seriam evidenciadas através das importantes
contribui¢cdes que alguns dos membros da sociedade local empreenderam para o progresso da
humanidade ou, simplesmente localmente. Essa contribuicdo ¢ enfatizada nos panegirios
dedicados a cada um dos personagens. As dezessete personalidades homenageadas no espago
do corredor foram agrupadas segundo o campo de atuagdo em que cada uma delas se
distinguiu profissionalmente - artes plasticas, musica, literatura, ciéncias sociais, ciéncias da
saude.

Uma das polémicas em torno do projeto ocorreu em relagao a selecdo dos notaveis a
terem seus painéis biograficos inseridos. Para esta sele¢do, a curadora artistica formou uma
comissdo de personalidades, em sua maioria membros do Conselho Estadual de Cultura e da
Academia Alagoana de Letras. Muitos foram os nomes levantados. Para restringir a lista,

estabeleceram-se dois critérios: a naturalidade alagoana e o falecimento tendo ocorrido até o
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século XX°.

Fig. 107: Um dos conjuntos de painéis biograficos, dedicados aos escritores alagoanos Graciliano Ramos,
Jorge de Lima e Aurélio Buarque de Holanda (Fonte: WWW.gazetaweb.globo.com, 2004).

Nove esculturas foram produzidas exclusivamente para servir de elementos focais no
espaco do corredor, e a cada grupo foi associada uma obra que propde representa-lo
simbolicamente, engrandecendo-o por meio de uma linguagem estética elaborada.Os artistas -
fato inédito na cidade - tiveram de resolver plasticamente a relacdo obra-espaco urbano
trabalhando a sua implantacdo em coordenacdo com as arquitetas paisagistas e com a curadora
de arte. Foi encomendado aos artistas que produzissem obras que se articulassem
conceitualmente com os painéis que conteriam a imagem de cada uma das personalidades e os
textos biograficos. Assim, por exemplo, uma das esculturas propde representar esteticamente
a complexidade do fazer literario, de modo a articular a contribui¢do de Graciliano Ramos,
Aurélio Buarque de Holanda, Jorge de Lima, alagoanos que se destacaram neste campo, tanto
em nivel nacional como internacional. Outra pretende representar a arte musical e

homenagear os alagoanos ilustres da musica, outra ainda as artes visuais, e assim por diante.

% Todos os personagens selecionados se enquadram nesses critérios, com excegdo da personalidade escolhida
para batizar a praga: Vera Arruda. Esta estilista alagoana, que alcangou proje¢do nacional, veio a falecer em
2004, aproximadamente dois meses antes da inauguragdo do espago Isto indica que seu nome foi escolhido em
meio a comogdo causada pelo seu abrupto falecimento, por cancer, aos 37 anos. Enquanto estilista, ela se
destacou pela pratica de inserir, em suas criagdes elementos do artesanato local como a renda, o filé, a palha, os
fitilhos e os espelhos do chapéu de guerreiro. Isto, segundo a curadora Mirna Porto, denota sua preocupagdo em
pensar elementos da identidade local e sua vontade de exaltar o “orgulho alagoano”. A sua obra mais conhecida
¢ um vestido que cita as formas e cores da bandeira nacional. Estranhamente, quase nio ha referéncias a ela no
corredor. A maioria da populag@o pouco ouviu falar em seu nome. Isto acontece porque, como a maior parte dos
notaveis alagoanos, ela so veio a alcangar reconhecimento e notoriedade quando se mudou para trabalhar no eixo
Sdo Paulo - Rio de Janeiro. As reagdes da populag@o aos painéis biograficos, levantadas em entrevistas in loco
por esta pesquisadora logo apds a inauguragdo deste espago, em 2004, confirma que muitos desconheciam que
personalidades como Nise da Silveira e Aurélio Buarque de Holanda eram alagoanos.
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Figs. 108, 109 e 110: Algumas esculturas do “Corredor” . Artistas:
Dalton Costa, 3- Beto Normande (Fonte: IP, 2004).

4 3 . '-.\. " L i J _ £ S— Eadl
Fig. 111: Vista do Corredor mostrando integracio visual entre esculturas e painéis (Fonte:
WWW.gazetaweb.globo.com, 2004).

No corredor, uma das obras alia as duas modalidades de expressdo visual: pintura e
escultura. E uma das que maior impacto pareceu produzir junto ao publico’. Trata-se do
trabalho do artista plastico Delson Uchoa, constituindo-se de um painel curvo formado por
cilindros de concreto, minuciosamente pintado com cores vivas de tinta fluorescente. Relata o

artista de sua intengdo de fazer uma mimesis do “curral”, espécie de grande armadilha de

7 Delson Uchoa, conforme consta na segdo 1, ¢ um artista importante para Alagoas porque ¢ o que mais
ativamente tem participado de movimentos estéticos na cena artistica contemporanea brasileira. Em relagdo ao
corredor, também foi um dos poucos a construir e a pintar a sua obra no local, o que o permitiu ter uma maior
nocdo das possibilidades de interagdo obra/espaco publico, e dos elementos fisicos e simbdlicos com os quais
haveria de se confrontar. A sua iniciativa de produzir a obra no local atraiu a aten¢do dos passantes e causou
também reagdes, podendo também ser considerada como uma espécie de "happening urbano". Da mesma forma,
também se pode destacar a iniciativa do artista plastico Beto Normande, que construiu sua obra em homenagem
a Nise da Silveira com a colaboragdo de deficientes mentais de uma instituicdo de Macei0d, ilustrando o ideal da
homenageada.
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pesca litoranea tipica da regido. Nesse curral de cilindros, esclarece o artista, o “olhar” € que
seria aprisionado. Ele também ndo se furta de evidenciar na sua fala a sua preocupagdo em
representar aspectos da identidade local como um dado fundamental deste trabalho especifico

assim como de toda a sua obra.

Figs. 112,113 e 114 : Vista aérea do corredor e vistas diurna e noturna de “Caicara”, obra de Delson Uchda
(Fontes: IP, WWW.gazetaweb.globo.com (112 e 113) e CB, 2004 (114)).

Localizada no inicio do percurso e servindo de pano de fundo ao teatro de arena, esta
obra funciona como uma espécie de portal de entrada do corredor que esconde -mas também
sugere - 0 que se pode encontrar na seqiiéncia, tal qual o atrio de um templo com sua portada
monumental. Ultrapassando-se esse “portal”, adentra-se ao corredor propriamente dito ao
longo do qual estdo dispostos ora os distintos ambientes tematicos, com seus objetos que sao
oferecidos na forma de conteidos culturais a serem apropriados como exemplos do “ser
alagoano”, ora como ambientes a serem desfrutados apenas como jardim ou como
dispositivos destinados ao lazer Essa dupla possibilidade de uso sugere uma ambigiiidade de

orientacdes de comportamento que tem de ser resolvida tdo somente pelo usudrio: ou bem ele
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se descontrai e usufrui o corredor como area de lazer, ou bem se comporta como num recinto
sagrado. O tragado sinuoso, quase labirintico, do trajeto foi o recurso utilizado para atenuar a
marcante retilinearidade da area. Simultaneamente, este recurso permitiu real¢ar cada um dos
ambientes como etapas diferentes de um mesmo percurso, ndo s6 na forma como no conteudo,
cada um deles individualizado por uma escultura e um conjunto especifico de painéis.

Assim, algumas imagens foram criadas (esculturas inspiradas em aspectos da cultura
alagoana) e outras resgatadas (painéis com figuras ilustres). Chama entdo atencdo a énfase na
dominancia memorialista que se atribuiu ao equipamento. Para além de sua presenga fisica,
tais marcos funcionam, sobretudo, como imagens que invocam uma idéia abstrata do “ser
alagoano”. Este nao pode ser entendido como uma simples galeria de obras de arte, pois nele

i)

estdo expostas indicacdes exemplares de como “ser alagoano” notavel. Trata-se de uma
espécie de memorial organizado a maneira do caminho ritualistico, com suas “estacdes” (0s
campos de acdo profissional ou criadora), nas quais os textos biograficos procuram elevar e
referenciar cada uma das personalidades ao seu altar especifico (as esculturas). O modo de se
fazer isso diferiu da pratica usual que consiste em homenagear individualmente cada
personagem em distintos logradouros da cidade - nome de rua, busto na praca, nome de
edificio publico - além dos exemplos mencionados. Consistiu em construir um simulacro de
“pantedo” na forma de um parque “memorial”, no qual esculturas e painéis que retratam a

biografia e o papel desempenhado por cada um deles sdo dispostos em ambientes tematicos ao

longo do trajeto.

Fig. 115: Jardim do Corredor Cultural, no lado oposto a praia (Fonte: FO, 2006).
4.2 - OS MEMORIAIS
Empreendidos pelo poder publico, os espacos civicos denominados ‘“memoriais”
possuem muitas vezes um carater austero e desconectado da vizinhanga em que se inserem.
Geralmente, uma polémica se instaura em torno da implantagdo desses equipamentos, por
varias questdes, mas, normalmente, porque estes envolvem uma vultosa soma de recursos

publicos investida neles. Em se tratando de uma cidade com altos indices de concentragdo de
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pobreza, pesa um sentido de prioridade ao direcionamento assistencial na destinagao de tais
recursos. Além disso, os governantes, sejam municipais ou estaduais, ndo demonstram pudor
em associar suas imagens a tais realizagdes, as vezes com claros fins eleitoreiros. E verdade
que a arte urbana civica, de cunho “oficial”’, sempre serviu como marca pessoal dos
governantes no espago, mas, devido a sua massiva exploracdo nos meios de comunicagao
através de pecas publicitarias, esta relacdo aparece atualmente mais exacerbada. Mesmo que
sua concepcao e implantacdo possam vir a gerar polémica, estes espacos monumentais passam
a existir efetivamente na cidade e a exercer relagdes com os seus habitantes.

Apesar das implicagdes politicas relacionadas, enfatize-se que aqui nao se quer analisar
estes espagos deste ponto de vista, nem empreender uma critica ao trabalho dos arquitetos.
Questiona-se, aqui, sobre a integracdo de tais empreendimentos ao espago da cidade, bem
como as mensagens simbolicas veiculadas ao publico a partir dele, ou seja, acerca de sua
funcionalidade pratica e simbdlica.

4.2.1 - MEMORIAL DA REPUBLICA

A iniciativa implantada mais recentemente e talvez a mais representativa desta categoria
¢ o espaco a que se chamou “Memorial da Republica”. Empreendido pelo governo de
Ronaldo Lessa, com projeto do arquiteto Alex Barbosa, sua constru¢do foi embargada por
diversas vezes devido ao fato de o mesmo se localizar na faixa de areia da praia de Jaragua -
logo, terreno do patriménio da Unido, terreno de marinha®. Mas o governo terminou por
conseguir inaugurar o espago em 15/11/2005, conforme havia anunciado. Este espago, entre
outras realizagdes, virou emblema para a gestdo deste governo, sob o borddo “Alagoas no

rumo certo”, sendo sua imagem espalhada em outdoors por toda a cidade.

Fig. 116: vista aérea da construcio do Memorial, obra embargada diversas vezes (Fonte:
WWW.gazetaweb.globo.com, 2005).

8 “O Ministério Piblico (MP) Federal ajuizou uma A¢do Civil Publica que desencadearia uma “queda-de-

braco” entre Estado e MP. A agdo foi ajuizada pela procuradora federal Niedja Kaspary e resultou, no dia 25
de julho, em ordem judicial de paralisagdo da obra por decisdo da 4° Vara Federal de Alagoas. A Justica
também fixou multa diaria de R$ 10 mil pelo descumprimento da ordem judicial. A constru¢do da obra fere “o
Artigo 20 da Constitui¢cdo Federal, por ocupar terreno de Marinha cedido pelo governo federal ao municipio de
Maceio e onde ndo poderia ser erguido outro tipo de constru¢do, a ndo ser aquelas especificadas no projeto
enviado pelo proprio municipio a Unido, ou seja, a reurbanizagdo de Jaragud e estacionamentos”.

Fonte: Jornal Gazeta de Alagoas, Cidades, 11/09/2005.
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Arquitetonicamente, Trata-se de uma plataforma eliptica elevada acessada por rampas,
que reune: nas laterais esquerda e direita as esculturas em bronze dos marechais Deodoro da
Fonseca e Floriano Peixoto; defronte ao mar, um plano de mastros com bandeiras hasteadas
de todos os estados da Federacdao. A impressao de “espago oficial”, onde se adentra com certa
reveréncia civica, ¢ acentuada pela sua dimensdo e pelos elementos simbolicos utilizados.
Esta configuracao ¢ semelhante a utilizada na Praga Floriano Peixoto, que possui também
uma fileira de bandeiras e uma estdtua de Floriano Peixoto. Entretanto, tal configuracao
emoldura a antiga sede do Palacio do Governo, explicitando a sua fun¢do de espaco civico,
sede do governo estadual, no centro da cidade. No caso deste memorial, sua implantagdo
defronte ao mar parece tornar ambigua a relacdo entre a solenidade que se espera de um
monumento e o deslumbramento provocado pela paisagem. Acredita-se que o arquiteto
tentou lidar com esta questdo assumindo o contexto e deixando-o transparecer através da
simplicidade das linhas do projeto, na medida em que, uma vez adentrando-o, a paisagem
natural que se descortina do mesmo destaca-se mais do que o proprio espago criado. Por
outro lado, quando se mira o0 memorial do nivel da rua, o que se acentua ¢ sua posicao de
destaque em relagdo ao entorno. Fica-se com a impressao de que este ¢ mais um “cendrio” na
cidade, que se impde ao olhar.

Diante destas observagdes, levantam-se algumas hipdteses sobre as possibilidades
funcionais de tal lugar: espago para ritos civicos, comemorag¢des oficiais? Ponto turistico?
Composicdo cénica para ser apreciada ao se passar pela via publica? Espécie de praga
elevada? Isto nos fornece pistas acerca das possiveis relagdes da populacdo com o espago:
este ¢ para ser admirado (pela “monumentalidade” do espago), despertar o orgulho dos
habitantes (pela referéncia ao papel dos alagoanos na proclamagdo e manutencao da republica
federativa), servir como parada turistica obrigatéria em city tours pela cidade, fotografado,
entre outras fungdes. Mas nos parece que este ndo foi efetivado como espago vivencial, de

estimulo a sociabilidade, a integragdao da populagdo, como uma “praga”, enfim.

A .
L L N N ®

Figs. 117 e 118: O hasteamento de bandeiras no Memorial da Republica e na Praca Floriano Peixoto
(Fontes: MA e IP, 2006).
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Figs. 119 e 120: Vistas da plataforma e as estatuas de Floriano Peixoto e de Deodoro da Fonseca (Fontes:
FO e MA, 2006).

No subsolo do Memorial criou-se um espaco destinado para museu, mas cujo acervo ¢ ainda
reduzido’. O fato de ndo haver ainda um acervo consistente a ser visitado prejudica a sua

fun¢do primeira, que ¢ a de servir como referéncia de memoria:

“A construgdo de um memorial segue ndo s6 uma motiva¢do comemorativa,

mas a necessidade de criagdo de um centro de documenta¢do para o
. . 10

fomento do estudo dos fatos que lhe sdo pertinentes.”

Um memorial, apesar desta denominag¢ao, corre o risco de servir menos como referéncia
de memoria e mais como marco visivel do jogo de poder, caso ndo se integre a vida na cidade
e seja ignorado pela populagao. Também deve este dialogar com o contexto urbano no qual se
insere, provocando mudangas positivas no seu entorno, seja do viés da infra-estrutura, seja
estabelecendo agdes que integrem a populacdo local. Este empreendimento, entretanto, parece
ter acentuado um conflito j& existente no local: 200 metros adiante do Memorial, também a
beira-mar, encontra-se uma favela. Atualmente, os moradores de tal espago se encontram em
querela com o poder publico municipal, que pleiteia a remocao da populacdo para outra area,
no bairro de Pontal da Barra''. Esta favela, para o poder publico, configura um ponto de
contraste no cenario turistico que Jaragud vem se tornando. Segundo o atual prefeito, Cicero

Almeida:

? Prevé-se a instalagdo de um acervo proveniente do Museu da Republica, no Rio de Janeiro.
" OITICICA FILHO, 2006, 55.

""" Quando da revitalizagdo do Jaragu4, em 1998, a prefeitura da época ja havia deslocado parte dessa populagdo
para a periferia (conjuntos Carminha e Freitas Neto, no Tabuleiro do Martins) e derrubado barracos, prometendo
reconstruir este espago com casas de alvenaria e transformando-o em uma vila de pesca e artesanato, conforme
previsto no projeto de revitalizagdo. Entretanto, o projeto ndo chegou a ser executado. Por viverem da pesca, os
antigos moradores (a favela existe ha cerca de 60 anos) voltaram para o mesmo lugar e o reconstruiram de forma
ainda mais precaria. A agdo esta tramitando no Ministério Publico Federal e na Auditoria Geral da Unido, que
vdo mediar o embate entre os moradores da favela de Jaragua e a Prefeitura de Maceio.
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“O interesse dos que fazem oposi¢do a administragdo é que a favela fique
ali mesmo. (...) O que estd interferindo... Nos temos a inteng¢do de fazer o
melhor por Jaragud. Queremos o melhor, queremos que Jaragud seja o
nosso ponto turistico, atrativo, o nosso cartio de visita.” "

A explicagdo oficial para justificar a retirada da populagdo ¢ de que se trata de uma area
da Unido, considerada de risco, onde estdo instalados oleodutos da Petrobras no subsolo.
Entretanto, fica claro na fala do prefeito a inten¢do de tornar a area o “cartdo postal” da
cidade, no qual o Memorial ¢ um dos pontos focais. Parece-nos uma visdo questiondvel tratar
a favela como uma “madcula” na area, propondo uma nova expulsdo da populagdo local aos
moldes dos processos de gentrification americanos. Tal visdo estimula sobretudo um
mascaramento da pobreza e a exclusao social. A nosso ver, deve-se analisar a real pertinéncia
dos argumentos do poder publico quanto aos perigos da existéncia de habitagdo no local, pois
a transferéncia impositiva de populagdo ¢ um processo traumatico que deve ser evitado devido
a todas as implicag¢des decorrentes. Em termos urbanisticos, ¢ possivel e desejavel trabalhar a
sua estruturagdo, integragdo visual e acessibilidade em relacdo ao entorno, ¢ a sustentabilidade
da area”. A construcio do Memorial 4 Repiblica deveria ser justamente o fator de estimulo

para essas mudangas.

Figs. 121, 122 e 123: A Favela de Jaragua e criancas no Memorial: de ponto turistico 2 necessidade de
estimulo a sociabilidade e a integracao social dos moradores da favela vizinha (Fonte: 1P, 2006).

12 Entrevista ao jornal Gazeta de Alagoas em 23/11/2005, secdo Politica.
13 A balanga de peixes, por exemplo, poderia ser estruturada de forma a atrair a populagio local, enquanto que o

artesanato poderia ser estimulado, ja que se trata de um bairro de vocagdo turistica que conta ja com um pavilhio
de artesanato do SEBRAE.
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4.2.2 - MEMORIAL TEOTONIO VILELA

Outro empreendimento publico que também vem levantando questionamentos ¢ o
“Memorial Teotonio Vilela”. Este importante personagem da historia politica nacional
ganhou, além de um busto na Praia de Jatiica, uma vigorosa estrutura composta de uma forma
escultorica em concreto pintado de branco, que serve de pedestal para uma escultura em
bronze de corpo inteiro do falecido senador alagoano. O croqui da concepgdo original foi
desenhado por Oscar Niemeyer'*, sendo notéria sua semelhanga com a conhecida escultura do
memorial JK, também de Niemeyer, em Brasilia. Na verdade, o arquiteto elaborou o croqui na
década de 1980, sendo a edificacdo prevista para ser implantada em um outro terreno, na
Levada, onde se construiria uma estrutura maior, abarcando um programa mais complexo.

Este projeto ficou arquivado até a decisdo do ex-governador Ronaldo Lessa de efetiva-lo.

Nesse interim, decidiu-se transpor o projeto para uma area mais “turistica”.

Figs. 124 e 125: Vistas comparativas do Memorial JK, em Brasilia (a esquerda) e do croqui de Niemeyer
para o Memorial Teotonio Vilela, em Macei6 (Fontes: WWW. Memorialjk.com.br e IP, 2005).

Essa estrutura escultérica se encontra elevada do solo a cinco metros, sobre um
terrapleno cortado em taludes formando um tronco de pirdmide. Um espelho d’agua quadrado
isola o conjunto. Este elemento, por se localizar no alto, ndo ¢ visto pelos passantes, sendo
perceptivel apenas em vista aérea, o que faz supor que a inten¢do de Niemeyer era propor um
“teto alagado” que minimizasse a incidéncia de calor na laje’’. O espelho d'4agua deveria
alimentar uma cascata, o que resultaria em um constante bombeamento da agua. Entretanto,
este sistema nao chegou a ser ativado € o enorme tanque de agua parada virou um foco de
mosquitos. Apds inlimeras reclamagdes por parte dos moradores proximos ao Memorial, o
polémico espelho d’agua foi esvaziado e cedeu espaco a um jardim, onde foram instalados

bancos, sendo este novo ambiente de estar acessado por uma escada instalada como acréscimo

40 projeto de execugio ficou sob encargo do escritério do arquiteto Mario Aloisio Melo.

¥ Segundo entrevista do arquiteto e professor da UFAL Alexandre Toledo ao jornal Gazeta de Alagoas.
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posterior. Adentrando no interior do monumento, encontra-se uma sala onde se vé um vitral
com as cores verde e amarelo. Também neste espaco, o acervo a ser visitado ¢ pouco
expressivo. Isto recai no mesmo problema comentado anteriormente acerca da falta de
referéncias de memoria e pesquisa, funcgio primeira de um “memorial”*®.

Assim como o “Memorial da Republica”, o “Memorial Teotonio Vilela” também foi
instalado de frente para o mar, em terreno de marinha, e teve sua obra embargada por diversas
vezes, mas o problema também foi contornado e sua obra efetivada. O fato de todo o conjunto
escultorico estar voltado “de costas” para o mar, impedindo sua vista com o talude, levantou
questionamentos acerca de sua proporcionalidade em relagdo ao entorno. E um monumento
que se impde ao olhar, entrando em conflito com a diversidade de elementos preexistentes em
seu contexto: edificios, arborizacdo, transito de veiculos, o mar. Em comparacdo com o
Memorial JK, em Brasilia, o qual pode ser observado a distancia e cujas linhas recortam-se no
céu sem obstaculos, percebe-se que formas semelhantes, dependendo do contexto, podem

resultar em apreensdes visuais muito distintas.

Figs. 126,127 e 128: O Memorial Teotonio Vilela, o layout de implantacéo e a escultura em bronze (Fontes:
FO, IP e MA, 2006).

Figs. 129 e 130: Vistas frontal e posterior do Memorial Teotonio Vilela (Fonte: MA, 2006).

1 A e . . , ~ .
% No caso de Teotonio Vilela, existe também uma fundagiio com seu nome que talvez possua em seus arquivos
dados que possibilitem uma pesquisa aprofundada.
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4.3 - BALANCO
4.3.1 - DA MANUTENCAO DOS ESPACOS E DAS OBRAS PUBLICAS

Este item pretende discutir a questdo da manutengdo dos espagos publicos como
analise complementar as se¢des trés e quatro. Tratando-se de arte urbana “oficial”,
empreendida pelas gestdes publicas, ndo basta executa-las, mas também considera-las como
equipamentos urbanos que necessitam de manutengdo periodica.

Observando-se o estado em que se encontra atualmente parte das pracas citadas, pode-
se constatar certo descaso do poder publico para com a necessidade de manutencao dos
espacos de sociabilidade da cidade. Talvez o estado de degradacdo desses espagos publicos
incentive a desvaloriza¢do das proprias obras neles contidas, e até mesmo o vandalismo que
vem acontecendo em algumas das pracas de Maceid, tendo como alvo principal suas
esculturas, como no citado caso do “Mijaozinho”. Houveram denuncias sobre pegas de bronze
ou ferro fundido derretidas e vendidas no “mercado negro”. Outras obras de pedra ou concreto
sdo pichadas e depredadas. A maior parte, entretanto, sucumbe mesmo pela simples
degradagdo no tempo e pelo descuido.

Parece-nos que a aparente inexpressividade do espaco publico de Maceid em termos
de obras artisticas seja ja conseqiiéncia dessa degradagdo fisica dos espacos, tendo como
conseqiiéncia o esvaziamento do /ugar, a auséncia de pessoas interagindo nas pragas. A perda
de suas caracteristicas ao longo do tempo pode ser observada em dois exemplos, comparando-
se imagens antigas e atuais: mesmo que seja evidente a ado¢do de modelos importados na sua
versdao original, em especial do modelo paisagistico francés, ¢ inegavel que estes espacgos
antes eram utilizados pelas pessoas, enquanto que atualmente privilegiam-se as vias de acesso
e o estacionamento de veiculos: a transformagdo dos espacos publicos em meras vias de
passagem, como disse Sennet (1989) em sua obra sobre o declinio do homem publico'”.

Recentemente, mais precisamente nos quatro ultimos anos, sente-se uma reviravolta
neste processo com a implantagdo em Maceidé de novos espagos publicos ambicionando um
tratamento artistico, um reforco da “identidade” local e um estimulo a articulacdo de
sociabilidades. Pode-se destacar principalmente a constru¢ao dos memoriais Teotonio Vilela e
da Republica, a revitalizacdo das orlas maritima e lagunar, a implantacdo do “Corredor
Cultural Vera Arruda” e o tratamento “artistico”’dado a nova passagem de nivel do Farol, esta

ultima a mais recente inser¢do de esculturas em espacos publicos da cidade.

7 SENNET, Richard, O declinio do homem publico, as tiranias da intimidade. Sdo Paulo, Schwarcz, 1989.

No Olho da Rua - Dinédmicas da Arte Urbana em Maceio



No Olho da Rua - Dinamicas da Arte Urbana em Macei6 SECAO 4 - Arte Urbana “Oficial”: Memoriais 124
e Corredor Cultural

Figs. 131 e 132: Escultura de Marta Arruda e escultura de parede na passagem de nivel do Farol (Fonte:

FO, 2006).
Entretanto, ap6s quase dois anos da inaugura¢do do “Corredor Cultural Vera Arruda”,

constata-se que o mesmo processo de depredagdo do patrimonio comentado anteriormente
o . I8
vem atingindo as suas obras. Quase nenhuma obra permanece no seu estado original °,

conforme demonstram as seguintes imagens:

Figs. 133, 134, 135 e 136: Estado atual de algumas obras: painel descascado, cerdmica quebrada, totem com
pichacio e cartazes, escultura enferrujada: obras depredadas ou desgastadas (Fonte: FO, 2006).

'8 No caso de Delson Uchoa, o artista afirma ter previsto este processo de aparente degradagio. Em entrevista ao
jornal Gazeta de Alagoas (04/03/07- pag. B9), Delson diz empolgar-se com a interagdo do puiblico com sua obra
através da descamacdo de partes da pintura: “Soube de gente que foi ld e arrancou, com a unha, fragmentos do
painel. Acho maravilhoso aquele processo. Previ um embate com pichadores, que acabou ndo acontecendo,

para minha alegria.”
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Algumas hipoteses sobre as causas desse processo podem ser levantadas, como a
necessidade de uma preparacao de ambito educativo para a populagdo interagir com a arte

ARE s~ . - - 19
publica. Na visdo de Francisco Oiticica ~, sobre o Corredor Vera Arruda:

“Obras de tal envergadura demandam, porém, a necessidade de uma efetiva
agdo educativa que prepare a populagdo para a recep¢do dos trabalhos de
arte publica, caso contrario essas obras serdo rapidamente depredadas. A
esse respeito, agoes meramente repressivas tém-se mostrado inocuas para
preservar o patriménio artistico, posto que a incidéncia de muitas dessas
depredacoes aumenta e o combate a elas se intensifica na medida
Justamente em que esses grupos se sentem legitimados pela repressdo.”

Por outro lado, o estado das obras também reflete a escolha do artista. Para se executar
uma obra de arte publica que ndo se pretende efémera, € necessario trabalhar com materiais e
técnicas que sejam resistentes as intempéries, a exposicao solar, ao tempo. Algumas pecas
encontram-se, pois, em mau estado de conservacao devido a fragilidade do material escolhido,
que nao resistiu a acdo do homem nem do tempo. Conceber arte publica ¢ um trabalho
especializado, pois se necessita lidar com multiplos fatores que envolvem a existéncia de uma
obra na cidade, inclusive a contextualizagdo da mesma no /ugar: a especificidade do sitio.

Entretanto, independentemente do tipo de material, é necessario que haja uma
manuten¢do regular das obras, assim como dos outros equipamentos, o que em Maceid nao
vem acontecendo. Inaugura-se o espago com grande publicidade, mas apos certo tempo este
parece ser abandonado a propria sorte. No caso do Corredor, atualmente reclama-se da
inseguran¢a devido ao escasso policiamento da area e da falta de manutencdo de seu
paisagismo. Este caso ¢ emblematico, pois, em pouco tempo de existéncia, ja se tem ilustrado
as conseqliéncias da auséncia de manutencao necessdria a uma obra desse porte.

E possivel que haja a necessidade de estratégias de aproximagdo e de educacio
visando a populacdo, pois os monumentos sdo erigidos sem que haja qualquer consulta ou
explicagdes preliminares por parte do poder publico. De modo que talvez a populagdo se sinta
alheia a simbolos que ndao forem identificaveis no imaginério local, como no caso do
Monumento ao Milénio. O impeto de se erigir monumentos seguidamente, observado em
algumas gestdes publicas, liga-se também a demonstracdes de poder e auto-publicidade, o
desejo de “fazer histéria”, como no caso do prefeito Sandoval Caju e, mais recentemente,
Ronaldo Lessa e Katia Born. Por essa ligacdo com a imagem de determinada gestao publica,
algumas obras de arte despertam sentimentos de hostilidade. Destruir tais simbolos de poder,
ainda que esculturas, ¢ também uma forma de protesto politico. Mas, como se colocou

inicialmente, no caso de Maceid os exemplares de arte publica sucumbem menos pela agdo da

®Oiticica Filho, Francisco. Revista Urupema, 2006, p. 52
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populagdo do que pelo descaso das sucessivas gestdes publicas.
4.3.2 - MONUMENTOS E MEMORIA

As inserc¢des de simbolos invocados sob a forma de monumentos®® ou memoriais
provocam, sem duvida, uma re-interpretacdo do espaco onde estdo inseridos. Trata-se de uma
transformagdo fisica de espagos da cidade que denotam certa énfase memorialistica,
caracteristica do momento contemporaneo. Esta necessidade de evocar a memoria de fatos
locais vem tomando corpo como reagdo ao contexto de interconexdao global, ndo s6 como
elemento de reforco a uma dita “identidade” local, como também para inserir as cidades no
mercado mundial do turismo cultural. Mas, na cidade contemporanea, as questdes em torno
deles se multiplicam, conforme anteriormente se comentou acerca da “espetacularizacao” das
cidades. Como se viu, estes geram reagdes que podem variar da destruigio”’ a idolatria

(estatuas de santos, por exemplo) e a indiferenca:

“A memoria de uma sociedade é negociada no corpo social de crengas e
valores, rituais e institui¢ées. No caso especifico das sociedades modernas,
ela se forma para espagos publicos de memoria tais como o museu, o
memorial e o monumento. Mas a permanéncia prometida pela pedra do
monumento esta sempre erguida sobre areia movedi¢a. Alguns monumentos
sdo derrubados com a maior alegria, em tempos de rebelido social,
enquanto outros preservam sua memoria em sua_forma mais fossilizada, seja
como mito, seja como cliché. Ja outros se mantém simplesmente como
figuras de esquecimento, com seu significado e propositos originais erodidos
pela passagem do tempo.” (HUYSSEN, 2000, 68)

Ainda hoje existe certa reagdo ao monumental do ponto de vista arquitetonico e urbano,
pela sua escala opressora em relacdo a medida do homem, algo que foi largamente utilizado
até a primeira metade do século XX, dentro do contexto da concep¢do modernista. Pela sua
associacdo com a afirmacdo de formas de poder totalitarias, o monumental vinha sendo
bastante questionado nas criticas urbano/arquitetonicas anti-modernistas pos década de 1950.
Esta reagdo ao monumental repercutiu sob a forma de um sentimento geral que Huyssen

5922

denominou de “antimonumentalismo”". E verdade que tais consideracdes se aplicam mais ao

contexto europeu, ao qual se dirige a afirmagdo. Mas, em escala menor, podem ser transpostas

2 s o £1: ~ . ce N .
% Monumento, segundo o dicionario Aurélio: “obra ou construgio que se destina a transmitir a posteridade a
memoria de fato ou pessoa notavel”.

! Lembra-se, por exemplo, do significado politico da destruicdo das estatuas de Mao Tse Tung, na China, de
Lénin, na antiga Unido Soviética e, mais recentemente, de Sadam Hussein, no Iraque.

2«0 monumental é esteticamente suspeito porque se liga a0 mau gosto do séc. XIX, ao Kitsch e a cultura de
massa. E politicamente suspeito porque visto como representativo dos nacionalismos oitocentistas e dos
totalitarismos novecentistas. E socialmente suspeito porque é o modo privilegiado de expressio dos movimentos
de massa e da politica de massa. E eticamente suspeito porque sua predilegdo pelo grandioso se entrega ao mais-
que-humano, na tentativa de esmagar o expectador individual. E psicanaliticamente suspeito porque se liga as
ilusdes narcisistas de grandeza e completude imaginaria.”(HUYSSEN, 2000, 50)
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ao contexto local, pois as idéias de simbolo evocativo de poder, de propaganda politica de
massa ¢ de escala destacada do contexto urbano também estdo presentes. Entretanto, para
além dessas questdes, ndo se pode negar que os memoriais € monumentos possuem a
importante fun¢do de evocar e contextualizar tracos da historia local. Tornam-se, assim,
lugares de memoria.

Em Alagoas, a questdo da evocagdo da memoria parece ter ganhado um novo félego
nos ultimos anos, com a constru¢cado de memoriais, monumentos ¢ revitalizagdes urbanas. Mas
ao lado da evocagdo de personalidades da elite dirigente que por alguma razao se notabilizaram
na histdria politica e econdmica estadual e local”, ainda prevalece o apelo a raizes culturais e
morais da sociedade com certo sentido de evocagdo nostalgica a épocas ou situagdes de um
passado onde as demarcagdes das fronteiras sdcio-culturais eram mais fortemente definidas. As
manifestagdes folcloricas e os tragos distintivos da constitui¢do das classes populares sdo
preferencialmente  enaltecidos enquanto elementos representativos dessas raizes,
particularmente aquelas que reproduzem situagdes miticas ou historicas profanas ou religiosas.
Em Alagoas, ritos e dangas do “guerreiro”, do “coco” e do “pastoril”, ao lado das cantorias
populares e do artesanato, ainda sdo os elementos mais utilizados para recriar e representar
uma “identidade” alagoana de base tipicamente rural, popular e primordial. Manifesta¢des
desse teor na forma de representagdes de grupos folcléricos sdo freqiientes em eventos
culturais e institucionais, sempre identificados como tragos fundamentais da cultura alagoana.
Referéncia protocolar ainda que passageira, duram apenas o tempo da representagdo como

espetaculo alegorico.

Mais recentemente, um elenco de personagens veio a ser integrado ao repertorio das
imagens de cultura e memoria. Trata-se de personalidades que se sobressairam nas esferas
académica, cientifica, artistica e literaria, sobretudo fora do Estado e da capital, em ambitos
nacional ou internacional®. A evocagdo desse novo elenco parece ter uma destinagio bem
precisa, a de induzir atitudes de iniciativa e auto-estima nos setores de renda média da
populagio urbana. E importante dizer que, de fato, nas ultimas décadas, a auto-estima desses
segmentos médios vinha experimentando sérios reveses - Primeiro, sentimentos de fracasso e
de decepgdo na esfera politica com o “impeachment” do presidente Collor e o affaire PC

Farias, que eclipsaram a lembranca do importante papel desempenhado pelo senador Teotonio

¥ Apenas recentemente, na quadra da redemocratizagdo, ¢ que a figura de Zumbi veio a ser incluida no elenco
desses personagens.

* A selegio das personalidades do Corredor Vera Arruda exemplifica esta colocagio.
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Vilela (o pai) no processo de anistia e de restauragao da democracia. Segundo, um sentimento
de impoténcia e frustragdo em modificar o perfil sdcio-econdomico-cultural da populagao, cujos
indicadores sociais insidiosamente persistem em denunciar Alagoas como uma das formagdes
sociais mais injustas do pais. De modo que, para se contrapor a essas referéncias negativas,
recorre-se a biografia exemplar de pessoas que se notabilizaram em diversas areas do

conhecimento.

O que justificaria a necessidade dessa reveréncia a pessoas do lugar? Talvez o problema
da revelagdao do “genius loci” e do fortalecimento da auto-estima. Numa competi¢do entre
forcas muito desiguais em torno da conformagdo de comportamentos num mundo
hegemonicamente mercantil, percebe-se o perigo politico da perda das referéncias de alteridade
local com a sua subsungao total as tendéncias culturais ditadas desde o exterior. Os principais
sintomas dessa possibilidade sdo a valorizagdo do produto cultural exogeno e a reproducgdo
indiscriminada dos valores metropolitanos em detrimento de quaisquer dos valores culturais

locais.

Com a auséncia ou a redugdo desse sentimento de alteridade-identidade, que ndo ¢
consensual e perene e sim objeto de importantes conflitos de interesses de classe, a capacidade
de autodeterminacao local ficaria seriamente comprometida. Dai porque as inimeras iniciativas
politico-ideoldgicas sobre esse campo da existéncia social. Instituida como valor de uso, a
busca de reinvencdo da “identidade” e da alteridade pode muito bem resultar na apropriagao
dos elementos através dos quais elas se expressam para dar forma e conteudo a um mundo de

objetos de troca, ai incluido o espaco habitado.

ASSOCIACAO COMERCIAL  § -
Inaugurada em 16 de junho de 1928 no i % TRAPICHE Novo

governo de Alvaro Paes. o .

azém pord estocagen de

; i mercadorias construfdos a partir da
Built in June 16th, 1928,during the. | segunda década do século XiX, _

government of Alvaro Paes. iR

¢ Builtfor sforing'goods, such as sugar ,

{this kind of warehouse dates from the
second decade of the 19th century.

Figs. 137 e 138: Lugares de memoria: placas de identificacio de monumentos no bairro de Jaragua
(Fonte: IP, 2007).
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SECAO 5 — ARTE URBANA “NAO-OFICIAL”:
O POPULAR E O EFEMERO

Algumas intervengdes na cidade, apesar de nem sempre feitas com finalidade
deliberadamente artistica, parecem revelar uma preocupagdo estética que as aproximam do
campo da arte. Neste caso, torna-se necessario considera-las como dados visuais que também
marcariam a “epiderme” da cidade, portanto, dignas de figurarem legitimamente em um
estudo sobre arte urbana. Independente do seu grau de “intencionalidade artistica”, estas
expressoes também seriam emissoras de mensagens e desvendariam aspectos do imaginario
urbano. Este ¢ o caso das pinturas em fachadas comerciais feitas por artistas populares, que
abordaremos adiante. H4 também o caso do grafite, expressdo artistica contemporanea que
preserva ainda certa aura de “marginalidade” por se ligar, em suas origens, a expressao das
camadas menos favorecidas e a rebeldia juvenil. Para além destes exemplos de arte popular,
espontanea, ou “marginal”, existem também artistas em Macei6 experimentando propostas de
linguagem mais contemporanea. Neste ambito foram encontradas e categorizadas expressoes

como instalagdes, performances e outras formas de intervencao efémera na cidade.

Propde-se discutir nesta se¢do as expressdes acima comentadas, que, apesar de tdo
distintas entre si, opdem-se ao objeto das duas se¢des anteriores por um aspecto fundamental:
nao se ligam ao patrocinio nem a intervencao do poder publico. Nao sdo, logo, expressdes da
arte urbana “oficial”, abordada anteriormente. As categorias apresentadas na introducdo deste

trabalho, definidas apos o levantamento de arte urbana efetuado, foram as seguintes:
1-ESCULTURAS PUBLICAS;
2- MEMORIAIS E CORREDOR CULTURAL;
3- PINTURAS MURAIS, GRAFITES E PIXACOES;
4-INTERVENCOES EFEMERAS (INSTALACOES E PERFORMANCES).

As categorias que serdo aqui abordadas consistem, assim, na terceira (pinturas murais,
grafites e pixagdes) e na quarta (intervengdes efémeras). Ambas foram englobadas no grupo
“arte urbana “ndo-oficial”: o popular e o efémero”. A andlise deste Ultimo grupo ¢ fundamental
para reforcar o entendimento de que as expressdes artisticas no espago publico ndo existem
apenas via intervengdo publica, mas também através da participacdo popular. Neste sentido,
passa-se a perceber que a arte urbana consiste em um campo bastante diversificado dentro das

possibilidades de expressao artistica na contemporaneidade.
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5.1 - PINTURAS MURAIS, GRAFITES E PIXAGOES

No inventario realizado sobre as manifestagdes de arte urbana em Maceid, uma das
categorias levantadas explorou os exemplares que se valem de técnicas de pintura em suporte
bidimensional como meio expressivo, observando-se na cidade tudo o que possuia essa
caracteristica. Constataram-se trés principais tipos de ocorréncia: (1) as pinturas murais feitas
por artistas plasticos conhecidos, ligadas a iniciativas do poder publico ou de empresas
privadas; (2) os grafites e pichacdes; (3) as pinturas em fachadas de estabelecimentos

comerciais representando o produto oferecido ou imagens afins.

Em termos de quantidade de ocorréncias, constatou-se uma ordem crescente destes
tipos de manifestacdes citadas: enquanto que o primeiro tipo apareceu raramente na cidade,
constatou-se uma presenca massiva do tipo trés. Dentre as trés ocorréncias, as pinturas murais
de artistas plasticos, além de serem raras na cidade, ligam-se mais a arte urbana “oficial”.
Optou-se entdo por enfatizar, nesta andlise, as pinturas “comerciais” (3), os grafites e as
pichagdes (2), enquanto manifestacdes mais distanciadas do campo tradicional da arte dita

“erudita” e de maior ocorréncia em Maceio.
5.1.1 — PINTURAS EM FACHADAS DE ESTABELECIMENTOS COMERCIAIS

Hoje em dia, os letreiros de lojas e os cartazes de propagandas dos produtos sdo
elaborados em grande parte através do meio digital e plotados em grandes dimensdes sobre
materiais resistentes, tais como a lona e o p.v.c. A criacdo destes elementos ¢ feita por
agéncias de publicidade, designers, arquitetos ou pela propria empresa de comunicagio visual,
que muitas vezes contam com sua propria equipe de criadores. Constata-se, nos ultimos cinco
anos, uma proliferacdo exponencial deste tipo de bureau de servigos na cidade, bem como de
agéncias publicitarias. A possibilidade de se usar qualquer tipo de imagem, inclusive
fotografica, reproduzida em qualquer dimensdo, fez com que este recurso se tornasse o
preferido dos empresarios que dispdem de meios para pagar por ele, pois, apesar de sua
difusdo massiva atualmente, este continua sendo um servigo caro, inacessivel para a maior
parte dos proprietarios de estabelecimentos na cidade. Para aqueles que ndo dispdem de tais
recursos, ou mesmo desconhecem estas inovagdes tecnologicas, a solucdo adotada sdo as

pinturas que ornamentam as fachadas, feitas manualmente.

Este tipo de pintura foi encontrada abundantemente nos bairros populares, mas nao
apenas neles. Assim, diante da quantidade de ocorréncias na cidade, mesmo nos bairros mais

elitizados, seria talvez um erro concluir que tais pinturas s6 sdo utilizadas em ultimo caso,
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como alternativa mais barata de comunicacgao visual. Na verdade, pode-se detectar quase um
gosto que se desenvolveu em Maceio por esse tipo de pintura, o qual terminou por criar um

movimentado campo de atuagdo para os artesaos locais.

Ao se observar estas pinturas em fachadas comerciais, surge uma questdo: elas seriam
apenas uma forma de publicidade ou podem realmente ser consideradas como arte? A
principio dir-se-ia que nao sdo arte, pois, segundo o que se convencionou no meio artistico
profissional contempordneo', considera-se “arte” aquilo que ¢ feito por um artista, com
intencionalidade deliberada de produzir uma “obra de arte”, independentemente do meio ou da
linguagem utilizada. No caso citado, nem sempre aqueles que executam essas imagens se
consideram artistas. Tampouco pensam estar fazendo “arte”. Mas por que entdo estas pinturas
aparecem de forma tdo recorrente na cidade? Percebe-se que este fendmeno ocorre com mais
freqliéncia nos bairros periféricos, onde os habitantes ndo se contentam em escrever
“mercearia” ou “peixaria”, por exemplo, mas também desenham e pintam, com capricho,

frutas ou peixes nas fachadas.

Seriam essas representagdes icOnicas tao literais para comunicar mensagens para os que
ndo sabem ler*? Ou seria para reforcar a idéia, despertar o desejo, a vontade de comprar? Ou a
intengdo mais forte seria de diferenciar-se dos demais, agregar beleza e valor ao espago? Ou
ainda, trata-se da intencdo de imprimir uma espécie de “marca” territorial ao espaco?
Acredita-se que as quatro hipoteses tenham validade, mas a terceira, que considera o aspecto
estético como fundamental, parece ser a que mais se aplica a Maceid. Mesmo quando se trata
claramente de fins de comunicagdo para iletrados (como no caso dos bairros mais humildes,
proximos a favelas), ¢ inegavel a presenca de uma sensibilidade, de um cuidado, de um
capricho, de uma vontade de suplantar a funcdo original nessas pinturas. Algumas imagens
surpreendem pela demonstracdo de habilidade técnica proxima ao académico, outras, pelo uso

do humor, enquanto que outras lembram expressoes singelas da arte dita “ingénua” ou naif.

Ao exibir as imagens dessa “arte” para profissionais do meio académico, alguns
contestaram, argumentando que este tipo de pintura “nunca poderia ser arte com A maiusculo,

sendo, no mdximo, artesanato”. Todos, entretanto, ndo questionaram que se tratavam de

' Normalmente as expressdes populares sio enquadradas como “ingénuas” ou “naif”, e geralmente ndo
participam dos circuitos artisticos contemporaneos. O caso abordado é um pouco diferente da arte dos artistas
naif devido a sua finalidade de “propaganda”, como se discutira adiante.

? Parafraseando o Papa Gregorio Magno sobre a arte sacra da Idade Média na Europa, em sua célebre méxima:

“Quod legentibus scriptura, hoc idiotis pictura” ( “A pintura leva a palavra de Deus aos analfabetos.”). Fonte:
JANSON, 2001, p.285.
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pinturas, feitas com pincel e tinta, em sua maioria figurativas, com luz, sombra, e outras
técnicas convencionais. Estas também ndo haviam sido produzidas em série limitada, como ¢
caracteristico do artesanato. Ao contrario, serviam para singularizar as fachadas e comunicar
mensagens. Além disso, para além das mensagens que circulam, estes fragmentos também
parecem contribuir na criagdo de uma estética popular particular a cidade, funcionando como
modo de expressdao para muitos artistas populares. Ou seja, independente de seu valor como

T . . 3
obra individual, existe o seu valor enquanto conjunto’.

Atenta-se para o fato de que o carater pldstico/comunicativo destas pinturas
“comerciais” € sistematicamente ignorado ou desprezado pelos pesquisadores de arte, exceto
quando se trata de experimentagdes de artistas de vanguarda interessados em “flertar” com a
cultura de massa®, como no caso das diversas vertentes originadas da Pop Art. No entanto,
pode-se constatar facilmente sua presenca nas cidades. Provavelmente pode-se encontra-las
em todas as cidades brasileiras, em maior ou menor quantidade, constituindo-se em pratica tao
antiga que nao saberiamos precisar seguramente sua origem. Estas sdo expressdes que nao se
enquadram dentro da histéria da arte “oficial”, talvez até pela despretensdo, conforme se
comentou, de serem vistas como arte por alguns dos proprios artistas que as produzem. Em
certas cidades, como ¢ o caso de Maceio, estas pinturas tornaram-se imagens tao presentes no
cotidiano de seus habitantes que analisa-las artisticamente seja talvez tdo pertinente quanto se
voltar para as raras intervengdes dos artistas contemporaneos. Ao menos quando a intencao €

pensar a cidade em termos de sua visualidade.

Como uma das intengdes desta investigagdo ¢ evidenciar a func¢do da arte urbana na
vida da cidade enquanto elemento de urbanidade, o fendmeno descrito pareceu-nos merecedor
de um olhar mais atento. Vistas em conjunto, essas pinturas atuam como elementos de
comunicagdo no espago publico e, por isto, podem contribuir para caracterizar parte
importante da visualidade de Maceid. Evitou-se entdo fazer delimitagdes apenas em termos de
qualidade plastica, de valor artistico intrinseco, buscando perceber as particularidades e a
diversidade deste conjunto expressivo. Ademais, na perspectiva de que cada formagado social
desenvolve suas proprias formas de arte, concluiu-se que uma confrontacao entre a arte oficial
e outras manifestagdes visuais mais populares da cidade era necessaria para caracterizar uma

visualidade propria a Maceid. Neste sentido, Armando Silva ainda destaca que algumas

3 Entretanto, acredita-se que determinar se tal manifestagio expressiva teria ou ndo valor social enquanto obra de
arte perpassa por estudos mais aprofundados valendo-se de metodologias do campo da representacédo social.

* Alguns criticos consideram que a principal caracteristica da arte dos anos 1980 ¢ a consolidagio da integragio
da arte com a cultura de massa.
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expressoes artisticas oferecem combinacdes destes dois universos:

"Teriamos dois grandes tipos de espagos a reconhecer no ambiente urbano;
um oficial, projetado pelas instituicoes antes que o cidaddo o conceba a sua
maneira, e o outro, diferencial, que consiste numa marca territorial usada e
inventada na medida em que o cidaddo o nomeia ou inscreve. Havera muitas
e variadas combinagoes desses dois polos”. (SILVA, 2001, p.21)

Acredita-se ndo ser apenas o artista erudito que produz arte urbana, se a considerarmos
também, além de um conjunto de obras exemplares, enquanto marca territorial traduzida em
uma estética particular a cidade. Existem expressdes anonimas que atuam constantemente na
cidade, tal como as pinturas citadas, e que deveriam ser inventariadas no contexto da arte

urbana:

“Enquanto a arte publica de hoje fala de “intervengoes” ou de
“performances”, os cidaddos, desde sempre, fazem a cidade intervindo sobre
ela.” (SILVA, 2001, p.218)

Assim, percebeu-se que, além de inventariar expressdes da arte oficial, uma das
contribuigdes desta investigacdo estaria no enfoque da constru¢do da sensibilidade visual da
cidade por seus habitantes. Muitas vezes, esta constru¢do se da por meio das linguagens
artisticas. Sem se dar conta, os habitantes as empregam demonstrando que existe uma
sensibilidade que é inerente a0 homem”, mesmo aqueles que possuem apenas o minimo para a
sua sobrevivéncia. Neste sentido, s3o expressdes de tanto valor social quanto as provenientes
dos circuitos artisticos eruditos e profissionais, de vanguarda ou “académicos”, também

abordados neste trabalho.

Para definir-se aqui um posicionamento em termos de delimitacdo do objeto artistico,
dir-se-a que tais pinturas sdo efetivamente um tipo de manifestagdo de arte urbana. Como foi
abordado inicialmente, o proprio conceito de arte foi se expandindo e agrega novas expressoes
a cada dia. Nem mesmo os tedricos da area possuem uma resposta pronta a uma pergunta tao
genérica como: “o que ¢ arte?”. Lembrando a reflexdo de Nestor Canclini (1984, p.9), s6 no
campo das artes ditas “plasticas”, reinem-se objetos e experiéncias produzidos em tempos e

realidades absolutamente dispares:

“Mas é possivel reunir, sob o nome comum de arte, material tdo diverso
como as pinturas rupestres, as mascaras africanas, as vasilhas dos indios
americanos, os vitrais medievais, as esculturas renascentistas, a pintura de
cavalete, os murais mexicanos, os ready-made, os happenings e os cartazes
cubanos ou poloneses?”

Por englobar tantas formas expressivas diferentes, cujas possibilidades se amplificaram

> “4 necessidade de fazer arte é exclusivamente humana. (...) Ndo restam dividas de que o homem possui uma
faculdade estética.” (JANSON, 2001, p.12)
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ainda mais a partir da década de 1960°, mais complicado hoje do que definir o que ¢ arte, é
definir aquilo que ndo o é: “O que faz de um objeto uma obra de arte e permite diferencid-lo
dos demais objetos?’(CANCLINI, 1984, p.10). Principalmente quando se trata de expressoes
ligadas ao campo pléstico, e, como no caso abordado, que se vale de técnicas tdo antigas
quanto a pintura. O que faz com que uma performance seja considerada “arte plastica”,
enquanto que a pintura de uma vaca feita por um artista popular em uma fachada para muitos

~ . . . ~ 7
ndo o seja? Lembremos a ironia da reflexdo de Umberto Eco’:

“(...) E aplicando sua mentalidade casuistica a estética, perguntava-se: se
um homem que, num repente de raiva, quebra um pedago de madeira,
consegue com ela esculpir a imagem de uma vaca, essa imagem é uma obra
de arte? E se ndo é, por qué?”

L1

Fig. 139: Pintura na fachada de um agougue no bairro Clima Bom (Fonte: IP, 2005).

Talvez o que falte para que essas pinturas sejam consideradas “arte” esteja relacionada a
postura que se assume diante delas: se tais obras passarem a ser admiradas, ¢ também os

artistas que as executam, seguramente estas seriam algadas a outro patamar. O fato de que

% Conforme abordado na primeira segio, no topico “Tendéncias da arte urbana contemporanea”.

7 In: CANCLINI, 1984, p.7.

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceié



No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Macei6 SECAOQ 5 - Arte Urbana “Nédo-Oficial”: 136
O Popular e o Efémero

estas pinturas beiram certa estética kitsch nao representa grande empecilho, bastando lembrar-
se dos exemplos na historia da arte (guardando-se as devidas proporcdes) onde os artistas
hiper-valorizaram elementos a principio banais da cultura popular e de consumo, como na Pop
Art. Na arquitetura, lembramos do marco historico que “Aprendendo com Las Vegas”, de
Robert Venturi, representou para a definicdo da poés-modernidade. Letreiros, néons,
construgdes miméticas, tudo o que era condenado pela estética moderna foi, de repente, alcado
a icones contemporaneos, ignorando os criticos que apontavam o gosto duvidoso desta
arquitetura. No Brasil, o tropicalismo veio empreender o mesmo movimento de valorizagdo do

kitsch, mas em nome de certa “brasilidade tropical”.

Estes exemplos, entre outros, foram selecionados para lembrar que a historia do gosto
individual e coletivo ¢ cambiante e pode vir a cooptar elementos antes ignorados ou
desprezados para dentro do conceito de arte, como ja demonstrou Pierre Bourdieu em diversos
estudos. Para este pesquisador, quem define historicamente o que é ou nao arte ¢ a sociedade
de cada época e lugar. Ser “arte” nao seria uma caracteristica inerente ao proprio objeto, como

também coloca Canclini:

“(...) a distingdo entre as obras de arte e os demais objetos, e a
especificag¢do da atitude estéetica adequada para captar “o artistico” sdo o
resultado de convengbes relativamente  arbitrarias, cuja unica
“legitimidade” é dada pelas necessidades do sistema de producdo e pela

reproducdo das atitudes consagradas com estéticas pela educagdo.”
(CANCLINI, 1984, p.12)

Obviamente nao se esqueceu aqui de certa distingdo empregada em relagdo aos objetos
ou praticas artisticas que possuem alguma finalidade comercial evidente. A tradicdo os
enquadra mais proximos ao campo das “artes menores”, hoje chamado de “artes aplicadas”,
do design ou ainda da “arte de massa”. Entretanto, tal distingao induz ao equivoco de que os
objetos gerados pela arte “erudita” estariam desvinculados do campo mercadologico, de que
estes ndo se configuram também como produtos. Em ambos os casos, tratam-se de objetos que
estdo inseridos no sistema capitalista, e, se nas expressdes das artes aplicadas ou de massa fica
mais evidente as mensagens de incitagdo ao consumo, nas artes plasticas € a propria

obra/mercadoria que se coloca como objeto do desejo consumista.

Mas como podem as referidas pinturas em fachadas competirem, nos espacos da
cidade, com a sofisticagdo das imagens publicitarias, estas também cada vez mais com

pretensdes artisticas®? Principalmente se pensarmos que, em meio a escassez de recursos, 0s

¥ Nio sdo apenas as imagens da arte contempornea que inspiram as publicidades, mas também os conceitos
invocados pelos artistas em seus trabalhos. Assim como na moda, no mundo publicitario de hoje fala-se em
“conceito” de uma campanha para fundamentar a tematica e o resultado visual da mesma.
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artistas sdo muitas vezes obrigados a “empregar formas simples, precarias, de rapida
execugdo, de estrutura ingénua e freqiiente esquematismo” (CANCLINI, 1984, p.150). Outra
questdo: o que as diferencia realmente das imagens publicitarias, j4 que as duas expressoes
estdo associadas a estabelecimentos de comércio e servico? As duas seriam entdo formas

diferentes de expressdo artistica, ainda que ambas tenham por fim induzir ao consumo?

Deve-se ponderar a principio sobre sua feitura. Em um caso, trata-se de imagens que
sdo criadas’ por computador e por fim impressas em grande escala. No outro caso, trata-se do
trabalho manual de um artista, que teve que lidar com questdes como escala, implantacao,
preparacdo do suporte, escolha da tinta... Existe neste ultimo caso um embate corporal do
artista com a superficie, o que deixa transparecer o trabalho do pincel, a textura da tinta e do
suporte, as camadas e os possiveis borrdes. No caso de uma imagem impressa, tudo ¢
planificado pelo brilho de uma camada plastica. Além disso, a imagem impressa pode ser
reproduzida ad infinitum, enquanto que as pinturas possuem aquela unicidade de que falava
Benjamin'’. As pinturas parecem tornar cada fachada Gnica, a0 mesmo tempo em que
comungam com uma linguagem que liga umas as outras formando algumas vezes uma espécie

de identidade visual de uma localidade.

Ainda importante para nds ¢ a constatacdo da existéncia de um mercado informal que
absorve o trabalho de artistas locais, longe dos circuitos eruditos da arte. A propria existéncia
de uma diversidade de artistas ja ¢ em si surpreendente, pois parece existir em Alagoas um
preconceito latente sobre esta profissdo disseminado em todas as classes, ainda mais evidente
nas camadas mais humildes por uma questdo de acesso a uma educacdo artistica. Por isso ¢é
surpreendente que seja justamente nos bairros mais pobres que se criou esta demanda por
artistas para fazer letreiros, fachadas e afins, e que o trabalho destes seja solicitado e

valorizado.

Até mesmo os grafiteiros, que normalmente atuam desligados de qualquer demanda
comercial, trabalham intensamente neste tipo de servico. Constatou-se até os nichos de
atuacdo: nove entre dez Lan houses e muitas oficinas mecédnicas possuem suas fachadas

inteiramente grafitadas.

? Quando ndo sio capturadas de bancos de imagens pela internet, pratica recorrente no meio.

19 "4 mais perfeita reproducdo falta sempre algo: o hic et nunc da obra de arte, a unidade de sua presen¢a no
proprio local onde se encontra.” (BENJAMIN, 1989, p.7). Nao se quer aqui obviamente desmerecer o trabalho
do publicitario, ou questionar o valor da fotografia. Conhece-se as varias objegoes feitas ao texto (“A obra de arte
na época de suas técnicas de reprodugio”) deste fildsofo.
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Figs. 139 a 145: Pinturas em fachadas de estabelecimentos comerciais em Maceié: 1- pet shop, 2- bazar de
produtos para candomblé, 3- mercadinho, 4- quitanda, 5- casa de shows erdticos, 6- assisténcia técnica de
refrigeracio, 7- cabeleireiro (Fonte: IP, 2005).

Figs. 146 a 151: Grafites em fachadas de estabelecimentos comerciais e nos muros da cidade de Maceid
(Fonte: IP, 2005).
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Normalmente as imagens de pinturas murais que foram identificadas configuravam
iniciativas isoladas, ndo sistematicas dentro da cidade. Mas, em um caso especifico, uma
campanha publicitaria da empresa representante da Adams (a dos chicletes) em Maceio
repercutiu e marcou os espagos publicos da cidade. A iniciativa consistiu na contratagdo de
um artista local para pintar paisagens de praias alagoanas nas paredes externas de bancas de
revista. Durante um ano, quase todas as bancas da cidade apresentaram estas pinturas, cujas
imagens foram retiradas de cartdes postais locais. O artista Carlos, egresso de uma tradicional
empresa de comunicagao visual e morador do bairro do Jacintinho, ndo participa dos circuitos
tradicionais de exposi¢des. Sua experiéncia anterior consistia na pintura de letreiros, trios
elétricos, carros, tapumes e fachadas. Para a execucdo das pinturas, o artista utiliza técnicas
como a aerografia e a projecdo de slides, almejando alcancar um efeito de hiper-realismo
fotografico. O resultado pléastico ¢ bem uniforme nos exemplos observados. Diante da

quantidade de pinturas realizadas, em cerca de cinqiienta bancas, imaginamo-lo como um

“artista-operario”, que vai imprimindo sua marca pela imensa produtividade.

Figs. 152 a 154: Bancas de revista espalhadas pela cidade, pinturas de autoria do artista Carlos (Fonte:
SM, 2005).

Estas pinturas pareceram ter uma boa repercussdo entre os habitantes da cidade, devido ao
aspecto ludico das imagens, além de transparecer também certo orgulho identitario das praias
retratadas. Pois se ha um aspecto em que a imagem de Alagoas ¢ sempre exaltada, ¢ em
relagdo a beleza de seu litoral. Obviamente foi uma grande jogada de marketing espalhar
“cartdes-postais ampliados” em uma cidade de destino turistico como Maceid para vender a
imagem de um produto. Mas, independente de sua fun¢do publicitaria, em algumas locagdes a
beira-mar, constatamos uma interessante sobreposi¢do visual, quase uma citagdo literal do

lugar em que as pinturas se inseriam.
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5.1.2 — GRAFITES E PICHAGOES

O grafite, segundo tipo de pintura mural em ocorréncia, mistura-se com o caso das
fachadas pintadas por partilharem algumas vezes do mesmo mercado, conforme comentado
anteriormente. Mas optou-se por reconhecé-lo como uma manifestacdo diferente dentro da
mesma categoria, pois esta ¢ uma das formas de arte urbana mais reconhecidas e estudadas.
Conhece-se a sua origem: surgiu, talvez simultaneamente, em varias partes do mundo,
notadamente Paris'' ¢ Nova York'?. Nesta ultima cidade, esta expressio viria a encontrar o
seu auge e seu reconhecimento dentro dos templos eruditos da arte”’, como no emblematico
caso de Basquiat. Entretanto, até hoje esta linguagem continua a ter sua imagem atrelada a
rebeldia juvenil, a modas e estilos de musica negra americana, quando ndo simplesmente

. . 14
associada a atos de vandalismo .

Neste momento cabe fazer uma precisdo quanto a um desdobramento do termo grafite
em terras brasileiras, denominado de “pichacdo”, que sera abordada mais adiante. Segundo
Armando Silva, esta distingdo sé existe (ou s6é comecou a ser empregada) em nosso Pais, para
separar desenhos e pinturas feitas com spray de “meras” grafias, assinaturas, rabiscos ou
frases. Muitas vezes, tratam-se dos mesmos jovens que executam os grafites e as pichagdes.
Mas qual o sentido comunicativo destes fendmenos? Com qual finalidade os praticam? O
mesmo Armando Silva denominou os grafites de “tatuagens urbanas”, o que oferece uma
pista que leva a hipoteses como: afirmacgdo de identidade, necessidade de ser reconhecido por

um grupo, ou mesmo marcacdo de territorio, pois quando se trata de pichagdes com

"' Década de 1960: “Naquela época, eram jovens de classe média, estudantes, que, em diferentes partes do
mundo, usavam o espago publico para afirmar seu protesto contra a cultura estabelecida. Eram dizeres que se
repetiam, como “Abaixo a ditadura”, no Brasil, e os de maio de 68, na Franga: * Quando penso em revolugdo
quero fazer amor” ou, ainda, “E proibido proibir”. Nos Estados Unidos, alguns ficaram famosos, como “ Faga
amor, ndo faga a guerra” ou “Flower Power” .” (BUENO, 1999, 263)

'2“Foi nos bairros mais desfavorecidos de Nova York que os primeiros grafites - niimeros de telefone e
enderegos de fabricantes de droga - apareceram em 1961 (...) depois, os jovens descobriram as tintas em spray
que permitem o desenho a uma escala bem maior. Assim, os grafitistas nova-iorquinos tomaram,
progressivamente, possessdo de fachadas de lojas, de muros inteiros, de monumentos, alem de lugares
oficialmente reconhecidos na cidade como “writers corners” (cantos dos escritores) .” (POPPER, In:
CAUQUELIN, 1977, p.221) (tradugao livre da autora)

13 «(..) aquilo que comecou como uma marca agressiva acabou se convertendo em expressdo artistica. Ou seja,
como as assinaturas viraram pinturas que passaram a influenciar e circular nos segmentos artisticos
avangados, estabelecendo uma confluéncia entre o alto e o baixo, a elite e os excluidos. Esta interpenetracdo do
culto com o popular gerou uma nova forma de arte que ndo se define mais a partir desse parametro.” (BUENO,
1999, 263)

4 Mesmo sendo reconhecida, esta manifestagio ainda gera polémica, como se constata através de um dos temas

propostos no seminario Arte e Cidade (Salvador, 23 a 26/05/2006) na sessdo tematica “arte e cenario publico™:
“grafite: vandalismo ou arte?”.
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assinaturas, observa-se o costume de inserir também o bairro de origem. Talvez estes tenham
sido os impulsos iniciais do seu aparecimento, mas a expressao grafite terminou por derrubar

fronteiras:

"Quanto ao extraordinario fenémeno dos grafites do metré de Nova York,
podemos falar de uma reagdo contra um entorno sordido e ultrapassado?
(...) Este fenomeno, que representava no seu comego um ato individual de
desafio, auto-expressdo ou auto-satisfacdo, tornar-se-ia logo mais um meio
de comunicagdo clandestina, depois um jogo criativo sutil e finalmente uma
expressdo coletiva e indomavel de um forte impacto social e estético.”"”

Quanto aos grafites observados em Maceid, as tematicas mais recorrentes sao
desenhos de super-herdis ou paisagens edificadas no estilo dos quadrinhos da Marvel Comics.
Em segundo lugar, aparecem as caricaturas. Mais raramente aparecem também algumas
pinturas abstratas ou paisagens. Encontrou-se com freqiiéncia frases inseridas entre os
desenhos. Curiosamente, o que constava em cem por cento dos grafites observados foi o nome
e o telefone para contato do artista ou grupo que os tinham executados (fazendo sempre a
mengdo “grafites” logo abaixo do nome). Isto demonstra a inser¢do mercadologica que esses
artistas vém alcangcando em Maceid. Eles ja reconhecem sua mao de obra como um valor e

cobram pelo seu trabalho.

Figs. 155 e 156: Grafite em fachada de loja, no Jacintinho, e detalhe do telefone para contato do grafiteiro
(Fonte: IP, 2005).

Neste momento, ao se constatar a ndo “espontaneidade” dos grafites encomendados,
coloca-se mais uma vez a questdo de como categorizar tais manifestagdes: sdo expressoes da
arte ou mero veiculo publicitario? Se o ponto fundamental de distingdo estiver em sua inser¢ao

mercadoldgica, em seu cardter comunicativo voltado para a promog¢dao do consumo, em sua

' POPPER, In: CAUQUELIN, 1977, p.221 (tradugéo livre da autora)
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fun¢do enquanto mensagem publicitaria, pode-se afirmar que, neste caso, pinturas e grafites
deixam de ser arte? Segundo Silva, a caracteristica intrinseca a expressao grafite ¢ justamente a

transgressao ao sistema social e econdmico:

“(...) o que se opée diametralmente ao grafite é a publicidade: enquanto o
primeiro busca um efeito social de forte carga ideologica ou, de algum
modo, transgressora de uma ordem estabelecida, a publicidade busca o
consumo do anunciado e assim sua inten¢do comunicativa é antes de tudo
Sfuncional para um sistema social politico e econémico. Entre publicidade e
grafite existirdo varias ordens intermediarias nos muros (do latim murus, o
epidermico).” (SILVA, 2001, p.6)

Seria a aparente auséncia de uma carga ideoldgica /critica e de uma “atitude” artistica
suficientes para a exclusdo de tais manifestagdes do entendimento da arte? Caso afirmativo,
estar-se-ia pressupondo que todas as expressdes artisticas oficialmente reconhecidas seriam
portadoras de tais caracteristicas. Empreendendo uma comparacao entre a arte oficial e a arte
das massas, Nestor Canclini (1984) coloca ambas como instrumento de dominagdo e
perpetuacdo do sistema: "4 fungdo dos artistas, em ambos os casos, é “programar” as ilusoes

coletivas, requeridas pela perpetuagdo e expansdo do sistema (...).”

Acredita-se, diante das reflexdes aqui expostas, que o fato das pinturas e dos grafites
estarem inseridos em fachadas comerciais ndo os desmerecem como expressdes artisticas.
Toda forma de arte possui uma inser¢ao mercadologica, em maior ou menor grau, até mesmo
aquelas de contetido critico mais evidenciado. O distanciamento do universo dos circuitos
eruditos da arte também ndo apresenta em si um empecilho, uma vez que se trata de
expressoes legitimamente populares de carater urbano. Todavia, para se reconhecer o valor
artistico de manifestacdes como as acima citadas, foi necessario resgatar o sentido da acao
artistica e desmistificar certos preconceitos que sdo produto de filtros ideologicos. So6 desta
forma pode-se valorizar a presenga destas manifestagdes populares no sentido de ampliar o

entendimento de como a populacgdo se expressa através da estética urbana de uma cidade.

Pela sua origem comum e pelo interesse em desvendar seus aspectos comunicativos,
fez-se necessario também observar as ditas “pichacdes” nos espagos da cidade. Assim como
na origem do grafite, que ja foi um desdobramento das pichacdes, estas ultimas apareceram
primeiro também no caso de Maceid. As primeiras pichacdes'® datam do final da década de
1970, enquanto que o grafite se fara presente apenas no final da década de 1980, através da
influéncia do movimento punk inglés. O primeiro “personagem” a se tornar conhecido na

cidade chamava-se “Aranha’:

: . . . . . .
% As quais se fez referéncia em jornais da cidade na época.
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“Maceio foi tomada da noite para o dia com frases criadas por um certo

Aranha, que explicitava seu sinal: “O aranha arranha e assanha” e outros

dizeres repletos de nonsense”. Esse personagem se misturou pelos muros da

cidade com inscrigdes sobre o regime militar que, na época, propunha uma
. . 17

distensdo rumo a uma democracia.”

Ao se efetuar esta pesquisa, terminou-se por descobrir a identidade do dito “Aranha”.
Tratava-se, na verdade, de um pequeno grupo de jovens de classe média que se tornaram os
pioneiros da pichagdo na cidade. Liderados pelo hoje professor da UFAL Ricardo Cabus,
esses jovens se reuniam na intencdo de propagar mensagens contra a ditadura militar. Além
do engajamento politico nascente, provavelmente estes também se encantaram com o ato de
rebeldia que isso representava na época. Mas no periodo da ditadura tal ato poderia vir a ter
conseqiiéncias desastrosas. Assim, apesar da repercussao na cidade, esses garotos obrigaram-

se a manter sigilo de suas identidades, reveladas s6 agora, trinta anos depois, por este estudo.

Foi o primeiro posicionamento politico de Cabus, que anos depois se engajaria nos
movimentos de militancia de esquerda. Algumas frases freqilientes do grupo foram fornecidas
pelo mesmo, como por exemplo: “milica go home” e “avi sobra silmude” (“aviso: Brasil
mude”). Curiosamente, o estopim para a dissolu¢do do grupo se deu justamente devido a uma
frase pichada'® por um dos componentes, que nio obteve a concorddncia de todos os seus
membros, principalmente do lider Ricardo. A polémica dizia respeito a questdo de que, para
ele, a orientagdo primordial do grupo deveria ser o engajamento politico, € ndo o nonsense,

como se poderia deduzir da tal frase. Sobre esta questao, ele coloca:

“Essa era talvez a minha posi¢do pessoal, mas havia uma clara visdo
andrquica (ideologica) no grupo e creio que alguns membros estavam
apenas por rebeldia ou diversdo. Foi um processo no qual, com
o tempo, alguns membros optaram por um engajamento politico, enquanto
outros preferiram o surrealismo. Surgindo dai a divergéncia que culminou
com a dissolucdo do grupo.” "’

O engajamento politico e 0 nonsense ndo eram os unicos aspectos possiveis da pichac¢ao
em Macei6. Por exemplo, um outro personagem que se tornou conhecido era o que sempre

. A . N . 4, 20 , .
pichava frases fazendo referéncia a Nigéria™. Apesar de na época as pessoas deduzirem tratar-

'7 Caderno de textos do Centro de Comunicagio Social (UFAL), autor desconhecido, final da década de 1980.
'8 A frase era a seguinte: “O aranha é fruto da imaginacdo do nada suspenso no vicuo etéreo do plasma”.
' Depoimento de Ricardo Cabus a esta pesquisadora, abril de 2007.

2% Caso acontecido por volta de 1979, em Macei6: “Alguém grafou toda a cidade com duas frases: “Para que
lado fica a Nigeria?” ¢ “Nigéria Air Lines: o voo da soliddo”. A cidade, tomada de surpresa, comegou a
indagar a origem de tais dizeres. Uns achavam que estava se formando uma entidade que representasse os
anseios da comunidade negra; por ocasido da campanha pro-anistia, muitos pensavam que se tratava de algum
partido de esquerda, entdo proscrito, que fazia alusdes ao pais africano por uma série de infinitas semelhangas;
outros imaginavam que tal atitude se tratava da criacdo de uma nova agéncia de turismo, ja que a cidade
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se de referéncias politicas, na verdade dizia respeito a uma desilusdo amorosa.

Observando-se atualmente as pichagdes na cidade, pode-se constatar que hoje esta
expressado se caracteriza pela diversidade de mensagens. Quando se trata de palavras ou frases,
constatam-se conteudos tdo diversos como: referéncias a torcidas de futebol, frases obscenas,
de humor, incitagdo ao consumo de drogas, mensagens politicas agressivas e proclamacdes de
fé religiosa, entre outras. Mas, para além das frases, abundam também grafias ou assinaturas
que funcionam mais como marcacao de territorio e auto-afirmacdo. A questdo do desafio de se

escalar edificios altos para picha-los também estd presente, mas ndo ¢ muito caracteristico de

Macei6 como se observa abundantemente em grandes centros com Sao Paulo.

Figs. 155 a 158: algumas pichacdes espalhadas pelos bairros de Maceié(Fonte: IP, 2005).

A pichacdo, dissociada do grafite, parece ter perdido algo do seu “status”, sendo
associada mais ao vandalismo do que a uma expressdo artistica. Mas, como se viu, muitas
vezes eles contém uma forte carga comunicativa, funcionando como uma via de expressao
popular. Além disso, a linguagem escrita também possui uma visualidade que pode ser
explorada, como se faz, por exemplo, na poesia visual. Por esses motivos, consideramos a

pichagdo como uma forma legitima de arte urbana, importante também para Maceio.

5.1.3 — PINTURAS MURAIS DE ARTISTAS PLASTICOS

Figs. 159 e 160: Pintura mural de Diego Rivera na Universidade de Chapingo (notar incorporaciao de
janelas) e mural de artista contemporaneo na fachada cega de um edificio em Paris (técnica do trompe
I’0eil) (Fontes: www.diegorivera.com e www.paris.fr).

embarcava nesse setor da economia. Por fim uma pessoa anos atrds conheceu o autor do feito, que confessou se
tratar de uma desilusdo amorosa. Explica-se: durante o relacionamento esse casal tinha em mente passar uma
temporada na Nigéria.” (caderno de textos COS-UFAL- autor desconhecido, final da década de 1980).
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A tultima manifestacdo abordada consiste, no contexto desta secdo, na unica de longa
tradicdo artistica®’. Dentre os exemplos de pinturas murais da historia da arte recente, alguns
dos mais significativos foram os trabalhos desenvolvidos dentro da vertente a que se chamou
de “muralismo mexicano”, capitaneada pelos artistas Rivera, Siquieiros e Orozco entre as
décadas de 1920 e 1930. Este movimento teve forte cunho politico (de orientacdo comunista) e
identitario, pois buscava redefinir aspectos da cultura mexicana, sua principal tematica. Os
murais mexicanos repercutiram nos principais centros artisticos, influenciando também alguns
artistas brasileiros. Geralmente, os murais em espagos publicos sdo executados através de
encomendas de institui¢cdes publicas ou privadas, possuindo, como anteriormente mencionado,
ligacdo maior com a arte urbana de carater “oficial”. Este tipo de pintura consiste em um
grande desafio para os artistas, acostumados a trabalhar em outro contexto e dimensdo. Pois os

murais em espagos publicos:

“(...) descentram o artista de sua intimidade sensivel, dos ambientes
fechados onde essa intimidade ainda pretende ressoar, e o langam a cidade,
ao espago social em que as mensagens arquitetonicas, urbanisticas,
publicitarias formam a sensibilidade das massas.” (CANCLINI, 1984,144)

Em Maceidé ndo se encontrou pinturas murais encomendadas diretamente pela
administracdo publica, mas um exemplo interessante aconteceu no ambito do projeto “Jaragua
Cultura e Negocios”, comentado na segunda se¢do. Em janeiro de 2004, contrataram-se alguns
artistas para pintar as fachadas de um armazém (trapiche) da Rua Sa e Albuquerque, no
Jaragud, que se encontrava fechado. A escolha deste armazém se deu pela sua localizagao de
esquina, defronte & Praca Marcilio Dias, que era onde se realizavam os shows musicais

. . , ) . . . .
previstos no Projeto Jaragud. A curadoria™ foi orientada a selecionar artistas que tratam

preferencialmente da temadtica “cultura alagoana”, principalmente do folclore.

Como se tratou de uma iniciativa isolada, inserida em uma vasta programacao de eventos
realizados nesse periodo em Jaragua, esta pintura mural coletiva ndo ocasionou
desdobramentos em outros lugares da cidade. Entretanto, é possivel tomar esta realizagdo como
exemplo para a concepgao de outros projetos que visem estimular a interagdao da pintura com a

cidade. Conforme se analisou na segunda se¢do, a pintura ¢ o meio artistico que tem maior

I As pinturas em cavernas sdo predecessoras da pintura mural. Esta expressdo teve grande desenvolvimento a
partir da utilizagdo da técnica do afresco, desde a Antiguidade.

?2 Na realidade, a curadoria consistia na selegdo dos artistas participantes e na divisdo dos espagos das paredes
por artista, além de coordenar a execugdo dos painéis. O lado colorido, voltado para a Praga, ficou ao encargo do
artista Lula Nogueira, e o lado voltado para a rua Sa e Albuquerque sob a responsabilidade dos artistas Achiles
Escobar e Mirna Maracaji. Contou-se com a remuneracdo de R$ 1200,00 por artista, contando cerca de 10
participantes do projeto.

No Olho da Rua - Dindmicas da Arte Urbana em Maceié



No Olho da Rua - Dinamicas da Arte Urbana em Maceio SECAO 5 - Arte Urbana “Nao-Oficial”: 146
O Popular e o Efémero

representatividade em Macei6. Mas este dado se evidencia apenas a partir das produgdes de
artistas populares e anonimos, pois na arte urbana “oficial” o que sempre predominou foram as
esculturas. Isto se explica pela equivocada nocdo de que a pintura ndo seria um meio
“adequado” ou duradvel para utilizacio nos espagos publicos. Conforme explicitado
anteriormente, apesar do predominio da escultura e dependendo de como a pintura seja
planejada e executada®, esta também pode ser um meio perfeitamente adequado para a

interagdo entre arte, publico e cidade.

g
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Fig. 161: Pinturas na fachada de um armazém, em Jaragua. Figs. 162 e 163: Pinturas de Mirna Maracaja
(Fonte: IP, 2005).

2 A . . . ., A . . ~ . .
’ Neste ambito podem-se incluir os painéis cerAmicos e mosaicos, que sio concebidos como pintura e
posteriormente executados por mao-de-obra terceirizada em outros suportes e em grandes dimensdes.
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Outra manifestacdo de pintura na cidade sdo os murais “educativos”: pinturas de
estudantes nos muros dos colégios e trechos de poesia nos muros de instituigdes. Sao duas
praticas interessantes porque permitem despertar interesses ludicos. Nas pinturas em muros, as
criangas aprendem a utilizar a tinta como expressao, em um embate corporal direto. Entretanto,
normalmente as tematicas sdo direcionadas, limitando a liberdade de experimentagdo. Assim,
este tipo de iniciativa € mais interessante pela experiéncia que proporciona do que
propriamente pelo resultado dos trabalhos. Nas poesias escritas nos muros, aproveita-se um
pouco da presenca impositiva da arquitetura para divulgar uma linguagem que ¢ cada vez

menos acessivel a populagdo média. Sua colocagdo estratégica em pontos de muito

engarrafamento proporciona um momento estético inopinado.
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Figs. 164, 165 e 166: Pinturas na fachada de uma escola publica, em Jatitica (notar identificacio da série
dos alunos e o tema “Descobrimento do Brasil”), e uma das poesias pintadas em um muro da Praca
Marecilio Dias, em Jaragua (Fonte: IP, 2005).

5.2- INTERVENGOES EFEMERAS
5.2.1 - AS PERFORMANCES

Performances s3o expressdes artisticas que se situam no cruzamento entre as artes
visuais e artes cénicas. Entretanto, foram os artistas plasticos os primeiros a propor
“acontecimentos” (ou happenings) como obras de arte, no ambito das contestacdes sobre os
limites da arte da década de 1960, principalmente nos Estados Unidos. Uma das vertentes
desse periodo, conhecida como “Arte Conceitual”, colocava que o que importava para a arte se
realizar era a idéia da obra, ¢ ndo necessariamente a sua execu¢do. Esta contestacdo estava
ligada ao fato, colocado anteriormente, de que o objeto artistico estava cada vez mais
introjetado no mercado capitalista, e que era este que acabava ditando as “modas”. Como
poderia entdo o artista conceber uma obra de critica a essa sociedade de consumo se a propria
obra de arte era absorvida como mercadoria? Argan coloca criticamente 0s questionamentos

dos artistas nos seguintes termos:
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“Ndo se deve fazer a obra de arte porque a obra de arte é objeto; numa
sociedade neocapitalista ou “de consumo”, o objeto é mercadoria; a
mercadoria, riqueza,; a riqueza, poder. (...) O fato estético, enfim, quer ser
apenas um acontecimento (...). De inicio, a nova tendéncia se manifesta
como transposicdo da operagdo estética, passando da area da produgdo de
objetos (...) para a drea do espetdaculo: um espetdculo, naturalmente, cujo
palco é a realidade cotidiana do mundo.” (ARGAN, 1992, 584)

Diante da aparente incongruéncia de se produzir “objetos de consumo” os artistas se
propdem entdo a produzir “acontecimentos”, ou seja, realizarem performances que envolvam
ou ndo objetos e o publico presente, cuja duragdo pode se dar em minutos, horas ou até dias.
Este redirecionamento do objeto para o acontecimento se deu no esfor¢o de, primeiramente,
aproximar arte e vida cotidiana, mas também “escapar” das amarras do mercado de arte**.
Entretanto, ndo foi o que se verificou afinal, pois ndo apenas qualquer objeto envolvido nas

performances eram vendidos, como também toda a documentagdo visual produzida:

“As atividades dos artistas desse género sdo inevitavelmente transitorias e
portanto a documenta¢do em forma de entrevistas, fotografias, filmes e
videoteipes ¢é produzida em larga escala para o mercado de arte.”
(WALKER, 1977, 57)

A diferenca entre as atuais performances e os “acontecimentos” da década de 1960 e
1970 ¢ que hoje este meio artistico ¢ muito mais utilizado pelos artistas do teatro e da danga
do que pelos proprios artistas plasticos, que seguiram fazendo objetos™. A maior parte das
obras de artes visuais que envolvem performances sdo filmes trabalhados com edig¢do e
efeitos de computador, transformando-se assim em um outro meio, a “video arte”. Os artistas
cé€nicos, no entanto, geralmente preferem manter o carater presencial ¢ de envolvimento do
publico. Estes perceberam as possibilidades expressivas contidas na performance como um
caminho para uma abordagem mais contemporanea do teatro e da danga. Mas este ndo
configura um caso isolado. Nao ¢ novidade que as artes visuais sejam pioneiras na criacdo de
novas abordagens que serdo desenvolvidas depois em outros contextos, como ¢ o caso da

arquitetura e da publicidade.

Em Maceio, foram poucas as performances realizadas em espacos publicos da cidade,
mas este numero tende a aumentar significativamente, pois os artistas cénicos sdo atualmente
mais atuantes do que os artistas plasticos, conforme se colocou na segunda secdo.

Companhias como “Saudaveis Subversivos”, “CIA. LTDA.”, “Infinito Enquanto Truque” e

# «Os acontecimentos ndo podem ser negociados como mercadoria artistica num sistema capitalista e geralmente
sdo realizados do lado de fora das galerias de arte para atrair o publico em geral.” (WALKER, 1977, 55).

» Mesmo que tenha havido uma fase de “volta a pintura” na década de 1980, os “objetos” aqui referidos ndo
dizem respeito apenas aos meios tradicionais, mas a outras linguagens como instalagdo e intervengdo urbana.
Mesmo que se trate da apropriagdo de objetos cotidianos, a inser¢do destes em outro contexto ja implica em uma
“materializagdo” da idéia.
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“Cia. do Chapéu” sao algumas das que empreendem esfor¢os para desenvolver pesquisas
mais contemporineas e que ja realizaram performances em Macei6*®. Estas realizacdes
geralmente dispdem de subsidios publicos ou de empresas através de sua insercao em editais
e concursos como o “Alagoas em Cena” e “Rumos Itau Cultural Danga”. Assim, se a
principio estas performances parecem ser acontecimentos cadticos e ndo planejados, na

verdade estas partem de projetos aprovados e de um treinamento cénico preparatorio.

Escolheu-se aqui citar trés dessas performances realizadas em Maceid, bastante
distintas, que dao uma idéia geral do que vem se produzindo nesse ambito. Dos Saudaveis
Subversivos, por exemplo, a agdo que obteve mais repercussao foi intitulada de “Desenho do
desejo”, mapeada pelo Rumos Itat Cultural (artes visuais) e pela Rede Nacional de Artes
Visuais da FUNARTE. Consistiu em uma série de pinturas coletivas, realizadas em varios
locais da cidade, como no Calgadao do Comércio, Centro. Segundo artigo publicado no jornal

Gazeta de Alagoas:

“Os espectadores / transeuntes sdo convidados a pintar, em uma imensa
tela branca, o seu desenho do desejo. “Ja temos 14 dessas pinturas feitas
nas apresentagées da intervengdo. O objetivo é futuramente fazermos uma
exposicdo desse material e investir o dinheiro arrecadado em projetos
sociais”, afirma o ator Glauber Xavier”.

Figs. 167 a 170: Imagens da performance “Desenho do Desejo” realizada no Cal¢cadio do Comércio, Centro
(Fonte: SS, 2005).

% Alguns desses grupos criaram a “Cooperativa de Performance”, que é um grupo de estudos e execugio de
performances, que mantém parceria com a “Cia. Sentidos Teatro Dan¢a Musica Artes Visuais” ¢ o “NACE —
Niicleo Transdisciplinar de Pesquisas em Artes”, este ultimo do Departamento de Artes da UFAL.
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Nesta performance, os artistas se propdem a provocar os “artistas-transeuntes” utilizando
a pintura como meio de interacdo ludica entre universos distintos, optando preferencialmente
por lugares movimentados e freqiientados pela populacdo de baixa renda:

“Em Desenho do Desejo a agdo libertaria acontece dentro da proposta de
constru¢do de um espago criativo coletivo, que provoque a interatividade
através da total liberdade criativa e técnica, pondo em reflexdo a coragem,
a participagdo, a vontade, o repartir o seu espago e o respeitar a igualdade
das diferencas como um todo.””’

Uma outra performance de um dos membros do grupo aqui destacada denomina-se
“Estranho, um cara comum”, que virou o projeto de Mestrado™ do ator Flavio Rabelo. A
proposta prevé que este ator se fantasie de mendigo e va ao Centro da Cidade interagir com a

populacdo para experimentar uma outra posi¢do no mundo. Nas palavras do grupo:

“O acontecimento consiste em ficar doze horas sentado em frente a Catedral
Metropolitana da cidade, como quem desiste de ver o mundo da forma que
estava acostumado a ver. Viver nesse breve espago de tempo, a experiéncia
de ser (in) visivel aos olhos da sociedade fez o autor formular algumas
perguntas: O que é estranho e o que é comum ao olhar de quem passa? O
que muda nesse olhar quando o que era comum fica estranho? Quando arte
e vida se confundem? E possivel se chegar a uma resposta para essas
perguntas?”

Figs. 171 a 174: Performance “Estranho, um cara comum”, de Flivio Rabelo, na Praca D. Pedro II

(Fonte: RV, 2005).

A CIA. LTDA®, que também pesquisa novas linguagens e meios, empreendeu

, 30
recentemente, em 2007, o espetdculo “Recursos Humanos”

, realizada na Praga General
Lavenére, no Jaragua. Entretanto, ao invés de classifica-lo como performance, o grupo se

refere a um “projeto de danga”, porque a intencdo maior é investigar as possibilidades

27 Retirado do historico dos Saudaveis Subversivos, 2007, fornecido pelo grupo.

2 Em andamento na UNICAMP-SP.

% Diregdo e coordenagdo de Jorge Shutze.

3% Também vencedor do “Alagoas em Cena”.
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expressivas do corpo. O “espetdculo” consistiu em uma série de apresentagdes onde,
perpassando por uma leve estrutura de canos e tule montada na praga, os artistas lancavam-se
a uma danga ritual. O mais importante nesse trabalho ¢ que ndo hé coreografia. Logo, ele é
diferente a cada apresentacdo, e isto o configura como performance. A musica também ¢
executada ao vivo e sem regras. A interacdo com o publico (os transeuntes) ficou ao encargo
do lider Jorge Shutze, que, “vestido” de fios de eldstico amarrados pelo corpo onde prendia
centenas de papéis com poemas, convidava as pessoas a “desnuda-lo” retirando de seu corpo
um desses papéis. Os outros cinco dangarinos interagiam livremente entre si, mas raramente
com o publico. Para a execucdo deste trabalho, os artistas passaram por um estagio
preparatério de cerca de seis meses, explorando as possibilidades da expressao corporal. O
objetivo ¢ entender a danga como algo que ¢ extraido das necessidades do proprio corpo:

“O corpo nesse trabalho é tratado como “cavalo”, apropriando-nos da
nomenclatura que o candomblé e a umbanda utilizam: como se nosso corpo
encontrasse ligagoes mais profundas com o todo, que ultrapassam o
conhecimento racional, permitindo-nos uma investigacdo mais profunda de
nos mesmos e de nossa situacdo. A danga é extraida das proprias
necessidades e reagoes do corpo, elaboradas a nivel ritual e espetacular, no
dia-a-dia de nossa realidade, procurando expressar condi¢oes, movimentos
internos e necessidade expressiva do nosso espirito mais profundo.” '

Figs. 175 a 178: Performance “Recursos Humanos”, da CIA. LTDA., em Jaragua (Fonte: IP, 2007).

3! Retirado do projeto “Recursos Humanos”, 2006, fornecido pelo grupo.
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As performances, de todos os meios expressivos de arte urbana abordados neste
trabalho até agora, constituem os exemplares mais ligados as pesquisas recentes em arte
contemporanea. Entretanto, a inclusdo das mesmas nesta se¢cdo se faz pelo viés do efémero,
pois, como se viu, a maior parte delas ¢ desenvolvida com o apoio e patrocinio de instituigdes
culturais. Mas a ligagdo com o publico ainda ¢ incipiente. Se por um lado isto provoca maior
estranhamento quando executadas, por outro lado, sdo acontecimentos tdo pontuais que sua
memoria e seu impacto (excetuando-se nos circuitos artisticos) sdo tdo efémeros quanto as
proprias performances. Se a intengdo desses trabalhos ¢ a formag¢do de um publico mais

sensivel e questionador em Maceid, ainda hd um longo caminho a ser tracado.
5.2.2 - INSTALAGOES E INTERVENGOES URBANAS

As instalacdes sdo organizagdes artisticas de ambientes através de elementos
escultéricos ou intervengdes em um espacgo. E um meio que se vale do conceito mais ampliado
de obra de arte exposto na primeira se¢do, de obra ndo como objeto isolado, mas como
catalisadora de experiéncias no espaco. Neste sentido, este meio possui uma estreita ligacao
com a arquitetura, pois também lida primordialmente com a questdo do espaco. Ja a
interven¢do urbana se refere, de modo mais ampliado, a qualquer tipo de interven¢do que atue
diretamente sobre a paisagem visando proporcionar re-significagdes em seu contexto, sem
necessariamente definir um ambiente a ser adentrado e experimentado. De tdo incipiente, ndo
se pode afirmar que em Maceid exista uma expressdo de arte urbana que se valha da
instalagdo e/ou da intervengdo urbana. Alguns poucos e isolados exemplos’> ndo poderiam
configurar uma categoria nesta pesquisa, pois, diferentemente do caso das performances,

atualmente nenhum indicio aponta para um maior desenvolvimento desses meios em Maceio.

Escolhemos citar aqui apenas uma intervengdo urbana, intitulada “Lambe-lambe”, de
autoria de Renata Voss e Flavio Rabelo (autor da performance “Estranho”) e realizada em
2005. A intervencao consistiu em espalhar por diversos lugares do centro da cidade cartazes
“nao-publicitarios”, com imagens do artista associada a frases como “eu t6 com fome”, “olhos
da cara” e, coincidentemente, “olho da rua”. Finalizar esta pesquisa mencionando este

trabalho foi uma forma de, simbolicamente, retomar a forca da expressdao “no olho da rua”

com a qual iniciamos nossa explana¢do. Como colocou T.S.Elliot, o fim de toda busca

32 A titulo de exemplo, sublinha-se aqui uma instalagio concebida pelos bolsistas do grupo de pesquisa Estudos
da Paisagem, liderado pela Professora Maria Angélica da Silva, da UFAL, em 2004. Tratava-se de um ambiente
a ser adentrado, instalado na Praga Dois Ledes, com o objetivo de transmitir a experiéncia sensorial da paisagem
brasileira do séc. XVI experimentada pelo olhar holandés, quando da presenga destes no territorio nacional. Este
exemplo foi escolhido devido ao fato de ser uma das Unicas intervengdes artisticas na cidade que teve
participacdo efetiva de alunos do curso de arquitetura e urbanismo da UFAL.
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consiste em retornar ao lugar de onde partimos e o conhecermos pela primeira vez.

Figs. 179 a 181: Intervencao “Lambe-lambe”, de Renata Voss e Flavio Rabelo (Fonte: RV, 2005).
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" (...) o artista ndo sabe a solugdo sendo quando terming a obra —ela é g

resposta a indagagdo que a fez nascer. Se o artista jd sabe a resposta, antes

de fazer a obra, a obra é desnecessdria. " (G ULLAR, 1993, 13 1)

Esta colocagdo de Ferreira Gullar sobre a obra de arte também pode ser relacionada ao

processo de construgdo de um trabalho de pesquisa: o ponto-chave é sempre a indagacdo. Nao

se pode prescindir também do sentimento de inquietagdo que o move, A auséncia de respostas

previas, de formulas faceis, as vezes mesmo de pistas, € condigao para a realizag¢do do novo.

Na elaboracéio desta pesquisa, a inquietagiio sempre esteve presente. Em parte, por ndo se
encontrar, em uma darea relativamente inexplorada como a arte urbana, cuja retomada de
interesse por parte dos teéricos se deu tdo recentemente, quase nenhuma obra que pudesse se
constituir em um modelo no Ambito especifico do estudo empreendido. Em parte, também,
pelo fato de se centrar esforgos em uma cidade como Macei6, cujas belezas naturais suplantam

em encanto. a um primeiro olhar, qualquer a¢do humana - inclusjve a arte.

Junto & imensiddo azul do mar atlantico e da Lagoa Mundau, a arte se faz presente nos,
nem sempre tdo belos, espagos publicos de Maceio. Esculturas publicas, memoriais, pichagdes,
grafites e outras intervengdes convivem com seus habitantes nesses espagos. Que agdes se
empreenderam para serem concretizadas, qual 0 motivo de estarem 147 Antes disso: 0 que
existe efetivamente em termos de arte urbana em Maceié? Sendo a arte urbana o objeto da
investigagdo e o espago publico da cidade 0 lugar onde buscamos vislumbrar a sua realizagdo e
relagdo com os habitantes, o que se pode depreender do caso especifico de Macei?

Investigar a presenca da arte urbana em Maceio foi, pois, produto de uma indagago,
assim resumida: como a arte se realiza dentro do espago da conciliagdo e do conflito, que é, por
exceléncia, o espago publico? Neste dmbito, tratar apenas da arte entendida por nés como
“oficial” deixaria entrever apenas uma das faces da “moeda”. Ainda que seja, retomando a

metafora, sua face menos polida e ornada, a arte urbana popular, efémera ou marginal se faz

presente no mesmo espago urbano da arte oficial. Reconhecendo o valor das esculturas

ptiblicas e monumentos da cidade, ndo se poderia, no entanto, fechar os olhos para esta outra

face da moeda que ¢ a arte urbana popular e/ ou efémera. Ao contrario, acreditamos que abrir

espago para este tipo de manifestagio urbana junto a um estudo da arte oficial deixa claro que

todas as formas de expresséo artistica no espago urbano tém sua devida importancia,
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Entretanto, tem-se consciéncia de que este estudo apenas inaugura um campo fecundo
; para desdobramentos dos diversos pontos abordados. No caso das manifestag3es aqui referidas
como populares e efémeras, faz-se necessario estudos futuros que investiguem mais
detalhadamente seu processo de producdo, aqui apenas referido. Sobre as esculturas publicas e
memoriais, acredita-se que um estudo pautado nas metodologias da representagio social’ possa
fornecer pistas para investigar a bilateralidade da comunicagdo. Ou seja, as obras inseridas na
cidade pelas administragdes publicas sdo difusoras de um discurso “oficial”, mas como ele
chega até a populagdo? Como a populagfio 1é e responde a este discurso?? Junto a outros
elementos, as imagens artisticas inseridas na cidade s3o formadoras de uma consciéncia
coletiva que responde a valores culturais de uma determinada sociedade.

Se inicialmente tinha-se a intencdio de adentrar na seara da representagfio social, logo
percebeu-se ser necessério, anteriormente, um estudo de base sobre a presenga da arte urbana
em Maceié. A exceglio do estudo de Vera Pallamin’® sobre S&o Paulo, desconhece-se obras
que se proponham a inventariar as manifestagdes de arte urbana (ndo apenas monumentos) de
uma determinada cidade. Em Macei6, nem mesmo nos Orgéos publicos encontrou-se uma
listagem de todas as esculturas publicas presentes nas pragas. Idem sobre os autores da obras.
Assim, inventariar era o primeiro passo para lograr uma compreensio do tema. Tomar ciéncia
da existéncia dessas obras, onde elas se encontram, quem as comandou, quem as criou, de que
temas tratam, que linguagens e materiais foram utilizados, em que periodo histérico elas foram
realizadas e inseridas nos espagos da cidade — nenhuma dessas perguntas tinham sido
anteriormente respondidas. Assim, optou-se por enfocar estas questdes no dmbito deste
trabalho, permitindo que novos estudos possam ser empreendidos a partir deste.

O fato de dividirmos as manifestacdes de arte urbana em “oficias” e “n#o-oficiais”
evidencia que uma das questdes primordiais para tratar da arte presente no espago publico da

cidade é conhecer quem as financiou e/ ou executou. Quando se trata de uma iniciativa das

! A representago social é um ramo do conhecimento que se propde a estudar a construgo de imagens de uma
sociedade, buscando compreender como os estimulos do ambiente, os fendmenos, sdo processados pela mente
humana e pela sociedade através de dois processos que geram as representag3es: a objetivagdo e a ancoragem.
Estas categorias foram estabelecidas por Serge Moscovici, que afirma: “Todas as interagdes humanas, surjam
elas entre duas pessoas ou dois grupos, pressupdem representacdes. Na realidade, é isso que as caracteriza. ”
(MOSCOVICI, 2003, 40)

2 Para o estudo do aspecto comunicacional das manifestages levantadas, deve-se empreender uma pesquisa
primando sobretudo pela fala dos seus usuérios, pare que se tenha acesso a efetividade da obra sobre o publico.
O juizo popular é a expressdo dessa efetividade: através da fala, o publico manifesta o impacto da obra sobre si.

3 Refere-se, aqui, principalmente, a0 CD-ROM contido no livro “Arte Urbana” (S&o Palulo, Annablume, 2000).
Entretanto, nfio se trata de um trabalho semelhante ao que nos propusemos efetuar em Maceid, pois, além do
levantamento, tentou-se estabelecer categorias e analisar os conjuntos.
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administragdes publicas, ou patrocinadas por elas, as obras assumem geralmente um carater
perene e materializam-se em édrea “nobres” da cidade. Mapear as esculturas publicas e
memoriais, como fizemos, apenas comprova o que pode ser percebido ao se circular por
distintos pontos da cidade: praticamente todos os investimentos publicos que dizem respeito ao
tratamento estético dos espagos e a insergdio de objetos estético-simbélicos localizam-se nas
dreas onde predomina a camada da populago de maior poder aquisitivo. Ou seja, torna-se
claro que a arte “oficial” é sempre implantada onde estfio as elites. Assim foi no passado e
ainda continua sendo. Na primeira fase (1861/1960), citam-se preferencialmente os bairros de
Jaragua e Centro. Na segunda fase (1961/1989), aparecem também Farol e Pajugara.
Finalmente, na udltima fase (1990/atual), a orla maritima aparece incontestavelmente como a
detentora dos principais investimentos, seguida pelo Jaragu4 a partir de sua revitalizagio.
Reconhece-se, assim, que existe uma estetizago planejada de determinados bairros, que
adquirem o papel de se tornar “cartdes-postais” da cidade. A concepgio desses lugares e a
maneira como as esculturas se inserem neles pode ter mudado, mas a inten¢fio permanece a
mesma: a de configurar uma imagem espetacular para a cidade, veiculada para o turismo e para
as propagandas politicas, e usufruida principalmente pelos habitantes de maior poder
aquisitivo, que habitam nesses “cartdes-postais”. Cultiva-se uma imagem de “modernidade”
condizente com o seu status de capital estadual. Este lado “moderno” da cidade é composto
principalmente pelos edificios que margeiam a orla maritima em conjunto com seu “calgaddo”
reformado e pontuado aqui e ali por esculturas abstratas, culminando talvez na apoteose
simbolizada pelo Corredor Cultural Vera Arruda (o caso, alids, em que nos detivemos mais
longamente). Para o turismo, dispde-se de um novo aeroporto que nio deixa a desejar em
compara¢do aos de outras capitais. Para adentrar na cidade a partir dele, toma-se uma via
expressa arborizada com um canteiro central formada pelas avenidas Durval de Gées Monteiro

* encontramos o Bairro de Jaragui, e, finalmente,

¢ Fernandes Lima. Descendo para a planicie
logo ao norte, as orlas maritimas de Pajugara, Ponta Verde e Jatitica. O que se tentou
demonstrar a partir deste roteiro “turistico” é que, mantendo-se nestes territorios, pode-se
construir uma imagem muito diferente do que Maceié ¢ na realidade, ou seja, uma imagem
idealizada e espetacular da cidade.

O reverso desta imagem ¢ extremamente contrastante: grande parte do territério da cidade
¢ composta de “bolsdes de pobreza”, favelas ocupando as grotas ou mesmo bairros populares

dotados de pouca ou nenhuma infra-estrutura. Nestas localidades, praticamente nenhuma

¢ A tinica “méacula” neste caminho turistico é o poluido Riacho Salgadinho.
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escultura’, principalmente abstrata. No maximo o busto de um politico ou a estitua de um
santo. S&o nesses bairros que predominam outras formas de expressdo artistica, aquelas que
consideramos como “ndo-oficiais”, como as pinturas em fachadas de estabelecimentos
comerciais e os grafites e pichagdes. Diferentemente do caso das esculturas publicas, nestes
exemplos tivemos que explicitar sua condi¢io de expressdo artistica devido ao fato destes
dificilmente serem entendidos e considerados como tal. Talvez para outras cidades estas
manifesta¢Bes sejam menos relevantes, mas, no caso especifico de Maceid, elas possuem
grande importancia enquanto meio de expressdo e comunicagio das camadas populares. E uma
forma que a populagiio encontrou para marcar esteticamente seu territrio, uma vez que,
conforme colocamos, nfio h4 iniciativas publicas visando tal finalidade para essas dreas.
Entretanto, apesar da constatacdo de um constante processo de espetacularizacdo urbana e
exclusdo social envolvendo a arte, nio se pode negar a importincia simbélica de determinadas
obras para o espago da cidade. Algumas esculturas j& se encontram sedimentadas no
imagindrio da populagdo, fazem parte da memoria e da vida das pessoas e da cidade. E o caso,
por exemplo, para ficar em alegorias, da Est4tua da Liberdade e da Sereia de Pratagy. O que se
pretende colocar € que, para além de todas as criticas que se possam fazer sobre os jogos
politicos envolvidos na distribui¢fio de obras de arte no territorio da cidade, as obras muitas
vezes possuem um valor simbélico e afetivo que transcendem estas questdes. Estas se tornam
“habitantes” da cidade, cujas histérias sdo construidas a partir das histérias de quem nela vive
ou que por ela passa. Elas interagem com os habitantes, Nas palavras de Benjamin®: “6 uma
escultura que faz o passante parar”. Mais do que simples presenga na cidade, a obra de arte

propde um “encontro continuo e reflexivo com 0 mundo”-

“ A maneira como a obra de arte Junciona em termos politicos ndo é uma
questdo que possa ser respondida independentemente de qualquer
consideragdo sobre seu mérito artistico, Em vez disso, ela é bdsica para a
maneira pela qual a arte é capaz de exercer qualquer influéncia estética no
observador. A arte é um encontro continuo e reflexivo com 0 mundo em que a
obra de arte, longe de ser o ponto final desse processo, age como iniciador e
ponto central da subseqiiente investigacdo do significado.” (ARCHER, 2001,
236)

Se 0 mérito artistico ndo ¢ a caracteristica mais evidente das obras de arte urbana em
Macei6, ndo se pode generalizar todo o seu conjunto. Certas obras possuem muito mais

qualidade plastica do que a maioria. Algumas boas obras se prejudicam pela forma e local de

* A tnica excego, no perfodo contemporaneo (1990/atual), é feita a0 monumento ao Milénio. Mesmo assim,
este constitui um caso particular, pois est4 situado na orla lagunar que, além das possibilidades de exploraggo
turistica, também pode vir a se efetivar futuramente como uma 4rea de valorizagfio imobiliria.

% In: PEIXOTO, 2004, 154.
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implantagéo, enquanto que outras, néo tdo expressivas, tiram partido da boa localizagdo. Todas
estas questoes podem ser depreendidas comparando-se os casos analisados, mas talvez estas
néo sejam as questdes que mais importem para o caso de Maceid. Mais do que a obra isolada, é
0 seu conjunto de obras que faz de Macei6 uma cidade unica. E a for¢a do conjunto que
configura uma “teia” particular dentro do seu tecido urbano, onde as esculturas constituem os
nos que entretecem os diferentes espagos e tempos da cidade, e onde as expressdes populares e

efémeras sdo parte das cores que tingem este tecido.

Cada uma dessas expressdes contém em si parte das diferentes respostas 4 permanente
questdo de como a cidade transforma a sua identidade e alteridade perante as influéncias
exogenas. A absor¢do de meios e linguagens exdgenos, tais como a performance e o
abstracionismo, ndo significam em si uma “crise de identidade”. Em um mundo
permanentemente conectado, seria de entranhar que assim ndo o fosse’. O que é necessario
para Macei6 ¢ assumir suas “formas especificas de reagdo/ integra¢d@o ao processo de
globalizagdo” (ANJOS, 2005,61), sua maneira de se apropriar do que vem de fora e de
reconhecer ou ndo os valores que sdo tradicionalmente estabelecidos como “locais”.
Estabelecer, enfim, sua maneira de “estar-no-mundo” e a expresséo desta condi¢do por meio da

arte. E um caminho que esta sendo percorrido, mas ainda ndo plenamente realizado.

Longe de encerrar o assunto em pauta, propusemo-nos aqui a amplia-lo. Cada categoria
trabalhada, ou mesmo cada uma das obras, poderia ser explorada de forma mais aprofundada,
‘bem como as interconexdes entre elas. Nossa contribui¢@o pretendeu ser justamente essa: fazer
despertar para a riqueza inexplorada das relages entre arte e cidade presentes em Macei6. E,
‘principalmente, incentivar a experiéncia de mundo de estar “no olho da rua” e interagir com a
arte urbana: “Aqui se explicita a relagdo entre arte e cidade: trata-se de despertar a

‘experiéncia do mundo de que toda arte é expressdo.” (PEIXOTO, 2004, 14)

 Lédo Ivo (1985, p. 76) comentou a fixagdo da imagem de um Nordeste fechado em si mesmo, “preso” em uma
identidade tradicionalista e imutavel: “A imagem de um Nordesie folclérico e letdargico, embora seja o dominante,
ndo cinge uma totalidade Ha um outro Nordeste, mais esquivo, rendido a pesquisa intelectual e a reflexdo da
cultura, atento a evidéncia da incessante mudanga de formas, e que, longe de se fechar em suas bisonhas certezas
matutas, se abre para a interrogagdo estética e para a curiosidade universal.”
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