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RESUMO

Este trabalho parte do pressuposto de que para compreender e interpretar oS espagos
arquitetdnicos é necessario conhecer com profundidade cada parte constituinte da totalidade
arquiteténica. Sendo assim, neste trabalho busca-se uma maior compreensdo do processo
evolutivo das inter-relacbes entre os elementos componentes do binémio cheios e vazios.
Dentre outros elementos construtivos, destacam-se as portas e janelas, conhecidas de modo
genérico como esquadrias. Os dados foram obtidos a partir da literatura que foi revisada de
forma a permitir a compreensao sobre a utilizacdo das esquadrias na composi¢cdo do espago
arquitetonico através da linha do tempo. Em seguida, foram feitas analises compositivas e
espaciais das esquadrias na arquitetura, utilizando edificacdes residenciais em Maceio. As
analises deste estudo sugerem que as esquadrias sdo consideradas, em larga escala, elementos
arquitetonicos controladores de fluxos de pessoas, ar e luz naturais, sendo destacadas dos
demais elementos construtivos, dada a sua multiplicacdo por todo o edificio, fato este que
afeta consideravelmente o espaco quanto ao seu dimensionamento, funcionamento e aos seus
aspectos plastico e sensitivo. Ao longo do tempo, as esquadrias parecem ter evoluido muito
pouco em relacdo as alteracdes de fungdes enquanto elemento arquitetonico, variando, porém,
de forma substancial enquanto elemento compositivo. Cada parte do edificio esta para a

linguagem arquiteténica como as letras estéo para a linguagem escrita ou falada.

Palavras-chave: Composic¢éo, espago arquiteténico, esquadrias.



ABSTRACT

This work is based on the assumption that in order to understand and apprehend the
architectural space it is necessary to exam in detail each part that constitutes the totality of
architecture. Therefore, the aim of this work is to understand the incremental process of
interrelationships between the architectural elements existent in the so-called masses and non-
existent masses. Among these elements, windows and doors can be highlighted, being
generally known as entrance ways. Data were gathered from a literature review that allowed a
better understanding on the use of entrance ways in the composition of architectural spaces,
over time. Following that, it was analyzed the use of composition of selected, residential
buildings in Maceid. Data analyses suggest that windows and doors are considered, in large
scale, architectural elements that control the flow of individuals, air and natural light, being
highlighted from others constructive elements, given its spread use all over the buildings,
which in turn considerably affects space in relation to its dimensions, functioning and other
sensitive and compositive aspects. In general terms, entrance ways appear not to have evolved
significanlty over time considering them as an architectural element, but have substantially
evolved as a compositive element. One should consider each part of the building in relation to

composition as letters of the alphabet to form both the spoken or written languages.

Key words: Composition, architectural space, entrance ways.
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INTRODUCAO

- CONSIDERACOES PRELIMINARES

Este trabalho representa um grande esforco, dada a distancia habitual entre
aqueles que se dedicam ao exercicio da arquitetura, no sentido de elaborar projetos e
construcdes, e as praticas de pesquisa académica e de escrever sobre seu pensamento. N&do sé
a respeito do que é feito por si, mas também a partir de reflexdes decorrentes de analises sobre
a producdo da arquitetura de modo geral.

E comum entre as pessoas e, dentre estas, boa parte dos arquitetos projetistas e
outros profissionais — cujo exercicio da profissdo apresenta essencialmente um carater
técnico — estabelecerem uma rigida separagdo equivocada acerca do binémio: teoria-pratica.
Geralmente sdo duas idéias interpretadas como antagonicas. A primeira é vista como sendo 0
ato de observar; pensar e repensar sobre 0 que é observado e transformar as impressdes e
pensamentos em longos discursos vagos, de dificil compreensdo, que nada tém de
aplicabilidade logica para a realidade. Talvez tal idéia decorra do fato de alguns tedricos
serem prolixos e de pouco objetivo na exposicao de suas id€ias, por vezes recorrendo ao uso
de um vocabulario inacessivel as pessoas ndo envolvidas ou pouco acostumadas com
determinado tema do discurso. A préatica, ao contrario, € sempre referida como sendo o
resultado palpéavel, concreto, de uma agdo claramente compreendida. Talvez, de forma
igualmente equivocada, como sendo resultado de uma acdo compreensivel de imediato por
todos os sentidos do observador. Esta postura € vista como se a pratica adviesse apenas do ato
fisico, desvinculada do processo de pensamento.

Para tornar mais complexa a compreensdo da inter-relacdo teoria-préatica, é
corrente nos discursos daqueles que se referem aos dois, no campo da arquitetura, recorrerem
a termos cujas conceituacdes sdo extremamente subjetivas, como bem se referiu Zevi (1984.
p. 15):

Se na verdade, quisermos ensinar a saber ver a arquitetura, devemaos,
antes de mais, propormos a clareza de método. O leitor médio que percorre 0s livros
de estética e critica arquitetonica fica horrorizado com a imprecisdo dos termos:
‘verdade’, ‘movimento’, ‘forca vitalidade’, ‘sentido dos limites’, ‘harmonia’,
‘graca’, ‘repouso’, ‘escala’, ‘balance’, ‘propor¢do’, ‘luz e sombra’, ‘eurritmia’,
‘cheios e vazios’, ‘simetria’, ‘ritmo’, ‘massa’, ‘volume’, ‘énfase’, ‘caréter’,

‘contraste’, ‘personalidade’, ‘analogia’ — séo atributos da arquitetura que 0s varios
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autores registram, freqientemente sem precisar a que se refere. Todos tém
certamente um lugar legitimo na histéria da arquitetura, mas com uma condicao: que

tenha sido esclarecida a esséncia da arquitetura.

Aos termos supracitados ainda poder-se-iam acrescer outros, dentre 0s quais 0s
mais freqiientes sdo os termos “leve” e “pesado” como qualificacdo do espaco arquitetdnico,
seja referindo-se a uma parte ou a totalidade.

Tecer uma critica a criticos e a tedricos da arquitetura ndo consiste no conteddo
deste trabalho. Também nédo se deseja chegar a pretensao de “ensinar a saber ver arquitetura”,
mas sim, a uma revisdo bibliogréafica, cuja maioria dos compéndios pesquisados refere-se a
teoria, critica e histdria da arquitetura . Este trabalho consistira em uma reflexdo teorica sobre
0 exercicio da arquitetura, desenvolvido entre a prancheta e as salas de aula de desenho e
projeto arquitetdnico, permeado pela incursdo em canteiros de obra, desde a egresséo do curso
técnico de nivel medio em edificagfes, 0 que em seguida motivou-me a ingressar no curso de
graduacdo em arquitetura e urbanismo.

Certamente esta vivéncia contribuiu sobremaneira para a compreensdo de que a
interdependéncia da teoria e pratica reflete diretamente na interpretacdo das qualidades dos
espacos arquitetonicos, que conseqlientemente conduz a procedimentos metodoldgicos
conscientes, tanto para a analise dos espacos arquitetdnicos existentes, quanto na elaboracéo
de projetos e construcGes de novos espacos.

A partir desta premissa, quando na oportunidade de empreender uma pesquisa
com vistas a elaboracdo de uma dissertacdo que atenda aos requisitos de um curso de pos-
graduacdo, foram evitados temas cujo conteido fosse essencialmente técnico. Sendo assim, o
trabalho assume uma conotacdo teorica e pratica, partindo-se da andlise das partes e de um
todo, onde as esquadrias serdo interpretadas como partes do todo arquiteténico, intimamente
associado aos conceitos de cheios e vazios no contexto compositivo.

Visando atender a determinados requisitos normativos caracteristicos de uma
dissertacdo de mestrado, a seguir estdo expostos de forma sucinta os tdpicos que norteardo o
desenvolvimento do trabalho.

- O PROBLEMA

Os elementos arquitetdnicos tém caracteristicas aparentemente definidas, que ao
observador podem representar uma funcédo primeira e, para muitos, pode ser vista como unica.

Geralmente tais funcGes mais claras sdo de ordem fisica: um muro representa um limite, uma
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barreira; uma coluna representa um elemento estrutural cuja funcdo é sustentar cargas; um
telhado representa protecdo, ao desempenhar sua principal funcdo de impedir a acdo das
intempéries no interior dos edificios. Mas, além destas caracteristicas, eles poderdo
representar outras fungdes, de modo implicito, as quais estdo presentes no espaco; conferindo-
Ilhes as mais diversas atribuicdes de valores, de carater simbdlico, afetivo ou de outra
natureza, cuja evidéncia decorre de interpretacdes subordinadas a condi¢cGes emocionais,
ambientais, sociais e culturais ou a uma carga de conhecimentos especificos no ambito de
outras areas de conhecimento técnico-cientifico, como, principalmente, a psicologia,
antropologia, ergonomia e semiologia.

Mesmo aqueles envolvidos no processo de intervencao no espaco construido nem
sempre se apercebem da multiplicidade de funcBes que determinadas partes constituintes de

um todo possuem, consequentemente limitando o processo de criagdo destes espagos.

- OBJETO DE ESTUDO

As aberturas dos edificios serdo objeto de estudo deste trabalho, por serem “umas das
letras do alfabeto arquitetdnico” de grande abrangéncia de valores e significados. Dependendo
das varias maneiras pelas quais podem ser tratadas, elas influenciam sobremaneira os aspectos
estéticos e funcionais do edificio, além de representarem um marco referencial entre o
ambiente interno e o externo, do publico e privado e as vezes, os limites fisicos do urbanismo
e da arquitetura. Dentre as varias maneiras pelas quais tais aberturas podem ser alteradas a
mais corrente € o emprego de esquadrias, por isso neste trabalho sera dada maior énfase a
estes elementos de regulacdo das aberturas dos edificios.

O termo esquadria engloba a priori portas e janelas, e 0s elementos derivados ou
assemelhados destas. O que, a primeira vista, parecerd um tanto quanto pretensioso
desenvolver um tema que abre diversas possibilidades de interpretaces ou maneiras de
explora-lo por conta de suas proprias caracteristicas, a de serem as esquadrias, dentre aqueles
elementos anteriormente referidos, as detentoras de maior multiplicidade de usos. Mas essas
serdo aqui abordadas como elementos de composicdo do espaco construido a partir dos planos
delimitadores do espaco arquiteténico.

Este trabalho parte do pressuposto que as interpretacdes acerca das relacGes entre o
homem e o0 espaco podem se dar a partir de cada uma das partes que compdem o todo
arquitetébnico. Assim sendo, as abordagens podem assumir diferentes conotagdes, em que

fendmenos especificos do estudo das diversas areas de atuacao técnica- cientifica, ja referidas,
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estdo entre si imbricados. No proprio campo da arquitetura, o tema podera ser abordado sob
diferentes niveis de interesse. Onde se observa na escassa bibliografia um maior numero de
exemplares de contetdo técnico relativos ao desenho de detalhes construtivos das esquadrias,
ou suas possibilidades quanto aos aspectos especificos da area de pesquisa tecnoldgica
aplicada ao conforto ambiental. A temética das esquadrias como elementos que regulam e
controlam os acessos visuais e fisicos de um ambiente para o outro, parece pouco explorado.

A abordagem deste trabalho sera centrada na questdo da composicdo arquitetural
sob o aspecto funcional e plastico que tais elementos conferem ao espaco construido. Nao
devendo, no entanto, ater-se no estudo de composic¢des e decomposi¢des geométricas de cada
elemento constituinte de uma porta ou janela em si, ou relacionadas com as fachadas das
quais fazem parte.

As aberturas dos edificios sdo objeto de estudo deste trabalho por serem também o
elemento central da conhecida relagdo de cheios e vazios da composi¢do arquitetdnica. Por
vezes, necessariamente, serdo incluidos no discurso outros elementos a elas diretamente
relacionados, como vaos livres, superficies macicas das paredes, nichos, entre outros que se
relacionam diretamente na composi¢do do espaco construido. De modo que contribuam com
as idéias centrais dos textos de cada secdo.

Destacar as esquadrias dentre tantas partes da arquitetura deve-se ao fato de que
representam muito mais que artefatos de madeira ou quaisquer outros materiais, providos ou
ndo de adornos; cujas finalidades mais dbvias estdo intimamente ligadas a busca de protecdo e
manutencdo de privacidade. Assim, como por terem as esquadrias bem mais significados que
vao além daqueles de simples abertura para a passagem, ou para o debrucar de pessoas. Por
elas serem responsaveis pela presenca de ar e luz natural no espaco arquitetbnico, como
também pelo controle de insolac&o no interior das edificacGes, representa, independentemente
da cultura ou época, qualidade de vida para o usuario do espa¢o construido. Pois o controle
adequado destes agentes fisicos significa melhores condi¢6es de salubridade e conforto acima

de quaisquer outros valores atribuidos ao edificio.

- OBJETIVOS DO TRABALHO

Os objetivos do trabalho partem da premissa de que, para melhor criar um espaco
satisfatorio para as necessidades humanas, se deve conhecer no maximo todos 0s recursos
materiais que o compdem e os efeitos que estes possam causar ao ambiente e

conseqiientemente aos usuarios; levando-se em consideracdo a gama de variantes ambientais,
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socio-culturais, psico-fisiologicas que influem na inter-relagdo homem espaco. Sendo assim, o

trabalho tem como:

OBJETIVOS GERAIS

Este trabalho tem como objetivo geral estudar as esquadrias na relacéo
entre os cheios e vazios na composi¢do do espaco construido, empreendendo
uma anélise destes elementos nos diferentes estagios da histdria da arquitetura.
O que se espera é contribuir para 0 conhecimento necessario destes elementos
(esquadrias) como parte compositiva da arquitetura a ser considerada no
processo projetual. Para isto, serd necessario empreender uma revisdo
bibliografica, que subsidie as colocagdes que constituirdo parte do contetdo da

dissertacéo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) - Analisar os usos de portas e janelas ao longo do processo historico da
arquitetura, identificando suas diferentes configuracbes e empregos em

diferentes épocas e culturas.

b) - Explorar o conhecimento de suas fun¢des além daquelas mais comumente
conhecidas, visando a aumentar as possibilidades de aproximacdo entre
expectativas de projeto e a obra realizada, no que depende deste elemento
arquiteténico, quanto & composicdo plastica e valorizagdo dos espacos

interiores.

c) - Analisar as diferentes maneiras com que 0s buracos feitos nas paredes
— ou deixados entre elas com o proposito de pér uma porta, janela, grade ou
manté-los livres de qualquer peca acessoria — contribuem ndo apenas como
elemento de composicao plastica das fachadas, como também na valorizagdo
dos usos dos espacos, visto que as mesmas dirigem fluxos de pessoas afetando

assim o dimensionamento e funcionamento dos ambientes.
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- METODOLOGIA

Este trabalho adota uma retrospectiva histérica da arquitetura e analisa as
utilizagcbes das esquadrias na composicdo dos espagos construidos, para ampliar o
conhecimento sobre estes elementos, cuja importancia para a percep¢do e valorizagcdo das
formas e seus efeitos no espaco, pouco sao registrados na literatura especializada.

Os poucos exemplares bibliograficos especificos sobre esquadrias, principalmente
sob a forma de abordagem pretendida, conduziram a predominancia da pesquisa em
compéndios cujo teor refere-se a teoria, critica e histdria da arquitetura.

A partir da analise do conteudo desta bibliografia procura-se estabelecer uma
relacdo entre o que diz respeito a Arquitetura como um todo e suas partes. Neste caso,
buscou-se sempre que possivel uma compreensdo dos conceitos e posicionamentos dos
autores pesquisados, “extraindo” o que se aplicaria mais diretamente as esquadrias
relacionadas, com o que concerne 0 conceito de cheios e vazios na composi¢do arquitetonica.

Como o tema também insere-se em outros campos de estudo além da arquitetura,
recorreu-se a pesquisa de bibliografia de apoio. Bibliografia de apoio é aqui considerada
aquela que é especifica de outras areas de atuacdo técnica e cientifica cujo teor esté inserido
no ambito das ciéncias humanas ou que contribuem para a compreensdo da representacdo do
espaco ocupado pelo homem, como a semiologia, antropologia, filosofia e psicologia.

Paralelamente foi feita uma coleta de imagens da cidade, no caso Maceio, que
representam as dindmicas da composicdo arquitetdnica. Foram enfocados apenas edificios
residenciais locais, cuja dindmica do uso das esquadrias das fachadas refletem a realidade
destes elementos em outras tipologias.

Por fim foi feita a selecdo de imagens que ilustram o trabalho. As imagens
compreendem fotos em campo, reproducdo de fotos de livros ou revistas, desenhos
reproduzidos de livros ou revistas e desenhos do proprio autor. Foram todos escolhidos de

forma criteriosa, de modo a facilitar a compreensao do contetido do trabalho.
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- ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

Esta parte apresenta de forma sucinta o conteido dos sete capitulos que compdem este
trabalho.
. O Capitulo Um apresenta um contetdo cujo teor reveste-se das reflexdes oriundas da

revisdo bibliografica de conotacdo conceitual. Aborda conceitos gerais da arquitetura e
assunto mais diretamente ligado ao objeto do trabalho, como o que se refere ao discurso sobre
as partes e o todo arquitetonico; os cheios e vazios, e das esquadrias.

O Capitulo Dois expbe uma visdo conceitual com abordagem analitica dos espagos
arquitetbnicos a partir das superficies delimitadoras do espaco construido, nas quais as
aberturas, tendo ou ndo a insercdo de portas e janelas ou outros acessorios semelhantes
constituem-se em elementos primordiais na composic¢do. N&o sé na composicao das fachadas
e consequente configuracdo volumétrica do exterior dos edificios como na composicdo dos
espacos interiores.

O Capitulo Trés refere-se as diversas formas de insercdo de aberturas dos edificios
consideradas neste capitulo como buracos nas paredes, onde estdo relacionados alguns
elementos de composicdo arquitetdbnica como o vazio propriamente dito, nichos, cobogds
grades, portas e janelas.

O Capitulo Quatro tem um enfoque historico. Onde inicialmente busca-se a relacao
que engloba aberturas e espacos arquiteténicos, ao longo dos periodos mais marcantes da
histéria geral da arquitetura. E em um segundo item a abordagem restringe-se a um panorama
da arquitetura no Brasil, na qual busca-se identificar a evolucdo das esquadrias na composi¢do
dos espacos brasileiros.

O Capitulo Cinco constitui-se em uma continuagdo do capitulo anterior onde o
enfoque histérico sdo as esquadrias na casa brasileira. Apresenta a evolucao da relacdo das
esquadrias em diferentes tipos de casas urbanas até os primeiros anos do seculo XX. Este
capitulo tem por objetivo embasar o contedo do capitulo seguinte.

O Capitulo Seis apresenta um paralelo entre a residéncia unifamiliar — a casa— e
residéncia multifamiliar — o apartamento — como formas atuais de moradia. Nelas
identifica-se diferenciacfes nas relagdes de cheios e vazios nas composi¢des de fachadas de
casa e de edificios de apartamentos.

O Capitulo Sete compreende as consideragdes finais, no qual constam as limitagdes da
dissertacdo; implicacdes para estudos futuros e contribuicdes para a pratica da arquitetura.

Encerrando , segue a bibliografia e os anexos.
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CAPITULO 1- CONSIDERACOES CONCEITUAIS

1.1. INTRODUCAO AO CAPITULO 1

Para discorrer sobre qualquer parte interveniente na formagdo do todo, é
conveniente inteirar-se de certos aspectos da totalidade. Da qual uma parte, ao ser interpretada
como que destacada do contexto geral, ndo deixara de ser relacionada a outros elementos para
a sua melhor compreensdo, porque juntos formam um sistema integrado de valores que
resultam na configuragdo geral do todo do qual é parte. Sendo assim, muitos dos
posicionamentos a respeito do fendmeno arquitetdnico poderdo ser aplicados a cada uma das
partes constituintes do todo. Dai, ao referir-se as esquadrias sob Otica compositiva do espaco
arquiteténico, € imprescindivel relaciona-las com o plano no qual estdo inseridas, o que
estabelece a relagdo intima destes elementos com os cheios e vazios constituintes do espaco
arquitetonico.

Por esta razdo, a priori, sera exposta de forma introdutoria uma abordagem de
conotacdo conceitual a respeito da arquitetura. A seguir, para nao incorrer na falta de
definicdo de termos ou conceitos inerentes a arquitetura e ao contetdo especifico do trabalho,

na medida do possivel tentar-se-4 tornar claros expressdes ou conceitos correlatos ao tema.

1.2. ARESPEITO DA ARQUITETURA

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como o ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;

casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por onde, jamais portas contra;
por onde, livres: ar luz razdo certa.
(Jodo Cabral de Melo Neto)

A arquitetura, a despeito de quaisquer das mais diversas interpretacOes e
conceituacdes que lhes sejam conferidas, ¢ um fendmeno, complexo e contraditério (SILVA,
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1983, p 9). Tal condicdo decorre de ter como objeto primeiro organizar espacos para 0
homem, ser igualmente dotada de complexidades e contradi¢cdes, de modo a satisfazé-lo em
seus anseios de bem-estar, respeitadas suas condic¢des cultural, social, econdmica, ambiental
etc. Esta complexidade, portanto, torna a arquitetura um campo vasto e fértil & imaginacao e
discussdo de teoricos e criticos, como forma de tentar compreender e explicar as mais diversas
manifestacdes do fendmeno arquiteténico.

Tanto os edificios como 0s espacos exteriores por eles definidos constituem-se na
realidade arquitetbnica. Realidade visivel, porém decorrente do plano das idéias e das
imagens mentais, o que a faz um fendmeno de conceitos abstratos e subjetivos. Desta
abstracdo e subjetividade que lhes sdo peculiares suscita 0os mais diversos conceitos, dos
quais, a titulo de exemplo, vale ressaltar alguns.

Arquitetura pode ser definida como termo de qualidade. Segundo Nikolaus
Pevsner (apud. SILVA, 1985. p. 26) “de modo geral, tudo que contém espaco suficiente para
gue o ser humano possa mover-se em seu interior € um edificio; o termo arquitetura aplica-se
somente aos edificios cuja construcdo é de molde a produzir-nos emoc¢6es de ordem estética”.
Portanto o termo é um adjetivo.

Segundo Eco (apud SILVA, 1985. pp. 19; 20) “arquitetura é substantivo que
designa objetos fisicos concretos (manufatos) que delimitam espacos (externos e internos
relativamente aos objetos) a fim de permitirem que funcionem: descer, subir, entrar, sair,
abrigar-se das intempéries; reunir-se, dormir, comer, rezar, celebrar acontecimentos, incutir
reveréncia’”. N&o ha diferenca entre arquitetura e edificagdo.

Para Lucio Costa (1962) ““arquitetura é fundamentalmente arte, ndo o é menos,
fundamentalmente, construc&o. E, pois, a rigor, construcéo concebida com intencéo plastica.
Intencédo esta que a distingue, precisamente da simples construgao”.

O rol de conceitos aqui apresentados poderia ser bem extenso e dispar. Mas, €
quase unanimidade entre os teoricos, a analogia entre arquitetura e linguagem. Sobre tal
opinido muitos sdo os exemplos ao longo da histdria da arquitetura:

Segundo Duran (apud SILVA, 1985. p 22), “os elementos (arquitetdnicos) séo
para a arquitetura o que as palavras sdo para a linguagem, o que as notas sdo para a
musica, e sem o seu perfeito conhecimento é impossivel seguir adiante”.

Em 1845, os editores da Revue Geénérale de I’Architecture também se valiam da
analogia linglistica para afirmar que o trabalho dos artistas modernos era a busca de uma
nova linguagem arquitetonica, adequada aos tempos presentes, como substituto do alfabeto

arquiteténico do passado. A expressdo alfabeto arquitetdnico passou a desfrutar de transito
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livre nos circulos estudiosos. Também adquiriu popularidade o conceito de linguagem
arquitetonica, de emprego corrente na Franca e fora dela (SILVA, op cit. 1985. p 23).
Portanto, uma porta, uma janela, uma coluna, uma coberta, entre outros
elementos, sdo partes constituintes deste alfabeto formador do todo arquitetonico; séo agentes
responsaveis pelas diferentes maneiras de como a arquitetura é manifesta. Estdo para a
arquitetura como os vocabulos estdo para a linguagem escrita ou falada. A maneira de como
estes elementos estdo dispostos na composic¢do arquitetdnica do edificio € que atribuira ao
observador sensacBes que podem ser entendidas de maneira analoga a uma forma de

comunicacdo, e como tal estara passivel das mais diversas interpretacGes.

1.3. ARESPEITO DOS CHEIOS E VAZIOS, COMPOSICAO, DAS PARTES E O
TODO, DAS ESQUADRIAS.

Sem as partes ndo pode haver o todo, sem o todo, o conceito das
partes ndo tem sentido. A idéia de ‘todo’ implica partes, mas cada uma dessas partes
precisa ser considerada como um todo composto de suas préprias partes (Dalai

Lama).

Como tentativa de melhor esclarecer o sentido com que serdo colocados alguns
termos inerentes ao assunto, convém, dada a subjetividade que os envolve, mesmo aqueles
que, em uma primeira vista paregcam definidos, vale tecer algumas consideragfes conceituais
sobre eles.

As esquadrias, na inter-relacdo entre cheios e vazios na composi¢do do espaco
construido, conduzem a necessidade de discorrer, com profundidade condizente com os
propositos do trabalho, sobre essencialmente seu significado. Antes, porém torna-se
necessario uma abordagem a respeito do sentido dos termos ou conjunto de termos correntes
nos discursos arquitetonicos, no qual insere-se o tema presente. Tais como cheios e vazios,
composicao, as dicotomias parte e todo e, por fim, esquadrias.

Comecemos por analisar as partes referidas como cheios e vazios. A expressao
“cheios e vazios” séo plurais, talvez por estar na sua multiplicidade e por serem dentre todas
as que fundamentam a prépria razdo do fendmeno arquitetdnico. Comumente referem-se
respectivamente as paredes e as aberturas ou envasaduras nas quais serdo adicionadas ou nao

portas, janelas ou elementos equivalentes.
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Um dos mais importantes principios da composicdo arquitetonica é o
que determina perfeito equilibrio entre os cheios e 0s vazios nos paramentos
verticais, levando-se em conta as proporgdes das superficies e volumes, as cores e a
textura dos materiais (CORONA E LEMOS. 1989. p 126).

E comum, ao recorrer a esta dicotomia referir-se a configuracdo exterior dos
edificios; de sua composicdo essencialmente plastica. No entanto a verdade arquitetdnica
estende-se ou se configura essencialmente pelo interior do espaco geométrico delimitado nédo
sO pelos paramentos verticais das paredes, mas também pelos planos horizontais
representados por pisos e tetos, onde serdo desenvolvidas as mais diversas atividades
humanas. Neste aspecto vale enfatizar que estas atividades sdo desenvolvidas no espaco
“vazio” entre a justaposicdo destes planos. Conforme sugere a milenar expressao oriental
atribuida a sabedoria de Lao-tzu (séc, VI a.C., apud CHING, 1999):

Reunimos trinta raios e chamamos de roda;

Mas € do espaco onde ndo ha nada

Que a realidade da roda depende.

Giramos a argila para fazer um vaso;

Mas é do espaco onde ndo ha nada que a utilidade do vaso depende.

Perfuramos portas e janelas para fazer uma casa;

E é desses espacos onde ndo ha mais nada que a utilidade da casa depende.

Portanto, da mesma forma que nos aproveitamos daquilo que é, devemos reconhecer

a utilidade do que ndo é.

Dai, interpretando as aberturas de uma parede sob a ética de Lao-tzu pressupde-se
qgue a importancia delas reside na sua propria esséncia, a despeito de qualquer aparéncia
material. Uma porta ou janela afirma-se pela propria condigdo de regular os vazios, por onde
se deixarad passar maior ou menor quantidade de ar ou luz; maior ou menor quantidade de
pessoas ou objetos, ou o préprio olhar, o que constitui sua funcdo primeira. Da mesma forma
sugere que 0 espaco entre os planos, “o volume vazio,” é a esséncia da arquitetura, pois
conforme ja referido é nele que se processam as realizagdes humanas. Assim como para
Rasmussen (1986, p.38), o arquiteto pode chegar a conclusdo de que a finalidade de sua
vocacdo € dar forma aos materiais com que trabalha. De acordo com sua concepcao, O
material de construcdo é o veiculo da arquitetura. Mas é possivel ter uma concep¢do muito
diferente. Em vez de elaborar a composi¢do com formas estruturais, com os sélidos de uma

construcdo, os planos delimitadores do espaco — paredes, pisos e tetos — pode-se trabalhar
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com 0 espago vazio, ao qual se refere como cavidades entre os solidos, e considerar a
formacéo desse espaco o verdadeiro significado da arquitetura.

Diante do exposto, observa-se que, as relagcdes entre cheios e vazios vao além de
uma inter-relacdo de elementos concretos. Busca-se uma sequéncia ritmica entre as partes
abertas e fechadas das paredes. Na composi¢cdo dos espagos arquitetdnicos somam-se outros
principios com os quais 0s cheios e vazios vao conferir outros valores que podem ser tomados
como principios da composicdo arquitetdnica. Tais principios, dada a subjetividade que lhes
sdo peculiares, recaem em alguns daqueles termos de conceitos imprecisos que se referiu
ZEVI, citado na introducdo deste trabalho, como: proporcdo, equilibrio, ritmo, harmonia,
contraste, entre outros. Imprecisos, talvez, mas com certeza todos essenciais na composi¢cao
arquiteténica.

Portanto, para o proprio termo composi¢cdo ndo se incorporar de impreciséo,

convém discorrer sobre ele.

Nada mais sedutor é a Composicao. E o verdadeiro dominio do artista, sem limites
nem fronteiras além do impossivel. O que é compor? E colocar juntas, soldar, unir as
partes de um todo. Estas partes, por sua vez, sdo os Elementos de Composic¢do.
Assim como vocés (os alunos) realizardo suas concepgdes com paredes, aberturas,
abobodas, tetos — todos eles Elementos de Arquitetura, - assim vocés estabelecerdo
sua composicdo com cOmodos, vestibulos, acessos e escadas. Estes sdo 0s
Elementos de Composi¢do (GUADET, apud MARTINEZ, 2000, p.159.).

Composicdo € o ato de compor. Por sua vez, compor é formar ou construir de
diferentes partes, ou de vérias coisas"..

Em arquitetura, compor consiste em ““dispor os elementos necessarios a atender
ao conjunto de necessidades, de tal maneira que sirvam ao fim a que se destinam criando-se,
também, espacos e formas belos, agradaveis e harmoniosos” (CORONA E LEMOS, 1989. p.
139).

Para se compor algo, deduz-se, com base nos conceitos acima referidos, ser necessario
um namero de elementos maior que uma Unica unidade. Cada elemento considerado constitui-
se em parte formadora de um todo. Este, por sua vez, constitui a prépria composi¢do. Sendo
assim, entende-se que composicao e todo se confundem, bem como o discurso a respeito de

composicao, das partes e o todo e da relacdo entre cheios e vazios. Assim como outros temas

LHOLLANDA, Aurélio B. de. Dicionario Eletrdnico Aurélio
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correlatos como métodos projetuais sé@o ocorréncias que estdo imbricadas e discutir sobre uma
ou outra incorrem em conceitos que se sobrepdem, se ndo integralmente, mas sim

parcialmente.

Os tebricos de arquitetura j& empregavam o termo composicdo desde o século
XVIII, embora se deva a Julien Guadet o estabelecimento de seu significado preciso,
como equivalente de criacdo arquitetbnica. Na concepcdo classica, o termo
composicao é mais aplicavel a arquitetura e a mudsica que a pintura e a escultura, por
que somente nas duas primeiras modalidades a obra de arte se compde de elementos
previamente existentes (SILVA op. cit, 1985, p 23).

Assim sendo, baseado na afirmacdo supra citada, de SILVA, entende-se, portanto,
que desde o processo projetual a concretizacdo de uma obra a composicéo arquitetdnica ndo
se traduz apenas pelo arranjo de elementos decorativos, mas pelo conjunto dos elementos
intervenientes no espaco de modo a torna-lo exequivel, utilizavel, confortavel (nas mais
diversas interpretacbes do termo conforto) e dotado de valores que correspondam a uma
realidade cultural de modo a atender as necessidades dos usuarios do espago.

Ao tratar do processo do projeto, vé-se que 0 “arquiteto chega a uma disposicédo
geral que o satisfaz; essa disposicédo € chamada de ‘partido’ e apresenta as relagdes mutuas entre 0s
‘elementos de composic¢ao do programa’. Essa disposi¢ao pode ter surgido da readaptacéo de um tipo
arquitetdnico existente; em qualquer dos casos, temos uma ‘forma-base”” (MARTINEZ, 2000. p.129).

O autor acima referido adota uma distincdo entre os termos elementos de
arquitetura e elementos de composicao. Segundo ele, h4d uma diferenga essencial entre uma e

outra classe de elementos, que corresponde ao processo projetual em andamento.

Os ‘Elementos de Arquitetura’ sdo coisas concretas, tm natureza definida, sdo
encontrados nos livros dos tratadistas. Trasladados para o campo da arquitetura
moderna sdo coisas verdadeiras: Janelas que se compram, portas standard, artefatos.
Os ‘Elementos de Composi¢do’ sdo abstracBes. S80 mais como conceitos:
ambientes de certas proporcdes, de dimensfes relativamente definidas, porém
sempre, por principio, longe do grau de definicdo que tém ‘naturalmente’ os
Elementos de Arquitetura. (MARTINEZ, op. cit., p 129).

As composicdes na arquitetura classica e nas manifestaces arquitetdnicas que
nela se baseavam, estavam submissas ndo s6 as limitagdes construtivas mas, sobretudo, a
obediéncia as ordens arquitetbnicas vigentes e a tratados que ditavam as posturas de

organizacao das construc@es, o que refletia na configuragdo pléstica dos edificios, marcados
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pela simetria, repeticdo de elementos padronizados, repeticdes equidistantes dos cheios e
vazios, modulacao rigida, entre outros meios de expressdo permitidos. Tal fato se observa no
Renascimento, Neoclassico, Eclético, perdurando até finais do Século XIX, inicio do XX.

Contrapondo-se a rigidez das ordens classicas identifica-se o catdlogo como a
metodologia de projeto livre, que se contrapde as ordens classicas ou canones. Naquele o
projetista vale-se de todo o rol de elementos arquiteténicos que dispde usando-os de forma
individualizada ou ndo, como lhe convém, ao conceber um espac¢o para determinado fim. A
exposicdo deste método aqui € pertinente porque primeiro ilustra de modo sucinto, mas
satisfatorio, a dindmica conceitual da composicdo através das aberturas nas fachadas (Fig. 1).
Segundo, de forma consciente ou ndo, parece ser a pratica atual entre os arquitetos. Diferente,
porém, dos primordios de seu emprego, quando se revestia de postura ideoldgica, cujo ideal
era libertar-se do aprisionamento das ordens classicas como regente das composices
arquitetonicas.

Etimologicamente, catalogo, termo de origem grega (katalogos) significa relacdo ou
lista sumaria, metddica e geralmente alfabética, de pessoas ou coisas®. Para Zevi (1984, p. 18)
catalogar significa sistematizar. Para ele catalogo é o critério segundo o qual cada elemento
arquitetbnico, seja uma janela, porta, peca estrutural etc. pode ser definido isolada e
individualmente, sem preocupacdo com a uniformizacdo tdo rigidamente adotada no
classicismo. Ele toma a janela como referéncia na composicao das fachadas para exemplificar
a postura projetual do catadlogo, o que € valido para qualquer outro elemento ou parte

arquitetonica:

O classicismo seleciona um médulo para as janelas dum palécio renascentista; em
continuacdo estuda a seqiiéncia dos modulos, as relagdes entre vazios e cheios, 0s
alinhamentos horizontais e verticais, quer dizer, a sobreposicdo das ordens. O
arquiteto moderno liberta-se destas preocupacgdes formais para se langar numa tarefa
de nova semantizagdo, muito mais complexa e proveitosa... Cada janela é uma
palavra que vale por si propria, pelo que diz, para aquilo que serve; ndo é necessario
delinea-la, proporciona-la. Pode adotar qualquer forma: retangular, quadrada,

circular, eliptica, triangular, ser composta, ter um perfil livre (op. cit. p.180).

2 CUNHA, Antonio Geraldo da. Apud SILVA, 1985, p.136).
26



a — classicismo antigo

b - pseudo-moderno
em ambos ha uma

preocupacdo com o médulo,

com sua repeticdo, com a

relacéo entre cheios e vazios,

com os alinhamentos, em
resumo, com tudo menos com

as janelas.

Cc — O catalogo da um novo

valor semantico a cada

elemento e procede depois a

- = )

c sua juncao
Figura 1 - PRINCIPIO COMPOSITIVO NA METODOLOGIA DO CATALOGO
Fonte: ZEVI, 1984

A colocagdo dos elementos deve corresponder mais fielmente as
necessidades funcionais. As relagdes de simetria, equilibrio visual, propor¢do ou
quaisquer outros elementos de composicdo® sdo relegados a planos secundarios.
Conforme Silva (ibdem, p.136), muitas das mais despretensiosas obras de arquitetura
seguem esse principio sem, talvez, aspirar a condicao de arquétipo modernista.

Atualmente ha inumeros edificios de apartamentos, de tipo mais
convencional onde a disposicdo das janelas nas fachadas, dimensdo, o material e o
funcionamento das mesmas indicam de modo racional a natureza do ambiente interno
que devem iluminar e ventilar. Como h& também aqueles onde seu envoltério
totalmente de vidro, impede de, paradoxalmente, se estabelecer uma correspondéncia
com o interior do edificio, podendo ter ele uso residencial, de escritorio comercial, ou

qualquer outro uso (Fig.2 e Fig.3).

¥ MARTINEZ, op. cit. Elementos de composico sdo abstratos. Ex.: proporcao equilibrio,etc.
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Figura 2 — O CATALOGO
Fonte: SILVA, 1985.
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Figura 3 - O ANTICATALOGO
Fonte: SILVA, 1985.

O termo composicdo evoca 0 bindmio parte e todo, 0 que por sua vez requer
reflexGes sobre esta relacdo. A relacdo entre as partes e o todo arquitetbnico é questéo

discutida freqlientemente no campo da teoria da arquitetura.

Um todo ndo é simples, é complexo e consiste de partes. Ele ndo pode ser como a
alma de Platdo, um todo Gnico que é absoluto, indestrutivel e imutavel (SMUTS
apud MAHFUZ, 1995, P. 33).

Entendendo a obra arquitetbnica como um sistema integrado de varias partes que
se inter-relacionam e que juntas conferem valorizacdo plastica espacial aos edificios,
pressupde-se que conhecé-las em toda sua extensdo possivel confere a obra construida maior

correspondéncia com as expectativas e com o imaginario que se formam nagueles envolvidos
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desde os primeiros passos do processo projetual. Ha de convir, porém, que as interpretacdes
que sejam dadas a qualquer das partes arquitetdnicas nao se esgotam, por serem as mesmas tal
qual a propria arquitetura em sua totalidade revestidas de valores subjetivos, igualmente
sujeitas as mais diferentes interpretacGes, & mercé de condigdes emocionais, psicolégicas,
educacionais, culturais, ambientais, nas mais diversas estratificacdes sociais que estejam
enquadrados aqueles que as julguem.

. Eleger uma parte entre tantas que comp&em uma obra arquitetdnica, fara daquela um
todo que conseqlientemente podera ser analisado por partes.

As aberturas das paredes dos edificios apresentam-se pelo menos sob trés condicdes:
Aberturas livres de qualquer elemento regulador (vaos livres); aberturas parcialmente
fechadas com elementos fixos de massa, pedra ou assemelhados (elemento vazado ou
cobog04) ou de ferro, madeira ou similares (grades); e aberturas com insercdo de elementos
de controle de fluxos de luz, ar e pessoas (portas e janelas, Fig. 4 e Fig. 5). Cada alternativa de
vazar as paredes apresenta caracteristicas funcionais especificas, principalmente no tocante a
iluminacdo, ventilacdo. Mas do ponto de vista da composi¢ao plastica poderdo satisfazer, em
alguns casos, a condigfes semelhantes cujos efeitos na volumetria poderdo ser
experimentados, direcionando a escolha que se fara conforme a intencao plastica que se tenha:
seja para separar ou unir planos ou volumes, marcarem superficies, estabelecer ritmos ou
outras condi¢cBes compositivas desejadas. Podendo ainda terem suas composicdes

complementadas com tratamento de massa como frisos, baixos-relevos, texturas ou cor.
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Ao referir-se a parte arquitetdbnica — esquadria — se torna incomodo ou até
mesmo improprio referir-se no singular, visto que esquadrias congregam as portas e janelas,
basicamente, varios outros elementos que com elas se repetem no edificio. Constituem-se em
elementos frequentes na inter-relagdo compositiva dos cheios e vazios.

O termo esquadria, como se verifica no jargdo da construgéo civil, assim como o
termo esquadrejar, relaciona-se diretamente com o termo esquadro, 0 que se refere de modo
geral a qualquer processo de representacdo ou de construcdo geométrica onde se toma como
principal referéncia as linhas ortogonais ou as que a estas estao relacionadas.

Para Albenaz (et al. 2003. p.237). esquadria é: 1 — Elemento destinado a
guarnecer vaos de passagem, ventilacdo e iluminacdo. O termo é mais aplicado quando
referido aos vaos de portas, portbes e janelas. 2 — O mesmo que esquadro. No campo da
arquitetura o termo esquadria refere-se essencialmente as aberturas nas paredes dos edificios
pelas quais passam ar, luz e/ou pessoas. Sob esta 6tica, no entanto, podem ser dadas diferentes
interpretacdes ao termo. Comumente consideram-se esquadrias apenas ao conjunto de
elementos de preenchimento destas aberturas, constituidas pelos marcos, caixilharias e folhas
de madeira, ferro ou outro material que possibilitem a regulagem das mesmas. Por outro lado,
o0 sentido do termo pode ser estendido para qualquer abertura nas paredes, providas ou ndo
destes elementos reguladores de fluxos de ar, luz ou pessoas; como também para outros
artefatos diretamente relacionados com o conjunto, como peitoril, soleira, umbral, vergas etc.
Visto que estes, na maioria das vezes, estdo intimamente ligados ao processo de composicao,
tanto plastica como funcional. Nesse sentido, se pode incluir, também, no conceito de
esquadrias, as grades fixas ou mdveis, cobogds, painéis de vidros autoportantes ou montados
em caixilhos.

Ao que tudo indica, das esquadrias a mais antiga é a porta, termo latim que
designa passagem, entrada, acesso. “A etimologia da palavra janela deriva do latim vulgar
januella, diminutivo de janua (ou ianua) que designava a porta, passagem, entrada, acesso. Ja
janus (idnus), substantivo masculino, designa passagem, arcada, pértico ou galeria abobada no
férum, onde os banqueiros e cambistas tinham suas lojas: Janus medius, ‘a bolsa de Roma’,

isto é, 0 meio do templo de Jano onde ficavam os banqueiros™.

* JORGE. Ver anexo A.
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CAPITULO 2 - AS SUPERFICIES DELIMITADORAS DO
ESPACO

2.1- INTRODUGCAO AO CAPITULO 2

Os planos delimitadores do espaco construido sdo o0s objetos centrais do discurso
deste capitulo, considerados aqui como sendo aqueles que definem 0s espacos nos quais as
atividades humanas sdo desenvolvidas. Faz-se necessario tecer uma exposi¢do sobre aqueles
por se constituirem uma parte com a qual os vazios estdo intimamente ligados na composicao
das formas arquitetonicas, bem como das diferentes maneiras de dispo-los em que decorrem

as diferentes expressdes da arquitetura.

A arquitetura é geralmente concebida — projetada — realizada — construida — em

resposta a um conjunto de condicdes existentes (CHING, p 9. 1999).

No processo projetual busca-se atender a tais condi¢cdes tomando-se como
instrumentacdo todo o conhecimento da inesgotdvel gama de elementos arquitetdnicos
passiveis de serem interpretados de maneira andloga a cada sinal gramatical em consonancia
com o alfabeto empregado na linguagem escrita ou falada, onde arrumados de forma

harmonica transmitem uma mensagem.

A composicao arquitetdnica constitui-se assim em um arranjo, ou organizacao destes
elementos que geram formas e espacos que “determinam as maneiras como a
arquitetura pode promover iniciativas, trazer respostas e comunicar significados” (op
cit.).

Dentre estes elementos, dos quais 0 projetista recorre para compor formas e
espacos, sdo as superficies parte essencial por serem estas os agentes delimitadores do espaco
arquitetbnico, sobre as quais outras partes arquitetdnicas somam caracteristicas a priori
tangiveis, de ordem fisica. Dessas suscitam caracteristicas intangiveis, revestidas de carga
subjetiva, suscetiveis das mais variadas sensacdes e interpretacdes, cuja compreensdo se faz
objeto de estudo de outras vertentes do campo técnico-cientifico em especial a antropologia,

sociologia, psicologia e semiotica.
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Sdo as superficies substratos para diversos componentes que qualificam o espaco,
cujas qualidades sdo interpretadas de acordo com critérios de valores caracteristicos de uma
época, cultura ou estratificacdo socio-econdmica. Destes componentes, 0s vazios, nos quais
poderdo estar presentes portas, janelas, ou outro tipo de tratamento que venha ter as
envasaduras, se configuram nos principais meios de percepcdo do espago interior por
permitirem a entrada de luz que torna possivel a percepc¢édo e dai a interpretacdo das formas,
seus efeitos fisicos e seus significados.

S&o as paredes, tetos e pisos, estes planos definidores de espagos e, como tal, o que
neles for adicionado ou subtraido influenciara decisivamente nas caracteristicas deste espaco
por eles definidos.

As préximas linhas deste capitulo serdo dedicadas a uma analise das superficies como
composi¢do do espacgo. Estas superficies se apresentam sob diversas disposi¢cGes, mas como
tentativa de facilitar a comunicacdo, serdo predominantemente aqui representadas por planos
verticais ou horizontais, que justapostos formam o vazio interior do sélido geométrico, que se
constitui no espaco essencial da arquitetura, por ser neste onde todas as atividades que
garantem a existéncia humana sdo desenvolvidas. Outras disposi¢cbes somente serdo
apresentadas quando extremamente necessarias a compreensdo da exposi¢do. Ainda assim,
vale ressaltar que, por mais elaborados que sejam os modos de representacdo (grafica ou outro
meio que a automacdo possibilite) do espago, nunca sera possivel ter claras as impressdes e

sensacOes que 0s elementos possam significar no espago concreto.

2.2 - AS SUPERFICIES HORIZONTAIS - OS PISOS E TETOS

Esquema estrutural proposto por Le Corbusier —onde os planos horizontais (as lajes) predominam
sobre os verticais ( colunas)
Figurra6 - PLANTA LIVRE
Fonte: BAKER, 1998

33



As superficies horizontais (Fig. 6) que compdem o0 espaco correspondem aos pisos
e tetos. Supde-se que a necessidade de se proteger do sol e chuvas levou 0 homem primitivo a
explorar primeiramente esta posi¢do, constituindo-se nas primeiras solugdes para abrigar-se
das intempéries. Para tal, as superficies verticais se limitavam entre os elementos de
sustentacao.

Geralmente ndo sdo referidos como integrantes do conceito de cheios e vazios.
Como j& foi mencionado, o binbmio refere-se mais comumente as paredes verticais e suas
aberturas, sempre associado as superficies que compdem a volumetria externa dos edificios.
Os efeitos desta relagé@o estdo presentes na composicéo dos espagos interiores, portanto devem
ser considerados como primordiais na qualificacdo dos mesmos. Nesse sentido, as superficies
horizontais certamente tém influéncia menor por ndo aparecerem ou aparecerem pouco aos
olhos do observador, quando vistos externamente nos edificios. Entretanto, nos espacos
interiores, aquelas assumem papel mais importante na composic¢ao das formas, contribuindo
para a caracterizacdo da ambiéncia e, por conseguinte, influenciando na percepcdo e
sensacOes dos usuarios do lugar. Tais impressdes ndo decorrem somente do que é percebido
pela visdo como também por outros sentidos, comumente menos exercitados pelos seres
humanos.

Quanto aos planos inferiores constituidos pelos pisos, pouco se pode relaciona-los
diretamente com o0s vazios de aberturas. Neles, as aberturas estdo limitadas aos desniveis que
geram outros planos e as aberturas de acesso a porBes e a outros pavimentos, onde nao se
verificam semelhancas estruturais, funcionais, nem plasticas com aquelas presentes nas outras
superficies. Entretanto, aqueles representam a base para outros elementos da arquitetura e
influenciam nas qualidades espaciais. A partir do modo como sejam tratados quanto a forma,
cor, diagramacdo e tipo de revestimento; texturas. E que possibilitardo maior ou menor
aproveitamento da luz que entra através das aberturas verticais nas paredes e horizontais nos
tetos, promovendo diferentes possibilidades de efeitos no espaco (Fig. 7 a Fig. 13).

As superficies superiores que constituem os tetos assumem papel mais relevante,
sob a Otica das relagdes entre os cheios e vazios na composicdo do espacgo interior dos
edificios, notadamente pelas variadas possibilidades de disposi¢cGes das superficies (plano
horizontal ou inclinado, superficies curvilineas etc). Como também por serem essas, depois
das superficies verticais das paredes, mais acessiveis ao olhar do observador do que sdo 0s

planos dos pisos. Elas estdo diretamente relacionadas com as aberturas de domus ou
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clarabdias e pelas interrupcbes do plano do teto que formam os vazios das aberturas de patios,

0s quais analogicamente se constituem em grandes janelas abertas para o céu.

| . ¥

Figura 7 - ESPACO PRIMITIVO

- A necessidade de proteger-se levou o homem a
intervir na paisagem natural, criando protecdo contra
as intempéries e outros elementos agressivos.

Figura 8 - PLANO 1 - SUPERFICIE
HORIZONTAL: TETO

— As superficies horizontais, ao que tudo indica,
pareceu-lhe a mais propicia a garantir-lhe a protecéo
desejada, constituindo-se em cobertura superior de
seus abrigos..

Figura 9 - VARIAVEIS DAS SUPERFICIES
SUPERIORES: PLANOS INCLINADOS

— As necessidades estruturais e  aquelas que
garantissem maior possibilidade de protecéo
contribuem na variagdo na disposicdo destas
superficies superiores.

Figura 10 - VARIAVEIS DAS SUPERFICIES
SUPERIORES: SUPERFICIES CURVAS

— Conquistar espacos cada vez maiores constituiu-se
sempre um desafio que levou a criacdo de novas
formas, como solucéo estrutural.
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Figura 11 — SUPERFICIES HORIZONTAIS
INFERIORES: PISOS

— As superficies horizontais inferiores, correspondem
aos pisos dos espagos construidos.

Figura 12 — SUPERFICIES HORIZONTAIS
INFERIORES: PISOS

— O tratamento que se da as superficies dos pisos
contribui para a qualificacdo do espacgo, somado as
outras  partes  constituintes da  composicdo
arquitetonica.

Figura 13 — SUPERFICIES HORIZONTAIS
INFERIORES: PISOS

— Texturas, cor, desniveis sdo algumas variantes que
w4 interagem com a luz do ambiente, seja ela artificial ou
%! a natural vinda das aberturas de vaos de portas ou
janelas.
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2.3- AS SUPERFICIES VERTICAIS - AS PAREDES

Figura 14 — PLANO VERTICAL
Fonte:.BARDI, 1966

Conforme ja foi mencionado, o todo arquitetdnico resulta das partes que juntas
somam valores que conseqlientemente acarretam em valores da arquitetura na sua totalidade.
As superficies horizontais, embora menos vistas que as verticais, ndo deixam de imputar
efeitos que somam aos gerados a partir das caracteristicas das superficies verticais que as
sustentam ou simplesmente se contrapGem as horizontais quando apenas se constituem em
septos divisores de espaco (Fig. 14). O conjunto delas, indubitavelmente, exerce maior
importancia na conformacéo do espaco interior dos edificios. Enquanto que, quando o edificio
é visto por fora, e ha predominio das superficies verticais, as vezes as unicamente vistas, essas

sdo as responsaveis pela configuracdo volumétrica do edificio (Fig. 15 a Fig. 24).

Figura 15 — PLANO 2 - SUPERFICIE
VERTICAL: PAREDES EXTERNAS

— Da necessidade primeira de erguer superficies
horizontais (e suas variantes) e depois manté-las
acima de suas cabecas surgem as superficies
verticais como elementos de sustentacdo das
coberturas.
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Figura 16 - PLANO 2 - SUPERFICIES
VERTICAIS: PAREDES EXTERNAS

— As superficies verticais externas delimitam e
. ddo a forma mais facilmente captada pelo olhar.
¢ Definem o que estd dentro e fora do espaco

" construido.

Figura 17 — PLANO 2 — SUPERFICIES
VERTICAIS: PAREDES INTERNAS

— Quando no espaco interior as superficies
verticais definem os diferentes ambientes deste
espaco.

Figura 18 — SUPERFICIES VERTICAIS:
FORMAS VARIAVEIS

* — Como as outras, as superficies verticais podem

assumir diferentes formas introduzindo no
espaco outros valores e significados.

Figura 19 - SUPERFICIES VERTICAIS
E HORIZONTAIS: COMPOSICAO
ESPACIAL.

— O somatdrio das superficies horizontais
& (superiores e inferiores) e as verticais definem o
espaco objeto da arquitetura.
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Figura 20 - SUPERFICIES VERTICAIS
E HORIZONTAIS: COMPOSICAO
ESPACIAL

— Ainsercao ou exclusdo de uma superficie afeta
0 espaco. As superficies perimetrais possibilitam
o total blogueio visual com o meio exterior
enquanto sua excluséo integra o meio exterior ao
interior.

Figura 21- SUPERFICIES VERTICAIS E
HORIZONTAIS: COMPOSICAO DO
ESPACO

— Os volumes decorrentes das diversas
combinagdes de forma das superficies
perimetrais conferem a elas ambiglidade de
valores. Decorrentes das vistas que se tenham de
dentro ou de fora. Conseqlientemente 0s aspectos
dos espacos gerados por elas decorrem das
diferentes maneiras destas superficies se
relacionarem.

Figura 22 SUPERFICIES VERTICAIS:
DEFINICAO DE INTERIOR E
EXTERIOR

— Pressupbe-se que da percepcédo das formas e
dos elementos que constituem o espaco suscitam
0S conceitos, as impressdes, sensagoes,
interpretacbes que se tem do mesmo. Cuja
percepcao se da a partir de todos os sentidos. No

ser humano a visao é o mais exercitado. Sendo

assim, a presenca da luz é imprescindivel, tanto
interna como externamente, para a percepc¢ao do
espaco e da obra arquitetdnica.

Figura 23 - PERCEPCAO DO ESPACO -
LUZ

— As formas arquitetbnicas sdo percebidas e
diferenciadas umas das outras sob a ac¢éo da luz,
tanto externamente como no interior dos
edificios. Para perceber o seu interior é
necessario adentra-lo, o que é possivel através
de portas. E ilumina-los, o que é possibilitado
através principalmente pelas janelas.
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Figura 24- PERCEPCAO DO ESPAGCO-
LUZ

— Conforme atesta GIEDION (op cit)
A luz e 0 espago sdo inseparaveis.

A luz produz sensacgéo de espago.

O espago é aniquilado pela escuridao.

Tal fato se deve a prépria posicdo geométrica que estas superficies apresentam.
Por estarem diretamente no interior do campo limitado pelo cone visual. Recurso explorado
com consciéncia a partir do Renascimento, com a descoberta e desenvolvimento dos
processos geométricos aplicados no desenho em perspectiva. Cujo referencial para o ponto de
partida para a representacdo grafica do espaco tridimensional € o que geometricamente é
conhecido como “plano do quadro”, superficie vertical na qual serdo identificados o horizonte
e as linhas responsaveis pela representacdo de profundidade (linha de fuga ou fugantes), ou da

prépria tridimensionalidade do espaco (Fig. 25).

Plano vertical, no qual situam-se pontos de partida para a representacéo tridimensional do espago, A
PERSPECTIVA
Figura 25 - PLANO DE QUADRO

Fonte: Autor, 2006.
Sdo as superficies verticais que definem mais claramente o conceito topolégico do

que esta “fora e do que estd dentro” de um dado espaco, o exterior e o interior (fig. 53).
Estabelece limites entre os ambientes.
As superficies verticais que delimitam o espaco que caracteriza um edificio ao

mesmo tempo em que determinam o objeto da arquitetura, o edificio, definem o objeto do
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urbanismo, o conjunto de variantes do espaco entre eles (a paisagem, as vias de acesso as

condicdes de trafego, etc.(fig. 26 a fig. 28).

Assim como paredes, colunas, etc., sdo os elementos que compdem os edificios, os
edificios sdo os elementos que compdem a cidade (DURAND, apud. MAHFUZ.
1995, p.38).

Croqui do autor

Figura 26- PLANOS VERTICAIS COMO DELIMITACAO DO ESPACO URBANO -
OS EDIFICIOS

Fonte: I. CHING, 1999 Esquematizacédo do autor

A distribuico esponténea do casario (formas, cor, o espagamento entre as casas, 0os desenhos de portas e

janelas) define o dinamismo do espaco urbano da Piazza Del Campo, Siena, Italia.

Figura 27 - PLANOS VERTICAIS COMO DELIMITACAO DO ESPACO URBANO - 0OS
EDIFICIOS
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Fonte: CHING, 1999 Esquematizacdo do autor

Na Praca S&o Pedro, Roma, observa-se a forma geomeétrica, circular, onde o jogo de cheios das colunas e

0s vazios entre elas definem um circulo que delimita a praca e conduz a catedral.

Figura 28— PLANOS VERTICAIS COMO DELIMITACAO DO ESPACO URBANO - 0OS
EDIFICIOS

Os diversos elementos que caracterizam as expressdes estilisticas dos diferentes
periodos referenciais da historia da arquitetura predominantemente compdem as superficies
verticais dos edificios: colunatas, frontbes, frisos, cornijas e outros aderecos correntes desde a
arquitetura grego-romana as reinterpretacfes renascentistas e de suas vertentes daqueles
elementos classicos, bem como as solucBes estruturais géticas e outras manifestacdes até a
possibilidade da sua propria eliminacdo, quando do advento da planta livre. Quando, pelo
menos do ponto de vista estrutural, as superficies verticais se resumiram as superficies
minimas das colunas de concreto, possibilitando a flexibilidade de opcdo entre o cheio de uma
parede apenas como fechamento ou leveza e transparéncia dos grandes painéis de vidro.

A respeito destes painéis transparentes surge uma davida conceitual de serem 0s
mesmos grandes janelas (vazios de piso a teto e de um canto a outro do vao possivel) ou de
serem paredes (cheios) continuas, transparentes. Dado principalmente pelo semblante
“monolitico”, uniforme e por vezes mono6tono na maneira de como foram abusivamente
empregados na arquitetura dita internacional. Isto, de certo modo, envolve o conceito de parte
e todo, conforme insinua Pignatari, na apresentacdo do ja referido trabalho de A.Jorge ao
sentenciar que ““Do templo grego sem janelas ao arranha-céu so feitos de janelas , assiste-se

ao extraordindrio processo de a parte virar um todo”.
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CAPITULO 3 - OS BURACOS NAS PAREDES

3.1. INTRODUCAO AO CAPITULO 3

Este capitulo aborda aspectos gerais sobre os espacos referidos como vazios em
oposicdo as superficies de fechamento dos edificios, comumente referidas como cheios.
Antes, porém ainda nesta introducéo é necessario esclarecer a opcao pela expressdo “buracos
nas paredes”.

Em arquitetura, a expressdo buraco & pouquissimas vezes usada, embora em
outras &reas de atuacdo profissional parece ndo ocorrer o mesmo’. Tal fato pode ser
decorrente de mero preconceito acerca do termo, visto que no meio popular muitas vezes é
usado com conotacgdo jocosa, ou até mesmo chula. Outra justificativa da omissdo do termo
entre os arquitetos decorre, talvez, do fato da literatura especializada em arquitetura ter
incorporado a expressdo cheios e vazios e nesta o0 vocabulo vazio engloba indistintamente os
espacos deixados nas paredes das fachadas para a passagem das pessoas ao interior do
edificio. O termo é vago, conforme salientou Zevi, dentre varios outros usuais no discurso
arquitetonico.

Independentemente de qualquer que seja o termo considerado, tais buracos ou
aberturas se constituem em elemento arquitetdnico de fundamental importancia. E um
elemento construtivo que confere ao espago o real sentido de ser arquitetura, pois a partir
destes elementos é dada a possibilidade do homem entrar, sair transitar e perceber todas as
caracteristicas e significados deste espaco, no qual ele exercera diferentes papéis inerentes as
suas diversas necessidades.

Neste trabalho, porém, entende-se por vazio uma das qualidades atribuidas a
determinado buraco, diga-se arquiteténico, espago ou uma lacuna propositadamente presente
na composicao arquitetbnica com fins especificos, esteja nas superficies das paredes ou nas
superficies dos pisos e dos tetos. Sendo assim, os “buracos” arquitetdnicos sdo aqui
sucintamente apresentados quanto ao modo de como estdo inseridos nas superficies
delimitadoras do espago como: 0s vazios, e aqueles que recebem algum tipo de tratamento ou
acessorio com fins estéticos ou de regulagem das aberturas, tais como nichos, cobogds,

grades, portas, janelas como.exemplos mais corriqueiros, entre outros.

® Ver emprego do termo “buraco” em outras &reas técnicas cientificas, seqgundo HOLLANDA. Ver anexo B
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Como os referidos buracos estdo diretamente relacionados com as superficies
delimitadoras do espaco, serdo abordadas as relacdes entre as aberturas e estes planos e depois

sera dado a partir dai maior enfoque as portas e janelas.

32- MODOS DE COMO OS BURACOS SAO APRESENTADOS NA
COMPOSICAO ARQUITETONICA

3.2.1- OS VAZIOS
Sd0 os buracos arquitetbnicos desprovidos de qualquer peca acessoria de
fechamento ou regulagem de fluxos. Geralmente assegura uma constante continuidade visual

entre ambientes, estejam compondo o interior do edificio ou superficies externas (Fig. 29).

Fonte: AU, n°93, 2000. Fonte: Autor, 2007.

Fonte: Projeto, 1992

a- vazio de forma quadrangular; b- vazio de forma circular; c- vazio de forma irregular
(orgénica).
Figura 29 - VAZIOS
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Quando recebem alguma peca acessoria que regula as caracteristicas dimensionais
e plasticas do buraco aberto na superficie. Apresentam variadas maneiras de intervencéo,
dentre as quais as mais conhecidas em todo processo evolutivo da arquitetura sdo as
seguintes:
3.2.2- NICHOS

Constitui-se em uma espécie de baixo-relevo ou cavidade nas paredes sem, no
entanto, atravessa-las. Sao mais freqlientes na arquitetura religiosa do passado, em que as
grossas paredes permitiam tais cavidades, onde geralmente abrigavam estatuas. S&o pouco
correntes na arquitetura contemporanea (Fig. 30).

.; |.-
i

Fonte: CORONA e LEMOS, 1989. Fonte: CORONA e LEMOS, 1989.
Figura. 30 - NICHO

3.2.3- COBOGOS

De acordo com Corona e Lemos (1989, p.138),

(...) é 0 nome que se da, principalmente no Norte do Brasil, ao tijolo furado ou ao
elemento vazado feito de cimento empregado na construcdo de paredes perfuradas,
cuja funcdo principal seria a de separar o interior do exterior, sem prejuizo da luz
natural e da ventilagio. Nome que se generalizou para designar os elementos
celulares usados como quebra-sol. Parece que o combogd brasileiro filia-se
diretamente aos tijolos perfurados das construcfes norte-africanas, como sugere a
forma da palavra evidentemente negra. Existem as formas COBOGO E

CAMBOGE, esta usada por Philip Goodwin no seu livro “Brazil Builds”.

O cobogé (Fig. 31) é um elemento vazado que teve o seu uso muito difundido no

Nordeste Brasileiro, pela Escola de Arquitetura do Recife, a partir do movimento modernista,
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pela sua adequacdo ao clima da regido, o que explica 0 equivoco de ser uma invengéo
genuinamente daquela escola.

Outra versdo para origem do termo vem também do Recife, embora sua
veracidade carega de uma investigagdo mais acurada. Diz-se que o termo cobogé é a forma
abreviada dos sobrenomes de trés socios que primeiro produziram estes elementos em escala
comercial: Coimbra, Borges & Goéis. A variacdo combogd decorreu quando da saida de um

dos socios da empresa, mudando assim o nome da firma para Companhia Borges e Gais.

Fonte: Projeto, 1993
Figura 31 - COBOGO

3.2.4- GRADES

Sdo pecas de fechamento parcial dos vazios, geralmente de madeira, ferro ou
aluminio. Tem como funcdo vedar o acesso ou passagem atraves de um véo aberto, sem. no
entanto impedir a visibilidade a ventilacdo e a iluminacdo naturais. Podem ser fixas, moveis

ou removiveis (Fig. 32).

Fonte: CORONA e LEMOS, 1989.

Figura 32 - GRADES

46



3.2.5- PORTAS

Sdo as aberturas controladas por folhas de madeira, ferro ou outro material, que
dao acesso a pessoas, veiculos, e animais a um edificio; com fins especificos. Constitui-se em
um marco referencial da entrada ou saida de um edificio ou entre um ambiente e outro do
interior deste (Fig. 33).

Fonte: SALLES E GUERRA, 1985. Foto do autor, 2007.

a — Porta interna do Convento de Marechal Deodoro;
b — Porta de entrada de uma residéncia.

Figura 33 — PORTAS
3.2.6- JANELAS
E a abertura cuja funcéo é permitir a entrada de luz e ventilagdo naturais; controlar

o fluxo de chuvas e de raios solares, cujo fluxo é controlado por folhas de madeira ou outro
material, bem como garantir a privacidade, seguranca e protecdo vistas para exterior (Fig. 34).
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Fonte: SALLES E GUERRA, 1985 Fonte: Trikem. 2000.
a — janela de madeira; ¢ — Janela de PVC e vidro

Figura 34— JANELAS

3.3- AS RELACOES ENTRE AS ABERTURAS E OS PLANOS DEFINIDORES DO
ESPACO

Nenhuma continuidade visual ou espacial é possivel em espacos
adjacentes sem aberturas nos planos que delimitam um campo espacial. Portas
permitem a entrada em um recinto e determinam os padrfes de movimento e uso
dentro dele. Janelas permitem que a luz penetre o espaco e ilumine as superficies de
um recinto; estabelecem relagGes visuais entre o recinto e 0s espacos adjacentes e

propiciam a ventilagdo natural do espaco (CHING, 1999. p.158).

As aberturas destinam-se a permitir fluxos de pessoas, ar e luz, integrando
ambientes de diferentes modos, a depender do fim a que se destine o ambiente ou o edificio
na sua totalidade. A regulacdo destas aberturas se da a partir da necessidade de se permitir ou
vetar, ou regular para mais ou para menos estes fluxos dependentemente das necessidades
reais dos ambientes que implicam nas contingéncias projetuais decorrentes de necessidades
técnicas que visem a aperfeicoar os edificios quanto aos condicionantes diversos que
conduzem aos resultados da obra construida.

Enquanto abrir buracos em paredes com fins de acessar 0S espacos
tridimencionais contidos entre elas estava estritamente subordinado as limita¢fes estruturais,
sO era possivel fazé-los nos planos verticais. No entanto, atualmente as técnicas construtivas
permitem vazar, sem comprometimento estrutural quaisquer dos planos delimitadores do

espaco (Fig. 35).
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Fonte: autor, 2007.

a —no plano vertical superior;

b — nos planos verticais exterior e interior;

¢ — as varias formas do interior sdo percebidas
por meio da luz que passam pelas

aberturas.

Figura 35 -BURACOS NAS
SUPERFICIES DELIMITADORAS DO
ESPACO

As aberturas promovem a interagdo entre os espacos. Por muito tempo, as formas
das aberturas de vaos estiveram subordinadas as formas decorrentes das necessidades técnicas
construtivas dos elementos estruturais. Sé a partir dos finais do seculo X1X, com o uso do a¢o
e 0 advento do concreto armado, estas se libertaram assumindo as mais diferentes formas e
dimens6es. Em quaisquer dos planos referidos, a presenca de aberturas é possivel; dando ao
espaco interior diferentes possibilidades de acesso de luz, o que permite vislumbrar os
diferentes elementos que compGem o espago interior, como também, se necessario,
estabelecer uma integracdo mais efetiva entre o interior e exterior. Sua localizacdo, suas
dimensGes e formas, bem como a quantidade delas no recinto, podem “diluir” a delimitacdo
do espaco, ocasionando assim uma “permeabilidade” do recinto ou entre os recintos com 0s
quais as mesmas estdo diretamente relacionadas (Fig. 36). Elas podem determinar fluxos que
interferem na relacdo entre os aspectos dimensionais e funcionais, conferindo assim ao espago

valorizagdes diversas (Fig. 37).
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Figura 36 — AS ABERTURAS COMO ELEMENTOS PROMOTORES DA

CONTINUIDADE ENTRE OS ESPACOS ADJACENTES.
Fonte: CHING, 1999.

Figura 37 - AS ABERTURAS COMO ELEMENTOS DEFINIDORES DE FLUXOS.
Fonte: CHING, 1999.

A versatilidade funcional dos recintos pode decorrer da versatilidade destas
aberturas que sdo obtidas das diferentes maneiras de regula-las através das esquadrias, seja

porta ou janela ou outro meio.

As aberturas afetam o espaco fisico de diversas maneiras, das quais as que nos
primeiros momentos do processo projetual devem ser observadas sdo a quantidade, dimenséo,
localizacdo, proporcdo. Isto tem em vista atingir um grau no minimo satisfatorio no que diz
respeito & qualificacdo dos ambientes ou do edificio como todo, no tocante a conjugacao de

valores que resultem no atendimento pleno de requisitos estéticos e funcionais.
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As aberturas interferem no dimensionamento dos ambientes internos, fato que
decorre da caracteristica das aberturas nos planos verticais, principalmente quando usadas
como portas, por definirem fluxos de pessoas entre os ambientes, determinando faixas de
circulacdo, e as caracterizadas pelas janelas ocuparem trechos das paredes onde, por vezes,
necessita-se colocar pecas do mobiliario ou outro equipamento. Visando a otimizacdo do
espaco, a area efetiva de utilizacdo dos ambientes deve estar isenta da area necessaria as

circulac@es e de funcionamento das esquadrias que regulam tais aberturas (Fig. 38 a 40).
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Centralizada Excéntrica Agrupada Encravada Clarabodia

Uma abertura pode estar situada totalmente dentro de um plano de parede ou teto e ser circundada em todos 0s

lados pela superficie do plano.
Figura 38 - ABERTURAS DENTRO DE PLANOS
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Uma abertura pode estar situada ao longo de uma aresta de um plano de parede ou teto. Em ambos 0s casos, a
abertura se situard em um canto de um espago.

Figura 39 - ABERTURAS NOS CANTOS
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Uma abertura pode se estender verticalmente entre os planos de piso e teto ou horizontalmente entre dois planos

de parede. Pode crescer em tamanho, ocupando espaco inteiro de uma parede.

Figura 40 - ABERTURAS ENTRE OS PLANOS
Fonte: CHING, 1999
A importancia das aberturas e muito de suas influéncias no interior

sdo remetidas para o exterior e vice-versa, dada a caracteristica de promover uma interacao de
ocorréncias entre dois meios, 0 externo e o interno (Fig. 41). Esta interacdo se da em dois
niveis: um, quando se d& no interior do edificio, promovendo a comunicagdo entre ambientes

internos; outro quando se da entre as aberturas das paredes perimetrais do edificio e seu
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entorno. No primeiro caso, a interacdo se faz na maioria dos casos pelas aberturas controladas
pelas portas; enquanto no segundo, por meio das portas de acesso externo e principalmente
janelas.

As aberturas externas destacam-se como elemento primordial na composi¢éo
plastica dos edificios. A depender de sua posicao, quantidade e forma, as aberturas conferirdo
ao edificio diferentes aspectos plasticos. Inserem-se tanto na composi¢do de planos como no
jogo entre volumes, de modo a promover diferentes possibilidades formais.

O assunto abordado até aqui, nesta secéo, referiu-se aos buracos das paredes, sem
considerar quaisquer diferencia¢des ou alteracGes introduzidas pelos elementos de regulacéo
destes vazios. Para dotar de seguranca e estabelecer niveis de conforto aos usuarios dos
recintos € necessario dota-los de elementos de fechamento, total ou parcial, temporario ou
permanente. Tenta-se, sempre que possivel, a manutencdo da interacdo com o exterior. Bem
como a captacdo do que dele é conveniente ou necessario para o bem-estar, como ventilacdo e
iluminacdo naturais. Do mesmo modo por meio deles evita-se a incidéncia de poeiras,
intempéries e insolacdo excessivas, invasdo de privacidade, ruidos, entre outros agentes

agressores indesejados.

a - espaco interior da capela; b — vista externa

Figura 41 - IGREJA NOTRE DAME DU HAUT - RONCHAMP FRANC}A
Fonte: CHING, 1999.

Dentre os elementos que compdem as aberturas das paredes, podem-se relacionar
dois grupos distintos que de modo geral tém por objetivo regular os fluxos de pessoas; ar ou
luz naturais para e pelo interior dos edificios: um é elemento de massa, vazado, ou cobogés. O
outro, o das esquadrias, que retne portas e janelas e suas variantes, como grades portdes,

cancelas. Dentre estes elementos serdo as portas e janelas o objeto das abordagens a seguir.
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3.4. AS PORTAS

A porta representa de forma decisiva como o separar e o ligar sdo as
duas faces de um mesmo ato... Em um sentido tanto imediato como simbdlico, tanto
corporal como espiritual, somos a cada instante aqueles que separam o ligado ou
ligam o separado” (SIMMEL, 1986. p.29).

A porta, como as duas faces de Jano, representa o ser em transito,
permeabilidade e reversibilidade, a decisdo regida pela dialética do abrir e do
fechar” (JORGE, 1995, p 23).

Para discorrer sobre as portas no contexto das relacGes entre os cheios e vazios é
conveniente considerar que o elemento porta se repete em todo o edificio sob duas maneiras:
1- Nos planos das paredes entre ambientes ou recintos do interior do edificio — as portas

internas.

2- Nos planos das fachadas dos edificios — as portas externas.

3.4.1- AS PORTAS INTERNAS

As portas no interior dos edificios ttm em comum em qualquer tipologia
arquitetobnica a funcdo de separar os diferentes recintos com usos comuns ou diferenciados
entre si. Suas dimensdes, materiais com que sdo feitas ou algumas especificidades decorrerdo

de valores econdmicos, funcionais, estéticos ou normativos.

A posicao de uma porta em um determinado recinto, por estar sempre relacionada
com as portas de outros recintos do todo interior, € determinante no estabelecimento de fluxos
que, conforme ja mencionado, interferem tanto nas relacbes dimensionais como funcionais

dos ambientes.

As fungdes fisicas de abrir e fechar um vao, como ja observado, somam-se outros
valores variantes decorrentes dos varios fatores socio-culturais, como de modo geral estdo
passiveis 0s muitos agentes do fendmeno arquitetdnico. Uma porta tem significado bem

diferente para as culturas alema e a norte-americana®.

O ponto de vista norte americano de que o espago deve ser partilhado

¢ particularmente perturbador para o alemao. Os significados da porta aberta e da

® HALL. O texto integral Ver anexo C
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porta fechada sdo completamente diferentes nos dois paises (HALL, p 123.

1977).

3.4.2- AS PORTAS EXTERNAS

A porta de casa quem viréa bater?

Uma porta aberta: entro

Uma porta fechada: antro

O mundo bate do outro lado de minha porta
(Pierre Albert-Birot)

As portas externas exercem a funcao de permitir ou vetar o acesso ao edificio como
um todo. Quando fisicamente abertas sugerem permissividade ao acesso interior, quando
fechadas o veto. Cada vez mais 0 niumero de portas externas tende a diminuir em diferentes
tipologias e finalidades das edificagcdes. Tendéncia acentuada a cada dia pela necessidade cada
vez maior de seguranca, 0 que se obtém com maior facilidade através da diminuicdo das

aberturas para o exterior.

A porta de acesso a edificacdo estabelece relacdo direta com o0 espaco exterior,
onde nem sempre se observa constancia ou uma previsibilidade de fluxos e direcdo de

transeuntes.

O que leva a necessidade, as vezes, de incluir na composicdo dos planos de uma
fachada ou entre o jogo de volumes uma identificacdo visual realcando o acesso dentre as
outras partes integrantes da composi¢do volumétrica do todo. Por vezes esta identificacdo
também pode promover protecdo contra agentes agressivos naturais como chuva e insolacdo

excessivas.

Entrar em um edificio, em uma sala de um edificio ou em um campo definido de
espago externo envolve o ato de penetrar em um plano vertical que distingue um

espaco de outro e separa 0 ‘aqui’ do ‘ali (CHING, p. 238).

Uma entrada pode ser identificada, definida ou realcada de maneiras diversas. A
partir da propria composi¢do dos elementos da esquadria propriamente dita (os elementos de
fechamento — folha, caixilhos, ferragens etc.) dotando-a de diferenciacGes entre as demais de
um conjunto. Isto conferira ao vazio uma identificacdo propria com relacdo ao cheio
circundante(s). Outras maneiras sdo as que se complementam com elementos das massas dos

cheios, por meios mais sutis do que por uma porta propriamente dita, fisicamente construida
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independentemente de que ou como esteja construida. Dentre estes recursos arquitetdnicos o0s
mais frequentemente empregados estdo os desniveis dos planos do piso, uma diferenciacéo de
altura de teto, por uma marquise, ou pelo espaco entre colunas, entre outros a mercé da
inventividade do projetista. Porém o estabelecimento do espaco interno e externo, publico e
privado de modo a garantir seguranca e preservacao da intimidade se tornam efetivos com a
insercdo da porta como a vemos materializada. E o elemento de regulacdo da

abertura/fechamento do vazio do plano vertical.

A porta de acesso ao edificio geralmente ndo se repete. Quando isto ocorre ha uma
hierarquizacdo, onde aquela é tida como a porta principal; a que dela da-se inicio a todos 0s
caminhos pelo interior, e que compora com os recursos acima referidos como identificacéo ou
destague no plano ou no jogo de volumes com o0s quais esta diretamente relacionado (Fig. 42e
Fig. 43).

a- Abertura recuada entre colunas. Espago intercoltineo. Abertura no proprio plano.
b- Desniveis no piso. Espaco intercolineo. Espaco entre portico
c- Abertura simples no préprio plano. Abertura com frisos laterais e superiores.
Abertura no mesmo plano destacada por pdrtico.
Figura 42 - ABERTURAS DE ENTRADA E RECURSOS DE REALCE

Fonte: CHING, 1999.
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a- Aberturas subordinadas a forma e direcéo de fluxo.
b- Abertura pouco recuada no préprio plano. Abertura protegida por anexo. Abertura muito recuada
no plano.
c- Aberturas destacadas pela prépria forma ou pela forma da volumetria ou planta.

Figura 43 - ABERTURAS DE ENTRADA E RECURSOS DE REALCE
Fonte: CHING,1999.

De carater relevante, quanto a composicao plastica dos edificios, sdo os diversos
aspectos visuais que se podem obter por meio dos desenhos das folhas de fechamento das
esquadrias, que a depender da intencdo plastica desejada quando da acdo projetual, entre a
alternativa de se optar, pura e simplesmente, por um vao livre, aberto, sem esquadrias,
propriamente ditas, e optar por um fechamento com desenho rebuscado, complementados por
adornos circundantes. Existe uma enorme gama de acabamentos a serem experimentados.

Observa-se que, nas edificacbes de grande porte, as mindncias de forma e
elementos de composicdo das folhas das portas e janelas exercem papel secundario na

composic¢do do todo; que constitui as fachadas e volumetria externa dos edificios, j& que, para
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dominar visualmente as grandes edificacfes, 0 observador necessita de uma distancia grande.
O que torna os detalhes das esquadrias quase sempre imperceptiveis. Quando estes detalhes
sdo observados, a relacdo com o todo se torna mais dificil. O mesmo nédo ocorre com aquelas
edificacOes de pequeno porte que tenha a sua totalidade captada pelo olhar do observador a
uma curta distancia.

Talvez deste fato decorra a escassez de registros de detalhamentos das esquadrias
e acessorios correlatos ao longo da histéria da arquitetura, tendo em vista que o tratamento de
massa das paredes circundantes das esquadrias, conforme ja mencionado, correspondem
predominantemente a caracterizacdo estilistica das diferentes fases da arquitetura.

Mesmo considerando que: em arquitetura busca-se sempre aliar funcionalidade e
beleza, tanto na composicdo das formas do interior como nas relacdes dos cheios e vazios.
Estes compdem o plano ou volume que determina o aspecto plastico exterior dos edificios, ha
de convir que as implicagdes funcionais e dimensionais no interior dos ambientes podem ser
mais comprometedoras que 0s aspectos plasticos. Porém, na composicdo volumétrica externa,
a disposicdo das aberturas assume papel relevante quanto ao aspecto plastico dos edificios. A
relacdo das esquadrias com os planos constituintes da volumetria dos edificios, de modo geral,
permite possibilidades diversas de composicdo volumétrica gerando diferentes valores
formais. Dentre estas varias possibilidades, seguem-se alguns exemplos ilustrativos (Fig. 44 e
Fig. 45):
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Fonte:CHING, 1999.

Fonte: AU, N° 92, 2000.. Fonte: Editora G. GILLI
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Fonte: CHING, 1999.

a-b-Subtracéo da forma: os vazios gerados ddo lugar a esquadrias recuadas.
c-d-Os vazios se interpfem aos volumes puros, onde os elementos de fechamento destes vazios. pouco
influem na configuracdo pléastica do todo.
e-f- As esquadrias aparecem dissipadas na composicao dada a variedade de texturas com as quais
foram tratadas as paredes.

Figura 44 - RELACAO DOS CHEIOS E VAZIOS E VOLUMETRIA
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Fonte: CHING, 1999.

Fonte: CHING, 1999.
a-b- A justaposicéo entre os cheios e vazios preenchidos pelas janelas conferem textura nos planos
que compdem a volumetria prismatica dos edificios;
c-d-e- A abertura principal ou Unica no eixo do edificio acentua a simetria do conjunto.

Figura 45 - RELACAO DOS CHEIOS E VAZIOS E VOLUMETRIA

3.5. AS JANELAS

A janela, na arquitetura, é obviamente um signo metonimico que logo
se metaforiza, quando tem, sob si, hipostaseado, o olho, pelo qual o edificio-gente
olha e espia para fora, muitas vezes vedando a operacgao contraria, através dos mais
variados artificios, da cortina ao vidro espelhado. E um buraco na parede, diverso,
porém, do buraco de uma porta, portdo ou portal: Por este vdo e vém corpos e

objetos; pelo outro, espraia-se (ou concentra-se) o olhar. (Décio Pignatari’).

" Décio Pignatari. Na apresentacéo de “O Desenho da Janela”, de JORGE.
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A partir de analises sobre a porta, JORGE (op cit) vincula a origem da janela a
uma variacdo posterior ocorrida com a porta, uma “diminuicdo”, uma subtracdo da sua parte
inferior, conhecida atualmente como peitoril. Enquanto a funcdo da porta é a priori permitir a
passagem de pessoas, as janelas acumulam as duas funcdes: passagem para pessoas (por
meio do olhar), para a luz e para o ar.

A mudanca é fisica e, sobretudo qualitativa, na medida em que altera completamente

a fungéo de passagem dos homens, deslocamento fisico dos corpos para a passagem

da luz, do ar, do olhar (JORGE. id. 1995).

Dentre todos os artefatos que se enquadram no conceito de esquadria como sendo
os elementos de fechamento parcial ou total e todas as pecas acessorias para o controle e
adornos dos buracos das paredes, a janela se constitui naquele que vem despertando mais o
interesse de especialistas. Fato que talvez se explique pela sua crescente multiplicidade nas
fachadas ao longo do processo histérico da arquitetura e as suas multiplas funcGes ou
caracteristicas, das quais se podem relacionar algumas, onde em todas elas se verifica a
ambiglidade intervindo no espaco fisico como sugere a prépria etimologia da palavra: fechar
X abrir, seguranga X insegurancga, extroverter X introverter, mostrar X esconder, abafar X

ventilar, escurecer X iluminar.

A janela dentre os elementos da sintaxe arquiteténica apresenta um nivel de
complexidade especialmente sedutor, na medida em que ela relaciona o espa¢o do interior
com o do exterior (da cidade), aciona reflexdes urbanisticas, questdes sobre imagem e
visibilidade, assim como, questdes mais internas ao objeto, como forma, funcdo, proporcao,
composicdo. A janela parece ser o elemento privilegiado que incorpora na sua natureza a
totalidade dos problemas da arquitetura. Ou seja, 0 recorte tematico, aparentemente singelo,

assume a proporcao problematica do todo (o objeto arquitetdbnico - GOULART, 1997. p. 48).

A janela é o elemento de insercdo do ambiente habitado pelo homem na paisagem,
no espago urbano, na cidade. Mediadora entre o interno e externo, ela qualifica e quantifica
esta condicdo. A acgdo intermediadora da janela entre os espacos interior e exterior implica
uma determinada forma de arbitrar a relacdo tempo e espaco. A luz informa ao ambiente o
transcorrer do tempo. Ver janela ou ver através da janela é alternativa que se coloca tanto ao

observador interno ao edificio, quanto ao externo (GOULLART. op. cit.).

A janela é um elemento arquitetdnico de maltiplas fungdes, o que faz com que o

processo de projeto de edificagbes assuma uma decisdo de multi-critérios
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envolvendo clima, parametros socio-arquiteturais, técnico-econdmicos e psico-
fisiol6gicos (PEREIRA apud GOULLART,1992. p 71).

Sdo indmeras as afirmacdes quanto a necessidade basica do homem em ter a
presenca de janelas em seu ambiente. Entretanto vem se tornando crescente o numero de
edificacdes onde alguns ambientes ou até mesmo todo o edificio ndo possuem janelas. Nesse
sentido deve-se levar em conta dois fatores: primeiro, quando por ordem funcional de
determinadas edificagdes o0 uso das janelas se tornam prejudiciais ao desempenho energético
através do aumento de trocas térmicas indesejaveis; ou quando para a otimizacdo das
atividades exercidas no ambiente se tornam dispensaveis, a exemplos de centros comerciais,
estidios fonograficos, centros cirargicos, entre outros. Segundo, de uma forma involuntaria
decorrente de zoneamentos deficientes ou decorrentes das contradicdes normativas e de
exigéncias do mercado imobiliario, cuja postura é ocupar 0 maximo do espaco permitido por
unidades vendaveis, objetivando o maior lucro em detrimento da melhor qualidade do espaco

construido, condicdo exemplificada principalmente nas edificagdes multifamiliares verticais.

As janelas vém, a cada dia, se tornando objeto de estudo entre especialistas,
principalmente nos Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha, Itdlia, Franca e Finlandia. Mas
guase todos abordam os aspectos técnicos. Pouquissimos sdo aqueles que abordam suas inter-
relacbes com os usuarios dos ambientes nos quais se possam analisar aspectos fisioldgicos e
psicoldgicos deles com relacdo as janelas, assim como seus valores estéticos na composicao

dos planos delimitadores dos espa¢os construidos.

De igual modo, no Brasil, a abordagem dos estudos se volta quase que totalmente
aos aspectos técnicos, sendo poucos 0s que enveredam por outras abordagens que as
esquadrias, em especial as janelas, possibilitam. Entre estes, estdo os trabalhos “O Desenho da

Janela” e “A Sintaxe da Janela” do ja referido Luis Antonio Jorge.

Ha&, porém, muitas pesquisas que relacionam dados comportamentais de pessoas
gue vivenciam ambientes com janelas ou sem elas. Muitas delas evidenciam que as pessoas
preferem muito mais um ambiente com janela a essa auséncia. Tais pesquisas se voltam mais
para edificios escolares, industriais, comerciais e de escritorios. Ainda assim os psicologos
apontaram para a necessidade de mais pesquisas sobre a percepcdo das pessoas e sobre as

reacOes em viver e trabalhar em ambientes sem janelas (GOULLART, op. cit).

De modo geral, a literatura a respeito das portas e janelas — além da abordagem

no campo da tecnologia de construcao, empregada na arquitetura — nao é diferente quando se
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refere ao estudo da reacdo humana em edificagdes residenciais sem janelas. Mesmo assim, as
pesquisas feitas em residéncias demonstram muitas reacOes desfavoraveis a auséncia de
janelas, mesmo em banheiros (COLLINS, 1975, apud. GOULLART, 1997).

As relagdes das portas e janelas com 0 espago e Seus USUArios passaram por
alteracGes que estdo diretamente associadas as dindmicas dos usos do espaco construido ao
longo do processo historico da arquitetura. Tais alteracdes vao além daquelas promovidas
pelos avancos das técnicas construtivas ocorridas nos finais do século XIX e inicio do século
XX. Os intercambios entre diferentes povos, em diferentes épocas, foram intensificados
principalmente no periodo das grandes navegacoes, e até recentemente com a retomada dos
estudos das esquadrias, como elemento contribuinte para um bom desempenho energético e
do conforto, através dos recursos da arquitetura bioclimatica. Tais alteracGes sdo observadas

nas mais diversas finalidades que se destine o edificio.
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CAPITULO 4 - AS ESQUADRIAS NA DINAMICA DO ESPACO
E DO TEMPO

4.1. INTRODUGCAO AO CAPITULO 4

Esta secdo trata do registro de dados histéricos que situam, de certo modo, a
relacdo das aberturas dos espacos construidos ao longo das principais fases da historia da
arquitetura. Esta dividida em duas partes. A primeira delas refere-se a histdria geral da
arquitetura; a outra situa as relacdes dos cheios e vazios na arquitetura brasileira.

E bastante limitada a literatura que trate especificamente das esquadrias, sob a
Gtica interpretativa de sua contribuicdo, tanto fisica como psicoldgica no espaco arquitetonico;
muito menos no que se refere ao seu processo de evolugdo em um contexto historico, quando,
no maximo, séo citadas de relance.

A tal lacuna podem-se atribuir fatores. Ha de se supor que um dos mais plausiveis
seja o fato de as mesmas serem interpretadas do ponto de vista material. Como se elas fossem
apenas um elemento arquitetdnico de construgdo relativamente simples, cujas finalidades
basicas estdo diretamente associadas a necessidade primitiva do homem de:

1- proteger-se contra fatores adversos a sua sobrevivéncia;
2- promover a manutencao de sua privacidade;
3- definir o que é espaco exterior ou interior, publico ou privado;

Como no transcurso dos diferentes periodos de referéncia da historia da
arquitetura as esquadrias ndo experimentaram transformacGes marcantes, estariam sempre
suas aberturas subordinadas as limitacOes estruturais e de materiais empregados na
manufatura.

Outro aspecto considerado quanto a pouca atencdo dada as esquadrias pelos
literatos da arquitetura, possivelmente é o fato destes predominantemente dedicarem atengéo
as obras monumentais como os templos e palacios, entre outros de dimensdes similares, como
se fosse o fenémeno arquitetdnico restrito a existéncia destes exemplares de construcdes, nos
quais os elementos que identificam as manifestacbes estilisticas da arte de construir
marcavam estas construgdes pelos tratamentos estruturais ou de revestimentos de massa dos
planos (os cheios), de modo que o0s vazios estando desprovidos ou ndo de pecas de
fechamento, independentemente do nivel de rebuscamento de seu desenho, pouco influiam na

composicdo como um todo. Entretanto nas construcdes de pequeno porte, principalmente nas
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residenciais geralmente relegadas ao esquecimento, as janelas e portas exercem a mesma
valoracdo compositiva daqueles elementos de massa de recobrimento das superficies dos
grandes edificios.

Dai a necessidade de empreender uma pesquisa em bibliografia especializada na
critica, histéria e teoria da arquitetura. Nas quais de forma indireta procurou-se estabelecer um
elo de ligacdo entre os registros gerais da arquitetura e os pretendidos, especificamente
referentes as esquadrias. Entretanto vale ressaltar o trabalho de Luis Ant6nio Jorge, intitulado
de “O Desenho da Janela”, o qual muito contribuiu para o teor deste capitulo.

Primeiramente a evolugdo historica das esquadrias serd aqui tratada seguindo, na
medida do possivel, a linha cronoldgica adotada de praxe nos compéndios de historia das artes
e arquitetura, isto €, partindo-se da pré-histéria, seguindo para a antiguidade classica, idade
média, renascimento, por fim o periodo moderno até os dias atuais. A seguir serd dado

enfoque a presenca destes elementos na arquitetura brasileira.

4.2, CONTEXTUALIZACAO NA HISTORIA GERAL DA ARQUITETURA

Nossos antepassados habitam a Terra ha cerca de meio milhdo de anos.
Certamente, desde entdo, devem ter usado utensilios para facilitar suas atividades, ainda que
0s mais rudimentares, encontrados e empregados “in natura,” servindo-lhes como extensdo
de seus corpos, como pedagos de paus para fazer cair um fruto ou uma pedra para arremessar
contra um inimigo. Mais tarde (400.000 anos) aparecem indicios de elaboracdo e alguns
utensilios. Elaborar utensilios é tarefa mais complexa. Requer, antes de tudo, capacidade de
pensar, e uma vez capaz disto, 0 homem foi descobrindo que determinados paus ou pedras
tinham uma forma mais facil de manejar que os outros objetos e 0s guardou “destinando-os a
servir de utensilios porque havia comecado a estabelecer uma relacdo entre a forma e a
funcdo” (JANSON, 1972. pp. 18; 19).

As primeiras obras de arte, das quais se tem noticia, tém cerca de 20.000 anos.
Essas ja apresentavam um certo grau de seguranca e refinamento. O homem do paleolitico
destacou-se como notével artista pelo que produziu e pelo importante papel que a arte devia
apresentar em suas vidas. Entretanto, tinha como principais abrigos as saliéncias de rochas e
cavernas.

As pinturas rupestres de Lascoux, (15.000-10.000 a.C.) entre outros poucos
exemplares, s@o o principal testemunho da ocupagéo destes espagos naturais. O encontro das

figuras ocorreu por acaso dada a quase inacessibilidade onde se encontravam. O excelente
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estado de conservacgdo das pinturas € atribuido ao fato de terem tido aqueles homens extremo
cuidado na execuc¢do dos motivos pictéricos como, principalmente, em procurar fazé-los nos
mais reconditos e profundos trechos das cavernas. Fortes indicios levam especialistas a quase
certeza de que tais pinturas tinham um carater muito mais transcendental que simplesmente
decorativos. Indubitavelmente foram feitas como parte de um ritual de magia para assegurar o
éxito de uma expedicdo de caca. No entanto, muitos enigmas a respeito ainda estdo por ser
decifrados, dentre eles é o porqué precisavam estar em lugares tdo inacessiveis. E possivel
gue, muito mais que um rito de magia, representasse algo de divino que a proximidade com o
exterior significasse a profanacdo daquelas imagens e de seus ritos, parte de um culto sagrado.
Se por um lado a selecdo de objetos que Ihes proporcionassem melhor manuseio, indiciava
uma compreensédo da relacdo forma e funcdo, por outro lado, ao “descobrir” e fazer uso das
cavernas, comecaram a atribuir significados distintos entre exterior e interior, qualificando as
diferenciacGes entre os dois espacos. Neste aspecto, as aberturas das cavernas podem ser
interpretadas, mesmo antes da existéncia da arquitetura nos termos de arte de planejar e
construir espacos, como sendo rudimento de “portas ou porticos de suas residéncias ou
templos” A partir deste “marco” de transicdo, evidenciava-se uma compreensdo dos
significados entre exterior e interior. Quanto mais se afastassem da “porta” para o interior da
caverna, a crescente escassez da luz garantia-lhes a seguranca de seus cultos. As trevas agiam
como elemento de “fechamento daqueles espagos de devocao ou moradia”.

E sabido que o sol, o fogo, as trevas, entre outras manifestacdes da natureza
tinham significacGes sagradas para povos primitivos. Neste caso € cabivel a suposicdo de que
a abertura de uma caverna representasse também um ponto de referéncia entre a luz (do sol) e
as trevas, nas quais se estabelecia uma relacdo com as forgas sobrenaturais.

As primeiras construgdes datam de cerca de 8.000 a.C. Dai alguns poucos
exemplares se preservaram, na maioria construcGes dedicadas as préaticas religiosas. As
aberturas destas construcdes estavam sempre relacionadas a morte ou a divindades.
Representavam a passagem entre a vida e a morte ou entre luz e trevas. Alguns exemplos
notaveis sdo construcdes megaliticas como os dolmens de Carnac (fig. 46), construcoes
triliticas que serviam de tumbas. De configuracdo similar aos porticos, simbolizavam porta de

acesso a “mansao dos mortos”.
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Figura 46 — DOLMEN (cerca de 1000 anos a.C). Carnac, Bretanha.
Fonte: Historia Del Arte. Janson, 1972.

O cromlech de Stonehenge (Fig. 47 e Fig. 48) constitui-se em uma sucessédo de
triliticos que definem um espaco interior circular. Dado ao grande trabalho que a construgdo
deste cromlech tenha exigido, desde seu planejamento a escolha e transporte dos megaliticos
demonstram a sua importancia. Sobre este monumento ha varias hipdteses para justificar sua
construcdo, dentre as quais a mais aceitavel é que tenha sido erigido para fins religiosos. Seja
a que se relaciona com cultos funerarios ou religiosos, ou com a astronomia, 0S espacos
vazios do conjunto dos trilitos eram “preenchidos” pela luz do sol. O que respalda os
partidarios da relacdo com o sol como divindade é o fato de o conjunto da estrutura estar
orientado precisamente no ponto em que o sol incide no dia do solsticio de verdo naquela

regiao.
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Figura 47 - CROMLECH DE STONEHENGE (cerca de 3500 a.C.)
Fonte: Atlas do Extraordinario, 1995.
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Figura 48 - CROMLECH DE STONEHENGE. Desenho esquematico da planta
Fonte: Atlas do Extraordinario,1995.

Outras construgGes primitivas testemunham que as aberturas feitas entre blocos ou
buracos abertos na propria rocha priorizavam a passagem da luz a ventilacdo. O que se
verifica ainda em construcfes de periodos subsequentes, notadamente em culturas que tinham
as forcas da natureza, principalmente o sol como expressdo maior de sua religiosidade. Como,
por exemplo, o Hipogeu em Hal Saflieni ( 3.500 a 3.000 a.C.), cAmara subterranea que servia
de tdmulo, ricamente trabalhada, sendo originalmente suas paredes talhadas na rocha
pintadas de vermelho. Esta construcdo primitiva constitui-se em um exemplar onde a relagéo
entre 0s cheios e vazios é realcada pelo jogo de claro e escuro proporcionado pela luz
(originalmente, supde-se ser do fogo de tochas) (Fig. 49). Outro exemplo é a mais estreita
sepultura de corredor da Europa, em Newgrange, Irlanda. Possui uma Unica abertura a
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sudeste, na direcdo exata do nascer do sol no solsticio de inverno na latitude local. Durante
cerca de vinte minutos em cada manha um ténue raio de sol entra pela abertura que se localiza

por cima da entrada, e atinge a bacia de pedra no fim do corredor (Fig. 50 e 51)

Figura 49 - HIPOGEU EM HAL SAFLIENI (entre 3500 e 3000 a.C.)
Fonte: Atlas do Extraordinario, 1995.
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Figura 50 - NEWGRANGER (cerca de 3250 a.C.) Vista do corredor
Fonte: Atlas do Extraordinario, 1995.
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a- Planta
b- Corte

Figura 51 - NEWGRANGER (cerca de 3250 a.C.).
Fonte: Atlas do Extraordinario, 1995.
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Giedion (apud JORGE, 1995) observara que a luz produz a sensagdo de espaco.
Segundo ele “0 espaco € aniquilado pela escuriddo. A luz e 0 espaco sdo inseparaveis”. A
pertinente observacdo é facilmente constatada em qualquer espaco, mas ao sentimento
profundamente religioso da relacdo entre luz e espaco sugerido por A. Jorge, ainda que
passivel de controvérsia é patente até o periodo gotico. A janela, segundo este autor, “é mais
que uma simples operagdo de reducdo da porta, constitui uma das formas pela qual
conquista-se o espaco, amplia-se os limites da linguagem que o opera e lhe d& sentido”. Em
suma, é incontestavel a importancia da entrada de luz nos espagos para a percepgdo de suas
qualidades e valores, o0 que é possivel por meio das aberturas, seja uma porta, uma janela ou
outra forma de envasadura. Entretanto, ao que parece, nos primérdios da arquitetura as
aberturas limitavam-se as passagens, a “janus”. A sala de entrada do complexo funeral de
Zoser, segundo indicios, € o primeiro espaco autenticamente construido onde aparecem
aberturas que sdo tidas como as primeiras “janelas”.

Tanto os templos egipcios como 0s gregos careciam destas aberturas. Giedion ao
analisar a relagdo entre a iluminagdo e o conceito de espago, observa que, na arquitetura
egipcia, uma caracteristica marcante é a necessidade de espacos pouco iluminados. A
escuridao, para os egipcios tinha um significado religioso (JORGE, op. cit, 1995). Como na
pré-historia, para os egipcios a escuriddo era onde se podia estabelecer contato com as forcas
sobrenaturais e 0s seus simbolos mais sagrados permaneciam ocultos nas partes mais escuras.
Possivelmente razdes semelhantes as dos egipcios para a quase inexisténcia de janelas nas
suas construcdes, justifiquem também a sua raridade na Asia Ocidental, nos palécios reais da
Assiria e Babilonia.

A antiguidade classica notabilizou-se pela arquitetura greco-romana que, pode-se
dizer, objetivava em sua arquitetura alcancar uma harmonia entre as partes. A relacdo dos
cheios e vazios estava subordinada ndo s6 a condicdo material das técnicas construtivas
vigentes, como principalmente, a posteriori, ao vocabulario das ordens arquitetonicas: 0s
tipos de colunas, as aberturas, frontdes e ornamentos, todos padronizados segundo as cinco
ordens, toscana, dérica, jonica, corintia e compdsita.

Ao referir-se a arquitetura grega associa-se de imediato, a imagem dos templos (Fig.52 e Fig.
53), que de fato correspondem as obras de maior expressividade estética da cultura
arquitetobnica daquele povo. Dedicados aos Deuses, considerados por alguns criticos mais
objeto de estudo do campo da escultura ou urbanismo de que mesmo da arquitetura, os

templos gregos caracterizavam-se pelas colunatas dispostas ao longo do perimetro da

71



construcdo. O jogo dos cheios e vazios é constituido pela alternancia das colunas e 0s espacos
entre elas delimitando o templo e o0 entorno com uma espécie de terraco, o peristilo. A cela do
templo sé possuia uma porta de acesso e nenhuma janela. Constituia-se de uma plataforma
elevada sobre o0 solo na qual se erguia uma série de colunas que sustentam o entablamento
continuo que apdia o teto. Provavelmente por ndo serem concebidos como a casa dos fi€is,
mas sim como a morada impenetravel dos Deuses, 0s mesmos apresentam uma Unica porta

que dé acesso a cela da divindade.

.-m\..,.
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a-Vista do Templo b-Planta

52 - PARTENOM
Fonte: ZEVI, 1978
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53 - EVOLU(;AO DA PLANTA DO TEMPLO GREGO
Fonte: ZEVI1,1978.

Os vazios constantes na composi¢do dos espacos eram constituidos pelos vaos dos
intercolineos como decorréncia da composicdo dos elementos estruturais triliticos, téo
caracteristicos dos chromelechs.

Embora os recursos materiais constituissem uma condi¢cdo determinante na
configuracdo dos templos, os mesmos refletiam a prépria filosofia grega que defendia os
habitos ao ar livre. Exprimiam-se fora dos espacos interiores e das habitacbes humanas, fora
mesmo dos templos divinos. Quando o faziam, usavam os recintos sacros, as acropoles, 0s
teatros descobertos. O que leva a alguns historiadores defender que a histdria das acropoles se
enquadra mais no plano do urbanismo e os templos no da escultura do que mesmo da
arquitetura. Tanto é que, o que chegou até hoje de informacdo mais frequente que nos
referenciem sdo os exemplos dos templos monumentais. Sobre a arquitetura dos espagos das
residéncias ou para outros fins do cotidiano, ndo sé sobre a cultura grega como de outras,
pouco se sabe com precisdo, principalmente no tocante a especificidade do tema deste
trabalho. Ainda assim hé indicios de que as residéncias gregas de um modo geral estenderam
suas caracteristicas principais até a cultura romana.

A cultura romana é tida como responsavel pelo esplendor da arquitetura, ndo sé a
que caracteriza o periodo classico como também a registrada em periodos subsequentes,
entretanto vale ressaltar que os avancos verificados na arquitetura e construgcdo romanas tém
sua origem na arquitetura helénica.

Quando os templos gregos chegam as margens da Sicilia e da Italia Meridional o
espaco compreendido entre o alinhamento das colunatas e as paredes da cela das divindades, o
peristilo, passa a ser mais amplo e profundo, o que sugere que os povos da peninsula italica
tinham uma tendéncia para acentuar 0s espacos, com vistas a humanizar os espacos fechados

herdados da civilizacdo helénica (ZEVI, 1978. p.51.). Os gregos pouco usaram as colunatas
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no interior de seus templos, enquanto 0os romanos as interiorizam. Esta postura conferia uma
plasticidade diferenciada dos predecessores, notadamente pela presenca da parede macica
exterior e circundante da edificacdo, na qual os vazios constituidos por nichos ou as
envasaduras das portas e janelas se apresentam ainda subordinados as condicdes estruturais.

Dos templos gregos originaram-se as ordens arquitetdnicas que 0s romanos a
incorporaram, reinterpretaram e disseminaram por toda Europa e territorios sob seu dominio.
Aquelas, a priori, ndo se constituiram apenas como elemento de composicdo plastica ou
ornamentos, mas também como composicao estrutural.

Na Africa do Império Romano, as aberturas se iniciavam no ch&o, possibilitando a
passagem, o deslocamento dos seus usuarios, enquanto iluminava-os e ventilava-os. A maior
parte dos ambientes tinha uma Unica abertura: a entrada (JORGE. 1995. p. 25).

O fascinio da cultura romana estendeu o0 emprego das ordens para outros tipos de
edificios, além dos templos, como também ¢é sabido, para outros periodos subsequentes
(notadamente em manifestacOes estilisticas diversas em pleno esplendor renascentista). Al,
muitas vezes 0s elementos que a caracterizam (colunas, frontdo, entablamento, entre outros)
parecem apenas decorativos, como € visto principalmente no enquadramento de nichos,
janelas, portas e porticos. Vale ressaltar aqui que, na busca de uma unidade compositiva, é
facilmente identificavel a correlacdo dos “semivazios” dos nichos e vazios das esquadrias, e
vaos com os cheios compreendidos pelas paredes, colunas e frontdes.

Em obediéncia a uma sequiéncia histérica, seria natural como introducéo ao novo
periodo tecer uma abordagem sobre a arquitetura proto-cristd, bizantina e romanica.
Entretanto, no tocante ao objeto central deste estudo, isto pode ser dispensavel sem prejuizo,
considerando-se que neste periodo, dentre as transformacdes registradas na arquitetura, as
mais marcantes se configuram como sendo as transformagdes funcionais e dimensionais do
espaco. Isto seria um reflexo das necessidades de novos usos decorrentes da filosofia crista
instaurada e disseminada no Oriente Proximo e principalmente na Europa. Nesta época é que
se verifica o declinio da hegemonia romana, caracterizando de modo referencial histdrico o
fim do periodo classico e inicio do longo periodo (século V aos meados do século XV)
conhecido como Idade Média.

Originariamente, os castelos medievais eram apenas residéncias dos senhores
feudais, onde ao redor dos quais se desenvolveram os burgos que gradativamente as custas de
uma economia que tinha como base a producdo campesina cresceram até configurar-se em
cidades cuja populacdo necessitava de novos servigos de caracteristicas mais urbanas. Os

espacos ou construcdes essenciais na cidade da idade média eram muralhas, palacio comunal
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— sede da administracdo civil — e uma espécie de “praca” onde comumente funcionava o
mercado. A muralha, sobretudo, por seu carater defensivo, solidamente construida, rodeava o
aglomerado urbano, protegendo-o das invasdes inimigas. Porém, ndo sO muralhas
desempenhavam papel defensivo. As ruas sinuosas e estreitas e 0s becos muitas vezes sem
saida convertiam-se em embaragosas armadilhas, onde das janelas mais altas os moradores se
valiam de arremessos de tudo que pudesse abater o inimigo invasor. Na maioria, sendo na
totalidade das casas medievais as portas e janelas eram dispostas sem qualquer preocupagéo
estética. Essas estavam a mercé das necessidades de ventilar e, principalmente iluminar o

interior das edificacdes e das limitagOes estruturais das grossas paredes (Fig. 54).

Figura 54 - CASARIO MEDIEVAL
Fonte: Conhecer. Ed. Abril, 1970

A igreja e o palacio comunal, geralmente mais centrais, constituem-se no simbolo
permanente das duas grandes aspiracdes medievais: a religiosidade e a organizacao politica. A
praca onde funcionava o mercado, finalmente, era o ponto de troca de mercadorias, e
conseqguentemente elemento vital a economia.

Dentre as manifestacGes da arquitetura, observa-se neste periodo o convivio de

duas ocorréncias que se contrapdem. Uma consiste na rusticidade das construcdes leigas e dos
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castelos senhoriais. Onde, como aliados, estdo as limitacdes estruturais com a predominancia
dos cheios de grossas paredes sobre 0s vazios das poucas aberturas das portas e janelas e as
necessidades de armazenar o excedente da producdo do campo, viveres, defender-se dos
freqUentes ataques, etc. assim as construgcfes caracterizavam-se como reflexo das proprias
adversidades terrenas ndo so representadas pelos recursos técnicos construtivos como também
das necessidades cotidianas. As conveniéncias estruturais aliavam-se as necessidades de
seguranca, resultando nas construcdes austeras, de grossas muralhas, onde as envasaduras s
apareciam a partir de alturas elevadas. Segundo A. Jorge, na Franca feudal, observa-se uma
evidente preocupacdo com a defesa da propriedade, pelo emprego de aterros, cercas, f0ssos,
muralhas (aléem da torre, simbolo do poder, do dominium), o que de certa maneira, podia

impedir a criacdo de aberturas na sua parte inferior (fig. 55).

Figura 55 - MURALHAS DE CARCASSONE.
Fonte: Conhecer, Ed. Abril, 1970

As janelas permanecem como meio de acesso a luz, notadamente quando em
grandes edificacbes como nos mosteiros. Tanto nestas edificagdes como nas casas de moradia
0s peitoris eram altos; ndo s6 como medida de protecdo, como também para a obtencao de
maior difusdo da luminosidade natural nos ambientes internos. A transparéncia dos vidros, até
entdo consistia em tecnologia sofisticada para os padrbes da época, o que limitava seu
emprego s6 nas edificagdes religiosas ou edificios publicos, enquanto nas residéncias o tecido
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e papel encerado os substituiam. As casas medievais apresentavam variagcoes, de acordo com
a regido e a época; embora muitas caracteristicas permanecessem comuns®.

Por outro lado, das manifestacdes arquitetonicas da idade média a arquitetura dos
godos € a que melhor representa a arquitetura do medievo quanto ao porte monumental e
requintes de detalhes. Nas construcbes dos templos géticos, o notavel avango dos recursos
técnicos estruturais proporcionou uma inovacdo plastica e espacial com as possibilidades de
aumentar os vaos das naves e das paredes, ainda que com o descomunal predominio da altura
sobre a largura (Fig. 56). Esses templos serviram como mola propulsora para as grandes obras
arquitetobnicas renascentistas. O vidro, a partir de entdo, assume uma presenca constante
juntamente com o metal que o emoldura, possibilitando o efeito de luz interior atraves dos
vitrais (Fig.57). Desta feita, a arte de construir reflete a conviccao religiosa fundamentada na
filosofia teocéntrica.

As transformacgdes na configuracdo urbana nas cidades medievais, a medida que
cresciam, proporcionaram em seus habitantes nova relacdo com as esquadrias, principalmente
com as janelas. Estas ndo mais representam apenas a entrada de luz e seguranca. Passam a
representar também o meio de contato visual com o exterior, de modo a permitir a
contemplacédo da paisagem urbana. Nas melhores cidades da Europa, no final da Idade Média,
existia uma situacdo que impelia para a rua seus habitantes, proporcionando,
consequentemente, uma sociedade urbana mais extrovertida: “A janela é, de fato o grande
divertimento e a grande tentacdo, maravilhosamente aberta para a rua como é, embora
abrigada dos indiscretos, por todo o andar e pelo anteparo eventual dos batentes articulados
da persiana. Num certo sentido, as aberturas dos olhares e ouvidos alheios, permitia a
contemplacdo urbana” (JORGE, op. cit. 1995, pp 39; 40).

8 A. Jorge faz minunciosa descrigdo de uma cidade medieval da Franca que se assemelha as caracteristicas de
outras espalhadas pela Europa. Ver anexo D.
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Fonte: Conhecer Ed. Abril, 1970. Fonte: JANSON, 1972.

Figura 56 —- TEMPLOS GOTICOS
a - Catedral de Bamberg, Alemanha.

b.- Catedral de Chartres, Franga.
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Figura 57 - VITRAL GOTICO.
Fonte: JANSON, 1972.

A partir dai, provavelmente, sdo desenvolvidos os diversos modelos e pecas
adicionais as folhas principais das esquadrias com vistas a possibilitar privacidade ou
exposicdo aos transeuntes; bem como melhor adequacédo aos habitos e climas, variantes de
regido em regido. E nesse momento, segundo Jorge, que as janelas foram dotadas de recursos

que aproximaram-na do funcionamento do olho. Ela deixou de ser um buraco na parede, para
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tornar-se um instrumento de visdo que se interrompe ou diminui de intensidade
convenientemente.

A inter-relacdo do olhar com a janela relaciona-se de forma substancial com a
historia da arquitetura da Renascenca e fundamenta os conhecimentos que vém suprir a
necessidade de representar o espaco tridimensionalmente no plano bidimensional,
estimulando o desenvolvimento dos métodos de representar 0 espaco em perspectiva, cuja
contribuicdo vai além do seu emprego no plano pictorico. A este respeito, segundo Alberti
(apud. JORGE, 1995, p.51), “o0 quadro (da pintura) é uma janela transparente pela qual nos
vislumbramos uma se¢cdo do mundo visivel”. A possibilidade de representar o espaco tal como
ele se apresenta na natureza permitiu assim, no campo da arquitetura, melhor representar o
espaco a ser construido, o que contribuiu sobremaneira para 0s avancos nas resolucdes
espaciais da arquitetura, e que se verificou principalmente no periodo renascentista.
O desconhecimento da técnica da perspectiva como recurso de representar a paisagem, e nela
a propria arquitetura se verifica nas pinturas medievais (Fig. 58), que, como prendncio da
necessidade de limitar o campo visual, o que é possivel por meio de um quadro, de maneira
anéloga a visao que se tem através de uma porta ou janela, era frequente os pintores da época
enquadrarem o motivo principal de seus trabalhos num destes elementos ou em meio a arcos
ou intercollneos greco-romanos como tentativa de representar a profundidade do espaco de
uma cena. Foi o recurso que perdurou até meados da Renascenga, quando se descobriu o

método geométrico da construcdo perspéctica.

a- Giotto b - Paolo Ucello
Figura 58 - PERSPECTIVA NA IDADE MEDIA.
Fonte: Génios da Pintura, Ed. Abril, 1973
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A arquitetura da Renascenca é caracterizada pelo resgate de valores da arquitetura
da antiguidade greco-romana reinterpretada segundo os valores da época. Para alguns autores
a arquitetura renascentista representa uma reacdo a arquitetura gotica que, embora detentora
de reconhecido valor, ndo deixava de ser a expressdo maxima de uma cultura barbara. No
entanto é naquela que um dos expoentes da arquitetura deste periodo, Filippo Brunelleschi,
vai buscar inspiracdo para desenvolver métodos construtivos que culminou com a sua obra
mais notdvel, a cipula da Catedral de Santa Maria Del Fiore, em Florenga.

No Renascimento, a arquitetura baseava-se nas regras matematicas, subordinando
a composicao plastica as ordens classicas. Esta caracteristica extrapola as necessidades
estruturais como se pode verificar principalmente nos motivos dos adornos
predominantemente colocados em conjunto com as aberturas de portas, janelas ou nichos.

Embora o esplendor da arquitetura na Renascenga se verifique na Italia, em todos
0s seus estagios de desenvolvimento, os padrdes renascentistas de construir, obedientes as
ordens da antiguidade, espalharam-se por toda a Europa, assumindo peculiaridades regionais.
Movimentos seguiram-se, em que alguns artistas e arquitetos demonstravam uma inquietacdo
em seguir integralmente os ditames das ordens vigentes, configurando-se em um movimento
estilistico e ndo numa forma diferente de fazer arquitetura. Primeiramente 0 Maneirismo,
cujas caracteristicas principais eram o0s adornos e efeitos pictoricos sutis inseridos na
composigdo aos elementos reconhecidamente das ordens greco-romanas. Mais tarde,
culminando cronologicamente o periodo renascentista, segue o Barroco (séc. XVI — XVIII),
para o qual as ordens seguidas ao longo da Renascenca sao radicalmente alteradas, com ritmo
mais dindmico, verificando-se a insercdo exagerada de adornos. Surgiu na Italia, estendendo-

se posteriormente para outros paises, sobretudo latinos (Fig. 59 e Fig. 60).
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ARCO GOTICO - ogival ou em ponta, é tipico deste estilo. ARCO RENASCENTISTA —tem a

forma curvilinea, de péra inspiracédo romana classica.

COLUNA GOTICA - construida de feixes de pilares, sustentaculo para a estrutura da abdboda.
COLUNA RENASCENTISTA - simples,empregadas também em pérticos e arcadas.
ABOBODA GOTICA — arcos ogivais encontram-se no alto apoiados sobre colunas. ABOBODA
RENASCENTISTA - tem a forma de semicirculo ou arco pleno, formando a superficie do teto.
JANELA GOTICA - Alta estreita, apresentam vitrais coloridos encimada por arco ogival.
JANELA RENASCENTISTA — geralmente quadrada e mais ampla que a gética. O vidro
transparente e incolor d4 maior claridade.
Figura 59 — DIFERENCAS CONSTRUTIVAS BASICAS ENTRE O GOTICO E
RENASCIMENTO
Fonte: Enciclopédia Conhecer. Ed. Abril, 1970
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a- b-c- elementos maneiristas

Figura 60 - TRATAMENTO DE MASSA DIFERENCIAM MANIFESTACOES

ESTILISTICAS
Fonte: SUMMERSON, 1982.

Notadamente o desenho das portas e janelas, mais especificamente de suas folhas,
com seus postigos, bandeiras, pindsios e outros recursos que estruturam e regulam suas
aberturas, embora muitas vezes ricamente trabalhadas, pouco influem na composicdo do todo
arquitetbnico, em obras monumentais 0 que talvez explique a escassez de registro
bibliogréafico destes elementos funcionais das esquadrias, ndo s6 deste periodo como em
outros ao longo do curso da histéria da arquitetura. Até entdo em todas as manifestacdes da
arquitetura, a relacao entre os cheios das paredes, e 0s vazios das portas e janelas, do ponto de
vista compositivo das fachadas, se da basicamente pelo ritmo imposto pelo jogo

compreendido pelas quantidades, dimensdes e forma destas aberturas e os adornos ou
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elementos estruturais entre elas, que se configuram como tratamento das superficies. Isto
tomando como referéncia a arquitetura monumental dos templos, palécios e igrejas. Mas na
pouca referida arquitetura civil o desenho das folhas das esquadrias dado a menor proporcao
dos edificios certamente exerce papel mais marcante na composicdo plastica das fachadas,
ainda que estas sejam passiveis de limitacGes estruturais, o que se verificard em periodos
seguintes até o advento dos avancos de técnicas estruturais verificados no fim do século XIX
e inicio do século XX. Dai, talvez por ndo serem submissas as ordens impostas aos moldes de
construir, a arquitetura civil, em especial a residencial seja a responsavel pela variadissima
gama de tipos de esquadrias de madeira que existem espalhadas por todo mundo.

Com base na bibliografia relativa a arquitetura, conforme fora dito, sdo poucas as
referéncias a arquitetura civil, residencial. Talvez por constituirem-se as grandes obras em
constante desafio ao dominio de técnicas que tornem possivel cada vez mais vencer grandes
vaos. Nesse sentido as construcdes goticas e renascentistas, cada uma com suas caracteristicas
estilisticas peculiares se configuram, até entdo, as principais expressdes da busca do espaco
livre ideal que atendam as necessidades ndo so fisica como culturais de cada época.

O século XIX caracterizou-se mais por reformas urbanisticas do que, ao contrario
dos periodos predecessores, pela arquitetura. Representa para a arquitetura um periodo pouco
criativo onde a tentativa de resgatar valores normativos da Renascenca deu inicio a arquitetura
Neoclassica. O principal legado deste século fundamenta-se nas primeiras propostas para
solugdes da cidade moderna (ZEVI op. cit).

N&o sé motivada pela insatisfacdo ao resgate de padrdes do passado, mas a soma
de diversos fatores politicos, sociais e econdmicos, neste contexto os efeitos da Revolucéo
Industrial, culminaram com a possibilidade de realizar o que Laugier, segundo Summerson
(1982, p.94) profetizara em 1753. Para Laugier a “arquitetura em relevo”, caracteristica do
renascimento deveria ser abandonada; as partes também deveriam ser abandonadas. Para ele o
edificio ideal deveria ser feito inteiramente com colunas. Colunas que sustentassem vigas que,
por sua vez, suportassem uma cobertura. O que nagquele momento poderia ser tido como

absurdo decorrente do pensamento abstrato de um filésofo.

Com os avangos tecnologicos do final do século XIX a abstracdo do pensamento
de Laugier passa a ser possivel de se tornar realidade. Laugier defendia, o que ha quase dois
séculos depois se tornou o fundamento dos ideais, da historia e das conquistas da arquitetura

moderna — o principio da “planta-livre”.
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O interesse voltava-se para a construcdo das unidades residenciais para a familia
média, da habitacdo dos operarios e camponeses até entdo resumida em pequenos e sufocantes
comodos justapostos. As necessidades sociais ja& ndo impdem mais a arquitetura os temas
suntuosos e monumentais. Embora o dominio da técnica construtiva do ago e do concreto

armado assim permitisse.

“A arquitetura moderna reproduz o sonho gético no espago, e,
explorando acertadamente a nova técnica para realizar com extremo apego e audacia
as suas intuicdes artisticas, estabelece com os amplos vitrais, que se tornaram agora
paredes de vidro, o contato absoluto entre 0s espacos interior e exterior” (ZEVI, op.
cit. p. 90).

Com certeza, 0s avangos nos conhecimentos dos novos métodos construtivos,
primeiramente com as estruturas de aco e a seguir com o advento do concreto armado que
originaram a realizacdo da planta livre, ndo s6 proporcionaram a liberdade do
dimensionamento dos espacos interiores dos edificios como possibilitou também a liberdade
das aberturas das superficies das paredes até entdo rigorosamente subordinadas as grossas
paredes estruturais ou ao conjunto trilitico das colunatas e vergas.

Neste periodo se efetiva as maiores transformagdes na concepcdo das aberturas de
portas e janelas, verificadas nas mais diversas tendéncias da arquitetura moderna.
Principalmente nas obras dos mais notaveis representantes da arquitetura internacional, como
Mie Van der Rohe, Walter Gropius, cujos edificios se configuram em grandes prismas de
vidro onde os conceitos de cheios e vazios se confundem (Fig. 61 e Fig. 62 ). Do organicista
Frank Lloyd Wrigth e do expoente maior do racionalismo, Le Corbusier; nas suas obras
verifica-se uma maior preocupacdo com a integracdo entre 0s espacos interiores e destes com

a paisagem circundante conseguida através de grandes aberturas (Fig. 63 e Fig. 64).
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Figura 610 - MIES VAN DER ROHE
Fonte: Enciclopédia Conhecer, Ed.Abril, 1970.

"

Figura 62 - WALTER GROPIUS
Fonte: GROPIUS, 1988.
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Figura 63 - FRANK LLOYD WRIGHT
Fonte: ALEXANDER, 1979.

Figura 64— LE CORBUSIER
Fonte:BAKER,1998.
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A partir de entdo, o crescente avango tecnoldgico verificado nos mais variados
campos de atuacdo tem proporcionado aos arquitetos da atualidade maior liberdade na criacédo
de espacos, tanto relativa a forma quanto as suas dimensdes. Como também na cria¢do de
elementos arquitetdnicos, considerados no ambito dos detalhes ou fragmentos, que por meio
de novos materiais e equipamentos disponiveis conferem a obra determinadas peculiaridades.
Porém, o emprego de tais recursos, devido aos altos custos, ficou restrito a grandes obras
institucionais. Quase sempre custeadas por governos ou grupos privados, detentores de
posicdo econOmica privilegiada que, por meio da arquitetura expdem para mundo 0 Seu
poderio, ndo s6 econdmico como também politico e cultural.

Enquanto isso, as esquadrias utilizadas na arquitetura tradicional, como nas
residenciais, comerciais e outras de pequeno e médio porte, acessiveis a maioria das
populacdes, repetem modelos que vém sendo usados desde épocas remotas. O que é
compreensivel pelo fato de o novo nem sempre ser desejado pela estrutura hegeménica da
sociedade. A chegada do novo causa um choque.

Quando uma variavel se introduz num lugar, ela muda relagdes preexistentes
estabelece outras (SANTQOS, 1997. p 98). O novo se contrapde ao velho, mas nem sempre o
exclui. A coexisténcia do novo e do velho néo se justifica apenas para simplesmente abrandar
0 sentimento nostalgico, mas pelo conjunto de variaveis, da combinacéo e relacdo que existem
entre elas. A adocdo do novo concretiza-se mais facilmente nos grandes centros que o
“inventam”, ou o incorporam e o propagam. Os centros menores, por estarem mais afastados
geograficamente e culturalmente daqueles, retardam a adogdo do novo, mantendo de forma
voluntéria ou involuntaria lagos mais estreitos com a tradicdo, embora esta seja propulsora do
novo. Da mesma forma, em uma mesma sociedade o novo € absorvido pelas classes
economicamente mais favorecidas. Nao se faz aqui necessario se estender no discurso sobre a
triade novo, velho, tradicdo. Mas diante do exposto, ainda que com brevidade, demonstra-se
que nela reside uma justificativa da coexisténcia, na arquitetura, de elementos de diferentes
épocas, seja de ordens construtiva, formal, funcional. Justifica o fato de manutencdo de
técnicas de manufatura e elementos construtivos primitivos na elaboragdo de esquadrias
contemporaneas, notadamente nas feitas de madeira, concomitantemente aquelas que
empregam 0s mais avangados produtos industrializados, como os variados tipos de vidros e
materiais estruturadores como o aluminio, o PVC ou elementos reguladores das aberturas por
meio de controles remotos ou células foto sensiveis.

Atualmente sdo bem maiores que outrora as possibilidades do emprego das

esquadrias, seja nos modos de fabricacdo, seja nos diferentes materiais, seja ha concepgao
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plastica ou funcional. Embora os avancgos tecnoldgicos ainda sejam discretos, no tocante a
maneira como sdo regulados, restritos apenas as ferragens e alguns acessorios ou comandos,
enguanto que, paradoxalmente a posturas ambientalistas, a madeira é a matéria-prima mais
explorada, principalmente nos paises em desenvolvimento. Isso ocorre na manufatura de
esquadrias, a exemplo do Brasil, em detrimento de outros materiais como o ferro, aluminio e
0 PVC, ou outros que venham a ser desenvolvidos com a eficacia semelhante a das esquadrias

de madeira, no tocante a versatilidade de emprego, a seguranca e a beleza.

4.3 CONTEXTUALIZACAO NA HISTORIA DA ARQUITETURA
BRASILEIRA

Vivem muito juntos em umas casas mui grandes de palmas que chamam ocas e com
tanta paz que pde espanto, e com terem as casas sem portas e suas cousas sem chave
por nenhum modo furtam uns aos outros ( José de Anchieta, Cartas jesuiticas 3).

Assim como foi iniciado com a pré-historia o item anterior deste capitulo, a
despeito de ser ou ndo arquitetura a forma de ocupacdo de espagos naturais que serviam de
abrigo, ao discorrer sobre o emprego de portas e janelas como elementos reguladores das
aberturas na arquitetura brasileira vale mencionar as construcfes indigenas. Isto porque por
mais primitivas e rudimentares que fossem apresentavam uma organizagdo espacial e social e,
sem exagero, a exemplo do que se prega com tanta énfase na arquitetura contemporanea
apresentavam quase sempre uma perfeita adequacdo ao clima e as suas necessidades
cotidianas. E juntando-se a este fato, deve-se considerar que a arquitetura vernacula brasileira
tem sua origem no saber-fazer indigena que mais tarde, quando da colonizacdo européia,
juntou-se a este o saber fazer portugués. Embora tenham vingado na colnia os sistemas
construtivos do colonizador, € inegavel a presenca de alguns costumes do indio preservados
em muitas construcfes vernaculas. Principalmente naquelas regides mais afastadas do contato
com recursos vindos do exterior.

As técnicas construtivas indigenas baseavam-se de modo geral no extrativismo
vegetal. A madeira, palhas, folhas e cipos retirados das florestas consistiam na matéria-prima
de todas as partes da construcdo de suas moradias. Entretanto, dependendo da tribo ou das
condicBes locais cada uma dispunha destes recursos diferentemente, no que diz respeito a
dimensdo, formas; dentre outras caracteristicas peculiares de cada povo indigena.

N&o sdo encontrados nos seus abrigos, quaisquer que fossem as tribos, exemplares

do emprego de janelas. Estas apenas sdo insinuadas, em alguns casos, em aberturas no alto
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das ocas como que para circulacdo de ar ou decorrentes da prépria condi¢do construtiva das
ocas. Apenas uma ou duas aberturas no maximo serviam de acesso. Como nas tribos xavantes
e na casa Yawalapiti do alto Xingu (Fig. 65 a Fig. 68). Estas aberturas de acesso, ao que tudo
indica eram desprovidas de pegas que ao molde de portas permitissem fecha-las. Mas é
possivel que se em algumas ocasides se fizesse necessario fechar esta peca de fechamento
também seria de palha. Estas aberturas além de permitir o acesso, como funcédo principal, a
oca, serviam também, quando abertas, como meio de captacdo de ventilacdo e iluminacdo
naturais para o interior. Observa-se que a partir delas eram distribuidos os setores com
funcdes especificas. Demonstrando ter, ainda que de modo intuitivo um sentido daquilo que

um dia viria a ser chamado de funcionalismo.

a— Corte e planta de uma casa Xavante.
b — Abrigos de uso temporario (em expedicéo de caca).

Figura 65 — MORADIA DOS INDIOS XAVANTES
Fonte:~-NOVAES et al.1983.

Em “a” o espaco de cada familia nuclear é delimitado pelas esteiras. As divisdrias a partir da
“porta” de entrada definem um circulo no qual sao distribuidas as esteiras de cada familia. Em “b”
as posigdes de cada familia se repetem nas barracas independentes. Onde todas as portas se voltam
para o interior delimitando uma area de convivéncia entre as familias.

A; B e C - Localizacéo das familias nucleares

1-“Paredes” de estacas de taquara e folhas de palmeiras que delimitam o “corredor’ a partir da
“porta de entrada.

2-Esteiras de dormir.

3-““Biombo’” que protege o namoro da noiva.

4-Estaca central

5-Fogueira
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Figura 66 — CASA YAWALAPITI
Fonte: NOVAES et al.1983.
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Figura 67 — CASA YAWALAPITI - PLANTA BAIXA
Fonte: NOVAES et al.1983.
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PORTA I:IGS FUNDOS
95. Padréo de organizacdo espacial da casa
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Figura 68 — CASA YAWALAPITI - DISTRIBUI(;AO ESPACIAL
Fonte: NOVAES et al. 1983.

Outras tribos adotavam construcGes totalmente abertas, sem portas ou janelas de
modo a parecer preceder as varandas atuais nas quais penduram-se redes tal qual aqueles
nativos. Estas casas eram construidas diretamente no solo ou de forma palafitica, suspensas
sobre estacas de modo a lembrar uma construcdo sobre pilotis. Em ambas as formas de
construir apenas a coberta lhes dava a principal protecdo, enquanto outras fechavam as
superficies verticais com lascas de madeira, onde as frestas entre as lascas permitiam

N

passagem de ar e luz (Fig.69 a Fig. 71).

a b
Figura 69 — CASA WAIAPI

a —Casa palafitica b — Casa térrea
Fonte: NOVAES et al. 1983.
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Figura 70 — CASA PALAFITICA NIPUKU
Fonte: NOVAES et al. 1983.

Figura 71 — CASA PALAFITICA NIPUKU COM PAREDES DE PAXIUBA E

ESCADA IURA
Fonte: NOVAES et al. 1983

93



Sabe-se que, quando o Brasil foi conquistado, a Europa vivia o auge do
Renascimento. Mas nas trés primeiras décadas de ocupacdo o que 0s novos habitantes faziam
aqui em termos de construcdo eram de rusticidade condizente com as dificuldades
proporcionadas pela distancia do reino e a hostilidade local. Portas e janelas de seus abrigos
eram reduzidas as extremamente necessarias e toscamente confeccionadas. Segundo Lemos
(1989. p.18) “Todos depoimentos e cronicas antigas falam do uso da técnica construtiva dos
indios nas primeiras construcdes reindis no solo da colénia recém descoberta”.

S6 a partir da quarta década de ocupacdo, intensificam-se as expedigdes
colonizadoras. Com elas tem inicio a formacdo de ndcleos de habitacdo onde os colonos
impunham seus conhecimentos as suas construcfes. Para Lemos, “a grande contribui¢éo
portuguesa deu-se no campo das técnicas™, pois, conforme ja mencionado, diz ele,
“vingaram na colbnia os sistemas construtivos da peninsula, e dai aquele ‘ar’ t&o
caracteristico” (LEMOS. op cit). Este “ar” tornou-se presente em varias cidades espalhadas
por todo o Brasil, nas quais buscaram se adaptar as diferentes condi¢Ges climaticas e
materiais.

E fato que, tanto nas construgdes urbanas como principalmente nas rurais, a
producgdo e o uso da arquitetura no Brasil colonial baseavam-se no trabalho escravo, dai seu
nivel tecnologico ser dos mais precarios. As poucas informac6es a respeito das construcoes
rurais na colénia (principalmente residenciais), levam a suposi¢cdo de que os modelos seriam
oriundos da arquitetura vernacula portuguesa adaptada as condic6es locais. E essa adaptacéo,
certamente variaria de critérios segundo o pensamento de seu usuério e conforme a mao-de-
obra disponivel trabalhando os materiais oferecidos pelo meio ambiente (LEMOS,.ibdem.
1989 p 25). Dessa forma o que se refere a arquitetura dessas edificacdes valida a suposicao de
que as mesmas condicOes eram empregadas na manufatura das esquadrias, dentre outros
elementos utilitarios do cotidiano.

Pode-se afirmar com seguran¢a que durante o periodo colonial a arquitetura
residencial urbana estava baseada em um tipo de lote com caracteristicas bastante definidas
(FILHO, 1978. p. 22). De acordo com antigas tradi¢Ges urbanisticas de Portugal, as vilas e
cidades apresentavam ruas de aspecto uniforme, com residéncias construidas sobre o
alinhamento das vias publicas e paredes laterais sobre os limites dos terrenos.

Sendo assim, uma Unica fachada era vista, o que se intencdes plasticas ocorriam a
seus construtores que, alids, eram muitas vezes os idealizadores e futuros moradores, pouco
sobrava-lhes para ornamentos. Eram excecOes as casas de esquina, tendo estas duas fachadas

voltadas para as vias publicas, porém com o0 mesmo trato simples. As variagdes eram poucas.
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A casa popular urbana colonial praticamente teve a mesma planta pelo Brasil em geral, e isso
se deveu as proprias condicdes de regulamentacdo dos lotes. Quase sempre estreitos e
compridos. Assim a solucdo repetitiva das plantas era dispor os cdmodos encarreirados ao
longo de um corredor. O da frente, com janela e porta no alinhamento da rua quase sempre era
a sala de visitas, quando ndo abrigava uma oficina ou loja. Os cdmodos intermediarios
acessiveis pelo corredor eram os quartos de dormir. Tal posicdo os mantinha sempre
naturalmente mal iluminados e ventilados. Situacdo que era amenizada no quarto contiguo a
sala de visitas por meio de uma porta, quase sempre de folha dupla. As paredes divisorias
comumente ndo chegavam a encostar-se na coberta cuja cumeeira geralmente atingia grande
altura. Mais tarde nas casas mais abastadas introduziam os forros de madeira, sob o qual
encimando as paredes eram colocadas grades que permitiam melhor circulacdo de ar.

Segundo Filho (ibdem), as casas eram construidas de modo uniforme e, em certos
casos, tal padronizacdo era fixada nas Cartas Régias ou em posturas municipais. Dimensdes e
numero de aberturas, altura dos pavimentos e alinhamento com as edifica¢@es vizinhas foram
exigéncias correntes no século XVIII. Revelam uma preocupacdo de carater formal, cuja
finalidade era, em grande parte, garantir para as vilas e cidades brasileiras uma aparéncia
portuguesa (LEMOS. ibdem. p.26).

No século XIX um novo tipo de residéncia, casa de pordo alto, representava uma
transicdo entre os velhos sobrados e as casas térreas. Embora conservando-se as formas de
habitar dependentes do trabalho escravo, ndo havia margem para grandes mudancas (id. p.33).
E entre o final do século XVIII e inicio do XIX que tem registros dos primeiros exemplares de
janelas venezianas.

Sdo sensiveis as gradativas mudancas de tipologias das casas coloniais ao longo
dos anos, mas no que se refere aos fechamentos dos véos pelas portas e janelas a primeira
grande transformacéo se deu quando da fabricacdo do vidro plano em laminas de maiores
tamanhos do que aqueles até entdo conhecidos. As mudancas verificaram-se efetivamente nas
relacdes dos cheios e vazios, como reflexo da evolucdo de técnicas construtivas. Segundo
Costa (apud ABCI) “nas casas mais antigas, presumivelmente nas dos fins do século XVI e
durante todo século XVII, os cheios teriam predominado; a medida, porém, que a vida se
tornava mais facil e mais policiada, o numero de janelas ia aumentando; ja no seculo XVIII
cheios e vazios se equilibram, e no comeco do século XIX predominam francamente 0s vaos;
de 1850 em diante as ombreiras — cada uma das pecas verticais dos vaos de portas e janelas
— quase se tocam, até que a fachada, depois de 1900 (Fig. 72) se apresenta praticamente toda
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aberta, tendo os vdos muitas vezes ombreira comum. O que se observa, portanto, € a tendéncia

para abrir sempre, e cada vez mais” (GOULART, 1997. p. 44).

- ———————

Exc oL o XY

BEO0) #8000
s [ e

Estes desenhos de Licio Costa (“Documentacdo Necessaria™, Revista do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, N° 1) Esquematizam a variacao havida, no correr dos séculos, na relacéo entre os
cheios e vazios das fachadas das construcdes brasileiras (CORONA e LEMOS, p126).
Figura 72 - EVOLUCAO DA RELACAO ENTRE CHEIOS E VAZIOS NO BRASIL

SEGUNDO LUCIO COSTA
Fonte: CORONA e LEMOS, 1989

A tendéncia referida por Costa se efetiva com as possibilidades advindas da planta
livre. Tal recurso proporcionou a liberdade de aumento dos véos das esquadrias conforme
mencionado anteriormente, estabelecendo assim para as aberturas o fim da dependéncia direta
das estruturas do edificio. Isto acarretou novas possibilidades de composi¢cdo onde cheios e

vazios ndo se restringem somente aos planos verticais das paredes, mas a todos os planos

delimitadores do espago. Sobre 0s quais trata 0 proximo capitulo.
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CAPITULO 5 -AS ESQUADRIAS NO ESPACO
RESIDENCIAL

5.1. INTRODUCAO AO CAPITULOS

Neste capitulo sera feita uma sintese sobre as relagdes entre as portas e janelas na
dindmica no espago construido no decorrer de um determinado periodo. Para tal serd tomada
como referéncia a arquitetura residencial brasileira. O periodo considerado, do renascimento,
quando do descobrimento do Brasil aos anos que antecederam o0s eventos que contribuiram,
de certo modo, para a configuracdo das formas atuais de residir. Necessariamente serdo
retomados alguns pontos de conotacdo histdrica abordados anteriormente. Porém, aqui seréo
expostos 0s eventos mais marcantes no tocante ao tema em estudo.

Supde-se que o processo da dindmica do espacgo residencial tenha ocorrido em
outras tipologias de construcBes ou usos, talvez em maior ou menor intensidade; ndo cabe no
momento estabelecer comparagdes. Porém, a escolha da arquitetura residencial na abordagem
deste capitulo se deve ao fato de que seu objetivo é o morar, que é um ato comum a todos 0s
seres humanos, independentemente de classe sdcio-econémica, profissdo ou credo. Portanto,
de um modo ou de outro € um espaco vivenciado por todos. Por isso supde-se que seja de

mais facil entendimento o que sera aqui exposto.

5.2. ACASA

O homem detém-se frente a porta. Introduz a chave na fechadura, a
faz girar, empurra e entra. Logo, volta a fechar a porta. O homem ingressou em sua
casa. Penetrou no seu ambiente préprio e familiar, onde se reconhece. Sente-se
isolado do mundo como se defendesse a si proprio dentro de sua carcaga, sente-se na
intimidade (SACRISTE, p.9, 1968).

Tal isolamento se evidencia principalmente a partir do renascimento. Pois até
entdo as edificagdes reuniam, na grande maioria, muitas atividades cotidianas. Uma casa néo
sO servia de moradia como também era local para executar diversas tarefas inerentes as
praticas economicamente produtivas. No uso da casa exclusivamente como moradia, a porta

assume definitivamente o papel de separar o publico e o privado.
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No espaco urbano, 0 homem sociabiliza-se, mas ndo reconhece a sua
individualidade, sente-se inseguro por ndo poder domina-lo. A porta passa a ser um
signo, carregado de valor simbdlico, sendo o elo de dois mundos antag6nicos: o
social e o particular. Estar abrigado, acomodar-se, estar protegido, reconhecer-se,
isolar-se, estar seguro, sdo termos usualmente associados ao ambito familiar
(MIGUEL, 2003. p 21).

Os portugueses trouxeram consigo suas experiéncias que juntaram a algumas
influéncias indigenas e mais tarde a da méo-de-obra africana, mas, mesmo com todas as
adversidades locais impuseram seus modos de construir (Fig. 73.). Inicialmente espalhadas a
ermo, uma porta e algumas e umas poucas janelas eram suficientes. No espaco urbano as

portas eram o divisor direto entre 0 meio urbano e o familiar.

Figura 73 — SEC XVI INFLUENCIA INDIGENA/ARQUITETURA VERNACULA

PORTUGUESA
Fonte: BARDI, 1985.

Pode-se afirmar com seguranca que durante o periodo colonial a arquitetura
residencial urbana estava baseada em um tipo de lote com caracteristicas bastante
definidas. De acordo com antigas tradicGes urbanisticas de Portugal, as vilas e
cidades apresentavam ruas de aspecto uniforme, com residéncias construidas sobre o
alinhamento das vias publicas e paredes laterais sobre os limites dos terrenos
(FILHO, 1978. p.22.).

Desse modo, uma Unica fachada era vista. E se intenc¢des plésticas ocorriam a seus
construtores, que, alias, eram muitas vezes os idealizadores e futuros moradores, pouco lhes
sobrava para ornamentos. Eram excec¢des as casas de esquina, tendo estas duas fachadas
voltadas para as vias publicas, porém com o mesmo trato simples. As variagdes eram poucas.
A casa popular urbana colonial praticamente teve a mesma planta pelo Brasil em geral, e isso

se deveu as proprias condi¢des de regulamentacdo dos lotes que eram quase sempre estreitos e
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compridos. Assim a solucdo repetitiva das plantas era dispor os comodos encarreirados ao

longo de um corredor (Fig. 74).

1

1- loja;2- corredor de entrada para a

residéncia, independente loja;
3- saldo; 4- alcovas; 5- sala de viver ou varanda;
6- cozinha e servicos.

r r 7

1
| rem=a- - |

L
I | —_— f
a-Casas mais simples nos limites da frente e dos lados do lote
b-Maior quantidade de janelas e portas indicava maior poder aquisitivo do proprietario
c-Secdo esquematica de um sobrado;
d-Planta baixa de um sobrado tipicamente colonial;
e-f- As alcovas ( quartos) ndo tinham janelas para o exterior, 0 que as mantinha mal iluminadas e
nao-ventiladas durante todo o dia.

Figura 74 — SEC XVII - XVIIl INFLUENCIA MEDIEVAL-RENASCENTISTA

PORTUGUESA
Fonte: FILHO, 1978.
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O comodo da frente, com janela e porta no alinhamento da rua, quase sempre era a
sala de visitas, quando ndo abrigava uma oficina ou loja.Os coémodos intermediarios
acessiveis pelo corredor eram os quartos de dormir. Tal posicdo os mantinha sempre
naturalmente mal iluminados e ventilados. Situacdo que era amenizada no quarto contiguo a
sala de visitas por meio de uma porta, quase sempre de folha dupla. As paredes divisorias
comumente ndo chegavam a encostar-se na coberta cuja cumeeira geralmente atingia grande
altura. Mais tarde, nas casas mais abastadas, introduziam os forros de madeira, sob o qual
encimando as paredes eram colocadas grades que permitiam melhor circulacdo de ar, os
aeriferos (Fig. 75).

Figura 75 - AERIFERO
Fonte: BITTENCOURT e CANDIDO, 2005.

As casas eram construidas de modo uniforme e, em certos casos, tal padronizacéo
era fixada nas Cartas Régias ou em posturas municipais. Dimens6es e nimero de aberturas,
altura dos pavimentos e alinhamento com as edifica¢Ges vizinhas foram exigéncias correntes
no século XVIII. Revelam uma preocupacéo de carater formal, cuja finalidade era, em grande
parte, garantir para as vilas e cidades brasileiras uma aparéncia portuguesa (FILHO, 1978.
p.26).

Se até o inicio do século XVIII a arquitetura nacional era moldada a maneira
portuguesa, 0 mesmo ndo se pode afirmar com a do século XIX. A partir deste século, dois
fatores contribuiram para a gradativa melhoria das técnicas construtivas: a presen¢a da Misséo
Cultural Francesa e a fundacdo da Academia de Belas-Artes, favorecendo assim a ocorréncia
de construcbes mais refinadas. De linhas neoclassicas ou neogoticas predominantemente na

arquitetura civil e tendo predominado o ecletismo na residencial.
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Contudo, a implantacdo da casa no lote permanecia do mesmo modo que
anteriormente, apresentando apenas uma fachada frontal e a dos fundos, com excecéo as de
esquina e os palacetes mais abastados. O que levava os construtores a se esmerarem mais na
qualidade da execucgéo das esquadrias que se mostravam na rua em detrimento daquelas dos
fundos, geralmente de feitio mais rustico.

Dessa época, surge nova tipologia residencial, a casa de pordo alto (Fig. 76),
representava uma transicdo entre os velhos sobrados e as casas térreas. E traz com ela um
novo elemento na fachada, uma faixa como embasamento com inser¢cdo de aberturas de
pequenas janelas ou 6culos para iluminar e ventilar o pordo, geralmente destinado a
criadagem. Embora se conservando as formas de habitar dependentes do trabalho escravo, ndo

havia margem para grandes mudancas funcionais.

Figura 76 —- CASAS DE ESTILO ECLETICO COM PORAO ALTO - SECULO XIX.
Fonte: Bardi, 1985.

Depois desta tipologia surgem os primeiros exemplares das casas soltas em uma
das laterais do lote, onde dava espaco para a inser¢do de jardim. Apresentando assim pela
primeira vez os problemas de ligacdo interior e exterior, que ndo fosse diretamente a rua,
como até entdo. Porém o contato entre as residéncias e jardins era meramente formal, visto

que a altura do poréo o distanciava do interior da casa.

Por volta dos ultimos anos do século XIX e no inicio do XX, antes de 1914, podia-se
considerar como completa a primeira etapa da liberagdo da arquitetura em relacéo
aos limites dos lotes. Fundiam-se, desse modo, duas tradi¢cdes: a das chécaras e a dos
sobrados (FILHO, op.cit).

Registra-se também dessa época as primeiras experiéncias arquitetbnicas das
quais se iniciam um processo que, passando pelo Art-Nouveau e pelo Neocolonial
conduziriam ao movimento modernista. A partir do final do século XIX e inicio do XX as

casas se afastam de todos os lados do lote (Fig. 77).
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Pavimento térreo:

1- terrago; 2- escritdrio ou sala de visitas;

3- sala de estar; 4- sala de jantar; jardim de inverno;

6- cozinha; 7- copa; 8- lavabo; 9- coberta para automovel. Na edicula:

10- galinheiro; 11- dormitorio de criadas; 12- banho; 13- tanque; 14- garagem.
No andar superior:

15- dormitério;

16- banheiro.

a- Vista; b- planta baixa do pavimento térreo; c- planta baixa do pavimento superior.
Figura 77 — A CASA SE AFASTA DOS LIMITES DOS TERRENOS - séc XX - 1900 -

1920
Fonte: FILHO, 1978.

Sao sensiveis as gradativas mudancas de tipologias das casas ao longo dos anos.
Observa-se que até inicio do século XX tais mudangas se deram mais no ambito dos
tratamentos de massa, revelando uma maior dedicacdo aos resultados formais do que mesmo
funcional. As mudangas mais marcantes na disposi¢do dos comodos e na relagéo entre eles e

a definicdo de zonas por usos afins distintos, vém ocorrer a partir das manifestacoes
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modernistas na arquitetura, bem como sob influéncia de novos habitos incentivados pelos
novos bens de consumo langados no mercado pela industrializagao crescente.

E um fato, as diferentes tipologias residenciais que surgiam: o emprego de portas
e janelas. Enquanto elementos controladores das aberturas dos planos ndo passavam por
mudancas marcantes. Porém, nesse sentido, alguns eventos pontuais podem ser relacionados
como significativos na evolucdo das esquadrias:

-A fabricacdo do vidro plano;

-O emprego das venezianas (século XIX);

-Com o ecletismo surgiram folhas com partes superiores varidveis de formas
semicirculares em composicdo com tratamento de massa rebuscado.

-Emprego de adornos e grades de ferro fundido com motivos florais Art-Nouveau
em fechamentos parciais das folhas de portas.

-Industrializacdo no século XX — introducdo de emprego de novos materiais e
solugdes arquitetdnicas, como esquadrias de ferro laminados (serralharia), brise-soleil e a
profusdo de largas janelas e portas abertas para a paisagem, frutos dos preceitos modernistas,

possibilitados pelas estruturas de concreto armado.
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CAPITULO 6 - A RESIDENCIA ATUAL: DA CASA AO
APARTAMENTO. AS MUDANCAS DE RELACAO
PORTAS / JANELAS /ESPACO

6.1. INTRODUCAO AO CAPITULO 6

Neste capitulo serdo abordadas as relacbes das esquadrias das edificacGes
residenciais a partir de observacdo de diferentes tipologias distintas que refletem de certo
modo posturas politicas, culturais e socio-econdmicas na formacdo da configuracdo das
habitacdes, o que da mesma maneira refletirdo na configuracdo da paisagem urbana. Para tal,
primeiramente estdo expostos trés grupos distintos de moradias unifamiliares nos quais se
verifica particularidades quanto ao objeto central deste estudo. Depois sdo abordados aspectos
da composicdo das superficies de edificios residenciais multifamiliares, os edificios de
apartamentos. Sao igualmente divididos em grupos de configuracdes distintas, observando
nos mesmos diferentes posturas projetuais quanto ao emprego das esquadrias na composi¢ao
plastica das fachadas desde os primeiros a serem construidos até os de construcdo mais
recente.

O campo de estudo destas edificacdes sera a cidade de Maceid, embora seja
recorrente expor alguns exemplos de outras cidades e de localidades prdximas a capital

alagoana, quando €é necessario para uma melhor compreensédo do contetdo apresentado.
6.2. AS CASAS CONTEMPORANEAS

Praticamente o que se vé atualmente nas casas residenciais, no que se refere a
composicao do interior, técnicas construtivas, programas de necessidades, zonas basicas de
distribuicdo dos recintos (social, intima e de servigo), comeca a se formar mais claramente no
final do século X1X e comego do seculo XX.

Dentre os fatores propulsores das transformagdes ocorridas na construcdo do
espaco residencial estdo alguns eventos dos quais vale ressaltar os de maior relevancia:

a) O emprego do tijolo de barro cozido que, segundo indicios, foi adotado
pioneiramente pelos imigrantes (italianos e alemdes) como solucéo para o problema das obras
necessarias ao beneficiamento do café, onde se verificou que a taipa ndo se prestava para

todas as obras requeridas para a producdo cafeeira. Popularizou-se quando os imigrantes o
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empregavam nas construcdes de suas proprias casas e a partir das obras proletarias, também

nas obras suntuosas dos fazendeiros receptivos a modernidade européia.

A classe média, conservadora, ainda crente na alta eficacia e seguranca da taipa de
seus avos, foi a Gltima a adotar a nova técnica construtiva. Adotou-a copiando e

ampliando o partido da pequena casa do operario imigrante de corredor descoberto,

a primeira a ter janelas laterais, além daquelas abrindo para rua (LEMOS, 1989.

p. 61).

b) Outro evento importante no quadro da arquitetura nacional, principalmente na
residencial, foi a primeira guerra mundial, de 1914 a 1918. Os obstaculos nas comunicacgdes
com a Europa neste periodo resultaram nas dificuldades de importagdo dos materiais de
construcdo empregados na arquitetura eclética em voga naquela época.

Talvez ndo viessem de fora a areia, o0 tijolo e a cal das argamassas - 0 resto era
europeu. Assim, quase tudo ndo era fabricado aqui, como telhas de Marselha,
grades, portBes, peitoris, grimpas de ferro fundido ou forjado, dobradicas, trincos,
fechaduras e maganetas que eram avidamente escolhidos em profusos catalogos; e

mais ainda, vidros planos, lisos ou lapidados... (LEMOS, op. cit.).

Dai o ritmo das construc¢des no pais caiu vertiginosamente, voltando a crescer com
o0 término da guerra; contudo a industria local voltada ao abastecimento das obras permanecia
modesta. O que de positivo se pode tirar dos quatro anos de abstinéncia é que mesmo tendo
fim a guerra, as importagdes ndo foram retomadas com o0 mesmo ritmo anterior. O que
estimulou, de certo modo, a criacdo de solugbes nacionais surgidas da necessidade de
improvisacdes a partir do emprego das matérias primas locais, proporcionando os alicerces de

uma arquitetura mais brasileira.

Os construtores atuaram conforme as circunstancias e gastos locais e, francamente,
ndo podemos dar nomes corretos aos ‘estilos’ surgidos a partir dos primeiros anos da

década de vinte nas varias cidades brasileiras (LEMQOS, id.).

c) A Semana de Arte Moderna em 1922 e a crescente industrializacdo consolidam

as transformacdes mais definitivas da arquitetura nacional.

As artes antecipam o momento politico de trinta com as manifestacdes na semana de
vinte e dois na tentativa de ruptura com os arcaismos que tolhem a inteligéncia

brasileira, em nome da conciliacdo do universal e do nacional, do tradicional e do
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moderno. Com vistas ao futuro, ha um impeto de destruir vinculos com um passado
que nada mais teria a dizer ao presente. Por outro caminho, a corrente Neocolonial,
participante também no momento de comemoracédo do centenario da independéncia
politico administrativa nacional, procura no passado os vinculos que fortalecam o

sentimento nativista nas expressdes culturais (SILVA, 1991. p.23.).

A partir de entdo se efetiva a chamada Arquitetura Moderna. Os muitos conceitos
sob este rétulo refletem diretamente nas muitas maneiras de expressdo da forma arquitetonica,
acarretando uma abundancia de solucgdes estilisticas (se € que assim podem ser chamadas as
diferentes maneiras de como as casas eram concebidas) e técnico-construtivas que tornam o
quadro da arquitetura bastante diversificado até os dias atuais. Fica bem visivel esta tendéncia
a se expandir ainda mais com a crescente gama de produtos industrializados para a construcédo
e 0 dominio de novas técnicas construtivas que tornaram possivel as primeiras construcoes de

edificios residenciais multifamiliares em grandes centros.

6.3. OSEDIFICIOS DE APARTAMENTOS

Conforme exposto anteriormente, as transformagfes do espaco residencial
brasileiro, casa — residéncias unifamiliares — passaram por um processo evolutivo gradual

ao longo da historia da arquitetura. Com os edificios de apartamento ndo ocorreu 0 mesmo.

Na verdade a evolugdo de nosso apartamento tem como base a manipulagdo de seus
variados programas de necessidades pelos seus promotores, ou incorporadores, que
se regem mais pelas leis de mercado imobiliario do que pelos usos, costumes e

anseios proprios de um determinado quadro cultural (LEMOS, 1989. p77).

A historia dos edificios de apartamento no Brasil pode ser contada em trés fases.
A primeira de 1925 até a Segunda Guerra Mundial; a segunda de 1945 até meados de 1970 e a
terceira, dai até os dias atuais, (LEMOS,op.cit.). A partir de entdo, varios tipos de planta sdo
propostos com solucdes programaticas diferenciadas; a fim de contemplar as diferentes
exigéncias das diversas parcelas do mercado de destino. Quanto a solucéo formal na sua quase
totalidade, ndo passam de grandes prismas cujas superficies sdo trabalhadas em jogos de cor
entre os cheios e vazios.

As janelas dos primeiros edificios de apartamento eram predominantemente com

venezianas de madeira e vidro. Compostas muitas vezes com multiplas folhas que permitiam
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maior eficacia quanto ao controle de variacdes de vento e luz naturais. Visto que ainda ndo era

acessivel o uso de aparelhos condicionadores de ar. (Fig.78).

Figura 78 - JANELAS COM VENEZIANAS EM EDIFICIOS DE APARTAMENTOS
Fonte: ABA, 1971

Talvez decorrente de problemas de manutencdo e custo, e mais tarde com a
popularizacdo dos aparelhos condicionadores de ar, foram cedendo lugar as janelas de

caixilhos de aluminio com fechamento de vidro, cujo emprego persiste atualmente.
6.4. DA CASA AO APARTAMENTO - MACEIO COMO REFERENCIA

Nas proximas linhas serdo analisadas as relaces das portas e janelas com o
espaco construido contemporaneo, tomando-se como base alguns pontos abordados nos
capitulos anteriores. Para tal foram selecionados dois grupos de residéncias da cidade de
Maceid. Um composto por residéncias unifamiliares — as casas. O outro por residéncias
multifamiliares verticais — edificios de apartamentos. Os tipos de edificacbes foram
selecionados segundo alguns critérios, a saber:

a) Por serem essas residéncias detentoras de caracteristicas mais marcantes nas
relacdes das aberturas dos planos definidores do espaco construido, edificio.

b) Promovem diretamente as caracteristicas fisionémicas do espago construido,

cidade. Sendo aqui considerados os planos verticais, principalmente aqueles responsaveis pela
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configuracdo externa dos edificios, ou seja, os planos das fachadas que, conforme ja fora
abordado oportunamente, contribuem para a delimitacéo e aparéncia do espaco cidade.

c) Sejam construidas ou ndo baseadas em planejamento arquitetdnico, as
residéncias dos dois grupos refletem, de certo modo, parte dos processos da dindmica do
desenvolvimento urbano. Os aspectos observados, embora frutos de pesquisa local, refletem
possivelmente a realidade de outras cidades brasileiras.

d) Néo sdo estas edificacdes obras arquitetbnicas de exce¢do. E sim representam

quantitativamente e qualitativamente um perfil da producéo da arquitetura local.

As relacBes usuario/espaco acontecem diferentemente quando em uma casa ou em
um apartamento. Tudo comeca a partir da relacdo do futuro usuario com 0 processo de
construcdo, ou melhor, antes, quando da elaboracdo dos primeiros tragos que norteardo o
projeto e a construcdo. Ao futuro morador de uma casa é dado no minimo o direito de opinar
sobre 0 espaco que sera seu. Se ndo ha planejamento arquiteténico, a relacdo é ainda mais
estreita, pois nestes casos tanto os tracados do modelo da casa — quando sdo feitos — e a
construcdo sdo conduzidos pelos préprios usuérios. Este € um procedimento mais freqliente
em bairros menos valorizados ou periféricos da cidade, nos quais as casas sdo contiguas umas
as outras como a perpetuar a maneira colonial quanto a implantacdo no lote urbano. Nestes
casos é marcante a presenca de portas, janelas e grades de ferro, o que denota 0 menor custo
deste tipo de esquadria com relagdo a outros materiais (Fig 79). Por outro lado, o futuro
morador de um apartamento usufruird de um espaco concebido sem qualquer participagdo sua.
No méximo, vé projetado em um quadro na parede de um estande de venda o espaco que vira
a ser sua residéncia. Feita para atender mais uma necessidade de mercado do que as reais
necessidades dos usudrios, do ponto de vista estético, funcional e principalmente de conforto.

Uma casa é feita com base em valores absolutos, ou seja, quem vai morar € quem
determina como quer a sua casa dentro de suas condicdes e seus valores. Visa-se a atender a
necessidades especificas do usudrio. Exceto aquelas feitas em conjuntos habitacionais para
atender & populacdo de baixa renda que se enguadram no conceito de residéncias
multifamiliares. Um apartamento ou o edificio de apartamentos é concebido com base em
valores relativos. Visa-se a atender a requisitos mercadologicos onde o interesse econémico
do investidor é prioritario. De resto, pressupdem-se quais valores devem ser considerados
com base no senso comum de uma determinada parcela da sociedade que garanta 0 mercado.

Quem se enquadrar no programa arquiteténico estabelecido, terd& mais chance de viver
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satisfatoriamente. Do contrario, buscara formas de adaptacdo, modificando o espago pré-
concebido ou modificando comportamentos da familia.

Morar em casa significa maior interacdo com 0 meio exterior, visto que, quando
se abre uma porta ou janela os contatos com os componentes do entorno se fazem de forma
direta. Dai morar em apartamento significar para alguns uma forma de isolamento. Isolamento
que se confunde com seguranga. Seguranca que ndo mais existe nas ruas. O que pressupde
ndo mais existir nas casas, tdo proximas as ruas. Impressdo ou fato, isto vem mudando o perfil
das cidades através de medidas que mudam gradativamente as relacGes
pessoa/esquadrias/espago e espago interior/espago exterior.

Nesse sentido, observa-se mais claramente nas casas urbanas uma crescente
valorizacdo de recursos de seguranca contra intrusdes em detrimento de valores plasticos. E
até mesmo em detrimento de meios para captacdo de ventilagdo e iluminacdo naturais. E isto
se da comumente a partir da construcdo de altos muros, fechados em toda extensdo,
arrematados em cima por cercas eletrificadas de modo a esconder total ou parcialmente (mais
da metade, geralmente) o volume da edificacdo (Fig. 81). O que deixa de justificar ou passa a
justificar menos, as preocupacdes com solugdes plasticas volumétricas de modo a contemplar
valores estéticos, ja que os volumes ndo podem ser vistos na sua plenitude. Ao menos que
estes muros sejam concebidos como elemento volumétrico do conjunto muro/casa 0 que
comumente ndo ocorre. Quanto as portas e janelas, estas sao dotadas de grades; na maioria
dos casos, colocadas improvisadamente como anexo as esquadrias, sem qualquer preocupacao
plastica aparente.

Este € 0 quadro da maioria dos bairros de classe média, nos quais por preferéncia
ou outras circunstancias as pessoas permanecem nas suas moradias, em ruas tradicionais, ao
contrario do que podem oferecer os condominios fechados. Estrutura residencial urbana na
qual os muros ndo escondem as casas, mas apenas delimitam grandes areas, de modo a
oferecer seguranca e areas naturalmente verdejantes, perdidas nos diversos pontos da cidade,
la fora (Fig. 84). Neste caso, as possibilidades de composicédo plastica do edificio podem ser
exploradas de modo mais eficaz pelo projetista e melhor contemplada pelo usuéario ou pelos
poucos transeuntes. Como que para atender a este propdsito, por meio de instrumento
normativo proprio, proibem a construcdo de muros frontais e parte dos laterais do lote, e
aumentam a distancia entre este e a casa.

Diante das transformacdes ocorridas nas residéncias unifamiliares, observa-se
também uma mudanca de relacionamento das aberturas de portas e janelas nas tipologias

tomadas como exemplo neste capitulo. Em tempo no qual a violéncia urbana nao preocupava
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tanto como hoje, o passeio publico (calcada) e a rua eram extensdo da propria casa.
Necessariamente as portas e janelas permaneciam abertas o dia todo, dada a pouca ou
nenhuma ventilagdo oferecida pelas poucas aberturas nas fachadas da frente e do fundo.
Naquelas casas justapostas ndo é raro, ainda hoje, os vizinhos promoverem na cal¢ada
encontros amistosos a noite ou em dias de folga. Um héabito que aos poucos véao perdendo,
principalmente naquelas residéncias onde a porta externa da casa passou a ser 0 portdo que,
no muro, confinam a todos no interior. O espago publico, cal¢ada e rua, nesse caso funcionam
de forma anéloga com a circulagdo que une cada uma das unidades residenciais dos edificios
de apartamentos. Desse modo, em Maceié verificam-se trés tipos predominantes de

edificacOes residenciais unifamiliares. As quais estao relacionadas a seguir (Fig. 79 a Fig. 84).

6.4.1. TIPO 1

S&o as casas coladas em toda extensdo dos lotes, aos moldes das primeiras casas do
Brasil Colonial. Na maioria com uma porta e uma janela na fachada. Ndo apresentam recuos
frontais. Predominantemente as esquadrias das fachadas sdo de ferro. Presentes em bairros

populares ou periféricos da cidade (Fig. 79).

c
a- Casas na Cambona — Fachada Oeste; .b- Casas na Cambona — Fachada Leste. c- Casas em
Jaragua.
Figura 79 - CASAS DE PORTA E JANELA
Fonte: Autor, 2007.
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6.4.2. TIPO 2

Casas soltas no lote, ou encostadas apenas parcialmente numa das laterais. Neste
grupo enquadram-se aquelas com caracteristicas marcantes dos anos 60 e 70 (Fig. 80).
Localizadas na maioria dos bairros tidos como privilegiados Suas fachadas, as vezes bem
elaboradas, escondem-se com o decorrer do tempo por tras de altos muros, perdendo assim o
sentido estético de elementos de composicdo das fachadas ou volumes. Poucas sdo aquelas
gque permanecem com muros originalmente baixos. As novas constru¢es que sucedem a

estas sdo geralmente de muros altos (Fig. 81 a Fig.83).

c

a, b e ¢ — Casas no bairro do Farol que ainda preservam os muros originalmente baixos, deixando a
mostra as relagdes dos planos da fachada e esquadrias.

Figura 80 - CASAS DE MUROS BAIXOS EM VIAS PUBLICAS
Fonte: Autor, 2007.
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a- A relacdo entre os cheios e vazios, para o observador resume-se aos planos dos muros e 0s dos
portdes que em muitos casos apresentam composi¢do desassociada do corpo da casa.
b- O volume principal da edificac&o é visto parcialmente. O muro obstrui a visdo de dentro para fora
e vice-versa. Neste caso, portdes vazados e fendas entre planos do muro garantem continuidade
espacial minima.

Figura 81 - CASAS DE MURO ALTO
Fonte: Autor, 2007.
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a- Do mesmo modo que a da foto anterior, esta casa apresenta apenas 0 muro como vista principal
para quem o observa da via publica.
b- O todo é percebido gradualmente a partir dos elementos do muro que se repetem em outros pontos
da casa.
c- O tratamento dos planos do muro séo repetidos no corpo da casa mantendo uma unidade entre as
partes.

Figura 82 - MURO ALTO INTEGRADO A COMPOSICAO DO EDIFICIO
Fonte: Autor,2007.
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a- Ambiguidade da porta — ENTRADA — integrando o exterior ao interior.
b- Ambiguidade da Porta — SAIDA — integrando o interior ao exterior.

Figura 83 - PORTA DE ACESSO - AS DUAS FACES DE JANUS
Fonte: Autor, 2007.

6.4.3. TIPO 3

Casas no interior de condominios ou loteamentos fechados (Fig. 84). Os
condicionantes normativos destes empreendimentos imobiliarios favorecem a composicédo
plastica das edificacBes, por serem desprovidas de muros frontais, terem recuos maiores do
que em areas abertas da cidade. Verifica-se que embora destinados a classe economicamente
privilegiada, detentora de acesso a materiais mais arrojados ou inovadores, ndo se libertam
das tradicionais esquadrias de madeiras. Outros tipos, como esquadrias de PVC, vidros

autoportantes ou outro material sdo quase inexistentes.
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b

a- Fachada Leste. As esquadrias comp8em a volumetria e garantem a ventilacdo natural através de
escamas moveis e bandeiras de trelica
b- ““Seteira” separa os dois volumes acentuando a composic¢ao simétrica.
c- Planos, volumes, janelas, portas e vazios aparecem na composi¢ao volumétrica.

Figura 84 — CASAS DE CONDOMINIO - CHEIOS E VAZIOS A MOSTRA
Fonte: Autor, 2004.

Em Maceid, o primeiro edificio com fins residenciais data de 1960 — o edificio
Séo Carlos. Suas janelas todas de vidro se justificam pela paisagem urbana, enriquecida pela
vista que se tem do mar, pelo menos nas salas dos amplos apartamentos, tdo comuns nos
primeiros edificios, aos moldes de casas confortaveis empilhadas umas sobre as outras (Fig.
85 e Fig.86).
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a- Vista b-Janeladasala c- Planta

Figura 85 — EDIFICIO SAO CARLOS
Fonte: SILVA, 1991.

Do primeiro edificio maceioense até os atuais ha consideravel diversificacdo de
programa, que é acompanhada de forma discreta pelas solu¢bes compositivas das fachadas.
Observa-se uma repeticdo de solugdes, em que as opgdes de revestimentos das superficies
externas variam de materiais e custos, proporcionais ao poder aquisitivo da fatia do mercado a
quem se destinam as vendas. Observa-se a exclusividade de janelas de vidro e caixilhos de
aluminio nas paredes externas em todos os ambientes em quaisquer dos niveis dos edificios. E
sua inser¢do nas fachadas do ponto de vista da composi¢do plastica é adotada diferentemente
de acordo com o padrdo econémico dos mesmos. Assim, naqueles onde o custo devera ser

menor, as janelas aparecem menores. O contrario, a abundancia de vidros nas fachadas ocorre
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mais freqlientemente nos destinados a classes mais abastadas. O que coincide, no caso de
Maceid, com as melhores localiza¢fes quanto a paisagem litoranea, estejam estes prédios a
beira-mar ou a beira das encostas, com vista igualmente privilegiada.

O que se verifica em um grande nimero de edificios de apartamentos, como
solucdo compositiva na volumetria desses, € 0 uso de revestimentos escuros. Contrastando
com cores claras como tentativa de aumentar ilusoriamente a dimensdo real das janelas.
Assim imita-se o escuro do vidro fumé ou, menos freqlientemente, na cor bronze contido, em
geral, num véo da janela verdadeira de aproximadamente 1,10m x 1,10m. O que da a falsa
impressdo de serem dotados de grandes janelas aos moldes da janela rasgada proposta por
Corbusier, ou por vezes parecendo imitar os planos envidracados inadequados ao uso
residencial. Igualmente falsa é a impressdo de equilibrio entre cheios e vazios que tais
solugdes geram.

Assim, em Maceié pode-se distinguir grupos de edificios residenciais com
caracteristicas compositivas das fachadas comuns entre si, nos quais a insercdo das janelas na
relacdo de cheios e vazios de sua volumetria assumem valorizagdes diversas. E cada um deles
apresenta uma relacdo direta com o valor de mercado ou determinada época em que foram
construidos. Nestes tipos sdo evidentes composi¢des onde as janelas se apresentam de forma
direta ao observador, onde a composi¢cdo com 0s cheios se da através de tratamento de
superficie, seja por pintura ou outro tipo de revestimento. Outro tipo se caracteriza pela
tentativa de camuflar a verdadeira janela em faixa de revestimento escuro, dotando as
fachadas de “falsas janelas rasgadas”. O terceiro tipo marcante é aquele que retine maior
quantidade de vidros em janelas e guarda-corpos.

Em meio as estes tipos predominantes selecionados observa-se variacdes. Nao
raro h4 os que apresentam na sua composi¢do volumétrica duas ou mais das caracteristicas

acima referidas.

6.4.4. TIPO 4

Os edificios mais antigos de Macei6 (Fig. 86 a Fig. 87) sdo dotados de janelas
grandes nas salas e quartos. Diferentemente daqueles pioneiros, paulistas, ndo foi feito o uso
de janelas venezianas, mas predomina até nos atuais as janelas com caixilharias de aluminio e
vidro. Quando construidos, ndo eram usados os aparelhos condicionadores de ar, o que a

posteriori impeliu seu usuario para fazer buracos nas paredes e instalar os aparelhos,

117



agredindo a composicao original. Seguindo o primeiro, vieram outros. Desta feita na praia da
Pajucara (Fig. 87). E depois o primeiro no bairro do Farol (Fig. 88).

e —————

a- Primeiro edificio de apartamentos de Macei0.Situado a beira mar, na sua composi¢ao volumétrica
percebe-se 0 recurso estrutural adotado. Transparecendo a modulacdo vertical das colunas, vigas e
as lajes marcando na fachada cada pavimento. Das janelas rasgadas deduz-se o ambiente interno de
acordo coma metodologia do catalogo.
b- Quando construidos ndao eram previstos os aparelhos condicionadores de ar.

Figura 86 - PRIMEIROS EDIFICIOS RESIDENCIAIS MULTIFAMILIARES
Fonte: autor, 2007.
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a-b- Caracteristicas comuns: Seguindo os mesmos principios formais e construtivos que o anterior,a
modulagéo da estrutura, janela rasgada em todos os ambientes, com vista para a praia.
c- Auséncia de local para aparelhos condicionadores de ar. Este edificio é o pioneiro do género na
orla da Pajucara.
Figura 87 - PRIMEIROS EDIFICIOS RESIDENCIAIS MULTIFAMILIARES

Fonte: Autor, 2007.
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Entre os primeiros do género, em Maceid, este edificio é excecdo quanto ao bairro, pioneiro no bairro
do Farol,como no tipo de janelas com vidro e venezianas. Mais recente que os anteriores, na
composicdo de sua fachada néo se percebe com clareza os elementos estruturais. Contudo sua
configuragdo sugere ter sido concebido segundo a metodologia do catalogo, como nos anteriores.

Figura 88 - PRIMEIROS EDIFICIOS RESIDENCIAIS MULTIFAMILIARES
Fonte: Autor, 2007.

6.4.5. TIPO 5

Edificios que se caracterizam por volumetria mais simples, cujos revestimentos
externos sdo a base de tintas texturizadas. Verifica-se nestes tipos um predominio de
composicdo plastica nos planos das fachadas, onde todas as janelas aparecem claramente
como elemento compositivo. Geralmente visam a atender a uma parcela de mercado com
poder aquisitivo baixo a mediano. Além destes aspectos tém em comum as esquadrias de
aluminio e vidro, com aberturas maxim-ar ou corredi¢as. Situam-se em &reas de valorizacdo
imobiliaria inferior aquelas mais privilegiadas, como as da beira-mar e adjacéncias e nas

extremidades de encosta (Fig. 89 a Fig. 91).
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a- Os cheios (paredes externas) sdo tratados com pintura texturizada, onde os diferentes tons de cinza
conferem uma impresséo de relevo na fachada, destacando as janelas maxim-ar de aluminio e vidro.
b- Detalhe: os elementos basicos da composicao das fachadas deste edificio, as janelas, e cor.
Figura 89 — EDIFICIOS COM TRATAMENTO DE SUPERFICIES PREDOMINANTE

Fonte: Autor, 1989.

.

.g -"

a-b- As fachadas laterais leste e oeste repetem-se integralmente. Janelas de aluminio com folhas
corredigas repetem-se em todos os lados. Talvez tal medida seja satisfatoria do ponto de vista
econdmico ou estético. Mas certamente ndo € o ideal do ponto de vista do conforto térmico das
unidades residenciais
Figura 90 — EDIFICIOS COM TRATAMENTO DE SUPERFICIES PREDOMINANTE

Fonte: Autor, 2007.
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a- Com orientacéo semelhante ao anterior, as fachadas longitudinais voltadas uma para o leste outra
para o oeste. Porém os buracos das paredes sao tratados de forma diferente: No leste, janelas.
b- No oeste predominam vazios de forma circular que contribuem para melhor circulacéo de ar.
c —d- As limitacGes das janelas corredicas de aluminio e vidro requerem improvisagao (telas e
laminado de aluminio) para amenizar insolacéo excessiva ou assegurar protecéo, agredindo a
fachada do edificio para melhoria da ventilacéo e iluminagdo naturais.

Figura 91 — EDIFICIOS COM TRATAMENTO DE SUPERFICIES PREDOMINANTE
Fonte: Autor, 2007.
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6.4.6. TIPO 6

As solucbes compositivas das fachadas dos edificios listados neste grupo vém se
tornando repetitiva h4 uns dez anos. Muitos ainda em fase de construcéo se caracterizam pela
alternancia de faixas, marcando as linhas horizontais que delimitam os peitoris, e 0s limites
horizontais das janelas, estendendo-se por toda a fachada. Fica evidente a intencédo de fazer
desaparecer as janelas (sempre de aluminio preto e vidro fumé), tendo como fundo
revestimento preto, contrastando com o revestimento claro das faixas dos peitoris. Tal
procedimento sugere que as janelas sdo elementos visualmente incdmodos na composicao
volumeétrica destes edificios. As janelas escuras, no fundo preto, “desaparecem,” adotando

aparéncia falsa de janelas rasgadas em toda extensdo das fachadas (Fig. 92 e Fig. 93).

a-b-c-d- A configuracao prismatica destes edificios é atenuada pelas faixas, muitas vezes curvas,
distribuidas ao longo das fachadas. Os prédios podem ser vistos como um monolitico listrado sem
janelas ou como uma sucesséo de planos intercalados pelas falsas janelas rasgadas.Solug¢éo que vem
se repetindo exaustivamente na paisagem.
Figura 92 - FACHADAS ENFAIXADAS

Fonte: Autor, 2007
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a-b- Estes mantém a mesma postura dos anteriores (quanto ao uso das faixas), porém introduzem
planos com as janelas aparentes, e vazios no coroamento do edificio, evitando a exclusividade das
faixas na volumetria como nos exemplos mostrados anteriormente.

Figura 93 - FACHADAS ENFAIXADAS OU MISTAS
Fonte: Autor, 2007.

6.4.7. TIPO 7

Estes edificios caracterizam as areas mais nobres do mercado imobiliario local.
Destinados a camada de poder aquisitivo mais alto. Alguns elementos os distinguem dos
demais, quanto a configuracdo plastica das volumetrias: os revestimentos das superficies na
quase totalidade sdo de pedras naturais (marmore ou granito) e h& presenga abundante de
vidros, tanto nas esquadrias como em guarda-corpos. No entanto, com exce¢do de alguns
poucos que apresentam vidro temperado ou laminado colorido. Predominam as janelas
comuns de vidro sobre caixilhos de aluminio com folhas corredicas ou maxim-ar (Fig. 93 e
Fig. 94).
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a- Varandas e janelas recuadas sobre fundo escuro soltam a massa dos peitoris continuos revestidos
de granitos. Esquadrias de aluminio e vidro.
b- As superficies revestidas de marmore destacam 0s rasgos nos quais estdo recuadas as janelas de
vidro. Na varanda, guarda- corpo de vidro.
Figura 94 - EDIFICIOS DE ALTO PADRAO

Fonte: Autor, 2007.
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a- Na fachada frontal as varandas originais foram todas fechadas com esquadrias de vidro
temperado, impedindo o vento forte do mar sem perder a vista privilegiada.
b- Na lateral as janelas ocupam quase toda a largura dos quartos. O peitoril tem altura em torno de
1,00m, mas o revestimento de ceramica preta da a aparéncia de um pano de vidro em cada médulo
dos pavimentos.

Figura 95 — EDIFICIOS DE ALTO PADRAO
Fonte: Autor 2007.

Diante do exposto, no decorrer dos cinco capitulos que compdem o presente
trabalho, e deste sexto, que ora se encerra, podem ser levantadas algumas questfes quanto a
relacdo dos cheios e vazios na composi¢do dos espagos construidos. As quais ndo apresentam
qualquer carater conclusivo, mas conforme serd exposto no proximo capitulo, abre
possibilidades para outras discussoes.

Com o sexto capitulo, encerra-se a linha evolutiva tracada acerca dos buracos das
paredes, sejam eles vazios, ou tenham janelas, portas, grades, cobogds ou outros. Cujo inicio
se deu primeiramente na pré-historia; passando pela Antiguidade Classica, Idade Média e
Renascimento, chegando até o Movimento Modernista. Depois o foco foi centrado no
transcurso da arquitetura no Brasil, desde o periodo colonial até 0 momento atual, tendo como
referéncia a arquitetura residencial. Embora a abordagem do tema tenha sido a partir dai,
restrito as aberturas de edificios residenciais, o que neles foi observado corresponde de certo
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modo as relagbes dos cheios e vazios em outras arquiteturas: empresarial, comercial, entre
outras.

Dai, pode-se inferir que os recursos de controle das aberturas dos edificios tém
apresentado evolucdo lenta, se comparados com outros recursos materiais e construtivos
empregados na composicdo arquitetonica ao longo do tempo. Mesmo considerados 0s novos
materiais com os quais podem ser idealizadas.

Assim, fica a expectativa de que, a partir da necessidade de dotar os edificios de
meios mais eficientes quanto ao uso dos recursos naturais, novas formas de controles de
aberturas proporcionem novas relagcdes entre os cheios e vazios, tanto na composi¢do das

fachadas como no interior dos edificios.
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CAPITULO 7 - CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho buscou-se o inicio de um aprofundamento de conhecimento de um
dos elementos ou conjunto de elementos que se constituem das mais importantes partes da
obra arquitetonica: As aberturas de vdos com seus diferentes tratamentos ou meios de
controles que as fazem deixarem de ser um simples buraco na parede.

O que foi exposto constitui-se em um singelo demonstrativo do que o tema abre
espaco para as mais diversas abordagens, somando-se aquelas abordagens técnicas mais
comumente exploradas. Além disso, 0 tema é objeto de estudo de outros campos de atuagdo
profissional, técnico e cientifico, que por vezes mantém interface com a arquitetura. O que
corrobora a idéia de que é necessario aprofundar-se mais na pesquisa sobre esta, como sobre
outras partes constituintes do todo arquitetonico.

Os estudos que embasam este trabalho ratificam a convicg¢ao anterior de que para
melhor analisar, criticar ou fazer arquitetura é fundamental conhecer o0 maximo, sob diversas
abordagens, todos os elementos que a constituem. N&o sO a respeito das esquadrias, como
também de outros elementos que, somados, vao compor os planos delimitadores do espaco, o

que, consequentemente, acarretara na valorizagcdo da arquitetura como um todo.
7.1. LIMITACOES DA DISSERTACAO

As limitagOes da dissertacdo decorrem principalmente do fato das pesquisas que a
embasaram predominantemente limitou-se a uma revisdo bibliografica na qual ndo foram
encontrados exemplares que abordassem as relacdes entre as esquadrias e 0 bindmio cheios e
vazios sob a Otica da composicdo dos planos delimitadores do espaco e as consequentes

possibilidades formais da volumetria dos edificios.

7.2.  IMPLICAGCOES PARA ESTUDOS FUTUROS

Este trabalho representa apenas o come¢o de uma abordagem pouco explorada
sobre as relagcbes dos elementos arquitetdnicos na composicdo do espago. Desta feita, o
elemento escolhido foi esquadria, como regulador das aberturas dos planos delimitadores do

espaco construido, tendo como principais representantes as portas e janelas.
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Cada um de seus capitulos pode ser desdobrado. Constituem diferentes
abordagens de temas correlatos. A partir deles, é possivel elaborar outros trabalhos acerca de
questdes que no transcurso das pesquisas ocorreram. O que aqui foi explorado representa o
minimo do conhecimento que se deve ter sobre esta parte da arquitetura. Nesse sentido, acerca
do tema podem ser desenvolvidas no futuro, questdes, como:

a)- No ambito da psicologia ambiental: - Que relagdes se pode estabelecer entre as
aberturas dos edificios e 0 comportamento de seus usuarios?

b)- A contribuicdo da arquitetura residencial para disseminacdo da enorme gama
de detalhes das esquadrias de madeira, até os dias atuais, deve-se ao fato de terem sido feitas,
na maioria, a revelia das ordens arquiteténicas?

c)- O que a presenca ou auséncia de aberturas em salas de aula pode afetar a

relacdo ensino-aprendizagem?

7.3. CONTRIBUICOES PARA A PRATICA DA ARQUITETURA

O tema desenvolvido neste trabalho ndo se constitui uma novidade. Como se sabe,
mesmo sendo real a escassez de bibliografia especializada, as esquadrias tém-se tornado
objeto de estudo em diferentes areas em que as relacdes dos seres humanos entre si e destes
com o ambiente construido despertam a atencao pela consciéncia que se tem da interacdo que
ocorre, em diferentes culturas, entre o espaco construido e seus usuarios, assim como entre 0s
ambientes do interior de um edificio e os ambientes exteriores do entorno, cuja inter-relacdo
se d& a partir, ou por meio de buracos abertos nos planos delimitadores do espaco construido,
estejam eles vazios ou providos de quaisquer que sejam o0s elementos reguladores ou
estéticos.

Assim, espera-se que este trabalho contribua, no minimo, para dar inicio a
analises mais aprofundadas ndo sé sobre a parte arquitetdnica aqui explorada como também
sobre outras que venham a igualmente atribuir valores aos espagos a construir. Chamar a
atencdo para o conhecimento mais profundo de cada parte arquiteténica, de modo a refletir em
uma arquitetura que melhor corresponda aos anseios e as necessidades dos usuarios, constitui-
se uma forma de contribuicdo para a pratica da arquitetura, assim como aqueles topicos
apontados como implicacfes para estudos futuros entre outros que sdo inerentes a pratica

projetual.
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7.4. CONCLUSAO

Conhecer 0 maximo que se pode sobre as partes que compdem o todo
arquitetonico, com o intuito de ter como resposta a este conhecimento uma melhor
qualificacdo dos espacos, nos quais 0 homem desenvolvera suas atividades, foi a premissa que
conduziu o encaminhamento deste trabalho.

Sendo assim, conclui-se que:

- A abordagem do tema ndo esgota as diversas possibilidades de pesquisas e
discussdes necessarias que objetivem um emprego cada vez mais eficaz das diversas maneiras
de tratamento dos espacos vazios dos planos delimitadores dos edificios.

- Os objetivos deste trabalho foram alcancados quando no seu curso foram obtidos
respostas ou esclarecimentos as proposicdes preliminares. Nesse sentido foi observado que os
usos de portas e janelas, como outros meios de controle de acesso de pessoas, ar e luz naturais
nos ambientes ou com fins estéticos, simbdlicos ou outros, tanto no interior como no exterior
dos edificios, foram empregados segundo fatores sociais, culturais, religiosos, como também
subordinados as condicdes técnicas construtivas vigentes em diferentes épocas. Deste modo a
configuragdo plastica dos edificios reflete a realidade de cada povo em cada época.

- As esquadrias ou elementos assemelhados considerados no trabalho, imputam
valores aos edificios que sdo considerados sob dois pontos:

1) Quando estes valores decorrem de caracteristica material, fisica, de ordem objetiva, sdo
tidos como elemento de arquitetura.

2) Quando elementos arquitetdnicos originam-se valores subjetivos, tais como harmonia,
equilibrio, aconchego, conforto, etc.. Cujos valores sdo tidos como elementos de composicao.
Estes dois conceitos traduzem a sentenca de que cada parte tem caracteristicas implicitas,
além daquelas comumente mais facilmente identificadas e compreendidas que qualificam o
todo arquiteténico.

- Diante do exposto é evidente que os elementos, sejam de arquitetura ou de
composicgdo, das relagGes entre cheios e vazios, contribuem diretamente na composicao
plastica das fachadas que compfem a volumetria externa do edificio como também na
valorizacdo dos espacos interiores. Em face da tendéncia pela qual passa a arquitetura atual de
atender com maior énfase as questdes ambientais diante das necessidades urgentes de melhor
uso dos recursos naturais é de se esperar que novas posturas quanto a disposi¢do do conjunto
de elementos da relagdo entre os cheios e vazios aumentem a importancia de seu papel na

configuracao do edificio tanto sob o ponto de vista funcional como estéticos.
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ANEXOS
ANEXO A

Janus (lan), substantivo préprio masculino (Jano), era a divindade das portas de passagem.
Foi um dos principais deuses romanos, e dos mais antigos, chamado *““deus dos deuses™ no
hino dos salios. Era o primeiro a ser mencionado nas preces, e 0 primeiro a receber a por¢ao
do sacrificio. Jano ¢ mencionado também guardido do Universo, o abridor e fechador de
todas as coisas, olhando para dentro e para fora da porta, e passou a ser o deus dos inicios —
por exemplo, da primeira hora do dia e do primeiro més do ano — lanuarius — e de todas as
aberturas. Do mesmo modo que as aberturas realizadas num muro unem dois espacos, o de
dentro e o de fora, Jano era representado com duas faces (bifrons), uma voltada para frente e
a outra para tras, sugerindo vigilancia constante ou simbolizando sua sabedoria, como
conhecedor do passado e adivinho do futuro. “Seu duplo rosto aparece sobre algumas das
primeiras moedas romanas. E o deus dos amanheceres e o guardifo do nascimento”. —
(JORGE, 1995).
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ANEXO B

Alguns significados do termo “buraco”, segundo Dicionario Aurélio Digital:

1. Depressao natural ou artificial da superficie externa de um corpo; cavidade.

2. Abertura de certa extensdo feita numa superficie; escavagao.

3. Abertura natural ou artificial que traspassa uma superficie ou um corpo sélido.
6. Espaco oco na parte interna de um corpo, e que pode atingir ou ndo o exterior.

Entre outros.

O termo empregado em alguns campos cientificos:

Buraco biologico. 1. Engenharia Nuclear. Num reator nuclear, cavidade que
permite a colocacdo de animais ou plantas proximos da regido ativa, para experiéncia sobre
os efeitos da radiacdo ou bombardeio de neutros; saida biologica.

Buraco branco. 1. Cosmologia. Regido tedrica de intensa gravidade, que
compreende uma singularidade e um horizonte de eventos do qual a matéria e a energia
emergem.

Buraco coronal. 1. Astronomia. Regido da coroa solar onde as emissdes do
extremo ultravioleta e de raios X sdo anormalmente baixas ou ausentes; lacuna coronal.

Buraco negro. 1. Cosmologia. Regido do espago-tempo intensamente curva, que
consiste numa singularidade cercada por um horizonte de eventos. 2. Estado que a matéria
atinge ao sofrer um colapso gravitacional no qual nem a luz, a matéria ou qualquer outro
tipo de sinal podem escapar.

Buraco otico. 1. Anatomia. Cada uma de duas aberturas no 0sso esfendide, uma

de cada lado, pelas quais transita o nervo 6tico do mesmo lado.

Entre outros.
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ANEXO C

“O ponto de vista norte-americano de que o espaco deve ser partilhado é particularmente
perturbador para o aleméao.”

(...) Edificios particulares e publicos na Alemanha muitas vezes tém portas duplas, para
protecdo sonora, como acontece com diversos quartos de hotel. Além disso, a porta é levada
muito a sério pelos alemdes. Os alemaes que chegam na América acham nossas portas
frageis e leves. Os significados da porta aberta e da porta fechada sdo completamente
diferentes nos dois paises. Nos escritorios, 0s norte-americanos mantém as portas abertas;
os alemdes conservam-nas fechadas. Na Alemanha, a porta fechada nédo significa que a
pessoa por tras dela deseje ficar sozinha, ndo ser perturbada, ou esteja fazendo algo que néao
deseja que ninguém mais veja. Simplesmente, os alemdes acham que as portas abertas
representam algo mal feito ou desarrumado. Fechar porta preserva a integridade do
aposento e proporciona uma linha protetora entre as pessoas. De outra maneira, elas se
envolveriam demasiado umas com as outras. Um de meus pacientes alemées comentou; Se
nossa familia ndo tivesse portas, precisariamos mudar nosso estilo de vida. Sem portas,
teriamos muito mais brigas, muito mais...quando a pessoa ndo pode falar, retira-se para tras
de uma porta...Se ndo houvesse portas, eu estaria sempre ao alcance de minha mae.

(...) A politica de portas abertas dos negd6cios norte- americanos e o modelo de portas
fechadas da cultura de negocios alema provoca conflitos nas sucursais e subsidiarias de
firmas norte-americanas na Alemanha. (...) Certa vez, fui chamado para aconselhar uma
firma que opera em todo o mundo. Uma das primeiras perguntas foi:’Como se faz para que
os alemdes mantenham as portas abertas?’ Nesta companhia, as portas abertas estavam
fazendo os alemées sentirem-se expostos e davam a toda operagdo um ar desusadamente
relaxado e pouco profissional. As portas fechadas, por outro lado, transmitiam aos
americanos a sensacao de que existia um clima de conspiracao por ali, e eles eram deixados
de fora. A questdo é que, estejam as portas abertas ou fechadas, isto ndo significara a

mesma coisa nos dois paises™.
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ANEXO D

Do mosteiro para as edificacfes leigas, chegamos as casas dos ‘nobres’, na Franca
feudal, onde observa-se uma evidente preocupacdo com a defesa da propriedade, pelo
emprego de aterros, cercas, fossos, muralhas (além da torre, simbolo do poder, do
dominium), o que de certa maneira podia impedir a criacdo de aberturas na sua parte
inferior. Vejamos a descri¢cdo do historiador francés George Duby (1991, p71): “ Dois
niveis, nenhuma abdboda. No andar inferior, poucas aberturas, cavidades de despejo no solo,
uma lareira central, uma cisterna, um celeiro sem duvida, mas uma parte ao menos servindo
de cozinha. No andar superior, ‘nobre’, seis grandes aberturas, varias chaminés, murais,
uma porta a que se tinha acesso por uma escada externa..A parte publica aparece
essencialmente disposta para o festim: o senhor ai se mostrava alimentando seus amigos, em
plena luz: janelas, lareiras, luminarias, os pratos trazidos em ceriménia do espaco inferior
onde servidores subalternos os preparavam. Quanto ao quarto, lugar de ‘intimidade’, de
liberdades, pode-se pensar que era aqui contiguo, isolado da sala por uma parede,
desaparecida,ou mesmo por uma simples tapecaria como em Venddme ou em Troys...” O
quarto guardava tanto as “intimidades” quanto as ““posses (entre as quais, as proprias
mulheres, principalmente como precaucdo contra o adultério), a fortuna, os pertences de
valor. Esses, poréem, poderiam ser expostos, como demonstragdo de riqueza e poder, mas nao
no quarto, indevassavel também pelo olhar alheio, visto que situado sempre num nivel
superior, e iluminado e aquecido pelo fogo (que também glorifica).

Assim como o espaco de vivéncia, onde se localizavam os ambientes mais prestigiosos,
era o do nivel superior — o primeiro andar — o0s quartos (sobretudo os das mulheres) tendiam
a se voltar para o interior, para o lado do patio, enquanto as salas eram instaladas de
preferéncia no lado da fachada, ou seja, da rua. Essa disposi¢cdo vai atravessar séculos e

fronteiras.
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