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Resumo

Inicialmente o trabalho distingue as varias denagies desse tipo de romance para
fazer a escolha de uma delas. De acordo com ds/andticos contemporaneos, o
romance historico tradicional nasceu pelas maoSid&Valter Scott, no Romantismo
inglés. Entretanto, foi na Franca oitocentista gat tipo de romance alcangou sua
maior express&o com obras cohres chouan§1829) eNotre-Dame de Pari§1831). E
preciso distinguir também o romance historico triadial daqueles outros tipos muito
célebres e comuns que, naquela época, utilizavamt@ria como pano de fundo, ou
romanceavam essa mesma historia (e aqui podeners pdr exemplolLa Reine
Margot, de 1845). Assim, 0 percurso teorico parte deidesrcomo Louis Maigron
(1866-1954) passa por Georg Lukacs (1885-1971%éatérd Gengembre (1949), Jean
Molino (1945) e Claudie Bernardja na segunda metade do século XX. O trabalhou
centrou-se em um embate direto com os textos fibsraobjetivando caracterizar a
construcdo da espacialidade nos romance®msescolhido. A escolha dos romances
partiu do conceito de micro-género (Molino, 197§)e estabelece a determinagao de
caracteristicas em comum entre as obras a serdisadaa, como, por exemplo, o tema
ou a data de publicacdo. Dessa forma, baseanda¢ata e local de publicacéo (Franca
do século XIX), foram escolhidos os seguintes raraanLes Chouang1829) de
Honoré de Balza®uatrevingt-treiz€1874) de Victor Hugo 8ous la hach¢1883) de
Elémir Bourges. A partir da leitura e andlise daliracio de algumas reflexdes a
respeito dessas obras, pode-se comprovar que,rapeesdistancia temporal entre a
publicacédo delas, todas seguem o mesmo padradidede da espacialidade e fazem
parte da mesma escola literaria, o0 Romantismo.aR#iger que o romance histérico
tradicional francés do século XIX foi a expressétéatica de um povo castigado pelas
transformacdes politicas e sociais do século X¥Bkedento de reencontrar seu espirito
de unido, de bem-estar e de nacionalismo.

Palavras-chave Romance Historico francés — Século XIX literari®alzac — Hugo —
Bourges.

! Sem data de nascimento.



Resumé

Dans un premier temps, ce travail fait la distimctparmi les plusieurs dénominations
de ce que I'on appelle roman historique pour ¢ha@sulement un type parmi eux.
Selon divers critiques contemporains, le romanohigie traditionnel est né avec
'oeuvre de Walter Scott, dans le Romantisme Asgl@ependant, c’est la France du
XIX © siécle qui a connu la plus grande expression tleesece de roman, avec la
parution deLes chouan$1829) etNotre-Dame de Pari§1831). Il faut aussi distinguer
le roman historique traditionnel des autres typesainans historiques, trés célébres et
répandus dans la méme époque, que tantbt utilisBiestoire comme toile de fond,
tantdt romancaient cette méme histoire (et la omt péer, par exemplel.a Reine
Margot, paru en 1845). En effet, le parcous théoriqué gaithéoriciens comme Louis
Maigron (1866-1954), passe par Georg Lukacs (1&83:)l allant jusqu’a Jean Molino
(1945) et Claudie Bernard (sans date de naissamuwrie), dans la deuxiéme partie du
XX¢ siécle. Donc, le travail de recherche consistédacture, le réperage et I'analyse
des extraits, nottament ceux liés a la descriptien I'espace, I'établissement de
paralléles entre eux, et la compréhension du ramsmace-roman historique du XIX
siecle. Pour composer ¢®rpus,un ‘microgenre’ a été établi (microgenre peut giésr,
d’aprés Molino (1975), un groupe « d’'ceuvres progbessle temps et par le lieu, qui
appartiennent a un méme ensemble culturel et ¢éegopielles existent de nombreux
liens de filiation, influence, ressemblance, ejc.Ainsi, les romans choisid,.es
Chouans(1829) de Honoré de BalzaQuatrevingt-treize(1874) de Victor Hugo et
Sous la hach¢1883) de Elémir Bourges, appartiennent a la Frahe XIXE siécle. |l
faut dire encore que le roman historique tradit@nfiancais du XIX siécle a été
I'expression authentique d'un peuple chatié par tesmsformations politiques et
sociales du XVIIf siécle qui avait besoin de retrouver son sprihin, de bien-étre et
de nationalisme.

Mots-clé: Roman historique francgais - — Littérature du Xicle — Balzac — Hugo —
Bourges.
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Ao sermos admitidos no Programa de Pds-Graduacaesamos Literarios da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara, rakgstvo foi dar continuidade ao
trabalho de pesquisa sobre o estudo do espacammasices de Victor Hugo, iniciado
durante a Graduacéo nesta mesma Faculdade, nalailretiacédo Cientifica.

Naquele momento inicial, optamos por analisar agmta espacial no ultimo
romance escrito pelo autor francés e publicado 8if,1Quatrevingt-treize com o0
intuito de classificA-lo em algumas categorias eénts ao texto e relacionar esses
diversos espacos as funcdes sociais das personagsiabelecendo, entdo, uma
correspondéncia entre essas realidades e a eat@wmudo romance. Contudo, as
andlises iniciais apontaram para a necessidadeplir&cdo da peculiaridade do género
em gue 0 mesmo estava classificado: o romanceibstéadicional.

Desta maneira, a questdo dos géneros literarioeuese imperativa gracas a
propria questao da espacialidade. Por descrevacesgxistentes na realidade objetiva
e histérica, o romance chama a atencdo para sagicetom o cotidiano e com fatos
realmente ocorridos no contexto, a maioria deleslge e relacionados aos espacos.
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E preciso esclarecer também que desde o princépioodsos trabalhos com o
romance de Victor Hugo, nossa metodologia consisempre, e desde que possivel,
em um embate direto com o texto literario do ausetecionando, a partir dele, as
teorias mais adequadas e necessarias a sua analise.

No que diz respeito ao instrumental teorico, alémuele que vinha sendo
reunido para o trabalho com a espacialidade naagdio cientifica e no mestrado,
buscamos outros aportes que melhor definissem ergé&mscolhido por Hugo para
escrever sua ultima obra romanesca. Assim, a masiteorias expostas na Disciplina
Historia e Ficcdo, ministrada pela Profa. MarcidéWla Zamboni Gobbi, selecionamos
uma teoria que, em nossa opinidao, melhor atendieeésssidades de pesquisa. Trata-se
de Le roman historiquede George Lukacs, publicado em 1936. Esta seid,gpbase
tedrica de onde partiremos em nodémarcheanalitica.

No doutorado, que aqui se apresenta sob sua fomad, fnicialmente,
desejavamos simplesmente continuar o trabalho eipdm o corpus para os demais
romances historicos hugoanos. Segundo Philippe Viagham (1985), o espirito
arquitetural de Hugo levou-o a visualizar uma grido na qualQuatrevingt-treize
representaria a Revolucéo e as outras duas partasxxompostas parhomme qui rit
(1869), representante da Aristocracia (Inglatentaréor a 1688) e por fim um romance
que representasse a Monarquia (Franca anterio8®),1que acabou ndo sendo escrito.
Naquele primeiro projeto, esse ‘lugar vazio’ s@neenchido poNotre-Dame de Paris
(1831), devido a sua importancia no conjunto da ebmanesca de Victor Hugo e aos
aspectos culturais e, sobretudo, arquiteturais €lge engloba numa perspectiva
histérica. O projeto que possibilitou nossa adnoigsé curso de Pds-Graduacgédo, ainda
contava com a possibilidade aberta de inclusdo ds mm romance, combes
Misérables(1862), por sua tematica citadina registradorandonento de éxodo rural
ocorrido na Franca desde o século XVIII, além dérosu momentos histéricos
importantes para a cidade de Paris, como a Revohled 848.

Entretanto, durante o desenvolvimento do projetamebém devido a nossa
estada naUniversité de Montpellier Il na Franca, em “estagio sanduiche”, foi
verificada a fragilidade do mesmo, uma vez qummpusapesar de muito grande nao
continha, contudo, um micro-générbem definido. Depois de vérias hesitacbes e
tentativas de acerto para se determinar quaisneanoes a serem estudados, a pesquisa

2 Molino, 1975.
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teve, finalmente, seiwcorpus definitivamente estabelecido apds entendimentos e
sugestdes da Profa. Dra. Corinne Saminadayar-Perossa orientadora na Franca,
além das do Prof. Dr. Sidney Barbosa, nosso odentaa UNESP, que muito nos
ajudaram a definir as linhas que balizam o pregamjeto tornado tese.

Segundo Molino (1975), um micro-género ou ‘microige € um conjunto “de
obras préximas pelo tempo e pelo local [de pubfiohcque pertencem a um mesmo
conjunto cultural e entre as quais existem numsrtigacoes de filiacdo, influéncia,
semelhanca [na estrutura e na tematica], ‘ecdducdo nossa). Esse critério sera o fio
condutor de nosso trabalho e sera mais exploragimeiro capitulo deste trabalho.

Deste modo, @orpusda tese compreende hoje 0s seguintes romancésdust
do século XIX, a sabekes Chouansle Honoré de BalzaQuatrevingt-treizede Victor
Hugo eSous la hachale Elémir Bourges. Esses romances foram os edoslhpor
serem constitutivos de ummicrogenré, nos termos de Molino. Esta condi¢éo facilita a
realizacdo da pesquisa e justifica a eleicdoaipuspara estudo.

No que concerne as tematicas e a estruturacdo alnances, a primeira
caracteristica que limita nossa pesquisa ¢ a mflaéde Walter Scott sobre esses
romancistas e suas obras. Ja o segundo critéranéeama da Revolucdo Francesa e sua
predilecdo pela fase do Terror (1792-1793), aléntodes esses textos retratarem o
mesmo momento histdrico (a resisténcia contrarcemhdria nas provincias do oeste
da Franca pos-revolucionaria). Em terceiro lugarges a semelhanca no contexto
biografico dos autores no momento da producéo sesseances. Apesar de tratar-se
de épocas diferentes dentro do século XIX, Balz@a em Paris, em 1829, um clima
de instabilidade politica, com o retorno da monir,qdecorrente das revoltas de 1830.
Quarenta anos depois, Victor Hugo, na mesma cidasistia ao fim do governo
ditatorial de Napoleéo Il e aos massacres da CarderParis e Bourges, apesar de ndo
estar em Paris no momento da producéo (Fontenajble#s cercanias, portanto),
habitou por muito tempo a cidade e vivia, assim @dtigo, as agruras materiais e
morais da Comuna, além de engajar-se num pessinfisrde-siecledecadentista. E,
por fim, podemos citar as semelhancas entre agw@sts dos referidos romances, 0 que
acaba sendo, a0 mesmo tempo, um resultado dasirapgies anteriores e mais um

ponto em comum.

% «d’ceuvres proches par le temps et par le lieu, gpiaatiennent & un méme ensemble culturel et entre
lesquels existent de nombreux liens de filiatinfluence, ressemblance, etc.
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O formato do género romance historico tradicioragrizado por Maigron
(1898), por George Lukacs, e também por Bakhtion@ropo), Molino e Claudie
Bernard, entre outros, compreende infinitas pdsdinies de interpretacdo, mas a nosso
ver, a visao ideoldgica, estimulada tanto peloldifguanto pela propria escolha de
género, € a que mais salta aos olhos e a que pamdsenstigante ao leitor. Unindo
essa Vvisdo a andlise da categoria espacial negtiveg 0 que nos interessa mais
particularmente, chega-se a um ponto convergengepqde ser sintetizado na seguinte
problematica: qual a relacdo entre essa categarinadrativa e 0 género romanesco
historico tradicional?

Para responder satisfatoriamente a essa questadess apresenta-se dividida
em duas partes principais: a primeira delas abaatagdamente, a tese do romance
historico (tradicional, classico ou romantico, degendo do critico) do século XIX
francés e ocidental, de um modo geral. Ja a sequenti@, € constituida pelas analises
referentes a espacialidade em cada um dos rompadescentes acorpus buscando,
assim, determinar as semelhancas e diferencas ess&s romances, de modo a
apreender neles uma estrutura em comum.

Diversos teoricos serao utilizados nos percursoamiyas as partes do trabalho.
Entretanto, as andlises partirdo, em sua maiogayrd embate direto com o texto
literario, tendo como apoio, principalmente, asasbde Molino (1975) e de Claudie
Bernard (1989; 1996).

No que concerne a organizacao material das passa tese apresenta
esta pequena “introducao”, em que, dentre outfasnmacdes académicas, relatamos as
peripécias e as decisfes tomadas para a definigdmonpus e para a eleicdo da
fundamentacéo tedrica a ser adotada no desenvaitorda tese. Em seguida, contamos
com uma “Primeira parte”, na qual sdo apresentadpslamente, algumas definicdes a
respeito do romance histérico que nos serviramage para a composi¢cao da segunda.
Esta “Segunda parte”, por sua vez, carrega emresoltado de nosso trabalho no
embate direto com as obras literarias. Assim, aatados capitulos apresenta as
analises, reflexdes e conclusdes referentes a nmanae de NOSSWrpus

Gostaria ainda de frisar nesta introducdo a impor@ada concesséao de bolsa
para nossa estadia pelo projeto PDSE — Prograndodirado Sanduiche no Exterior
(Processo numero: 5254/11-6), concedido pela CAPE>ordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). 8ssa contribuicdo, nos teria sido

impossivel alcancar nossos objetivos.



PRIMEIRA PARTE :

ALGUNS FUNDAMENTOS DO
ROMANCE HISTORICO
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1. O Romance Historico

Nous ne pouvons connaitre le réel que par
comparaison avec I'imaginabfe.
White

O século XIX francés viu o estabelecimento da forliberaria que seria
considerada a “epopeia burguesa” (Lukacs, 1965pn@mnce. Com 0s primeiros anos
do Romantismo, entre 1815 e 1848, o romance camsagr como forma de expressao
desse tipo de sociedade na qual o individualism® wma das caracteristicas
definidoras. No mesmo periodo, 0 conceito de ‘Higtéentrou em um processo de
alteracdo devido a influéncia das demais ciéncias sp consolidavam. Entretanto,

houve um momento, nos primeiros anos desse mowntiégrario, no qual as barreiras

4 S6 podemos conhecer o real por comparacdo aoriénai
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entre Historia e Literatura ainda ndo estavam okfeéh Esse momento coincidiu com a

‘exploséo’ de Walter Scott e do romance histéricoselo francés:

O divorcio gradual da Histéria e da literatura calle com a
transformacao de seus respectivos estatutos, gssmaa vé comecar
por volta do final do século XVIII e que desabraéheotalmente um
pouco mais tarde, no século XIX. A partir desse e, a literatura
cessa de ser antes de tudo uma técnica, uma ¢ef@uara tornar-se
um corpus de textos genais, quase sacralizados, que se &p0be
realidade histérica decepcionante e a historicgrgfie trata dessa
mesma historia; esse é o principio da Literaturaccinstituicdo e
como mito. Entretanto, em Histdria, a questdo dadsicdo’ perde
terreno diante do ‘conhecimento’ e seus métodos, g pdem a
criticar, notadamente apés a descoberta da immiat&lo ponto de
vista do ‘investigador dentro da investigacdo. AstBria caminha
cada vez mais na direcdo do ideal de imparcialidizdeCiéncias da
Natureza, o que a marcara decisivamente duranta positivista, e
também na dire¢do do culto da mimese, que exige agdierma
permaneca tdo apagada, tdo invisivel quanto pbssSee objeto
também se modifica: ela deixa de se concentraesamiwntecimentos
‘Unicos’ (politicos ou militares) para se interessamo as Ciéncias
Exatas, em ‘grande nimero’, em suas mdltiplas restatdes. E
entdo, em fim, que se especializa e profissionafinées da ascensdo
do positivismo entretanto se situa um periodo destcdo quando a
Historia e a literatura, a partir de entdo autbroreaambas em
mutacdo, comunicam-se uma Ultima vez: estou fala@oépoca
romantica(BERNARD, 1989, p.10-11 — traduc&o nossa)

®Le divorce graduel de I'Histoire et de la littéraéuva de pair avec la transformation profonde
de leurs statuts respectifs, que Gossman fait coroenevers la fin du au XVllle siecle et qui
s'épanouira plus tard dans le XIXe. A partir dermsement, la littérature cesse d'étre avant tout
une technique, une ‘rhétorique’, pour devenir unpee de textes géniaux, quasi sacrés, qu’on
oppose a la réalité historique décevante et a &dniographie qui en traite ; ce sont les débuts
de la Littérature comme institution et comme mytbependant, en Histoire, la question de
I"exposition’ perd du terrain devant celle de ladnnaissance’ et de ses méthodes, qu'on se met
a critiquer, notamment aprés la découverte de lontgnce du ‘point de vue’ de I'enquéteur
dans I'enquéte. L'Histoire se tourne de plus ersplars I'idéal d'impartialité des sciences de
la nature, qui la marquera décisivement pendanelgositiviste, et vers le culte de la mimesis,
qui exige que la forme reste aussi effacée, ausssible que possible. Son objet aussi se
modifie : elle cesse de se concentrer sur des éwéms ‘uniques’ (politiques ou militaires)
pour s'intéresser, comme les sciences exactes, gaand nombre’, dans ses multiples
manifestations. C’est alors enfin qu’elle se spismaet se professionnalise. Avant 'avénement
du positivisme toutefois se situe une période dasttion ou I'Histoire et la littérature,
désormais autonomes et toutes deux en mutatiormoaiant une derniére fois : je veux parler
de I'époque romantiQu¢BERNARD, 1989, p.10-11)
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Assim, entre as diversas formas de interpenetrdedustéria e romanéea que
mais nos chama a atengdo é aquela manifestac&@n@mee conhecida como historica
e tradicional (ou classica, ou ainda romanticajue contribuiu especialmente para a
fase nacionalista do Romantismo no Ocidente, segdivérsos autores, pode assim ser
adjetivada pela sua investigacdo do passado. Bntogeta grande diferenca entre este
tipo de romance e as obras da historiografia dogeré a substituicio dos grandes
‘fatos publicos’ (Bernard, 1989) pelos ‘pequenotdaverdadeiros’; ou ainda, nas
palavras do proprio Victor Hugo (1874), na subgtéia da Historia pela lenda. Essa
troca pode, dessa forma, proporcionar a narratie@par-se muito mais com a
representacdo de individuos médios (Scott) ou septativos de ‘espécies sociais’
(Balzac) do que a historiografia. Gengembre (2@Q#za o romance histérico chinés
para definir essa caracteristica: “O romance hidhinés ndo repete a Historia, mas
estabelece uma ponte entre a cultura erudita ttas ke a cultura popular, permitindo a
grande numero de pessoas aderir a sua represemtacdmundo que esse romance
expbe” (traducdo nossa). Ndo seria essa uma das razéesicesso do romance
historico (apesar dos altos e baixos), uma vez egse tipo de romance junta

historiografia e lenda, ou seja, o erudito e o fparpagradando a um grande publico?

Ja para Molino (1975), Historia e romance estaedrdss na sequéncia de fatos
e andlise de caracteres; o que diferenciaria urouti@ seria o tipo de verdade que
buscam. Para ilustrar seu pensamento, o criticocdsa cita um artigo de 1920

“Systeme des Beaux-Artde Alain:

Enfim, o confidencial ndo tem vez na historia; &a reviver, no
maximo, os homens, como nds 0s vemos viver, canticdo sempre
as acbes aos motivos. Ora, 0 que € romanesco &fidérwia que
nenhum testemunho pode certificar, que ndo se prmvque, ao

® Mais adiante, nesse mesmo capitulo, trataremédampnte sobre as formas que o romance histérico
pode tomar.

"“Le roman historique chinois ne répéte pas I'Histgimais établit un pont entre la culture savanés d
lettrés et la culture populaire, permettant au pirand nombre d’adhérer a la représentation du nend
qu'il expose”(p. 106)

& Molino utiliza-se de uma publicacéo de 1958 desssmo texto.
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contrario do método historico, da a realidade &¢(ALAIN apud
MOLINO, 1975, p. 213 - traducdo nosSa).

Segundo Claudie Bernard (1989), no século XIX, cosurgimento da Histéria,
o homem deixou de ser somehtamo fabempara tornar-se também, ou principalmente,
homo historicusno mesmo momento em que a Histéria se confundiu @gpassado.
Ou seja, o relato escrito do passado estabelecearse historiografia e o passado
narrado, aquele transmitido oralmente por lendadigdes familiares ou religiosas, néo
entrou em sua constituicdo. Entretanto, a histoaicg herdou dessas tradi¢cdes a sua
forma de narrativa, com tempo, espaco, ‘personadgensa ordem cronoldgica que é
aquela da maioria dos romances. A busca pelo pagsadou a ser a busca pela propria
identidade, como podemos ler em Claudie Bernar89q)Lluando cita Raymond Aron
(Les dimensions de la conscience historjqRegis: Plon, 1964):

O homem s6 tem verdadeiramente um passado se mleate
consciéncia de ter um [..]. De outro modo, os \itlios e as
sociedades trazem neles um passado que eles magmoEn, que
sofrem passivamente [...]. O passado sé adquirsisténcia, na
verdade existéncia, pelo pensamento que o refiete reflete sobre
ele, e que de resto lhe transmite seu nofstoria, significa
primeiramente pesquisa intelectuahistor o cientista(BERNARD,
1989, p. 8 — traducao nossa).

Dessa forma, naquele momento de busca pelo passaela prépria identidade
nacional na Franca, como é o caso do Romantismge $um novo género que une a

narracao e o relato historico: o romance historico.

° Bref, le confidentiel n’a point de place dans staiire; elle fait revivre, tout au plus, les hommesime
nous les voyons vivre, remontant toujours des mst@ux motifs. Or, ce qui est romanesque c’est la
confidence qu’aucun témoignage ne peut appuyer,nguse prouve point, et qui, au rebours de la
méthode historique, donne la réalité aux actigAs.AIN apud MOLINO, 1975, p. 213)

1% « ’homme n’a vraiment un passé que s'il a consmetien avoir un [...]. Autrement, les individus et
les sociétés portent en eux un passé qu'ils igripopriils subissent passivement [...]. lls n'accédpas

a la dimension propre de I'histoire. ». Le passéaguiert de consistence, voire d’existence, quelgar
pensée qui le réfléchit, qui réfléchit sur luigeti du reste lui a transmis son nom : historia,st’d’abord

la recherche intellectuelle, et histor le savgBERNARD, 1989, p. 8).
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Sob a influéncia de varias modalidades de romanu&s principalmente
inspirado no romance de modos (ou costumes), &n@® na Inglaterra romantica, o
gue hoje é conhecido como romance historico, dassiadicional ou, simplesmente,
historico, e que foi traduzido incessantemente paiodo todo, provocando uma onda
desse tipo de romance em diversas Literaturasi Eetfatando seu pais (a Escocia) de
modo mais penetrante que Walter Scotbrnou-se o “grande mestre” do género
(THIERRY, 1824,apud GENGEMBRE, 2006, p. 50), alguém que, segundo Thier
“qu’il y ait jamais eu en fait de divination histqu€' ( que realmente nunca dominou a

clarividéncia historica). E continua mais adiante:

Walter Scott [...] simples romancista , trouxe sofrhistoria de seu
pais um olhar mais firme e mais penetrante do cgeroprios

1 poeta, romancista e editor escocés, filho de uistjue de Anne Rutherford, filha de um médico e
professor universitario. Descendente de familiasofas da fronteira escocesa, Scott nasceu emdm71,
Edimburgo, onde frequentou o liceu e a universid&deua ascendéncia atraiu-o desde a infanciagara
histéria dos clas fronteiricos da Escécia, que eoah através das suas lendas e baladas. A infd&cia
Scott foi ainda marcada pela poliomielite, que tf@xou marcas até ao fim da vida. O seu gosto
romantico pelo passado foi estimulado pela leituteaducdo dos poetas aleméaes seus contemporaneos,
particularmente Birger e Goethe. Praticou advocaecime 1792 e 1806 e em 1808 foi nomeado
funcionario da Coroa em Selkirkshire, cargo quecauabandonou. Estreou-se nas letras com poesia
narrativa de temas escoceses, com que alcancodegrapularidade. Em 1797 foram publicadas algumas
das suas baladas, compostas a partir do modelbadadas e narrativas de raiz popular da tradicdo
escocesa, que recuperou. O gosto de Scott peladmada Escocia e o0 seu interesse pela Idade Média,
refletido no romance gético, levaram-no a colaba@n "Monk" Lewis (Matthew Gregory Lewis) na
composicao daJales of Wondeem 1801. A coletdnea de baladdmistrelsy of the Scottish Border
uma das suas obras mais relevantes, foi publicada elumes entre 1802 (vols.1 e 2) e 1803 (voA3).
fama do autor estabeleceu-se definitivamente cqmubdicacdo do poemahe Lay of the Last Minstrel

em 1805, a que se seguirdarmion (1808) eThe Lady of the Lakg810). Scott tornou-se deste modo o
escritor mais popular do seu tempo. Entre as sassds atividades destacam-se a colaboragdo com o
periddicoEdinburgh Revieve a participacédo na fundagéo da revista Tamarterly em 1809. A rececéo
menos calorosaRokeby(1811),Lord of the Isleg1815) eHarold the Dauntles§1817) foi determinante

na orientagdo da sua carreira no sentido do rontastt#ico, a que se dedicou a partir de 1815cBoio
criador do romance histérico que Scott definiu @ Iputacéo e estabeleceu a sua influéncia pasterio
literatura europeia. Com os rendimentos provengedte escrita, Scott mandou construir um gigantesco
castelo em Abbotsford, na fronteira escocesa, em.18s negécios editoriais em que Scott se envolveu
com James Ballantyne resultaram em sucessivasadigidulminaram, com o envolvimento de Archibald
Constable, na faléncia (1826). As dificuldades éatinas posteriores e a determinacao de Scott em
pagar todas as suas dividas motivaram a extendagéo literaria que caracteriza os Ultimos anosuda
vida. Os seus romances mais conhecidos foramaseripartir de 1814Vaverly(1814),Guy Mannering
(1815), The Antiquary(1816),0Ild Mortality (1816),Rob Roy(1817),The Heart of Midlothian(1818),

The Bride of Lammermo@The Legend of Montrog@819). Todas estas obras se inspiram em episédios
das lutas religiosas e dinasticas que marcararst@riai da Escocia nos séculos XVII e XVIII. A pade

1819 Scott intensificou o seu ritmo de escrita a@rtude do agravamento da sua situagdo econdémica.
Datam desse periodo as seguintes oltwashoe(1820), The Monasterge The Abbo{1820),Kenilworth
(1821), Quentin Durward(1823), St. Ronan's Wel{1823) eThe Talisman(1825). A Ultima fase da
carreira de Scott inicia-se conoodstocK1826) eThe Fair Maid of Perti{1828), e termina coi@astle
Dangerouse Count Robert of Pari§l832) no ano da sua morte. A obra de Walter $sté intimamente
associada a afirmacéo da histdria e dos interasdsscocia, cuja sociedade retratou através da acao
individual dos seus membros num contexto definiim pormenor. Na literatura portuguesa a influéncia
de Scott é detetavel em Alexandre Herculano e Alen@iarrett (particularmente éinArco de Santana
Faleceu em 1832. (SCOTT, 2013).
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historiadores. Ele estudou curiosamente, em caddodoe a
composicao essencial da nacdo escocesa ; e éqssiate conseguiu
dar as cenas historicas nas quais figuram suasragsns algumas
vezes imaginarias, 0 mais alto grau de realidadé. (THIERRY,
1824,apudGENGEMBRE, 2006, p. 50-traduc&o nossa)

Foi desse modo que, resgatando o passado da Es8o6oif ao ser traduzido,
inspirou ndo somente o Romantismo francés, alvtadessquisa, mas também todo o
romantismo ocidental como um todo e promovendo beranca literaria, uma quase
tradicdo de resgate do nacionalismo ocidental pgip e um tratamento literario do
passado.

1.1. A herancga scottiniana

Sempre que pensamos em romance historico e ens taslasuas
vertentes, é impossivel ndo tratarmos de Waltett.Soarante todo século XX, e até
mesmo no XIX, muitas obras de critica e historierdirias de félego surgiram
exatamente para pagar tributo ao romantico escogésy, por exemplo, Louis Magron
— Le roman historique a I'époque romantique — essaiil$nfluence de Walter Scott
(1898), Hector Mackay +'influence de Sir Walter Scott sur Victor Hu¢t948), ou
ainda Gérard Gengembre (2008)e Roman historiqguga no século XXI. E sdo esses
criticos que nos embasam em nossa breve buschgralzca scottiana.

Segundo Mackay (1948), a partir da publicacdo eyrdade onda de
traducOes da#/arveley Novel§l817) na Franca, Walter Scott tornou-se um doses
mais traduzidos, copiados e um dos que mais servii@ inspiracdo aos romanticos
franceses nos primeiros trinta anos do século XJdmais un écrivain étranger n’avait
tellement touché les coeurs des francais. Scotivaid des lecteurs dans toutes les
classes. Il était aimé du grand public comme diéréiteurs.” (p. iii). — “Nunca um

escritor estrangeiro havia tocado tanto o coragd® fdanceses. Scott encontraria

12 \Walter Scott [...] simple romancier , [a] porté sliistoire de son pays un coup d'oeil plus ferne e
plus pénétrant que celui des historiens eux-mérhes. curieusement étudié, a chaque période, la
composition essentielle de la naton écossaiseg’estt ainsi qu’il est parvenu a donner aux scéenes
historiques ou figurent ses personnages quelqueifoizginaires, le plus haut degré de réalité.
[...].(THIERRY, 1824 apudGENGEMBRE, 2006, p. 50).



23

leitores em todas as classes sociais. Ele era apeldogrande publico assim como
pelos literatos”. (tradugcao nossa).

Ainda no texto de Mackay (1948), podemos ver angdo de Hugo de
produzir uma obra nos moldes de Walter Scott. Em garta escrita a sua noiva em

1821, ele afirma:

Esse romance era um longo drama cujas cenas esrogunos quais
as descricbes iam além dos cenarios e dos costuki@s. disso,
todos os personagens pintavam por si mesmos. Foiidem que as
composicdes de Walter Scott me inspiraram, e quguetia tentar,
visando o interesse de nossa literatura. (HUGO ddéddCKAY,
1948, p. Vi — traducdo nossa).

Hugo tratava na ocasiao do romaitan d’Island(1923), seu primeiro
romance histérico. Mas a influéncia de Scott, aisdgundo Mackay, vai além do
aspecto romanesco e chega ao drama. Sim, como simutiores mais adaptados da
primeira parte do século XIX, o critico canadensesiera que foi a intencdo de
colocar em cena todo carater pitoresco das obr&cao que proporcionou a querela
entre os classicos e os romanticos, conhecidalBatiHernani (1830).

Em alguns casos, essa influéncia foi até mesnadaapelo proprio
autor, como é o caso de Victor Hugo Emlosophie et littérature méléeseunido de
escritos produzidos entre 1819 a 1834. Nesse tgitoo, Hugo propbe-se fazer uma
revisdo de suas influéncias literarias desde amgimbs textos e romances, #&an
d’Islande(1823) atéNotre-Dame de Pari§l836):

H& na vida de todo escritor de consciéncia um méoneo qual ele

sente a necessidade de contar com o passadosdiicda em ordem

e datar as diversas impressdes que ele tomou ma e seu espirito
nas diferentes épocas, de coordenar, colocando dsdolaras, as
contradi¢cdes tanto superficiais quanto radicaissda vida, e de
mostrar, se houver lugar, por quais relacfes riostes e intimas as
ideias aparentemente divergentes de sua juventidegrendem ao
pensamento Unico e central que pouco a pouco skaney meio delas
e que termina por absorvé-las todas. (HUGO, 2012,- graducdo

nossa)*

'3 Ce roman était un long drame dont les scénes étales tableaux, dans lesquels les descriptions
suppléaient aux décorations et aux costumes. Dig,résus les personnages peignaient par eux-mémes.
C’était une idée que les compositions de WaltettSu@avaient inspirée, et que je voulais tentemsla
I'intérét de notre littératurédHUGO apudMACKAY, 1948, p. vi)

1y a dans la vie de tout écrivain consciencieumxrmoment ou il sent le besoin de compter avec le
passé, de classer en ordre et de dater les diveasgseintes qu'il a prises de la forme de son ésgpri
différentes époques, de coordonner, tout en letantdranchement en lumiére, les contradictiongqilu
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Nessa obra, Hugo passa em reviséo toda a Literdas@ge Homero, passando
por Dante e por Shakespeare, Racine e Moliergcatéles dias. Em um texto de 1819,
intitulado Fantaisie (mais precisamente de abril de 1819), Hugo faz oomaparacao
entre Scott e Le Sabena qual revela o que considera como caractesstica

fundamentais de Scott:

Ele poderia, a meu ver, gozar das reflexdes Uteiothparacao entre
0s romances de Le Sage e de Walter Scott, ambesia@s em seu
género. Le Sage me parece o mais espiritual, W8ltett & mais

original; um é excelente em contar as aventurasidehomem, o

outro mistura a histéria de um individuo a pintdegtodo um povo, de
todo um século ; o primeiro ri de toda verdade wgales, modos,
histéria; o segundo, escrupulosamente fiel a essania verdade, lhe
deve o brilho méagico de seus quadros. Em ambosamsteres sédo
tracados com arte; mas em Walter Scott eles parenam bem

defendidos, porque sdo mais proeminentes, de uraera mais

fresca e menos polida. Le Sage sacrifica frequestitara consciéncia
de seus herdis pelo cémico do enredo; Walter Sidot seus herdis
almas mais severas; seus principios, seus pretasmeaesmos tém
alguma coisa de nobre no que eles ndo sabem cantdiante dos
acontecimentos. A gente se espanta, apés ter tidoomance de Le
Sage, da prodigiosa variedade do plano; se esmEntia mais,

acabando um romance de Scott, da simplicidadedersedo; é que
0 primeiro coloca a sua imaginacdo nos fatos, eequrglo nos

detalhes. Um pinta a vida e o outro o coracdo.nknd leitura das
obras de Le Sage da, de qualquer forma, a exp&riélocdestino; a
leitura dos romances de Walter Scott da a expeaétas homens.
(HUGO, 2012, s.p — traducdo nossa.).

Dessa maneira, podem-se perceber, sobretudo, lesa®ida obra de Scott em

um leitor mais atento. A alma humana representada sias paginas e,

superficielles que radicales de sa vie, et de neop#'il y a lieu, par quels rapports mystérieuxrgimes

les idées divergentes en apparence de sa pren@aregse se rattachent a la pensée unique et central
qui s'est peu a peu dégagée du milieu d'ellesied §jni par les résorber toute$HUGO, 2012, p. 1)
15(1668-1747) Romancista e dramaturgo francés, aletGil Blas (1715).

1811 pourrait, @ mon sens, jaillir des réflexions let de la comparaison entre les romans de Le Sage e
ceux de Walter Scott, tous deux supérieurs dansgenre. Le Sage, ce me semble, est plus spirituel,
Walter Scott est plus original; I'un excelle a rater les aventures d'un homme, l'autre méle atbhis
d'un individu la peinture de tout un peuple, det tom siecle; le premier se rit de toute vérité ek, de
moeurs, d'histoire; le second, scrupuleusementefidlécette vérité méme, lui doit I'éclat magiquesde
tableaux. Dans tous les deux, les caractéres sanés$ avec art; mais dans Walter Scott ils paraisse
mieux soutenus, parce qu'ils sont plus saillantsmel nature plus fraiche et moins polie. Le Sageifia
souvent la conscience de ses héros au comique dfitrigeie; Walter Scott donne a ses héros des ames
plus sévéres; leurs principes, leurs préjugés mémeuelque chose de noble en ce qu'ils ne sawemt p
plier devant les événements. On s'étonne, aprés lavon roman de Le Sage, de la prodigieuse variét
du plan; on s'étonne encore plus, en achevant orarode Scott, de la simplicité du canevas; c'estlgu
premier met son imagination dans les faits, eeleosd dans les détails. L'un peint la vie, l'aygeint le
coeur. Enfin, la lecture des ouvrages de Le Sagmeloen quelque sorte, I'expérience du sort; laulec

de ceux de Walter Scott donne I'expérience des ksr(ifUGO, 2012, s.p.).
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consequentemente, a alma do povo escocés chamacd@@ide Hugo, que mais tarde,
como ja lemos anteriormente, inspirar-se-a no dgamestre’ para compor ele também
seus romances histdricos nos quais 0s quadroseapmdes espelhem o presente ou o
futuro da nacao.

Em junho de 1823, Hugo escreve mais algumas palaohre Scott, em um

ensaio intitulado ‘Sur Walter Scott — a proposesntin Durward’:

Poucos historiadores séo fiéis quanto o romancgdate-se que ele
guis que seus retratos fossem quadros, e os sadsoguetratos. Ele
nos pinta nossos antepassados com suas paixdesetsnvicios e
seus crimes, mas de modo que a instabilidade qesstigbes e a
impiedade do fanatismo parecem sair da perenidadelgido e da
santidade das crencas. Ndés gostamos entdo de emcoSsSos
ancestrais com seus preconceitos, frequentemeotedidres e téao
salutares, com seus belos penachos e suas boagaur

Apds o romance pitoresco, mas prosaico, de Wattett,Sestard um
outro romance a criar, mais belo e mais completglaaina nossa
opinido. E o romance por vez drama, por vez epopéiaesco mas
poético, real mas ideal, verdadeiro mas grandeeqggaadrara Walter
Scott em Homero.(HUGO, 2012, s.p. — traduc&o ndésa)

O conceito de passado que Hugo toma e o papelndegassados, e do proprio
presente, reflete amplamente 0 momento histéricquab o escritor francés vive. Esse
momento de transi¢do do conceito de Historia devédado mais adiante no tépico 1.3,
quando falaremos sobre o percurso critico do romahistorico. Entretanto,
gostariamos de adiantar algumas reflexdes quecdagdo provoca: emprestamos de
Molino (1975) um dos principais conceitos abordadeste trabalho, o microgénero.
Esse procedimento de analise consiste em consgfrujfos de obras agrupadas por
diversos motivos, entre eles a filosofia e coneeipartilhados por seus autores,
momento e lugar de producéo e publicacdo. Essaepo@o de histdria e de passado
gue Hugo expde nesse pequeno trecho sobre Scéath seesmo retomado por Balzac e

também por seu grande admirador Elémir Bourges.

" peu d'historiens sont aussi fidéles que ce roran®n sent qu'il a voulu que ses portraits fusdeat
tableaux, et ses tableaux des portraits. |l noird pes devanciers avec leurs passions, leurs eicksirs
crimes, mais de sorte que l'instabilité des supierss et I'impiété du fanatisme n'en fassent quieur
ressortir la pérennité de la religion et la saintées croyances. Nous aimons d'ailleurs a retronesr
ancétres avec leurs préjugés, souvent si nobkassatutaires, comme avec leurs beaux panachesrst |
bonnes cuirasses.

Aprés le roman pittoresque, mais prosaique, deéiValtott, il restera un autre roman a créer, phasib
et plus complet encore selon nous. C'est le romlanféis drame et épopée, pittoresque mais poétique
réel mais idéal, vrai mais grand, qui enchassereWacott dans Homeére. (HUGO, 2006).
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Por sua vez, Balzac afirma em sBuant proposda edicdo dd.a Comédie
Humaine de 1842: “Walter Scott elevava o romance ao dlmsdfico da historia [...].
Nele reunia, as vezes, o drama, o didlogo, o cetagpaisagem, a descri¢ao; fazia entrar
no romance o maravilhoso e o verdadeiro, essesatesida epopeia, fazia o romance
acotovelar a poesia pela familiaridade das maisestad linguagens.” (BALZA@pud
GENGEMBRE, 2006, p. 51 - traducdo nossa). GengemB@O6) escreveu
recentemente a respeito da influéncia de Scottraack. Em seu livrd.e Roman
Historique: 50 question® autor apresenta-nos na questao numero 15 wmoesobre

o tema, apontando principalmente para as obraside klde Balzac:

Tudo procede de Walter Scott. E foi um historiadae melhor o
qualificou, como “o0 maior mestre que jamais houwe raatéria de
adivinhacdo historica™ [...] Nunca apresentou umadfo de uma
revolucdo politica ou religiosa sem prendé-la a@ @u tornava
inevitavel, ao que se deve, depois dela, produziras revolucdes
parecidas, ao modo de existéncia do povo, a susddivem ragas
distintas, em classes rivais ou em facc@es inim{@agyustin Thierry,
1824). (GENGEMBRE, 2006, p. 58).

A influéncia scottiana pode ser simplificada enmsdmintos fundamentais: a cor
local e a presenca de personagens que definenteseefam o ambiente e 0 momento

no qual vivem (personagens tipicas — Lukacs, 1936).

Em suma, Walter Scott ndo esta longe de colocanmance o que
prega Victor Cousin em 1828, em sélours dhistoire de la
philosophie: “Sim, dé-me o mapa de um pais, sua configuraggio,
clima, suas 4guas seus ventos, e toda sua gedigafa; dé-me suas
producdes naturais, sua flora, sua zoologia, @&u encantarei de vos
dizer logo mais qual serd 0 homem desse pais, |ldupaa esse pais
representara na histéria, ndo acidentalmente, reaesgariamente,
ndo em determinada época, mas em todas, enfimiaa dde ele é
chamado a representar nesse programa...”. (GENGHEVIRBO6, p.
50-traducdo nossa)

'8 Tout procéde de Walter Scott. Et c’est un histodenl'a le mieux énoncé, en le qualifiant de «splu
grand maitre qu'il y ait jamais eu en fait de diation historique » : [...]Jamais il ne présentetébleau
d’'une révolution politique ou religieuse, sans ktacher a ce qui la rendait inévitable, a ce qoitd
aprés elle, en produire d'analogues, au mode dterise du peuple, a sa division en races distinees,
classes rivales ou en factions ennemig@wgustin Thierry, 1824). (GENGEMBRE, 2006, p. 50)

9 En somme, Walter Scott n’est pas loin de mettreoeran ce qui préne Victor Cousin en 1828, dans
son Cours d’histoire de la philosophie « Oui, donnez-moi la carte d’'un pays, sa confiian, son
climat, ses eaux, ses vents, et toute sa géograhlyigique ; donnez-moi ses productions natureflas,
flore, sa zoologie, etc., etj je me flatte de vdite a peu prés quel sera 'homme de ce pays, ellgu
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Nessas palavras de Victor Cousin, temos o gérmegudosera a férmula do
romance historico tradicional, iniciado por Scotgorizado por Luckacs e,
posteriormente por Claudie Bernarde(passe recomposé996) e que Gengembre
expbe também em suas péagirds] Cor local e vida cotidiana, fisionomia do
passado, oposicdo entre personagens tipos encaonafmtcas antagonicas,
dramatizacdo misturada a momentos comicos, histéréeional: a férmula se
imp6e”.(traducdo noss®)

Um elemento importante para nossa andlise e que&kayia@@948) atribui a
influéncia de Scott € a Guilhotina. Nos trés ronearenalisados por nés, a trajetéria das
personagens acompanha o deslocamento desta temadglina. De acordo com o

critico acima referido, essa presenca teria sigjpiiada nos romances scottianos:

O carrasco, com toda sua aparelhagem, interessduga como a
Scott. O retrato desse personagem sinistro e assustmWaverley
em A prisdo de Edimburgee emOs puritanoscontara muito na
concepcao de algumas cenasHimn d'Islande e de Notre-Dame de
Paris.?' (MACKAY, 1948, p. 66-traduc&o nossa).

Assim, acrescentamos mais um aspecto que pode ibcontrpara o
estabelecimento do microgénero que formamos pasgabanossas analises. Esse
simples aspecto estrutural (a presenca da guikhairseus deslocamento dentro do
romance) contribui para a descricdo desses romarmes arquétipos do romance

histdrico tradicional, e por que ndo, romantico.

place ce pays jouera dans I'histoire, non pas aestdllement, mais nécessairement, non pas a telle
époque, mais dans toutes, enfin I'idée qu'il eqiedp a répresenter. ». Balzac est déja présent dans
programme..(GENGEMBRE, 2006, p. 50)

“X[...] Couleur locale et vie quotidienne, physion@ntlu passé, opposition entre des personnages types
incarnant des forces antagonistes, dramatisatiolémé des moments comiques, histoire nationale : la
formule s'impose”.

2l e bourreau, avec tout son outillage, intéressa ¢lwpmme Scott. Le portrait de ce personnage
sinistre et effrayant dané/averley dansLa Prison d'Edimbourget dansLes Puritaing compta pour
beaucoup dans la conception de certaines scénesHde d'Islande et de Notre-Dame de
Paris(MACKAY, 1948, p. 66).

2 Chamamos a atencdo aqui para o fato de Mackaisanabmente os primeiros romances hugoanos,
deixando, assim, de utilizar como exem@loatrevingt-treize (1874) por tratar-se de um romance tardio
em relacao as demais producdes de Hugo.
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1.2. Historia romanceada X romance historico

Nesse subcapitulo, trataremos da distincao éigtéria romancead& romance
historico sem, entretanto, abordar todas as subdivisdes tij@stde romance. Ou seja,
subdivisdes do romance historico, como a saga;lo ou mesmo o romance historico
de caréater regionalista, estdo inseridas dentrocldssificagdo maior de romance
histérico ou mesmo histéria romanceada dependeadadh caso.

Comecemos essa breve discussao com um trecho adi€cCEBernard (1989), no
qual essa critica afirma que: “[...] o romance drisb, com Dumas, Féval e seus
imitadores, se aprofundam, reclama Lukacs, em unstiofinha’ sentimentalista, ou
abusa de Individuos historicos grossamente insialadn uma decoracdo mal feita”.
(BERNARD, 1989, p. 32-traducdo nossa)Essa constatacdo de Claudie vem ao
encontro da definicdo, ou melhor, diferenciacdaeembmance historico e historia

romanceada proposta por Gengembre (2006):

[..] A histéria romanceada tem a intencdo de comta forma
agradavel os acontecimentos historicos e a vidapetsonagens
auténticas. Ela oferece uma narracdo agradavel, giwe parece se
inspirar na Histéria narracdo ou na Histéria rassgéio a Michelet.
Essa filiacdo deve, entretanto, ser fortementdivizdada, até mesmo
contestada, pois, [...] 0 projeto de Michelet tintmaa ambicdo bem
maior. Ao lado dela, a Historia romanceada tem pdlada figura,
mas ela seduz um publico desejoso de mudar de atmlganergulhar
em outra época. Entretanto, essa seducdo tem um elesadapta as
personagens, as mentalidades para torna-las méismas, ela
deforma os fatos, tanto pela simplificacdo, quargia dramatizacao,
ou ainda pela vontade de tornd-los mais pitoresdos].
(GENGEMBRE, 2006, p. 104-105-traducéo no¥sa)

#1...] le roman historique, avec Dumas, Féval et leurddtairs, s'enfonce,déplore Lukacs, dans une
‘petite histoire’ sentimentaliste, ou abuse d'Indiss historiques grossiérement campés dans un décor
de pacotille (BERNARD, 1989, p. 32).

241...] L’histoire romancée prétend raconter souseuorme plaisante les événements historiqueséela
de personanges authentiques. Elle offre un réciéage, vivant, qui semble s’inspirer de I'Histoire
narration ou de I'Histoire réssurrection a la Micle¢ Cette filiation doit cependant étre fortement
relativisée, sinon contestée, car, [..] le projit Michelet avait une ambition bien plus grandectdé
d’elle, I'Histoire romancée fait pale figure, made séduit un public désireux a la fois de se gépaet

de se plonger dans une autre époque. Cependatd, sgtuction a un co(lt : elle adapte les personsage
les mentalité pour les rendre plus proches, ellomhée les faits, tantbt par simplification, tantdar
dramatisation, tant6t par volonté de les rendresphittoresques. [...](GENGEMBRE, 2006, p. 104-
105).
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Assim, reforcamos a escolha dorpus desta tese entre 0os romances que se
apresentam de fato como historicos. Entretantoraoabservacdo nos cabe fazer:
segundo Claudie Bernard (198%0us la hach€1894) se encaixaria juntamente com
essas obras nas quais o0 enredo seria uma simperifiha’ sentimental. Ora,
escolhnemos esse romance para também fazer parteomgbus exatamente por
discordarmos dessa afirmacdo. No capitulo refereatie romance citado, nos
empenhamos em demonstrar o quanto Bourges fadisku mestre Victor Hugo e seu
‘grande modelo’Quatrevingt-treizeinclusive reapresentando os mesmos ideais que 0

romance hugoano.
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1.3. O percurso critico do romance histérico

Uma das grandes diferenciacdes entre a histériseamoeada e o romance
historico € também a grande atencdo que este UiBgebe da critica. Louis Maigron
(Le Roman historique a I'époque romantiqu&898) foi o primeiro grande tedrico do
romance histérico e, segundo Molino (1975) foialem inspirou Lukacs a escrever o
seu admiravelLe roman historiqug1935-37). Essas duas obras representam, até hoje,
os trabalhos de maior f6lego sobre esse tipo deamoe; sendo comparaveis na
atualidade com os escritos de Claudie Bernard (1B836).

Ainda segundo Molino (1975), o trabalho de Maigsmgue os parametros da
teoria da nascente historia literaria e estudosrélitos. Esses procedimentos
consistiriam entre trés pressupostos: 1) ha génieeodrios cuja evolucdo segue a dos
seres vivos — nascem, crescem e morrem; 2) Os agtiggrarios tém uma funcéo
(assim, a funcdo do romance historico teria siddeapreparar o surgimento do
Romantismo na Franca); 3) h4 forte relacdo desgzgifue sua ligacdo com a sociedade

no qual o género se expande:

Com um ardor e uma confusdo sem iguais, uma gerem&oprocura
a forma da arte capaz de convir a uma nova soae@aat duas vezes
pelo menos, pela Revolucéo e pelo Império, o furaamsocial foi
profundamente remexido e como que retornado.Asgim como a
sociedade, a literatura devia se transformar tami{&AIGRON,
2011, p. Vll-traducdo nos<a)

E Molino completa assim o seu pensamento a esgeit@s ‘Le roman
historique est le genre ou s’expriment les nouvadéaux de la société, exaltation de
I'histoire nationale et amour du pittoresque, de ‘leouleur locale”(O romance
histérico € o género no qual se expressam os rideas da sociedade, a exaltagdo da
historia nacional e o amor pelo pitoresco, pela logal™.(1975, p. 197 — traducao

nossa).

% Avec une ardeur et une confusion sans égalesgémération nouvelle cherche la forme d'art capable
de convenir a une société nouvelle. Par deux foisnains, par la Révolution et par 'Empire, le fend
social a été profondément remué et comme retoyrngComme la société, la littérature, elle aussi
devait se transforme(MAIGRON, 2011, p. VII)
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N&o podemos nos esquecer de que, apesar de poaterkacs, Bakhtin tratou
exatamente dessa maleabilidade do romance e sna tonda ndo definida eEpos e
romance em Questdes de Literatura e estéti¢E075). Nesse capitulo, o critico russo
aponta para o fato de o romance ser o Unico géitenério em formacao e que, devido
a esse carater, se moldaria de acordo com a sdeiepe o produz, sendo, assim, a
forma nova de uma nova sociedade, como a epopeda doteriormente para as
civilizagdes antigas. Entretanto, Bakhtin nos algue essa ideia é anterior até mesmo a
Hegel, tendo sido elaborada pela primeira vez pank&nbourg Ensaios sobre o
romance XVIII).

Segundo a teoria Lukacsiana, apés os acontecimeietos348° na Franca,
guando a burguesia e o proletariado separam-sdogiemmente e, conforme o
pensamento de Lukacs, o marxismo toma a dianteifeente, inclusive, da ideologia
progressista e o0 verdadeiro romance histérico teseaa impossivel, pois, nesse
periodo de desagregacdo, o povo teria sua repagdentiminuida ou mesmo apagada.
Desse fato resultaria um “[...] romance exoético agtipular, no qual se reflete a
subjetividade, passiva ou reacionaria, do eschtwgués isolado. [...]” - (“[...Joman
exotique et privé, ou se reflete la subjectivitéeratiste ou réactionnaire, de I'écrivain
bourgeois isolé]...]" — traducdo nossa) (MOLINO, 1975, p. 199).

Quanto ao problema de estética, ele é resolvidoLpkacs pelo principio de
correspondéncia entre o romance e o real. Elendigtio género dramatico, o épico e o
romanesco. Dai resulta que o bom romance histériaquele que néo se trata por um
género especifico, pois “a relacdo do escritgrdom a realidade histérica ndo pode ser
diferente, em principio, da sua relagdo com adadé em geral.” - (& relation de
I'écrivain [...] avec la réalité historique ne peuwdtre différente en principe de sa
relation avec la réalité en genéfal (1965, p. 189).

Segundo Molino, tanto Maigron quanto Lukacs atrelaomas teorias ao
historicismo. E, cada um a seu modo, decretam agdegacdao ou morte do romance
historico: Maigron, pela encenacao de ‘cadaversss, pecas de Alexandre Dumas; e
Lukacs, pela mistificacdo da historia e apego anataralismo $ans ameque isola o

protagonista do povo.

% RevolucBes de 1848 que encerraram a Monarquialbe, dnstauraram a Segunda Republica e marcou
a separacao dos interesses da alta burguesiareldtapado em geral.
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Com base nesses dois primeiros teoricos, para Molin

[...] A definicdo classica do romance histérico,aunarrativa na qual
0 enquadramento é real e 0s personagens saooficticBo tem
nenhum valor universal: ela é o resultado de urtiizaséo parcial e
datada, segundo a qual um tipo particular foi tanaol modelo e a
forma mais acabada de uma esséncia que definioimance histérico

em si (MOLINO, 1975, p. 201 — traduc&o nossa)

Para o critico francés, o conceito de romance tigst&eria mais amplo, quase
como um romance de costumes, aberto a outras giEfge outras culturas, e néo teria
nascido com Walter Scott e nem morrido em 1848s®é&srma, ele vai ao encontro de
Bakhtin, uma vez que prega a liberdade originaire@nstancia da forma romance.

Weinhardt (1994) chama a atencédo para Bakhtin, emEpos e romance
Entretanto, este nao classificou o0 romance higiG®paradamente. Apenas distinguiu o
romance da epopeia como um todo:

M. Bakhtin, além de apontar a variedade da orgagézado
plurilinguismo no romance e os modos de que esteldi para
incorporar as diversas linguagens, estabelece usimcdo entre
epopeia e romance que nao se limita aos aspestdsitos e nem aos
formais, mas mostra que cada género (entendidocagud "epos" e
como "romance", termos que dao titulo ao capitatopporta uma
concepgdo de tempo, 0 que por sua vez é a exprdssamndos
distintos, presididos por estruturas sociais dagrgor diferentes
conceitos e funcdes de arte.

O epos ja ndo tem lugar no presente, € um génenade e encerrado
como o mundo que representou, enquanto 0 romagoCcéargco a se
encontrar em processo de construgdo, capaz de a#a da
multiplicidade do presente justamente pelo seut@agtanodnico. O
tempo representado na epopeia € o 'passado ahsébdioado e
inquestionavel, a ser reverenciado sem critica, aom hierarquia
estratificada e herdis que sumarizam em si 0 padsaico nacional,
herdis sem fissura entre o aspecto externo e mtelireito e avesso
perfeitamente idénticos, acdo e modo de ser seftitosn

A inconsciéncia da epopeia quanto a relatividadpaksado pode ser
a chave para se estabelecer a diferenca e, conseqpeate, o traco
fundamental do romance, sobretudo quando acresindadjetivo
histérico. A matéria do romance é o passado historico, aimda v
sujeito a revis@es, inconfundivel com o passad@mitristalizado,
imutdvel. O romance ndo comporta herdéis, no sertiélssico, mas

271...] La définition classique du roman historiquen récit ot le cadre est réel et les héros sartifsj
n'a aucune valeur universelle : elle est le réduttaine stylisation partiale et datée, selon ladpiein
type particulier a été pris pour le modéle et lanfie la plus achevée d'une essence qui définiradrean
historique en sofMOLINO, 1975, p. 201).
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seres humanos, igualmente capazes de atos hedeimrsminados por
motivos vis e de a¢des condenaveis movidas pansambs nobres.
Assim, da perspectiva bakhtiniana, a denominagéwnce histdrico
ndo é determinada por qualquer trago interno, mas dado externo,
peculiaridade sem relevancia para a realizacatiest&ntretanto, é
ainda licAo de Bakhtin que o romance pode, em wigasua
capacidade de incorporar qualquer outro discursentaalmente
valer-se inclusive de procedimentos épicos. (WEIRBDA, 1994, p.
49-50).

Mais recentemente, o final do século XX viu o sungito de novas teorias e
ideias mais adaptadas aos novos romances histongescentistas. Falamos, por
exemplo, daMetaficcdo historiogréaficale Linda Huchteon. Entretanto, ainda seguindo
a esteira tradicional do século XIX, temos algudiscipulos’ de Lukacs, representados

por Bernard e Molino neste trabalho.

1.4. Jean Molino : Qu’est-ce que c’est le roman historige?

O texto de Molino (1975) apresenta sua analiseemtid® reverso dos demais
tedricos que trataram sobre o romance historico. i@s de tentar procurar o
‘historico’ dentro do romance, Molino concebe gaeteriormente ao século XIX,
romance e Histéria eram uma coisa so. E a parsaleonceito que busca 0 momento
de separacao.

Nessa perspectiva teleolégica, antes de se encawmao eles
mesmos, histdria e romance se misturaram, ou, tsolarecomegaram
por ndo existir separadamente, nasceram da megyeanpo romance
histérico. Entdo, o que nos devemos explicar, éocamduas Ideias
precisaram se misturar antes de nascer separadgament
definitivamente a sua existéncia acabada : o qe&uéremos saber €
como e porque houve alguma coisa — o romance igistérque € o
pai ao mesmo tempo do romance e da hist@®OLINO, 1975, p.
196 — traduc&o nossA).

% Dans cette perspective téléologique, avant de afimer tels qu’en eux-mémes, histoire et roman se
sont mélés, ou plutdt ont commencé par ne paseséparément, sont nés de la méme origine, lemoma
historique. Alors, ce que nous avons a expliguestcomment les deux Idées ont eu besoin de st mél
avant de naitre séparément et définitivement a éxistence achevée : ce que nous voulons savest ¢’
comment et pourquoi il y a eu quelque chose —nearohistorique — qui est le pére a la fois du roreain
de I'histoire.(MOLINO, 1975, p. 196).
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Mais adiante, no paragrafo seguinte, Molino resonien6meno que ocorre no
caso do romance histérico: apenas uma homonimia mrhance historico, romance e
histérico. Ou seja, para esse autor, o romanc@riteté apenas uma das formas
possiveis de relacdo entre o romance e a Hisenap a unido entre eles.

Partindo do principio de que o romance historiagd independente, em sua
constituicdo, dos conceitos modernos de Historde eromance, Molino dirige sua
investigacdo para muito antes de Walter Scott @d®moo que considera ser as
caracteristicas e tipos de romance historico. Roy €onclui sua teorizagdo com o
enquadramento dos romances historicos em ‘microgéne ‘macrogéneros’.

Dessa forma, se ultrapassarmos 0s ‘preconceitggbstos pelo século XIX
“[...] os romances de tematica histérica — ou aegmsao histérica — dos séculos XVIl e
XVIIl ndo nos parecem mais simples rascunhos docarmme historico perfeito da era
romantica, eles tém o mesmo direito a existén@aseaonhecimento, eles tém tanto
sentido quanto® (MOLINO, 1975, p. 205). Essas mesmas concepcogéssttiia e de
romance (e também, por que nao dizer, de romamstéricd) sdo aquelas que levaram
Stendhal e Mérimée a criticar seus predecessargs, @es Balzac; assim como Balzac
também criticou seus herdeifds Essa discussdo coincide com o surgimento do
Realismo literario e também com a prerrogativa dglkana que o verdadeiro romance

histdrico estaria, depois de 1848, impossibilitddaxistir.

. Caracteristicas do Romance Historico:

Por tratar de modo tdo abrangente o romance histécbnsiderando em sua
abordagem outras épocas e outras culturas, muito dk seus precursores, Molino
acaba dividindo e categorizando de trés formaseasopagens presentes no romance
historico. Assim, de acordo com a porcentagem dagmca de cada um dos tipos e do
tipo ao qual pertence o protagonista, podemosifitassa obra em trés variantes de

romances historicos.

# [...] les romans a théme historique — & prétention higter — des XVlle et XVllle siécles ne nous
apparaissent plus comme les ébauches maladroitesrdan historique parfait de I'age romantique, ils
ont le méme droit a I'existence, a la reconnaissaiis ont autant de sen@MOLINO, 1975, p. 205)

%00 ponto crucial dessa discussdo é a proporcdo guema ocupa nesses romances. Para Balzac, faltava
dramaticidade nos romances stendhalianos e, comsuente, seu protagonista vivia poucas peripécias
e dependia das descri¢cdes psicologicas para conduzarrativa. JA Stendhal criticava exatamente o
complicado né estabelecido pelo autor nas narsabaizaquianas. (MOLINO, 1975).
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[...] E primeiramente quando se trata dos grandgsopagens da
histéria: € preciso ou ndo representa-los no prongiano? Tal é a

questao para a qual os romancistas vao dar respsiatas

Para o historiador do século XVII ou do XVIII, astdria € mesmo

feita pelos grandes homens, quer dizer por agqugiese encontram
colocados nos centros de iniciativa que permitemdana face das
coisas. A histéria, nés a vimos, é feita de comptfes intrigas, de

faccbes, de grandezas e de decadéncias ritmadas neeolucoes.

Também os primeiros papéis da histdria real devemos primeiros

papéis do romance [...]. O romance histérico estolo seu passado
uma crise na qual a fonte da mudanca prevista énpurgdo de

vontades particulare@MOLINO, 1975, p. 223 — traduc&o nossa)

O primeiro tipo abordado coincide com o personagi® obras de historia
romanceada, nas quais quase 100% das personagdigusds historicas (que Molino
classifica como romances histéricos que apresefdeandes homens’). Esse tipo de
personagem pode também aparecer nos romancescoistibadicionais, mas apenas de
forma distanciada, nunca retratados diretamentecauo protagonista de alguma
situacdo. De todos os criticos aqui apresentadtss,éeo Unico a amplificar a nogéo de
romance historico e incluir nele a histéria romaazecomo um dos possiveis tipos.

O modelo seguinte € aquele criado por Walter Stettizado por Maigron
(1898) e por Lukacs (1936). Sdo personagens tipiepsesentantes das ideologias de
seu proprio momento histérico. Ou como Hugo escrevedo figuras nas quais
podemos vislumbrar nossos préprios antepassados’rdinances chamados classicos,

tradicionais ou até mesmo romanticos, esse tigmednagem € o tipo predominante:

A exclusdo dos grandes homens assim como no ronaenéé Scott

como nos romances dos partidarios da nova histdéia, é, pois, a
consequéncia de um problema técnico, dificuldadeegessentar de
maneira auténtica, ou ao menos verossimilhantéjsheobre os quais
tanto se escreveu e cujas atitudes, ou as falasar soar como
falsas. [...](MOLINO, 1975, p. 224-traduc&o nos¥a)

$11...] Et d'abord quand il s’agit des grands persmyes de I'histoire : faut-il ou non les répreserda
premier plan ? Telle est la question a laquellera®anciers vont apporter des réponses opposées.

Pour I'historien du XVlle ou du XVllle siecle, 18toire est bien faite par les grands hommes, Gedire

par ceux qui se trouvent placés aux centres datiite qui permettent de changer la face des choses.
L’histoire, nous l'avons vu, est faite de complatftrigues, de factions, de grandeurs et de décags
rythmées par des révolutions. Aussi les premielssrde I'histoire réelle doivent-ils étre les premns
réles du roman [...]. Le roman historique choisirg le passé une crise dans laquelle la source du
changement prévu est la conjonction des volontéscphéres. (MOLINO, 1975, p. 223).

32 ’exclusion des grands hommes, dans le roman d8dstt comme dans les romans des partisans de
cette nouvelle histoire, n’est donc pas la consageel’un probléme technique, difficulté de représen
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Esse sujeito secundario com referéncia ao segupdode personagem de
romance histérico também esta presente nos ronten@éalter Scott e € tomado como
sendo o principio basico para os romances anatisadete trabalho. E o caso da
personagem tipica que se torna protagonista. Apksastatisticamente inexpressivo,
seu peso para o enredo € muito grande. Pewgpoislevantado, essa figura acaba sendo
sempre a que exatamente esta descrita a segulironn@m, jovem, que faz o enredo do

romance girar ao redor de si, simpatico:

Se o grande homem est4d conservado como individuo, o
romance se organizara em torno dele. Se ele desapa se
transforma em ‘namero’, qual serd o centro do raeanO herdi,
nesse caso, s6 pode ser um homem médio, esse ggEBDHOVEM,
simpético e simples, cujas mediocres aventurasithdiis permitem
somente transmitir, em certo ponto, ao lugar ordersduziu algo de
importante. [...]. (MOLINO, 1975, p. 225 — tradugéwssay-

Por fim, o terceiro tipo estad presente nos romamtzeBalzac. Trata-se do
coletivo, das classes, do povo. E um tipo de romar@ qual [...]il faut renoncer
totalement au héros, en transformant un groupe,alsxEse en héros collect{§ preciso
renunciar totalmente ao herdi, transformando urpgruma classe em herdi coletivo —
traducédo nossa), (MOLINO, 2006, p. 226). De algdorana, as personagens tipicas
também acabam cumprindo esse papel de classe., Entdoe para Molino € um
terceiro tipo, para Lukacs € simplesmente uma descteristicas de uma personagem
tipica.

Entretanto, no decorrer do texto, Molino retomawesggo da personagem,
ampliando as possibilidades em mais um tipo qudarioteressa a este trabalho de
pesquisa: as personagens marginais. Muitos saxerspés de marginais no NO0Sso
corpus O primeiro deles constitui, na verdade, tambémtipm de grupo social: 0s
chouans Dentre eles, Gallope-Chopine é aquele que temmewrada explorada pelo

enredo e suas mazelas exacerbadas. JQuatrevingt-treizeé o mendigo Tellmach

de maniére authentique, ou du moins vraisembladds, héros sur lesquels on a tant écrit et dont les
attitudes, ou les paroles, risquent de sonner fauk. (MOLINO, 1975, p. 224)

% Sj le grand homme est conservé comme individwnian s’organisera autour de lui. S'il disparait et
se transforme en ‘chiffre’, quel sera le centre dman ? Le héros, dans ce cas, ne peut étre qu'un
homme moyen, ce personnage jeune, sympathiquéottdant les médiocres aventures individuelles
permettent seulement de passer, a point nommeénédrbit ou il se produit quelque chose d’important.
[...]- (MOLINO, 1975, p. 225)
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que se encaixa perfeitamente no papel de margadialjzexatamente porque ele fica a
beira do caminho esperando a passagem dos noledhegjpgam migalhas. Por fim,
em Sousla hache é Coatchmach que desempenha melhor esse papetiadsente
devido a sua condicdo de deméncia. Esse fato, amoempo em que 0 marginaliza,
o coloca também na categoria de portador do matoatrario dos outros dois aqui

citados.

Mas seria inexato restringir as categorias de pagens do romance
histérico aos trés tipos ja enumerados, grandeghsnmerdis médios
e multiddo. Um lugar essencial, e frequentementeesdimado, é
aquele que ocupam os marginais. O abade Bremordinsiste
justamente sobre o papel dos excéntricos : « Meadigmeéricos,
loucas e boemias, chefdsighlanders, seriam necessarias trinta
paginas para celebrar os foras da lei, os paria@/aéer Scott e a
opulenta familia de seus excéntrico¥’. »Mas o marginal, t&o
estereotipado seja devido aos tracos, exteriopssceldgicos, que o
distinguem das outras personagens, ndo tem furefdoda e varios
papéis Ihe podem ser atribuidos. Ele pode ser,remeipo lugar, um
simples elemento de decoracdo, antitese simplesnpiioresca das
outras personagens: funcdo de contraste colorigosguraramente
esta ausente do romance romantico. Mas ele poéagirer também
funcdes mais importantes e que dizem respeitoréfisagdo geral da
obra: para W. Scott, 0 marginal ou excéntrico guUemtemente o
testemunho irredutivel de uma concepgdo da vidapalssada que
nao quer reconhecer que os bons e velhos tempdsaraoa
(MOLINO, 1975, p. 227-traducéo nosa)

Assim, podemos dizer que Gallope-Chopine, pelomwamntraste que causa a
presenca do principe bretdo em sua casa e pelpapelino enredo tem sua principal
caracteristica no contraste que forma com esteTelimach e Coatchmach sao
testemunhas de um passado (as vezes, nem tao doapire suas acdes sao
fundamentais para o desenrolar do enredo. Reflstmgoi a necessidade da condi¢ao
marginal para os fatos que envolvem essas figiMascaso de Gallope-Chopine,

% BREMOND, H. ‘Walter Scott’. In Pour le romantismeParis: Bloud et Gay, 1923. p. 91.

% Mais il serait inexact de restreindre les catégsrie personnages du roman historique aux troisstype
déja énumérés, grands hommes, héros moyen et kindeplace essentielle, et souvent sous-estimge, es
celle qu'occupent les marginaux. L'abbé Bremontiipsiste justement sur le r6le des excentriques :
Mendiants homériques, folles et bohémiennes, chiglslanders, il me faudrait trente pages pour
célébrer les outlaws, les parias de Walter Scottagiulente famille de ses excentriqués. Mais le
marginal, quelque typé qu'il soit grace aux traiéxtérieurs ou psychologiques, qui le distinguesg d
autres personnages, n'a pas de fonction définwsieurs réles peuvent lui étre attribués. Il pétre,

en premier lieu, un simple élément du décor, agsithsimplement pittoresque des autres personnages :
fonction de contraste coloré qui n'est que rarenarsente du roman romantique. Mais il peut s'atquit
aussi de fonctions plus importantes et qui toucldatsignification générale de I'oeuvre : chezStott,

le marginal ou l'excentrique est souvent le téniwéductible d'une conception de la vie dépasséenqu
veut pas reconnaitre que le bon vieux temps as{fiOLINO, 1975, p. 227).
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qualquer outro habitante poderia fazer as arti@dsaque este fazia, independente de
sua condicao marginal. Por outro lado, a condigaonéndicancia de Tellmach e de
deméncia de Coatchmach s&o os dispositivos quaacksmam suas respectivas acoes
no enredo. Um breve exemplo vem de Tellmach. N&sefomendigo, ndo teria
conhecido pessoalmente o senhor das terras ond@uaaljuma vez que o0 nobre
marqués vivia em Versailles e s6 se permitia se&o\pelos empregados da casa), nao
moraria em uma toca na floresta e ndo poderiarestarlo socorro tanto ao marqués
quanto a mae ferida na batalha. O fato de ter dalgaambos deu ensejo a propria
narrativa. Assim, podemos afirmar que as persorsagecundarias possuem maior
liberdade de deslocamento e também de acdo, especia aquelas ‘protegidas’ pela
loucura ou pela mendicancia; essa liberdade nacerjgodser atribuida a uma
personagem registrada historicamente, uma vezapasar da liberdade de criacéo, o
autor ficaria preso as suas principais atuacoestragas pela Historia e todas as demais

pequenas acdes seriam condicionadas as ‘grandes’.

[...] Vivemos na pele das criagbes secundérias dgtew Scott,
desposamos os interesses de todos o0s atores, caaaIizamos com
eles em direcdo a grande figura histérica. Ele adez de um grande
acontecimento o assunto de seu livro; mas ele @x{ile
minuciosamente as causas, pintando o espirito moakos de toda
uma época, e se mantendo no meio social, ao irevée deslocar para
a agttsa regido dos grandes fatos politicos [...ABAC, 1840, p.
79).

Nesse curto trecho de Balzac, temos um rapido msdonenredo dos trés
romances pertencentes ao nosspus Em todos os romances aqui analisados, o tema
€ a Revolucéo francesa. Mas nao o grande momerRewzlucdo, em 1789 e nem em
Paris, o centro ‘irradiador de civilizacdo’, e sam 1793 e 1799 na ‘longinqua’ regido
Oeste da Franca. Entretanto, é nessa regido adast@elastada que nossos romancistas
explicam, cada qual a seu modo, a esséncia desstuB&o que alterou a configuracao

politica de todo o Ocidente.

%1...] On a vécu dans le pourpoint des créationsoselaires de Walter Scott, on a épousé les intététs
tous les acteurs, quand on s'avance avec eux gegsande figure historique. Il n'a jamais fait d'un
immense événe ment le sujet de son livre; mais d expliqué minutieusement les causes , en pdignan
I'esprit et les mceurs de toute une époque , emnsat dans le milieu social, au lieu de se placargla
haute région des grands faits politiqugs]. (BALZAC, 1840, p. 79).
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A segunda forma de categorizacdo que Molino prap@demporal. Ou seja, a

concepcao de tempo e historia que o texto transmite

A forma de um romance histérico é inseparavel dacepcdo de
tempo que nele se manifesta: a construcdo do ramprajeta na
ordem do livro, pela organizacdo das frases, dagsnas ou dos
capitulos uma imagem do tempo. Esta ai a fonterdpd romanesco,
[...]. Mas esta temporalidade é imediatamente vistao constituindo
um ‘analogon’ da temporalidade vivida. [...]. Assse explica o jogo
de espelhos indefinido entre o tempo vivido e oawoesco, que O
analista pode conduzir tdo longe quanto queira, re@mea conseguir
nada além do que se perder. O tempo do romancexiste : 0 que
existe sd0 as ancoragens temporais, a partir dass quis
reconstruimos alguma coisa que ‘parece’ com o tempido.
(MOLINO, 1975, p. 228-traducéo nos¥a)

Aqui é interessante lembrar a forma de organizaigBoromances estudados.
Balzac, Hugo e Bourges usam o tempo do romanceadeim idéntica. Nos trés casos,
grande parte do romance é dedicada a uma introdagspaco-temporal e todos

comecam a partir da mesma férmula: uma primeisefope define data e local:

Nos primeiros dias do ano VIII, no comeco do vindliim, ou para se

adaptar ao calendario atual, por volta do finahdis de setembro de
1799, uma centena de camponeses e um grande ndenburgueses,

que haviam partido pela manha de Fougéres panacaica cidade de
Mayenne, subiam a montanha da Pelegrine [...]dg&0 nossa)

(BALZAC, 1983, p. 5)®

37 La forme d'um roman historique est inséparablelaeonception du temps qui s’y manifeste : la
construction du roman projette dans I'ordre du éyipar I'organisation des phrases, des page ou des
chapitres une image du temps. C'est la la sourcéedyps romanesque, [...]. Mais cette temporalité es
immédiatement visée comme constituant un analogda tmporalité vécue. [...]. Ainsi s'expliqgugde

de miroirs indéfini entre temps vécu et temps ragsgoe, que l'analyste peut mener aussi loin getit,v
sans jamais réussir qu'a s'y perdre. Le temps duoaron'existe pas : ce qui existe, ce sont des gaesra
temporels, a partir desquels nous reconstruisonslque chose qui « ressemble » au temps vécu.
(MOLINO, 1975, p. 228-traducéo nossa)

% Dans les premiers jours de I'an VIIl, au commenceintl vendémiaire, ou pour se conformer au
calendrier actuel, vers la fin du mois de septembr89, une centaine de paysans et un assez grand
nombre de bourgeois, partis le matin de Fougéras ge rendre a Mayenne, gravissant la montagne de
la Pélerine [...]JBALZAC, 1983, p. 5). No trecho balzaquiano, aléns daracteristicas citadas, podemos
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Nos Ultimos dias de maio de 1793, um dos batall@esienses
conduzidos a Bretanha por Santerre explorava ovétrbbsque da
Saudraie em Astillé. (traducdo nossa). (HUGO, 2p032)*

Em uma das mais tristes noites do final de novenderd 793, um
oficial republicano, voltando do reconhecimentdiawa passos lentos
a rampa que conduz ao vilarejo de Saint-Judica¢leleMorte, no
pais de Retz. (traducgéo nossa). (BOURGES, 200a3,"p.

A segunda parte, na qual comeca a narracao detrf@tgcorre em poucos dias,
em geral, uma ou duas semanas. Nesses trechos, deimpressao que o tempo passa
na mesma velocidade do tempo vivido, pois o laitorlevar quase esse mesmo tempo
para ler o romance.

E por fim, a terceira categorizacdo que Molino éaa partir do que ele nomeia
‘microgénero’ e ‘macrogénero’. Este tipo de difaiagéo centrar-se-a sobre o periodo

literario ao qual a obra corresponde.

Voltemos, porém, a questdo inicial : 0 que é umarre historico ?
Todos os géneros literarios designados por umaees@o do mesmo
tipo — a palavra romance seguida de um adjetiveagygalifica — séo,
as vezes, ‘microgéneros’ e ‘macrogéneros’. De ulp,lales servem
para designar um grupo de obras préximas pelo tempelo lugar,
gue pertencem a um mesmo conjunto cultural e astguais existem
numerosas ligacbes de filiacdo, influéncia, senmglha etc. O
romance histérico do periodo romantico € mesmaseneentido, um
microgénero: nascido sob a influéncia de W. Seié, se difundiu
como uma moda, triunfa depois desaparece das dreddecena
literaria que ele um momento ocupou. A existéncia w@m
microgénero é pois um fato cultural que se marfestmo a
cristalizagdo consciente de uma forma literarid:d.existéncia de um
microgénero ndo tem como consequéncia necessgiasanca de
uma ‘estrutura’ comum em todas as obras que o cemp& o
reconhecimento social que cria 0 género e nao aepedio de
semelhangcas. O romance histérico da época romantica traz
precisamente a prova no seio de um mesmo génerdadm do
microgénero literario, é preciso dar lugar ao mgé&nero, no qual um

ja observar nesse primeiro romance como 0 aut@ctaiza, muitas vezes, suas personagens como
massas.

% Dans les derniers jours de mai 1793, un des batasliparisiens amenés en Bretagne pour Santerre
fouillait le redoutable bois de la Saudraie en Bé&ti(HUGO, 2001, p. 32)

% Par l'une des plus tristes soirées de la fin deambre 1793, un officier républicain, revenant de
reconnaissance, gravissait a pas lents la rampecguiduit au petit village de Saint-Judicaél-de-Mer-
Morte, dans le pays de Retz.
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traco constitutivo comum serve para isolar um catigjule obras mais
ou menos distanciadas no tempo e no espaco. O censtdrico é
também um macrogénero: o termo designa entéo egivas que, em
qualquer cultura que seja, utilizam a historia seguprocedimentos
diversos. As novelas e memorias historicas dodaeVIl e XVIII
francés, os romances antigos do século XlIl, osgdiae -
‘explicagbes da historia’ — do periodo Song ou atdtia dos trés
reinos pertencem ao romance histérico como macesgén
(MOLINO, 1975, p. 232-233 — traducdo noé5a)

A constituicdo de um microgénero foi fundamentabpessa pesquisa, uma vez
que pudemos, por meio dele, encontrar a melhor Uldrnde andalise para obras
relativamente distanciadas no tempo. Entretantcante nossas pesquisas, pudemos
perceber a semelhanca cultural e social do contdetgorodugcéo das trés obras
analisadas neste trabalho; porém, a semelhancatuestr também €& um carater
fundamental de nossa pesquisa. A aproximacao eastrestruturas € tamanha que
podemos sugerir, se nos é permitido, que um dosvosoto fracasso d8alanmbd
(1862), de Flaubert, além do extremo rigor na itigagdo dos fatos e das extensas
descricbes, € que Flaubert usou uma estruturantetdd moldada para a expressao do
gosto romantico, assim, sua incrivel pesquisa fgsthdo rendeu os frutos que ele

esperava por ter utilizado uma forma na qual n@erc@bem as expectativas realistas.

“l Revenons a la question initiale : qu'est-ce queokman historique ? Tous les genres littéraires
désignés par une expression du méme type - leamatr suivi d'un adjectif qui le qualifie - sontaafbis

des «microgenres» et des «macrogenres». D'un it$tgervent a désigner un groupe d'oeuvres proches
par le temps et par le lieu, qui appartiennent ani@me ensemble culturel et entre lesquelles ekideen
nombreux liens de filiation, influence, ressembégnetc.. Le roman historique de I'age romantique es
bien, en ce sens, un microgenre : né sous l'infleete W. Scott, il se répand comme une mode, themp
puis disparait des devants de la scéne littéraitéil cavait un moment occupée. L'existence d'un
microgenre est donc un fait culturel qui se mamndesomme cristallisation consciente d'une forme
littéraire : [...] I'existence d'un microgenre njgas comme conséquence nécessaire la présence d'une
«structure» commune dans toutes les oeuvres aquirigosent : c'est la reconnaissance sociale que cré
le genre et non la perception de ressemblancesrobgan historique de I'époque romantique nous
apporte précisément la preuve de la coexistencplageurs modeles trés différents d'explicatiom@t
narration historique au sein d'un méme genre. A2l microgenre littéraire, il faut faire place au
macrogenre, dans lequel un trait constitutif comnsernt a isoler un ensemble d'oeuvres plus ou moins
éloignées dans le temps et I'espace. Le romanriggmest aussi un macrogenre : le terme désigoesal
les récits qui, dans quelque culture que ce stiltsent I'histoire selon des procédés divers. heavelles

et mémoires historiques des XVII et XVIII siéctagdais, les romans antiques du Xlle siécle, lesgi

che - « explications de ['histoire » - de I'épodiang ou |'Histoire des trois royaumes appartienrant
roman historique comme macrogen&OLINO, 1975, p. 232-233)
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. Estabelecimento da topografia e da cronologia nmance

histérico roméantico:

A primeira caracteristica levanta por Molino paraomance historico
tradicional é o estabelecimento do espaco e teripando, assim, a narrativa no

passado:

O romance histérico de 1830 € um romance do paspajalesde seu
titulo, desde suas primeiras linhas nos da uma&agép cronoldgica,
uma data [...].

Essa precisdo extrema, tanto topografica quantooligica, faz
nascer os dois elementos de narrativa constituttlasbertura do
romance historico; o topos de data e o topos dar.lug significacdo
funcional desses elementos é dupla: trata-se amonesnpo de situar
e de distanciar. A data, quanto a ela, evoca ddagim, graca as
associagfes mais ou menos vagas que ai se encdigemlas na
consciéncia do leitor, nomes, fatos, imagens, questituem assim a
aura histérica sobre o fundo da qual se destacagrativa. Ndo se
trata de forma alguma de uma ciéncia historicagmtesno leitor, e
gue corresponderia a um esforco de informagéo daogpelo autor;
trata-se de um fundo de cumplicidade comum existerdsmo para
um romance histérico que descreve uma época pgralanos ndo
temos informagé&o explicita, e que funciona comoplano de fundo
de perspectiva. Mas, ao mesmo tempo em que ela, situdata
distancia e, em sua precisdo, interpreta o papeltréa pancadas a
partir das quais, no teatro, a cortina se abreesolpalco. (MOLINO,
1975, p. 215-216 traducéio nos¥a).

*? Le roman historique de 1830 est un roman du pasiédés son titre, dés ses premiéres lignes nous
donne une indication chronologique, une date: [...]

Cette précision extréme, aussi bien topographique ghronologique, donne naissance aux deux
éléments de récit constitutifs de I'ouverture dmem historique ; le topos de date et le topos du.lLa
signification fonctionelle de ces éléments est toub s’agit au méme temps de situer et de éleigha
date, quant a elle, évoque d’une part, grace awsotations plus ou moins vagues qui s’y trouvesgdi
dans la conscience du lecteur, des noms, des diEssimages, qui constituent ainsi I'aura histoggsur

le fond de laquelle se détachera le récit. Il regs’ pas du tout d'une science historique préseiates le
lecteur, et qui correspondrait a I'effort d’inforrtian fourni par l'auteur ; il s'agit d'un fond de
complicité commun existant méme pour un roman igste qui décrit une époque pour laquelle nous
n'avons pas d'information explicite, et qui fonctie@ comme arriere-fond de perspective. Mais en méme
temps qu’elle situe, la date éloigne et, dans s&cigion, joue le réle des trois coups sur lesquals,
théétre, le rideau s'ouvre sur la scéne.

Ainsi le roman historique affirme-t-il, dés le débson opposition au roman du présent]. (MOLINO,
1975, p. 215-216).
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. A ressurrei¢éo do passado no presente:

O corte ou a continuidade do passado em relac@oegente caracterizam, para

Molino, as duas principais formas de categorizamoance historico.

[...] O século XIX, e o historicismo que surge cele, comecam por
ver em todos os lugares tragos do passado, pa@rsmata de que ele
nos cerca. O romance histérico tem prazer em ddliressa
continuidade que existe entre o0 passado e o peederit Quando o
romance comega pela evocagdo de uma paisagempaissgem,
recolocada dentro de uma dada regido francesagcpaomo o
simbolo da continuidade da histéria humana, de awo @ de uma
nacéo. [...].

Compreende-se porque a ressurrei¢cao do passaiga sstreitamente
a essa filosofia: 0 passado s6 pode ser tornadenqtena medida em
gue se sente-0 ainda vivo entre nos. Enquantopgua,o historiador
classico, a ligdo que o passado da é uma licaticaotiu moral eterna,
para o historiador e 0 romancista romanticos, @lido passado esta
inscrita na textura mesmo do presente. (MOLINO,519717-218 —
traduc&o noss¥)

A relacdo de corte, assim como a historiografiastram fatos e personagens
isolados no tempo e no espaco, um comeco, meim e&dim uma finalidade em si
mesmos. O romance dramatiza um fato isolado, semaxéo com seu passado ou,
principalmente, seu futuro. J& o romance histdriadicional apresenta uma relacdo de

continuidade: a situacéo retratada no enredo @ flopassado e a semente do futuro.

. A construcao dos espacos em oposicao: a florestaXidade

Entre 1795 e 1799, ou seja, logo ap6s o govern®etmor, Chateaubriand ja

percebe as influéncias e as mudancas inspiradagp®irio Cristianismo, registrando-

“31..] Le XIXe siécle, et I'historicisme qui appéravec lui, commencent par voir partout de trades

passé, par se rendre compte qu'il nous entoureaob®an historique se plait & souligner cette contiéu
qui existe entre le passé et le présent. [...] baesle roman commence par I'évocation d’'un paysage,
paysage, replacé dans le cadre d'une région fresgalonnée, apparait comme le symbole de la
continuité de I'histoire humaine, d’'un peuple atmg nation.[...].

On comprend pourquoi la résurrection du passé eétioitement a cette philosophie : le passé né peu
étre rendu présent que dans la mesure ou on leesaure vivant parmi nous. Alors que, pour I'higtor
classique, la lecon que donne le passé est une lgglitique ou morale éternelle, pour I'historienle
romancier romantiques la lecon du passé est insctiins la texture méme du prése(lOLINO, 1975,
217-218)
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as em Le génie du Christianisme(1802). Nesse ensaio ja podemos ler,
classificadamente, as marcas da religido na atgratepintura, narrativas, filosofia.
Chateaubriand ai descreve, baseado nas obras tke @¥irgilio, as florestas como as
portas do inferno (p. 213). Essa relacdo entrerasms do inferno e das florestas
reaparecem nos romances histéricos presentes madsepgarte deste trabalho e também
na obra de Claudie Bernard (1989 e 1996). Parad{@aas trevas se completam: a
antiga ordem monarquia-igreja, representadas pedstelos, fortalezas, palacio e
igrejas tém nas florestas os seus reflexos. Podgraestranho, a principio, unir as
visdes de inferno e igreja, mas é por meio do megmsto pelo conceito de inferno
que as igrejas, sobretudo na Idade Média, congaegaus fiéis: “[...] a floresta,
descanso dos satiros e dos selvagens, engendirzagfigs, supersticdes, e brutalidades
avassaladoras”. (BERNANRD, 1989, p. 82).

Nas obras retratadas, o espaco natural opde-sedadecisejam os pantanos a
Saint-Judicaél de Mer Morte, ou Paris & Vendéegqinda Paris a Bretanha. Assim, os
espacos ocupados pelos campesinos acabam podae 8 alma da terra passa pelo
homem”, escreve Hugo em suatrevingt-treize mas € também esse homem que
maneja a terra; a igreja e a monarquia conduzenp@eo € sua principal inspiracdo
(espelhamento) esta nas florestas.

Ainda sobre a obra de Claudie Bernard, cabe acrescas duas definicbes de
Historia que a autora propde. Para ela, o propgoifscado da palavra histéria em
francés (coincidente em portugués com Historiatérigg proporciona a cumplicidade

fundamental para o romance historico (BERNARD, 1989):

A palavra “histéria” em francés recobre sentiddsréntes que torna
importante, no inicio de uma andlise sobre romarisgrico, dar
precisdo, para dar conta de sua cumplicidade fuetain Partamos,
pois, da oposicdo tradicional e forte entre a listocomo
conhecimento de acontecimentos passados, e adi@sétoria) como
producdo de acontecimentos imaginarios; Historra Ebmaiusculo,
histéria com mindsculo. (BERNARD, 1989, p. 7- tre@a nossa).

Apesar de utilizarmos, em portugués, a dupla ti@olitistoria e estoria, € de
uso comum também separarmos Historia e histomajosa segunda forma relativa a
fatos imaginarios. Hugo também levanta essa questdoseu romance, mas sua
distincdo se da entre Historia e a Lenda, aquil éuligno de ser registrado e aquilo
que segue como verdade apenas em uma tradicAopaatia de determinada
populacao.
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. O local sagrado

Ainda no que diz respeito a arquitetura, Chateanbdri(1802) aborda a
importancia da igreja como prédio para a populagdém de marcar a presenca
humana nos campos, a torre de relégio de uma igrega simbolo de um poder

imemorial que ultrapassa geracoes:

E tudo isso que estd essencialmente ligado a nassbsmes; um
monumento sé é veneravel enquanto uma longa laistérpassado, é,
por assim dizer, a marca sobre esses arcos erdmgeatds séculos.
Eis porque ndo h4 nada de maravilhoso em um tegqueose viu

construir, e do qual os ecos e os domos se formdiame de NOSsos
olhos.*(CHATEAUBRIAND, 1830, p. 300).

Assim, Hugo, relembrando Chateaubriand, comprovaNetre-Dame de Parjs
sdo0 0s monumentos que contam a histéria da huntenatdes da invencéo da prensa e
da popularizacdo do livro. Dessa forma, os romahig®ricos tradicionais utilizam
novamente 0s monumentos, inclusive as florestaa,rpaontar a historia e suas lendas.

Além disso, Chateaubriand descreve a origem dadmaessencial entre as
igrejas e templos e a florestas, ligando, assiriinideamente, as trevas: “As florestas
foram os primeiros templos da Divindade, e os ham@maram as florestas as
primeiras ideias de arquitetura”. (CHATEAUBRIANDB30, p. 302¥.

. Algumas consideracoes:
A participagéo feminina no corpus:

Uma das consequéncias do procedimento utilizaddplrac € que a teméatica
amorosa abre o enredo para admitir uma maior gEgi&o feminina. Esse fato ocorre,
sobretudo, por uma grande liberdade histérica giggninino representa em relagédo ao

masculino. Sempre a margem da historiografia dfip@ucas foram as mulheres que se

4 C'est que tout cela est essentiellement lié dnmmurs ; c'est qu'un monument n'est vénérable quiaut
qu'une longue histoire du passé est pour ainsi dirgreinte sous ces voltes toutes noires de siécles
Voila pourquoi il n'y a rien de mer veilleux dans tempte qu'on a vu batir, et dont les échos eddeses

se sont formés sous nos yeux.

%5 Les foréts ont été les premiers temples de landéyiet les hommes ont pris dans les foréts lanjiree

idée de l'architecture.
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tornaram personagens historicas. Nesse sentidaa®Bala uma contribuicdo para o
contexto social desde o seu primeiro romance,ai@oco havia tentado Rousseau, sem
sucesso, no século anterior, com a publicacdo delie, ou La nouvelle Héloise
(TREW, 2007). Por outro lado, para bem realizapaesentacdo dessas personagens no
romance, uma carga maior de conhecimento histdocexigida da parte do autor.
Nesse sentido, Trousson (1997) frisa ainda que(dt®orsdo conduzidas por suas
paixdes, as personagens femininas dependem menogueloas masculinas do
determinismo socio-historico” Parce qu’elles sont menées par leurs passionss elle
dépendent moins que les personnagens masculingtdurdnisme socio-historique.”
(p. 442)). E mais adiante continua: “EBs chouansé a mulher que faz renascer a
intriga e permite a irrupcao do acaso, da irradidade, do incontrolavel na logica dos
acontecimentos administrados pelos homens” (TROWSS097, p. 442f. Como o
faria um ‘jornalista’ dos modos comportamentais tpieBalzac, a conduta feminina é
descrita em toda a sua sutileza, tanto na persondgeMarie de Verneuil quanto nas

demais personagens do mesmo sexo:

O admiravel nas mulheres € que elas nunca pensasuasnacoes
mais condenaveis, o sentimento as arrasta, hdahdaute mesmo em
sua dissimulacao, e nelas o crime se apresentdhasarza, na maior
parte do tempo elas nem sabem como isso aconiBédZAC,
citado em TROUSSON, 1997, p. 442).

Desse modo, pela incluséo e valorizagcado da persan&minina Balzac ganha
um maior terreno quase virgem no campo ficcionalgrescenta um carater ideoldgico
de dificil contestacdo, no que diz respeito a MaeeVerneuil, apesar das ferozes

criticas da imprensa sua contemporanea fez a essanpgem.

* _“Dans Les Chouans, c’est la femme qui fait repdiiitrigue et permet lirruption du hasard, de
I'irrationnel, de I'incontrdélable dans la logiqueed événements agencés par les honimes.

“"1l'y a cela d’admirable chez les femmes qu’ellesaissonnent jamais leurs actions les plus blamsbl
le sentiment les entrainent ; il y a du naturel reédans leur dissimulation, et c’est chez elles lgue
crime se rencontre sans bassesse, la plupart dpgeifes ne savent comment cela s’est @ALZAC,
citado em TROUSSON, 1997, p. 442).
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[..] Nascida para pertencer a aristocracia, dedtt por seu

nascimento ilegitimo, comprometida aos olhos dodouamante de
Danton, a Revolucdo a rejeitou como uma cortesdlhanu
desclassificada e amarga que aceitou, por trezenfoBancos, ser

Judite. Ela mesma recontara sua existéncia sem esdader, para
concluir com orgulho: “Eu vos desprezaria se véssteis a fraqueza
de me desposar”. (TROUSSON, 1997, p. 443).

Ainda segundo Trousson, na edicdo de 1834, Balzanueu os tracos
aventureiros e ressaltou os sentimentais de Mara pgradar Mme Hanska, sua
companheira e consultora em matéria de literatb@.toda forma, esse tipo de
personagem feminina que conduz ou acompanha ocdestmto na narrativa é algo
recorrente nos romances historicos analisados psr Assim como a personagem
balzacquiana, temos também Quatrevingt-treizea personagem de Micaela Fléchard
que passa a perseguir a tropa monarquista apaguesse de seus trés filhos. Apesar
de sua personalidade ser construida de maneira difgtente da de Marie de Verneuiil,
essa pobre camponesa também foi criada para viverumdo doAncien Régimebem
diferente daquele pregado (e imposto também) pejaiBlica. EmSous la hache
vemos 0 mesmo tipo de personagem em Rose-ManomeQOnqis chama a atencao
nesse caso € que ela mistura caracteristicas g@astegressoras: quando encontrada por
Gérard Choudieu, Rose-Manon passasse por umadadbponesa, entretanto, quando
sua vida é narrada por ela mesma (como também Mdede), vemos entdo sua origem
aristocratica e sua imagem de cortesa.

Neste capitulo que se resume a primeira parte efpdtados de nosso trabalho
de pesquisa, empreendemos um caminho pouco uslzaltgueia sobre o romance
historico. Enquanto o habito € comecar por Arisédtee sua mimese, percorrer um
caminho que passa obrigatoriamente por Lukacs,tBa&h.inda Huchteon, preferimos
um caminho um pouco menos visitado: os tedricoscses do século XX, como
Molino e Claudie Bernard.

Nossa opcao baseou-se na propria constituicamgmsobjeto de estudo, todo
francés e restrito ao século XIX, e na pouca \iddile que esses estudiosos do
romance histéricos tém em nosso pais. Nao podemizardde dizer aqui que nossa
estadia na Université Montpellier 3 — Paul Valéspb orientacdo da Profa. Dra.

“8...] Née pour appartenir & I'aristocracie, déchpar sa naissance illégitime, compromise aux yeux d
monde, maitresse de Danton, la Révolution I'a égetu rang de courtisane, femme déclassée et ameére
qui a accepté, pour trois cents mille francs, deejoles Judith. Elle méme recontera son existeans s

rien celer, pour conclure avec orgueil : ‘Je vouépriserais si vous aviez la faiblesse de m’épouser’
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Corinne Saminadayar-Perrin, foi imprescindivel paa nossa formagcdo como
pesquisadora do romance historico francés do sé€Moe para a consecucdo de
NOSsOs objetivos nesta tese.
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SEGUNDA PARTE:

A ESPACIALIDADE COMO
EXPRESSAO DO ROMANCE HISTORICO
EM LES CHOUANS, QUATREVINGT-
TREIZE E SOUS LA HACHE.



ca.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Figura 1-Capa da 22 edicdo. Fonte gallica.bnf.fr
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1.1. Les Chouans ou la Bretagne en 178@%

romance historico do século XIX.

Les Chouans ou la Bretagne en 172829) € o primeiro romance publicado por
Honoré de Balzac apresentando-se como Balzac &-$errportanto, o primeiro a fazer
parte daComédie HumaineJuntamente cortdne passion dans le dés€it830), esse
romance compodg8cenes de la vie militairdnteriormente a esse periodo, o autor havia
escrito alguns romances, projetado muitos outrogrshs‘versdes’ dos romances de
Walter Scott (talvez pela popularidade dos romadeeScott e a visdo do lucro rapido
gue esses romances poderiam produzir), mas seroprepseudénimos como Lord
R’Hoone (ean-Louis(1823), Clotilde de Lusignan(1823), L’'Héritiere de Birague
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(1822)) ou ainda como Horace de Saint-Aubin, em juwantude tumultuada e repleta

de instabilidades e problemas financeiros.

Em 1828, segundo Trousson (1997), Balzac inicia yeaquisa para a

elaboracdo do romance. O primeiro passo é a esadfougeres, Bretanha:

Faz um més, eu trabalho em obras historicas degse e espero que,
na falta de um talento completamente problematiam pmim, os
modos nacionais me trardo talvez felicidade. Foifme apresentado,
pelo mais puro acaso, um fato histérico ocorrido /88 que tem
uma ligacdo com a Guerra dos Chouans e dos Versleasse fato
me fornecera uma obra de facil execucdo. Ele nige exenhuma
pesquisa, fora essa das localidades. Meu primemsgmento foi em
vocé e eu resolvi ir pedir-lhe asilo por uns vidigs. (BALZAC apud
TROUSSON, 1997, p. 436-43%).

Prevista para durar no maximo vinte dias, essal@sta arrasta por quase dois
meses, durante os quais Balzac capta informac@asapslaboracdo de seu romance, 0
gue nesse periodo do Romantismo francés constitnéinovacdo, uma vez que 0S
romanticos ndo se preocupavam em documentar sshalhos. Os aproximadamente
quarenta dias de pesquisas que resultararhes@ars primeiro titulo que recebera a
obra. Apdés esse titulo, varios outros foram persado Balzac, como, por exemplo, 0
de inspiracdo scottinianbes Chouans ou la Bretagne il y a trente .aBstretanto, o
romance foi publicado em 1829 com o title dernier Chouan ou la Bretagne en
180Q com clara inspiracdo d@ ultimo dos moicano&l826) do escritor estadunidense

James Fenimore Cooper.

A verséo final, com as correcdes sugeridas por Madde Hanska so ficou
pronta em 1834 com o titulo que conhecemos hae: Chouans ou la Bretagne em
1799

“9 Depuis un mois, je travaille a des ouvrages hisagis d’un intérét et j'espére qu'a défaut d’un tale
tout a fait problématique chez moi les moeurs maies me porteront peut-étre bonheur. [...] On m'a
présenté, par hasard le plus pur, un fait histogqle 1798 qui a rapport a la guerre des Chouardeet
Vendéens, lequel me fournit un ouvrage facile &@eé. Il n’exige aucune recherche, si ce n'estecel
des localités. Ma premiére pensée a été pour vbjiawvais résolu d’aller vous demander asile poureu
vingtaine de jours.RALZAC apud TROUSSON, 1997, p. 436-437).



53

O enredo dé.es Chouansassim como grande parte da obra balzaquianapsurg
da observacao da sociedade ou de relatos conhebidsse romance histérico, Balzac
inspira-se em uma histéria na qual a ganancia peowoderrocada final; entretanto,

Balzac elabora um final nos moldes roméanticos pavapar:

[...] Quanto & estoria, talvez se trate da quaaelam suaslemorias

a Duquesa de Abrantes e que Balzac pode transpoiowgrns

momentos e lugares. O visconde Francois d'Aché pquticipou da
conspiracdo contra Bonaparte no ano Xll, foi envipdla comité de
Londres, para costa francesa, com a tarefa de gacdinheiro para a
causa. Ajudado por duas mulheres, a Marquesa dd@gre de sua
filha, Madame Acquet, ele resolveu, ndo sem retigarpor pilhar,

em junho de 1807, carro postal de Alencon. O camo @rado:

Madame de Combray foi presa, Madame Acquie¢ €hevallier seu

amante, foram executados. De acordo com a MadaAlwadtes,

d'Aché se refugiou em Caen, na casa de uma ex-ejiidatame de
Vaubadon, que ele havia abandonado. Por vingageaancia, ela o
teria entregue a policia por 60 mil francos e déA\&di baleado pelos
guardas. A realidade € um pouco menos romanesicaMiaalame de
Vaubadon n&o tinha nenhuma motiva¢édo causadajopoegassional,
mas Balzac preferiu a versdo da Duquesa, obvianmeai® sedutora
para um romancista, na qual ele pode inspirar-s& lgs Tableaux
d’une vie privéel...]. (TROUSSON, 1997, p. 43%.

Esse relato apresentado por Mme d’Abrantes repieseextrato do que sera
Les ChouansO jovem nobre Montauran recebe da nobreza franaegugiada na
Inglaterra, a missdo de arrecadar fundos para sagaonarquista e de organizar uma
nova investida vendeana contra a Republica. Entetd-ouché, lider das armadas
revolucionarias, cria uma estratégia na qual uma jsem, Marie de Verneuil, é

incumbida por trezentos mil francos de seduzir gegar Montauran. Em meio a

%0 [...] Quant a I'anedocte, peut-étre s’'agit-t-il d=lle que rapporte dans ses Mémoires la duchesse
d’Abrantés et que Balzac a pu transposer en augeps et lieux. Le vicomte Frangois d’Aché, quiitava
pris part au complot de I'an XlI contre Bonaparfet envoyé par le comité de Londres sur la céte
francaise avec la mission de trouver de l'argentipla cause. Aidé par deux femmes, la marquise de
Combray et sa fille, Mme Acquet, il s’était résalon sans répugnance, a piller, en juin 1807, lawe
postale d’Alencon. L’'affaire tourna mal : Mme derlwray fut emprisonnée, Mme Acquet et son amant
Le Chevallier furent exécutés. Selon Mme d’Abrantb&ché se réfugia a Caen chez une ancienne
maitresse, Mme de Vaubadon, qu'il avait naguérendbanée. Par vengeance et cupidité, elle I'aurait
livré a la police pour soixante mille francs et di#¢ avait été abattu par les gendarmes. La réaktéun

peu moins romanesque, car Mme de Vaubadon n’auvaitramotif de jalousie passionnelle, mais Balzac
a préféré le version de la duchesse, évidemmerst ghaluisante pour un romancier, dont il a pu
s'inspirer déja poulLes tableaux d'une vie privég..]. (TROUSSON, 1997, p. 437).
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disputa entreBleus e Blancs em uma guerra ja entdo perdida para esses Ujtianos

paixao floresce nesses dois coragcdes que pertemtaions opostos na batalha.

Para Balzac, essa era o elemento essencial qaeafalbs romances de Scott: a
tematica amorosa. Em linhas gerais, ao contrariqudoacontece com alguns romances
de fundo historico ou de Histéria romanceada, qaan#listéria € usada como pano de
fundo para a narrativa amorosa, no romance hist@radicional a Histéria, ou melhor,
a ideologia historica conduz o enredo. Ora, emdala tematica amorosa serve como
argumento e paralelo da Historia. Toda discusdaedfica e politica € passada em
revisdo pela relacdo amorosa narrada. Podemosrpaqega em uma analise bem
simplificada, no tema universal da traicdo: oraedema € o que une a parte claramente
historica da narrativa a ligagcdo amorosa entreeesopagens. Marie de Verneuil hesita
a todo instante entre ‘entregar’ o chef®uane proteger seu unico amor. Ao entregar
Montaurant, ela, Marie, torna-se traidora perapte amado, ao protegé-lo ela torna-se
traidora para a Republica.

1.1.1. O romance e a critica

Quando pensamos na critica ldes chouansa questdo da classificagcdo como
romance historico é a que primeiro surge. Por gscrem um momento quando o0s
romances de Scott estavam no auge da popularit@ateu-se impossivel a Balzac
desviar de questdes como “seria uma copia?”, aladiguais as inovacdes em relagédo
a Scott?”. Como pudemos ler no tépico anterionjtoraacabou se posicionando como
um critico da falta da intriga amorosa, e apostesse viés para 0 sucesso de seu

primeiro romance:

Romance histérico ou romance de amor? Pode-saheasita vez que
0 sentimento mantém nele um lugar determinanteee dpsse ponto
de vista, Balzac se afasta de Walter Scott, quealinbui uma
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importancia medida sem |he acordar uma funcéo &a. &ra, acritica
nao hesitou, muitas vezes, em colocar a paixaoateeMe Verneuil e
do Marqués de Montauran como a mais romanticaCdenédie
humaine Balzac era o primeiro a reconhecer essa diferama
relacdo a seu modelo, [...].

No casal de amantes, Montaurate-Gars— é o menos convincente.
Embora ele s6 demonstre por ela, primeiramente, desejo
indiferente que procede de seu ‘amor imoderadospeialheres’,
acredita-se que ele se apaixona por Marie, daejaahdo tardara a
descobrir a verdadeira identidade. Mas surpreeadaes ver esse
homem, muito jovem é verdade, mas investido de nesde
consideraveis, enviado por principes para reuniresforcos dos
Vendeanos aos dos Chouans’, encarregado de umaonpsitica e
militar de alta importancia, ‘uma cabeca que vale milhares de
cabecas’, entregar-se a sentimentos perigosossaréiente para ele
mesmo mas também para sua causa, comprometer védas a
seguranca dosgentils-hommese dos Chouans e se permitir
imprudéncias de comandante, correndo como um ‘caoho’. O
homem que deve levantar a Bretanha para impor ¢bdesli a
Bonaparte se expde loucamente em encontros galg#qeera na
estrada sob os olhos dos republicanos que escMime, se junta a
ela em uma choupana durante um dos maiores enfrentas entre
Blancs e Bleus se esgueira pela casa de Fougeres quando a cidade
estd tomada pelo comandante Hulot. Tudo isso sewsmo
inverossimil se Balzac ndo conseguisse fazer aceita trama
romanesca € ha iminéncia permanente do perigo cow®
afrontamentos constantes dos amantes, as vezessurid vezes
separados por lutas politic§dROUSSON, 1997, p. 440-44%).

O éxito de Balzac em aliar a trama amorosa ao roendmstérico (e aqui
tomamos a liberdade de crer que o autor alcané@xit@) se deve, talvez, a forma como

esse entrelacamento acontece: sdo 0s preceitbsqmolle cada um dos amantes que

1 Roman historique ou roman d’amour ? On pourraititegs puisque le sentiment y tient une place
déterminant et que, sur ce point, Balzac s’est técde Walter Scott, qui lui attribue une importance
mesurée sans lui accorder une fonction dans I'actiOr la critique n'a pas hésité parfois a tenir la
passion de Marie de Verneuil et du Marquis de Mardaa pour la plus romantique de l@omédie
humaine Balzac était le premier conscient de cette déifiée par rapport a son modele, [...].

Dans le couple d’'amants, Montauran — le Gars -@shoins convaincant. Quoiqu’il n’éprouve d'abord
pour elle qu’'un désir indifférencié qui procéde st ‘amour immodéré des femmes’, on concoit qu’il
s’éprenne de Marie, dont il n'a pourtant pas ta@&écouvrir la véritable identité. Mais on est susp

de voir cet homme, fort jeune il est vrai mais stivde pouvoirs considérables, mandaté par lesqasn
pour réunir ‘les efforts des Vendéens a ceux desués’, chargé d'une mission politique et miliair
capitale, ‘une téte qui vaut milliers de tétes'alsandonner a des sentiments dangereux son seulement
pour lui-méme mais pour sa cause, compromettreusiguirs reprises la sécurité des gentils-hommes et
des Chouans et se livrer & des imprudences de Igisnant courant la grisette. L’homme qui doit
soulever la Bretagne pour imposer des conditiofBoaaparte s’expose follement dans des rendez-vous
galants, marivaude sur la route sous l'oeil desuldirains qui escortent Marie, la rejoint dans une
chaumiére au plus fort des rencontres des BlanadestBleus, se glisse dans la maison de Fougeéres
quand la ville est tenue par le commandant HulautTcela serait bien invraisemblable si Balzac ne
réussissait a le faire accepter dans I'élam romaeset I'imminence permanente du danger comme
dans I'affrontement constant des amants, a ladais et séparés par les luttes politiqueBROUSSON,
1997, p. 440-442).
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determinam os encontros, as alegrias, as pequergangas. E essa mistura ocorre de
modo mais claro na personagem de Madame du Guananpsrcebendo sua forte
atracdo por Montauran, ndo podemos dizer se elarg& aixdo, puro sentimento
amoroso ou se € fruto de sua admiracao politicaystar o que ele representa ou pode

vir a representar (caso o levante consiga atirgirobjetivo).

Em se tratando da recepc¢ao da obra no momentoadputilicacdo, Trousson

(1997, p. 457) frisa que esta foi “morna e de vendadiocres”:

Raros artigos apareceram &m Corsaire Le mercure du XIXe siegle
L’Universelou ainda ndrilby e nenhum Ihe foi favoravel. Somente a
Revue Encyclopédiqusaudou ‘uma obra muito superior a toda
literatura comercial que nos inunda’. O romanceéhaido publicado
em marco de 1829 e havia vendido até 2 de dezembfd
exemplares. Ele se recuperou depois, tornando-sedasiobras mais
vendidas de seu autor. (TROUSSON, 1997, p. 453dd¢&o nossa).

A partir dessas palavras, a impressao que temaos & gmpreitada de Balzac de
‘copiar’ Walter Scott para alcancar rapidamenteaesso foi um fiasco. Por outro lado,
Guisé (1975), em seu prefacio para a edicabhetechouansle 1983, relata um fato
curioso ao qual ele atribui esse ‘fracasso’ inidmlobra: na verdade, obras ‘pirateadas’
por editores belgas e alemées teriam entrado ncachereditorial francés a pregos
muito a baixo dos praticados pelas editoras frasceamuflando assim o bom numero

inicial de vendas.

Outro ponto que chama a atencdo da critica balzagué a relacdo desse
primeiro romance escrito por Balzac e o conjuntoCdemédie HumaineComo ja
tratamos anteriormentd,es chouansencaixa-se nasscenes de la vie militaire
juntamente conmJne passion dans Le déseMlas suas personagens, assim como €
caracteristico nas obras de Balzac, ressurgem érmsoescritos, como é o caso do

Comandante Hulot, ja tornado Marechal Hulot ¢ cousine BetteEntretanto,
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segundo criticos como Gérard Gengembre (2006) es$om (1997), o mais importante
nessa relagdo da parte com seu todo € o propasteege ambos os aspectos: o desejo
de andlise de Balzac. Enquant€@amédie Humainse propde como uma analise, uma
historiografia da histéria contemporanéas chouansetrata um periodo anterior 30
anos a ele. Porém, Balzac trama o enredo de fornwerdificarmos, no final da
narrativa, depois de um salto de trinta anos, jal8&Y, uma figura que se sugere ser
Marche-a-terre, em uma feira na cidade de Fougkgesi\do assim esse passado nao
tdo distante ao presente. Trousson (1997, p. 4%¥8sifica esse procedimento
romanesco como o “ponto de partida” de todaoanédie em sua preocupacado com a

contemporaneidade.

1.1.2 O enredo e a estrutura romanesca

No que diz respeito & estrutura da obra, esse érdgeram romance dividido em
trés partes, a sabdrembuscadeUne idée de Fouché Un jour sans lendemairAo
contrario de Quatrevingt-treize (1874), romance com o qual possui varias
aproximacdes, enles chouansessas divisbes em capitulos ndo representam as
espacialidades, mas sim trazem informacdes, ruptomportantes no enredo. Por outro
lado, a semelhanca do romance hugoano, o primeipituto de Balzac serve de
introducdo aos demais capitulos, especialmenteci@eito, no qual se concentra a

tematica da obra.

Segundo René Guisé (1983), critico editor da veusifivada por nos,

Quando Balzac, para a edickarne reduz a trés o namero de
subdivisbes de seu romance, ele colocou aqui, d® rficaz, o corte
entre a primeira e a segunda partes. Mas elausersitmeio do antigo
capitulo VI.

Termina aqui esse que pode ser considerado commlogp do
romance, a verdadeira acdo romanesca ndo estacamgada (ndo
se viu ainda a heroina). Essa primeira parte seohretudo para
colocar o contexto histdrico e o ambiente : retaandd agitacdo no
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Oeste, coincidindo com os problemas no Diretéri@sereacdes na
ocasido da instalacdo do Consulado.

[...] Aqui, Balzac acrescentou dois pardgrafos tmsaa uma
proclamacgéo de Bonaparte aos Departamentos do @e&e nivose

(11 de janeiro de 1800). Eles sdo, em parte, postera acdo do
romance (final de novembro de 1799).

Notemos ainda que esse prologo anunciou os epsddioomance: a
reunido de la Vivetiere na qual ocorrera o massdo®e soldados
republicanos, a expedicdo dos Chouans a Mortageeegplica o

futuro reencontro das personagens em Alencon. Aaigec até

mesmo que o0 Gars seria combatido pela ‘asticiaiedtr e que

enviava-se ‘mulheres’ contra e(&UISE, 1983, p. 472%

Assim, a primeira parte resume 0s principais acimtentos do enredo e sobre
tudo no que diz respeito a espacialidade. Pratioctenetodos o0s espacos e
deslocamentos realizados durante todo o romans@daanunciados nesse primeiro
capitulo. De modo didatico, Balzac adianta semprdamacao sobre o deslocamento
especial, ou seja, traca um percurso para seu,lgiie, nos demais capitulos, podera
‘encaixar’ a tematica amorosa nesse contexto geeuibn exemplo dessa estratégia € o

trecho que retrata a previsdo da cobranca da diedargemont:

--Onde eu vos pagarei?, perguntou Orgemont.

-- Tua casa de campo de Fougéres néo é longeeada de
Gibarry, onde mora meu primo Galope-chopine, oatobtamado de o
grande Cibot, tu Ihe enviard com o pagamento, dgkemiche.

-- Isso néo esta certo, disse Orgemont.

-- O que é que a gente tem a ver com isso? Retom
Marche-a-terre. Pense que, se eles nao estivemanGatope-Chopine
daqui quinze dias, nos te faremos uma visitinhatquaurara a gota,
que vocé tem no pé. (traducéo nossa). (BALZAC, 198305°

52 Quand Balzac, pour I'édition Furne, réduisit aisde nombre des subdivisions de son roman, ilglag
ici, et de facon heureuse, la coupure entre la peéenet la deuxieme partie. Mais elle se situe diem
de I'ancien chapitre VI.

Se termine donc ici ce qui peut étre considéré oenemprologue du roman, la véritable action
romanesque n’étant pas encore engagée (on n'ampese vu I'heroine). Cette premiére partie a suttou
servi a poser le contexte historique et le décamprise de 'agitation dans I'Ouest, coincidant aves
problemes du Directoire, et les réactions lors 'destalation du Consulat.

[...] lci, Balzac a ajouté deux paragraphes prisndaune proclamation de Bonaparte aux départements
de I'Ouest du 21 nivdse (11 janvier 1800). lls sami partie, postérieurs a I'action du roman (fin
novembre 1799).

Notons encore que ce prologue a annoncé des égishdmman : la réunion de la Vivetiére ou aurailie
le massacre des bleus, I'espedition des chouanso@alyhe qui explique la futur rencontre des
personnages a Alencon. On a méme annoncé que ke dgBaait combattu par la ‘ruse et la trahison’ et
qu’on envoie ‘des femmes’ contre I(GUISE, 1983, p. 472).

%3_ O vous les paierai-je ?, demanda d'Orgemont.
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Assim, desde o primeiro capitulo a propriedadel meaOrgemont e a humilde
morada de Galope-Chopine sédo estabelecidas conaciaggpades em uma forma de
pré-texto. Dessa forma, a Unica introducdo alheiesse acordo feito no primeiro

capitulo sera a presenca acidental de Marie deedérmiurante o ‘pagamento’.

. O enredo

Diferente dos demais romances aqui analisaddes Chouangropde como ano
base dos acontecimentos o ano VIII do calendapabiecano. Essa escolha implica
duas ideias diferentes: 12) Balzac preferiu o c&ea revolucionario ao gregoriano,
possivelmente para aproximar-se ainda mais do geerielatado (1799); a 22) Diz
respeito aos acontecimentos proprios desse an8.édén momento no qual@uerre
de Vendéeé considerada perdida: a regido esta totalmentesti®la, o governo
Republicano esta totalmente estabelecido, e axebaa monarquia reassumir o poder
via Inglaterra é praticamente inexistente. Ou $&fdzac escolhe um momento historico
menos visado pela historiografia, quer dizer, medosumentado e com mais

possibilidades de criagdo ficcional sem tocar entgmdelicados da histdria registrada.

Assim, os republicanos, comandados pelo futuro chateHulot, ajudado pelo
policial Corentin, provavel filho bastardo de Foéd¢ioseph Fouché, primeiro primeiro
ministro francés, durante a Republica do Terrogyeth capturar o Marqués de
Montauran, apelidado de Gars, chefe dos insurgémtdes. Apos ter sido atacado
pelos ‘chouans’, Hulot, em um hotel da cidade dendbn, se encontra dividindo a
mesa do café da manha com o préprio Gars, disfargathmbém Marie de Verneuil.
Marie, filha bastarda de um antigo aristocrata,easitando de dinheiro, possui um

acordo com Corentin para seduzir e entregar o javangués de Montauran.

- Ta maison de campagne de Fougéres n'est pagwila ferme de Gibarry, ou demeure mon cousin
Galope-Chopine, autrement dit le grand Cibot, twill@ remettras, dit Pille-miche.

- Cela n'est pas régulier, dit d'Orgemont.

- Qu'est-ce que cela nous fait ? reprit Marche-aee Songe que, s'ils ne sont pas remis a Galope-
Chopine d'ici a quinze jours, nous te rendrons patte visite qui te guérira de la goutte, si f@asl'aux
pieds.
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Entretanto, Marie ndo contava apaixonar-se pel.Gapartir desse momento,
ela passa a protegé-lo de Hulot, o que provocalmses de Corentin, apaixonado por
ela, e de Madame du Gua, falsa mae de Montaurpaixomada por ele. Perseguida por
Gua, Marie acaba caindo em uma mentira e, acrelditae traida, prepara um plano
para entregar Montauran. Dessa forma, os dois amatabam assassinados pelas

balas do batalh&o republicano.

Uma divergéncia total desse romance em relacéowoss € que, no final, antes
de morrer, Montauran aceita a inevitavel predontigada Republica, entra em acordo
com Hulot e pede-lhe que avise a seu irméao, q@éensstnglaterra, que a luta contra a
republica ja acabou e que ele deve aceita-la.
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1.2 A espacialidade

No que tange a presente tese, as analises aqgsenf@gdas sdo compostas de
trechos retirados, especialmente, do primeiro glpilo romance, que serve como
introduc&o aos outros dois capitulos e no quahattaicdo da espacialidade romanesca

toma conta. Como introducdo a narrativa, pouco ded® desenvolve-se nesse

primeiro capitulo, ndo ha nem mesmo a personagédviade de Verneuil.

Em linhas gerais, podemos dizer que existem tpés tile descricdo espacial no
primeiro capitulo do romance. O primeiro diz repe&iprovince ao estabelecimento
do territério em sua divisdo politica; ja do segunipo fazem parte os trechos que
ressaltam as caracteristicas do périplo a ser dwga saber, 0 interregno entre

Mayenne e Alencon. Por fim, o terceiro tipo de de&o € aquele que trata das
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peculiaridades, das especificidades, dos pormenmueseja, SA0 0S extratos nos quais o

autor tem maior liberdade e acaba empregando unenoamaior de adjetivos.

* A definicdo da espacialidade:

Assim, como nos demais romances histéricos peméeEea0o nosSsoorpus ja
nas primeiras linhas sdo estabelecidos o periaioritio representando e espacialidade
(como ja tratado também na primeira parte deshaltna). Desse modo, Balzac define
claramente qual parte da Franca seré o palco d®seunce histérico:

Nos primeiros dias do ano VIII, no comeco do veréioy ou para se
adaptar ao calendario atual, 14 pelo fim do mésedembro de 1799,
uma centena de camponeses e um grande numero gieses, que
tinham partido de manha de Fougéres para chegayarivie, subiam
a msantanha de La Pelerinel...].” (traducdo no8A).ZAC, 1983, p.
10).

[...] Os departamentos do Oeste, conhecidos peloes de Vendée, a
Bretanha e uma porcdo da Baixa-Normandia, paciieddzia trés
anos pelas atengdes do general Hoche ap6s uma geeguatro anos,
pareciam ter agarrado essa oportunidade para reeoraduta. [...]”
(traducdio nossajbdem p. 10)>°

Com esse modo de introducdo da narrativa, o astabelece desde o principio
qual serd seu modo de tratamento do tempo e esPacdratar-se de um romance
historico que se pretende, mesmo se romanticoyitlesce com caracteres realistas,

torna-se indispensavel o estabelecimento do quatBakomeou cronotopo literard

** Dans les premiers jours de I'an VIII, au commencete vendémiaire, ou pour se conformer au
calendrier actuel, vers la fin du mois de septembr9, une centaine de paysans et un assez grand
nombre de bourgeois, partis le matin de Fougeras jge rendre a Mayenne, gravissaient la montagne
de La Pélerine [...].(BALZAC, 1983, p. 10).

%5 Les départements de I'Ouest, connus sous le novieeée, la Bretagne et une portion de la Basse-
Normandie, pacifiés depuis trois ans par les sdimgénéral Hoche aprés une guerre de quatre années,
paraissaient avoir saisi ce moment pour recommetlzchitte. [...].

* Para definir brevemente o sentido de cronotoplizaremos as ideias contidas no artigo de Bezerril
Pereira (2011): “De acordo com Bakhtin [...], orevtopo € a porta de entrada da analise do gérstwo, i
€, 0 centro de organizacao dos acontecimentos @spaqporais. Rodrigues (2001), a respeito, afirma
que cada género de discurso situa-se em um detatminoronotopo: engendra-se em determinado
horizonte espacial, temporal, tematico e valora{axiolégico, apreciativo, avaliativo); possui rees
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O conceito de cronotopo esta presente em sua Editeetique et théorie du roman
(publicada pela primeira vez em 1975, em russogsApde tratar-se de um método de
analise que se pretende muito amplo, sendo posgieel meio dele, penetrar e
classificar qualquer tipo de texto narrativo, nestscritos, optaremos por utilizarmos,
principalmente, os textos que fazem diretament&ré&atia ao romance historico a fim

de nos centrarmos nesse tipo de romance.

* Algumas consideracdes sobre o Oeste francés:

Apesar de toda a importancia do porto de Honflearapa colonizacdo do
Québec e ter se constituido como um importanteopdatdefesa nessa regidao, onde se
desenvolveram as principais guerras contra a kmgéa{constituindo-se como um ponto
de defesa fundamental para a unido do territéaiocis como um todo), o Oeste francés
€ visto como o centro de uma regido de tradicoesias que remontam aos

antepassados, assim como podemos ver expressambadzagquiano:

[...] A Bretanha &, de toda a Franca, o lugar axdeostumes gauleses
deixaram mais fortes marcas. As partes dessa [giaviande,
atualmente ainda, a vida selvagem e o espiritorstigieso de Nnossos
rudes antepassados permaneceram, por assim dagrantes, se
nomeiam o territério dos Gars. [...] também a sida vguarda
profundos vestigios das crencas e das praticasrstigpesas dos
velhos tempos. Ai, os habitos feudais sédo aindpeiteglos. Ai, os
antiquarios encontram de pé os monumentos dos &ruil, o génio
da civilizacdo moderna se espanta de penetraréatrde imensas
florestas primordiais. Uma incrivel ferocidade, uohstinacdo brutal,
mas também a fé no juramento ; a auséncia comgdetzossas leis,
nossos habitos, de nossa vestimenta, de nossas nmedas, de
nossa linguagem, mas também a simplicidade padtiardas heroicas
virtudes se combinam para tornar os habitantesegdesmpos mais
pobres de combinacdes intelectuais que os Mohicanos Peles
Vermelhas da América do Sul, mas também tdo gram@iesastutos,
tdo duros quanto eles. O lugar que a Bretanha onapeentro da

ideolégicos especificos e apresenta posicfes deiaet destinatarios préprios”. (p.35-36). Assimgda
género possui, segundo Bakhtin, uma forma de ocppootDe modo bem simplificado, esses dois
aspectos, 0 tempo e o espago, produzem uma imagdmndem que atua nesse mesmo espago e nesse
mesmo tempo.
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Europa torna-a muito mais curiosa de se obsernwarog@anada. [...]
Os esforcos tentados por alguns grandes espifi@s gonquistar a
vida social e a prosperidade nessa bela parte atac;rtdo rica de
tesouros ignorados, tudo, mesmo as tentativas derigm, morre no

seio da imobilidade de uma populacdo devotada &@&cas de uma
rotina imemorial. Essa infelicidade se explica dais pela natureza
de um solo ainda marcado pelas enxurradas, por BEos e

pantanos; espinhado de sebes, espécie de fodificijta de barro
que se faz, de cada lado de um campo, de uma leitgmtevado de

estradas e de canais; depois, pelo espirito dgpomaacéo ignorante,
entregue a preconceitos dos quais 0s perigos s@@uados pelos
detalhes desta histéria, e que ndo quer nossa nzodgricultura. [...].

Ai nada de vilarejos. As constru¢des precarias spienomeia de
moradia sdo raras através do territorio. Cada fawille como em um
deserto. As Unicas reunibes conhecidas sdo as lslstzsnefémeras
que de domingo ou nas festas religiosas essa péjpulzonsagra a
paroquia. Essas reunides silenciosas, dominadasP@ebco, o Unico
mestre desses espiritos grosseiros, ndo durango@lgumas horas.
(traducéo nossgBALZAC, 1983, p. 2124) %’

Segundo Ragon (1986), a ideia propagada pela iogtafia (sobretudo pela
obra de Michelet (1798-1874)) de uma regido regalievido a sua ignorancia perante
0 novo modo de vida estabelecido a partir da Re@oldrancesa € falsa. Segundo ainda
0 mesmo pesquisador, a referida regido entrou erflitoocom Paris exatamente para
assegurar um dos lemas da revolucédo: a liberdagerilmente, a liberdade de culto,
uma vez que os padres que ndo aderiam aos idgaisliocanos eram perseguidos e
assassinados, além, é claro, de serem impedid®sedeer o oficio.

57.[...] La Bretagne est, de toute la France, le paysles moeurs gauloises ont laissé les plus fortes
empreintes. Les parties de cette province ou, dejowrs encore, la vie sauvage et I'esprit supgesix

de nos rudes aieux sont restés, pour ainsi disgrdints, se nomment le pays des Garg. Aussi leur

vie garde—-t—elle de profonds vestiges des croyaratedes pratiques superstitieuses des anciens temps
La, les coutumes féodales sont encore respectéeded antiquaires retrouvent debout les monuments
des Druides. La, le génie de la civilisation modesieffraie de pénétrer a travers d'immenses foréts
primordiales. Une incroyable férocité, un entétemierutal, mais aussi la foi du serment ; l'absence
compléte de nos lois, de nos moeurs, de notrelbatght, de nos monnaies nouvelles, de notre langage
mais aussi la simplicité patriarcale et d'héroigueertus s'accordent a rendre, les habitants de ces
campagnes plus pauvres de combinaisons intelléetuglie ne le sont les Mohicans et les Peaux rouges
de I'Amérique septentrionale, mais aussi grandssarusés, aussi durs qu'eux. La place que la Breta
occupe au centre de I'Europe la rend beaucoup pluieuse a observer que ne l'est le Canada. [.s]Le
efforts tentés par quelques grands esprits poulquérir a la vie sociale et a la prospérité cettdlbde
partie de la France, si riche de trésors ignorésjtt méme les tentatives du gouvernement, melgéiau

de l'immobilité d'une population vouée aux pratigjuiune immémoriale routine. Ce malheur s'explique
assez par la nature d'un sol encore sillonné dénsawe torrents, de lacs et de marais ; hériss@ales,
especes de bastions en terre qui font, de chagamghune citadelle ; privé de routes et de canaux ;
puis, par I'esprit d'une population ignorante, e a des préjugés dont les dangers seront accasde
détails de cette histoire, et qui ne veut pas deenmoderne agriculture. [...] La point de villagdses
constructions précaires que I'on nomme des logi$ slairsemées a travers la contrée. Chaque famyille
vit comme dans un désert. Les seules réunions esrmsant les assemblées éphéméres que le dimanche
ou les fétes de la religion consacrent a la pamisSes réunions silencieuses, dominées par le Rette
seul maitres de ces esprits grossiers, ne duremggelques heures.
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* Delimitacdo da espacialidade:

Assim como o0s demais romances aqui analisadosne eisto anteriormente no
principio deste capitulo, o estabelecimento da cisijidade e da temporalidade,
claramente definidas, desde as primeiras linhapdaie da constituicdo desse tipo de
romance historico. Entretanto, Balzac vai além slmss seguidores e estabelece o que
de fato constitui-se como o Oeste e define espaerdk o0 alcance da Guerra da

Vendée:

[...] Os departamentos do Oeste, conhecidos comdéée a Bretanha
e uma por¢do da Baixa-Normandia, pacificadas faégm anos pelas
atencdes do general Hoche apds uma guerra de quratso pareciam
ter aproveitado a oportunidade para recomecaraa uf] (traducao
nossa)(BALZAC, 1983, p. 10 — cf 59’

O momento citado é exatamente a ocasido, duravie@da do século XVIII
para o XIX, quando a Franca passou a ser atacddmamente em varias frentes e o
governo republicano requisitou o levante de um dganumero de homens para
constituir suas defesas. E nesse momento que ode¥eos, ja apaziguados de sua
guerra, empreendem novo combate, unindo-se a émglatDessa maneira, buscavam

reafirmar sua autonomia perdida durante esses iposrenos de republica.

%8 ..] Les départements de I'Ouest, connus sousote de Vendée, la Bretagne et une portion de la
Basse Normandie, pacifiés depuis trois ans paistgss du général Hoche aprés une guerre de quatre
années, paraissaient avoir saisi ce moment powrgoencer la lutte. [...].
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a) Os espacos de transicao:

a.l) Aestrada:

Quando pensamos rapidamente nas definicdes detaponde Bakhtin, citadas
anteriormente, ndo podemos deixar de ver a est@da um espaco de transi¢do, onde
varias personagens se encontram. Temos entdo amleestomo um dos lugares do
encontro. E por meio desses espacos transitorics djuersos personagens,
representantes de diversas condicbes sociais, seantr E exatamente nesse
‘entroncamento’ de destinos que comeca a nharréi@zacquiana e que ocorrem 0S

principais encontros.

Ao que se refere ao deslocamento pelo norte fraBg@eciso dizer que grande
parte do romance balzaguiano tem como espac¢o adastEm quase trés quartos do
livro as personagens estdo se deslocando: sganabrigandde Hulot, de Fougeres a
Mayenne (deslocamento leste-oeste), seja 0 quavtate de Verneuil, Montauran,
Madame du Gua e Francine que vao de Mayenne a &lguagslocamento oeste-leste),

onde nunca chegam.

[...] saidos de manha de Fougéres com destino @miviay subiam a
montanha de La Pelerine, situada no meio do canéntre Fougeres
e Ernée, cidadezinha na qual os viajantes costumal@scansar.
(traduc&o nossajBALZAC, 1983, p. 5 — cf. 59)°

A estrada € também o lugar de perigos inesperados:

*91...] partis le matin de Fougéres pour se rendrdlayenne, gravissaient la montagne de la Pélerine,
située a mi-chemin environ de Fougeéres a Ernéégpsalle ol les voyageurs ont coutume de se reapose
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O dia seguinte de sua partida, Hulot e seus doiggoemse

encontraram jA manha alta a caminho de Alenconma légua

aproximadamente da cidade, em diregcdo a Mortagneyrea parte

onde o caminho se acotovela com os campos conpatioSarthe. [...]

Esses barrancos e esses arbustos, que anunciamajaotev a

proximidade da Bretanha, tornavam pois, entédo, gsa da estrada
tdo perigosa quanto bela. Os perigos que deviamnsentram no

trajeto entre Mortagne e Alencon, eram a causaadiédp de Hulot.

[...] (traducdo nossalBALZAC, 1983, p. 79§°

Esses perigos inesperados tem uma direta relagmdio os encontros
inesperados que se pode ter nas estradas pelas apigersonagens do romance
transitam. Assim, no decorrer do enredo, 0 encagiee os oficiais republicanos e os
chouanstorna-se inevitavel, ou seja, o enfrentamentceettias visées de mundo, dois

modos de vida, duas formas de governo se enfrentam.

De forma mais geral, a estrada pode adquirir swrgnificados. Ela €,
quase sempre, a esperanca de algo melhor. Commpseder enles Chouang pela
estrada que as personagens pretendem atingir @gpaaes onde o destino as espera. O
gue elas ndo esperam € encontrar seu destino peaaprota. A estrada é também a
transposicao dos espacos, e sua posterior congbiestam modo geral, essa busca pela
transposicao dos espacos esta presente na trdiegdoa de uma forma geral. Rotas
importantes como a da Seda, a Rota 66 e outrasdastpara o Oeste sao figuras
recorrentes na literatura ocidental. Hoes chouans mais do que a busca pelo
desconhecido ou pelos espacos inabitados, a edénaala liberdade tdo sonhada e a

revolucdo dos destinos presos, de alguma fornla, a e

® | e lendemain de leur départ, Hulot et ses deux amisetrouvaient de grand matin sur la route
d’Alencon, a une lieue environ de cette dernielle,wers Mortagne, dans la partie du chemin qubed

les paturages arrosés par la Sarthe.[...] Ces tatises ajoncs, qui annoncent au voyageur I'appecad

la Bretagne, rendaient donc alors cette partie derdute aussi dangereuse que belle. Les périls qui
devaient se rencontrer dans le trajet de Mortagngléncon et d’Alencon a Mayenne, était la cause du
départ de Hulot. [...].
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b) Os espacos campestres

b.1) A montanha de La Pélerine:

Na jornada empreendida no primeiro capitulo, o e espaco a ser
ultrapassado é a montanhaldePélerine A figura da montanha, em geral, constitui-se
como uma etapa penosa e cheia de dificuldades.ado do romance balzaquiano,
corresponde ao primeiro enfrentamento entre osadoklida republica e abouans A
certeza da emboscada faz surgir a exploracdo nsaidos arredores pelos proprios
soldados: [...] Eles examinavam entdo disfarcadéames bosques, as sendas e os
rochedos que margeavam a estrada, [...]. (tracuggsn). (BALZAC, 1983, p. 8-9F.

[...] Do alto de la Pélerine surge aos olhos d{awi& o grande vale do
rio Couésnon, do qual um dos pontos culminantesuparo no
horizonte pela cidade de Fougeres. Seu castelondpmb alto do
rochedo onde esta construido, trés ou quatro rogrtantes,
posicdo que a tornou outrora uma das chaves patanonio da
Bretanha. Dai os oficiais descobriram, em todasaesdensdo, essa
bacia também notavel pela prodigiosa fertilidadesele solo quanto
pela variedade de seus aspectos. De todos os lemoganhas de
xisto se erguem formando um anfiteatro, elas esrarglias encostas
avermelhadas com florestas de carvalhos, e oc@tameus declives
vales cheios de frescor. Esses rochedos descrewvenmvasta curva,
circular na aparéncia, no funda da qual se estemlesuavidade uma
imensa pradaria desenhada como um jardim inglésuliplicidade
de plantas vivas que circundam as irregularidades @&umerosas
propriedades,todas cheias de arvores, ddo a s teerde uma
fisionomia tao rara entre as paisagens da Fraresgcandem fecundos
segredos de beleza em seus multiplos contrastesjudas os efeitos
sdo tdo grandes que conseguem tocar até as alnmériam Nesse
momento, a vista do territorio era animada por baff® fugidio com
0 qual a natureza se contenta em aumentar, as,VeIRS
incorruptiveis criagbes. Enquanto o destacameméwessava o vale,
0 sol nascente tinha lentamente dissipado esseawegjrancos e
leves que, nas manhads de setembro, volteiam sebpeadarias. No

®11...] Ils examinaient alors & la dérobée les bois, letiees et les rochers qui encaissaient la rouite].
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instante no qual os soldados se voltaram, uma masivel parecia

tirar dessa paisagem o Ultimo véu no qual ela asgtenbalada, névoas
finas, parecidas com esse tecido de gaze didfamacaure as joias
preciosas e através dos quais incitam a curiosidade

Nesse vasto horizonte que os oficiais beijavangw o oferecia a
mais leve nuvem que se pudesse acreditar, peldau@ade de prata,
gue essa imensa abobada azul fosse o firmamemtos@bretudo, um
dossel de seda sustentado pelos cumes irregulasemantanhas, e
colocado nos ares para proteger essa magnific&@oede campos,

pradarias, riachos e bosques. Os oficiais ndo d@made examinar
esse espaco onde jorravam tantas belezas campéstgiscdo nossa)
(BALZAC, 1983, p. 14

No extrato acima, temos um exemplo de como o romamrplora algumas das
caracteristicas da escola literaria da qual farepafma das figuras recorrentes no
Romantismo é a natureza, inclusive, como um dosdemais importantes e, é claro,
um dos mais carregados de significacBes. E intmessnotar, em nosso percurso
analitico, que vai desde o primeiro romance historomantico lles Chouansatée
alguns dos ultimosQuatrevingt-treizee Sous la hache como a natureza foi sendo
explorada nos diversos momentos: em Balzac elpdee da constituicdo do ser, tanto
0S monarquistas quanto os republicanos tém umgareldireta com o ambiente natural
(os primeiros um pouco mais que 0s segundos exatanp®r serem 0s habitantes
originais da regido), a beleza natural da regi&essaltada em diversos momentos;
entretanto, essa natureza tao bela muitas vezessespa 0 perigo oculto, a embosca, as

trevas que, de algumas forma, favorecem aos héstaniginais e também representa,

%2 Du sommet de la Pélerine apparait aux yeux du veyata grande vallée du Couésnon, dont I'un des
points culminants est occupé a I'horizon par léevile Fougeres. Son chateau domine, en haut dweroch
ou il est bati, trois ou quatre routes importantpssition qui la rendait jadis une des clés de tatBgne.

De la les officiers découvrirent, dans toute scendtie, ce bassin aussi remarquable par la prodageu
fertilité de son sol que par la variété de ses atpeDe toutes parts, des montagnes de schisévatélen
amphithéatre, elles déguisent leurs flancs rougesisous des foréts de chénes, et recélent darns leur
versants des vallons pleins de fraicheur. Ces nachigcrivent une vaste enceinte, circulaire en
apparence, au fond de laquelle s'étend avec mellese immense prairie dessinée comme un jardin
anglais. La multitude de haies vives qui entourdimtéguliers et de nombreux héritages, tous planté
d'arbres, donnent a ce tapis de verdure une phgsioe rare parmi les paysages de la France, et il
enferme de féconds secrets de beauté dans seastestmultipliés dont les effets sont assez lquges
saisir les ames les plus froides. En ce momemtu&de ce pays était animée de cet éclat fugitif pa
lequel la nature se plait a rehausser parfois sepérissables créations. Pendant que le détachement
traversait la vallée, le soleil levant avait lentenm dissipé ces vapeurs blanches et Iégéres qos ke
matinées de septembre, voltigent sur les praifleBinstant ou les soldats se retournérent, unésible
main semblait enlever a ce paysage le dernier delesy dont elle l'aurait enveloppé, nuées fines,
semblables a ce linceul de gaze diaphane qui cdegrbijoux précieux et a travers lequel ils extitia
curiosité. Dans le vaste horizon que les officemrsbrassérent, le ciel n'offrait pas le plus Iégeage qui

pdt faire croire, par sa clarté d'argent, que cetremense vo(te bleue fit le firmament. C'étaitgblun
dais de soie supporté par les cimes inégales degagoes, et placé dans les airs pour protéger cette
magnifique réunion de champs, de prairies, de aéssx et de bocages. Les officiers ne se lassaa@nt p
d'examiner cet espace ou jaillissent tant de besacitémpétres.
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muitas vezes, 0 estado de abandono no qual a regiéocontra, dando uma visdo um
pouco mais perversa da natureza. J&emtrevingt-treizea natureza é a grande aliada
do camponés, do vendeano, da nobreza, sendo unminicpais dificuldades, muitas

vezes, para 0S exercitos republicanos. O propnicadar aponta para a uniao entre a
nobreza e a floresta, frisando que as trevas séiamuxJa em Bourges, a natureza é
definitivamente uma inimiga a ser batida pelos bépanos. O ambiente natural

favorece o transito do habitante, mas sua corggibuiude € totalmente provocada pela

dificuldade e pelas agruras impostas pela vidanais

b.2) As florestas:

Em Les Chouans montanhas e florestas se alternam. Nesse romance,
montanha ndo representa necessariamente a moradawkes, como previam Claudie
Bernard (1996) e como consta também Dioionario de Simbolgsde Chevalier e
Gheerbrant (1993) (verbete Montanha). Nesse romaacsubida ou descida da
montanha representa talvez muito mais a elevagéiotesl e a capacidade de reflexado
do que propriamente um lugar a salvo da selvagepaesentada sobre tudo pelos
bosques. Por outro lado, o espaco silvicola pasmai forte ligagdo com a barbarie e

emboscada (palavra que da titulo ao primeiro clapdini romance).

Assim como em outros romances sob@hauanneriea paisagem campestre é
predominante. O interessante em Balzac é que,dattaescolhida, 1799, o narrador
pode frisar com sapiéncia o abandono em que saneaca essa regido apos anos de
guerra (a Guerra da Vendée durou efetivamente €8 471799, apesar da paz so ter

chegado apos 1815, ano dos ultimos levantes):

[...] Essa infelicidade se explica bastante pela natureri® um solo
ainda marcado pelas enxurradas, por seus laga#tanp8; espinhado
de sebes, espécie de fortificacdo feita de bamcsguaz, de cada lado
de um campo, de uma citadela; privado de estradde eanais;
depois, pelo espirito de uma populacdo ignorantdregue a
preconceitos dos quais 0s perigos serdo apontatios gietalhes desta
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histéria, e que ndo quer nossa moderna agricultuda.Ai nada de
vilarejos. As construcdes precarias que se nomeiandradia sao
raras atraves do territério. Cada familia vive coem» um deserto.
(tragsugéo nossa). (BALZAC, 1983, p. 22 — grifosswss; cf. p. 60-
61).

Balzac, assim como Hugo em s@uatrevingt-treize chama a atencao para a
natureza agreste da regido, entretanto o autdredeChouanginta com cores mais
fortes o estado de quase miséria em que vivia alaggo. Por outro lado, ele liga
também a espacialidade, a composicéo do terrems@Eato da populacdo, ou seja, a
espacialidade compondo a personagem (esse proceditieompletado e intensificado

pela descricdo da moradia camponesa no tépico c.1).

b.3) O vilarejo de Fougéres :

Fougeres é uma das fontes inesgotaveis de desciiidada no romance. No
proprio projeto de composi¢cdo do romance, a cidiedEougeres existente na Bretanha
ganha grande importancia. E nessa cidade medievgedgrafia atraente que Balzac
passa grande parte do periodo de composicédo fazesdpisas e anotacdes para seu
futuro romance. Além disso, o préprio nome do lugamete a sua nhatureza
caracteristica: as samambaias. Essa planta possitecede grande umidade acaba
sendo a representante de uma natureza rica e amtelejE s&o essas duas
particularidades da cidade que Balzac faz questdessaltar. Ultima espacialidade do

romance, € aqui que sera decidida a sorte de Mama&uMarie de Verneuil:

83[...] Ce malheur s'explique assez par la nature d'un solcore sillonné de ravins, de torrents, de lacs
et de marais ; hérissé de haies, espéces de bastiorterre qui font, de chaque champ, une citadelle
privé de routes et de canaux ; puis, par l'esptineé population ignorante, livrée a des préjugéatdes
dangers seront accusés par les détails de cetteitéset qui ne veut pas de notre moderne agticalt
[...].La point de villages. Les constructions pré&ea que I'on nomme des logis sont clairseméeaviets

la contrée. Chaque famille y vit comme dans unrtiése
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Os ultimos acontecimentos desta historia tém degendisposicéo
dos lugares onde eles aconteceram, € necessariaqiéar uma
descricdo detalhada, sem a qual o resultado semiadificil de
entender.

A cidade de Fougeres é parcialmente assentada emoalmado de
xisto que se diria caido em frente das montanhasemmerram no
poente o grande vale de Couesnon, e ganham diversoes
dependendo da localidade. Seguindo essa exposicamdade é
separada das montanhas por um desfilareiro no fdodgual corre
um pequeno rio chamado Nancon. Parte do rochedestéevoltado
para leste tem como ponto de vista a paisagem alasqugozava ha
pico de La Pelerine, e o ponto de vista de quera pHra oeste € o
tortuoso vale do Nancon; msa existe um lugar dee & ver ao
mesmo tempo tanto um segmento da curva formadagpahale vale,
e os lindos desvios do pequeno (vale) que vémrsdirfunesse lugar.
Esse lugar, escolhido pelos habitantes para segeipa, e onde ia dar
Mademoiselle de Verneuil, fora precisamente o patue deveria se
desenrolar o drama iniciado em la Vivetiere. Assipor mais
pitorescas que sejam outras partes de Fougérdengéa deve ser
exclusivamente colocado sobre os acidentes doteqee se observa
do alto da Promenade.

Para dar uma ideia do aspecto que apresenta rodbdelougére visto
desse lado, pode-se compara-lo a uma dessas intengssdo lado
de fora das quais os arquitetos sarrascenos fizaratar por andar
largos balcBes ligados entre eles por escadas @malePe fato, esse
rochedo termina em uma igreja gética das quaiegsgnas flexas, o
sino, e 0s arcos tornam quase perfeitaa sua foenpéia de acuca. De
ante da porta, dedicado a Séo Leonardo, se encami@apracinha
irregular da qual o solo é sustentados por umadpaeeguida em
forma de rampa, e que se comunica por uma outrgaracom
Promenade. Parecido com uma segunda cornija egptanada se
desenvolve circularmente em torno do rochedo, anség léguas da
pragca de Sdo Leonardo, e oferece um largo terriegio cle arvores,
gue terminanas fortificacbes da cidade. Depois,ea ldguas das
muralhas e dos rochedos que suportam esse temsigad uma feliz
dispozicdo do Xistos e um paciente engenho, euistecaminho em
curva nomead@ Escada da Rainhascavado na rocha, e que conduz
a uma ponte construida sobre o rio Nancon por AmaBktanha.
Enfim, sob esse caminho, onde figura uma terceiraija, jardins
descem de terrago em terragco até o rio e assemskam
arquibancadas carregadas de flores.

Paralelamente a Promenade, grandes rocha que ganimame do
vilarejo a qual elas pertecem, e que se chamamétanMbontanhas de
Saint-Sulpci,se estendem ao longo do rio e descemioees escarpas
no grande vale, onde elas descrevem um bruscoroongon dire¢ao
ao norte. Essas rochas retas, incultas e escusescem tocar oS
Xistos da Promenade; em alguns lugares elas estdot@o de fuzio,
e garantem contra os ventos do norteum estreitolgajo em trinta
léguas, onde o rio Nanson se divide em trés brggesregam uma
pradaria carregada de fabricas e deliciosamenteapla.

Em direcéo ao sul, o lugar onde termina a cidaderpmnente dita e
onde comeca o vilarejo de Sao Leonardo, o rochedeodigéres faz
uma dobra, se adoca, diminui de altura e vira-segramde vale
seguindo o rio, que ele fecha aperta, assim, c@strmontanhas de
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Saint-Sulpci formando uma garganta de onde esaapdoé riachos
em direcdo Couésnon, onde ele vai se desemboca.liBdo grupo
de colinas rochosas € chamado Nid-aux-crocs,0 vale que elas
desenham chama-se Gibarry, e seus gordos pradoscéon uma
grande parte da manteiga conhecida entre os gaiooet 0 nome de
manteiga déa Pré-Valaye.
No lugar onde a Promenade acaba nas fortificagbesgsie uma torre
nomeadalorre do PapegautA partir dess construcdo quadrada sobre
a qual era construida a casa onde habtava Maddmoiserneuil,
reina tanto uma muralha quanto o rochedo quandofetece mesas
retas; e a parte da cidade, sentada sobre esdaaatainspugnavel,
descreve uma vasta meia lua, ao fim da qual assa@dinclinam e se
escavam para dar passagem ao Nonson. Ai, estdasiduporta que
leva ao vilarejo de Saint-Sulpice, cuja 0 nomeualigo da porta e a
do vilarejo

[...]
Tais s8o os tracos mais salientes dessa naturgaaacprincipal
caracteristica € uma rusticidade selvagem, adozigad agradaveis
motivos, por uma feliz mistura dos trabalhos maegmnificos do
homem, com os caprichos de um solo atormantadooposi¢ces
inesperadas, por ndo sei que tipo de imprevistsgpeeende, espanta
e confunde. Em nenhuma parte da Fanca o viajantenta
contrastes tdo grandiosos como aqueles oferecidias @Qouésnon.
[...]” (traducdo nossafBALZAC, 1983, p. 217-2215*

% Les derniers événements de cette histoire ayargndigpde la disposition des lieux ou ils se pasggren
il est indispensable d'en donner ici une minutiedsscription, sans laquelle le dénouement seraiel'
compréhension difficile.

La ville de Fougeéres est assise en partie sur wheo de schiste que I'on dirait tombé en avant des
montagnes qui ferment au couchant la grande valé€ouésnon, et prennent différents noms suivant le
localités. A cette exposition, la ville est sépadéeces montagnes par une gorge au fond de laquelle
coule une petite riviere appelée le Nancon. Laipartu rocher qui regarde l'est a pour point de Veie
paysage dont on jouit au sommet de la Pélerineg# qui regarde I'ouest a pour toute vue la tetse
vallée du Nancon ; mais il existe un endroit d"oi lpeut embrasser a la fois un segment du ceocted

par la grande vallée, et les jolis détours de lditpequi vient s'y fondre. Ce lieu, choisi par hebitants
pour leur promenade, et ou allait se rendre madeel® de Verneuil, fut précisément le théatre ou
devait se dénouer le drame commencé a la Vivetlirei, quelque pittoresques que soient les autres
parties de Fougeéres, l'attention doit étre exclasient portée sur les accidents du pays que I'oowlée

en haut de la Promenade.

Pour donner une idée de l'aspect que présentecleerode Fougéres vu de ce c6té, on peut le comparer
l'une de ces immenses tours en dehors, desquefiearthitectes sarrasins ont fait tourner d'étage e
étage de larges balcons joints entre eux. par desliers en spirale. En effet, cette roche est ieém
par une église gothique dont les petites flechees|dcher, les arcs—boutants en rendent presquéagtar

sa forme en pain de sucre. Devant la porte de @égtise, dédiée a saint Léonard, se trouve undepeti
place irréguliere dont les terres sont soutenues yra mur exhaussé en forme de balustrade, et qui
communique par une rampe a la Promenade.

Semblable a une seconde corniche, cette esplaradi\eloppe circulairement autour du rocher, a
quelques toises en dessous de la place Saint-Ldpeapffre un large terrain planté d'arbres, qignt
aboutir aux fortifications de la ville. Puis, a dirises des murailles et des roches qui supporetie
terrasse due a une heureuse disposition des sshétté une patiente industrie, il existe un chemin
tournant nommé l'escalier de la Reine, pratiquésdinroc, et qui conduit & un pont bati sur le Nam¢
par Anne de Bretagne. Enfin, sous ce chemin, gurdiune troisieme corniche, des jardins descendent
de terrassé en terrasse jusqu'a la riviere, eteasslent a des gradins chargés de fleurs.

Parallelement a la Promenade, de hautes rochespognnent le nom du faubourg de la ville ou elles
s'élévent, et qu'on appelle les montagnes de Saipice, s'étendent le long de la riviére et s'abaint en
pentes douces dans la grande vallée, ou elles \d&driun brusque contour vers le nord. Ces roches
droites, incultes. et sombres, semblent touchersatistes de la Promenade ; en quelques endrdigs, e
en sont a une portée de fusil, et garantissentredas vents du nord une étroite vallée, profondeeht
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Nesta longa descricdo de Fougeres, podemos vermeowa a questdo da
estrada, ligada agora a outra espacialidade qaetém. A Tour du Papegau é o destino
final da Promenade que circunda e explora todapacedidade do vilarejo. Essa
posicdo antecipa o desfecho do romance: apoés ds/arglancas, em um jogo de gato e
rato, o par amoroso Verneuil-Montauran encontraé fim exatamente nessa triste
morada. Prevista por Corentin, e pela prépria Martno o lugar perfeito para um

ninho de amor, essa constru¢ao acaba por seraddea morada dos protagonistas.

b.4) Os campos ao redor da cidade

Outra espacialidade que chama a atencdo no rorsanaes campos ao redor de
Fougeéres. Destino final do romance, os arredoresidkde acumulam fungfes: é a
ligacdo entre monarquistas e a igreja, é a expedsdudeza da vida no campo, é a
sublime ligacédo entre Marie e a natureza, e € també&igar de ameaca para a vida da
propria Marie, ou seja, é nos arredores de Fouggrese concentram as peripécias que

definirdo os rumos do enredo.

toises, ou le Nancon se partage en trois bras quosent une prairie chargée de fabriques et
délicieusement plantée.

Vers le sud, a I'endroit ou finit la ville proprentedite, et o commence le faubourg Saint-Léonked,
rocher de fougéres fait un pli, s'adoucit, dimirdeshauteur et tourne dans la grande vallée en suilza
riviere, qu'il serre ainsi contre les montagnes3#nt-Sulpice, en formant un col d'ou elle s'éclapp
deux ruisseaux vers le Couésnon, ou elle va se {e¢ejoli groupe de collines rocailleuses est dpde
Nid—-aux—crocs, la vallée qu'elles dessinent se nemim val de Gibarry, et ses grasses prairies
fournissent une grande partie du beurre connu desmets sous le nom de beurre de la Prée-Valaye.

A I'endroit ou la Promenade aboutit aux fortifiaais s'éléve une tour nommée la tour du Papegaut. A
partir de cette construction carrée, sur laquell@i€ batie la maison ou logeait mademoiselle de
Verneulil, regne tantdt une muraille, tant6t le mpgand il offre des tables droites ; et la partieldeville,
assise sur cette haute base inexpugnable, décetvaste demi—lune, au bout de laquelle les roches
s'inclinent et se creusent pour laisser passagBlangon. La, est située la porte qui mene au faupder
Saint-Sulpice, dont le nom est commun a la poraugubourg. [...]

Tels sont les traits les plus saillants de cetteureadont le principal caractére est une apreté\sae,
adoucie par de riants motifs, par un heureux métadgs travaux les plus magnifiques de I'homme, avec
les caprices d'un sol tourmenté par des oppositimagtendues, par je ne sais quoi d'imprévu qui
surprend, étonne et confond. Nulle part en Franeevbyageur ne rencontre de contrastes aussi
grandioses que ceux offerts par le grand bassi@duésnon|...]
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Enquanto mademoiselle de Verneul caminhava no canabe
acreditara renascer, a frescura da manha reangeanasto que desde
fazia varias horas parecia-lhe batido por uma denadlamejante.
Ela tentou encontrar o caminho indicado pelo sqQuinas desde o
deitar da lua a obscuridade tinha se tornado noaie fanto que ela
fora forcada a caminhar ao acaso. Logo o medo id@@s precipicio
tomaram-lhe o coracéo e lhe salvou a vida; poipatau de repente
pressentindo que a terra Ihe faltaria em baixopdssse ela desse mais
um passo. Um vento mais fresco que acariciava sabslos, o
murmdario das aguas, o instinto, tudo serviu pagardicar que ela se
encontrava no final de um dos rochedos de Saimi&ulEla passou
0s bragos em torno de uma arvore, e esperou aaauomn viva
ansiedade, pois ela ouvia um barulho de armasavias, e de vozes
humanas. Ela deu gracas a noite que preservarperigo de cair nas
maos dos Chouans, se, como-lhe tinha dito soviles, eercavam
Fougeres.

Parecido com fogos acessos a noite para marcainahds liberdade,
alguns lampejos avermelhados passaram por cimendasnhas das
quais as bases conservaram as cores azuladasmuest@ram com as
nuvens de orvalho flutuantes sobre o vale. Logaisto de rubis se
levantara lentamente no horizonte, os céus o0 recendm; 0S
contornos da paisagem, o0 sino de Sao Leonardopasedos, os
prados sepultados nas sombras reapareceram irderEie e as
arvores situadas sobre 0s cumes se desenharam tEmfogos
nascentes. O sol se descobriu por um gracioso sopild meio de
seus lacos de fogo ocre e safira. Sua viva luasadnizou por linhas
iguais de colina em colina, transbordou de valeval®. As trevas se
desperdicaram e o dia se derrubou sobre a natlweamabrisa picante
tremeu no ar, 0s passaros cantaram, e a vida acemotodos o0s
lugares. Mas apenas a moga tivera o tempo de abséxs olhos
sobre essa paisagem tao curiosa, que, por um fedpeen frequente
nesses frescos recantos, vapores se estenderarimdoobs vales,
subindo ate as mais altas colinas, sepultandoresshacia com um
manto de neve. Logo mademoiselle de Verneuil aediever um
desses mares de gelo que cobrem os Alpes. Depaisnebulosa
atmosfera rolou em ondas como o oceano, levantaresoadas
impenetraveis que se balancaram com delicadezaulayad,
turbilhonaram violentamente, contraindo aos ragarges as tintas de
um rosa vivo, oferecendo aqui e acola transparéheiam lago de
prata fluida de repente o vento do norte soprouweseBsa ilusdo e
dissipou as neblinas que depositaram um cor-dedaisi® de oxido
sobre a relva. Mademoiselle de Verneuil puderacermerceber uma
imensa massa escura colocada sobre o0s rochedosoudgerés.
(traducio nossa). (BALZAC, 1983, p. 247-2%9).

65 Lorsque mademoiselle de Verneuil marcha dans lgpegme, elle crut renaitre, la fraicheur du matin
ranima son visage qui depuis quelques heures lub&st frappé par une atmosphére brilante. Elle
essaya de trouver le sentier indiqué par l'avammais, depuis le coucher de la lune, I'obscuritététa
devenue si forte, qu'elle fut forcée d'aller audrds Bient6t la crainte de tomber dans les pré@pita
prit au coeur, et lui sauva la vie ; car elle s'éta tout a coup en pressentant que la terre lui qoanait

si elle faisait un pas de plus. Un vent plus figus caressait ses cheveux, le murmure des eanstifict,
tout servit a lui indiquer qu'elle se trouvait aoli des rochers de Saint-Sulpice. Elle passa les br
autour d'un arbre, et attendit l'aurore en de vivasxiétés, car elle entendait un bruit d'armes, de
chevaux et de voix humaines. Elle rendit graces @uiit qui la préservait du danger de tomber e
mains des Chouans, si, comme le lui avait dit fayis entouraient Fougeéres.
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Neste trecho, podemos perceber como a naturezderefl estado de alma da
protagonista feminina. Essa transformacédo da redusatecipa a virada no estado de

coisas e o futuro negro que espera Marie.

c) Moradias insdlitas
c.1) A habitacdo camponesa:

A morada do camponés, em geral, reflete toda aowendre seu habitante e a
natureza que o circunda. E o que acontece nesaalelBalzac, entretanto, a natureza é
uma das bases formadoras desse camponés ruddg¢uatala uma vida sofrida e a uma
natureza que é “mae” (agricultura) ao mesmo tempogae € também “madrasta”
(dificuldades apresentadas pela terra). A casa ca@sa, assim, € um prolongamento
da floresta na qual ela esta inserida, e contrgara perpetuar o ciclo natureza-

monarquia-igreja.

[..] De fato, como muitos agricultores bretdes,lopa-chopine
empregava, por um sistema de agricultura que |parécular, seus
insumos em lugares altos, de modo que quando slesilzam, as

Semblables a des feux nuitamment allumés pour gmalside liberté, quelques lueurs légerement
pourprées passeéerent par—dessus les montagnes dsnbdses conservérent des teintes bleuatres qui
contrasterent avec les nuages de rosée flottankesuvallons.

Bientdt un disque de rubis s'éleva lentement aiba, les cieux le reconnurent ; les accidents du
paysage, le clocher de Saint-Léonard, les rochdes prés ensevelis dans l'ombre reparurent
insensiblement, et les arbres situés sur les ciseedessinerent dans ses feux naissants. Le seleil s
dégagea par un gracieux élan du milieu de ses ralolnfeu, d'ocre et de saphir.

Sa vive lumiére s'harmonisa par lignes égales, aline en colline, déborda de vallons en vallones L
ténebres se dissipérent, le jour accabla la natlwee brise piquante frissonna dans l'air, les oisea
chantérent, la vie se réveilla partout. Mais a eia jeune fille avait-elle eu le temps d'abaisses
regards sur les masses de ce paysage si curieex,pgu un phénomene assez fréquent dans ces fsaiche
contrées, des vapeurs s'étendirent en nappes, eoemblles vallées, monterent jusqu'aux plus hautes
collines, ensevelirent ce riche bassin sous un ezantle neige.

Bientdt mademoiselle de Verneuil crut revoir unecde mers de glace qui meublent les Alpes. Puis cet
nuageuse atmosphére roula des vagues comme |'Océamgva des lames impénétrables qui se
balancérent avec mollesse, ondoyérent, tourbilloamgviolemment, contractérent aux rayons du soleil
des teintes d'un rose vif, en offrant ¢ca et lattaasparences d'un lac d'argent fluide. Tout a cupent

du nord souffla sur cette fantasmagorie et dis$sabrouillards qui déposerent une rosée pleineytie

sur les gazons. Mademoiselle de Verneuil put aercevoir une immense masse brune placée sur les
rochers de Fougeéres
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aguas pluviais ja os desproveram de todas as safidagles. Dona da
casa por alguns instantes, Marie lhe fez prontaenerihventario. O
quarto onde ela esperava Barbette era toda casabj€do mais
aparente e mais pomposo era uma imensa lareirancafdo era
formada por uma pedra de granito azul. A etimolafgasa palavra
sua prova em um farrapo de sarja verde bordadaucoraco verde
palido, cortada arredondadamente, que pendia ago latessa
prateleira no meio da qual se levantava uma bagewirem gesso
colorido. Sobre o pedestal da estatua, mademoidelerneuil leu
dois versos de uma poesia religiosa muito conhe@dagido:

Eu sou a Mée de Deus

Protetora desse lugar.
Atras da Virgem uma assustadora imagem manchaderdelho e
azul, sob o pretexto de pintura, representava $ainte. Uma cama
de sarja verde, em formato de caixa, um disformredbde crianca,
uma roca, cadeiras grosseiras, um bau esculpidoggido de alguns
utensilios, completavam, com um pouco mais, a fnaobie
Galope—chopine. Diante da janela, se encontravalanga mesa de
castanheira acompanhada de dois bancos da mesraaanads quais
a luz dos vitrais dava sombras manchadas de ava@lhecido.
Uma imensa pecga de sidra, sob o barril do qual madelle de
Verneuil observara uma bolha amarelada cuja umidadempunha o
assoalho mesmo que ele fosse formado de pedacograado
assentados com uma argila vermelha, provava que® d@a casa néo
tinha roubado seu apelido de Chouan.
Mademoiselle de Verneuil levantara os olhos come para fugir
desse espetaculo, e entdo, pareceu-lhe ter vidts tws morcegos da
terra, tamanha era a quantidade de teias de acaghaendiam do
forro.
Dois enormes jarros, cheios de sidra, se encomiraabre a longa
mesa. Esses utensilios sdo um tipo de ceramicarde déscuro, cujo
modelo existe em diversos lugares da franca, eigquparisiense pode
figurar suponde o0s potes nos quais 0s gourmetsrsesvmanteiga da
Bretanha, um ventre mais arredondado, envernizadolugares
desiguais e nuancado de manchas naturais comaaglse conchas.
Essa jarra € terminada por uma espécie de galgaioparecido com
a cabeca de uma rd tomando ar fora da 4gua. Adatee Marie
terminara por se concentrar sobre esses dois ,janas o barulho do
combate, que vinha de repente mais distinto, afdeg procurar um
lugar mais limpo para se esconder sem esperargbeie, quando a
mulher se mostrou de repente. (traducdo nd&al)ZAC, 1983, p.
255-256°

66 [...] En effet, comme beaucoup de cultivateurs dorsf Galope—chopine mettait, par un systéme
d'agriculture qui leur est particulier, ses engraigns des lieux élevés, en sorte que quand ils s'en
servent, les eaux pluviales les ont dépouillésodies leurs qualités. Maitresse du logis pour quetq
instants, Marie en eut promptement fait I'invergaita chambre ou elle attendait Barbette composait
toute la maison. L'objet le plus apparent et lesghompeux était une immense cheminée dont le niantea
était formé par une pierre de granit bleu. L'étyogeé de ce mot avait sa preuve dans un lambeau de
serge verte bordée d'un ruban vert pale, découpé®rd, qui pendait le long de cette tablette aliemi
de laquelle s'élevait une bonne vierge en platrréd Sur le socle de la statue, mademoiselle de
Verneuil lut deux vers d'une poésie religieuse fi@pandue dans le pays :

Je suis la Mére de Dieu

Protectrice de ce lieu.
Derriére la vierge une effroyable image tachée deige et de bleu, sous prétexte de peinture,
représentait saint Labre. Un lit de serge verte,ati tombeau, une informe couchette d'enfant, uetro
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Neste trecho podemos ver a simplicidade da casédidh em um Udnico
cobmodo, o modo de vida, proOximo aos animais e i@wtyra, o habito de preparar seus
proprios alimentos, a falta de higiene detectadaMrrie e a ligacédo entre o estilo do
dono da casa e a propria morada. Se tomarmos aggmlde Bachelard que diz que a
casa representa a propria alma de seus moradaydsmps dizer que esse trecho
representa a esséncia do romance historico rorantica espacialidade que representa
seu habitante no nivel fisico, sentimental e mayaé carrega em si toda a tradicdo do

lugar onde vive (tradicao religiosa, tradicéo alwtae, tradicdo no modo de pensar).

Nesse momento, a narragcado acaba sofrendo umapanga, que se arrasta por
varias paginas, mas que por outro lado colocatorleientro do ambiente da acéao,
garantindo um lugar especial a espacialidade nendelsrr da trama. O que néo se pode
esquecer é que Balzac é um escritor muito habélrteade descrever, principalmente a
pintura dos modos da sociedade parisiense do s&t¥loentretanto, nesse primeiro
romance, as longas descricbes também estdo ligadasa necessidade de rapida
escritura do romance. As paginas nos romances sé® facilmente ocupadas pela
descricdo, que podem se arrastar por varias pagibastrechos de peripécias,
entretanto, podem ocupar pouco espago nas pagiaasser fruto de um grande esforco
do autor. Dessa forma, quando lhe faltou a inspoagecessaria para as acdes, Balzac

esmerou-se em descricdes.

des chaises grossiére, un bahut sculpté garni édgges ustensiles, complétaient, a peu de chose lpré
mobilier de Galope—-chopine. Devant la croisée, seuvait une longue table de chataignier
accompagnée de deux bancs en méme bois, auxqyels ldes vitres donnait les sombres teintes de
l'acajou vieux.

Une immense piece de cidre, sous le bondon de llaguademoiselle de Verneuil remarqua une boue
jaunatre dont I'humidité décomposait le planchepiqu'il fit formé de morceaux de granit assemblés
par un argile roux, prouvait que le maitre du loglavait pas volé son surnom de Chouan.

Mademoiselle de Verneuil leva les yeux comme pguicé spectacle, et alors, il lui sembla avoir vu
toutes les chauves—souris de la terre, tant étammbreuses les toiles d'araignées qui pendaient au
plancher.

Deux énormes pichets, pleins de cidre, se troutaenla longue table. Ces ustensiles sont descespe
de cruches en terre brune, dont le modéle exists gtusieurs pays de la France, et qu'un Parisieatp

se figurer en supposant aux pots dans lesquelgdasnets servent le beurre de Bretagne, un verti® p
arrondi, verni par places inégales et nuancé dénéscfauves comme celles de quelques coquillages.
Cette cruche est terminée par une espéce de guesdez semblable a la téte d'une grenouille prenant
I'air hors de I'eau. L'attention de Marie avait ffipar se porter sur ces deux pichés ; mais le bduit
combat, qui devint tout a coup plus distinct, lacbbde chercher un endroit propre a se cacher sans
attendre Barbette, quand cette femme se montratoatip.
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c.2) Castelos e demais constru¢cdes monarquicas

No que diz respeito as construcbes aqui relatadas, concentramos em
espacialidades que representassem um lugar newntrdygar monarquista e um lugar
republicano. Apesar, de apresentar outros castelpsrtantes como o de Orgemont,
escolhemos esses trés com considerar que o queeee@m La Vivetiére, Les trois

maures e Tour du Papegau sdo momentos decisiv® aredo.

O primeiro desses lugares, L’'auberge de trois nsadr@ espacialidade onde de
fato o enredo principal inicia-se. Anteriormentessa passagem, o narrador concentra-
se no pré-texto e em alguns pequenos fatos poraeisexplicar as origens de algumas

relacdes escusas, como a relacdo entre Montaiad@me du Gua.

Espacialidade ligada a estrada, L'’Auberge é o promkigar onde todas as
personagens presentes no desfecho do romance @d#rant Podemos dizer que, de
certa forma, € um espaco neutro, no qual monaeguistrepublicanos tém a mesma
liberdade. Obviamente, os proprietarios do albengogsuem uma relagdo um pouco
mais préoxima comos chouans habitantes da regido. Entretanto, eles percebem a

importancia dos hospedes republicanos e se propfgrada-los.

Enquanto que cada soldado abria 0 compasso, papae@sn a
expressao do comandante, o carro horrivel queasentdo de bau
tinha atingido o hotel dos Trés Mouros; situadonmeo da grande rua
de Alencon. O barulho das ferraduras que fazia eas® informe
levou o dono do lugar ao passo da porta. Era ursoaea qual
ninguém em Alencon ndo devia esperar a descidadmb albergue
dos Trés Mouros; mas 0 mais espantoso acontecirdertortagne a
fizera sofrer por tantas pessoas, que as duastdajgpara se furtarem
a curiosidade geral, entraram agilmente na cozirihayitavel
antecamara dos albergues em todo o Oeste; e n&nfe dispunha a
segui-las apds ter examinado o carro, quando condatmala postal
segurou o pelo braco.
[...]

ApoOs ter dado uma olhada na cozinha escurecidafpelaca e na
mesa ensanguentada pelas carnes cruas, mademoe&lerneuil se
salvara em uma sala vizinha com a leveza de unamassois ela



80

temia o aspecto e o cheiro daquela cozinha, targantq a curiosidade
de um chefe sujo e de uma mulherzinha gorda gaeejgaminavam
com atenc&o.”(traducéo nossa). (BALZAC, 1983, 5/91)

O aspecto da sujeira € 0 que mais chama a atewgie hotel. Marie
percebe-lhe as condi¢cdes de higiene na cozinha,nma&s adiante, Balzac reforca a
situacdo de abandono do lugar. Essa situacdo,gdenal maneira, reforca a propria
situacao de abandono que o autor quer retrataelaigéo a regido. Apesar dos elogios a
natureza, a todo instante a falta de apreco eagawlento mostram-nos os estragos que

uma guerra prolongada pode trazer a uma regiao.

A mesma destruicdo e descaso podem ser percemdm®ximo espaco
a ser analisado. E a propriedade de La Vivetiéspa€ialidade totalmente monarquista,
é nesse local que Marie de Verneuil é desmascaradanilhada por Madame du Gua.
Esse também é o espaco da principal emboscadatuestia no primeiro capitulo e
desenvolvida no segundo. E logo no comecdde idée de Fourchgque acontece o
Massacre de La Vivetiére, quando numerosos soldddosscolta republicana séo
mortos depois de terem sido atraidos para a l@idDe qualquer ponto de vista que
se olhe, La Vivetiére representa o desespero marapublicanos e a atitude de Marie
de Verneuil de seqguir para la é o que garante,ima, fo éxito de sua acdo como

republicana, mas a sua perdicdo enquanto amante.

Logo, por ordem do marqués, o carro deixou a grasteda e se
dirigira em direcdo a la Vivetiere, através de waminho esburacado
cercado de barrancos plantados com macieiras agismf dele mais
um fosso que uma estrada. Os viajantes deixaramizos ganhar
lentamente em seguida a eles o solar cujo telhamiozemtado
aparecia e desaparecia esporadicamente entre @esada estrada

®" pendant que chaque soldat ouvrait le compas, powleyer I'expression du commandant, la voiture
horrible qui servait alors de malle avait prompterhatteint I'hétel des TroisMaures ; situé au milieu

de la grande rue d'Alencon. Le bruit de ferrailleegrendait cette informe voiture amena I'héte supads

de la porte. C'était un hasard auquel personne dalescon ne devait s'attendre que la descente de la
malle a l'auberge des TroiMaures ; mais l'affreux événement de Mortagne la fit suivre par tant de
monde, que les deux voyageuses, pour se dérokzercaribsité générale, entrérent lestement dans la
cuisine, inévitable anti-chambre des auberges dansl'Ouest ; et I'h6te se disposais a les suapees
avoir examiné la voiture, lorsque le postillon téta par le bras.

[...]

Aprés avoir jeté un coup d'oeil sur cette cuisigraie par la fumée et sur une table ensanglante p
des viandes crues, mademoiselle de Verneuil seasdans la salle voisine avec la légéreté d'un aisea
car elle craignit I'aspect et I'odeur de cette dngs autant que la curiosité d'un chef malpropral'emne
petite femme grasse qui déja I'examinaient avenadn.
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onde alguns soldados permaneciam, ocupados emtatispaus
sapatos em sua forte argila.

- Isso parece furiosamente ao caminho do parairsoug
Beau—pied.
Gracas a experiéncia do representante do correidemoiselle de
Verneuil ndo tardara a ver o castelo de la Viveti&sta casa, situada
sobre a traseira de uma espécie de promontérioereralvida por
duas lagoas profundas que s6 permitiam chegar dairg uma
estreita calcada. A parte dessa peninsula ondensenteava as
habitagbes e os jardins estava protegida a cestandia atras do
castelo, por um largo fosso onde se descarregagaaexcedente das
lagoas , com as quais ele comunicava, e formawua asalmente uma
ilha quase inexpugnavel, descanso precioso parahefe que sé
poderia ser surpreendido por traicdo. Escutandceges dobradicas
enferrujadas da porta e passando sob a abobadgivarde um portal
arruinado pela guerra precedente, mademoiselleedeedil avangou
a cabeca. As cores sinistras do quase que se iafereseus olhos
apagaram quase 0s pensamentos de amor e de galasmdie oS
quais ela se aconchegava. O carro entrara em umdey@atio quase
quadrado e fechado pelas margens abruptas das.|&gsas margens
selvagens, banhadas por aguas cobertas de graadeban verdes,
tinham em todos os lugares ornamentos de arvorestieas
desfolhadas; das quais os troncos enfezados, agasalkenormes e
esbranquicadas elevadas acima dos juncos e doshesps,
pareciam-se com gargulas grotescas. Essas sebsspfmiecem se
animar e falar quando as ras desertam coachangloe ®s frangos
d’agua, acordados pelo barulho do carro, voararfuddendo sobre a
superficie das lagoas. O patio cercado de ervabustas floridos,
juncos, mini-arbustos ou parasitas, excluia tog#ide ordem e de
esplendor. O castelo parecia ter sido abandonadwhé tempo.
Os tetos pareciam dobrar-se sob o peso da vegetpE@rescia
neles. As paredes, mesmo que construidas em psilideas de xisto,
que abundavam no solo, ofereciam numerosas fenlds @ hera
prendia suas garras. Dois corpos de prédios resi@doesquadro a
uma alta torre e que ficava de frente para as fagmanpunham todo
o castelo, do qual as portas e as janelas pendueadpodrecidas, as
balaustrada enferrujada, as vidragas arruinadascipen querer cair
ao primeiro sopro de tempestade. O vento norteasapntdo através
dessas ruinas as quais a lua emprestava, porzingécisa, o carater
e a fisionomia de um grande espectro. E precis@iso as cores
dessas pedras graniticas cinzas e azuis, casadas xistos negros e
feroz, para saber quanto verdadeira é a imagemsugeria a vista
dessa carcaca vazia e sombria. Suas pedras dagagiyguas vidracas
sem vidros, sua torre em ameias, seus telhadostduvadia davam
completamente a ideia de um esqueleto; e seusrpasia caca que
voam gritando acrescentam um traco a mais nessasagelhanca.
Alguns altos pinheiros atrds da casa balan¢cavamaadobs telhados
sua folhagem escura, e alguns seixos, talhadosdpamaar os cantos,
enquadravam tristes guirlandas, parecidas comxsrde de uma
coroa funebre. Enfim, as formas das portas, a e@rassdos
ornamentos, o pouco das construgcbes, tudo anunciavalesses
solares feudais desses que orgulharam a Bretaoimarazao talvez,
pois eles formam sobre essa terra gaélica uma iesgéchistoria
monumental dos tempos nebulosos que precedem lgekesianento
da monarquia. Mademoiselle de Verneuil, em suaimaggo na qual
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a palavra castelo lembravam sempre as formas de tipm

conveniente, gelada da fisionomia fanebre dessedrquapulou

levemente fora da caleche, e o contemplou sozirdm terror,

meditando no partido que ela devia tomar. Franocingu Madame du
Gua soltar um suspiro de alegria se encontrandodoralcance dos
Bleus, e uma exclamacao involuntaria lhe escap@ndp o portal

fora fechado e que ela se viu em uma espécie taepa natural.
Monturan se tinha vivamente lancado em direcéo aldemoiselle de
Verneuil adivinhando os pensamentos que a preoanpaftraducao
nossa). ( BALZAC, 1983, p.160-16%).

%8 Bientot, par l'ordre du marquis, la voiture quitta grande route et se dirigea vers la Vivetiére, a
travers un chemin creux encaissé de hauts talustgdade pommiers qui en faisaient plutét un fossé
gu'une route. Les voyageurs laissérent les Blegm@alentement a leur suite le manoir dont lesefit
grisatres apparaissaient et disparaissaient touoar entre les arbres de cette route ou quelquédas®
restérent occupés a en disputer leurs souliers fota argile.

— Cela ressemble, furieusement au chemin du paratisria Beau—pied.

Grace a l'expérience du postillon, mademoiselleMigneuil ne tarda pas a voir le chateau de la
Vivetiere. Cette maison, située sur la croupe d'aspeéce de promontoire, était enveloppée par deux
étangs profonds qui ne permettaient d'y arriverequsuivant une étroite chaussée. La partie de cette
péninsule ou se trouvaient les habitations etdedins était protégée a une certaine distance deerie
chéateau, par un large fossé ou se déchargeait lsegerflue des étangs avec lesquels il communicgtait
formait ainsi réellement une ile presque inexpudmatetraite précieuse pour un chef qui ne pougai¢
surpris que par trahison. En entendant crier lesg® rouillés de la porte et en passant sous lae/eft
ogive d'un portail ruiné par la guerre précédentggdemoiselle de Verneuil avanca la téte. Les cosileu
sinistres du tableau qui s'offrit a ses regardsaiegfent presque les pensées d'amour et de cogeetter
entre lesquelles elle se bercgait. La voiture emtams une grande cour presque carrée et ferméeqsar |
rives abruptes des étangs. Ces berges sauvagemdes par des eaux couvertes de grandes taches
vertes, avaient pour tout ornement des arbres aquas dépouillés de feuilles ; dont les troncs
rabougris, les tétes énormes et chenues, élevéeteasus des roseaux et des broussailles, ressemblai

a des marmousets grotesques. Ces haies disgrasipasarent s'animer et parler quand les grenouilles
les désertérent en coassant, et que des poules,d'éeeillées par le bruit de la voiture, voleresr
barbotant sur la surface des étangs. La cour erdeut'herbes hautes et flétries, d'ajoncs, d'arlsuste
nains ou parasites, excluait toute idée d'ordredetsplendeur. Le chateau semblait abandonné depuis
longtemps.

Les toits paraissaient plier sous le poids des taigis qui y croissaient. Les murs, quoique caritsr

de ces pierres schisteuses et solides dont abandel| offraient de nombreuses |ézardes ou ledierr
attachait ses griffes. Deux corps de batiment rewm équerre a une haute tour et qui faisaient face
I'étang, composaient tout le chateau, dont lesgm#t les volets pendants et pourris, les balussad
rouillées, les fenétres ruinées, paraissaient detmmnber au premier souffle d'une tempéte. La bise
sifflait alors a travers ces ruines auxquelles lmé prétait, par sa lumiére indécise, le caractétda
physionomie d'un grand spectre. Il faut avoir vsl t®uleurs de ces pierres granitiques grises aidde
mariées aux schistes noirs et fauves, pour sawoilgen est vraie l'image, que suggérait la vue ettec
carcasse vide et sombre. Ses pierres disjointescig@sées sans vitres, sa tour a créneaux, S€s doi
jour lui donnaient tout a fait I'air d'un squeletteet les oiseaux de proie qui s'envolérent enrdria
ajoutaient un trait de plus a cette vague ressemi#a Quelques hauts sapins plantés derriére la onais
balancaient au—dessus des toits leur feuillage semnét quelques ifs, taillés pour en décorer leglas,
I'encadraient de tristes festons, semblables amtutes d'un convoi. Enfin, la forme des portes, la
grossiereté des ornements, le peu d'ensemble dsfruactions, tout annongait un de ces manoirs féada
dont s'enorgueillit la Bretagne, avec raison peutegcar ils forment sur cette terre gaélique uspéce
d'histoire monumentale des temps nébuleux qui peftd'établissement de la monarchie. Mademoiselle
de Verneuil, dans l'imagination de laquelle le ndet chateau réveillait toujours les formes d'un type
convenu, frappée de la physionomie funébre de ldeaa, sauta légérement hors de la caléche, et le
contempla toute seule avec terreur, en songeanpaati qu'elle devait prendre. Francine entendit
pousser a madame du Gua un soupir de joie en sevard hors de l'atteinte des Bleus, et une
exclamation involontaire lui échappa quand le pdrfat fermé et qu'elle se vit dans cette espéce de
forteresse naturelle. Montauran s'était vivememtnéé vers mademoiselle de Verneuil en devinant les
pensées qui la préoccupaient
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Nesse trecho podemos perceber algo que se torrgigaaaro em Hugo, o
castelo medieval representando fisicamente a moizarda a Tour du Papegau sera o
grande edificio transformado em republicano queressmtara essa ideologia no
Romance. Obviamente, essa construcdo ainda marsteauataristicas proprias da sua
origem, mas seu uso sera transformado. Isso aeocetedHugo com a Tour Gauvain no
altimo capitulo e também com a Igreja de Saint¢h#&li em Bourges, ambas
transformadas em tribunal revolucionario. A TourRlEpegau também tera 0 mesmo
destino: inicialmente utilizada como morada de Elate Verneuil e armadilha para

Montauran, € nesse lugar que ambas as personageits deu julgamento e sua

execucao.

Mademoiselle de Verneuil caminhara corajosamentalirecdo da
casa e vira as figuras indistintas de uma multgl#efugia com a sua
chegada dando sinais de um medo exaltado. Eleoara que levada
por um poder desconhecido cuja influéncia a matavayeza de seu
corpo, que lhe parecia inexplicavel, tornava-seivaade medo para
ela mesma. Essas figuras, que se levantavam ema ns|assua
aproximagao e como de debaixo da terra onde etasipan deitadas,
deixavam escapar gemidos que nao tinham nada danourgnfim,
ela chegara, ndo sem penar em um jardim devastslaumis as
cercas e as barreiras estavam quebradas. (tradagga) (BALZAC,
1983, p. 228§

Neste trecho, apesar de descrever uma espacialiganigitariamente
republicana, temos a predominancia do estado delaba que toma conta da descri¢ao

de quase todas as espacialidades que represematrucoes.

% Mademoiselle de Verneuil marcha courageusement tanirection de la maison, et vit les figures
indistinctes d'une multitude qui fuyait & son aggv® en donnant les signes d'une frayeur panique. El
était comme emportée par une puissance inconnuel'ddluence la matait ; la Iégéreté de son corps,
qui lui semblait inexplicable, devenait un nouveaijet d'effroi pour elle-méme. Ces figures, qui se
levaient par masses a son approche et comme dewdessrre ou elles lui paraissaient couchées,
laissaient échapper des gémissements qui n‘ava@nt'humain. Enfin elle arriva, non sans peinassl

un jardin dévasté dont les haies et les barriétageét brisées.
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d) Fronteiras: a ligagdo com a Inglaterra:

A ligagdo com o0 mar e com a Inglaterra também msgente nesse romance:

[...] Na Bretanha, os monarquistas tornaram-serggesie Pontorson,
com a finalidade de se colocar em comunicacdo comao. A
cidadezinha de Saint-James, situada entre Ponter§mugeres, fora
tomada por eles, e pareciam querer fazer desser, luga
momentaneamente, sua praca de armas, 0 centro dg se
abastecimentos ou de suas operacdes. Dai, elesrigmode
corresponder-se sem perigo com a Normandia e corbihém. [...].
(traduc&o nossa). (BALZAC, 1983, p. 71).

Assim como em outros romances sobre&Clgouannerie uma énfase muito
grande é dada a tentativa contra-revolucionaridaieinio dos portos da Normandia,
apesar desse espaco ndo ser diretamente apresantadmance. O mar € sempre 0
horizonte longinquo e a ‘porta de entrada’ paratoaageiro que quer aceder as terras
francesas. Nos romances historicos que se desenrala norte francés, esse
‘estrangeiro’ € quase sempre o inglés ou mesmaodpripr francés exilado nas llhas
Britanicas. De acordo com Bernard (1996), nos ramsnhistoricos sobre a
Chouannerie a Inglaterra € o espaco do pré e do poés-texto.LEsnChouansessa
caracteristica se realiza amplamente: a Inglatérma espaco onde esta refugiada a
nobreza francesa e é também de onde parte Montaorarseja, € o pré-texto. Nas
dltimas paginas do romance, gravemente ferido, Moant encarrega o comandante
Hulot de levar a seu irmd&o mais novo, na Inglatearenensagem de nao continuar a

guerra contra a Republica (pés-texto).

O Diretério enviou para l& Moreau. Esse coelho nidea as
fronteiras? ... eu gostaria; mas a alianca terraipar nos esmager, e
infelizmente, o Unico general que poderd nos sastd, diabos, 1a, no

0 [..] En Bretagne, les royalistes s'étaient rendusitres de Pontorson, afin de se mettre en
communication avec la mer. La petite ville de Sdarhes, située entre Pontorson et Fougeéres, at@it é
prise par eux, et ils paraissaient vouloir en fammmentanément leur place d'armes, le centre ds leu
magasins ou de leurs opérations. De |3, ils pouvag®rrespondre sans danger avec la Normandie et le
Morbihan.
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Egito! Como ele voltara, no mais? A Inglaterra éomandante dos
mares. (traducéo nossa). (BALZAC, 1983, p. 35'36).

e) Paris: um lugar distante

Nesse romance balzaquiano, Paris é sé uma lembraacanemoria de
Mademoiselle Verneuil. A cidade é descrita do paldovista da personagem e de seu
deslocamento pelos saldes do periodo monarquideet&nto, ela também representa,

no imaginario dos camponeses, a Republica taontikseaimpositiva.

Com Les Chouan®alzac inaugurou um dos temas mais caros ao Rsmant
francés: a Revolucao francesa. Sobretudo, essencemassaltou as caracteristicas de
uma revolta dos departamentos do Oeste francéssggendo Hugo erQuatrevingt-
treize “A Vendée é uma chaga que é uma gl8figHUGO, 2002, p. 232 — traducéo
nossa). O periodo retratado intitulado como ‘Gudad/endée’ foi um movimento que
teve como caracteristica &houannerie forma de guerriiha que tinha como
caracteristica a imitacdo do grito da corwhoyin no dialeto regional). Entretanto,
esse movimento contrarevolucionério sempre foi pocenhecido, verdadeiramente
misterioso, mesmo no periodo de publicacdd ek Chouanssegundo Ragon (1986),
durante a Restauracédo, Louis XVIII encarrega o €atel Beauvillier de fazer-lhe um
relatorio sobre a regido. Por outro ladd/endéesimboliza até hoje (gracas as varias
obras que trataram o0 tema) a resisténcia e a {@m@® dos franceses perante as
mudancas provocadas pela revolugdo, bem como dadésoda regido apds anos de

guerra, attachementlo povo a suas crencas, seu chao e sua religido.

" Le Directoire y a envoyé Moreau. Ce lapin défendréHes frontiéres ?... je le veux bien ; mais la
coalition finira par nous écraser, et malheureusamie seul général qui puisse nous sauver est au
diable, la-bas, en Egypte | Comment reviendraitail, surplus? I'Angleterre est maitresse de la.mer

2 La Vendée est une plaie qui est une gloire
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Figura 2 - Capa da primeira edicdo. Fonte gallica.tf.fr
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2.1 Quatrevingt-treizee 0 romance histérico no século
XIX

Quatrevingt-treizdoi publicado em 1874 e consta como ultimo romagsito
por Victor Hugo, encaixando-se em um plano arquiéétestabelecido pelo autor no
qual ele representaria a Revolucdo. Hugo tencioeageever trés romances histéricos
baseados em trés momentos diferentes da Histditecp@uropeia que contemplariam
assim, a Revolucdo Franceguétrevingt-treizg a aristocracia inglesd’iomme qui
rit, 1869) eA monarquia francesaou seja, a Franca anterior a 1789, que nunca foi

escrito.
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Quanto a escolha do titulo, e consequente temaombarce, o ano de 1793
remete-nos imediatamente aos anos sangrentos daluB&y Francesa, quando se
instaurou o Regime do Terfdr segunda fase da Revolugdo. Esta fase durou aié o
de 1799, quando Napoledo tornou-se consul e inmitta fase da histéria francesa. O
Terror caracterizou-se pelos massacres popular8gteéenbro, a morte do rei Luis XVI
(Luis Capeto) e pelas enormes divergéncias entcerasntes politicas, que levaram a
diversos assassinatos como o de Mamiao uso constante da Guilhofhaoi nesse
mesmo ano que houve uma grande devastacdo mateu& o povo passou a sofrer as
consequéncias econdmicas e financeiras devidasisa cooflitos: a Guerra Civil
(interna) e a guerra contra a Europa (externa),sguestendeu para 0s anos seguintes.
Foram estes 0s anos em que 0 Regime republicanmpaisto a0 povo e nos quais
ocorreram confrontos terriveis entre os girondimoss jacobinos. Os primeiros
tentavam ainda reconquistar o poder através daraggueausando uma situacao
insustentavel: - Ce sera une date sanglante que cette année 93nais
somme$(HUGO, 2002, p. 294). Essa data é também emblem@tra outro romance
analisado neste trabalh®pus la hacheque igualmente possui como espacialidade as
provincias do Oeste da Fran@uatrevingt-treizdogo chama-nos a atencéo pelo fato
de o romance encontrar-se dividido em trés pam&sMar (En Me, ‘Em Paris’ @
Paris) e ‘Na Vendéia’ En Vendég todos nomes referentes a toponimia . Devidsa es
disposicdo, chegamos a uma reflexdo que julgameesséria apontar antes de
aprofundarmos no texto reflexivo e dissertativoreat romance. Essa ocorréncia, aos
nossos olhos, salienta o papel desempenhado geEeiaglade na trama romanesca e
conduz a leitura para a relacdo existente enfpe@®nagens e 0S espagos senao tipicos,

pelo menos os mais recorrentes de cada uma degsaes:

34...] Nesse periodo predominou o poder das ctagsgulares, com tendéncias extremistas. Ocorreu

nessa época o regime do terror, 0s massacresatebsete a execucdo do rei e de sua familia. Com a
declaracdo de guerra e a vitdria sobre os passemgeiros, consolidou-se o triunfo dos revoluéi@ms
radicais, ficando o regime monarquico totalmentsadeeditado do povo francés. Durante esse segundo
periodo, a Franca foi governada pela ConvencdooNakique criou a Junta de Salvacdo Publica, com
funcBes executivas. Faccdes politicas de diversasntes compunham a Convencado, destacando-se a
dos Girondinos, que eram os republicanos aristeosite a dos Jacobinos, que disseminavam as idéias
radicais de Jean Jaccques Rousseau, colocandoladoados plebeus e dos camponeses. Encabecados
por Marat, Danton e Robespierre, os revoluciondearemistas instituiram o regime do terror,
exterminando todos os opositores da Revolucédo."(MAL98-], p. 2644).

™ Um dos lideres do movimento Revolucionario Francé

> “Instrumento provido de uma navalha triangulapeegada para decepar a cabeca dos condenados a
pena de morte. Esta (a navalha) era precipitadardedeterminada altura e caia violentamente sobre o
pescoco separando cabeca e tronco. O conhecimeanguiltiotina remonta a ldade Média. Seu atual
nome € devido aos aperfeicoamentos operados panédico e politico francés que se chamava Inacio
Guillotin. O aparelho foi utilizado na Franca pg@ameira vez em 25 de abril de 1793 na Praca da
Revolucao.” (MAIA, [198-], p. 1392).
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Trata-se, assim, do romance que narra os enfrentamentre republicanos e
monarquistas nas provincias do oeste francés,edestquais dois membros de uma
mesma familia, 0 marqués de Lantenac e o viscorad@dh enfrentam-se, o primeiro
como lider doslancs o segundo como capitdo da armada revoluciondaalltima
das trés partes da obE Vendéemais especificamente na propriedade da fandia,
Tour Gauvain(la Tourgug, essas duas personagens se afrontam pessoalmuemnse
batalha, como uma metafora filosofica dos embatdse eo Antigo Regime e a
Republica ocorridos no seio de uma mesma familieg, gimbolicamente, podem
representar o povo francés. Nao podemos deixaritde aqui a personagem de
Cimourdain. Representante do Comité de SalvacadicRlibcumbido de ‘vigiar as
atitudes do jovem comandante do batalhdo da Vemldse. ex-padre tem como fungéo,
na verdade, garantir que seu antigo pupilo, Gaywdio dé quartel ao seu tio, Lantenac,
0 que constituiria por si sO crime contra a Rewabd condenacéo a pena de morte. De
fato, isso acaba acontecendo, uma vez que Cimourtdd consegue impedir que
Gauvain libertasse seu tio e seja condenado a mamgeilhotina.

2.1.1 Quatrevingt-treize a critica lukacsiana

Durante a Comuna de Paris (1871), Victor Hugo t@ve atuacdo importante
contra as execucdes Bamaine sanglanfte Ficou clara a partir de entdo a expressdo de
uma ‘ideologia’ humanista, iniciada por ele décadases. A manifestacdo desse
humanismo propiciou o fenébmeno que, segundo Gdargacs (1965), € o ponto que
diferencia o romance historico escrito por Hugs eamances histéricos primordiais de
Walter Scott. Para o tedrico hungaro a diferencas nsansivel entre esses dois
romancistas reside no fato do forte carater saaaie do derradeiro romance de Victor
Hugo, que ndo se apresenta em nenhum dos de Bcotetafisica, como doutrina
humanitaria e o proprio humanismo social, sdo esladjias propagadas politicamente
pelo texto francés e que ndo constam no textosngjée égrosso modptotalmente

desprovido de aspectos ideoldgicos. Na praticajemetp reside no fato de que Scott,

® Semana assim denominada pelo fato de que de 32de Maio de 1871 os contra-revolucionarios,
franceses aliados ao inimigo alemao, exterminamcimalmente por fuzilamento, mas também com o
uso de canhdes e baionetas, os membros da Comaisieque foi assim violentamente encerrada.
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mesmo resgatando a historia e sua ideologia par dwitexto, ndo tencionava como
Hugo fazer do texto literario um panfleto ideold@gialgo que chamasse o povo para a
luta ou mesmo para uma tomada de posigao.

No que diz respeito a obra de Hugo, Lukadcs mostnaocesse autor renova o
referido género literario em sua época. Durarfie-de-siecle as obras traziam em si o
pessimismo que tomava conta do povo e que conéestaxalidade da Revolugdo. A
burguesia, nesse momento, abandona o povo queaadpadado a conquistar o poder e
desprezava até mesmo as palavras de ordem da B&woluberté, Egalité et
Fraternité Os atos do periodo revolucionario, bem como prdRevolucdo Francesa,
eram questionados, pois ap0s toda a luta, novapg®epublica vacilava, monarquia e
ditadura se instalavam e resgatavam antigas leidittcas. Hugo, deputado democrata
e humanista, mesmo sendo contra qualquer tiporde,tb)az uma renovacao ao tema e
tem como ponto de partida temporal 1793 abandonamd@ desgastado 1789
(LUKACS, 1965) e aponta para os ideais que movei@ias as pessoas em torno

daquele momento.

Nesta rapida leitura da obra do teérico marxistaemos perceber o que Victor
Hugo com seus ideais humanistas representa e eaprasem sua €época para um
governo eminentemente capitalista e autoritariop@&go Ill). Hugo foi também um
dos primeiros homens publicos, sendo ‘0’ primeaoidealizar o que chamava de
“Estados Unidos da Europa”, que deu origem a ain#o Europeia. Dessa forma, os
ideais romanticos contrastam com a propria intengdiitica da escrita hugoana,
levando o autor a ser o simbolo de uma nova fassctda Romantica, que, no Brasil,

ficou conhecida como o Romantismo Social ou comdoei

Apds o romance pitoresco, mas prosaico, de Wattett,Srestara um
outro romance a criar, mais belo e mais completdaasegundo nés. E
0 romance, as vezes, drama e epopeia, pitorescpgétiso, real mas
ideal, verdadeiro mas grande, que encaixard Wattett em Homero.
(HUGO apudLUKACS, 1965, p. 83 — traduc&o nossa).

Para Victor Hugo, os romances de Scott recuperaaahfistoria, mas nao
possuiam um propdsito em si, a ndo ser narrar aeditecimento do ponto de vista do
excluido, colocando, como elwvanhoé o conflito entre dois povos. Como podemos ler
em Lukacs, o romance ‘scottiano’ supde um detesmiai histérico no qual os

individuos estdo enquadrados, embora preenchendoposicdo marginal no sistema
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social, como porta-vozes do povo. Mesmo depoisdedcritoHan d’Islande Notre-
Dame de Parisromances nos quais a influéncia de Scott é besivelj o escritor
francés ainda buscava a férmula de um tipo deteszue suplantasse aquela de Scott.

2.1.2. Oenredo

A narrativa comeca com o desembarque do Marquésugkenac nas praias da
Bretanha. Tal figura aporta em terras francesas gar o lider de uma revolta
contrarrevolucionaria no Oeste do pais. Ele tem siga ameacada pelos
revolucionarios, e em particular por seu sobrirtheisconde Gauvain, que por sua vez,
passou para o lado da Republica por influénciaedioex-tutor e ex-padre Cimourdain.
Essa dupla representa para a narrativa a partiopae nobres e de membros do clero

junto ao exército revolucionario.

Assiste-se, assim, ao confronto de dois modelos, ddas visdes da
Historiografia, dois sistemas de valor. O Marqués Ldintenac encarna o Antigo
Regime, aquele que representa o sagrado, a tradif@elidade, o antimaterialismo em
prol do espiritual, enquanto seu sobrinho representmodernismo e o idealismo
revolucionario e republicano. Uma terceira persenag que por seu carater
investigativo acaba, em alguns momentos, se sohbdepas duas personagens
principais, € Cimourdain. Enviado a Bretanha petoné de Salvacdo Publica, esse
ex-padre é encarregado de vigiar implacavelmentiastoas atitudes do jovem
comandante Gauvain. Dessa forma, enquanto Gaulustrai a Republica em sua
magnanimidade, sua fraternidade, Cimourdain reptassua face mais obscura de
repressdo, a inflexibilidade, ou seja, a imposiclis seus ideais sem realmente
conhecer o ser humano que habita as regides nmgigitpuas do pais. Além desses trés
personagens, que possuem lagcos ainda no pré-textos também a presenca das trés
criancas sequestradas por Lantenac. Mesmo n&odatude forma decisiva no
desenrolar da narrativa, € o resgate dos filhdslideelle Fléchard que conduz grande
parte do enredo. Eles surgem ja no primeiro capitid romance como ‘filhos da
floresta’: criancas que, juntamente com a mae,nfognto dos revolucionarios quanto
dos contrarrevolucionarios, escondendo-se na flrésnda no primeiro capitulo, sdo

resgatadas pelo batalhdo revolucionario da Saudrgiassam a fazer parte desse.



93

Durante uma invasao, os partidarios de Lantenacog®s o acampamento republicano
e sequestram as criancgas. A jornada empreendidandel para resgatar os filhos é o fio
condutor dessa narrativa que termina poucas padepss da salvacdo das criancas em

uma torre em chamas.

Dividido em trés parted:n Mer, a Paris e En Vendégsomente esta ultima
concentra praticamente 80% das acoes do enredid eld@otal de paginas do romance.
A primeira parte apresenta a travessia e chegatlardenac ao continente, o encontro
do batalhdo com as trés criancas na floresta exg@@i fio de descricdo. Ja a segunda
parte, apresenta a cidade de Paris durante o ahf93ee um encontro considerado por
muitos como mitologico entre Marat, Danton e Rol@sp na Taverna do Pavéo. Esse
encontro serve de ensejo para a introducado danmgsm Cimourdain na narrativa e

para explicar sua relacdo com a Revolucéao.

Por fim, a ultima parte concentra a maior parte alg#es. Estas, por sua vez,
ocorrem em meio a uma paisagem mais silvicola, destaque especial para a Tour
Gauvain, simbolo da nobreza da familia Lantenacv@aue também do poder do
Antigo Regime. E nessa torre que encontra fim eorisadas personagens, inclusive
Gauvain, condenado a Guilhotina por Cimourdain,pedprio Cimourdain, cometendo

suicidio.
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2.2. Espacialidade

Em seu estudo sobre o espaco, Michel Butor (196¢jJom a ciéncia da
arquitetura relacionada com a literatura, e nessgopsabemos quBotre-Dame de
Paris (1831), primeiro romance historico escrito portgicHugo € mais conhecido e
divulgado. Nesse romance, publicado em 1830, aliGdtparisiense é descrita em suas
minucias, por um narrador hugoano que, devido aasumade e senso historico quase
profético, antevé a destruicdo da Paris medieval Nmpoledo Il e seu arquiteto
Hausmann e propde, via literatura, a salvaguardaap@&nas da catedral de Notre-
Dame, mas de outros monumentos historicos da ectapital francesa (BARBOSA,
2003). Desse modo, Hugo coloca o edificio como peiceipal da trama romanesca e
tenta alterar com seu livro a realidade histéri@a, um dos objetivos de Victor Hugo
em seus dois romances historicos era propagar tanalgumas ideias a respeito do

espaco, no caso dguatrevingt-treizg1874), a conservacdo arquitetdnica dos prédios
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medievais, fonte historiografica do povo francésasvhdo € somente iSsoO que 0s
espacos medievais dos romances representam. Apoadscolha dos adjetivos, 0
autor atribui certas caracteristicas ao edificime@ de representante do pensamento
humano. N&o podemos deixar de lembrar que, segasqmlavras do proprio Hugo,
anteriormente a publicacdo dos livros, era nosicolf que ficavam registrados a
passagem da humanidade sobre a Terra. E serd pmdenanalise dessas descrigdes
gue reconstruiremos, agora, o papel dessa espadalitdo peculiar como a de

Quatrevingt-treize

Para Victor Hugo, as construcdes da Idade Médpectmente as anteriores a
invencdo da imprensa, constituem-se como verdade@gistros da histéria humana
sobre a Terra. Em outra de suas obras que se ajam@seomo romance histérico, Hugo
compde um capitulo que se trata de um manifesiwa tla preservacao do patrimoénio
histérico, complementando, assim, suas propriaavped do artigo “Guerre aux
démolisseurs”, de poucos anos antes. Todo o Natve-Damepode ser considerado
como um texto de defesa da arquitetura. Entretantapitulo ‘Isto matara aquilo’, logo
no quinto livro de um total de onze, contém umdis@mamportante da situacao dos

monumentos histéricos em 1831:

[...] Sob essa relacdo, a vaga formula do arcellispo matara aquilo]
tinha um segundo sentido; ela significava que uraida destronar a
outra. Ela queria dizer: a Imprensa matara a aud.

De fato, desde a origem das coisas até o séculaa\Era Crista
inclusive, a arquitetura é o grande livro da humiade, a expressao
principal do homem em seus diversos estados dend#Egenento
seja como forga, seja como inteligéncia. (tradugdssa). (HUGO,
2002, p.138J!

Mais adiante, na mesma pagina 138 do romance oo exjplica mais a fundo as
ideias contidas nesse curto paragrafo. Ora, alleraa o pensamento humano durante
0s séculos, seria plausivel que mudasse tambémeaieude expressdo. O que Hugo

defende € a conservacdo dos monumentos antigasaeat#licdo dos livros.

"1...] Sous ce rapport, la vague formule de I'ardaicte [ceci tuera cela] avait un second sens ; elle
signifiait qu’un art allait détréner un autre arElle voulait dire : L'imprimerie tuera I'architece.

En effet, depuis l'origine des choses jusqu’au gigime siécle de I'ére chrétienne inclusivement,
I'architecture est le grand livre de I’humanitégXpression principale de 'homme a ses divers états
développement soit comme force, soit comme irgaliig.
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Quando a memoria das primeiras racas se sentilecsrbegada,
guando a bagagem de lembrancas do género humarauee tdo
pesada e tdo confusa que a palavra, nua e insédxistou perder o
caminho, nos os transcreviamos sobre o solo dairaanais visivel,
mais duravel e mais natural. Selamos a tradicdournrmonumento.
Os primeiros monumentos foram quartos de rochaoqterro néo
havia tocado, disse Moisés. A Arquitetura comecoma toda
escritura. Ela foi primeiramente alfabeto. Colocagauma pedra em
pé, e era uma letra, e cada letra era um hiergghifeobre cada
hieroglifo repousava um grupo de ideais como aetsobre a coluna.
Assim fizeram as primeiras racas, em todos 0s ésgyaao mesmo
tempo, sobre a superficie do mundo inteiro. Eneombs a pedra
levantada dos celtas na Sibéria da Asia, nos pamaadmérica.
(traduc&io nossajHUGO, 2000, p. 138}

Dessa forma, por todo o capitulo, Victor Hugo ammi sua trajetoria ensaistica
mesclando comentario sobre arquitetura e literaturalisando cada detalhe de diversas
construcdes e dando-lhes significacdes ligadagasgmento ideoldgico de cada época.
Se nos fosse permitido debrucar-nos mais demoradans®bre algumas ideias ali
expostas, poderiamos dizer que escrita e arqutetumecaram juntas nas paredes das
grutas, cavernas e rochedos. De fato, por ser cmaisreta e imutavel, no inicio, a
arquitetura desenvolveu-se de maneira muito mpida&o que a propria lingua. Uma
vez que, ao olharmos os primeiros livros manusrém lingua portuguesa e em
qualquer outra lingua latina, veremos que, no eéXiil quando se estabeleceram as
primeiras obras escritas em portugués, havia gsadiferencas de grafia de uma
mesma palavra, até mesmo em uma mesma obra. Qrasga periodo existiam obras
arquitetbnicas monumentais estaveis, como as cgdsts empreendidas por Carlos
Magno, para nos determos somente na Idade Méedtanogpa Ocidental.

Em Quatrevingt-treize o autor ndo ataca tdo frontalmente a questédo
arquitetbnica, mas ela esta presente e desempenpapel relevante em quase todos os
momentos nas descricoes das cidadelas medievaig ©@ol’, e principalmente nas
contrastantes descricdes da ‘Tour Gauvain’ (Toyrguda movimentada Paris. Nesse

altimo romance hugoano, podemos ver, com maiszZdaie questao do ja citado artigo

8 Quand la mémoire des premieres races se sentihatgée, quand le bagage des souvenirs du genre
humain devint si lourd et si confus que la paralae et volante, risqua d’en perdre en chemin, @n le
transcrivit sur le sol de la fagon la plus visible, plus durable et la plus naturelle a la fois. Geella
chaque tradition sous un monument.

Les premiers monuments furent ces simples quadiem®che que le fer n'avait pas touchés, dit Moise
L'architecture commenca comme toute écriture. Elted’abord alphabet. On plantait une pierre debout
et c’était une lettre, et chaque lettre était uérbglyphe, et sur chaque hiéroglyphe reposait usupge
d’'idées comme le chapiteau sur la colonne. Aimenfiles premieres races, partout, au meme moment,
sur la surface du monde entier. On retrouve la n@devée des celtes dans la Sibérie d’Asie, dams le
pampas d’Amérique.
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sobre as destruicdes do patrimonio historico framecé permanéncia dessa preocupacéo

na obra romanesca de Victor Hugo.

a) Espacos de transicao

a.l) En Mer (No mar)

Essa primeira parte do romance de Hugo intitulad@a #er », composta por

sua vez de trés livros, simboliza a fronteleFinistere a margem d@retagnee a
ligacdo com a Inglaterra, espacgo de salvagao parstacracia acuada pela Revolucao.
A narrativa comeca a partir dessa extremidade estabelecendo uma conexéo entre o
Mar, espécie de via eufdrica que leva a liberdad&/endée. O limite com o mar faz do
oeste francés uma regido ambigua, espécie deasibivalente, uma vez que serve ao
mesmo tempo aos revolucionarios e aos fugitivostamiaticos. Assim, 0 mar se
apresenta como uma das principais defesas dos amrgleuma parte mesmo da
Bretanha e representa os papéis de ligacdo emdretanha rebelde e a Inglaterra sua
aliada, lugar de refagio da nobreza, fonte de ap@ocorro militares. As consideracdes

do personagem Robespierre esclarecem essa ligacéo:

[...] A guerra na floresta se organiza sobre urastas escala. Ao
mesmo tempo uma descida inglesa se prepara; vesxleangleses, é
a Bretanha com Bretanha. Os grosseiros de Finiitmm a mesma
lingua que os tupinambéds da Cornualha. [...].”d(fcdo0 nossa).
(HUGO, 1979, p. 165}

a.2) As estradas

O taberneiro deu uma olhada na estrada que estaesta a perder de
dista, e disse:

-- E vocé viaja sozinho assim? (traducéo noss&)3@, 2002, p.
253)°

1..] La guerre de forét s'organise sur une vasthd@le. En méme temps une descente anglaise se
prépare; vendéens et anglais, c'est Bretagne avetagne. Les hurons du Finistére parlent la méme
langue que les topinambours de Cornouailles. [...].

8 L'hotelier jeta un coup d'oeil sur la route qui itdéserte & perte de vue, et dit:

--Et vous voyagez seul comme cela?
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O espacgo da estrada, normalmente ligado ao sedtgidomunicagao, de contato,
esta presente no texto hugoano como um local desple, de perigo e de solidao.
Para Michéle Fléchard a estrada coloca-se comagan tle pressa tanto para ela como
para o camponés-marinheiro Halmalo, ajudante déebao. A estrada € também um
espaco que corta varios outros espagos como akléiaestas. E um espaco de ligagéo
e de troca, de transporte e de solucdo de problefeasomunicacdo, tanto para

vendeanos quanto para 0s parisienses.

O veréo de 1792 foi muito chuvoso; o verdo de X¥@bBwito quente.
Apds a guerra civil, ndo havia, por assim dizesisnsaminhos na
Bretanha. Viajava-se, entretanto, gracas a beleagedio. A melhor
estrada é uma terra seca. (traducéo nossa). (HR@Q, p. 252

b) Os espacos campestres

b.1) As florestas bretas

Outro espaco muito recorrente nesse romance der\kttigo é o da floresta.
Esse se apresenta como a primeira espacialidadeitdeso romance. Existem sete
florestas na narrativa, mas, inicialmente, umasdefaesenta um papel mais importante
do que as demais: € $audraie descrita ja nas primeiras frases do romance.sEsse
espacos silvicolas pertencem ao ambiente da prayimas séo retratados também na
parte intituladaEn Mer. Sua principal caracteristica € que em nenhum mtmaes
aparecem ligados a cidade de Paris. Pelo contidgiopodo geral, as florestas trazem
aspectos, manifestados no texto do romance atrde@éadjetivos, que podem ser
comparados com a Tourgue. Segundo Claudie Bermaugijanto a montanha € a
morada dos deuses, como acontece, por exemploitolagia grega e de outros povos,
e 0s grandes espa¢cos mantém uma relacao clara ldoendade, a floresta € o lugar dos
selvagens, dos seres obscuros, dos satiros, daiasjzmle que eéngendre les

hallucinations, les superstitions, les brutalitésservissante$...] (1997, p. 82). Até

8L 'été de 1792 avait été trés pluvieux; I'été de3lfifd trés chaud. Par suite de la guerre civilen'y
avait, pour ainsi dire plus de chemins en Bretagdr.y voyageait pourtant, grace a la beauté dél'ét
La meilleure route est une terre séche
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mesmo onde existe a vida vegetal que serve ao hpelaracaba sendo um empecilho,

por exemplo, para o deslocamento do batalh&o.

O bosque da Saudraie era tragico. Era nessa mejalesde do més
de novembro de 1792, a guerra civil tinha comecselas crimes;
Mousqueton, o coxo feroz, tinha saido dessas aspssiinestas; a
guantidade de mortes eram cometidas ai fazia arrepicabelos. Nao
havia lugar mais assustador. Os soldados ai peastracom
precaucdo. Tudo estava cheio de flores; tinha emo tama trepidante
muralha de galhos de onde caia o agradavel frelfolhas; raios
de sol furavam aqui e ali as trevas verdes; no,ah&@ladiolo, a iris
do brejo, o narciso do campo, o0 mosquitinho do earigsa pequena
flor que anuncia do bom tempo, o acafrdo da primeaveordavam e
salpicavam um profundo tapete de vegetacdo ondddgavam todas
as formas de musgo, desde aquele que parece-sa ¢agarta até
aguele que se parece com uma estrela. Os soldemlozaaam passo a
passo, em siléncio, deslocando docemente os asbuSt passaros
chierezavam acima das baionetas. (traducdo noddb)GQ, 2002, p.
33)

Em Quatrevingt-treizeas florestas tém um papel que é paradigméaticouacaq
Tourgue desempenha na ultima parte do romance: sélasespagcos obscuros, que
apresentam uma vida subterrédnea e, em geral, séotde como espacos carregados de
supersticdo, ligados metaforicamente as caradtasstio Antigo Regime. Entretanto,
nessa primeira parte, o verdao toma conta da pasaglvestre e a vida acaba
prevalecendo. A prova dessa prevaléncia é o resigaMichelle Fléchard e seus trés
filhos pelo batalhdo revolucionario. Como trataranteriormentelEn Mer, assim como
A Paris constituem-se como introducéo a terceira parterieiro capitulo d&n Mer
que traz essa caracterizagdo das florestas bretfndéente introdutorio, visto que as
florestas fazem parte principalmente da terceirdep@o romance. Evidentemente, a
principal acdo ai introduzida € o resgate de MeHhdéchard e seus trés filhos pelo
batalh&o republicano. As aventuras vividas por &sséia sera o fio condutor da trama

que so ira de fato se desenrolar no ultimo capitulo

8 | e bois de la Saudraie était tragique. C'était damstaillis que, dés le mois de novembre 1792, la
guerre civile avait commencé ses crimes; Mousqudeoiteux féroce, était sorti de ces épaisseurs
funestes; la quantité de meurtres qui s'étaientro@ma faisait dresser les cheveux. Pas de lies plu
épouvantable. Les soldats s'y enfongaient avecaptém. Tout était plein de fleurs; on avait autale

soi une tremblante muraille de branches d'ou tomlacharmante fraicheur des feuilles; des rayoas d
soleil trouaient ¢a et la ces ténébres vertes;reetde glaieul, la flambe des marais, le narcisles prés,

la génotte. Cette petite fleur qui annonce le bemops, le safran printanier, brodaient et passemient

un profond tapis de végétation ou fourmillaienttesules formes de la mousse, depuis celle quingsdse

a la chenille jusqu'a celle qui ressemble a I'é@oilLes soldats avancaient pas a pas, en silence, en
écartant doucement les broussailles. Les oiseamgighaient au-dessus des bayonnettes.
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b.2) « En Vendée », le cceur de la bataille

Finalmente, a terceira parte intitulada « En Vengéeomo a mais longa do
romance apresenta também o maior numero de desgrighbretudo no que diz
respeito a cenas do Antigo Regime. Baseadas salme dspacialidades que se
interrelacionam, as florestas bretas e a Tour Gauaa/endée (na verdade, a Bretanha)
apresenta-se como um espaco privilegiado pararaseqacdo do ambiente selvagem

(tanto no sentido de silvicola quanto de selvayerizheio de perigos.

A Vendée é constantemente marcada pela particat@idzdos espacos, uma vez
que se passa rapidamente da floresta ao bosque @dade ao vilarejo. Essa
particularizacdo pode refletir algumas ideias hugsa segundo as quais a guerrilha
vale mais do que a guerra, do mesmo modo que a lerld mais do que a Histéria para
recontar o passado. Assim, 0 marqués de Lantenaclapra: ‘Eu quero mais
Chouannerie do que Vendée’ (HUGO, 1979, p. ¥03)

H& duas Vendées: a grande, que fazia a guerrdodestés, a pequena
gue fazia a guerra dos arbustos; ai esta a difeigune separa Charette
de Jean Chouan. A pequena Vendée era ingénua, nalegera
corrupta; a pequena valia mais. Charette fora fedoqués, tenente
dos exércitos do rei, e Cruz de Sao Luis; Jean &h@armaneceu
Jean Chouan. Charette limita com o bandido, Jeasu&hcom o
paladino. (traducdo nossa). (HUGO, 1979, p. 24§%247

Outro aspecto trazido pela particularizacdo, espwente em relacdo aos
vilarejos € a questdo da representacdo da cidadeaginario medieval, que, segundo
José Carlos Gimenez lembra, “[...] Uma primeirastatacdo dessa nova configuracao
social [Feudalismo] é a ruralizacdo da sociedadi. [(2004, p. 82). Ou seja, uma
sociedade majoritariamente dependente do campo suae lidas, com pouca ou
nenhuma mobilidade social, na qual nobreza e clmiliam-se e se entendem

8« Je veux plus de Chouannerie que de Vengéais guerrilha do que guerra).

81l y a deux Vendées: la grande, qui faisait la geedes foréts, la petite, qui faisait la guerre des
buissons; la est la nuance qui sépare Charetteeda Thouan. La petite Vendée était naive, la grande
était corrompue; la petite valait mieux. Charett¢ fait marquis, lieutenant-général des arméesalyuet
grand-croix de Saint-Louis; Jean Chouan resta JE€mouan. Charette confine au bandit, Jean Chouan
au paladin.
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enquanto o povo submete-se a eles. Este € o refnakdade Média que ainda se faz
sentir na Vendée d@uatrevingt-treize Ora, uma vez que essa sociedade feudal sera
representada pela provincia, nada mais certo qu®sicao a Paris que essa sociedade
representa.

Trataremos, doravante, dos aspectos espaciais owtadora do feudalismo e
da monarquia, assim como Paris passa ser no contexad metafora da populacdo

revoluciondria e o préprio romance o € da Revolugéo

b.3) As florestas na Vendée

Sempre enfatizando as questdes sociais e politoaso decorrentes das
maneiras de agir da nobreza e do clero, o autopamressas instituicbes as florestas
apontando para o carater obscuro de ambos. Partmdds as caracteristicas impostas
aos espacos e as instituicdes arcaicas Ihe sadvadgzu

A Bretanha é uma velha rebelde. Todas as vezeglguse revoltou
durante dois mil anos, ela teve raz&o; na ultinia &k estava errada.
E entretanto, no fundo, contra a revolugdo comdraan monarquia,
contra 0s representantes em missdo quanto contgowesnos de
duqgues e pares, contra a moeda como contra a taxdguer que seja
0S personagens combatentes. (traducdo nossa). (HWBOZ,
p.2495°

Entretanto, as florestas ndo sdo espacos completamneultos ou despreziveis
em Quatrevingt-treize pois a atividade humana se faz sentir muito fortemem® n
bosques bretdes. Essa regido € descrita a passa desspacialidade que nos remete,
como ja foi dito anteriormente, ao obscurantismel@éttual, moral e ideolégico do
Antigo Regime (& monarquia, mas também ao cleregufdo o proprio texto
romanesco, a Vendéest la révolte—prétre(a revolta-padre)sintagma que liga o
movimento indiscutivelmente a Igreja:

z

Havia entdo na Bretanha sete florestas horriveisvelidée é a
revolta-padre. Essa revolta teve por auxiliar aefita. As trevas se

% La Bretagne est une vieille rebelle. Toutes les fpi‘elle s'était révoltée pendant deux mille atis,
avait eu raison; la derniéere fois, elle a eu tdEt pourtant au fond, contre la révolution commetooita
monarchie, contre les représentants en mission aontre les gouverneurs ducs et pairs, contre la
planche aux assignats comme contre la ferme desligabquels que fussent les personnages combattant
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ajudam. As sete florestas-Negras da Bretanha erdioresta de
Fougeres que barra a passagem entre Dol e Avrareliksesta de
Princé que tem oito léguas de circunferéncia; aebta de Paimpont,
cheia de ravinas e de corregos. Quase inacessivatid de Baignon,
com uma retirada facil sobre Concornet que era ularejo
monarquista; a florestas de Rennes de onde se oubadalar das
paréquias republicanas, sempre numerosas pertcidiades; foi ai
gue Puysage perdeu Focard; a Floresta de Machepmiltinha
Charette por besta fera; a floresta de Garnhache eqaedos La
Trémoille, dos Gauvain e dos Rohan; a florestamediande que era
das fadas.

Um homem de respeito na Bretanha tinha o titultSéahor das Sete
Florestas”. Era o Visconde de Fontenay, princiggdor” (traducdo
nossa). (HUGO, 2002, p. 158)

Neste excerto, 0 medo € um sentimento constantdasasicoes silvestres. Mais
adiante, o narrador compara as trevas da floredt@éas da nobreza. Todas as florestas
do romance estédo de alguma forma ligadas a revettideana contra a Revolucéo e, em
decorréncia, a guerra também Ihes é uma constantesses locais que os batalhdes
encontram-se com 0s camponeses rebelados. Assim eortvanhoé a floresta é o
reflgio seguro dos camponeses. E o lugar no gesisel escondem e se protegem como
pudemos ver em outros topicos deste trabalho.

Simbolo do campesinato, a floresta é também ligatd@breza uma vez que,
além de ser a proprietaria, era essa classe gtentsa essa forma de sobrevivéncia,
estando as duas intimamente ligadas. Ademais, terase de adjetivos para auxiliar o
leitor na composicao desse espaco. Outra vez padeomstatar o uso de adjetivos com
carga negativa para expressar um conceito maisnppoga monarquia do que da
republica. Essa natureza sombria, explorada denvameira bélica por seus habitantes,
resultava em um campo de batalha de dificil trasigfo para os representantes de
Paris. E foi nesse momento de interacédo entreaéed homem que surgiram algumas
liderancas camponesas como a de Jean Chouan, cgengo@ enfrentou os exercitos
revolucionarios e defendeu seu senhor até as @ltiomsequéncias, tornando-se

simbolo do campesinato e de sua resisténcia .

% |l y avait alors en Bretagne sept foréts horriblea. Vendée, c'est la révolte-prétre. Cette révaleu
pour auxiliaire la forét. Les ténébres s'entr'aitelnes sept foréts-Noires de Bretagne étaient tatfde
Fougeéres qui barre le passage entre Dol et Avraschkeforét de Princé qui a huit lieues de tours; |
forét de Paimpont, pleine de ravines et de ruisseptesque inaccessible du c6té de Baignon, avec un
retraite facile sur Concornet qui était un bourgyediste; la forét de Rennes d'ou I'on entendaiblesin
des paroisses républicaines, toujours nombreuses ges villes; c'est la que Puysaye perdit Foctad;
forét de Machecoul qui avait Charette pour bétevigula forét de la Garnache qui était aux La
Trémoille, aux Gauvain et aux Rohan; la forét ded&liande qui était aux fées.

Un gentilhomme en Bretagne avait le titre de «®&ig des Sept-Foréts ». C'était le vicomte de
Fontenay, prince breton.
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C) As moradias insdélitas

c.l) Atocade Tellmarch

Se de um lado, a floresta pode ser a morada de ebseuros, mas que nem
sempre trazem em si 0 simbolo da morte, por oh&@spacos iluminados como a toca
do mendigo Tellmarch. Esse local foi visitado evsetanto a camponesa Michéle
Fléchard, quanto ao lider monarquista na Vendéequ@éa de Lantenac. Descrito pelo
narrador com o uso de muitas palavras de sentidesafp’ e “negativo”, era, na
verdade, um lugar agradavel e no qual alguém podiear bem acomodado e em
seguranca. O espaco literario apresenta-se, asdimng¢omo um bloco uniforme e de
sentido Unico, mas traz em si as contradicOes gossibilidades que a propria vida
oferece em sua realidade multifacetada e poliveldfin seu romance, Victor Hugo sé
faz exercer mais esse aspecto dos procedimentoivias e literarios. Vejamos, por

exemplo:

O marqués segui o pobre.

Eles entraram em um buraco. O covil do mendigoaérdra uma
espécie de camara que um grande velho carvalh@rdeixtomar;
essa camara era escavada embaixo das raizes @aberos galhos.
Era obscuro, baixo, escondido, invisivel. Havialugara dois.

[...]

[...] as grossas raizes da &rvore dividiam comparttos bizarros; e
sentaram-se sobre um monte de musgos secos que ama. O
intervalo entre duas raizes por onde se entraugeesgrvia de porta
dava alguma claridade. A noite havia chegado, n@kar se adapta a
luz, e termina-se por encontrar sempre um poucdiaea sombra.
Um reflexo do luar clareava vagamente a entrada.

Tellmach era um ‘filésofo’, palavra de camponés gignifica um
pouco médico, um pouco cirurgido e um pouco ferticéle cuidava
da ferida em sua toca sobre seu palete de musgoessas coisas
misteriosas que se chama de ‘simples’, e, graceke,aela vivera.
(traduc&o nossa) (HUGO, 2002, p. £06)

8 e marquis suivit le pauvre.

lIs entrérent dans un fourré. La taniere du mendiétait 1a. C'était une sorte de chambre qu'un gran
vieux chéne avait laissé prendre chez lui a cetrhenelle était creusée sous ses racines et couderte
ses branches. C'était obscur, bas, caché, invisibjeavait place pour deux.

[.-]

[...] les grosses racines de l'arbre découpaiens dempartiments bizarres; et s'assirent sur undeas
varech sec qui était le lit. L'intervalle de dewacines par ou I'on entrait et qui servait de podtnnait
quelque clarté. La nuit était venue, mais le regaedproportionne a la lumiére, et I'on finit paotver
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Tratava-se, pois, de um local quase subterranear@i® parecia um antro ou
um esconderijo. E foi para este fim que tal lugawisi, caracterizando alguma redencéao
de um espaco inicialmente fadado ao insucessoreladoso. Além desse aspecto, o
lado animal de seu habitante € também salientagkarcitacao.

Entretanto, seu bom coracéo e sua calorosa acghedéada a todos contrastam
com a imagem de sua moradia, um lugar grosseirseqrepugnante; sobretudo com
sua serventia, uma vez que ela representou paersmnagens de Michele e Lantenac a
salvacao fisica, no caso da primeira e politicaoeamno caso da segunda. Por meio de
uma leitura mais atenta, podemos suspeitar quendel, pela sua trajetoria dentro do
romance (como, por exemplo, suas constantes muglatgeaopinido a respeito da
monarquia e da republica) possa saiter-egodo proprio autor, guiando o leitor com

sua visao experiente de sabio ancido pelos camadosssignificacdo do espaco.

c.2) Castelos e demais espacos monarquicos

. La Tourgue

Transportando-nos para um espaco caracteristicambolco da nobreza
provinciana, temos nesta parte do romance exploaadaur Gauvain A primeira
caracteristica que o leitor constata € a sua diesd duas alas: uma mais antiga e outra
mais recente. A primeira é formada por uma tordemda que € a marca caracteristica
do edificio. Essa é a parte tenebrosa, talvezymastiguidade e resisténcia material e é
também o local no qual se encontram os comodos soarios como a masmorra
(porédo, espacialidade negativa), a sala princigaistruida com poucas e pequeninas
janelas, (espacialidade fechada, quase sem alsepgara o exterior), o quarto austero,
no qual se encontra uma passagem secreta antiqai¢sspaco reduzido, com saida
para o uso de poucos que a conheciam, simbolizardalusivismo da aristocracia) e,
por fim, a porta de ferro que separa e isola os dgintos (provavelmente remetendo

para o espaco da incomunicabilidade, na épocandaldi Antigo Regime, quando nao

toujours un peu de jour dans I'ombre. Un refletothir de lune blanchissait vaguement I'entrée.

Tellmarch était un «philosophe», mot de paysanss@nifie un peu médecin, un peu chirurgien et un
peu sorcier. |l soigna la blessée dans sa taniézebdte sur son grabat de varech, avec ces choses
mystérieuses qu'on appelle des «simples», et, grauie elle vécut.
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era mais possivel qualquer didlogo entre as classeiais). A segunda parte, mais
bonita e arejada abrigava cbmodos mais praticosbertas, contendo varios
compartimentos de uso aberto e positivo, como ubieteca militar.

A coexisténcia dessas duas estruturas tao diferehtica devido ao fato de elas
serem inconciliaveis, tal como ocorria com o0 AntiBegime e as Luzes, com 0sS

republicanos e com 0s monarquistas.

Os dois edificios, um abrupto, o outro trabalha®ochocavam mais
do que se encostavam. Os dois estilos ndo estavasme@do; mesmo
que dois semi-circulos parecam ser idénticos, sadzarece menos a
um arco romano que uma arquivolta classica. Essa thfna das
florestas era uma estranha vizinha para essa gyna de Versailles.
Parece Alain Barbe-Tort dando o bragco a Luis XIV.c@njunto
terrificava. De duas majestades misturadas saiadorsei o que de
feroz. (traducdo nossa). (HUGO, 2002, p. %05)

A biblioteca apresenta a torre do ponto de vistadm, mas ela pode também
simbolizar o conhecimento e a cultura, as Luzes gpogocaram o fim do Antigo
Regimé&’. A cultura e os livios combatem a brutalidade égrorancia feudais.
Contrariamente a essa ideia, apresenta-se a Touwgoeseu calabouco e seu saldo
térreo ‘qui seressemblent a des tombeaukssim, a Biblioteca e suas grandes janelas
guadradas, que aparecem sempre abertas no ronrazee) o ar e a luz ao ambiente
tdo sombrio.

A Tourgue € o lugar no qual os trés enredos do momado se desenrolar:
primeiramente, um combate decisivo pai@uwerre de la Vendéem segundo lugar, o
reencontro de Michéle Fléchard com seus filhos e teroeiro, o enfrentamento
Gauvain-Cimourdain-Lantenac. Para empregar a nratafesada pelo Professor
Guilherme Carvalho, em conferéncia proferidaloarnée d’Etudes en Musicologie sur
Gabriel Bacquier— 29 de marco de 2012 , pode-se considerar epaeaesomo o fio
essencial ao tecido romanesco: ele ‘costura’ aspaétes do romance de modo que a

guerra civil seja apresentada como sempre visivel.

8 Les deux édifices, I'un abrupt, l'autre poli, s@ghaient plus gu'ils ne s'accostaient. Les deutesty
n'étaient point d'accord; bien que deux demi-cexademblent devoir étre identiques, rien ne ressembl
moins a un plein-cintre roman qu'une archivoltessigue. Cette tour digne des foréts était une étan
voisine pour ce pont digne de Versailles. Qu'ofig@re Alain Barbe-Tort donnant le bras a Louis XIV
L'ensemble terrifiait. Des deux majestés méléeasis@n ne sait quoi de féroce.

8 Trataremos desse tema com maior profundidade adaste.
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As ideias evocadas pelo aparecimento desse espagompletamente funestas.
A Tourgue € na maior parte do tempo um espaco sieuilgfio, de dor e de ruina. As
imagens e ideias produzidas por sua descricAorsgoeintemente tenebrosas, remetem

ao Antigo Regime e o configuram.

O viajante que, ha quarenta anos, entrando nasféoode Fougéres do
lado de Laignel e, saindo dela pelo lado de Parita@a, sobre a
borda desse profundo bosque, um encontro sinB&agembocando do
matagal, ele tinha diante de si, bruscamente, eglieu

N&o a Tourgue viva, mas a Tourgue morta. A Tourtaehada,
afundada, cheia de cicatrizes, desmantelada. A éino edificio o
gue o ;gmtasma € para o homem. [...] (traducdcanogsUGO, 1979,
p. 299

Na parte mais antiga, a austeridade é imperatssa Eonstatacao pode der feita
no proprio titulo do I1X subcapitulo do Il capitulia Il parte, Les trois enfants no
qual se define essa caracteristiceX = Une bastille de province” (p. 324) (grifos
nossos). As definicdes de bastilha encontradasaeentido apenas de constru¢ao ou
edificio retratam um castelo, um fortaleza, umaawirigorosa ou um edificio de
aspecto tenebroso. Ao ler o romance de Victor Hpgdemos perceber que a Tourgue
pode prestar-se a todas essas definices e irtaypes, além, é claro, da de moradia
medieval. Uma de suas primeiras funcdes é a dégpri@omposta de uma masmorra
Uumida e fria com correntes de ar que seriam capdedsvar a morte o prisioneiro do
calabouco somente pelas condi¢bes de sua atmdsgsafuncdo completa um quadro
no qual as trevas e as sensacdes de opressao nmeecantribuem para o aspecto
tenebroso da totalidade desse espaco.

O primeiro ambiente no qual penetram as personagerentrar na Torre é o
saldo principal, asfixiante e escuro, comparadmatmulo nas metaforas romanticas

de Hugo:

A sala do térreo nao tinha seteiras, nem entrdelas, nem claraboia;
tinha tanta luz ou ar quanto um tamulo.

[.]

Nunca alguém tinha respirado nessa sala baixa.ulmgi passava

% e voyageur qui, il y a quarante ans, entre danddet de Fougéres du coté de Laignel et, en
ressortait du coté de Parigné, faisait, sur ladism de cette profonde futaie, une rencontre sigidin
débouchant du hallier, il avait brusquement devania Tourgue.

Non la Tourgue vivante, mais la Tourgue morte. loargue |ézardée, sabordée, balafrée, démantelée.
La ruine est a I'édifice ce que le fantbme eshanfime. [...].
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vinte e quatro horas sem ser asfixiado.” (tradugdssa). (HUGO,
2002, p. 324}

Os adjetivos empregados pelo narrador ao longoedto,t sugerem-nos o
aspecto tenebroso da Tour Gauvain. Somente nestamaP frases citadas, temos o
emprego de adjetivos conasphyxiéque demonstra a falta de possibilidades tanto em
um sentido literal, falta de ar para a respirag@@nto no sentido figurado, a falta de
liberdade para a acdo em um sistema fedtlabntribuem também para provocar esse
efeito alguns substantivos cortambe que corrobora a ideia de falta de expressividade
dos camponeses perante seus senhores. Essas pdsspesmnegativos muito fortes
como, sem ar, auséncia de luz e de vida.

A arquitetura dessa torre na parte mais antigaotiatcédo, como um todo,
remonta a um periodo de fartura para a nobrezaridcalurante a Idade Média. Essa
construcdo rustica, no decorrer da leitura, sirzbold poder dos nobres naquela
provincia tao distante das acdes revolucionarasdritas entdo a Versalhes e Paris.

[...] Comecada no século IX, ela fora concluidaXtipapods a terceira
Cruzada. As travessas diziam sua idade. Aproxirsayaubia-se o
escarpado, percebia-se uma brecha, arriscava-setrar, eestava
dentro, era vazia. Era alguma coisa como o inteldouma clarineta
de pedra colocada em pé sobre o solo. De alto »o,baenhum
diafragma; sem telhado, sem teto, sem assoalhm9adancadas das
abobadas e das lareiras, canhoneiras, em altwrasas, corddes de
corvos em granito e algumas vigas transversaisandocos andares;
sobre as vigas os excrementos dos passaros naaysacede colossal,
quinze pés de espessura na base e doze no cume, @gtendas e
buracos que tinham sido as portas, por onde sevéntis escadas do
interior tenebroso da parede. O passante que &trpese a noite
ouviria gritar corujas, cotovia, 0 socé e 0 noifibdviria sob seus pés
amoras, pedras, répteis, e sobre a sua cabeg#&satta um buraco
escuro que era do alto da torre e que parecia a t®@am enorme
poco, as estrelas.

Era a tradicdo do lugar que nos andares superi@esa torre havia
portas secretas, como as portas dos tumulos dodeelud4, de uma
grande pedra mével sobre um pivd, abrindo-se, degwifechando, e
apagando-se na parede; moda arquitetural trazglardaadas com as
ogivas.” (traducdo nossa). (HUGO, 2002, p. 360).

%! La salle du rez-de-chaussée n'avait pas de metetijgas de soupiraux, pas de lucarnes; juste autan
de jour et d'air qu'une tombe.

[...]

On n'avait jamais respiré dans cette salle bass#.ny passait vingt-quatre heures sans étre asighyx
92..] Commencée au neuviéme siécle, elle avainéhevée au douziéme, aprés la troisiéme croisade.
Les impostes a oreillons de ses baies disaientagen On approchait, on gravissait I'escarpement, on
apercevait une breche, on se risquait a entrerétait dedans, c'était vide. C'était quelque chammme
I'intérieur d'un clairon de pierre posé debout dersol. Du haut en bas, aucun diaphragme; pas dg to
pas de plafonds, pas de planchers, des arrachenmtmtgoltes et de cheminées, des embrasures a



108

As descricbes das construgcbes do periodo mediewalcontrario do que
observamos nas caracteristicas dos revoluciondéos,mais detalhes arquiteténicos,
sdo mais rebuscadas, seus materiais mais solidos(as pedras e as muralhas). As
freqientes comparacbes comies* tombes des rois de Judguntamente com a
descricdo desses ambienifesieixam ao leitor a impresséo de duracéo e firpessim
como foi a permanéncia da nobreza no poder duealitade Média: duradoura, estavel
e inabalavel. Portanto, essa longevidade e firmpadem ser tomadas como
distanciamento do povo (grossas muralhas) e unia i@l contato com aqueles aos
quais se oprimiam.

Os espacos menores que constituem a Tourgue s@&tzlepaberta pelos tiros
dos revolucionarios em 1793, o calabouco, a patéedo que separava as partes do
edificio e a ponte acastelada, que unia a torresto da planicie.

A brecha, uma fissura aberta nas paredes exteroasaldio principal da
fortificacdo, segundo as palavras do proprio namagermitiu a respiracdo dentro
daquele cébmodo anteriormente tdo sufocante. Issebadiza a circulacdo das ideias

revolucionarias libertadoras das classes campesinas

A brecha dava entrada no que devia ter sido o @@d@o. De frente
com a brecha, na parede da torre, se abria o bdiedana cripta
talhada na rocha e se prolongando nas fundaco&srrdaaté sob a
sala do térreo.(traducéo nosgaUGO, 2002, p. 301j

A parte antiga da Torre, ou seja, a parte circetarsi, caracterizada por suas

grossas muralhas e salfes asfixiantes comparados timulo, até mesmo em sua

fauconneaux, a des hauteurs diverses, des cordensadbeaux de granit et quelques poutres
transversales marquant les étages; sur les poug®sientes des oiseaux de nuit, la muraille catess
quinze pieds d'épaisseur a la base et douze au sgminet la des crevasses et des trous qui avétént
des portes, par ou l'on entrevoyait des escalieassdl'intérieur ténébreux du mur. Le passant qui
pénétrait la le soir entendait crier les hulottéss tette-chévres, les bihoreaux et les crapaudsats, et
voyait sous ses pieds des ronces, des pierresegées, et sur sa téte, a travers une rondeurequi
était le haut de la tour et qui semblait la bouchen puits énorme, les étoiles.

C'était la tradition du pays qu'aux étages supésede cette tour il y avait des portes secrétetesai
comme les portes des tombeaux des rois de Judee dhosse pierre tournant sur pivot, s'ouvrant,spuli
se refermant, et s'effagant dans la muraille; madehitecturale rapportée des croisades avec l'ogive

[...]
3“0 conceito de ambiente é muito pouco claro rasias sobre o espaco. Pode-se dizer que o ambiente
€ 0 cenario (espaco criado pelo homem) ou a natimgaregnados de um clima psicolégico”. (BORGES
FILHO, 2004, p. 99) cf. p.71 nota de roda-pé.

% La bréche donnait entrée dans ce qui avait d0 Etnez-de-chaussée. Vis-a-vis de la bréche, dans le
mur de la tour, s'ouvrait le guichet d'une crypaélée dans le roc et se prolongeant dans les ftinda

de la tour jusque sous la salle du rez-de-chaussée
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‘agonia’ de edificio antigo recebe a fissura pradse pelos revolucionarios como algo
satisfatorio e libertador, ou seja, a vitoria dav@ecdo contra a nobreza. Ao ver este
edificio como uma camara opressora, 0 autor dacgue de lenda e ndo destréi a
construcdo mas a transforma heroicamente por meigoffimento revolucionario.
Basta-nos lembrar que essa parte mais antiga dooéde ser comparada a parte mais
antiga da familia Gauvain, representada pelo Marg@éLantenac e que, por sua vez,
foi balangada pelos revolucionarios.

Ao finalizarmos a analise da parte antiga da cog8tr provinciana, a
masmorra, owubliette,na qual os dois parentes encontram-se frententefean uma
batalha ideoldgica. Gauvain exige do tio a trocaludgr na masmorra para que o
Marqués de Lantenac, velho como estava, permame@ssliberdade e ndo fosse
condenado a pena de morte, enquanto o sobrinhoapeo@ria preso em seu lugar.
Nesse momento, no qual os dois discutem variast@psepertinentes as diferencas
entre o velho feudalismo e a novissima republicasaa, frente a frente Feudalismo e

Revolucao, o calabougo, ou masmorra, é o palcedesstecimento.

Essa cripta era a prisdo. Todas as fortalezashaminComo muitas
masmorras desse tempo, tinha ela dois andaresm®imar andar, por

onde se entrava pelo postigo, era um quarto abdbdusstante vasto,
ao mesmo nivel que a sala térrea. Viam-se na pateska quadra
dois sulcos paralelos e verticais que iam de umautea parede
passando pela ab6bada onde estavam profundamemessgos, e que
davam a ideia de duas calhas de rodas. Outroraengms feudais,
era nessa camara que se fazia o esquartejamemtoTp@rocesso
menos espalhafatoso que o dos quatro cavalos. Haldaduas rodas,
tao fortes e tdo grandes, que tocavam as paregleb@bada. Ligava-
se a cada uma dessas rodas um braco e uma perendenado,

depois as faziam girar em sentidos opostos, 0 @spedlacava o
homem. Era preciso for¢a; dai os sulcos nas parpdesonde

passavam as rodas. Pode-se ainda ver uma camasas des

Viandem.

Por baixo dessa camara havia outra. Era a verdagegdo. Nao se
entrava nela por uma porta, mas sim por um buKagarisioneiro nu

deixava-se descer, amarrado com uma corda por Hasaxilas, por
um buraco que servia como respiradouro. Se eleassienem viver,
jogavam-lhe comida por esse buraco. Vé-se um buraecm esse em
Bouillon.

Por esse buraco entrava vento. O quarto inferaarago por baixo da
sala do andar térreo, era mais um poc¢o que umagdartlar a uma
por¢cdo de agua e estava cheio de um sopro glé&cianto que fazia
morrer o prisioneiro de baixo fazia viver o de cifiarnava a prisao
respiravel. O prisioneiro de cima, as apalpadaldsecebia o ar que
entrava por esse buraco. De resto, quem nela antrawquem nela
caia, ndo mais saia. Cumpria ao preso precaver-esauriddao. Um
passo em falso e o preso de cima tornava-se o gecbaixo. Era sua
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responsabilidade. Se tinha amor a vida, esse beracperigoso; se a
tinha como um tormento, era o recurso. O andarrgwpera a
masmorra, o debaixo, o0 tumulo. Estratificacdo pdeeccom a
sociedade de entéo.

[..]

De fora da torre, por cima da brecha que, ha qta@mos, era sua
Unica entrada, avistava-se uma canhoneira mais ldog que as
demais seteiras, da qual pendia uma grade dedespregada e torta.
(traducéio nossa). (HUGO, 2002, p. 301-382).

A constante referéncia a outros espacos, muitas\wedstentes, e a comparacao
com eles reforca no texto hugoano uma caractexidgécverossimilhanca que contribui
diretamente para a formacdo do género romanceribstdiNesse momento, ficcdo e
realidade encontram-se, formando um mundo novaerelisgites dentro do romance. E
nesse ‘mundo’ que o leitor pode reviver todas aslaias e sentimentos correntes no
momento retratado. Como no caso de Hugo, o montetatado (Franca em 1793)

possui caracteristicas em comum com o0 momentoaddéuea (Franca de 1871).

A ponte

Em contraste com a ancia torre circular, existilaymarte mais nova da Tour
Gauvain, construida durante um Medievo tardio, tin/ea como base uma ponte que
atravessava uma peguena ravina, tornando a cafstraigtes inexpugnavel, fragil pelo
lado da planicie. Esse espaco esta ligado intimema&nexisténcia da personagem

Gauvain na Tourgue, uma vez que € na bibliotecaegi#® guardadas suas recordacdes

% Cette crypte était l'oubliette. Tout donjon avait dienne. Cette crypte, comme beaucoup de caves
pénales des mémes époques, avait deux étagesefingepetage, ou I'on pénétrait par le guichet, #tai
une chambre vo(tée assez vaste, de plain-piedawsatle du rez-de-chaussée. On voyait sur la pdeoi
cette chambre deux sillons paralléles et verticquixallaient d'un mur a l'autre en passant par a(te

ou ils étaient profondément empreints, et qui déemtd'idée de deux ornieres. C'étaient deux oeseEn
effet. Ces deux sillons avaient été creusés pax deues. Jadis, aux temps féodaux, c'était dane cet
chambre que se faisait I'écartélement, par un pdécéoins tapageur que les quatre chevaux. Il ytavai
la deux roues, si fortes et si grandes qu'elleshaient les murs et la volte. On attachait a chacde

ces roues un bras et une jambe du patient, puiisait tourner les deux roues en sens inversejuie
arrachait I'homme. Il fallait de Il'effort; de la $eorniéres creusées dans la pierre que les roues
effleuraient. On peut voir encore aujourd'hui utambre de ce genre a Vianden.

Au-dessous de cette chambre il y en avait une aGtétait I'oubliette véritable. On n'y entrait poipar

une porte, on y pénétrait par un trou; le patient), était descendu, au moyen d'une corde sous les
aisselles, dans la chambre d'en bas par un sougmatiqué au milieu du dallage de la chambre d'en
haut. S'il s'obstinait a vivre, on lui jetait saurature par ce trou. On voit encore aujourd'hui tnou de

ce genre a Bouillon.

[...]

Du dehors de la tour, au-dessus de la bréche quétait, il y a quarante ans, l'entrée unique, on
apercevait une embrasure plus large que les autnesrtrieres, a laquelle pendait un grillage de fer
descellé et défoncé.
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de infancia, inclusive seu pequenino berco. Ness@ento, chegamos eQuatrevingt-
treizea um espacgo que € o icone da ideia de devastigdtervencdo destruidora dos
seres humanos e da passagem do tempo na Tourbjueesa

A essa torre, e do lado oposto a brecha, se prentigponte de pedra
de trés arcos pouco prejudicados. A ponte tinharsago um prédio
do qual restava alguns escombros. Essa estrutunarédito, onde
estavam visiveis as marcas de um incéndio, nda tivdis do que um
alicerce escurecido, espécie de ossatura atravfisatipassava os dia,
e que se erguia junto da torre, como um esquelettado de um
fantasma.

Essa ruina estd hoje completamente demolida, e mida resta
nenhum traco. (traducéo nossa). (HUGO, 2002, p. %03

Este espaco, antes uma possibilidade de entendinpetd ligacdo entre duas
partes separadas que uma ponte sugere, foi destrpédo tempo e pelos
revolucionarios, visto alguns anos apés, como aetatrecho, € uma lembranca da
terrivel primavera na qual o intempestivo Marquéd. dntenac ateou fogo ao pavilhdo
onde estavam trancados os filhos de Michéle Fldchgimbolizando com esse ato
literario as agruras, a morte e os sofrimento®des que participaram daqueles tempos

de revolucéo e de reacdao.

A Biblioteca

Tal ponte acastela era formada por dois aposemiosigais: a biblioteca e o
celeiro. Esses comodos tinham uma presenca muatmlgrna construcdo e apontam
para a renovacado ideologica que se iniciava e gleimou com a queda dos direitos
dos senhores feudais e com a ascensdo do povovamgala Franga. Porém, a juncao
dessas duas partes, a antiga e a nova constimiraspetaculo monstruoso (HUGO,
2002, op cit, p. 305).

Novamente, a relacdo entre as duas metades daug@astoloca frente a frente
duas nog¢des de mundo, dois posicionamentos queendinam nunca e que dividiam o

pais naquele momento. Primeiro, a torre tosca,jcaa a segunda parte, pomposa,

% A cette tour, et du coté opposé a la bréche, seahait un pont de pierre de trois arches peu
endommagées. Le pont avait porté un corps de thmis il restait quelques trongons. Ce corps dedpgi
ou étaient visibles les marques d'un incendie,aitgius que sa charpente noircie, sorte d'ossature
travers laquelle passait le jour, et qui se dressaiprés de la tour, comme un squelette a c6té d'un
fantdome.

Cette ruine est aujourd'hui tout a fait démolieil eten reste aucune trace.
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‘digna de Versalhes’, ou seja, representante dduxm que foi um dos fatores que

levou a derrocada o governo absolutista.

Do ponto de vista militar, a ponte, insistamos,sguantrega a torre.
Ela embelezava e desarmava; ganhando em ornaraénferdera em
forca. A ponte colocava-a na mesma altura do plan&empre

inexpugnavel do lado da floresta, ela estava agareravel do lado

do planalto. Outrora ela comandava o planalto, agoiplanalto a

comandava. Um inimigo instalado ai seria rapidotreeda ponte. A

biblioteca e o celeiro eram para o assaltantengaa fortaleza. Uma
biblioteca e um celeiro se semelhavam no fato @eogjivro e a palha
s&o combustiveis. (traducdo nossa). (HUGO, 20080’

O fato de Gauvain ter sido criado na parte novaatee, enquanto a outra parte
pode ser considerada uma metafora do Marqués derlaan aponta para a fragilidade
tanto do edificio quanto da possibilidade de cam@gdo do sistema feudal e dos
privilégios da nobreza, como um todo. Gauvain émbselo da luta ideolégica que se
opera em 1793.

Apesar de estar empoeirada e praticamente esquecididlioteca é o Unico
cbmodo naquele conjunto arquitetdnico descritohhago que ndo apresenta auséncia
de luz e de ar: A Bibliotecd...] Six grandes fenétres, trois de chaque coide au-
dessus de chaque arche, éclairaient cette biblepibg..] (HUGO, 2002, p. 308). Este
espaco arejado e confortavel do ponto de vistdinatizacdo representa a sabedoria e
0 conhecimento, ndo s6 mundanos, mas também eapietlesiastico. Encontrava-se
na Biblioteca da Tourgue Bvangelho de S. Bartolomeum evangelho considerado
apocrifo, ou seja, ndo aceito como verdadeiro aueagia oculto. Conta a hagiografia
que tal evangelho ndo chegou até a atualidade. aSps@o conhecidos fragmentos.
Martir dos primeiros séculos, Sado Bartolomeu tevpete arrancada antes de ser
decapitado, provavelmente no Caucaso, onde hawigridgar o Evangelho. Mas a
principal funcdo dessa figura é relembrar a tristete famosa “Noite de S.
Bartolomeu”, episddio sangrento de infeliz memdwahistéria da Franca, em que os
protestantes parisienses foram dizimados, aos m#ham nome do rei, por Catarina de

Médicis. No capitulo que leva o nome ‘A MatancaSdéBartolomeu’ ocorre também a

" Au point de vue militaire, le pont, insistons-yrdit presque la tour. Il 'embellissait et la déswit;
en gagnant de I'ornement elle avait perdu de lzdolLe pont la mettait de plain pied avec le platea
Toujours inexpugnable du cbté de la forét, elletétaintenant vulnérable du coté de la plaine. Atdis
elle commandait le plateau, a présent le plateaadmmmandait. Un ennemi installé |a serait vite meait
du pont. La bibliothéque et le grenier étaient pbassiégeant, et contre la forteresse. Une bibkajue
et un grenier se ressemblent en ceci que les Ietrés paille sont du combustible
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‘matanca’ do livro de S. Bartolomeu por trés crempresas na Biblioteca, e também o
atague militar a Tourgue que culmina com a mortendeos, tanto republicanos como

monarquistas.

Quanto a biblioteca, era uma sala oblonga tendimm & a largura da
ponte, e uma porta Unica, a porta de ferro. Umsafabrta vazada,
capitonada em tecido verde, e que bastava empunascarava o
interior da arcada da entrada da torre. A paredbiluiioteca era de
alto a baixo, do assoalho ao tetro, revestida uér@ws envidracados
seguindo um belo gosto da carpintaria do séculol.X3#is grandes
janelas, trés de cada lado, uma em cima de cada @dezeavam a
biblioteca. Por essas janelas, de fora e do altplaealto, via-se o
interior. (traducdo nossa). (HUGO, 2002, p. 308)

Esse tema comum na literatura do século XIX fragci&atado por Hugo de um
modo bem diferente. Obviamente, ele traz para totaximagem da Noite de Sao
Bartolomeu, mas também a serviddo, a ignorancehscurantismo dos camponeses
gue vinham ‘visitar’ o livro por curiosidade. Dedsama, esse livro pode simbolizar a
Igreja, uma vez que se trata de um evangelho, desiauicdo pelas maos das criangas a
liberdade trazida pelo conhecimento. E o futurpresentado pelas criancas, que quer
‘destruir’, enterrar as lembrancas tragicas comaoekqde S&o Bartolomeu. Esse
sofrimento s6 termina por meio de outro: a Guilmatio Terror de 1793. A motivacdo
da escritura fica evidente, entdo. As milhares detes de trabalhadores S®maine

sanglantede maio de 1871 s&o invocadas também Paiat-Barthélemy

O celeiro e sua porta de ferro

Por sobre a Biblioteca estava o celeiro, simbotipatalvez que o alimento
intelectual deve pairar sobre todas as coisagjsive sobre a materialidade dos livros

que contém o conhecimento, mas ao contrario dagesta ajudava a constituir a

% Quant & la bibliothéque, c'était une salle oblongyant la largeur et la longueur du pont, et unetpo
unique, la porte de fer. Une fausse porte battacépitonnée de drap vert, et qu'il suffisait de gsmr,
masquait a l'intérieur la voussure d'entrée dedart Le mur de la bibliothéque était du haut en,kets
du plancher au plafond, revétu d'armoires vitréasglle beau got de menuiserie du dix-septieméesiéc
Six grandes fenétres, trois de chaque c6té, ungeasus de chaque arche, éclairaient cette biblgpibé
Par ces fenétres, du dehors et du haut du platea@n voyait l'intérieur.
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imagem sobria da Tourgue: “[...] Era um aposentickle palha e feno, e iluminado

por seis trapeiras”. (grifos nossos) (HUGO, [18;-V.11, p.89)%°.

Quanto ao seleiro, que tinha, como a bibliotecfnriama oblonga da
ponte, era simplesmente a parte de baixo da estrdtutelhado. [...].
Sem outro ornamento que uma figura de S&o Barrstu#peda sobre
a porte e acima desse vet%b.

Barnabus sanctus falcem jubet ire per herB&h{HUGO, 2002, p.
309)

Por assim dizer, existiam nessa parte mais reagamtéorre dois elementos
bastante significativos: a biblioteca, que se eeeum bem imaterial, que remete a um
saber e o celeiro, que faz referéncia ao trabathoathpo e a producéo dos alimentos
(nesse caso, guardado pelas gracas de S&o Barkasé).conhecimento restrito a
Tourgue e as reservas materiais do celeiro satessuros’ que guardava aquela torre
tdo antiga. Era o local no qual cresceu Gauvairgctarizado, assim, como espago
positivo, educativo e generoso como o0 é uma falteeda.

No que diz respeito a frase em latim, o que podeaymeender € que,
juntamente com Sao Bartolomeu, Sdo Barnabé foi amapdstolos e também |he é
atribuido um evangelho, que figura entre os apdsrifo contrario de Sao Bartolomeu,
com o qual podemos fazer uma ligacao direta a fagidricos ocorridos na Franca, o
nome de S&o Barnabé, como entrada enciclopédioge sypenas como seguidor de
Cristo nos primeiros tempos cristdos e apoiadofaldo de Tarso perante a primeira
comunidade cristd quando este se tornou cristdgpodas de Damasco, mais tarde
denominado Paulo de Tarso, o apodstolo que foi busteptos para a nova religido
entre os gentios, pagaos estrangeiros fora da @assrael, universalizando a Igreja
cristd (que passa a seatélica universal). No contexto do romance de Hugo, dosan
encimando a torre avaliza uma acdo e uma poliicRgvolucdo Francesa) que se
tornard também universal, pois seus ideais tomeo&ita do mundo todo. Por outro

lado, Barnabé tem intensa correspondéncia com op@amama vez que teve

% Le grenier [...] Cela faisait une grande halle encombrée de paitlele foin, et éclairée par six
mansardes...]. (HUGO, 2002, 309)

19 Quant au grenier, qui avait, comme la bibliothéglaeforme oblongue du pont, c'était simplement le
dessous de la charpente du toit. [...]. Pas d'awmeement qu'une figure de saint Barnabé sculptédas
porte et au-dessous ce vers:

191 segundo nota do editor Yves Gohin, tal inscrigéolatim pode ser traduzida comBdint Barnabé
fait aller la faux a travers I'’herbe que, em portugués, quer dizer: “Sao Barnabépfessar a foice por
entre a erva” (traducdo nossa), referindo-se aeprque sao feitas a este santo pedindo-lhe b@adsaf
graos, mais chuva, etc.
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propriedades rurais em sua terra natal, Chiprendbédm nelas trabalhou para seu
sustento, e depois para a evangelizacdo dos pagaos.

Construidas sobre a ponte acasteladgipliotecae oCeleiro,essas duas
partes da fortaleza eram ligadas por uma portamle muito grossa, relacionada acima
com a parte mais antiga. Assim, da mesma formaquagte nova € ligada a parte velha
pela porta de ferro e formam uma mesma estrutuaay&n é ligado a Lantenac pela
guilhotina (ou seja, pela morte, a qual Gauvainesafno lugar do tio anciao) formando
uma mesma familia, uma mesma estrutura.

Esse ambiente tornou-se importante na narrativa feto de bloquear a
passagem entre a Torre e 0 restante mais recentrddrucdo, constituido pela
Biblioteca e o celeiro. O que chama a atencdo rarigdo de tal porta é a sua

semelhanca com o instrumento de morte republiqaoreexceléncia, haquele momento:

Subia-se de um andar a outro por uma escada enaledp uma
inicial dificuldade; as portas eram de viés e ndaaim a altura de um
homem, e era preciso abaixar a cabeca para passar; pra, cabeca
abaixada é cabeca cortada; e a cada porta, cosésgerava o sitiante.
(traducéio nossa). (HUGO, 2002, p. 367)

Além da grossa espessura da porta, sua semelhamca guilhotina desperta o
interesse, pois a torre era um simbolo realistp@ta o principal apresentava-se como
um obstaculo a ser vencido pelos sitiantes reparbis.

Ela se apresenta, assim, como um espaco simbdigtoutor e alterador de uma
vontade revolucionaria, inteiramente, coerente artexto dos interesses politicos em

jogo no enredo do romance:

O segundo andar do castelo sobre a ponte, sohdeleyracas aos
pilares, correspondia aos segundo andar da tomealtura que, por

mais seguranca, tinha sido colocada a porta de ferr

A porta de ferro se abria do lado da ponte soliiblateca e do lado

da torre sobre uma grande sala abobadada com anceiltral. Essa
sala, acaba-se de dizer, era o segundo andartdkefer.

[...]

Les quinze pés de espessura da parede devianddezssiavados para
dar lugar a porta de ferro, e ao meio dos quaiesiava vedada, a
encaixavam no longo arco; de modo que a porta, dpuastava

fechada, era, tanto do lado da ponte quanto dodadorre, sob um

portico de seis ou sete pés de profundidade; queladestava aberta,

192 0n montait d'un étage & l'autre par un escalierspirale d'un abord malaisé; les portes étaient de
biais et n'avaient pas hauteur d'homme, et il faltaisser la téte pour y passer; or, téte baissést téte
assommeée; et, a chaque porte, l'assiégé atterdssiégeant.
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esse dois pérticos se confundiam e faziam a abodbadantrada.”
(tradugéio nossa). (HUGO, 2002, p. 306-3%7)

Essa porta simboliza assim o isolamento total exstréuas partes da construcao,
sugerindo, desse modo, a separacdo entre o antigno’o, oAnciene o Nouveau

Régimeentre a Monarquia e a Revolugao.

d) A fronteira

No desenrolar do enredo, esse elo representa sempperigo proximo, pois
nao se trata somente de Bretanha com Bretanha,tand®m de monarquia com
monarquia, aristocracia com aristocracia. Seguridadiz Bernard (1997), em sua obra
“O chouan romanesco [...] bem mais proximo do Oeste a capital se encontra a
Inglaterra. [...] Ela aparece de fato, vista désPaomo uma perigosa réplica do Oeste.
[...]". (traducéo nossa) (BERNARD, 1997, p. 75)Inglaterra €, pois, o espaco do pré e
do pods-texto, ‘branco’ equivoco onde se repousamoasibilidades escripturais, todo
um n&o-dito da narrativalBERNARD, 1997, p. 76§*.

Desta forma, a primeira parte do romance serve comroducdo para o
desenrolar da narrativa. O mar € um local em quensentram tanto republicanos,
quanto franceses monarquistas e ingleses mercenakiém dessa ambiguidade
proporcionada por essas caracteristicas, 0 maseaieese CoOmo um espaco que esta
ligado & morte. E um local que traz aspectos nagmtimas que age as cegas, uma vez
gue neste aspecto prejudica tanto 0s monarquistagaos republicanos.

Em Quatrevingt-treizeo mar é também um local de grande perturbacaquab
as personagens sofrem diversas agruras e passars preflundos para defender o que

para eles era naquele momento o bem mais precasasténcia da propria Monarquia

193 e deuxiéme étage du chatelet du pont, surélev@uaecdes piles, correspondait avec le deuxiéme
étage de la tour; c'est a cette hauteur que, pdus de slreté, avait été placée la porte de fer.

La porte de fer s'ouvrait du c6té du pont sur laliotheque et du c6té de la tour sur une grandéesal
vo(tée avec pilier au centre. Cette salle, on vitnlke dire, était le second étage du donjon.

[..]

Les quinze pieds d'épaisseur de muraille qu'ontaii@percer pour y placer la porte de fer, et alieni
desquels elle était scellée, 'emboitaient danslongue voussure; de sorte que la porte, quandété
fermée, était, tant du codté de la tour que du abiépont, sous un porche de six ou sept pieds de
profondeur; quand elle était ouverte, ces deux pescse confondaient et faisaient la vodte d'entrée.

1941 e chouan romanesqye.] bien plus proche de I'Ouest que la capitake tsouve L’Angleterre. [...]
Elle apparait en fait, vue de Paris, comme une @aggse réplique de I'Ouest. [...] - L’Angleterréest
donc I'espace du pré- et du post- texte, ‘blanaiiéggque ou sommeillent les possibilités scripturdamt

un non-dit du récit. [...]
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ou da Republica. No entanto, é ai que a armaddliepoa monta sua guarda e impede
os ingleses e o0s nobres franceses de obteremadaibo da fuga para uns quanto do
ingresso clandestino no pais para outros.

[...] encontrava-se na presenca de um mar desnor@Edndes ondas
vinham beijar as chagas benzidas da corveta, bé&joéveis. O
embalar do mar era ameacador. A brisa tornavaige be

O mar comegava a ndo ser mais sustentavel.

O mar, encrespando sob um vento rude e sobre uho flevastador,
estava selvagem. (traduc&o nossa). (HUGO, 200B)1%°

Para exemplificar a importancia do espaco do mateneéomance, mais
especificamente o do Canal da Mancha, citaremossgpaco restrito e inteiramente
ligado a ele,La corvette ClaymoreTal Corveta levava os mercenarios ingleses e
monarquistas franceses, além do principe bretdogu@a de Lantenac. Hugo define a
embarcacdo em uma fras&rgleterre et France méléegHUGO, 2002, p. 46), titulo
do capitulo. E nesse espaco que temos a juncactardb monarquia e da republica
perante a catastrofe maritima, ou seja, a permanéacnatureza, de sua forca, acima

de todas as diferencas humanas, inclusive, ascpslit

Inglaterra e Franca misturas:

Na primavera de 1793, no momento no qual a Fraamgeada ao
mesmo tempo em todas as suas fronteiras, tinhgéticpadistracao da
gueda dos girondinos, eis 0 que se passava em quipélago da
Mancha. Um noite, em 1° de junho, em Jersey, nagmegbaia de
Bonnenuit, uma hora depois do por do sol, em unsedesempos
brumosos que sdo comodos para se fugir porqueesimeos para a
navegacao, uma corveta lancava velas. Esse edifi@icmontado por
uma tripulagédo francesa, mas fazia parte da fhotitftylesa colocada
em estacdo e como sentinela na ponta orientahda@ principe de
La Tour-d’Auvergne, que ndo era da casa de Boyitomandava a
flotilha inglesa, e era por suas ordens, e parasemico urgente e
especial, que a corveta tinha sido destacada.tlugéo nossa).
(HUGO, 2002, p. 47§°

1951, Jon se trouvait en présence d'une mer démoni¥e grosses vagues venaient baiser les plaies

béantes de la corvette, baisers redoutables. Ledment de la mer était menacant. La brise devenait
bise.

La mer commencait a n'étre plus tenable.

La mer, roulant sous un vent rude et sur un forzhdlént, était sauvage

1% | ANGLETERRE ET FRANCE MELEES

Au printemps de 1793, au moment ou la France, a#iaga la fois a toutes ses frontiéres, avait la
pathétique distraction de la chute des Girondirs¢ivee qui se passait dans I'archipel de la Mandbie
sair, le ler juin, a Jersey, dans la petite baisatée de Bonnenuit, une heure environ avant le lveudu
soleil, par un de ces temps brumeux qui sont corampdur s'enfuir parce qu'ils sont dangereux pour
naviguer, une corvette mettait a la voile. Ce batinétait monté par un équipage francais, maisaftis
partie de la flottille anglaise placée en stationcemme en sentinelle a la pointe orientale de.l'tle
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Em seuRépertoireMichel Butor (1964) apresenta suas consideracéeee 0
espaco literario e analisa algumas referénciasesolnar na obra de Hugo. Ele liga a
figura do mar anature en furie além de destacar o aspecto instavel do mar devido
presenca das ondas. O valor histérico que se salbnes mar d€uatrevingt-treizeé
aquele no qual um navio abarrotado de nobres desagos tenta, a todo custo, atingir
a costa da Franca republicana e, ao lado dos né&iggrngleses, conquistar uma terra
que ja l|hes pertenceu outrora. Dessa forma, aoamdatos verdadeiramente
acontecidos, mas com a participacdo de personagenguais evidentemente nao
podemos atestar a existéncia, o autor do romamdenga e realiza a ideia do romance
histérico tradicional e preenche de duvidas aseezast do leitor. Quanto mais
desavisado ou alheio aos fatos é esse leitor, wesitadeira parece-lhe a narrativa,

chegando muitas vezes a substituir estes a descliglivros de Historia.

prince de La Tour-d'Auvergne, qui était de la maiste Bouillon, commandait la flottille anglaise, et
c'était par ses ordres, et pour un service urgérspécial, que la corvette en avait été détachée.
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e) Paris: um lugar distante

A segunda parte, « A Paris » caracteriza-se conoenro do romance. Na
verdade, essa cidade € o centro da efervescérxidaias revolucionarias, tanto no que
concerne a estruturacao do texto, quanto ao espagalgico para o desenvolvimento
da tematica da obra. Pois, a parte centr&uatrevingt-treizeganha essa conotacgéo de
centro das energias da Franca republicana comaarpdParis’:Paris étant le lieu ou
bat le coeur des peuples. La était la grande incerelece plébéienngHUGO, 1979, p.
73)107.

No plano do romance, « A Paris », anteposta pan MEr » e seguida de « En
Vendée », corta esses dois espacos rebeldes (e anslendée) como a lamina de uma
guilhotina. E o quarto livro de « A Paris », ‘Lar®ention’ é exatamente o ponto que

separa essas duas partes e marca a metade doeomanc

NOs nos aproximamos do grande cume.

Eis a Convencéo.

O olhar torna-se fixo diante dessa assumidade.
Nunca nada mais alto surgiu no horizonte do homem.
Ha o Himalaia e h4 a Convencéao.

A Convencéo é talvez o ponto culminante da Histéria
[.-]

O 14 de julho entregou.

O 10 de agosto explodiu.

O 21 de setembro fundou.

21 de setembro, o equindécio, o equilibrio. LibreB#anca. Esse fora,
seguindo a observacdo de Roma, sob esse signaudialdde e da
Justica que a republica foi proclamada. Uma cansdel fora
anunciada.

A Convengao € o primeiro avatar do povo. E pelav€ngio que se
abriu uma grande pagina nova e que o futuro com@geducao
nossa). (HUGO, 1979, p. 192-1¥%)

7 “Paris sendo o lugar onde bate os coracdes dosspéV estava a grande incandescéncia plebeia.”
(traducéo nossa).

1% Nous approchons de la grande cime.

Voici la Convention.

Le regard devient fixe en présence de ce sommet.

Jamais rien de plus haut n'est apparu sur I'horideis hommes.

Il'y a 'Himalaya et il y a la Convention.

La Convention est peut—étre le point culminant'testoire.

[.]
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Em seus estudos tedricos a respeito de literaMiehel Butor (1964) faz
algumas consideracdes sobre a cidade de Parisre ashnstituicdes republicanas.
Neles, chama a atencdo para o modo como Victor ldygmrou-as em sua obra como
um todo, ndo somente eQuatrevingt-treize No que diz respeito especificamente a
Paris, ele lembra-nos qué\ cidade de Paris é sem duvida hoje ainda ummndais
importantes desses centra®» 49). A revolucgdo colocou Paris, e a Francaemiro de
um acontecimento ideoldgico e social sem precederaeHistoria do mundo ocidental:
ela é sozinha um simbolo imenso da Revolucéo editeséculo XIX francés.

Por ser também nome de capitiayis possui paginas a fio de descricdo e que
sempre conduzem para uma visao um tanto quantbliegma. O capituld.es rues de
Paris dans ce temps-l@, praticamente, composto somente por descrichesatidade
arquitetbnica e social. Até mesmo as frases denalgoucos personagens que podem
ser vislumbrados nesse capitulo sao tiradas dextonteal dos acontecimentos. Logo
nos primeiros paragrafos, o autor inicia a cargteéio de uma cidade impregnada de
ideais transformadores. Historicamente, Paris foadte todos os anos de dominio
monarquico o berco e o lar de praticamente todoseigsfranceses. Sua populagcao
sofria, constantemente, pressfes mais fortes eiatasddevido a esta proximidade,
além de ser o ponto do pais no qual havia maigatdmanceiro, oportunidades de
trabalho e maior numero de habitantes. Ou sejas Beat como uma bomba-reldgio:
havia insatisfacbes contra o governo, armas abtesl@apotencial humano, em todos

0s niveis, so faltava a queima de um estopim pdeslanchar de uma revolugéo.

As ruas de Paris naquele tempo:

Vivia em publico; comia-se em mesas armadas entef@nportas; as
mulheres, sentadas nos adros das igrejas, faziesncfintando a
Marseillaise; o parque Monceaux e o Luxembourg ecampos de
manobra; havia em todas as ruas fabricas de arumasomando,
faziam-se espingardas a vista dos passantes, tiamlgaimas; so se
ouviam essas palavras em todas as bdeasiéncia. Estamos em
revolugcdo Sorria heroicamente. la-se ao teatro como em a&ten
durante a guerra do Peloponeso; lia-se nos carpetas esquinas: --
O cerco de Thionville. — A M&e de familia salva daamas. -- Os

Le 14 juillet avait délivré.

Le 10 ao(t avait foudroyé.

Le 21 septembre fonda.

Le 21 septembre, I'équinoxe, I'équilibre. Libra. halance. Ce fut, suivant la remarque de Rommes sou
ce signe de I'Egalité et de la Justice que la rdigule fut proclamée. Une constellation fit I'annenc

La Convention est le premier avatar du peuple. tQxs la Convention que s'ouvrit la grande page
nouvelle et que I'avenir d'aujourd’hui commenca.
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clube dos Sans-souci. — Os irmaos mais velhos piagpdoana. — Os
filosofos soldados. — A arte de amar no vilareje.alemaes estavam
as portas; Nenhum chapéus sem um penacho. As msildetiam:
nés estamos lindas com o gorro encarnado.

[.]

A rua de Richelieu se nomeava a Rua da Lei; oejdade Saint-
Antoine se nomeava vilarejo da Gloria; havia nacarda Bastilha
uma estatua da Natureza.

[...]

Sobre as paredes, cartazes, grandes, pequenospdyramarelos,
verdes, vermelhos, impressos, manuscritos, nos gedia: -- Viva a
Republical. As criancas balbuciavam o “Ca iraltaducdo nossa).
(HUGO, 2002, p. 141 e s¥3

No trecho acima, podemos perceber algumas das mmadiatas atitudes
tomadas pelas liderancas revolucionarias: exclumaximo possivel a presenca da
monarquia das ruas parisienses. Como vimos noutapdinterior, historicamente,
monumentos foram destruidos, igrejas saqueadaguiesd do medievo destruidas. O
préprio texto hugoano fala por si a esse respiigueles dias, os nomes de ruas foram
alterados, e até mesmo outro calendario foi crie@m@o nomes de meses proprios da
lingua francesa (brumario, e com a contagem dos pawtindo de 14 de julho de 1789,
data da tomada da Bastith

199) es rues de Paris ce temps-1a :

On vivait en public; on mangeait sur des tablessdées devant les portes; les femmes assises sur les
perrons des églises faisaient de la charpie en @rdn« la Marseillaise »; le parc Monceaux et le
Luxembourg étaient des champs de manoeuvre; iaif dans tous les carrefours des armureries emplei
travail, on fabriquait des fusils sous les yeux gassants qui battaient des mains; on n‘entendegt ag

mot dans toutes les bouches: « Patience. Nous serameévolution ». On souriait héroiquement. On
allait au spectacle comme a Athenes pendant largugu Péloponnése; on voyait affichés au coin des
rues: -Le Siége de Thionville.-La Mére de familevge des flammes. -Le Club des Sans-Soucis.-&'Ainé
des papesses Jeanne.-Les Philosophes soldats.-'dimer au village. Les allemands étaient aux
portes; [...]. Pas un chapeau qui n'e(t une cocandes femmes disaient: Nous sommes jolies sous le
bonnet rouge.

[...]

La rue de Richelieu se nommait rue de la Loi; lebfaurg Saint-Antoine se nommait le faubourg de
Gloire; il y avait sur la place de la Bastille uséatue de la Nature.

[..]

Sur tous les murs, des affiches, grandes, pelitasches, jaunes, vertes, rouges, imprimées, matesc

ou on lisait ce cri: Vive la République! Les petitdfants bégayaient « Caira ! »

110" A Tomada da Bastilha é o simbolo da Revolucdadesa. Inspirados por diversos fatos ocorridos no
cenario internacional (principalmente a Guerra gependéncia dos Estados Unidos da América) e
algumas filosofias correntes, como as do lluminismos pré-romanticos alemédes e das ideias de
J.J.Rousseau, os revoltosos franceses promoveraan rewolucdo que tinha como alguns de seus
objetivos extinguir o poder do rei, implantar unginee republicano, uma reforma agraria consistente,
criar um Estado laico, separando a Igreja do Estieder a divisdo dos bens e terras da Igrejageentr
outros. Essas ocorréncias revolucionarias atingsam auge quando os revoltosos invadiram a prisdo
mais antiga e solida da capital francesa, libedaos detentos e, principalmente, roubando armas e
muni¢cdes do Governo. Esse prédio, a Prisdo dallBadidi demolido pelos revolucionarios e hoje ra s
lugar encontra-se uma das pracas mais famosagidedean estacao de metrd, bares, lojas, monumentos
como a Colonne de Juillet (comemorativa da Revalugé 1830) e um dos mais modernos teatros
estatais da Franca a Opéra Bastille, além dosaes@ds da antiga fortaleza medieval.
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Mas Paris no universo romanesco hugoano ndo € somente atgetiescricdo
fisica e material. Alguns trechos de descricdo raatsopologica delineiam a situacéo

dos antigos nobres e eclesiasticos apds o ‘apsealigvolucionario:

[...] Um pouco das grandes lojas estavam abertascearias e
bazares ambulantes circulavam puxados por mulh&rssnados por
velas, os sebos fundindo sobre as mercadorias;doj&u aberto eram
mantidas por ex-religiosas de peruca loira; tAceretada, costurando
meias em uma loja, estava uma condessa; tal cioatlgen uma
marquesa; Madame de Bouffleurs morava em um saleironde ela
via seu antigo palacio.” (traducdo nossa). (HUGI22 p. 142)*

Outros trechos sobre os pregoeiros, vendedoreslipuias saqueadas, e a
grande circulacdo de jornais sdo pontos que tamg@Eonnarrados por Hugo nesse
capitulo que pode constituir-se numa analise, othane numa sintese da Paris
revolucionaria. As transformacgdes sociais ocorridaguele periodo sdo inestimaveis.
Era a derrocada dos privilégios medievais e remdist&s que caracterizavam a injusta
estabilidade social. Durante a ldade Média, ndovér@ua possibilidade de ascenséo:
guem nascia servo, morria servo, quem nascia smldadaristocrata morreria nessas
posicdes. Mas a Revolucdo mudou definitivamenta essjuntura. A partir de entéo,
muitos nobres e clérigos ndo eram nada mais aléaidddaos, assim como acontecia
com todos os habitantes da Franca. Outra importaltéeacdo, agora no sentido
inverso, foi a possibilidade de ascensao sociatepay ha dependéncia de outros fatores
que ndo o0 nascimento, qualquer pessoa poderia almajgos de governo ou na
sociedade. Foi o que aconteceu, por exemplo, a |d&EpoBonaparte, primeiro
personagem historico a ter sua condicdo alterada,wez que nasceu pobre e por meio
da carreira militar chegou ao cargo maximo do pafeo consul (governo geral), que
mais tarde se auto-proclamou imperador francéstrerezou-se com o apoio das forcas
armadas.

A ndo aceitacdo dessa nova ordem social e pofiticam dos motivos que
fizeram eclodir a revolta da Vendée retratada urmuleé depois no romance
Quatrevingt-treize Um dos ‘alvos’ de Victor Hugo com a sua publicacéra

exatamente o de transmitir o carater antropologifitosofico da Revolugcdo Francesa,

117..] Peu de grandes boutiques étaient ouvertes; dexaries et des bimbeloteries roulantes

circulaient trainées par des femmes, éclairéesdaar chandelles, les suifs fondant sur les marclsasdi
des boutiques en plein vent étaient tenues paregasligieuses en perruque blonde; telle ravaudeuse
raccommodant des bas dans une échoppe, était uméesse; telle couturiere était une marquise;
madame de Boufflers habitait un grenier d'ou etigait son hotel.
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além de renovar as esperancas sociais e politecasnd Franca em desalento a época
de Victor Hugo. Nas falas de Michéle Flechard poaenver, principalmente, a
contrariedade dos camponeses e provincianos ertaraessa nova realidade socio-
econdmica e politica da Franca.

Apesar de serem prejudicados pelo status anteriadaptacdo aquela situacéo
falava mais alto e incomodava mais do que o prdpeieficio. A presenca dmnnet
rouge(gorro-vermelho) nas cabecas feminisas acdes que comprovam na populacao
os efeitos do sentimento de aprovacdo a Repubdsamudancas ocorridas foram
apenas reflexos dos acontecimentos na mentalidadpodo. Expressdes conun
sourit heroiquemensao frequentes nas descricdes dos habitantestde @m Cidade
Luz. Comparagbes diretas com outros acontecimerggslucionarios histéricos
completam um recheio de verbos que denotam eamtratovimento, transformacéo e,
pode-se dizer, instabilidade.

Outros momentos da descricdo parisiense relatam aosntecimentos
revolucionarios registrados e confirmados histaafigamente, ou seja, isto pode ser
verificado na Historia assim como na descricaoomaibgica e pode ser tomada como a
parte representante da realidade do fato. Por deemp excerto abaixo, temos 0 home
de Paris ligado a acontecimentos coordenados pmt-Best'? Luis XIV'™ ou
Robespierre. Até mesmo as metaforas com o Monte %&m reforcar e dar crédito ao

que esta sendo descrito:

Mais tarde, a cidade tr4gica sucedeu a cidadeagiagruas de Paris
tiveram dois aspectos revolucionarios bem distjraages e depois do
9 termidor; a Paris de Saint-Just deu lugar a BariBallien; e estéo ai
as continuas antiteses de Deus, imediatamente @p8#ai, a
Courtille surgiu.

Um acesso de loucura publica, isso se viu. Isse finha visto oitenta
anos antes. Sai-se de Luis XIV como se sai de Radyes, com uma

1121 ouis Antoine Leon de Saint-Just: Homem polifiemcés. Apelidado de “arcanjo do Terror”. [.. 3 fe
parte do cortejo que escoltou Luis XVI de voltaspdtentativa de fuga. Conhece Robespierre. Como
este Ultimo, é fascinado pela cultura greco-ronf@aaqual fazem parte as idéias de Democracia e de
Republica) e se compara com prazer a Brutus ;ho fidotivo de Jilio César, que participou de seu
assassinato. Deputado em 1791 pedaemblée Iégislativ@a qual lhe recusam o direito de legislar em

razdo de sua idade. E eleito em Aisne em 1792@8&manvention, e se junta aos Montagnards. [...] Sua
ferocidade é desencadeada contra seus adversasiogirondinos.[...]J(traducdo nossa do artigo de
Wikipédia acessado em 05/12/2006, as 14 h 27 min.

(http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Louis_Amine_L%C3%A90n_de_Saint-Just&redirect=no)).

113 Rei francés de 1643-1715. Seu reinado foi o tnaigo da histéria da Franca. Era cognominado o Rei
Sol, ou O Grande. [...] Fundou a Academia Frandes&iéncias, o Observatério de Paris dentre outros
organismos culturais e educacionais. Foi contenmgaréle Descartes, Pascal, Moliére, Racine, Cagpeill
La Fontaine, Madame de Sevigné e do duque de Samun. Construiu o palacio de Versalhes. [...].
(MAIA, [198-], p. 1769).
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grande necessidade de se respirar; dai a Regéreciabge o século e
o Diretério que o encerra. Duas saturnais apos @oisrismos. A
Franca toma a chave dos campos, fora do claustitampu como fora
do claustro monéarquico, com uma alegria de nac&mpesa.
(traducdio nossa). (HUGO, 2002, p. 147)

Para representar a espacialidade ampla de Padepgmrados com a descricao
dos espacos restritos como a Rua do Pavdo ou megprédio da Convencéo ou até
mesmo com as minuciosas descri¢des nauticas, urera(pequeno de adjetivos e de
detalhamentos meticulosos sdo empregados. Por ladiwp constata-se o aumento de
referéncias ao conteddo humano parisiense. Comosyios jargdes repetidos pelos
cidadaos parisienses reproduzidos no livro cor@ioa mais auténtica reconstrucao
dos fatos. Alguns advérbios auxiliam, nas frasdefraar essa impressdo de que Paris
esta ‘impregnada’ de sentimento republicano.

Segundo Guy Rosa (1975), no capitulo intitulado Qa&baret de la Rue du
Paon”, a presenca de trés personagens historiob&cidos em um encontro secreto, 0
qual o autor sabia ter sido impossivel, devido stad® de salude de Marat naquele
verdo de 1793, seria uma das provas que ressailtarizarater critico d®uatrevingt-
treizeem relacédo os demais romances histéricos do s&t¥laima vez que exacerba e
reivindica o carater ficticio desse trecho é, aiselgundo Rosa, a equidade entre as trés
personagens historicas e Cimourdain, que as teaigudl para igual.

Havia na rua do Pavao um cabaré que se chamaveEssfe café era
uma camara posterior, hoje histérica. Era ai qusor@ravam, as
vezes, um pouco secretamente, homens tdo poderddosvigiados
gue hesitavam em se falar em publico. Foi ai queatsido trocado,
em 25 de outubro de 1792, um beijo famosos eniviw@tanha e a
Gironda. Era ai que Garat, mesmo que nao constedeas

“Memodrias” viera as informacdes nessa noite lugulargual, apds ter
colocado Claviére em seguranca ha Rua de Beaurm) pau carro
sobre a Pont-Real para escutar o badalar dos sinos.

Em 28 de junho de 1793, trés homens estavam reritiotorno de
uma mesa essa pos-camara. Suas cadeiras nao wntoestavam
sentados cada um de um lado da mesa, deixando wariquarto

lugar. Eram aproximadamente oito da noite, estawdaadia na rua,

14 plus tard, & la ville tragique succéda la ville ayme; les rues de Paris ont eu deux aspects
révolutionnaires trés distincts, avant et apré® lthermidor; le Paris de Saint-Just fit place auriBale
Tallien; et, ce sont la les continuelles antithéslesDieu, immédiatement apres le Sinai, la Coertill
apparut.

Un acces de folie publique, cela se voit. Celaa@'@éja vu quatrevingts ans auparavant. On sort de
Louis XIV comme on sort de Robespierre, avec undgbesoin de respirer; de la la Régence qui ouere |
siécle et le Directoire qui le termine. Deux satles aprés deux terrorismes. La France prend |&ads
champs, hors du cloitre puritain comme hors dut@ahonarchique, avec une joie de nation échappée.
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mas ja era noite no cémodo, e um lampido presetag luxo entdo,
iluminava a mesa.

[...]

O primeiro desses homens se chamava Robespiersegondo
Danton, o terceiro Marat. (traducdo nossa). (HU@QQ2, p. 160-
161)1*°

Como espacialidade, essa é uma descricdo intetessaue beira a igualdade
com as demais descricdes dos espacos monargéideagerna é na verdade um quarto
fechado nos fundos de um estabelecimento comecoiastituindo simbolicamente um
espaco cavernoso e obscuro, facilitador de complosrganizacdo de manobras
obscuras, com segundas intencfes perigosas e sivagel 4 sdo estabelecidas tramas
escusas sobre a republica. Em meio a essa obsirjridemourdain surge como alguém
escondido em meio a penumbra do ambiente. Essetremoa memoria do leitor,

consequentemente, a lembrancga da origem clerisahdeersonagem.

11511y avait rue du Paon un cabaret qu'on appelaitéca€Ce café avait une arriére-chambre, aujourd'hui
historique. C'était la que se rencontraient parfaipeu prés secretement, des hommes tellemenapisiss
et tellement surveillés qu'ils hésitaient a se @adn public. C'était la qu'avait été échangé, Sec2tobre
1792, un baiser fameux entre la Montagne et la @lm C'était |a que Garat, bien qu'il n'en convienn
pas dans ses « Mémoires, » était venu aux rengegmts dans cette nuit lugubre ou, apres avoir mis
Claviere en s(reté rue de Beaune, il arréta saweisur le Pont-Royal pour écouter le tocsin.

Le 28 juin 1793, trois hommes étaient réunis autdune table dans cette arriere-chambre. Leurs
chaises ne se touchaient pas: ils étaient assicwha un des cbOtés de la table, laissant vide le
quatrieme. Il était environ huit heures du soirfaisait jour encore dans la rue, mais il faisaitindans
I'arriere-chambre, et un quinquet accroché au phafoluxe d'alors, éclairait la table.

[..]

Le premier de ces hommes s'appelait Robespiersedend Danton, le troisieme Marat
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La Convention

No que diz respeito ao edificio no qual se instadoConvencdo, chama a
atencdo seus tracos retos e limpos, ou seja, satosnarnatos; em contraste com a
Tourgue (simbolo do antigo regime), que possui dorma arredondada e uma
rebuscada arquitetura. O angulo reto marca o qeeublicano na narrativa, enquanto
as curvas e 0s arabescos sdo reservados a monarguiangulo traz o sentido de

objetividade e de eficacia:

Todo esse conjunto era violento, selvagem, reg@arcorreto no
selvagem; representa um pouco toda a revolucdo.ald da
Convencao oferecia o mais completo exemplar do apiertistas
chamaram depois “arquitetura messidor”. Era maeicompacto. Os
construtores desse tempo tomavam o simétrico palm B dltima
palavra da Renascenca tinha sido dita sob LouiseXna reacao se
fez. Empurram o nobre até o sem graga, e a putéza tdio. O
puritanismo existe em arquitetura. Apés as efepmss orgias de
forma e cor do século XVIII, a arte se tinha cotrde dieta, e sO se
permitia a linha reta. Esse tipo de progresso keveiura. A arte
reduzida ao esqueleto, tal € o fenébmeno. E o irmuente desses
tipos de sabedorias e abstinéncias; o estilo &GBdo que torna-se
magro.” (traducdo nossa). (HUGO, 2002, p. 260)

Os diversos empregos de adjetivos referentes agp@weo simétrico apontam
para a sobriedade, funcionalidade e objetividadeagulos e linhas retos. Apesar de o
autor chamar toda essa ‘retiliniedade’ndagroe monotonogle exalta a Convengéo e a
chama de ‘tempestade’. Nao podemos nos esquecejuele como defensor da
arquitetura da ldade Média, Victor Hugo reprovamalquer destruicdo ou alteracdo dos
monumentos por parte dos revolucionarios e desygsiezssa nova arquitetura que para

ele era sem muita expressao.

118 Tout cet ensemble était violent, sauvage, réguliercorrect dans le farouche; c'est un peu toute la
révolution. La salle de la Convention offrait leuplcomplet spécimen de ce que les artistes ontiéappe
depuis «l'architecture messidor». C'était massifgetle. Les batisseurs de ce temps-la prenaient le
symétrique pour le beau. Le dernier mot de la reseice avait été dit sous Louis XV, et une réaction
s'était faite. On avait poussé le noble jusqu'adefaet la pureté jusqu'a I'ennui. La pruderie exish
architecture. Apreés les éblouissantes orgies dméoet de couleur du dix-huitieme siécle, I'artasténis

a la diete, et ne se permettait plus que la lignaitd. Ce genre de progrés aboutit a la laideurart
réduit au squelette, tel est le phénomene. Clesbhvénient de ces sortes de sagesses et d'alxstiie

le style est si sobre qu'il devient maigre.
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Apos explorar as duas primeiras partes do romaacgossivel observar
juntamente com Claudie Bernard (1997) qeatrevingt-treizepossui, nas primeiras
partes 3 e 4 “livros” que funcionam como uma intrgib a terceira parte, assim como
pode também ser percebido nos demais romanceompois Dans ‘En Mer' et ‘A
Paris’ sont caractérisés les deux camps, les rebel’abord, le gouvernement
révolutionnaire ensuite ; ‘En Vendée' met les ada@es en présence, et le centre
républicain & I'épreuve. [...JBERNARD, 1997, p. 174}". Portanto, €n Vendée
torna-se a parte mais significativa do romancetotqmor sua extensao quanto pelas
acdes que se desenvolvem nessa espacialidadea fusehcontece o choque entre os
dois lados da guerra, os enfrentamentos entre ugwolarios e camponeses, uma
batalha entre a Republica e o Antigo Regime, gsistim em ndo desaparecer na regiao

oeste.

A Taverne du Paon

Victor Hugo, ao lado de Balzac, foi um dos autayes mais e melhor escreveu
sobre Paris. Ndo s6 a cidade de sua época, mastrs periodos como eidotre-
Dame de Pari® emQuatrevingt-treizeDessa forma, ndo poderiamos deixar de relatar
aqui mais algumas descri¢cdes da cidade. No trdzhi®@@ de maneira mais particular, o
narrador trata de um local restrito: aquele gabinat Taverna da Rua do Pavéo.

[...] Eles estavam sozinhos nessa sala. Havia aidat Danton um
copo e uma garrafa de vinho cobertos de poeirghrimlo a caneca
de cerveja de Lutero, diante de Marat uma xicaraafie, diante de
Robespierre papéis. Junto aos papeéis, via-se urseslgsesados
tinteiros de chumbo, redondos e estriados, que asec@m com

aqueles dos estudantes do comego desse séculopluma estava
jogada ao lado da escrivaninha. Sobre esses pagt@¢a colocado
um grande carimbo de cobre onde se lia “Palloy’fezique imitava

um modelo exato da Bastilha.

Um mapa da Franca estava esticado no meio da m@sedlcao

nossa). (HUGO, 2002, p. 160 e 182)

U “Em “No Mar” e “Em Paris” séo caracterizados ossdeampos, os rebeldes primeiro, o governo
revolucionario em seguida; “Em Vendée” coloca oseashrios frente a frente, e o centro republicano a

prova.” [...]. (traducdo nossa).
118[

lls étaient seuls dans cette salle. Il y avait dév2anton un verre et une bouteille de vin couvelde
poussiére, rappelant la choppe de biére de Lutlevant Marat une tasse de café, devant Robespierre
des papiers. Auprés des papiers on voyait un ddoeeds encriers de plomb, ronds et striés, que se
rappellent ceux qui étaient écoliers au commencérdence siécle. Une plume était jetée a coté de
I'écritoire. Sur les papiers était posé un gros'teostcde cuivre sur lequel on lisait « Palloy feeilet qui
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Ai podemos perceber a insistente presenca da imdgeBastilha mesmo em
um lugar republicano por natureza como a sala tged®@s trés principais nomes da
Revolucdo Francesa. Nesse ambiente, podemos s@Evi@imente o ‘ar carregado’
imposto pelas palavras pesadas, chumbo (metal densor escura), em um local que,
apesar de iluminado de maneira luxuosa para a gfrazé| a noite, sua escuridao e

seus espectros para a narrativa.

figurait un petit modéle exact de la Bastille.
Une carte de France était étalée au milieu de lalda
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3.1 Sous la hache o romance histoérico do século XIX

. Elémir Bourges

Dentre os diversos autores conhecidos do Decadenfiencés, como Villiers
de llsle-Adam, Barbey d’Aurevilly e Huysmans, ent@-se uma figura pouco
lembrada, porém, tdo importante quanto as demdé&miE Bourges (1852-1925).
Desconhecido mesmo em seu préprio pais, Bourgeduzpito uma obra digna de
pesquisas e estudos que, ainda hoje, espera recdbeida atencéo.

Nascido em 1852, em Manosque, cidade francesa elecaliza préximo a

Marselha, Bourges chega a Paris em 1874, ondeesgeruenos trabalhos em editoras
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e jornais. Essas atividades lhe consomem todo pdesma pequena remuneracao que
obtém delas o leva a viver uma vida espartana.aSra@juda de amigos tais como Paul
Bourget, Elémir consegue um emprego em dois jomaiépocal(e Gaulois 1881, e,
posteriormenteParlement 1883). Todavia, Bourges que pretendia dedicarvsta
somente a sua obra literaria, lamenta-sktorf feuilleton m’ennuié’®, mesmo
realizando excelente trabalho. Mais tarde, langa os amigod.a Revue des chefs-
d'ceuvre$1881-1886), onde sdo publicados textos de Legpatagner, Tieck, Shelley,
Cervantes, Defoe, Carducci, Lope de Vega, entr@sut

A publicacdo de seus romances comeca ainda em @arit884. Elémir publica
Le Crépuscule des dieugom a ajuda do amigo Emile Zola, mesmo ano emaoque
também amigo Huysmans publica seu famd@soRebours Sobre essa primeira

publicacéo, o critico Raymond Trousson escreve:

(...) Admirado por Henri de Régnier, Edmond de Gamt; Octave
Mirabeau ou Jean Lorrain, o romance conheceu uto secesso —
menor do que merecia : reimpresso seis vezes eadadautor e
traduzido para o espanhol, polonés e inglés. Masesta entre
aqueles que merecem, ainda hoje, o titulo de alma@p
desconhecida. (TROUSSON, 1997, p. 929 — traducésald.

O enredo de&Crépusculeconsiste em narrar o drama vivido por Charles tdEs
duque de Blankenbourg, perseguido pelos prussidmasite a guerra entre a Austria e
a Prussia. Inspirado na obra de Wag@egnel do Nibelung¢1848-1879), a narrativa
ganha uma dimensdo mitica (Trousson, 1997). Conegka primeira obra publicada
traz uma previsdo, que, para alguns criticos, @zaor pela qual Bourges nao se
consolidou como figura literaria e sua obra amaaj@ os dias atuais grande

esquecimento:

(...) Contava a histéria de Charles d’Este, rigoniesdugue
de Blankenbourg, cacado pelos prussianos, e delesgendéncia
pouco a pouco pervertida e destruida pelo inceégsipacao, vicio,
depravagdo e morte. Em uma recusa radical ao fiatnoa uma
lingua deliberadamente classica e com um sentiddcado drama e
da catéastrofe, Bourges descrevia a decadéncia de familia
aristocrética, seu deslizar para uma decadénaiaucoa perspectiva

19 TROUSSON, 1997, p. 928.

120} Admiré par Henri de Régnier, Edmond de GomgdOctave Mirabeau ou Jean Lorrain, le roman
connu un certain succés — moindre qu’il ne mérit@imprimé six fois du vivant de I'auteur et traden
espagnol, en polonais et en anglais. Mais il estel@x qui méritent, aujourd’hui encore, I'appeltati de
chef-d’'ceuvre méconnu. (TROUSSON, 1997, p. 929).
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final de uma sociedade dominada por judeus e aameric
‘representantes da democracia e do futuro socialtém Aqui a
decadéncia, poderosamente orquestrada pelo wagoerigra
ilustrada por meio das paixfes crepusculares eeraspiritdfin de
siécle (...). (TROUSSON, 1997, p. 929 — traduc&o nd&sa)

A partir de 1886, o autor passa a receber uma patesdua méae e recolhe-se na
soliddo da vida campestre em Samoi, willage localizado na floresta de
Fontainebleau. Apesar de amigo de diversas figlitegarias e frequentador dos
“mardis de la Rue de RomechezMallarmé, a reclusdo na qual passou a viver nédo
facilitou a divulgacédo de seus romances. Assims simas, mesmo recebendo elogios
da critica literaria, nunca atingiam o grande phliO proprio autor dizia, em 1894,
guando iniciou seu ambicioso projeto literatia, Nef(1904 e 1922),Ce sera un livre
pour vingt personnes. Mais cette idée ne me dépst'?®> Na ocasido, porém, da
publicacdo da segunda parte da obra, em 1922, feeadidos 1150 exemplares.

Seu romance seguintees oiseux s’envolent et les fleurs tompdet 1892, foi
publicado primeiro em folhetim, nbEcho de Parise naRevue Hebdomadaire s6
saiu em livro no ano de 1893. Segundo Trousson7(1@®sdenhoso de seu proprio
sucesso, Bourges ndo promoveu divulgacdo na ingpreneenhum artigo sobre o
romance foi apresentado. Todavia, traducdes enmiespa italiano foram realizadas.

Esse romance teve como inspiracao a poesia chis@spial Bourges era leitor.
Seguindo uma teméatidan-de-siéclee decadentista, EIémir Bourges usa a Comuna de
Paris (1871) como pano de fundo para uma narrgtiganostra a impossibilidade de se

alcancar a felicidade neste mundo, tema caro aadeatismo:

(...) Sobre o pano de fundo da Comuna de Parisselmetudo, um
conto estranho no qual Bourges entendia “expreastisteza da
felicidade e a impossibilidade de ser felf2’a eterna e va aspiracdo
ao esplendor e ao absoluto, atravessada pela tadeie insatisfagéo,
das quais os herdi terminar por morrer de desgaostdiorror e de

121 Bourges, em carta para sua noiva Anna, datada ke févereiro de 1882. In : SCHWAB, R. « Le
premier roman d’ Elemir Bourges », Paris : Revu@dsas, 1928. p. 246.

122 ) Il contait I'histoire de Charles d’Este, riigsime duc de Blankenbourg, chassé par les Prussian
et de sa descendance peu a peu pervertie et dépaitl'inceste, la dissipation, le vice, la débheet la
mort. Dans un refus radical du naturalisme, unegia® délibérément classique et avec un sens aigu du
drame et de la catastrophe, Bourges décrivait #sement d’'une famille aristocratique, son glissemn
vers la déchéance, avec une perspective finaleedsotiété dominée par les Juifs et les Américains
“représentant la Démocratie et le futur socialism@” Ici la décadence, puissamment orchestrée par le
wagnérisme, s'illustrait a travers des passionspagculaires chéres a I'esprit a la fin de siécle.)(
(TROUSSON, 1997, p. 929)

123 «Egse serd um livro para vinte pessoas. Mas ds&amao me desagrada.” (traducdo nossa).

124 para Anna, dezembro de 18%;. cit p. 236.
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piedade — a apoteose dessa parabola da aventuran&m).
(TROUSSON, 1997, p. 930 —traducdo no$3a)

Quanto ao romance algo deste trabaBuwys la hachesscrito em 1878 e
publicado em 1883, podemos dizer que a tematicadéetista também |Ihe é cara. A
falta de perspectivas para a regido de Saint-JéidieaMer-Morte, o futuro da
Revolugcdo ou mesmo da religiosidade e da monamacuela regido, ilustram o
pessimismafin-de-siécleque tomam conta da obra. Por outro lado, estiuterge,
temos uma obra inteiramente ligada ao Romantisesm. pbode ser comprovado pela
propria estrutura dacorpus o qual Elémir divide com Hugo e Balzac, figuras
proeminentes do Romantismo francés, e pelo miceygéestabelecido que prioriza a
estrutura utilizada nas trés obras. Ou seja, Eléegjue os passos de seu grande mestre
Victor Hugo, que, por sua vez, teve como inspiragiaomances de Walter Scott e
também, indiretamente, Balzac. Assim, nosso intmiéste trabalho restringe-se a
andlise estrutural da obra bourgiana no que dieiesa sua adequagdo aos parametros

do romance histérico tradicional, também conhecmoo classico ou romantico.

Por sua vez, a influéncia oriental éous la hachdica reduzida ao
junco, ouroseay que constitui-se como presenca constante nasigiEsc mais
voltadas a natureza. Simbolo da fragilidade, masbéan da flexibilidade, da
purificacdo, sua presenca na obra pode remetéoo defragilidade do destino do herdi

e a purificacdo de sua amada pelo proprio sentoraanbroso.

3.1.1Sous la haches a critica

Segundo TOUSSON (1997%ous la hacheé o quarto romance de Elémir

Bourges. Ele chega a sua versao definitiva em 18 #&itor submeteu-o a aprovacao de

125(...) Sur l'arriére-plan de la Commune de Parisétgit surtout un conte étrange ol Bourges entendait
“exprimer la tristesse du bonheur et I'impossitdlid’étre heureux*?, I'éternelle et vaine aspiration a la
splendeur et a I'absolu, traversée par I'inquiétuetel’insatisfaction, dont le héros finit par moude
dégoit, d’horreur et de pitié — point d’orgue trgge de cette parabole de I'aventure humaine.(...).
(TROUSSON, 1997, p. 930).
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seu amigo J. K. Hyusmans e no ano seguinte a abrandicada por Zola para
publicacdo. Entretanto, a publicacdo sé ocorretivafeente em 1883, no jornake
Parlement,e em livro somente em 1885, ap6s o aparecimenticedérépuscule des
dieux.

Sous la hached um romance historico que se passa em 1793, dumant
resisténcia da provincia da Ventféeao progresso revolucionario e aquilo que os
vendeanos consideravam como sendo a total deaoizst¢do da regido. Com a escolha
do tema, Bourges insere-se em um importante relsdatores que fizeram do periodo
revolucionario matéria para seus romances. Entsesesmutores do seéculo XIX
encontram-se Victor Hugo e Balzac, figuras muitonimddas por Bourges, e seus
préprios amigos Anatole France e Barbey d’AureVillyEntretanto, de todos os autores
estudados neste trabalho, Bourges é o Unico a sikuaromance exatamente na regiao
da Vendée, contrariamente a Balzac e a Hugo quaraih as suas historias em tal
lugar.

E frisar brevemente a distingdo histdrica que exasitre a “Revolta da Vendée”

- armada pouco organizada e que logo sucumbiueas@es republicanas e que ocorreu
exatamente na regido do mesmo noiiarfnée catholique et royalee a “Guerra da
Vendée”, mais conhecida com@Ghouannerie que se tratou de um movimento
organizado mais amplamente, o qual resistiu de 478801 (além de outros pequenos
levantes ocorridos jA& mesmo durante o século Xé&Xjeve lugar nas provincias da
Bretanha (da qual faz parte a Vendée), a Normamdiaviaine. A tropa vendeana se
juntou a esse movimento, posteriormente, o queaibanpara a confuséo entre os dois
movimentos. No periodo representado no romanca, @880 ja havia acontecido. Foi

durante &Chouanneri&?® que ocorreram os episédios da travessia do riel{eim uma

126 Regido localizada no Noroeste da Franca (locaizshixo da Bretanha), que assumiu uma atitude
contra-revolucionaria, combatendo durante varias anexército republicano. Tratava-se de regidogob

e extremamente religiosa no periodo revolucionario.

127 Quatre-vingt-treizg(1874) de Victor Hugot.es Chouan§1829) de Balzad.e chevalier des touches
(1863) de Barbey d’Aurevillg Les dieux ont soffl911) de Anatole France.

128 |nsurreicdo dos Chouans. Precedida pela Assoclaedid, fundada clandestinamente pelo marques de
La Rouérie em 1791 para recuperar as liberdad&satanha e restaurar a monarquighauanneriefoi
desencadeada em 1793 na Bretanha e no Maine paltdede 300 000 homens (decreto de fevereiro) e
pela perseguicao dos padres e da religido catpbta Republica. Paralela a Guerra da Vendeia, mas
diferente dela, a chouannerie se desenvolve de misderso. Bandos armados praticam a guerrilha, sob
0 comando de chefes improvisados ou de nobrestotamio esporadicamente 0s campos mais ermos
[...].Uma primeira trégua foi instituida em 19 darihde 1795 (tratado de La Mabilais) e a anistia é
rompida com a tentativa de desembarque em Quib&dt07/1795) dos emigrados apoiados pela
Inglaterra. A pacificacdo conduzida pelo generathdoparalisou por algum tempo os chouans. Mas em
outubro de 1799, a luta retoma. [...]. (LAROUSSH]13 - traducdo nossa). Entretanto, essa disputa é
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marcha que cobriu centenas de quildmetrosN@gdes de Nant&s e Les Colonnes
Infernales®. Assim, é preciso se estar atento, pois nem sesnpeEnominad&uerre

de Vendése passa na Vendée propriamente dita.

Figura 4- Les noyades de Nantes en 1793 - 1882, jiséubert.

muito ligada a Guerra da Vendeia, pois apés a jmanggande derrota, a maioria dos levantados gejun

a essa guerra, unindo entdo as duas Revoltas.

129 Entre novembro de 1793 e fevereiro de 1794, sgbverno revolucionario do Terror, milhares de
rpisioneiros foram afogados em Nantes. A poélvora fdais tinha se tornado muito cara. Conduziam-se,
entdo, os prisioneiros em barcos que seriam afsdddso aconteceu por iniciativa de Jean-Baptiste
Carrier que queria assim desafogar as prisdes mtiftematava sem ter valas suficientes para osanor
Estima-se que a guilhotina era muito mais lentaredatéo a ‘banheira nacional’. E como ndo se podia
afogar todos os prisioneiros de uma so6 vez, fagisspssdes: primeiro os padres e as religiosasdesgu
dos « combatentes vendeanos », federalistas, aetis, mulheres, criancas, ... (BONNAVENTURE,
2013, traducdo nossa). Este episddio ocorreu duea@uerra da Vendeia e foi uma grande prova de que
os ideais revolucionarios nédo foram respeitados mesmo pela Revolugéo.

130 As colonnes infernaleoram operacdes conduzidas pelo exército repuidlicdo general Turreau
durante a Guerra da Vendeia (1793 - 1796), na Eranfim de destruir as tropas vendeanas.Mesmo apés
0 estabelecimento da paz, diversos acordos deopan fquebrados pelos camponeses, que insistiam em
continuar lutando. Somente com a pacificacdo ddwsegeste, promovida por Napoledo Bonaparte, ja no
século XIX, a situagdo voltou a calma (publicacé&dncordaj.
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Figura 5 La Charette, um dos comandantes vendeandsigura histérica presente no
romance de Bourges.

" Pour Dieu et pour le Rol" (Por Deus e pelo Rei) era o grito ddsuansna
luta contra a Revolucdo. A guerra teve inicio conevante de 300 000 homens.
Descontentes com a Constituicdo civil e indignados a execucado do rei, eles se
recusaram a lutar pela Republica.

O movimento comecgou em Saint-Florent-le-Vieil, eestendeu rapidamente por
toda a provincia da Bretanha. Entre seus lideres/aaa nomes que se tornaram
personagens tanto d8ous la hachegCharette), como d&uatre-vingt-treize(La
Rochejaquelein).

Sobre essa escolha da espacialidade como compditendieéo, podemos ler em
Trousson (1997):

Balzac e Berbey d’Aurevilly escolheram desenvolveacdo de seus
romances em 1799, em uma época na qual a guer@quista nao
tinha mais nenhuma chance de ter hesito. O epiddmlzaquiano,
gue comeca em setembro, se desenrola durante er@ibsurreicdo
gue devia levantar a Vendée, a Bretanha e a Noiimarftacassar no
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final de outubro, quando a derrota dos vendeara#alide Choulet
coloca fim ao tardio levante do Oeste da FrancebéBa ele também,
evoca um tempo onde ja ndo se batia por mais naga fonra, sem
esperancga de vencer.

Bourges se prende a outro periodo e nos leva mes antes, em
novembro de 1793. (...). (TROUSSON, 1997, p. 938-93raducéo
nossa)’.

Ou seja, a escolha de 1793 implica um periodo rel gada estava ainda
definido na ordem historica dos fatos, o que déribérdade para a criacdo artistica,
permitindo que o autor haja livremente, sem coeatretanto, o risco de prejudicar a
veracidade histérica. Além disso, por tratar-seuahkeperiodo inicial dos confrontos, as
ideias ainda ganham mais for¢ca e os combatentasiatom mais veeméncia.

Dessa forma, a narrativa comeca no més de novedeb/93, momento no
qual os confrontos sdo recorrentes, bem como atesnerexecucdes revolucionarias
pelaVorace apelido que o povo atribuiu a guilhotina. Voluidgrovindo de Angers,
Gérard Choudieu € o jovem capitdo da armada regautaiincumbido de exterminar a
guerrilha nomarais vendeano. Na desolada cidadezinha de Saint-Jitdiedder-
Morte, seu exército acaba entrando em confronto e®mebeldesnaréchainsem um
ambiente que mistura 6dio (um soldado republicama éncontrado crucificado numa
porta) e religiosidade (o confronto se da pelagrea do batalh&o revolucionario dentro
da igreja de Saint-Gildas).

Durante o enfrentamento, o capitdo Gérard mataefe @osmaréchainsPerrot,
conhecido como La Goule-Sabrée. A partir desse mtungara salvar sua vida,
Choudieu empreende uma fuga desesperada pelos@smfae cercam o vilarejo. Ele
consegue abrigo em uma propriedade conhecida catiwaddiere, uma pobre cabana
em pleno brejo. Entretanto, nessa habitacdo ermcorge também a méae, La Jacquine, e
a esposa de La Goule-Sabrée, que esta para dar @rlagcas a uma bencdo que La
Jacquine proferira antes da entrada de Gérardjniaradp, € claro, tratar-se de seu filho
gue chegava, o capitdo da armada revolucionarapasta morte imediata, mas ndo da

vinganca de uma mae.

131 Balzac et Berbey d'Aurevilly avaient choisi de dépper I'action de leurs romans en 1799, & une
épogue ou la guerre royaliste n’avait plus aucuharce d’aboutir. L’épisode balzacien, qui débute en
septembre, se déroule au cours de la bréve instiorequi devait soulever la Vendée, La Bretagnk et
Normandie et échouer a la fin d’octobre, lorsqueléaite des Vendéens devant Choulet met fin alif tar
soulévement de I'ouest de la France. Barbey, lgisguévoque un temps ou déja I'on ne se battai plu
que pour I'honneur, sans espoir de vaincre.

Bourges s’attache a une autre période et nous r@m&R ans en arriere, en novembre 1793. (...).
(TROUSSON, 1997, p. 933-934).
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Naquela mesma noite, na humilde cabana, Gérarcecebhh Rebouteusdrose-
Manon Fernéal, moca de origem incerta (como seprigr¢codinome) que assistia a
parturiente, que acaba por falecer, juntamente @amianca. No amanhecer, a armada
chega para a gléria de Gerard, que se torna juizridonal revolucionario e para
perdicdo de Jacquine e de Rose-Manon, pois ambgsesas pothouannerie

Apesar de conseguir libertar a ambas, a uma por anaooutra por gratidao,
Choudieu acaba sendo denunciado e executado cor@dmaplano de vinganca de
Jacquine.

O enredo € conduzido por uma personagem ambigua nome é
Coathgoumarch. Preso no inicio da tomada da cidaldedenincia Jacquine como
chefe dosmaréchains fato que coloca a mae de Goule-Sabrée como @waypor
traicdo. Portador de mas noticias, ele € o prineeitbegar a pobre cabana de Jacquine,
trazendo a noticia do assassinato de seu filhonendeando Gérard. Coathgoumarch
passa ser a personagem demoniaca sempre presemt ais incéndios e execugoes, e
0 Unico a se comprazer com a dor alheia. Seréapieém, que no final do romance,
substituira o carrasco na guilhotina e ceifara @msv dos protagonistas Gérard e

Jacquine.

3.1.2 O enredo

O enredo d&ous la hachse resume, assim como os demais romances,
na intencéo de representar a regido do Oeste dadiaine, Bretanha e Normandia,
no periodo pos-revolucionério. No caso do romarcBalirges, ele reproduz, inclusive,
0 mesmo periodo retratado por Victor Hugo: 1793rdfanto, ao invés de situar sua
cidade ficcional ja nas florestas mais fechadaso$ea pobre cidadezinha de Saint-
Judicaél-de-Mer-Morte localizada na regido salamspantanos do Mar do Norte.

Assim, a narrativa comega exatamente em novendi/83, quando o
jovem oficial do exército republicano, Gérard Cheud chega a Saint-Judicaél, no
Pays de Retz. Gérard é encarregado, contra a suiadeo de escoltar a guilhotina. O
idiota do vilarejo, Coatgoumarch, denuncia paraepublicano La Grande-Jacquine
como uma das lideres da chouanneria. No mesmo nonoesn‘maréchains’ (soldados
contrarrevolucionarios) surpreendem o exército bkpano no centro de Saint-

juducaél, e um combate se inicia.
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Choudieu consegue fugir apos ter matado o lidebatwo, La Goule-
Sabrée, filho de Jacquine. Em sua fuga, Gérard pagam pantano até chegar a uma
humilde propriedade, conhecida como La Halbrandigesidéncia de Jacquine.
Pensando ser seu filho que chegava, a ‘maréchaioruncia uma bencdo e acaba se
vendo obrigada a abrigar o assassino de seu filpmtegé-lo da furia dos demais.
Dentro da choupana, a nora e o neto de Jacquiagagibam de morrer, e a parteira que
tentava desesperadamente salvar-lhes a vida: RaseflyiLa rebouteuse.

Gérard Choudieu volta a cidadezinha e € nomeaddBpnaben (ex-
padre, comandante do exército republicano) com@septante do Comité de Salvacéo
Publica. Sua nova posicao Ihe permite salvar a del&ose-Manon e de Jacquine no
momento do julgamento de ambas. Entretanto, Jasquiapois de libertada, se
reapresenta, denuncia o plano de Gérard para lsaévdecide seu destino: a morte pela
guilhotina.

Depois da execucao de Choudieu, Rose-Manon, @ssimo Cimourdain

emQuatrevingt-treizecomete suicidio.
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3.2 A espacialidade

Assim como os romances anterigr&®us la hach@ossui uma caracterizacao
desde a primeira pagina, assim como a temporalidsileando as personagens e
definindo, praticamente, suas acoes e 0 desemolanredo.

Por outro lado, nesse ultimo romance a ser analisssl estradas ganham uma
importancia menor, sendo menos caracterizadas lagéoeos romances anteriores. Por
outro lado, enquanto os cursos d’agua fazem s@ plrtpaisagem efpes chouans,
nessa obra o pantano ganha contornos de rota gua&sebrigatéria. Esse tipo de
utilizacdo do espaco aquatico € mais uma das kgaeditre o romance de Bourges e

aguele de seu grande mestre, Victor Hugo.
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a) Os espacos de transicao
a.l) A estrada

Diferentemente dos demais romances aqui analisadestrada ndo € muito
retratada. Ela é evidenciada em dois momentos iespieg chegada da guilhotina e a
tentativa de Rose-Manon de conseguir ajuda jun@harrette. Entretanto, dentro da
pequena cidade de Saint-Judicaél-de-Mer-Morte, sewhversos ‘caminhos’, como
aguele que leva a propriedade de Halbrandiéreseratas que levam até a igreja (prisao
de Rose-Manon e La Jacquine).

O primeiro registro desse tipo de espaco surge primeiro paragrafo, em uma

descricdo minima:

Por uma das mais tristes noites do final de novender 1793, um

oficial republicano voltando do reconhecimento,igwbpassos lentos
uma rampa que conduzia ao pequeno vilarejo de -Sadhtaél-de-

Mgrz-Morte, no Pays de Retz. (traducdo nossa). (BGER 2003, p.

1)

Essa primeira referéncia a estrada reflete o quatacera durante todo o
romance: pouca caracterizacdo, mas um apelo inwsigara a dificuldade que o
caminho apresenta. Na maior parte do romance, éotagonista Gérard quem se
desloca. Seja vistoriando a chegada da guilhotireaho citado acima), adentrando a
pequena cidade, fugindo para o campo, ou regatandoamada Rose-Manon, seu
caminho é sempre cheio de obstaculos e dificulfzla acdo da natureza do lugar:
“Eles desceram em siléncio uma rua deterioradpinundices, pelo chéo, obstruiam a
estreita rua, ou ainda afundavam na lama até reefe . (traducdo nossa). (BORGES,
2003, p. 6)* E a mistura entre agua e terra, fatores primisrgiara a existéncia da
vida que impedem, no trecho citado, a progressdsédard e de seu exército. Uma das

leituras que podemos fazer, jA conhecendo o desfelch enredo, apresenta os

132 par I'une des plus tristes soirées de la fin deembre de 1793, un officier Républicain revenant de
reconnaissance, gravissait a pas lents la rampecguiduit au petit village de Saint- Judicaél-de-Mer
Morte, dans le pays de Retz.

133 ||s descendirent en silence une rue défoncée.des immondices, par endroits, obstruaient I'égoit
ruelle, ou bien I'on enfoncait dans la boue, a aempe
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elementos naturais, sobretudo a agua, como umégetpra’, como uma ‘mae’ para
Gérard, uma vez que os obstaculos colocados ppaetgem tentar impedir o herdi de
se entregar a seu tragico destino.

Essa dificuldade também esta presente no deslotamelo pantano: “Durante
esse tempo, o barco avancava lentamente, deslocamdgua pesada e negra como 0
Estige”. (traducdo nossa), (BOURGES, 2003, p*47Nesse trecho, podemos ver a
agua novamente, mas desta vez como elemento guecpra perdicdo da personagem
principal. A referéncia ao rio Stix, rio mitico gtransportava as almas até o Hades, de
acordo com a mitologia grega, acaba encaminhan@dusa para um aspecto mais
horrivel do papel tanto da agua quanto do deslog@meama vez que esse rio, como
um dos rios que levam as almas aos ‘infernos’ié das horrores.

A esse respeito, € interessante pensarmos um puacigura do lunatico
Coatmarch. Esse personagem, envolto em granderimigifrante todo o romance, é
responsavel pelas previsdes e, de alguma formé,sestpre envolvido nos horrores
passados por Gérard Choudieu. Comparado pelo namadoloch, esse personagem &
uma sombra que persegue o protagonista como unitadega viva do destino que o

espera (cf.).

Diferentemente do que sucede a Gérard, a estradaacauxiliar de Rose-
Manon. No unico momento do enredo em que essa rmagem busca a estrada
solitariamente, essa lhe parecem larga e livre litdoulos: “No tempo em que se
desenrolavam esses acontecimentos, Rose- Manoia eotoda velocidade sobre a
grande estrada de Liege. A moca de tempos em temmaes a cabeca, temendo que a
perseguissem, mas 0 campo estava deserto.” (t@dwgsa). (BOURGES, 2003, p.
119)*. Infelizmente, o destino de seu amado ja estagadio e nem mesmo toda a
facilidade de deslocamento pode impedir o terridestino previsto para Gérard

Choudieu: a morte pela qual ele devia protegetilaajina.

134 pendantce temps, la barque avancait lentement, déplacaateau lourde et noire comme I'eau du
Styx([...].

1% Dans le temps que s’accomplissaient ces événenfmes;Manon courait & toute bride sur la grand-
route de Liége. La jeune femme a chaque instambh&itula téte, craignant qu’on ne la poursuivit, ima
la campagne était déserte.
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b) Os espacos campestres

b.1) Saint-Judicaél-de-Mer-Morte

O romance comeca com a descricio da paisagem eagrgst devastada da
Vendée, representada no romance pelo vilarejaifictie Saint-Judicaél-de-Mer-Morte.
Trata-se de uma regigdo é&angs®® salobra e estéril, na qual a prépria paisageé ja
por si s6 muito dura e capaz de constituir o cardée seus habitantes. Desde as
primeiras descricbes, como veremos logo abaixo,oafifmal do romance, temos a
impressao de que estamos em um ambiente sem Atiéss.em todo o romance, ha o
predominio das cores frias, 0 que remete aos semtim de opressdo e soliddo das

personagens:

[...] Mesmo que tivesse a aparéncia jovem aindagséar cansado e
torto, a morna expressado de seus tracos, seus mibsss ao chéo,
tudo revelava nele uma secreta depressédo. Eleamatucom um
junco, caminhando, as ervas senasbeira do caminho, de vez em
quando parava. Sua vista se prolongava sobre &iglapontilhada
de brejos. Buques de arvores, aqui e ali, ergu@mesmeio dessa
soliddo. O céu baixo e descoloridode as nuvens cinpgndiam em
blocos enormes, se envolviam de uma bruma gejadase via subir
com lentiddo. Depois, 0 vento oeste se levantquasdo o langor e
a febre, e os seus gemidos queixosos aumentavagiaaaolia do
mogo. [...]". (tradugdo nossa). (BOURGES, 2003,1p-— grifos
Nossos)™".

E nesse cenario sem vida e de desolacdo que sealase enredo d&ous la
hache O préprio nome do vilarejo desperta muita cudade. Apesar de tratar-se de
uma espacialidade ficticia, o aposler-morteé muito comum nessa regido marais

1% | agoas de alta concentragéo de sal, na regideigost em geral, produtoras de sal.

137 [...] Quoiqu'il et l'air trés jeune encore, sa démardasse et ployée, la morne expression de ses
traits, et ses yeux attachés au sol, tout trahissailui quelques secret accablement. |l fouettaih jonc,

en marchant, les herbes desséchées au rebord doirthée temps en temps s’arrétait. Sa vue plongeait
sur une grande plaine, parsemée de marais stagn&ds bouquets d'arbres, ca et |a, s'élevaient au
milieu de cette solitude. Le ciel bas et décoloré des nuages gripendaient en blocs énormes,
s'enveloppait d'une_brume glacéee l'on voyait monter avec lenteur. Puis, le vaouest se leva,
soufflant la langueur et la fievre, et ses gémissem plaintifs augmentaient la mélancolie du jeune
homme]...]
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devido a alta concentracéo de sal na agua (senk®ta para marcar o contraste entre o
mar aberto, cheio de vida, e essas lagoas salobaass). J& a mencao ao santo bretdo,
Saint-Judicaél, traz ao romance uma contribuicd@aldo de vista sociolégico. Esse
santo liga o nome da cidadezinha obviamente aalgnegs também a nobreza, uma vez
que ele era neto do principe do Condado de Léortamdo, assim, essa localidade com
os simbolos da religiosidade e do servilismo. Quantriacdo do nome do vilarejo

ficticio, Mercier (2003) nos diz que:

Os lugares, entre os quais: Saint-Judicaél-de-Mantéyl varrido do
mapa no final do romance, nunca existiu verdadeirden Judicaél,
antes de terminar piedosamente sua vida em um inoosteinou
sobre a Domnonée, na Bretanha do Norte, no sédllad/tempo de
Dagoberto e Eloi com quem ele tratara. Era conda, rei?
Transformado em santo por uma tradicdo popularabéetqual
Bourges se refere, ele traz em todo caso ao romauaeaura
medieval e espiritual. Quanto ao acréscimblex Morte», bem
comum nesse lugar de péantanos e de costas flusuasle foi
emprestado de um vilarejo real, situado entre Legdachecoul:
Saint-Etienne-de-Mer-Morte. (...)(MERCIER, 2003, p. Xl -
traducdo nossay®

Assim, Bourges constrdi seu romance tendo como trasprofundo estudo da
regido, da religiosidade e logicamente da histoaifi@ a respeito do que ocorria

naqueles espagos e no momento historico retratadbna.

(...) Partindo de uma localidade atestada, o acampande Charette
em Lége, Bourges deduz um topografia ficticia dgeebatiza com

nomes inventados procedentes da fusdo entre topénigais: ele

utiliza aqui a técnica de um de seus grandes rsegtreerado, Victor
Hugo, que situa suas ficcbes em lugares que seussnado

permitissem identificar. (...).

Eis a tela de fundo: personagens historicamentaales, espacos
geograficamente determinados procedentes da mesttr@ verdade e
verossimilhanca. (...). (MERCIER, 2003, p. XII-XIlI #raducéo

nossa)’’

138 | es lieux, dont: Saint-Judicaél-de-Mer-Morte, ragé la carte a la fin du roman, n'a bien
évidemment jamais existé. Judicaél, avant de fildusement sa vie dans un couvent, avait régnéasur
Domnonée, en Bretagne du Nord, au Vlle siecleeaps de Dagobert et d’Eloi avec qui il traita. Etai
il comte, était-il roi ? Métamorphosé en saint pare tradition populaire bretonne a laquelle Bourges
réfere, il apporte en tout cas au roman son auraignale et spirituelle. Quant a I'adjonction de «M
Morte », bien naturelle dans ce pays de maraisuat @dtes fluctuantes, elle est empruntée a ungélla
réel celui-la, situé entre Lege et Machecoul : &&tienne-de-Mer-Morte. (...YMERCIER, 2003, p.
XI)

139(.)) Partant d’'une location attestée, celle du cameet de Charette & Lége, Bourges en déduit une
topographie fictive qu’il baptise de noms inverpéscédant de la fusion entre des toponymes réitls :
utilise ici la technique d'un de ses grands maitvésérés, Victor Hugo, qui situe ses fictions ddes
lieux que leurs noms ne permettent pas d’identitier).
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Porém, a escolha criativa do nhome de Saint-Judidler-Morte € algo que
chama ainda a atencédo, pois envolve a sonoridasttuzindo um efeito dabio em
francés, porém ligado intrinsecamente ao contextbistoria narrada. Ao pronunciar-se
da mesma maneim@er-morte(mar morto) emere-morte(méae morta) e produz-se um
efeito sobre o carater da personagem contestadostatlis revolucionario, mas fadada
ao insucesso devido a forca militar dos parisienéegssim que vemos La Jacquine
durante quase a totalidade do romance, cheganddinap ao fato de se tornar
literalmente umameére morte Primeiro, vemos 0 sofrimento dessa mae que espera
chegada do seu filho e de seu neto, que esta pacam Em um segundo momento,
vemos a angustia dessa mulher quando recebe amagfdo que seu filho foi
assassinado e, além disso, deve proteger seuiass&spor fim, a consternagdo que
Ihe causa enterrar seus entes queridos e seu disejoganca que a leva a propria
morte. Trata-se de uma personagem mae que atuaespato claramente definido
como sendo um mar de mortes, um mar morto, nospalmbem todos os seus entes
queridos, inclusive ela propria.

Dessa forma, o autor demonstra nesse momento ositpge enumerados por
Lukacs em seu classit@ Roman historiqyuede 1935-36. Notamos a presenca de fatos
e personagens registrados pela historiografiaetamtio, essas personagens e esses
episodios histdricos ndo possuem um papel no pianpéano da narrativa. Esse aspecto
traz para a obra duas qualidades: primeira, angadnigtoricamente e, segunda, nao
contesta o papel da figura histérica citada. As@oyrges segue o exemplo de um de
seus grandes idolos, Victor Hugo, tanto no procedimpara a criagdo de toponimos,
guanto de outras passagens similares &uus la hache Quatrevingt-treize

Quanto a caracterizacao do espaco do povoado oacg&oase desenrola, temos
um tipico vilarejo medieval. Ndo podemos nos esguee que uma das principais
caracteristicas da Vendée, e da Bretanha como do) thurante os acontecimentos
histéricos do século XIX, era a forte presenca s@uente dos edificios medievais até
entdo preservados, mas de uma ideologia medieghletsido religiosa, expressa
politicamente por seu povo, ou seja, a total cordanéntre a terra e o homem. No
trecho a seguir, a descricdo das moradias de daintaél-de-Mer-Morte demonstra o

estado de pouco desenvolvimento dessas construgémsde longe comparaveis aos

Voila posée la toile de fond : personnages histggigent attesté, espaces géographiquement déterminés
procédant du mélange entre vérité et vraisemblaficg.(MERCIER, 2003, p. XII-XIII)
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palacetes echateaux renascentistas presentes em outras regides dacakFran

especialmente em Paris e Versailles, habitadas pslolucionéarios republicanos.

Eles desceram em silencio uma rua entulhada. Am$oaas maos,
enviavam seus raios vacilantes sobrseraveis choupanas. Elas
eram perfuradas com uma Unica janela que fechava umguadro
de madeira, e os telhados eram de juncos podres &pdos sobre
paredes de ramos e barro.

Nenhuma luz aparecia. Imundices, pelo chdo, olstrai estreita rua,
ou mesmo eles se afundavam na lama, até meia p@snsoldados
chegavam enfim a uma praga descoberta, quandorcastemormes,
latindo, se precipitaram contra eles. Recebidgsoméa das baionetas,
eles avancavam novamente, a garganta ensanguemiizdaeram
transpassados, e as costas quebradas, expirdegesnastravam o0s
dentes e rangiam ainda.

O terreno descia, formando como um pequeno vakedeeita, no
pico de escarpa rochosa, percebia-se vagamente capeala
dilapidada, que as cruzes de madeira do cemitiédonclavam. No pé
da encosta, e ndo longe dos pogos construidosudis sg viam 0s
perfis durante a madrugada, uma cabana isoladaysiev.ePintada de
alto a baixo de um vermelho sangue de boi desdol@élas chuvas,
ela mostrava na parede da frente uma janela depmmtkam tufos de
feno. O telhado de juncos descia até uma alturagsérima ao solo,
e a porta era erguida por trés degraus de tabeaerrd batida. [...].”
(traducdo nossa). (BOURGES, 2003, p. 6-7- grifcssoeﬁ“o.

Todos os aspectos da descricdo desse espaco desotadribuem para a
instauragdo da catastrofe. S&o sinais do abanddaalesvalorizacéo social. (Conhece-
se bem o desprezo dos renascentistas pela Idade)M@denario € de terra arrasada:
misérables cahutesdes immondices|...] obstruaient ['étroite rue A prépria
configuragdo da cidade em forma de vale faciliscémulo de dejetos como é frisado
no trecho extraido do romance. SO resta a intit&e fisica violenta dos cées e das

pessoagn détresse

140 |ls descendirent en silence une ruelle défoncés. toeches, aux mains, envoyaient leurs feux
vacillants sur lesnisérables cahutes. Elles étaient percées d'unequei fenétre que fermait un cadre
de bois, et leurs toits de roseaux pourris s'appigya sur des murs de branchages et de boue.

Pas une lumiére n'apparaissait. Des immondices, grairoits, obstruaient I'étroite ruelle, ou bieor!'
enfoncait dans la boue, a mi-jambe. Les soldatsvaient enfin sur une place découverte, quand des
chiens énormes, en hurlant, se précipiterent coetre. Recus au bout des baionnettes, ils revenaient
foncer, la gueule ensanglantée. On les larda depsode pointe, et les reins cassés, expirants, ils
montraient les dents et hurlaient encore.

Le terrain descendait, formant comme un petit vallet a droite, au sommet de la pente de roche, on
apercevait vaguement une chapelle délabrée, qumaient les croix de bois d'un cimetiere. Tout au
pied de I'escarpement, et non loin d'un puits maéoqui se profilait dans la nuit, une cabane isdée
dressait. Peinte du haut en bas d'un rouge sanpadeaf délavé par les pluies, elle montrait sous son
pignon une lucarne d'ou débordaient quelques tsufiefoin. Le toit de roseaux descendait fort bafa
porte était exhaussée par trois marches de planehds terre battug..].
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[..] Como Balzac, Bourges evoca um lugar pobreasado, sem
recursos, onde se erguem “miseraveis choupanasom. uma unica
janela de madeira, e seus telhados de juncos psdrapoiam sobre
paredes de ramos e barfé”’(TROUSSON, 1997, p. 935,

Afina-se com essa situacdo de miséria na qualaaerinha vivia, por exemplo,
a descricdo da chegada de Jacquine a essa regsga [brma, o destino e o modo de
vida dos habitantes doaraise de Saint-Judicaél sdo uma reproducéo do estaqoat

se encontra a terra em que vivem:

[...] Ela deixou seu pai, que morrera poucos apis, € seguiu seu
marido a Saint-Judicaél-de-Mer-Morte, pobre par@agiiuada sobre
os confins da Bretanha e do Poitou, e a mais mvigkda provincia. A
compra de uma corda de poc¢o, de um cocho, de um tmmum ai
eram coisas discutidas oito meses ou um ano dyranteinca a
receita publica ndo ultrapassava vinte ou trintdaso Pela venda das
fru;[lﬁ de algum roceiro. [...]" (tradugédo nossBOURGES, 2003, p.
23) .

Esse tipo de descricdo leva-nos para dois camidi@entes de interpretacéo.
O primeiro chama a atenc¢do para a lamentavel situag qual se encontrava o vilarejo,
apos alguns meses de guerra. Por outro lado, aianederior aGuerre de Vendée
aponta para o total abandono no qual vivia essdageg quea priori, a classificaria
como pronta para acatar a Revolucao, seu preteogoepso e a democracia promovida
por ela.

E essa segunda hipodtese, leva-nos, entdo, ameflatindagar sobre o que de
fato fez com que essa regiao rejeitasse todo megreevolucionario proposto pelos
republicanos. Um dos motivos apontados 8ous lahache é a religido. No exato
momento no qual olaréchainspoderiam exterminar ®leus® a religido impde um

momento de reflexdo, que acaba levando a sua perdic

1“1 BOURGES, 2003, p. 6.

142 () Comme Balzac, Bourges évoque un pays paawiéré, sans ressources, ol se dressent “des
misérables cahutes (...) percées d’une unique remgie fermait un cadre de bois, et leurs toitsems
pourris s'appuyaient sur des murs de branchagetedioue”.(TROUSSON, 1997, p. 935)

1431...] Elle quitta son pére, qui mourut peu d’années apedssuivit son mari & Saint-Judicaél-de-la-
Mer-Morte, pauvre paroisse située sur les confiedadBretagne et du Poitou, et la plus misérabldade
province. L'achat d'une corde de puits, d'une auje taureau banal y était chose discutée huitsnooi
une année durant, et jamais la recette publiquevaitadépassé vingt ou trente sols, pour la vent® de
fruits de quelque sauvagedn.]

144 Soldados republicanos.
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— Sao Gildas! Sdo Gildas! Séo Gildas! Deixe-nosmaea tua igreja,
e nds te construiremos, vencedores, uma maior £ anaada; depois,
se dirigindo aos camponeses:

-- Do outro lado! Bravos, tragam-me ajuda!

Mas as chuvas dos dias precedentes tinham fortereaesharcado os
feixes de milho, e as hastes molhadas comecaramardr, sem que
a chama pudesse toma-la. Entdo todo trémulo der farose
expandindo nas palavras, Goule-Sabrée chamara itk @e patife,
impio e grosseiro que recusava 0 bem que |he exeeciflo e
levantava os bragos contra a igreja, vociferan@odducdo nossa).
(BOURGES, 2003, p. 18Y.

A partir desse momento, todas as agruras vividassnoénente por La Goule-
Sabrée, mas também por toda sua familia, seradiadas e amparadas pela
religiosidade. E pelo viés dessa fé que proporcsmfdmento e que pune que Jacquine
aceita abrigar o assassino de seu unico filho,eeGpathgoumarch julga justa a morte

de seu chefe, esposa e filho.

b.2) O péantano e a morada insolita de La HalbraediaLes Halbrans

O pantano oumarais morada dosnaréchains € uma das espacialidades mais
importantes para o desenvolvimento do romance. &us la hacheo péantano
representa sobretudo um lugar de perdi¢do, um esigagadado, no qual a obscuridade
de suas aguas leva a morte. Enquanto no romariietde Hugo,Quatrevingt-treizeo
espaco formador do carater das personagens é a@eocomo um todobfcage
florestas, dunas, mar, etc.) e, em especial, emsgtsenhorial vigente na regido, em
Sous la haché o pantano, maraisque realiza esse papel. Esse fato pode mesmo ser
comprovado pela denominacdo dada aos persongéggemsaréchainsligando-os nao
somente aos habitantes marais mas também a tudo o que poroso, inseguro, Sugo e
mau odor. Dai o carater carregado e sua habilidadetrevas, tanto simbolicamente
como na pratica, uma vez que esses moradores atataddos a escuriddo.

[...] Um vapor que subia da lama, do selicharcado e podre e
dessas dguatecompostasos atordoavam a um e a outro.s/ens

145 __ Saint Gildas ! Saint Gildas ! Saint Gildas ! kae-nous brler ton église, et nous t'en batirons,
vainqueurs, une plus grande et mieux ornée ; lasiressant aux paysans :

-- Sus ! Les braves, portez-moi aide !

Mais les pluies des jours précédents avaient fogtgndétrempé le toit de chaume de mais, et les tige
mouillées se mirent a fumer, sans que la flamme pibrdre. Alors tout bléme de fureur et se répauhda
en paroles, Goule- Sabrée appela saint Gildas wqutg un impie et un rustre qui refusait le bien yu
était offert et il levait les bras contre I'églisen vociférant.
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de moscassoavam em volta de suas cabecas; eles viam figgtizar

em onda espessa, perfis de feras indistintas. &algtutinados de
lama formavam costas na superficie da agua, ongles sastavam
sentados. Gerard suava pesadamente sobre a vamMaaon, com

a figura abaixada, observava emaranhado de ervas, mas nao
encontrava nada de seguro, nem que fosse sufitcienteinsondéavel

— e ambos provavam 0 gozo amargo que prolongaira agaagonia
secreta.

Eles chegaram enfim ao centro do pantano, a unn &xgeaordinario.

Era um poco, formado por plantas na &gua, umas)dafias,
invisiveis, e outras que emergiam; a onda ai panmeGis pesada e
maisimpenetravel, e se adivinhava vagamente sob a tranquilidade da
superficie profundezasde vaso e de ervas. Nenhuma dobra enrugava
a superficie, e ela tinha esse brilho negro caniaal os olhos mais
perfurantes se quebram. Sai das coisas fatedidade, e como ha
montes de folhas, nos bosques, que parexgpos de assassinadps
assim esse poco era o lugar sinistro do pantaabjsmno onde seus
segredos deviarse enterrar. [...].” (traduc¢do nossa). (BOURGES,
2003, p. 89 — grifos nossd®)

Os substantivos, adjetivos e expressdes grifadams@m a atencédo na descricdo
do pantano e trazem a ideia de obscuridade e phoface malsa. Essa obscuridade
pode remeter a obscuridade presente nas ideias gsdkmtigo Regime e sobre a Igreja
nessa regido tao afastada, a época, do centreegferte da Franca; por outro lado,
essa descricdo chama-nos a atencdo por sua diiadlaricom outra descricdo de
Quatrevingt-treizela cachette(o calabouco). Esse era espaco simbolo das opeessd
durante o Antigo Regime, um espaco onde predomiaaabscuridade, o pesar, a
agonia, que estao sempre presentes formando urnafatmasfixiante.

Uma comparacdo recorrente na obra é a que ligantarp@ e a Styx (em
portugués, Estige). Na mitologia grega, Styx paefetanto uma ninfa dos rios quanto
um dos rios que leva ao Hades, o rio da invulnkdadie onde Aquiles teria se
banhado, sendo essa segunda a possibilidade aequaosencontro de alguns trechos
selecionados:

1467...] Une fadeur qui montait de la boue, du gétrempé et pourriet de cegaux décomposéetes

alanguissait I'un et l'autre. Des nuages de moughgrbourdonnaient autour de leur téte ; ils voyaien
fuir, glisser dans l'ondépaissedes linéaments de bétes indistincB3es branches agglutinées de boue
formaient des crodtes a fleur d'eau, ou des crapatdient posés. Gérard suait en pesant sur lahgerc
Rose- Manon, la figure baissée, scrutait du redarfibuillis des herbes, mais ne trouvait rien dégssar,

ni qui fOt asseansondable— et tous deux éprouvaient une apre jouissance dopger ainsi leur
angoissesecreéte.

lls parvinrent enfin au centre du marais, a un aitextraordinaire. C'était un rond, formé par des
plantes dans l'eau, les unes, noyées, invisibtdeseautres qui émergeaient. Cela faisait une heude
puits ; l'onde y semblait plusurde et plusimpénétrable et I'on devinait vaguement sous la tranquillité
du flot, des profondeurgde vase et d'herbeBlul pli n‘en ridait la surface et elle avait ceéclat noir
contre lequel les yeux les plus percants se bridesbrt des chosesne fatalité et comme il y a des
fourrés, dans les bois, qui appellent les corps aesassinés, ainsi ce puits éta@nkiroit sinistre du
marais le gouffreou ses secrets devaient s'ensevelir. [...].



151

Durante esse tempo, 0 barco avancava lentamersiecdedo a agua
pesada e negra como o Estige destingia-se sombraadas. Um
desses homens, em alguns momentos, jogava um pudagthlha na
luminaria suspensa na traseira, e a alta chamasguelevava,
iluminava todo o pantano, cortando de negro, natdreo camponés
gue em pé, que manejava o remo. A brisa tinha dessa passaros
gue mexiam 0s cani¢os vinham rondar o barco, enguam as
pontas das asas parecendo almas dolorosas, formamdortejo de
algurr;4parqueiro infernal. [...].” (traducdo nosgB®OURGES, 2003,
p. 377"

O pantano é também a morada de La Jacquine, a @m&sidir exatamente no
marais Sua casa é tdo pobre quanto as demais casampovou mesmo tao sinistra

guanto o proprio pantano:

Eles chegaram, por uma volta enorme, a Halbrandiérpantano que
tinham deixado pela manha. Ele dormia sob seusplhwvel, com
suas bordas tomadas pelos juncos, suas aguas pdsagixvas e lama,
e suas margens de vaca nua. Sobre a outra margangebfrente, se
erguia a casa de Jacquine, pequena e construidabdgos. Mais
longe, um carvalho colossal erguia sua cabeca ldasfn depois, os
canais luziam, separados por faixas de terra,glastcom salgueiros
e vergas, a planicie de lama se estendia assim htgizonte, toda
ligubre e desolada, de uma cor de cinza tenro.a@ais pareciam
congelados como o chumbo, e o sol brilhando samstnte, os fazia
fumegar um ar pesado, de uma névoa de febre visivéd esses raios
empalideciam. [...]. (traduc&o nossa). (BOURGE®320. 20)*.

Mais uma vez vemos no excerto a questao da faltoldeacdo nas descricdoes
de Sous la hacheAlém das adjetivacdes que nos lancam diretam@entebscuridade
gue envolve a casa, temos também um complemerdestaicdo do pantano por meio

da agua que cerca a casa. Mesmo em se tratandfiad®s, ou seja, de luz, é uma luz

147 pendant ce temps, la barque avancait lentemeniadépt une eau lourde et noire comme l'eau du
Styx on y distinguait des ombres assises. L'unedehommes, par moments, jetait une poignée de paill
dans la coque de fer suspendue a l'arriere, etdatd flamme qui s'élevait, illuminait tout le maxai
découpant en noir, a l'avant, le paysan debout,qaniait la gaffe. La bise avait cessé ; des oigezgui
s'envolaient des roselieres venaient tournoyer @autiu bateau, et se brdler le bout des ailes ceisait
penser a des ames dolentes, formant cortege aupielcher infernal. [...].

14815 étaient arrivés, par un détour énorme, a La lbtahdiére, au marais qu'ils avaient quitté le matin

Il dormait sous leurs yeux, immobile, avec ses $@mtcombrés de roseaux, ses eaux lourdes d'herbes e
de boue, et ses berges de vache nue. Sur l'awie jtiste en face, se montrait la maison de Jaequin
petite et batie de torchis. Plus loin, un chéneosshl dressait sa téte défeuillée puis, des canaux
luisaient, séparés par des bandes de terre, plantiesaules et d'osiers, et la plaine de bouelaléta
ainsi jusqu'a I'horizon, toute lugubre et désold'ene couleur de cendre terne. Les canaux parassai
figés comme du plomb, et le soleil, brillant sim@sient, les faisait fumer d'un air lourd, d'une bufe
fievre visible, ou ses rayons s'apélissaient.
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‘chumbo’, de um cinza claro, através da qual “q bolhando sinistramente, faziam

esfumacar um ar pesado [...].” (traducdo nd8%a)

C) Locais sagrados:

Dentre as trés obras analisadas neste trabalhelaague simboliza a arquitetura
cristd como o havia mostrado Chateaubriand (18@2&€duvidasous la hacheNesse
romance, a visdo da torre da igreja e do cruzemogée distingue o pobre vilarejo do
pantano no qual ele esta inserido. Outrossim, egEsana igreja também é inspirada
pela natureza a sua volta. Nao so inspirada, maséia construida, uma vez que todos
0s materiais utilizados vém da redondeza: assino@wregetacédo local, a igreja possui
muita palha e plantas secas em sua composi¢cao;dém ela é seca e simples como
essa mesma vegetacdo de pantano salobro. Em nngibtb®s, Jacquine compara a
simples igreja de seu vilarejo com a suntuosa cateé Anvers, simbolo mor do poder

religioso na regiao.
c.l) Algreja

Um dos aspectos que mais chamam a atencdo nos aesndmstoricos
escolhidos para corpus, pois se repetem em todos eles, € a profanacddodais
sagrados. No caso do romance de Bourges, € a,igreggpaco simbolo da Igreja
catélica-instituicdo, que se transforma em triburelolucionario. Essa é uma das
expressfes mais fortes da substituicdo de um sisiengoverno medieval pela recém-
criada | Republica francesa.

No centro da histdria e do vilarejo, primeirameat@greja; sem ela,
nao ha blasfémia nem julgamento de Deus. Ora éblaséEmia, uma
injuria feita a Sao Gildas ao qual a igreja é cgreda, que da seu
primeiro impulso a narrativa, comandando Goule-&abque colocou
fogo em lugar sagrado para queimar os republicagfogiados no
interior. Ora, mesmo passada ao inimigo, a igrejaticuou para 0s
marechainsa casa de Deus: também se solidarizaram com o dest
chefe. E pela mesma razao, fora das razbes de @adedque a

1994e soleil, brillant sinistrement, faisaient fumeud I'air lourd [...]".
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fazem escolher como o Unico lugar publico de tamanfficiente, que
0s Azuis se determinaram a fazer dela a casa dabRsmy em uma
vontade politica evidente de descristianizacappis, ai, que residira,
com decoro do poder, o tribunal sem apelo possjuel constitua
Comissao militar. Um acusador, trés juizes, asg@gvozes, nenhum
equilibrio possivel, a absolvicdo ou a morte; e umoate que mudou
de sentido: sem salvacdo apos ela, mas o nadapasu cidadao.
Esse ex-lugar de salvacdo que € lugar santo podmentornar-se
prisdo: os suspeitos sdo fechados na nave da capielaa de Saint-
Jean-Décolasse, enquanto que Rose-Manon e a Grlaogene
serdo detidas a parte nas masmorras [...]; masatase distanciam
da seu significacdo uma vez que elas estdo presasne tumulo,
quadro simbdlico do desfecho que se imagina facienas esperas.
(MERCIER, 2003, p. XIV-XV}*°

O que entra em cena ai é a descristianizacao, fr@due foi muito comum
durante a Revolugao.

A transformacédo da igreja (espaco sagrado) em niabespaco laico) é
principalmente caracterizada pela troca dos sinsbptesentes no altar, o crucifixo é
substituido pela estadtua da Razéo, o que envoleesitoacao que vai além da simples
solugéo dos conflitos naquela regido. Cercadosadgoneses extremamente crentes
em sua fé, os soldados, que também professavamrmessaa fé durante a infancia, nao
tinham certeza se realmente traziam o bem ou @arala aquela populacédo. Por outro
lado, os camponeses acreditam que 0s republicarstitairam em seus coracdes a
crenca em Deus por outra crenca: a da deusa ‘RaZéata-se de uma situacao
filosofica colocada pelas Luzes (sobretudo por Al@t e Rousseau e que opde
tradicdo/modernizacdo, supersticdo/visdo cientificaonservadorismo/progresso,
aristocracia/burguesia, etc.) e que estava mudegnte tanto na sociedade quanto nas

ideias e sentimentos dos individuos que viveranuelag tempos. Diante dessa situacéo

130 « Au centre de I'histoire et du village, voici d’alibréglise ; sans elle, pas de blasphéme ni de
jugement de Dieu. Or c’est un blasphéme, une imjtaite & Saint-Gildas auquel I'église est consacré
qui donne sa premiére impulsion au récit, en conuam Goule-Sabrée, qui a mis le feu au lieu sacré
pour y briler les républicains réfugiés a l'inténie Or, méme passée a I'ennemi, I'église demeurs po
les Maréchains la maison de Dieu : aussi se déan$idnt-ils du geste de leur chef. Et c’est pour la
méme raison, en dehors des raisons de commodité domt choisir comme le seul lieu public de il
suffisante, que les Bleus s’attacheront a en feErmaison de la République, dans une volonté pokti
évidente de déchristianisation ; c’est donc la giggera, avec le décorum du pouvoir, le tribunaisa
appel possible qui constitue la Commission milgaldn accusateur, trois juges, donc trois voix,auc
équilibre possible, I'acquittement ou la mort ;uete mort qui a changé de sens : pas de salut agdlés
mais le néant pour le mauvais citoyen. Cet exdiewsalut qu’est le lieu saint peut méme devensqni:

les suspects sont enfermés dans la nef de la dbapmbine de Saint-Jean-Décolasse, cependant que
Rose-Manon et la Grande-Jacquine seront détenymstadans un enfeu (...) ; mais il n’en demeure pas
moins qu’elles sont retenues dans une tombe, cadnbolique de l'issue que I'on imagine aisément les
attendre. \MERCIER, 2003, p. XIV-XV)
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o romance de Elemir apenas registra uma problemhtstorica e social muito forte a

época:

[...] Eles renegam Deus por sua ma aventura, guitagam grande
raiva, e entendem o substituir por um idolo ques elemeiam

“Razéo”. Eles tém ainda outro idolo que eles chanemmhebreu

Marat, e chutam sua imagem nos altares e 0 quarnanti cancao do
diabo, cheia de blasfémias e de renegactes, Masseliomeiam-na.
(traduc&o nossa). (BOURGES, 2003, p!29)

A principal caracteristica do romance de Bourgéd es registro da expressao
da fé catdlica domaréchainsque se serviam principalmente da religido pastfica
sua revolta.

Apesar de Claudie Bernard em sua obeaChouan romanesqud 989, nao
considerar esse como sendo um romance historiditaal nos moldes luckasianos
por julgar que a histéria € um simples pano de dupdra a intriga amorosa,
acreditamos que ele seja um exemplo desse rom#idéedo romantico e que, se por
um lado, as personagens que fazem parte do contegtdlicano ndo expressam
inteiramente sua ideologia, por outro, aquelasdigaaChouannerieconstituem as
linhas de forca de sua época, marcando a ideolibgiddria que moveu personagens
tdo humildes em prol da sua crenca.

Quanto a transformacéo pratica da Igreja no seacespodemos ver na citacdo
abaixo a decisdo do personagem Abline, ex-padrat@o edelegado do Comité de
Salvacao Publica, de transformar a nave da igreja@mitério. Essa foi uma pratica
muito disseminada durante a Revolucao francesaad/grejas ainda hoje apresentam

as marcas dessas transformacdes e mutilagcbesasadidante esse periodo.

A sala do andar térreo estava lotado de soldattpssadormiam ao
longo das paredes, em seus casacos, outros corarerssentados em
circulos, contando estérias sobre Charette. Umsdskiu para
prevenir Abline que o capitdo Choudieu estava aifibal de alguns
instantes, o soldado reapareceu, de disse a Gaardhe seguir. Eles
subiram uma escada, atravessaram um quarto nguadse porta se
abriu, e o jovem oficial viu diante dele Abline.

Ele escrevia sobre uma pequena mesa, perto dajapelmado em
seu uniforme azul do avesso, e uma echarpe tricelotbolo dos
poderes quase ilimitados dos quais Carrier o tinkiastido, estava

1317 ] lls renient Dieu pour leur male aventure, et luit guré grande haine, et entendent le remplacer

par une idole qu'ils nomment « Raison ». lls ortdoe@ une autre idole qu'ils appellent en hébreu &ar
et ils boutent son image sur les autels et ce gyelantent, c'est la chanson du Diable, pleine de
blasphémes et de reniements, et la Marseillaise aomme.
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preso por um grande no lateral. Ele tinha o chaleéplumas em sua
cabeca (os soldados diziam que ele nao o tiraveand®m medo que se
visse sua careca); seu sabre pendia perto delenenferragem da
janela duas pistolas estavam colocadas, entre papgis em
desordem, e prendera sobre Gerard, imovel a poistanda, um

olhar que enobreceu o jovem. (traduc&o nossa). BGES, 2003, p.
55)-°2,

No entanto, as apropria¢des das igrejas pelosdadd@publicanos constituiam
verdadeiros sacrilégios para a populagéo localagueditava piamente nos poderes das

reliquias sagradas guardadas a sete chaves pdles.pa

—Vamos, cidadaos, disse Gerard, depois que resporaie
silenciou as congratulagdes dos novos colegasngotele abrir
a sessao, - e todos os quatro entraram na igreja.

O chéo tinha sido varrido com cuidado, as marcasamgue
apagadas, e tinham sido colocados alguns bancas @ar
auditério de soldados que seguiam muito fielmesteeasdes do
tribunal, ainda que os mais velhos dentre eles isgguas
representacdes de Mademoiselle Favart. E no com sgu
assentava a Comissdo. A pobre barreira de madeiea q
substituia, em S&o Judicael, os confessionariotissws dos
prelados de periodo, tinham sido colocadas diaotejaizes,
simulando a barra do acusado. O presidente tirdnaaleira em
frente, sobre os trés degraus do altar, que vestegaito a baixo
uma profusdo de tecidos, com o busto da Repul#icaseu
pico. (traducdo nossgBOURGES, 2003, p. 63)°

Dentro da igreja, postado no lugar do padre, conelag vestimentas e com

aquelas atitudes, Gérard torna-se o proprio dialba pacquine. E quando seu desejo de

52| a salle du rez-de-chaussée était encombrée datspleés uns dormant le long des murs, dans leurs
manteaux, d'autres causant, rangés sa cercle, leitade des anecdotes sur Charette. L'un d'eux tsorti
pour prévenir Abline que le capitaine Choudieu #tai Au bout de peu d'instants, le soldat repaeuflit

a Gérard de le suivre. lls montérent un escali@yérsérent une chambre nue, la seconde porte ritpuv
et le jeune officier vit devant lui Abline.

Il écrivait a une petite table, prés de la fenétayt droit dans son habit bleu a revers, et uneaége
tricolore, symbole des pouvoirs presque illimitéadCarrier I'avait investi, se nouait par un largeeud,

a son c6té. Il avait le chapeau a plumes sur la {ét les soldats disaient qu'il ne I'était jamais, peur
qu'on ne Vit sa tonsure); son sabre pendait prékigé une ferrure de la fenétre deux pistoletsiafit
posés, parmi ses papiers en désordre, et il attacha Gérard, immobile a quelque distance, un rega
gue soutint fierement le jeune homme.

133 __ Allons, citoyens, dit Gérard, aprés qu'il eupoéidu, comme il sied, aux congratulations de ses
nouveaux collegues, il est temps d'ouvrir la séaatwus les quatre entrérent dans I'église.

Le sol avait été balayé avec soin, les traces dg sdfacées, et I'on avait remis en place queldpaess
pour l'auditoire de soldats qui suivaient fort et@oent les séances du tribunal, ainsi que les yikisx
d'entre eux avaient suivi les représentations dée Mavart. C'est dans le chceur qu'allait siéger la
Commission. La pauvre barriére de bois qui rempitagaSaint-Judicaél, les confessionnaux somptueux
des prélats du temps, avait été posée devantdes jsimulant la barre de l'accusé. Le présidenitaa
chaise en face, sur les trois marches de l'auted, tapissaient du haut en bas une profusion deedrax,
avec un buste de la République, a son sommet.
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vinganca talvez atinja o apice e destruir o assas$e seu filho jA ndo é somente uma
questdo pessoal de justica, mas também uma nowaata’ contra os infiéis que
destruiram o templo de expressado de sua religibsidaviolaram o espacgo sagrado da

cristandade.

[...] Entdo, tudo lhe pareceu de repente extraérinna igreja. O
grande altar decorado com trés cores espantou ech&ne; as vigas
do teto ndo tinham a aparéncia de serem as mesmasfiexo das
cortinas carmesins envolvia a nave de um avermahtorde inferno,
entre o qual os diabos riam. Sua vergonha logopdeseeu; o0s
homens a confundiam, mas ndo os pressupostos d@lecSktcquine no
lugar de responder, caindo de joelhos se pOs &rdpeCreio em voz
alta:[...] (traducdo nossa). (BOURGES, 2003, p.l5?‘.4)

Apesar de todo o respeito dispensado aos seusresnh@ igreja, 0s proprios
camponeses eram caracterizados pela politica do meduitas vezes relacionavam
seus nobres como seres maléficos: “Entdo Geérarkrsbrou que osMaréchains
nomeavam infernos as cavernas mortuarias de séigesasenhores, - e ele penetrara
todos os quatro em um reduzido, mido e tenebrgsaducdo nossa). (p. 8%

Outro aspecto recorrente é a transformacao dog@sfigados ao antigo regime
em prisdo. Assim como ocorreu com a Tourgue, a $anorre deQuatrevingt-treize
Sous la hachdras também um espaco, no caso a igreja, tranattrnrem prisdo. O
paralelo que se pode estabelecer aqui € entrebmlsigia de que a religido havia sido
no Ancien Regim@ma prisdo para as pessoas simples e desprowddéslds ou status
social. No caso do romance de Bourges, a persondgemacquine acaba como

prisioneira de suas promessas, as quais ndo padajuebradas.

c.2) O cruzeiro

A acdo que desencadeia todo o romance € o encdotirpo do soldado

crucificado em uma porta. Essa atitude cruel déspeerira dos soldados contra os

1341..] Alors, tout lui parut soudain extraordinairdans I'église. Le grand autel paré des trois corgeu

épouvanta la Maréchaine; les poutres du plafondrai'ent plus l'air d'étre les mémes et le reflet des
rideaux cramoisis enveloppait la nef d'un rougeaatrd'enfer, parmi lequel des Diables ricanaierst. S
honte aussit6t disparut ; les hommes la confusi@mamais non les suppbts de Satan, et Jacquine au
lieu de répondre, en tombant sur ses deux geneuxjtsa répéter le Credo a voix haute : [...].

155 «Alors Gérard se rappela que les Maréchains nomniailss enfeux les caveaux mortuaires des
anciens seigneurs, - et ils pénétrérent tous quaddires un réduit, humide et ténébreuxX..»).
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maréchains Essa cena possui 0 agravante de ter sido condiidéee de uma grande
cruz, na qual se via um Cristo a moda ‘espanhalai am pano vermelho cobrindo-lhe
a cintura. Esse é o momento no qual o autor do moeaBourges, expressa toda a
contradicdo daquela guerra. Ora, os soldados repnbk eram individuos provindos
de todas as partes da Franca e, no geral, anted78® eram pessoas que

compartilhavam a fé catdlica e outras formas seclaiépoca aristocratica.

Contra a porta estava pregado um ser humano, Idexjion
irreconhecivel. Pregado no batente roido, como onnee morcego,

um soldaddleu agonizara, sob os golpes do populacho. Dois cravos
de ferro Ihe transpassavam as maos, dois outromasgpn suas
pernas; via-se o relevo de suas costelas uma apetws rasgos de
seu uniforme. Um de seus olhos, grande, abertayvalipara diante
dele, perdido, espantado; e o buraco da boca, @altkis narinas,
parecendo urrar de dor, dava ao rosto miseravel erpressao
espantosamente trisigraduco nossa - BOURGES, 2003, p>%7)

No exato momento em que receberam ordens para emd@rea vinganca e
guebrar a imagem do Cristo, muitos recuaram. ApBaaa, personagem histérica que
faz parte da trama, menino que acompanha o exéegtilicano, espécie de Gavroche

a la Bourges, € que possui a coragem para despedimgagem sagrada.

Outro lugar santo: o calvario do vilarejo. Os M&@&os, sobre a porta
da casa em frente a ele, «pregaram o impio [undadol
revolucionario] na frente do Mestre, que reinalés “agarraram a
oposicdo », mas nesse confronto hi talvez menosigdjpo que
simetria: tratam-se de fato de duas vitimas, JE€sisto crucificado
sofreu no mais, em sua representacdo, a fariautigatrdo jovem
Bara, aplaudido por seus companheiros. E que “espeite de
Voltaire, de do século e da deusa Razao, eles stwvaen muito
seguros, esses homens a quem se tinha juntadooaseméadirecéo a
Jesus durante sua infancia, de atacar um Deusglesigprovavam,
violentos, o tremor da louca alegria do ignorante gnutila uma
imagem e do renegado que insulta aquele que adaet’. Nao se
muda impunemente de religido. Nesse tempo de mjsérgual uma
Revolugdo ameaca ndo mais renunciar e que se ¢adsavez mais
intransigente, pede toda religifo, o abandono dacer antiga n&o

136 Contre la porte était cloué un étre humain, hidemgéconnaissable. Piqué au battant vermoulu, ainsi
gu’une énorme chauve-souris, un soldat Bleu avginisé, sous les coups de la populace. Deux fidbes
fer lui percaient les mains, deux autres écarteltses jambes ; et I'on voyait salllir ses cotes arune,
par les déchirures de son habit. Un des yeux, gmncert, regardait devand lui, hagard, épouvangs ;

le trou de la bouche, sous les narines, en semblamér de douleur, donnait au visage misérable une
expression effroyablement triste.
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acontece sem um sentimento de culpa que se vatantamente
contra o antigo culto. (traducéo — livre - MERCIERQ3, p. XV}57

A fé desses camponeses e 0 sentimento de culpascassoma apos as atitudes
violentas, portanto, anticristas, que tém quezaak o que rege esse romance. Desde a
dedicacdo de Jacquine até mesmo a propria motta @oulé Sabrée sao justificadas
pela fé dessemaréchains O fato de os revoltosos terem crucificado commancruz
um soldado revolucionario em uma porta, despeita @s demais soldados que criam

coragem para destruir 0 cruzeiro existente no celfdrvilarejo.

Estava, sobre um pedestal de pedra onde os musgasmtcrescido,
uma alta cruz pintada de vermelho. Um Cristo deeinadde uma
altura natural, ai estava preso, e a chuva, middoras grosseiras
pinturas de seus cabelos e de sua carne, lhe tidhdmum aspecto
hediondo. (traducdo nossa). (BOURGES, 2003,'p". 8)

A forma de assassinato do soldado republicano damergir um
sentimento contraditorio. Ao mesmo tempo em qusotdados nutriam profundo odio
pelos camponeses e pelo préprio catolicismo (exteado pelo personagem Bara),
esses mesmos homens se recordavam de seu passtim erde sua infancia rural,
traduzindo toda a contradicdo que trazia a preséagaeles homens no Oeste francés:

impor pela forca a liberdade.

c.3) O cadafalso

Nesse romance, a figura da guilhotina, denomited@race tem uma presenca
e um significado marcantes. E ela que define ewtaiexdestino dos homens. Ao menos

157 autre lieu saint : le calvaire du village. Les Mah&ins, sur la porte de la maison qui lui fait faoet

« cloué I'impie [un soldat révolutionnaire] en fade Maitre, qu'il reniait ». lls ont « saisit

I'opposition », mais entre cette confrontation gstit-Etre moins opposition que de symétrie : ijg’an

fait de deux victimes, Jésus-Christ crucifié sulmssle plus, dans sa représentation, la furie desive

du jeune Bara, applaudi par ses compagnons. C'esk@n dépit de Voltaire, et du siecle et de lagie
Raison, ils n’étaient pas bien s(rs, ces hommas &an avait joint les mains vers Jésus pendant le
enfance, de ne pas assaillir un Dieu, mais ils eépagent, déchainés, le frémissement de joie sdéléia
I'ignorant qui mutile une image et du renégat qsulte a ce qui le faisait trembler ». On ne chapgs
impunément de religion. Dans ce temps de détrassm® Révolution menacée ne peut plus renoncer et
n’en devient que plus intransigeante, réclame toeligion, I'abandon de la croyance ancienne ne vas
pas sans un sentiment de culpabilité qui se rememviolence destructive de I'ancien culte.

138 C'était, sur un socle de pierre ol des mousseseatgioussé, une haut croix peinte en rouge. Un
Christ de bois, de grandeur naturelle, y était aktd, et la pluie, en mélant les groissiers peingesade
ses cheveux et de sa chair, lui avait donné uncigpeeux.
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€ assim que acredita Gérard Choudieu, capitdo liepaob encarregado do transporte
do artefato e que, ao final da trama, acaba elgrioréendo também guilhotinado por
ela. A guilhotina é a imagem que atravessa todontance, primeiramente como um
espectro (nos pensamentos de Geérard), em segugdp domo uma maquina que
materializa o imaginario revolucionario de justicade acerto de contas entre a

aristocracia e o povo.

O cortejo atingiu o pico da rampa, e o oficial,isba, recomecou a
subir. Desde essa aparicdo, sua tristeza tinhaadiopele sentia o
coracdo apertado por pressentimentos funebres sdeposolidao

repentina o gelou com um horror supersticiosoeméndo, 0s nervos
a flor da pela, ele se apressou a chegar ao acampados soldados.

Duas fogueiras vermelhas ai queimavam, iluminarsdoasebres que
estavam na borda da praca e a igreja de relogitugomue ocupava
o fundo. Uma centena de homens estava sentadademrera torno de
suas marmitas. [...] (traducdo nossa). (BOURGES320. 2§>°

A guilhotina apresenta-se, assim, como uma somlo@m® uma ameaga a ser
temida ou combatida. Por exemplo, no caso do julgamne condenacdo de Rose-
Manon e La Jacquine, quando Choudieu providencaesaparecimento da lamina,

tentando impedir a execucdo da pena de morte:

Ele [Gerard] tinha sem duvida febre e seu passandie pois as
ideias turbilhonavam, uma alucinac&o o tomou. Ahgtina estava
vermelha, pareceu se erguer e vir em dire¢cdo aupia; onda de
sangue brilhou diante de seus olhos, o sangue dadssta Voraz.
Ele se ouvia chamar por vozes, milhares de vozEsismavam seu
nome; seus olhoOs fechavam invencivelmente, seac&orcomo
gue languido boiava em seu peito, e ele caiu dedado. (traducdo
nossa). (BOURGES, 2003, p. 2t

Com o desenrolar da historia, porém, no desfechoadativa, a guilhotina ira

terminar como uma espacialidade concreta, um ppk@ o suplicio final das

159 e cortége atteignit le sommet de la rampe, efitief, demeuré seul, recommenca a la gravir.
Depuis cette apparition, sa tristesse avait redéulil se sentait le coeur serré par des pressentsnen
funébres puis la solitude soudain le glaca d'uneédwr superstitieuse, et frissonnant, les nerfsvéyil

se hata de regagner le bivouac de ses soldats.

Des feux rouges y brilaient, éclairant les masuy@ishordaient la place et I'église au clocher pairfui

en occupait le fond. Une centaine d'hommes étaissis en rond, autour de leurs marmites].

180)| [Gérard] avait sans doute la fievre et son pas ralentissait puis ses idées tourbillonnérent, une
hallucination le prit. La guillotine toute rougeembla se dresser et venir a lui ; une mare de dailig
devant ses yeux, le sang des morts de la Voras&gentendit appeler par des voix, des milliers dxv
chuchotant son nom; ses yeux se fermérent invaroiaht, son coeur comme alangui flotta dans sa
poitrine, et il tomba évanoui.
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personagens tanto de um lado da guerra, como do, outseja, a guilhotina realiza um

acerto de contas doloroso e fatal com todas etaEidSvejamos:

N&o restava mais que Gerard. Cabeca nua, trargsiéoeno, o oficial

apareceu sobre a soleira. Ele pudera perceber Rasen, em uma
janela, lhe jogar um beijo de adeus. Ele ndo tarn@pendimento na
vida; ele tinha experimentado a felicidade. Eleioliwu conversando
com o bom Burac até o pé da guilhotina, saudou alega o

Delegado, se despiu de seu uniforme e subiu a &detal. Seus

pressentimentos se realizavam: a Voraz exerciainigra influéncia

; era ela que o matava. A essa hora na qual o shs-Terre acabara
de expirar nas muralhas, ndo havia mais vivoseeatjueles que
tinham escoltado a vigilia, além da vitima e dorasgo, Gérard e
Coatgoumarch. O jovem deu ainda um pensamentosp@amada,

depois se colocou sobre a lamina; - ela caiu. Geraha vencido.

(traduc&o nossa). (BOURGES, 2003, p. 126)

A atuacdo dessa “personagem” € sempre marcaddrisedaa, pela dor e pela
apreensdo, mesmo quando sua figura em si ndo eségante. Sobre a presenca do
infame instrumento, Trousson (1997) escreve: “(..rpMance traz bem seu titulo, pois
a sombra da guilhotina domina de um extremo a@dUFROUSSON, 1997, p. 944).
De fato, Gérard passa toda a narracdo apenas ia @spgomento em que ele proprio
subira ao cadafalso.

A esplanada parecia deserta. Era a hora da refeig@osoldados
acampados as casas do vilarejo, e o oficial swpEs ouvia seus
passos, caminhando. O sol, muito alto, dardejabeesos rochedos,
onde continuavam ainda as brasas de feno com as sgiajueria
gueimar a Casa-Vermelha; e sinistra no meio da&wlia guilhotina
projetava uma sombra gelada e concentrada. A beddascercava o
assoalho; os dois cestos se alinhavam sob a li2dalaro (e um
deles estava vestido com um gorro encarnado). [smzin estrutura
onde se fixa a lamina ndo estava posta no lugataaGerard, apesar
dele mesmo, se aproximou. Mesmo que ele visse toslabas essa
hedionda maquina e que tivesse assistido a exesugbeca a tinha
contemplado assim de perto. O cesto de cabecagaesberto; o
carpinteiro, por erro, so tinha feito oito degraasescada, no lugar de
dez regulamentares, a Voraz tinha o ar assustadomdaltar divinal
de sangue. O jovem o0 examinava, fascinado apesseuw@esgosto.

1| ne restait plus que Gérard. Téte nue, tranquéleserein, l'officier parut sur le seuil. Il avaiu
apercevoir Rosé-Manon, d'une fenétre, lui jeterbaiser d'adieu. Il n‘avait nul regret a la vie; avait
godté le bonheur. Il marcha en causant avec le Borac jusqu'au pied de la guillotine, salua de éset

le Délégué, se dépouilla de son habit, et gravifal@al escalier. Ses pressentiments se réalisaiént
Vorace exercait sa sinistre influence ; c'étaieajui le tuait. A cette heure ou le vieux Sansdganait
d'expirer sur le Rempart, il n'y avait plus de \it& parmi ceux qui I'avaient escortée la surveiljee la
victime et le bourreau, Gérard avec Coatgoumarch.

Le jeune homme donna encore une pensée a sa reajtmss se placa lui-méme sous la hache; - elle
tomba: Gérard avait vécu.
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Decididamente a Esplanada estava vazia. Ledru,ssus ajudantes,
tinha ido comer, levando até o Caqueux. O monstraardava
sozinho por seu terror. [...]. (tradugdo nos§BPURGES, 2003, p.
83-84)%,

E uma imagem recorrente, ndo somente nesse romaaseem todos os do
corpus estudado por nés neste trabalho, a do deus Mokeste deus, que estd no
mesmo nivel de Cronos, tudo consome com o fogoeds sacrificios humanos
(principalmente criancinhas), pode ser comparado agpersonagem Coathgoumarch
por sua proximidade com o macabro, com a maldadene o lagubre. A historia
narrada no romance termina sobre o ‘altar de samgigese torna a guilhotina, com o
seu deus que exige sacrificios constantes, Coatioh/Moloch, cujas dltimas
vitimas imoladas foram: Jacquine, Gérard e RoseeMarverdadeiras criancas

intelectuais e sentimentais, em sua simplicidaded@® de mundo.

162 | 'Esplanade paraissait déserte. C'était I'neure mpas des soldats cantonnés dans les maisons du
village, et l'officier surpris, n'entendait que seas, en marchant. Le soleil, trés haut, dardait les
roches, ou trainaient encore les brassées de foirt dn avait voulu briler la Maison-Rouge ; et stre

au milieu de cette solitude, la guillotine projétane ombre gréle et ramassée. La balustrade eatblar
plancher; les deux poteaux se profilaient sur lel clair (et I'un d'eux méme, était coiffé d'un bhen
rouge). Seul, le linteau ou se fixe le glaive ntégas mis en place, encore. Gérard, malgré lui,
s'approcha. Bien qu'il vit tous les jours la hideusachine et qu'il e(it assisté a des exécutiongigil

ne l'avait contemplée d'aussi prés. Le panier @sstétait ouvert ; la lunette, large béante, seaihbl
préte a recevoir sa proie et basse, massive, traparedans la hate du départ, le charpentier, paeer,
n'avait fait son escalier que de huit marches, ieu ldes dix réglementaires, la Vorace avait l'ag d
I'effrayant autel d'une divinité de sang. Le jeunemme l|'examinait, fasciné malgré son dégodt.
Décidément I'Esplanade était vide. Ledru, avecasdss, était allé manger, entrainant méme le Cagueu
Le monstre se gardait par sa seule terreur. [...].
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CONCLUSAO
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Apods todas as reflexdes e andlises apresentadapragante trabalho, o ponto
que mais nos chama a atencdo é a corroboracdeidapiesente jA em nosso trabalho
de mestrado: o romance historico francés do sé€idopossui uma espacialidade em
sistema. Esse sistema consiste na o0posicd0 entreespacos monarquicos e
revolucionarios, ou mais amplamente, em espacuagais e espacos urbanizados. Os
romances por nés estudados apresentam, dentrostlmai de oposicdo espacos
monarquicos espacgos republicanos, constituicbestomparecidas, na verdade,

praticamente idénticas:

1) Deslocamento espacial: em todos os romances halacdmento

entre cidades. No caso &us la hacheesse deslocamento é o pré-texto,
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uma vez que 0 romance passa a ser narrado quasstwmléa da guilhotina
estd em vias de atingir a pequena cidade de Salita#l. Entretanto, para
todos os romances, o fim do romance é também od@mmarcha. O

deslocamento espacial termina com o ultimo capiteio geral, devido a
morte do ‘condutor’. Por vezes, acompanhando o0 ersit

monarquico/republicano, esse deslocamento é paralelseja, existem dois
deslocamentos, mas que, na verdade, servem ao npespisito.

2) Espacos tipicamente monarquicos, revolucionarios ae
enfrentamento: os romances analisados apresentanyne analise um
pouco mais circunscrita, espagos tipicamente maoicos, como florestas,
bosquesmarais mar, ou seja, espacos selvagens ou incultos comimdo.
Ja como espacos republicanos, a cidade, Parigm@re vista como
‘capital’, como um simbolo de um regime politice,faz presentelT@verne
de la Rue du Pagrpor exemplo); e por fim, espacos de enfrentamento
transitorios que passam de monarquicos (ou cleriedigados ao Antigo
Regime de alguma forma) a republicanos (ou revoh#gios — ligados aos
novos regimes implantados), como as igrejasSems la hacheos prédios
publicos emQuatrevingt-treizeos edificios aristocraticos ebes Chouans
Todas essas possibilidades iniciam-seLengénie du Christianism@802),
de Chateaubriand, quando esse iniciador do rommamtisancés coloca a
floresta como primeiro lugar de culto as divindadesgambém como a
arquitetura crista influéncia os espagos que aécorg ajuda a formar a

personalidade das pessoas nesse mesmo local.

O romance histérico dito tradicional do século Xldéve importancia
fundamental para a reconstrucédo da identidadedsanioo periodo pés-revolucionario.
Ora, devido a grande instabilidade politica advidds acontecimentos revolucionarios,
a populacdo ndo mais entrevia seu préprio futucdtesem seu passado. A Monarquia
de Julho (periodo no qual surgiu o romah@s Chouans manifestava, apesar de
parecer contraditorio, algum apreco pela Revolu#d 789. Entretanto, ja durante a
Segunda republica e a ditadura de Napoleéo I, toalas as suas imposi¢cdes em forma

de lei e enfrentamentos entre a populacdo e o goyvarRevolugdo passou a ser uma
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mancha de Terror na historia francesa. E nesse nionggie surgem a maioria dos

romances regastando um vigor que ha muito ja seliéava perdido.

N&o podemos deixar de apontar aqui a influénciaedépo de romance e dos
movimentos surgidos na Europa, sobretudo na Framanossa literatura brasileira.
Nosso século XIX também foi aquele da construcéinlelatidade. Mas, diferentemente
do que ocorreu na Franca, o romance histérico fm®so ao Romantismo, e foram

Nnossos romances de costumes que acabaram propoiioessa ‘construcéo’.

Antes de finalizarmos, gostariamos de retomar adgumalavras de Gerard
Gengembre (2006, p. 51): “A cor local e a vida diafia, fisionomia do passado,
oposicdo entre as personagens tipo que encarnaasfantagdnicas, dramatizacao
mesclada com momentos cémicos, histéria nacionérraula se imp8e®. Assim,
apos todas as reflexdes aqui propostas, gostariateogncerrar com essa que
consideramos a melhor e mais simples definicdoodmance francés do século XIX,
aquele dito tradicional, classico ou ainda, adgeiio a qual preferimos, romantico. Foi
essa a férmula que impulsionou a revalorizagdo desgo nacional francés e

proporcionou, via prosa, a reconstrucéo da historia

1831..] Couleur locale et vie cotidienne, physionentiu passé, opposition entre des personnages types

incarnant des forces antagonistes, dramatisatioféemé@& des moments comiques, histoire nationale : la
formule s'impose(traducdo nossa — GENGEMBRE, 200, p. 51).
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