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RESUMO

O surgimento do género poema em prosa marca 0 momento de dissociagdo definitiva
entre poesia e versificacdo. Este trabalho tem por objetivo o estudo do poema em prosa
na literatura brasileira. A partir da reflexdo teorica sobre a nocdo de neutro, elaborada
por Roland Barthes, observa-se a escritura poética e 0 poema em prosa. Em seguida,
problematiza-se a presenca do poema em prosa em nossa literatura em relagédo aos
debates estéticos sobre a poesia, assim como o papel da critica na recepcdo do género.
Algumas questdes sobre sua poética e as figuras do neutro sdo levantadas a partir da
analise de textos de poetas-prosadores: Mario Quintana, Murilo Mendes, Carlos
Drummond de Andrade, Augusto Meyer e Haroldo de Campos. O poema em prosa é
estudado como uma sutileza no paradigma poético na retdrica do género, na literatura

brasileira e na producéo desses poetas.

Palavras-chave: poema em prosa; neutro; paradigma; figuras.
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ABSTRACT

The raising of the poem genre into prose marks the moment of the dissociation between
poetry and versification. This work aims the study of the prose poem of Brazilian
literature. With a theoretical reflection about the notion of the neutral, proposed by
Roland Barthes, it is observed the poetic writing and the prose poem. In the following, it
discusses the presence of the prose poem in our literature in relation to aesthetic
discussions on poetry, so as the role of critic in the genre reception. Some questions
about poetic and the neutral figures are done with the textual analyses about the poets
and the prose writers: Méario Quintana, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade,
Augusto Mayer e Haroldo de Campos. The prose poem is studied in the poetic paradigm
on genre’s rhetoric, in the Brazilian literature and in the production of these poets.
Key-words: prose poem; the neutral; paradigm,; figures.
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RESUMEN

El aparecimiento del género poema en prosa marca el momento de disociacion
definitiva entre poesia y versificacion. Este trabajo tiene por objetivo el estudio del
poema en prosa en la literatura brasilefia. A partir de la reflexion tedrica sobre la nocion
de neutro, elaborada por Roland Barthes se observa la escritura poética y el poema en
prosa. A seguir, se problematiza la presencia del poema en prosa en nuestra literatura
respecto a los debates estéticos sobre la poesia asi como el papel de la critica en la
recepcion del género. Algunas cuestiones sobre su poética y las figuras del neutro son
levantadas a partir del analisis de textos de poetas-prosadores: Mario Quintana, Murilo
Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Augusto Meyer y Haroldo de Campos. El
poema en prosa es estudiado como una sutileza en el paradigma poético en la retérica

del género en la literatura brasilefia y en la produccidn de estos poetas.

Palabras-Clave: poema en prosa; neutro; paradigma; figuras.
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Definir prosa e poesia € uma tarefa ardua. As tentativas de demarcacdo de fronteiras
estdo cada vez mais indistintas, principalmente com as mudangas do codigo poético
produzidas pela poesia moderna. Apesar dessa dificuldade, as interagcdes entre essas
dimensdes do discurso ja mobilizaram muitos debates tedricos e criticos.

O presente trabalho tem como objeto um género que colocou essa questdo como
principio estruturante: o poema em prosa. O trabalho guarda como objetivo investigar a
presenca deste género em nossa literatura, considerando-o como parte da mudanca do
paradigma poético da modernidade. Por relacionar e problematizar as relagdes entre prosa
e poesia de maneira mais evidente, 0 poema em prosa é compreendido como 0 género em
que essas esferas do discurso estdo em tensdo’, e esta é considerada seu elemento
definidor.

As figuras de tensdo surgem em diversos teoricos e criticos, com terminologia
diferente, apresentando um principio de tensdo que comanda a organizacdo do texto. Essa
associacdo de contrérios ocorre de diversas formas e com diferentes procedimentos.
Contudo, a tensdo termina por ressaltar a dualidade que o poema em prosa questiona. Essa
dualidade se desdobra em uma classificacdo também dual do género, que corresponde aos
textos que apelam para as formas ciclicas (o poema formal) e os textos mais anarquicos

(I"illumination)?.

! “Un poéme en prose n’est pas une page de prose ordinaire parce que cette page est tendue entre deux poles
contraires, dont I’oposition commande toute I’organisation du texte” (VADE, 1996, p.207).

2 “|_e poéme en prose, non seulement dans sa forme, mais aussi dans son essence, est fondé sur I’union des
contraires: prose et poésie, liberté et rigueur, anarchie destructrice et art organisateur [...] de la contradiction
interne, de la ses antinomies profondes, dangereuses — et fécondes; de la sa tension perpétuelle et son
dynamisme” (BERNARD, 1994, p.13)
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cdo de alguns poetas que adotaram o género, autores
canbnicos que incorporaram um género que até hoje apresenta dificuldades de delimitag&o.

Para isso, 0 marco que vai fundamentar essa discussédo foi baseado em reflexdes de
Roland Barthes no curso Neutro®, definido como aquilo que burla o paradigma. Dessa
forma, o conceito foi pensado em relagdo a poética do género, a producdo literaria e a sua
posi¢ao na poesia brasileira.

O primeiro capitulo dedica-se a exploracao das possibilidades do conceito de neutro
e suas possiveis implicacdes. Ndo se pretende vincular o neutro ao poema em prosa de
maneira exclusiva, mas oferecer outra leitura das relages entre prosa e poesia que ndo se
concentrem nas nogoes de dualidade ou de tensdo. Em torno dessa primeira teorizagdo, séo
solicitados outros textos para a discussdo e aprofundamento de alguns elementos. Entre
essas correlagbes, encontram-se algumas observacdes de Maurice Blanchot e
consideracBes de carater metodolégico elaboradas por Edgar Morin. Barbara Johnson e
Valéry langcam algumas concepgdes de prosa e poesia e suas possiveis interagdes. Esses
autores colaboram para compreender o conceito, relacionando-se com ele em varios
planos.

H& um breve panorama da presenca do poema em prosa no Brasil, no segundo
capitulo do trabalho, tendo como ponto de partida a discussdo feita pelo poeta Marcelo
Rollemberg em um artigo®. O poema em prosa n&o foi explorado em suas virtualidades
poéticas, segundo o autor, que destaca a trajetoria irregular do género no pais, a lacuna da

producao na literatura brasileira e na critica. No trabalho, para situar a trajetoria do género

® BARTHES, Roland. O Neutro: anotacdes de aulas e seminarios ministrados no Collége de
France. Trad. de lvone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

* ROLLEMBERG, Marcelo. Onde esta a poesia em prosa no Brasil? Revista USP, S8o Paulo,
n.36, p.179 -181, dez. 1997/fev. 1998.

10
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da sua origem na Franga e sobre o papel fundamental

n como acerca das modificacGes da representagéo da
poesia na literatura francesa. Na literatura brasileira, esses debates tiveram como eixo
principal as mudancas feitas no verso livre, pois 0 poema em prosa mobilizou poucos
dialogos estéticos. Contudo, o verso livre e 0 poema em prosa tém como caracteristica em
comum a renovacdo dos codigos de poeticidade.

Partindo dessas consideracdes, os capitulos seguintes promovem a analise de poetas
e textos mais detalhadamente. Para delimitar o ambito dessa tarefa, foram escolhidos
alguns poetas que adotaram o poema em prosa em diferentes contextos. Do poeta Mario
Quintana foi escolhido o livro Sapato Florido (1948); Murilo Mendes e Haroldo de
Campos destinaram uma parte razoavel de sua produgdo para 0 poema em prosa nos livros
Poliedro (1972) e Galaxias (1984). Em contrapartida, Carlos Drummond de Andrade
adotou 0 género em momentos esporadicos ao longo de varios livros, mas ndo Ihe dedicou
uma obra especifica. De Augusto Meyer foi escolhido o livro Literatura & poesia (1931).
O trabalho ndo segue um percurso que engloba o total da produgédo poética do género e nao
pretende ser um estudo definitivo e acabado sobre o tema, ou mesmo limita-lo
exclusivamente aos dominios da neutralidade. Ele organiza uma possibilidade de leitura e
uma alternativa as analises que se concentram na dualidade.

O terceiro capitulo tem como autor pesquisado Mario Quintana. O dialogo entre
prosa e poesia é recorrente na poética de Mario Quintana, € 0 poema em prosa convive
com outras formas de prosificacdo da poesia, salientando uma proposta consciente de
experimentar os limites dessas possibilidades. Assim como Mario Quintana, Murilo
Mendes deu ao poema em prosa papel de destaque na sua producao poética em dois livros

dedicados ao género.

11
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poética, ja que experimentado em apenas cerca de
quatorze textos ao longo de sua vasta producdo. A obra em prosa de Drummond é bastante
vasta, mas em outras modalidades de prosa, e 0 poema em prosa teve um papel menor. A
presenca de Drummond no trabalho se justifica ndo apenas por este ser um autor candnico,
mas por representar uma constante na pratica do género em nossa literatura. Um grande
namero de poetas-prosadores compOs poemas em prosa esparsos, distribuidos em varios
livros e sem atribuir-lhes uma obra exclusiva. Autores como Mario Quintana e Murilo
Mendes representam uma tendéncia minoritaria na producdo poética brasileira.

O poeta Augusto Meyer faz parte de um grupo, poetas gaichos do modernismo,
que dedicou espago ao poema em prosa. Assim como Drummond, a producdo em prosa de
Meyer é vasta. O autor publicou livros em que 0 poema em prosa é a vertente dominante.
Contudo, em Meyer, ele € associado ao siléncio poético que se seguiu em sua producéo.
Apos a publicacdo dos livros de poemas em prosa, Meyer se concentra em produzir ensaios
e critica.

Em Haroldo de Campos, os paradigmas sdo recombinados e ddo vazdo a um
universo de palavras que levam o poema em prosa ao limite de sua especificidade genérica.
A abertura de Galéxias dd um impulso e aponta na dire¢cdo das possibilidades da
prosificacdo da poesia. A mudanga ndo se opera apenas no ambito dos géneros, mas da
poesia, intrinsecamente.

Cabe destacar a aparente contradi¢do da critica do género no Brasil. Embora ndo
tenha se configurado um horizonte de expectativa claro e definido para a literatura
brasileira, o género foi adotado, mesmo com restricGes, por autores que fazem parte do
canone da literatura brasileira. O poema em prosa, neste sentido, € uma ruptura de

paradigma em relacdo ao dominante em nossa poesia moderna.

12
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operou-se uma visdo mutiladora das mudangas
empreendidas pela poesia moderna. O poema em prosa lida com o incerto, o acaso, 0 jogo
maltiplo das interagdes. Ao ignorar sua existéncia, afasta-se o incerto e 0 que ndo se
enquadra nos paradigmas poéticos em vigéncia, ja que este questiona a poesia em seus
cddigos. O poema em prosa, inicialmente, se apresenta como um “monstro hibrido”, nas
palavras de Maurice Chapelan. Ele ndo se adapta a um paradigma simplificador. “A
palavra paradigma é constituida por certo tipo de relagdo logica extremamente forte entre
nogdes mestras, nocdes-chaves, principios-chaves. Estas relagcdes e estes principios vao
comandar todos os propdsitos que obedecem inconscientemente a seu império” (MORIN,
2005, p. 59).

Nesse sentido, ele ndo se enquadra nos paradigmas vigentes do prosaico e do
poético. O paradigma simplificador engloba o que enquadra em sua ordem e expulsa dele a
desordem ou os elementos insurgentes. HA um ponto de interseccdo entre 0 poema em
prosa e 0 neutro: “A aceitacdo da complexidade é a aceitacdo de uma contradicdo”
(MORIN, 2005, p.59). Em nossa literatura, 0 poema em prosa representa uma ruptura para
a poesia moderna.

Dessa forma, delineia-se o objeto construido neste trabalho. O poema em prosa nao
sera sumariamente definido. Ndo a ha pretensdo de estudar todos 0s poemas em prosa, mas
de fazer um recorte consciente de suas limitagdes. Ao relacionar 0 poema em prosa e 0
neutro, ndo ha intencdo de definir o poema em prosa, mas de pensa-lo como um objeto
complexo. O poema em prosa é frequentemente estudado em funcdo da dualidade e da
tensdo por ele gerada. Neste trabalho, procura-se, para além da visdo dualista que reafirma
uma dicotomia que o poema em prosa pretende ultrapassar discursivamente, observa-lo a

partir da perspectiva do neutro e do pensamento complexo.
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em prosa em sua especificidade e estabelecer a

ibilitem essa abordagem. A fim de proceder a essa
investigacdo sobre o poema em prosa e a modernidade, articulando-os com o neutro e 0
pensamento complexo, pensa-se na relacdo e no papel do poema em prosa na dindmica da
modernidade.

Apesar das limitacOes e falhas, o trabalho pretende contribuir para a compreensao
do género na literatura brasileira, e 0 apresenta ndo apenas como uma reunido de tensdes e
conflitos de dualidade. Procura observar variedades de procedimentos apresentados nos
textos de autores diferentes para tentar captar as tendéncias diretrizes do poema em prosa

no Brasil, em uma poética da modernidade.

14
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CAPITULO |

RMULACAO FORA DO PARADIGMA

Na verdade, a historia do poema em prosa é a historia
do questionamento da forma e da auséncia de uma resposta.
(Clive Scott)

No Collége de France, no periodo de 18 de fevereiro a 3 de junho de 1978, Roland
Barthes ministrou um curso sobre o neutro. O argumento central é a ampliacdo de uma
categoria que deixa de se limitar a gramatica para atingir dominios mais amplos. A partir
do neutro como categoria gramatical, compreende-se um conceito muito mais amplo,
ultrapassando os fatos da lingua para atuar nos discursos, que alcanga ndo apenas textos
literdrios, mas também textos filosdficos e misticos. Dentre esses autores, podemos citar
Angelus Silesius, Francis Bacon, Jacob Boehme, Walter Benjamin, Dionisio, o Areopagita,
Diogenes Laércio, Mestre Eckhart e Swendenborg.

A sequéncia das aulas pode ser percebida na organizagdo dos capitulos, que seguem a
mesma ordem do curso. No primeiro capitulo, intitulado “Preliminares”, Barthes da inicio
as reflexdes sobre o neutro expondo caracteristicas gerais, assim como as figuras, que
serdo detalhadas com mais cuidado ao longo do livro. As encarnac¢des possiveis do neutro,
suas figuras, sdo concebidas como demonstragoes e a0 mesmo tempo como busca do
neutro, revelando um desejo°. As figuras somam o total de vinte e trés: a benevoléncia, a
fadiga, o siléncio, a delicadeza, o sono, a afirmacdo, a cor, o adjetivo, as imagens do
neutro, a cOlera, o ativo do neutro, as ideosferas, a consciéncia, a resposta, 0s ritos, o

conflito, a oscilacdo, o retirar-se, 0 panorama, a arrogancia, kairés, Wu-Wei e o andrégino.

® “Neutro — afeto obstinado” (BARTHES, 2003, p.21).

15
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grupamento. Para que a elaboracdo do texto nédo seja
autoritaria e preestabelecida, ou seja, um antineutro, Barthes se preocupa com uma nao
sistematizacdo. Para isso, usa um elemento mais arbitrario, que é a ordem alfabética. Essa
cautela preside a ordenagdo do livro e se faz presente no espaco desigual e ndo
estabelecido destinado a investigacdo de cada figura, seguindo as necessidades da
exposi¢édo de cada uma.

Nesse capitulo, Barthes apresenta como epigrafe os seguintes textos: Joseph de
Maistre, L’inquisition; Tolstoi, La nuit d’Austerlitz; Rousseau, Le jeudi 24 octobre 1776; e
Tao, Portrait de Lai-Tzeu. Em seguida, define o argumento e o objeto do curso. Ele tece
um panorama da palavra “neutro” e esclarece que sua definicdo é estrutural e ndo remete
a “impressoes de grisalha” ou “indiferenca”: “Dou uma defini¢cdo do neutro que permanece
estrutural” (2003, p. 18). Sdo destacados desde o primeiro capitulo os objetivos e a
singularidade do objeto: “buscamos a categoria do neutro que permeia a lingua, o gesto, o
ato, o corpo, etc.” (2003, p.19). O método de organizacdo da exposi¢do ocorre atraves de
topicos, construindo o neutro como uma “rede de leituras” em um programa bibliogréfico
que ndo pretende ser exaustivo ou completo. O carater ndo normativo da concepcdo de
neutro ndo ocorre de forma apenas conceitual, mas também na abordagem tedrica e
metodoldgica em que o neutro se desenvolve: “[...] hoje posso ler um livro novo com
certos trechos que podem cristalizar-se em torno da nog¢do de Neutro como uma
rabdomagia fantasiosa: eu leio, a varinha se eleva: tem Neutro ai e, assim, a nogdo de
Neutro amplia-se, flexiona-se, modifica-se: a0 mesmo tempo me obstino e me modifico”
(2003, p.22). Assim como esclarece que os dados das referéncias sdo aleatérios, Roland
Barthes também reconhece as lacunas e as caréncias bibliograficas em torno da

neutralizacdo husserliana, que obedeceriam a uma “estética do trabalho”.
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a (= um pedago delimitado de discurso, localizavel
porque intitulavel) + rosto que tem um ‘ar’, uma ‘expressao’: ndo fragmento sobre o
Neutro, mais ou menos como aqueles desenhos enigmaticos em que precisamos procurar a
figura do cagador, do coelho, etc.” (2003, p.24). A sequéncia em fragmentos teria como
objetivo colocar o neutro como um estado de variagdo continua, sem que haja um sentido
final, focalizando mais a sua translacdo, do que propriamente seu contetdo. Cada figura
tende a criar um espago projetivo, “como se fosse implantada uma cabeca de ponte” (2003,
p.25). A “inorganizagdo”, por sua vez, é adotada de forma consciente por estar mais de
acordo com o carater ndo dogmatico e inconcluso do neutro: “Eu ndo fabrico o conceito de
Neutro, eu exibo Neutros” (2003, p.26).

De acordo com Roland Barthes, “O curso existe porque ha um desejo de neutro: um
pathos (uma patho-logia?)” (2003, p.29). O desejo de neutro significa desejo de suspensao
do conflito, das ordens, das leis, das arrogancias; e intensificacdo do conflito, muito
proximo do discurso mistico negativo (2003, p. 30).

O tratamento das figuras é bastante peculiar e pouco ortodoxo. Isso pode ser
percebido através das nomeagdes das figuras que abordam desde elementos gramaticais (0
adjetivo, por exemplo) até -caracteristicas do discurso mais sutis (delicadeza e
benevoléncia). Elementos tdo diversos compdem as cintilagdes do neutro, que se
transformam a cada nova figura. No caso especifico da figura benevoléncia, hd& uma
divisdo em trés topicos com denominagfes pouco Obvias. No primeiro tépico, denominado
benevolentia, Barthes parte de uma observacéo etimoldgica da palavra volutas, que designa
vontade, mas originariamente esta relacionada ao campo semantico do desejo, significando
ter apego, zelo por alguém ou por alguma coisa. Depois, assinala as nuances da palavra

desejo no dominio da lingua, observando a peculiaridade da lingua francesa que faz do
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de desejo mais forte que o indicativo. Ele faz uma

tro, que ndo seria auséncia de desejo, mas a flutuagéo
eventual deste. E neste contexto que se pode falar em desejo de neutro no poema em prosa.

Barthes diferencia duas modalidades de benevoléncia: Umida e seca. A benevoléncia
Umida estd mais ligada aos dominios da gentileza, da agape, uma emotividade do corpo
transformada em sentimento préximo, proximo da comoc¢ao amorosa, um desejo sublimado
por difusdo e flutuacdo (2003, p. 35), a partir de uma reflexdo sobre o texto de Walter
Benjamin intitulado “Haschisch a Marseille”, publicado em 1932. A benevoléncia seca
procede de uma indiferenca, ligada & abstinéncia em exercer uma funcéo: “Para o sabio,
tudo € igual” (2003, p. 36). Ha, no que diz respeito aos outros, uma incomunicacgdo total e
pacifica. As duas benevoléncias representam um dilema entre a “comoc¢ao” e a “distancia”.
Embora essas consideracdes paregam a primeira vista puramente tematicas, € importante
observar que Barthes parte de uma observacdo nos fatos do discurso. A frase Te voglio
bene [quero-te bem], que assinala uma transigéo incerta da afei¢do terna para o amor, pode
ser traduzida para o francés como je veux bien [faco a bondade de, concordo em], o que
implica aceitacdo um pouco passiva, indiferenga que anui eventualmente a um pedido
prévio do outro. Em Te voglio bene, hd uma correspondéncia quase palavra por palavra,
significando “ndo recuso, sem forcosamente querer”, posicdo de acordo com o0 neutro
(2003, p.34).

O autor faz um levantamento lexical sumario dos campos em que a palavra
“neutra” se apresenta: gramatica, politica, boténica, zoologia, fisica e quimica. A atuagdo
do neutro, como o compreende Roland Barthes, passa a incluir gestos, atos, estados e
comportamentos, interpretados como uma manifestacdo mais de uma busca ou travessia,
do que propriamente um resultado. E interessante observar que o neutro, nessa acepgao,

ndo é coincidente com o senso comum, que o0 associa a indiferenca e a fragilidade. Com a
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30, pode-se observar que o dominio do qual o neutro

dida por Roland Barthes como algo que permeia “o
discurso da ‘escolha certa’ (sem trocadilhos politicos) ou da ‘ndo-escolha’, ou da ‘escolha
pela tangente’: do alhures da escolha, o alhures do conflito do paradigma”. Nesse sentido,
a palavra mais adequada, como atesta o préprio Roland Barthes, seria proairésis, vontade,
preferéncia, desejo (2003, p.20).

Toda e qualquer esquiva do paradigma® é interpretada como neutro: “Defino o Neutro
como aquilo que burla o paradigma, ou melhor, chamo de Neutro tudo o que burla o
paradigma” (BARTHES, 2003, p.16). Porém, essa estratégia de atuacdo do neutro através
da esquiva pode adotar duas modalidades: algumas figuras suspendem o conflito e outras o
intensificam: “Tomaremos aqui a liberdade de tratar de todo estado, toda conduta, todo
afeto, todo discurso (sem espirito ou qualquer possibilidade de exaustividade) que diga
respeito ao conflito, ou & sua remocdo, sua esquiva, sua suspensdo” (BARTHES, 2003,
p.18).

Na elaboragdo desse conceito, além das referéncias aos textos misticos e orientais,
Roland Barthes frequentemente cita Maurice Blanchot como referéncia ao neutro,
principalmente o livro Conversa infinita. No capitulo “A relacdo de terceiro tipo. Homem
sem horizonte”, Blanchot faz alusdes mais minuciosas em torno das relagbes de
neutralidade. O neutro surge na obra de Blanchot na tipologia da experiéncia humana. O
autor concebe trés tipos de relagdo entre os homens. Nessa tipologia, a primeira estaria
fundamentada em uma relagdo de unidade, "uma lei do mesmo”, caracterizada pela
identidade e pela identificagcdo: “O homem quer a unidade, ele constata a separacdo”

(BLANCHOT, 2003, p. 119). Essa operacdo consistiria em reduzir tudo para atingir a

® “Em lingifstica moderna, o paradigma é constituido pelo conjunto de unidades que mantém entre si uma
relacdo virtual de substituibilidade. F. de Saussure ressalta, sobretudo, o carater virtual desses paradigmas.
Com efeito, a realizacdo de um termo (= sua formulacdo em enunciado) exclui a realizagdo concomitante de
outros termos” (DUBOIS, 1998, p.452).
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0s de imediacdo”. HA& uma espécie de éxtase e fusdo
como elemento com o qual o homem se relaciona.

No terceiro tipo de relagdo, ndo ha uma identificacdo nem com a unidade, nem com
a participacdo. O Uno ndo seria a finalidade dessa operacdo, diferenciando-se por ndo ter
uma visao unificadora ou de contiguidade do Ser. Para Blanchot, o Uno realiza-se como
todo, através da relacdo do Ser e do Ente. Desse modo, ha outro tipo de relagdo do homem
com o Outro, uma relagdo movel-imovel, sempre em deslocamento (BLANCHOT, 2001,
p.121). N&o é uma relacdo fundada na proximidade, mas em uma estranheza radical, mais
intensa do que qualquer separacdo ou distancia. N&o ha inclusdo ou exclusdo, mas sim uma
interrupcdo radical (BLANCHOT, 2001, p.122).

Quando Blanchot apresenta 0 homem como uma possibilidade ndo unitaria, ele
ressalta que essa postura ndo remeteria 0 homem a uma natureza obscura, irredutivel a
unidade. Ele pretende distinguir uma possibilidade diferente para contestar a concepgéo do
Ser como unidade. Desse modo, Blanchot opera uma transicdo na sua reflex&o que passa
da dialética para a ontologia. A contestacdo de Blanchot em torno da nogdo de
continuidade parte de uma reflexdo em torno da pesquisa e do ensino. Nessa dialética, que
privilegia apenas 0 momento da sintese e a fala académica, a travessia se limita as 4guas
tranquilas da continuidade discursiva.

A relacdo de terceiro tipo ndo pende para nenhum dos termos da relacdo, mas a
palavra “entre”, que preside o relacionamento entre os homens. O homem, nesse contexto,
seria 0 que esta radicalmente exterior, fora de alcance, a todo horizonte de visdo, de
negacdo e de conhecimento. A relacdo entre o Eu e o Outro ndo se fundamentaria em
nenhuma dualidade ou identidade. A palavra “entre”, a interrup¢do do Ser, seria o eixo

dessa relacdo; o entre causa uma “irreciprocidade inexpugnével”. A interrupgdo € o que
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les do homem e de sua experiéncia € que o neutro
emerge. O neutro que nado resolve a dualidade, mas convive com o ddplice em um enigma
permanente. Ele seria o que preenche esse intervalo, sem resolvé-lo ou elimina-lo. Essa
lacuna é a condicdo de sua existéncia, e resolvé-lo seria destituir o terceiro termo de sua
caracteristica, a apreensdo da lacuna como uma possibilidade (BLANCHOT, 2001, p.122).

Em Blanchot, o neutro ¢ uma questdo que ndo se formula, o que ndo pode ser
apreendido nem por afirmagdo, nem por negacao: a palavra como desvio. A experiéncia da
neutralidade escaparia a toda experiéncia dialética, constituindo-se como recusa de
qualquer evidéncia. Questdes em torno das noc¢des de mediato e imediato, sujeito e objeto,
néo sdo superadas, mas simplesmente abandonadas.

A disperséo e a recorréncia dos questionamentos provocam alguma dificuldade ao
leitor, ja que o fragmento ndo tende a fazer parte da construcdo de uma unidade facilmente
reconhecivel, mas componente de uma pesquisa obstinada.

O pensamento gira em torno da questdo da existéncia da literatura. Contudo, a
monotonia dessa questdo conduz o autor a multiplos desdobramentos em razdo da
constante experiéncia da escritura. O neutro surge como um estatuto imaginario que a
literatura requer.

No entanto, o ponto de partida entre os dois autores € bastante diferenciado.
Enquanto Blanchot parte de uma reflexdo sobre a dialética e a ontologia, Barthes elabora o
neutro a partir de um elemento gramatical, numa perspectiva semiolégica. O conceito do
neutro ndo surge por acaso ou repentinamente no texto de Roland Barthes. Até a forma do
neutro, essa noc¢ao se aprimorou e se transformou na escritura peculiar de Barthes, assim
como muitas de suas inquietagdes criticas. As primeiras alusdes ao neutro na obra de

Barthes podem ser identificadas no ensaio “Masculino, feminino e neutro” (1966). Trata-se
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novela Sarrazine de Balzac, em que se inicia uma
ampliacdo do conceito teérico da linguistica de neutro’. Segundo Roland Barthes, para
expressar a condi¢cdo de uma das personagens, Balzac teria a necessidade de um “terceiro
sexo, ou a auséncia de sexo”. Como ndo ha essa possibilidade, Balzac recorreria a uma
mistura do masculino e do feminino em outros planos do texto.

Nessa estrutura binaria dos sexos, a condicdo da personagem Zambinella pode ser
compreendida como uma demonstragdo do neutro. Roland Barthes apresenta as
caracteristicas de Sarrazine e Zambinella. Ele resume o enredo do conto da seguinte forma:
em 1758, em uma viagem a lItéalia, Sarrazine se apaixona por uma prima-dona chamada
Zambinella, que, segundo Sarrazine, apresentaria todas as perfei¢cbes do corpo feminino.
Essas caracteristicas perfeitas foram percebidas por Sarrazine apenas de modo
fragmentario, até entdo. Dessa forma, Zambinella reunia caracteristicas que Sarrazine sO
conhecia de modo fragmentario.

Apo6s essa contextualizagdo, Roland Barthes destaca o modelo assertivo da
linguagem e situa a interrogacdo como modelo diferenciado: “Bastard, pois, inverter a
normalidade implicita do paradigma assertivo e elaborar em primeiro lugar uma lingiistica
da interrogacdo” (1966, p.5). Na analise de Sarrazine, a pergunta se insere no contexto do
suspense, em uma tipologia elaborada por Barthes e identificada na novela. A pergunta
principal, contudo, desta novela, é a questdo em torno da natureza de Zambinella, cuja
indagacdo ndo se dirige para a nomeacdo, mas para a possibilidade, o inominavel, o
enigma do ser. Para isso, sdo apontadas algumas espécies de decifracBes internas do texto.

E nesse contexto que a nogdo de neutro se apresenta: “No caso do ancido, o problema

7“0 neutro é um género gramatical que, numa classificacio em trés géneros, opde-se ao masculino e ao
feminino. O neutro representa frequentemente, mas nao constantemente, o termo “ndo-animado” no género
natural, quando este repousa sobre a oposicdo entre 0s animados, pessoas e animais, de um lado
(classificados em “macho/masculino” e em “fémea/feminino™), e os objetos ndo-animados, de outro lado”
(DUBOIS, 1998, p.432).

22


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

£ 0

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p | ete PDF Complete.

Cllck Here to upc

uma identidade fragmentaria, de suscitar um nome

10 ancido estranho, nem a pessoa, hem 0 corpo podem

ser nomeados” (1966, p.7).

Roland Barthes destaca que Balzac tem necessidade de criar um terceiro sexo ou
uma auséncia de sexo de acordo com a situagdo do castrado, definida como “mistura
simultdnea do masculino e do feminino ou como sucessdo dos dois”. Balzac sente
dificuldade de expressar essa condi¢do na sua escritura, visto que a estrutura dos sexos &
predominantemente binaria. Como essa oposicdo ndo pode operar morfologicamente,
Balzac opta pelo nivel subsidiério do atributo. A condigdo de Zambinella e a construgdo do
texto geram uma “conflagracdo paradigmética” e uma “explosdo de termos incompativeis”
(1966, p.11). Para Sarazine, a feminilidade de Zambinella tem provas atributivas, ou seja,
parte de um predicativo e de falsos silogismos.

Como se pode observar, 0 neutro surge em Barthes extremamente conectado a
linguistica, como é o pressuposto da semiologia. Posteriormente, o neutro ganhara
contornos menos restritos e se tornara um objeto mais autdnomo, como um conceito
independente, e funciona teoricamente com mais mobilidade. A nocdo ressurge no livro
Roland Barthes por Roland Barthes (1975). O conceito, ou melhor, as cintilagfes do
neutro, como o autor denomina, tornam-se mais contundentes e caminham em uma dire¢ao
mais ampla. A propria estrutura do livro € fator que confirma essa postura. O livro se
constitui em uma série de tdpicos tratados com relativa independéncia e de modo bastante
fragmentéario. Ele pode ser compreendido como uma espécie de biografia, tendo em vista
as informagOes documentais da vida de Barthes apresentadas por ele mesmo. A
arrogancia, elemento contra o qual o neutro se insurge, € um tépico do livro: “A Doxa
(palavra que reaparecerd com frequéncia) é a opinido publica, o espirito majoritario, o

Congresso pequeno-burgués, a Voz do Natural, a Violéncia do Preconceito” (1975, p. 56).
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fro”” veem-se 0s esbocos do que mais tarde se

0, através do estudo de algumas de suas figuras. As
caracteristicas apontadas por Barthes nesse topico serdo incorporadas como figuras do
neutro: a suspensdo do processo, de julgamento, a deslocacgéo, a recusa em “ostentar uma
atitude”, a deriva, tudo o que esquiva, ou evita ou torna irrisorios a parada, o controle, a
intimidacdo. Cada uma dessas expressdes, tomada isoladamente, apresenta caracteristicas

do neutro, que por sua vez serdo aprofundadas no curso de 1978.

“O Neutro ndo é uma média entre activo e passivo; antes serd um vaivém, uma oscilagdo amoral, em

resumo, e se assim se pode dizer: o contrario de uma antinomia. Como valor (proveniente da regido da
Paixdo), o Neutro corresponderia a forga através da qual a pratica social varre e irrealiza as antinomias
escolasticas (Marx, citado em RS, 61): “E apenas na existéncia social que as antinomias tais como
subjectivismo e objectivismo, espiritualismo e materialismo, actividade e passividade, perdem o seu carater
antinémico...).

Figuras do Neutro: a escrita branca, isenta de qualquer teatro literdrio — a linguagem adamica — a
insignificancia deleitavel — o liso — o vazio, 0 sem costuras — a Prosa (categoria politica descrita por
Michelet) — a discricdo — as férias da “pessoa”, sendo anulada, pelo menos tornada irreferenciavel — a
auséncia de imago — a suspensdo do processo, de julgamento — a deslocagdo — a recusa em “ostentar uma
atitude” ( a recusa de toda contingéncia) — o principio da delicadeza — a deriva — 0 gozo: tudo o que esquiva,
ou evita ou torna irrisérios a parada, o controle, a intimidagdo.

Nada de Natureza. Num primeiro tempo tudo se reduz a luta de uma pseudo-Fisis (Doxa, natural, etc.) e uma
anti-Fisis (todas as minhas pessoas): uma é odienta, a outra desejavel. Todavia, e num tempo ulterior, esta
mesma luta parece-lhe um tanto teatral; é, entdo de modo surdo, rejeitada, posta a distancia pela defesa (pelo
desejo) de Neutro. O Neutro ndo é portanto o terceiro termo — o grau zero — duma oposi¢do a um tempo
semantico e conflituoso; é num outro elo da cadeia infinita da linguagem, o segundo termo dum novo
paradigma em que a violéncia (0 combate, a vitoria, o teatro, a arrogancia) constituiu o termo pleno”
(BARTHES, 1975, p. 159-160).
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Para compreender o neutro e suas figuras é interessante observar brevemente alguns
autores que se dedicaram a questdo. Ao mencionar as “figuras do Neutro”, Barthes se
vincula a Retdrica, &rea de conhecimento que estudou a definicdo e a distincdo das
figuras®.

Outro viés de acesso ao neutro ocorre através do “grau zero”, de Roland Barthes. No
texto “Algumas consequéncias da diferenca anatdmica dos textos. Para uma teoria do
poema em prosa”, Barbara Johnson (1982, p.112) exp6e alguns aspectos sobre o poema em
prosa que geralmente ndo séo abordados pelo estudo corrente do poema em prosa. A figura
do neutro pode ser relacionada as considerac6es de Barbara Johnson.

Na parte intitulada “Diferenca e repeticdo”, hd um breve panorama historico a
respeito da nocdo de poema em prosa, citando falas de Abbé Desfontaines e Voltaire.
Desde o principio, segundo a autora, 0 poema em prosa mais do que contaminar a suposta
clareza das classificag@es, coloca em questdo o proprio sistema em que essas classificacdes

operam.

% De acordo com Genette, a Retérica levaria em consideracdo o espago entre a letra e o sentido; a
maneira como esse espago é preenchido € o que se compreende por figura: “e havera tantas figuras
quantas formas forem encontradas para o espago entre a linha do significante (a tristeza voa) e a do
significado (o sofrimento ndo dura)” (1972, p.199). Portanto, a Retdrica estaria fundamentada nessa
consciéncia que separa a linguagem real utilizada e uma linguagem virtual, por assim dizer. A arte
dos escritores estd na manipulagéo e no espaco de manobra desses limites. Todo estilo €, de certa
forma, figurado, mas a propria Retdrica denomina um estilo simples. A figura é vista como um
desvio em relagdo ao uso, porém esse desvio também é usado, o que constitui um paradoxo da
Retorica. A auséncia total de figuras em um texto é possivel e estaria enquadrada no que se chama
grau zero, isto &, “um signo definido pela auséncia de signo e cujo valor é perfeitamente
reconhecido” (p.200). Nessa passagem encontra-se em Genette uma alusdo ao grau zero: “Sabe-se,
pelo exemplo da linguistica, que o fendmeno do grau zero, em que uma auséncia de significante
designa claramente um significado conhecido, é a marca infalivel da existéncia de um sistema: é
necessario um codigo organizado de alternancias vocélicas para que a auséncia de vogal tenha uma
funcdo distintiva. A existéncia de uma figura zero valendo como figura para o sublime, mostra que
a linguagem da Retdrica é tdo saturada de figuras que a uma casa vazia no sistema significa um
sentido pleno: a Retdrica é um sistema de figuras” (GENETTE, 1972, p.200).
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vocou nos classicos. As fronteiras que o poema em
prosa questiona atualmente se apoiam em outra base, porém continua a existir uma
fronteira a ser transposta: “A actual deslocagdo desta linha de demarcacdo do eixo
prosa/poesia para o eixo linguagem vulgar/linguagem poética ndo dissipou nada da
intensidade das questfes de contaminacgéo que em relacdo a essa demarcacao se colocam”
(1982, p.112). O poema em prosa integra um “prosaismo”, ou seja, expressdes comuns ou
triviais criam dissonancias que contribuem para a coeréncia do texto, como, por exemplo,
no poema “L’invitation au voyage”, de Baudelaire.

O poema em prosa deixa de ser um oximoro entre prosa e poesia, mas 0 interesse
permanece em vista da necessidade dessa diferenga no interior da lingua: “O poema em
prosa marca, com efeito, um momento da crise em que a problematiza¢do de uma diferenca
se torna discurso sobre a diferenca. E esse discurso que vamos tentar ler aqui” (1982, p.
112). Ele ndo é o Unico género que questiona sua prépria constituicdo, porém essa
problematizacdo é um aspecto fundamental da sua génese.

O poema em prosa frequentemente é definido como monstro hibrido ou género
bastardo. O género esta incluido em uma “anomalia de descendéncia”, como um problema
genealdgico. Nessa perspectiva, “o poema em prosa é uma problematizacdo das raizes da
prépria histéria da literatura”. Ele se apresenta desde o inicio como um fenémeno
derivado, enxertado, como, por exemplo, atesta a sua vinculagédo com a traducgéo. Segundo
a autora, 0 poema em prosa teria, por principio, o inédito a partir do reeditado. Ele se
sustentaria em um paradoxo do novo e do repetido (1982, p.113-114).

Barbara Johnson parte de uma comparagdo entre 0 poema em versos “La
chevelure” e “ Un hémisphére dans une chevelure”, em prosa, ambos de Baudelaire.

Colocando os poemas lado a lado, a autora discute a questdo das datas das obras e as
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. 116). O que constituiria para alguns ja um argumento
em favor de um texto ou de outro. No segundo tdpico, “Prosa e poesia: a tentacdo da

simetria”, Barbara Johnson afirma:

A questdo posta por esta impossibilidade — a do papel desempenhado na
leitura pela disposicdo espacio-temporal de um espaco textual — €
precisamente a formulada pela propria nogdo de poema em prosa,
considerando que a diferenga mais evidente entre prosa e verso seja de
ordem espacial e temporal, toda a interrogacédo do poema em prosa que
comporte uma escolha de disposicdo ndo € contingente, mas dele
constitutiva (1979, p.117).

Segundo a autora, “toda a procura de uma diferenca de natureza entre a linguagem
versificada e a linguagem prosaica acha-se desarmada perante esta justaposi¢do [entre 0S
poemas em prosa e em verso]”. N&o ha uma distincdo puramente formal que abarque as
diferencas entre os dois poemas. No entanto, o primeiro fragmento do poema em verso
fornece o “isolamento tipografico” que o diferencia do poema em prosa, engendrando uma
instancia de “signos de literatura”, como os designa Roland Barthes.

A partir das consideragcbes mencionadas, a autora apresenta algumas questdes

diretamente envolvidas na no¢do de poema em prosa ou dele derivadas:

Admitindo que a diferenca entre prosa e verso ndo e de esséncia, mas de
referéncia — de referéncia ndo a uma realidade poética ou prosaica nem
sequer a uma diferenca linglistica inerente, mas a uma anterioridade
textual, a uma diferenca de cddigos — ndo chegaremos precisamente a
concepcdo falsamente simétrica da relagdo entre verso e prosa que se
supde ser posta em questdo pelo poema em prosa? (1982, p.118).

Barbara Johnson destaca a insuficiéncia dessas observacGes colocando como
ressalvas que a prosa geralmente é compreendida como enunciado ndo marcado, que nao

contém em si nenhuma marca de sinalizacdo metalinguistica. “A diferenca entre prosa e
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va. \1JUL, Y. 1L10).

Outro aspecto enfocado por Johnson é a producdo do significado “prosa” pelo
poema em prosa, que se constroi em torno da nocdo do que ele ndo é verso. Desse modo,
“0 poema em prosa deriva, de facto, igualmente dos dois codigos entre os quais, segundo a
nossa definicdo, se supbe que um enunciado deve escolher” (1982, p.118). O poema em
prosa deve ser escrito “em prosa”, sendo excluidos poemas em versetos ou em Versos
livres. Existem varias modalidades de prosa que o género pode incorporar, como, por
exemplo, a prosa de arte e a prosa poética®.

Através dessas consideracdes, chega-se novamente a uma concepcao dualista do
poema em prosa, convergindo para dois tipos de oposi¢des binarias; presenca e auséncia de
marca; referéncia ao cddigo ‘poesia’, referéncia ao cddigo ‘prosa’, que entram em conflito
(curto-circuito) (p.118). Porém, uma visdo operada fora das nog¢Bes de dualidade
compreende 0 poema em prosa como: “Nem antitese, nem sintese, 0 poema em prosa € o
lugar a partir do qual a polaridade — e, portanto, a simetria — entre presenca e auséncia,
entre prosa e poesia disfunciona” (1982, p.118).

Ela propde comparar os dois poemas de Baudelaire em seus pormenores, para
perceber os deslocamentos em torno da prosa e da poesia. No poema em verso ocorre uma
sobreposicao associativa e a agramaticalidade reforca os transportes estaticos, enquanto ‘a
prosa solicita gramaticalmente o consentimento para prolongar essa respiragdo’ (p.121). H&
uma distincdo entre o0s eixos paradigmaticos e 0s eixos sintagmaticos. Em varias
passagens, principalmente na conclusdo da analise dos poemas “La chevelure” e “Un

hémisphére dans une chevelure”, a autora apresenta consideracGes que podem ser

10 «“Tous les types de prose, en un mot, peuvent étre utilisés par le poéte en prose” (VADE, 1996, p. 14)
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do poema em prosa, de maneira mais abrangente:

Assim, enquanto com 0 amor narcisico, a oposi¢do simétrica entre prosa
e poesia se fundamenta na astucia de um desdobramento que ndo pode
reduzir-se a uma unidade, nem a dualidade reais, a diferenca que revela
0 poema em prosa ndo se cava entre duas unidades discretas e
localizaveis — prosa e poesia —, mas no interior da propria possibilidade
da unidade. O poema em prosa é a repeticdo da poesia, através da qual a
poesia se diferencia retrospectivamente dela propria. Subvertendo a
0posicao binaria “prosa ou poesia” por uma indeterminacdo que ndo é
completamente “nem poesia nem prosa”, nem “simultaneamente prosa e
poesia”, 0 poema em prosa ndo é exterior nem interior a poesia: falando
da poesia, ele fala-a e ndo a fala, desloca-a precisamente repetindo-a
(1982, p.132).

As consideracfes mais especificas da analise se confundem com as consideracGes
sobre a definicdo de poema em prosa engendrada no comeco do texto critico, quando
aborda as implicacGes das nocdes de prosa e de dualidade. A andlise se torna uma
demonstracdo das consideracdes tedricas e das implicacdes destas. Pode-se perceber que a
autora € uma leitora de Barthes. N&o se trata ainda do autor do curso sobre o neutro, mas
um autor que traz esse conceito de forma embrionaria, que sera potencializado mais tarde
no curso.

O tirso, na compreensdo de Barbara Johnson, é tido como simbolo do poema em
prosa pela fusdo da dualidade e da unidade, em relagéo a prosa e a poesia (1982, p.63). De
fato, a imagem do tirso se presta a transposi¢fes metaforicas, visto que sdo duas partes
rigorosamente diferenciaveis. Ele € uma justaposicéo de duas naturezas diferentes, rigor e
sinuosidade, unidade e heterogeneidade, mas como o tirso poder-se-ia constituir uma
unidade? A unidade do tirso se torna ela mesma a metade de uma nova justaposicao entre
unidade e variedade. O tirso em sua unidade se torna o bastdo de outro tirso, do qual ele é
uma flor em volta de outro bastdo, um paradoxo da proliferacdo indefinida. A procura pelo

termo do paradoxo faz com que o sentido sempre escape e nos remeta novamente aos

29


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using
PDF Complete.

em outro ponto de vista. Portanto, ha uma volta dos

regressao infinita, seja como desdobramento estéril.
Cada tirso pode ser tomado como a designacdo de outro termo de um novo tirso.

A identificacdo do poema em prosa com o tirso leva a outra analogia estabelecida
entre a poesia e a prosa /a danca e o caminhar. Quando Valéry identifica o andar a prosa,
ele destaca o aspecto funcional e utilitario de ambos. A danca, por sua vez, é compreendida
como uma elaboragdo estética dessa funcdo, deixando de ser prética para ser artistica.
Atraveés do ritmo, a danca também esta relacionada a poesia. Vinculando a danca a poesia,
Valéry faz a recorrente associacdo da poesia com o sagrado. A danca estd ligada aos
contextos de celebragdo. E uma linguagem que ultrapassa as palavras, que passam a ser
insuficientes. Diferente do andar, que estaria condicionado pelas circunstancias das quais é

consequéncia, a danca esta , assim como a poesia, ligada ao imperecivel.

A danca é totalmente diferente. E, sem dlvida, um sistema de atos; mas
que tém o seu fim em si mesmos. Néo vdo a parte alguma. Se buscam
um objeto, é apenas um objeto ideal, um estado, um arrebatamento, um
fantasma de flor, um extremo de vida, um sorriso — que se forma no
rosto de quem o solicitava ao espago vazio.

Né&o se trata, portanto, de fazer uma operacéo limitada, cuja finalidade
esta situada em algum lugar do ambiente que nos cerca; mas sim de criar
e de manter, ao exalta-lo, em certo estado, através de um movimento
periddico que pode ser executado no mesmo lugar; movimento que se
desinteressa quase inteiramente da visdo, mas executado e regulado
pelos ritmos auditivos (VALERY, 1991, p.212).

Em algumas culturas, a danca € uma expressdo das relacfes sagradas e profanas do
homem com o universo, expressdo de um éxtase e do mistério, operando uma espécie de
fusdo em um movimento ao mesmo tempo estético, religioso ou mistico, como uma volta
ao ser de onde tudo emana. Na tradicdo chinesa, a danca estd ligada a organizacdo do

mundo. A linguagem da danca é ao mesmo tempo uma linguagem da agéo.
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ra outro texto. A poesia também estaria fundamentada

gesto, fazendo parte do universo de a¢fes simbdlicas.
Poesia e danca teriam em comum principios estéticos ligados ao ritual. Ha uma percepcéo
do fluxo linear, submetido aos padrdes ritmicos e temporais. A danca teria uma elaboragédo
especifica em unidades autosuficientes, constituindo unidades significantes que necessitam
da ades&o total do sujeito. Hiatos e quebras do movimento, modula¢cGes, possibilidade de
reiteracOes, perturbacgdes, deslizamentos, variacGes de intensidade presentes na danca, pela
analogia de Valéry, podem estender-se a poesia.

No interior dessa comparacdo, percebe-se certa similitude com a distingdo que
Jakobson faz das fungfes da linguagem. A funcéo referencial seria a funcdo identificada ao
andar e a fungdo poética seria a danca. Na base, h&4 uma distin¢cdo entre uma linguagem
voltada sobre si mesma e outra, voltada para alguma finalidade pratica. Nessa perspectiva,
nos cabe perguntar qual € o papel de um género que procura andar com a técnica da danga
e dangar como se caminha, e quais sdo os limites e as fronteiras entre essas duas
modalidades de movimentacdo do corpo-texto.

Ao identificar a prosa ao andar, Valéry destaca o aspecto puramente funcional da
prosa, como uma ferramenta que, apds ter auxiliado em determinada acdo, perde a
importancia. A prosa ndo é sentida ou planejada, ndo é, portanto, uma atividade dotada de
significado. A danca e a poesia séo atitudes que fazem com que se tenha plena consciéncia
dos movimentos, dando uma espécie de tratamento estético ao movimento: “A acdo,
desligada de seus fins, que véo se atenuando, torna-se proeza ou dang¢a” (SARTRE, 1989,
p.30).

O andar, como a prosa, visa um objeto preciso. E o ato dirigido para
alguma coisa a qual é nossa finalidade juntarmo-nos. S&o circunstancias
pontuais, como a necessidade de um objeto, o impulso de meu desejo, o
estado de um corpo, de minha visdo, do terreno, etc. que ordenam ao
andar seu comportamento, prescrevem-lhe sua direcdo, sua velocidade e
ddo-lhe um prazo limitado. Todas as caracteristicas do andar s&o
deduzidas dessas condigdes instantdneas que se combinam
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A analogia da poesia com a danca encontra alguma semelhanga com o poema em
prosa de Baudelaire, “Le thyrse”. Segundo Georges Poulet, o tirso é digressivo, mas tende
ao seu fim, em uma série de movimentos imaginativos. O poema em prosa é o
pensamento-tirso (1980, p.51). Essa estrutura emblemética torna-se uma expressdo do
pensamento dualista de Baudelaire, acentuando as diferencas e a oposicéo entre a linha e a
curva, ou seja, entre o rigor do espirito e a fantasia imaginativa.

A distingdo entre prosa e poesia é recorrente entre diversos poetas. No que diz
respeito ao poema em prosa, podemos ler o género na perspectiva do “desejo de Neutro”,
elaborado por Barthes, procurando identificar as figuras que podem revelar esse desejo de
burlar especificamente esses paradigmas®. Nesse sentido, o poema em prosa ndo mistura
prosa e poesia, mas opera um espaco literrio em que essas distin¢cbes deixam de ser
pertinentes e de fazer sentido na apreensdo desse fenémeno literario. Ndo sdo questbes
resolvidas, mas elas ndo parecem oferecer respostas adequadas as interrogacdes lancadas
pelo poema em prosa. A nog&o de neutro recusa as bases e 0s termos em que este debate
ocorre. O poema em prosa habita o espaco da hesitacdo, de circulagdo entre regimes de
escrituras diferentes.

As definicOes do poema em prosa geralmente caem em um dualismo rotineiro entre
prosa e poesia, resumidas na nocdo de tensdo. O poema em prosa se torna um problema

constrangedor, por ndo ser uma forma convencionalmente definida. E uma terceira via de

1 . . . . )
Se ha um modelo univesal para a idéia de paradigma (é bom lembrar que o assunto do nosso curso, o

Neutro, é o que desmonta o paradigma: paradigma € a lei contra a qual se insurge o Neutro), esse modelo é
sim/ndo (+/ - )” (BARTHES, 2003, p.92).
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> outro paradigma em que essas distingdes ndo bastam.
As definicdes de poema em prosa terminam por legitimar o senso comum. E o que se
observa quando se comparam as defini¢cbes de poema em prosa com as definigdes de um
dicionario ndo especializado em literatura™.

As figuras do neutro, suas encarnagdes, podem fornecer o instrumental tedrico para
compreender 0 poema em prosa em seu préprio territorio. Sem estabelecer regras a priori,
que ja mostraram resultados pouco satisfatorios na apreensdao do género como um objeto
que opera em outras instancias do discurso literdrio. Ha4 uma indagacdo que o poema em
prosa ndo pretende resolver, ja que este é 0 seu espaco de atuagdo. Ele seria a resposta a
um questionamento, resposta que se constitui em novo enigma.

O neutro ndo se limita ao poema em prosa, mas fornece subsidios para um
embasamento tedrico. Associar 0 género ao neutro ¢ afirmar seu estatuto de fronteira. Ele
ndo é uma regra, mas uma antiregra, as figuras de dualidade que presidem as abordagens
do poema em prosa terminam por limita-lo. O neutro pode ser realizado de diversas formas
e a sua pratica ndo se manifesta de modo tdo 6bvio, visto que um desejo ndo precisa ser
atingido necessariamente. O que importa é a sua travessia, ou seja, Seu processo.

A dualidade que serve de instrumento de analise do poema em prosa tem uma
perspectiva paradigmatica e dogmatica. O neutro ndo é adotado por Barthes nas questfes
de género ou do poema em prosa especificamente, porém como se trata de uma categoria
que permeia todo o discurso, ele pode ser lido levando em consideracdo as cintilagdes do

neutro, além de uma perspectiva dualista. Relacionar duas categorias controvertidas e

12 poesia [Do gr. Poiesis’acdo de fazer algo’, pelo latim poesel+ai] S. f. 1. Arte de escrever em verso. 2.
Composicdo poética de pequena extensdo. 3. Entusiasmo criador, inspiracdo. 4. Aquilo que desperta o
sentimento do belo 5. O que ha de elevado ou comovente nas pessoas ou coisas. 6. Encanto graca, atrativo. ¢
Poesia pura. Arte Poét. Corrente da poesia moderna que renuncia a expressao de sentimentos individuais e ao
material anedético (FERREIRA, 2006, p.1586).
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0, as afinidades do neutro com o0 poema em prosa ndo
se limitam as questdes tematicas, mas as questdes metodoldgicas e praticas. Tendo em
vista que essa aproximacdo nao foi feita até entdo, é importante assinalar que ao focalizar a
neutralidade do poema em prosa ndo se esta tentando encontrar uma definicdo fechada e
estanque, visto que seria incoerente em relagcdo ao género e ao neutro simultaneamente,
mas fornecer uma alternativa de leitura do poema em prosa dando outra perspectiva ao
problema, propondo uma perspectiva tedrica de acordo com postulacéo de escritura fora do
paradigma.

Para compreender o percurso metodoldgico de Barthes em seu curso O Neutro, faz-
se conveniente abordar outro estudioso que langa méo de diversos elementos que permitem
a leitura do neutro em confluéncia com outra abordagem teorica. Edgar Morin, em seu
livro Introducdo ao pensamento complexo (2007), aborda outra forma de ver o0s
paradigmas do conhecimento. Existem alguns pontos de convergéncia entre 0 neutro e o
pensamento complexo, desenvolvido por Morin.

Quando Roland Barthes afirma que o neutro é tudo que subverte o paradigma, ele
mesmo como estudioso subverte metalinguisticamente os paradigmas do discurso
académico. O neutro é um conceito, se se pode chama-lo dessa forma, bastante
“complexo”. A dificuldade ocorre, em parte, pela matéria em si, mas também em funcéo
das opcdes de Roland Barthes enquanto estudioso. Ndo hd uma definicdo fechada do
neutro e a todo o0 momento do curso surgem passagens em que O autor atesta suas
limitagdes, com o proposito declarado de ndo engessar 0 neutro em conceitos. Ele tem uma
contradi¢do irremediavel, correndo sempre o risco de instaurar o paradigma que pretende

abolir: “ao se expor, ele consolidaria o sentido que gostaria de dissolver” (2003, p.28);
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Enquanto o neutro de Roland Barthes desnorteia o paradigma, Edgar Morin
apresenta o0 pensamento complexo como o que revela o paradigma simplificador
dissimulado na producéo do conhecimento®. Um dos pontos convergentes entre o neutro e
0 pensamento complexo esta na prépria definicdo do termo “neutro”. A palavra, de certa
forma, enquadra-se na “migracéo de conceitos”, exposta por Edgar Morin: “Os conceitos
viajam e é melhor que viajem sabendo que viajam” (2007, p. 117).

As melhores indica¢des do percurso metodoldgico do curso estdo nos suplementos
que Barthes escreveu antes de algumas aulas, onde se percebe a procura por um percurso
maleavel. Barthes ndo pretende definir o neutro, mas fazé-lo cintilar. Procura descobrir
uma regido, um horizonte e uma dire¢do. Barthes também afirma o desejo do neutro que
estd por trds da sua concretizagdo no curso, do qual ele é uma manifestacdo. Tem-se, no
suplemento 11, o exemplo da flutuagéo que ocorre durante o curso. Barthes afirma o acaso

como potencialidade organizadora:

Sobre o curso. De um sabado a outro, em mim, o curso “trabalha”; ainda
que preparado de antemdo (pouco, alias), ele continua em movimento:
existe em mim uma atualidade do curso, que provéem daquilo que tem
vontade de se incorporar nele retroativamente: seja por pensamentos
ulteriores & sua enunciacdo (“efeito retardado”) seja porque na minha
vida, durante a semana, ocorrem pequenos acontecimentos que entram
em consonancia com o que foi dito. Acredito que seja importante dizer e
fazer isso, pois significa que o curso ndo é exposicdo de um
“pensamento”, mas (pelo menos idealmente) uma cambiéncia de
individuagdo [...] (2003, p. 101).

13 Um paradigma é um tipo de relacdo logica (inducdo, conjuncéo, disjuncdo, exclusdo) entre certo nimero
de nogles ou categorias mestras. Um paradigma privilegia certas relagfes l6gicas em detrimento de outras, e
€ por isso que um paradigma controla a l6gica do discurso. O paradigma é uma maneira de controlar o légico
e 0 semantico (2007, p. 112).

35


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

£ 0

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p | ete PDF Complete.

Cllck Here to upc

to complexo h&a uma afinidade ndo apenas conceitual,

desses conceitos implica mudanga de posturas e
procedimentos. Os autores ndo coincidem totalmente, contudo apresentam reflexfes em
torno da mesma inquietacdo, apresentando formulagbes que se preocupam com O
conhecimento e sua elaboracdo. S&o apresentadas possiveis estratégias que ndo visam a
superacéo das fixas concepgdes vigentes. Elas se apresentam, sobretudo, como alternativas

metodoldgicas ndo exclusivas.

1.2 Escritura poética

O percurso da construgdo do neutro no pensamento de Roland Barthes teve um
momento privilegiado no livro O grau zero da escritura, onde o autor discorre sobre a
literatura como instituicdo. Barthes vai situar a poesia contemporanea e oferece uma
interpretacdo diferente daquela elaborada por Sartre, em 1948, no livro O que é literatura?
(1948)*. No capitulo intitulado “Que é escrever?”, ele discute a quest&o do engajamento e
especifica as diferencas entre prosa e poesia a partir da no¢ao de engajamento:

O prosador escreve, € verdade, e 0 poeta também. Mas entre esses dois
atos de escrever ndo ha nada em comum sendo o movimento da méo que
traca as letras. Quanto ao mais, Seus universos permanecem
incomunicaveis, e 0 que vale para um ndo vale para o outro. A prosa €
utilitaria por esséncia; eu definiria de bom grado o prosador como um
homem que se serve das palavras. Monsieur Jourdain fazia prosa para
pedir seus chinelos, e Hitler, para declarar guerra & Pol6nia. O escritor é
um falador, designa, demonstra, ordena, recusa, interpela, suplica, insulta,
persuade, insinua. Se o faz no vazio, nem por isso se torna poeta: € um
prosador que fala para ndo dizer nada. J& vimos suficientemente a
linguagem pelo avesso; convém agora considerd-la do lado direito
(SARTRE, 1989, p.18).

1% Sartre havia visto a “écriture blanche” de Camus como uma recusa ao compromisso; mas, para Barthes, a
escritura de Camus, tal como outros exemplos de literatura autoconsciente desde Flaubert, esta
historicamente engajada num outro nivel: ela luta contra a “literatura”e suas presuncdes de significado e de
ordem. A literatura séria deve questionar-se a si mesma, assim como deve questionar as convencdes
mediante as quais a cultura ordena 0 mundo; ai reside seu potencial radical (CULLER, 1988, 29-30).
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lado, mesmo a prosa mais “prosaica” revela uma concepcdo de literatura e um
relacionamento com o mundo. Portanto, ndo hd “neutralidade”. Por outro lado, ha muitos
modos de assinalar, em um texto, os dominios do literério, e o verso é um deles. N&o se
trata de uma caracteristica exclusiva. Toda escolha de escritura implica engajamento com

a instituicdo literatura (CULLER, 1988, p.26).

Dai um conjunto de signos dados sem relacdo com a idéia, com a lingua
ou com o estilo, e destinados a definir, na espessura de todos 0s modos
de expressdo possiveis, a soliddo de uma linguagem ritual. Essa ordem
sacral dos Signos escritos estabelece a Literatura como uma institui¢éo e
tende evidentemente a abstrai-la da Historia, pois nenhum fechamento se
funda sem uma idéia de perenidade; ora, é onde a Histdria é recusada
que ela age mais claramente; pode-se, portanto, tracar uma Historia da
linguagem literaria que ndo é nem a histdria da lingua, nem a dos estilos,
mas apenas a historia dos Signos da Literatura, e pode-se prever gque a
historia formal manifeste claramente, a seu modo, sua ligacdo com a
Histdria profunda (BARTHES, 1974, p.117).

As posturas diferenciadas em relagdo a literatura manifestam-se mais claramente
nas respectivas opinides sobre o escritor Albert Camus. Para Sartre, a escritura branca de
Camus marcaria a rejeicdo ao engajamento; mas, para Barthes, o engajamento ocorre em
outro plano, nos intersticios da literatura, ao problematizar as convengdes™. Em um breve
panorama, Barthes afirma que, entre o século XVII e a metade do século XIX, a literatura
francesa era uma écriture classiqgue que ndo se sentia “uma linguagem”, mas “a
linguagem”, e que possuia uma confianga absoluta na funcédo referencial da linguagem (s/d,

p. 118).

'y linguagem de um autor € algo que ele herda, e seu estilo é uma estrutura pessoal, talvez subconsciente,
de habitos e obsessdes verbais; mas sua forma de escrever, ou écriture, € algo que ele escolhe, a partir das
possibilidades historicamente disponiveis. Trata-se de uma “forma de conceber literatura”, um uso social da
forma literaria”(CULLER, 1988, p.28).
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gnificado politico da escritura ndo é simplesmente uma
questdo de contetdo politico ou de compromisso politico explicito do
escritor, mas também de engajamento da forma no ordenamento literério
do mundo proprio de uma cultura [...]. Em segundo lugar, Le degré zero
estabeleceu uma narrativa histdrica geral que facilita a reflex&o a respeito
da literatura [...]. Por fim, ao enfocar os sinais da literatura — a forma pela
qual a escritura expressa a conotacdo de um modo de fazer literario —,
Barthes traz a nossa e a sua atencdo um difuso mas poderoso segundo
nivel de sentido, que ela vai estudar das mais diversas formas (CULLER,
1988, p.31).

Nesse momento, a nocdo de escritura branca, ou seja, escritura ndo marcada, é
citada como “escritura neutra” (CULLER, 1988, p.29). Mesmo levando em consideragao
as diferengas entre as concepc¢des ao longo da produgdo de Barthes, a aproximacgdo da
categoria do neutro com 0 poema em prosa traz outros obstaculos. No capitulo “Existe
uma escritura poética?”, do livro O grau zero da escritura, Barthes responde
negativamente a pergunta do titulo. O capitulo comeca com uma reflexdo em torno das
concepcdes de prosa e poesia na literatura classica. Segundo Culler (1988), a negativa se
deve a dois fatores:

Todavia, em Le degré zéro, ele segue uma linha diferente, alegando ndo
haver uma écriture poétique porque, de um lado, a poesia classica ndo tem
como base um uso distintivo da linguagem (ela faz parte da abrangente
écriture classique) e, de outro, porque a poesia moderna € “uma linguagem
na qual um violento impulso de autonomia destroi todo escopo ético”
(1988, p.54).

Barthes coloca em termos diferentes a base da distingdo entre prosa e poesia. A
primeira faz da linguagem um meio de experimentagdes; a segunda, ultrapassa a
linguagem para alcancar uma plenitude de sentido. Porém, de acordo com Culler (1988,
p.55), ele estaria empenhado nessa mesma atividade, ao deixar de inserir a poesia nessa
caracteristica geral da literatura. O impulso de autonomia da poesia é um fator que faz com
que sua escritura tenha um regime diferenciado. Contudo, é onde a Historia é mais

camuflada, mas ela se torna presente, nas palavras do autor. Barthes, em geral, declina de
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ca de discutir formas acabadas, dando preferéncia a

0s de prosa. O neutro ultrapassa essa exclusdo, uma
vez que abrange textos dos diferentes territorios, como ja foi dito, incluindo a poesia
(muito brevemente).

O momento na trajetéria de Barthes em que a poesia ganha maior destaque &,
curiosamente, no livro A preparagdo do romance (1979-1980). Um curso que teria como
conclusdo a obra em si mesma. Segundo Compagnon, o curso se revela como “une
recherche du poeme comme salut de la littérature” (2005, p.409). As observacdes sobre a

“morte da literatura"*®

, obsessdo de Blanchot, se incorporam ao repertorio de Barthes. Em
O grau zero da escritura, ndo ha nenhuma demonstracdo de simpatia pela poesia moderna,
que “destruia as relacdes da linguagem e reduzia o discurso a estacGes de palavras”
(BARTHES, p.145). Além desses aspectos, A preparacdo do romance surge com a pratica
da sutileza em um mundo béarbaro e confere a poesia um papel diferente do que Ihe foi
dado no livro O grau zero da escritura. Desse modo, a poesia se torna uma alternativa a
morte da literatura. Segundo Compagnon, Barthes “réhabilite la poésie et rédime la
littérature par la poésie” (2005, p. 437). Essa reabilitacdo ocorre, inicialmente, através do
haikai, por ser particular, circunstancial e efémero. Nessa perspectiva, 0 poema capta uma
vibracdo do mundo, estabelecendo um acordo entre o que € visto, 0 que € observado e 0
que é escrito (2005, p.438). O romance atua através da narracdo, da interpretacdo, da
generalizacdo e da abstracdo. Para Barthes, o poema marca um “retour de la lettre”. Assim,
0 curso que seria uma preparagéo do romance se revela uma propedéutica do poema, uma
terceira forma.

A inclusdo do poema nas elaboracGes de Barthes ndo se constroi em modos

convencionais. Assim como 0 neutro, a apropriacdo dessas elaboragdes na analise de um

16 “Réalisme ou pessimiste, le scepticisme de Barthes sur I’avenir de la langue et de la littérature est dés lors
indéniable et revient tout aussi stratégiquement au début de la seconde année du cours” (2005, p.410).
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que consiste em transformar consideragfes bastante
fluidas e ndo ortodoxas em um instrumental analitico valido. Cumpre destacar que a
incorporagdo de qualquer conceito ndo pode acontecer intempestivamente, sendo preciso
reconhecer os limites dessas apropriagbes. O poema em prosa se insere na escritura

poética da modernidade e compartilha elementos dessa escritura.

40


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary
use period has ended.
Thank you for using
PDF Complete.

Cllck Here to upg .
Unlimited Pages CAPITULO 11
= —ororvim EM PROSA NO BRASIL:

Passagens do poema em prosa na literatura brasileira

“Onde esta o poema em prosa no Brasil?'’” E com esta indagacio que o escritor
Marcello Rollemberg intitula um artigo que discute uma lacuna na producdo poética
brasileira. De acordo com o0 poeta, a poesia brasileira do século XX, embora seja
considerada excelente, possui um “buraco negro”. Ao observar esse aspecto intrigante, séo
indicadas tendéncias inovadoras e divergentes da poesia e as producdes poéticas do
modernismo, do concretismo, da poesia praxis, da arte da geracdo mimedgrafo e dos
neoconcretos. Contudo, entre tantas praticas existe um género que ndo tem sido
aproveitado satisfatoriamente em todas as suas possibilidades.

N&o existe, segundo o autor, um poeta que possa ser indicado como um
representante do género na moderna producgéo nacional. Rollemberg expGe a auséncia da
pratica do poema em prosa e a falta de bibliografia de poetas nacionais que enfoquem esse
género. A critica literaria mal compreendeu o g@género desde as suas primeiras
manifestagdes no pais. A dificuldade de instalagio do poema em prosa na literatura
brasileira comega com uma resisténcia ao livro Missal (1893), de Cruz e Sousa, que teve
uma recepcao critica desfavoravel.

O autor afirma que o poema em prosa simplesmente ndo estd na poesia brasileira.
Apesar de fazer distingdes entre poema em prosa e prosa poética, ele faz uma aproximacéo
arriscada entre Clarice Lispector e 0 poema em prosa, mesmo acentuando as diferengas. A
aproximacdo entre prosa poética e poema em prosa é frequente e inadequada para

compreender a especificidade de ambos.

1 ROLLEMBERG, Marcello. Onde estd o poema em prosa no Brasil? Revista USP, Séo Paulo, n.36, p.179
-181, dez. 1997/fev. 1998.
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critor deixam entrever uma concepgdo um tanto

, assim como das relacGes que elas podem manter:
“Excetuando poucos e ilustres autores, como o poeta e tradutor paulistano Claudio Willer,
alguma coisa de Murilo Mendes e certos textos de Clarice Lispector (que fazia prosa
poética, é bom frisar-se, mas com uma qualidade que beirava o efetivamente poético)”
(grifo meu, p.180). Quando cita Claudio Willer, afirma que seu Gltimo livro “[..] € um belo
exemplo de como enxertar poesia em um texto de prosa [..]” (ROLLEMBERG, 1997,
p.180).

A palavra “enxerto” pode gerar alguns mal-entendidos. A poesia ndo é um
ornamento do poema em prosa; considera-la um enxerto faria pressupor que existe uma
ordem estabelecida e que a poesia € acrescentada posteriormente. A poesia,
frequentemente vista como uma forma superior a prosa, apresenta-se como uma espécie de
ornamento, algo que se acrescenta & prosa comum?®,

E destacado, no artigo, que a pratica do poema em prosa nio exclui a pratica do
poema versificado e que os poetas que se aventuraram nos dominios do poema em prosa o
fizeram em um contexto de experimentacdo de outra forma de se relacionar com 0s
leitores. Rollemberg toma ares preceptivos quando assinala os riscos que a forma do

género pode causar tanto aos leitores quanto aos escritores desavisados:

O poema em prosa encerra dificuldades que podem ludibriar aqueles que
acreditam pura e simplesmente no chamado texto corrido. Deve-se tomar
cuidados ao se redigir um texto assim, porque a possibilidade de apenas
encadear as palavras e ndo dizer nada € muito grande. Acredita-se que a
forca do poema estd em sua versificagdo, no ritmo. Em parte, quem
pensa assim esta coberto de razdo. E ai reside o problema. [...] Para se
fazer poesia em prosa, deve-se ir além das amarras, deve-se soltar o0s

18 “Poesia = Prosa =a + b + c; Prosa = Poesia — a — b — ¢. Dai resulta evidentemente que a Poesia é sempre
diferente da Prosa. Mas tal diferenca ndo é de esséncia, é de quantidade. Nao atenta, portanto, contra a
unidade da linguagem, que é um dogma cléssico. [...] A poesia classica era sentida como uma variacdo
ornamental da prosa, o fruto de uma arte (ou seja, de uma técnica), nunca como uma linguagem
diferenciada” (BARTHES, s/d, p.140).
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poema? De fato. Mas, ressalte-se, no poema em prosa essa
poética” € elevada a enésima poténcia justamente porque
abre méo da versificacdo, que a sequéncia e a resplra(;ao da leitura,
obrigando o autor a uma atengdo maior, um exercicio maior, uma
inspiracdo maior. E uma transpiracdo maior, também (1998, p.180).

O autor afirma que a pratica do poema em prosa no Brasil é escassa para um género
tdo instigante. Sdo citados poetas das literaturas brasileira e francesa para legitimar a sua
defesa, como, por exemplo, Carlos Drummond de Andrade, Haroldo de Campos, Ferreira
Gullar; Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, André Breton, Louis Aragon e René Char. A
aparente facilidade, por ser escrito em prosa, é logo desmentida por Marcello Rollemberg,
ja que este “encerra dificuldades que podem ludibriar aqueles que acreditam pura e
simplesmente no chamado texto corrido” (p.180). Essa aparente facilidade da prosa €
desacreditada em funcdo da dignidade da poesia. N&o se trata de um género mais “facil”.
Trata-se de uma defesa do poema em prosa, feita a partir do grau de dificuldade de sua
elaboragdo. Ao contrario, por servir-se da prosa, obriga o autor a “uma atengdo maior, um
exercicio maior, uma inspiracdo maior. E uma transpiracdo maior também” (p.181).
Inspiracéo e transpiracdo maiores. Essa valorizagdo dos recursos do poema em prosa e da
sua construcdo faz parte do contexto de defesa de um género que é pouco adotado na nossa
literatura. Rollemberg apresenta o poema em prosa em termos valorativos, assegurando sua
qualidade enquanto préatica poética, sem desmerecer 0 poema em Verso.

Este capitulo se inicia com a referéncia ao texto de Rollemberg, que data de 1998,
porque o cendrio critico do poema em prosa no Brasil ndo apresentou mudangas muito
significativas. Apesar de alguns trabalhos sobre o género, a producédo da critica ainda esta
em atraso em relagdo a produgdo poética. Ao mesmo tempo, o texto de Rollemberg situa o

tratamento que a questdo recebe na critica nacional.
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poema em prosa, contudo alguns pontos do texto
merecem algumas consideracdes mais demoradas. Apesar da trajetoria irregular e da
producdo menor em comparagao a poesia em verso, 0 poema em prosa, de fato, existe na
literatura brasileira, embora relegado a segundo plano.

No Brasil, 0 poema em prosa tem sua primeira incursdo na nossa literatura com
Cancgdes sem metro (textos escritos a partir 1881 e publicados em 1883), de Raul Pompéia,
e Missal (1893), de Cruz e Sousa. Anteriormente, a prosa poética de José de Alencar, entre
outros, pode ser considerada como um ponto de partida para a prosificacdo da poesia na
literatura brasileira. A problematica da prosa e da poesia presente em Atala, de
Chateaubriand, terd questionamento semelhante em Iracema, de José de Alencar. Em
Iracema, as interacbes ocorrem através da pesquisa pela forma da expressdo e da
reivindicacdo pela liberdade de invencdo. Articulando-se ao mito da origem, o plano do
significante oferece uma possibilidade de operagdo poética, atendendo ao influxo do
paradigma tupi. Alencar afasta-se do autor de Atala, que fez ressalvas ao “estilo indiano”.
Por ndo civilizar a linguagem indigena e por buscar tupinizar o portugués, ele atua como
“tradutor criativo” ao provocar um estranhamento do idioma verndculo. No plano da
expressdo, 0 tupi mostrou-se uma lingua plastica e sensorial, com suavidade prosddica.

Segundo Campos (1992, p. 141), Alencar chega ao poema pelo caminho da prosa:

Das equacdes de similitude no plano do contetdo (metaforas em termos

genéricos, ou mais especificamente “similes” comparativos), 0 passo
imediato s&o as “metaforas fonicas” ou “parafonias” (os “anagramas” na
acepcdo saussureana do termo) que equacionam e magnetizam
semanticamente figuras fonicas dispersas e redistribuidas no “plano da
expressdo” (CAMPOS, 1992, p. 135).
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, de “degradacgéo”. Alencar, contudo, faz restriges ao
afirmar que Iracema é uma espécie de exercicio que resultara em um “retorno ao epos da
poesia versificada”. HA uma troca de uma poesia perdida em favor de uma prosa viavel
(CAMPOS, 1992, p.142). A poesia apresenta um grau de dificuldade maior do que a prosa,
atribuindo-lhe um grau de nobreza e sofisticagéo.

Cancgbes sem metro, de Raul Pompéia (1863-1895), € o primeiro livro de poemas
em prosa do Brasil que guarda semelhancas com os poemas a Baudelaire. Os textos foram
publicados a partir de 1883, em jornais de Sdo Paulo, posteriormente, do Rio de Janeiro, de
Juiz de Fora e de Vitdria, entre 1885 e 1889. O livro surge com esta forma somente em
1900. Sonia Brayner, no livro Labirinto do espaco romanesco, afirma que desde 1881
Raul Pompéia se dedica aos textos, sob o viés do impressionismo. Os textos de Cancdes
sem metro apresentam valor desigual entre si*® (p.223).

O livro é composto por cinco partes, denominadas “Vibragdes”, “Amar”, “O
Ventre”, “Vaidades” e “Infinito”. A autora estabelece um paralelo entre o sensorialismo
exposto em O Ateneu e os textos de Cangdes sem metro, ambos vinculados a escritura
artistica de Goncourt, Barrés, Daudet (p. 235).

Na primeira parte, 0 poeta articula as cores, 0s sentimentos e as impressoes,
estabelecendo relacGes estreitas entre cores e sensacfes. A epigrafe do capitulo é um
fragmento do poema “Correspondances”, de Baudelaire. Além dessa caracteristica, 0
poema em prosa de Pompéia é perpassado pelo pessimismo schopenhaueriano:

Esses poemas em prosa manifestam um gosto quase exclusivo por temas
escolhidos no manancial das meditagdes idealistas, carregadas de
contetdo simbolico e reveladores das ‘correspondéncias’ entre 0s
estados da alma e a fonte de especulacdo metafisica. Sob este prisma,
diferem em muito das realiza¢cBes baudelairianas, cujos feitos liricos

19 BRAYNER, Sonia. Labirinto do espago romanesco: tradicdo e renovacéo brasileira: 1888 — 1920, Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979.
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RAYNER, 1979, p.226-237).

As Cangdes sem metro se enquadram em um lirismo moderno, sem métrica e sem
rima. Elas sdo composi¢des compactas e concisas, ricas de ritmo e musicalidade, mediante
uma escritura com elevado tom melddico. De acordo com Donizetti Pires (1992, p. 310),
ndo ha noticia de poema em prosa na fase parnasiana, como ocorreu na Franga. Cancfes
sem metro permanecem por um periodo de tempo consideravel a margem das discussdes
criticas e tedricas. Segundo o estudioso, o simbolismo é considerado o periodo em que o
poema em prosa teria sido mais fecundo na literatura brasileira, principalmente com a
publicacdo de Missal (1893), de Cruz e Sousa. Posteriormente, em 1898, o género ganha
outra contribuigdo com a publicacdo de Evocagdes, do mesmo autor.

Com Cruz e Sousa, a estética do poema em prosa brasileiro atingira seu mais alto
desempenho literario, menos controlado pela burilacdo formal e por um espirito de rigor
construtivo que, em Raul Pompéia, frequentemente tolhem as potencialidades de sua

instancia poética. Segundo Donizeti Pires:

[...], podemos admitir que, a partir de Cruz e Sousa — e com certa
insisténcia entre os simbolistas —, a época compreendida entre o final do
século XIX e o comego do século XX seria a era de ouro do poema em
prosa no Brasil, ou pelo menos o momento fecundo em que esta nova
modalidade lirica, ao lado da prosa poética, comeca a se firmar entre
nos. [...] Em outro sentido, depois desta época had um hiato que néo foi
preenchido ainda, pelo Modernismo ou por nossos poetas
contemporaneos. Assim, a pouca colheita de poemas em prosa em nossa
literatura posterior ao Simbolismo talvez explique o laconismo da critica
em avaliar essa producdo sui generis. Alids, em termos brasileiros, o
poema em prosa talvez seja uma das Unicas conquistas romantico-
simbolistas desprezadas pelos modernistas (1992, p.314).

As lacunas em torno do poema em prosa dizem respeito a producdo poética e a

reflexdo critica. Missal e Cangdes sem metro ndo tém destaque na producdo critica
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prosa Ou em poesia. Embora ambos tenham produzido
poemas em prosa, Cruz e Sousa é conhecido quase exclusivamente devido a sua poesia
versificada e Raul Pompéia como romancista. A producéo poética em poemas em prosa €
relegada a um papel secundario, em ambos.

Ainda que, de fato, exista um hiato temporal, alguns poetas produziram o poema
em prosa, tendo implicagbes diferentes para sua producdo poética completa. Poetas,
principalmente no contexto de novas condicdes histdricas e experimentagdes artisticas dos
anos 30, produziram poemas em prosa com alguma frequéncia. Considerando a producao
escassa, mas significativa do género, a partir da segunda geracdo modernista, é interessante
observar que desde entdo ele passa a ser uma lacuna mais critica do que poética. Apesar
desse hiato, pode-se dizer que a descontinuidade da histéria do poema em prosa na
literatura brasileira coincide com a sua irregularidade formal, visto que ndo existem
formulas prontas e os poetas-prosadores constroem modalidades de textos enquanto os
realizam, preservando “sua natureza acidental, sua novidade incontrolavel” (SCOTT,
1989, p.286).

Ao examinar a recepcao critica, ndo apenas do poema em prosa, mas das interacées
da prosa e da poesia, 0 texto “O futuro da poesia?” (1907), de José Verissimo, discute
algumas das transformacdes da escritura poética e a vitalidade da poesia. Percebe-se que o
verso livre e 0 poema em prosa podem compartilhar as mesmas censuras: “Confundem-na
[a poesia] com a prosa e aventam que ela perdera finalmente os seus distintivos essenciais,
0 seu ritmo, a sua cadéncia, a sua assonancia, e a rima e 0 metro e se fundira na prosa”
(VERISSIMO, 2001, p. 42). Ele censura a grande extensdo dada ao significado da palavra
“poeta” e comenta a respeito de Carlyle: “Confundindo os géneros, e procurando a arte

uma unidade, talvez artificial, quiseram fazer de todo o criador um poeta” (p.42).
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elacdo a metrificacdo. Em suma, a palestra apresenta a
constatacdo de que “a forma métrica tende a desaparecer da poesia, que acabara por
confundir-se com o que chamamos ordinariamente de prosa” (p.44). Para Medeiros e
Albuguerque, os poetas necessitam de ritmos novos e a prosa mostra-se capaz de inflexdes
musicais e de muitas variedades; a versificagdo, por sua vez, tenderia a desaparecer
completamente. Ele rebate as consideracGes de Medeiros e Albuquerque sobre a crise
poética redarguindo que “com o progresso da invasdo da prosa pela poesia e da poesia pela
prosa essa disposi¢do, o que se chama o dom, o estro, tende a desaparecer. Essa invasao,
penso eu, se faz em termos que a meu ver ndo alcangam na esséncia uma ou outra arte [...]”
(p. 46). Relativiza as mudangas ao afirmar que a mudanga é uma tendéncia geral, mas
também de uma moda. Para Verissimo, a crise poética é uma reagdo aos excessos do
naturalismo e a “banalidade correta em que ia caindo com o parnasianismo, quase
resumido a poesia descritiva” (p. 47). Ao defender a permanéncia do verso, ele apresenta
as modificagcdes como artificiais e efémeras. O verso livre é apresentado como uma mera

imitacao:

Quanto & métrica, a principal reforma dos simbolistas franceses e dos
seus imitadores foi o recurso ao verso livre, ou verso polimorfo, “isto €,
que toma todas as formas segundo as necessidades do pensamento”. Na
poesia francesa, cuja métrica pode com razéo ser acusada de estreita e
demasiado rigorosa, havia talvez motivo fundado para essa revolta; mas
precisavam recorrer a ela, imitando servilmente os Franceses, poetas que
na sua lingua achavam uma riqueza incomparavel de metros e de
combinagdes métricas, que bastava reviver para darem a sua poesia novo
aspecto, e com ele vida nova?”(p. 49).

Apesar da resisténcia, Verissimo revela uma hip6tese plausivel no que concerne a
pratica do poema em prosa na literatura brasileira. A presenca do verso livre na nossa
literatura ndo teria 0 mesmo impacto ou necessidade que teve na literatura francesa. Na

discussdao mais ampla sobre a prosificagdo da poesia, ele declara que essa prética termina
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depois serd controlada em seus excessos. Seu
posicionamento se dirige simultaneamente a prosificacdo da poesia e ao verso livre,
vinculados ao movimento simbolista.

Apdbs o simbolismo, 0 género permanece esquecido e o verso livre monopoliza a
reflexdo critica a respeito das mudancas da sensibilidade, da estética e do
experimentalismo que ocorre do modernismo em diante. Poema em prosa e verso livre
estdo indissoluvelmente relacionados, j& que séo realiza¢Bes que se desenvolveram durante
o simbolismo. No cenédrio da literatura francesa, eles fazem parte de uma tentativa de
ampliacdo dos procedimentos poéticos. Ambos também compartilhnam da interferéncia da
prosa no paradigma poético moderno, que teria na prosa sua expressao mais apropriada no
contexto de entdo. Essa op¢do pela prosa esté relacionada a captacdo da “misceléanea da
vida” (SCOTT, 1989, p. 285).

Mais tarde, em 1922, na Semana de Arte Moderna, 0 verso livre seria o centro de
um escandalo ainda maior. Na primeira geracdo modernista 0 uso do verso livre e do
prosaismo acentua-se, 0 poema em prosa por sua vez aparece esporadicamente, como, por
exemplo, em alguns autores como Rodrigo M. F. de Andrade (em 1924) e Alvaro Moreyra
(em 1925). Mesmo com essas restrigc0es entre 0s poetas que adotaram 0 poema em prosa,
podemos citar Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Murilo
Mendes, Augusto Meyer, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto, Mario Quintana,
Lédo Ivo, Ferreira Gullar e Haroldo de Campos. Pensando em termos de literatura
brasileira, o verso livre teve o papel principal na literatura moderna e coube ao poema em
prosa o papel secundério nas transformacdes estéticas da época. O verso livre foi uma linha

de forca no modernismo brasileiro.
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lerezia, foi o verso livre. A proscri¢éo da rima, dos metros
erada infracdo de outras normas ha muito estabelecidas,
Ievaram muna gente de boa qualificagdo intelectual a reacdes furiosas.
Como se um bando de vadios, e ndo mais que isso, estivesse pretendendo
desmontar, profanamente, 0 mesmo Logos. Por ai comegou, entre nos, a
revolucéo estética de 22.

O versilibrista era repelido, do alto, com o apodo de futurista, e
estamos conversados. O resto ficava por conta da escabreada opinido dos
que até hoje ndo aceitam o poema desprovido da sonoridade tradicional.
Por isso mesmo, antevendo essa idiossincrasia, modernistas acomodados
ou timidos (vamos chamar-lhes assim) voltaram logo apds a Semana de
Arte Moderna as formas antigas, receosos de perder a clientela. A corrosao
do decassilabo camoniano e do alexandrino afeicoado ao compasso de
Boileau (para dar apenas dois exemplos) comegou com 0s romanticos.
Victor Hugo, com o seu discurso encantatério, mitigou a rigidez do
modelo classico na andadura de seus pomposos elefantes, assim como os
nossos romanticos o fizeram no concernente a estes e outros metros
(CESAR, 1982, p.224-224).

Um exemplo da importancia do verso livre nas mudancgas estéticas é o debate entre
Manuel Bandeira e Mario de Andrade. No Prefacio interessantissimo, sem propriamente
condenar o verso tradicional, o poeta procura uma ordem menos previsivel que baseie a
pesquisa formal do verso livre, através da pratica e da critica dos poetas. Para Bandeira, no
poema em versos livres ndo pode pairar nenhuma suspeita de metrificagcdo; o poema em
versos livres seria 0 poema em antiverso: “O verso livre torna-se 0 oposto do verso
tradicional: sem métrica, sem retornos acentuais regulares, sem rimas fixas e sem um ritmo
previamente planejado; mas traz o imprevisto e o individualmente elaborado, sem formulas
pré-concebidas” (CHOCIAY, 1993, p.48). No entanto, ele afirma que o poema em verso
livre tem um ritmo proprio. Ha, portanto, uma preocupagdo de fazer do verso livre um
alternativa possivel ao verso tradicional. Ele representou o desejo de fugir da
previsibilidade das formas métricas e o desejo de liberdade formal. Em Mario de Andrade

e Manuel Bandeira, ha diferencas em suas reflexdes criticas:

[...] enquanto Mério ndo se preocupa demasiadamente em fazer com que
cada verso seu seja inconfundivel com os tradicionais, bastando-lhe a
atitude de independéncia em relacdo a Métrica no ato da composigao e a
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Click Here to upe

Na discussdo percebe-se a necessidade de criar subsidios técnicos para 0 verso
livre. Ele recusa um padrdo, uma medida imposta de fora para dentro. Vé-se que 0 verso
livre, que partiu do movimento simbolista, teve um respaldo critico que outra criacdo do
simbolismo, 0 poema em prosa, nao usufruiu.

Ao tratar das incursdes da prosa na poesia, Haroldo de Campos® expde a
concepcao prescritiva presente na nocdo de género. Citando Mukarovski e Hans-Robert
Jauss, ele debate a dissolucdo dos géneros e a rejeicdo das categorias classificatrias,
presente na estética de Croce, por exemplo. Haroldo de Campos adota a concepc¢do dos
géneros na poética moderna como “instrumentos operacionais”, sem a pretensao de impor
limites a producdo artistica (CAMPOS, p. 282). Dentre os fatores que propiciaram a
hibridizacdo dos géneros, Campos apresenta os media, principalmente o jornal. A sua
contribuicdo estd relacionada a “forma de mosaico da noticia” e ao “estilo de
apresentacdo” (p. 285). Ele destaca a importancia de Sousandrade como precursor desses
procedimentos e as peculiaridades do processo nas literaturas brasileira e hispanica.
Observa as contribuicdes de Mario de Andrade e Oswald de Andrade para as mudangas
estéticas na prosa e na poesia brasileira. Na prosa, Campos indica autores como Oswald de
Andrade, Clarice Lispector e Jodo Guimarédes Rosa. Dessa forma, as fronteiras entre prosa
e poesia sdo colocadas em xeque, ja que as técnicas de construgdo sdo compartilhadas,

redimensionando as categorias retoricas prosa e poesia (p. 294).

% CAMPOS, Haroldo. Ruptura dos géneros na Literatura Latino-Americana. In. América Latina
em sua Literatura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979, p.281- 305.
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este ndo é mencionado. Essa discussdo aconteceu no
Brasil por outro viés. E interessante observar que muitos géneros problematizam essas
questBes, porém o0 poema em prosa apresenta essas relagdes como principio fundador do
género, levando-a para o centro de sua constituicdo, o que € visivel nos discursos dos
poetas e dos criticos.

Vale ressaltar o papel periférico que o Missal, de Cruz e Sousa, desempenha,
comparado a Broquéis, do mesmo autor. O livro Pequenos poemas em prosa, de
Baudelaire, foi consagrado pelo publico e pela critica, compartilhando o prestigio de
Flores do Mal. Segundo Ménica Almeida Sousa (1997), na literatura brasileira 0 poema

em prosa se faz presente, mas com sérias restricoes:

Este tipo de linguagem também se faz presente na obra de Carlos
Drummond e, mais tarde, nos poemas de Mario Faustino, Mério Quintana
e Haroldo de Campos; todavia, mesmo ap6s o Modernismo, € a forma
versificada que possui uma posigao central em nosso sistema literario, pois
até hoje prevalece em nosso pais a idéia de que a poesia esté identificada
ao verso. Assim, a ruptura representada pelo poema em prosa na Franga,
mediante uma tensdo antiverso e antiordem, vai encontrar aqui a sua
equivaléncia na utilizacdo do verso livre, em seguida, na poesia espacial
dos concretistas (p.63-64).

O poema em prosa, de certa forma, causa uma ruptura maior com a versificagdo. O
verso livre ainda é verso?'. Ele ainda constitui um segmento isolado, com uma disposicéo
tipogréfica que enfatiza a verticalidade, cujo proprio desenho pode ser portador de sentido.
Os brancos do verso livre ainda evocam condic¢des de leituras mais exigentes. A prosa

constroi-se progressivamente, privilegiando o encadeamento e a linearidade sintatica, o que

2 “Mas nenhum verso, por mais livre que seja, pode deixar de ser um convite expresso a leitura conforme os
habitos poéticos; nenhum ritmo, nenhum verso pode se afastar de algum paradigma convencional a ponto de
ndo haver pelo menos uma aluséo a ele, e nenhuma liberdade tem qualquer sentido se ndo soubermos em
relacdo a qué existe essa liberdade” (SCOTT, 1989, p.290).
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s (SANDRAS, 1995, p. 40).

O poema em prosa teve no Brasil uma trajetoria bastante irregular do ponto de vista
tanto da sua prética, quanto da critica. Porém, a irregularidade da critica parece ainda
maior em relacdo a producdo poética. Para melhor compreender o poema em prosa na atual
conjuntura, é necessario compreender o ponto de partida do género no pais de origem.

Na Franca, ele comeca a se configurar primeiramente com a prosa poética. A
importéncia de Aloysius Bertand e Baudelaire para a difusdo do género é uma evidéncia
para todos os estudiosos do poema em prosa. Mas alguns autores anteriores também séo
apontados como iniciadores do género, como, por exemplo, Xavier Forneret, Maurice de
Guérin, Alphonse Rabbe e Jules Levevre-Deumier (VICENT-MUNNIA, 1993, p. 3). Os
textos, diferentes da prosa poética, sdo breves, com outras modalidades de registros, e sdo
objetos heterogéneos e incertos para os leitores da época.

L’apparition d’une autre forme poétique, celle du poeme en prose,
reflete, elle, moins une nouvelle révolution qu’une seconde rupture
esthétique qui témoigne d’une sentiment de malaise et offre a la prose
des pouvoirs neufs et des possibilités poétiques inédites: plus encore jeu
sur ces possibilités poétiques que création d’une nouvelle poésie, le
poéme en prose — et les premiers déja — génére un discours poétique qui
provoque une réflexion sur lui-méme par sa propre dérision et renvoie la
poésie a elle-méme: un ‘spleen’ de la poésie a I'image d’une poétique
moderne... (VICENT-MUNNIA, 1993, p.4).

Submetida as normas invariaveis, a poética francesa configura-se em torno dos
padrdes neoclassicos. Essa pratica é bastante adotada e difundida e conta com a apreciacao
do publico. Mesmo assim, alguns tedricos e poetas, como, por exemplo, Fontanelle,
D’Escherny e Fénelon, questionam a poesia académica, ressaltando a observancia de
padrdes rigidos impostos pelas rimas e pela métrica assim compreendidas, como um
obstaculo & préatica da produgdo lirica. Nesses teoricos, a metrificacdo francesa é

comparada a um tirano. Assim, a prosa poética conduz alguns poetas “a choisir un nouvel
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3 que le cadre du vers classique n’est plus capable de
contenir” (VICENT-MUNNIA, 1993, p.5). S&o atribuidas a Chateaubriand caracteristicas
de prosador com motivacOes poéticas, por meio de um prosa que conserva o ritmo e 0s
efeitos de regularidade da prosa poética, como em Atala. Télemaque, de Fénelon, também
é considerada pela critica como exemplo da prosa poética segundo os critérios vigentes no
século XV111%2. O fim do século XVIII e o inicio do século XIX marcam um momento de
transformacgéo para a poesia francesa, quando surge um sinal de insurreicdo contra a
dominacdo da versificagdo, que se concretiza na prosa poética e posteriormente no poema
em prosa.

Nas primeiras décadas do século XIX, a prosa é também adotada por escritores que
a utilizam em textos mais curtos que desfrutam de autonomia em relagéo ao todo das obras,
tendo unidade prépria e parecendo estarem mais aproximados do formato de poema.

A prosa desses textos esta proxima dos prosadores pré-romanticos, predominando a
inspiracdo religiosa, fragmentos histéricos ou dramaticos e lirismo. De maneira mais geral,
0S primeiros poetas-prosadores caracterizam-se por tentarem dar aos seus textos um
enquadramento de poema, através de paragrafos e brancos, estrofes curtas, refrdos e
limitacdo do contexto. “Le poeme en prose se distingue donc de la prose poétique par cette
structuration marquée en poeme. Il s’ouvre aussi a des registres variés (alors que les
prosateurs préromantiques visaient essentiellement au lyrisme) et surtout multiples:
narratif, descriptif, voire historiques ou réflexif” (VINCENT-MUNNIA, 1993, p.7).

O poema em prosa leva a ruptura da prosa poética mais longe, ja que esta

representa uma ruptura em relacdo ao verso. Por um lado a prosa poética permite que

22 “Mais c’est le Telémaque de Fénelon qui est I’exemple obligé donné par tous les poéticiens du siécle”
(SANDRAS, 1995, p,47).
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Além da prosa poética, as traducdes’ sdo consideradas pela critica como um
elemento fundamental para estabelecer outra sensibilidade poética diretamente ligada ao
poema em prosa. A sua origem esta ligada as pseudotradugdes em prosa, como Idylles, que
Huber traduziu do poeta alemédo Gressner, e a revelagdo de Ossian por Macpherson em
1760. Essa frequéncia de traducfes continua ao longo do século XIX e inclui a poesia
lirica, como poemas alemées feitas por Gérard de Nerval. Essas tradu¢es demonstram a
possibilidade de uma poesia que ndo precisa do verso para atingir os efeitos estéticos da
poesia. Nelas, formas como o idilio, a elegia, o hino, tradicionalmente versificadas, sao
traduzidas em prosa. A prosa poética dos pré-romanticos e dos romanticos franceses, assim
como as traducdes, desempenha papéis importantes na conformacdo do poema em prosa.

O momento marcante para a estruturagdo do género é a publicacdo, em 1869, dos
Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire. Em alguns textos do livro a prosa apresenta as
caracteristicas da prosa poética: em outros, a prosa é mais sarcastica e irbnica. Na carta
enderecada ao seu editor, Arséne Houssaye, Baudelaire ressalta a autonomia dos textos
entre si, a inspiragdo da vida moderna e a contribuicdo de Aloysius Bertrand.
Posteriormente, € a capacidade de transmitir nuances fugidias que sera a linha principal do
poema em prosa simbolista (SANDRAS, 1995, p. 65).

Entre 1869 e 1898, ocorre a “idade de ouro” do poema em prosa. Apés a publicacdo
de Baudelaire, outros poetas irdo adotar o género, como, por exemplo, Paul Claudel,

Charles Cros, Rimbaud, Mallarmé e Laforgue. E nesse momento, do auge do simbolismo,

2 [...] le poéme en prose, lui, marque I’entrée réelle de textes en prose dans le champ de la poésie. Cette
prose et ces textes, se constituant en poemes au méme titre que des poemes en vers, acquierent une pleine
valeur poétique et peuvent alors tenter des registres considerés par la poétique du temps comme a-poétiques
(tout en conservant une unité d’effet poétique). Le poéme en prose, en entrant en poésie, élargit aussi le
champ poétique et contribue donc a modifier cette poétique et ses normes (VINCENT-MUNNIA, 1993, p.8).
2% Ces traductions donnent des modeles d’une poésie lyrique qui ne doit pas rien au vers et qui invite a definir
autrement I’effet poétique d’un texte” (SANDRAS, 1995, p.51).
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da prosa na poesia e 0 verso livre (SANDRAS, 1995,

p. 68).

O poema em prosa que tera presenca no Brasil, primeiramente, € o0 modelo musical,
legado pelos simbolistas. Tal legado tem como influéncia a frase musical de Wagner, que
0S poetas procuram reproduzir propondo outra concep¢do de ritmo, ndo vinculada
completamente & cadéncia, através de ecos fonicos e efeitos de timbres para imprimir
ondulagdes sonoras. Contraditoriamente, essa concepgdo terminou por tentar fazer do
poema em prosa um modelo Unico, adotando a prosa poética e uma concepgao de ritmo
baseado na cadéncia (SANDRAS, 1995, p. 79).

O poema em prosa surge esporadicamente na literatura brasileira e ndo tem uma
presenca tdo marcante quanto na poesia francesa, que teve no poema em prosa € no Vverso
livre armas contra uma versificagédo asfixiante. Ele ndo foi o centro de polémicas entre os
poetas, como se observa nas tentativas de reformulaces de Max Jacob e Reverdy®. Coube
ao verso livre esse papel de problematizar a versificagdo convencional. Um dos fatores
apontados como uma das razfes possiveis da sua pouca penetracdo na literatura brasileira
pode ser compreendido em uma caracteristica da lingua francesa: “[...] entre as grandes
criacOes da poesia francesa do século passado encontra-se 0 poema em prosa, uma forma
que realiza efetivamente a aspiracio romantica de mesclar a prosa com a poesia. E uma
forma que s6 pode ser inventada numa lingua em que a pobreza dos acentos tonicos limita
consideravelmente os recursos ritmicos do verso livre” (PAZ, 1984, p.91).

Ao refletir sobre o romantismo aleméo e inglés, Paz destaca alguns pormenores.
Segundo ele, 0s dois nasceram quase a0 mesmo tempo e sua importancia vai além de sua

antecipacdo cronoldgica, mas ocorre devido & criagcdo poética e a intensidade de suas

% Na literatura moderna, os poetas-prosadores se afastam do modelo simbolista. Jacob e Reverdy tém
opinides diferentes sobre Rimbaud, e revelam nogbes distintas sobre o poema em prosa (SANDRAS, 1995,
p.83-84).
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—84). Dentre essas conjungdes, ha uma conjuncdo entre
prosa e poesia, assinalada pelo poeta:
Mediante o didlogo entre prosa e poesia, perseguia-se, de um lado,
vitalizar-se a primeira por sua imersdo na linguagem comum e, de outro,
idealizar a prosa, dissolver a logica do discurso na logica da imagem.
Consequéncia desta interpenetragdo: o poema em prosa e a periodica

renovacdo da linguagem poética, ao longo do século XIX e XX, atraves
das injegOes cada vez mais fortes da fala popular (1984, p. 84).

A prosa contamina a poesia em um momento marcante para a literatura, a
modernidade. Com Baudelaire, a prosa sera o instrumento mais adequado para exprimir as
contradic0es da modernidade. Nesse aspecto, esse ponto convergente entre 0 poema em
prosa e a modernidade torna necessaria uma reflexdo sobre as conexdes entre ambos.

O moderno ndo é caracterizado unicamente por sua novidade, mas por
sua heterogeneidade, a modernidade estd condenada a pluralidade: a
antiga tradicdo era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente
(PAZ, 1984, p. 18).

O neutro, desenvolvido por Roland Barthes, apresenta um vinculo com a concepgéo
oriental do tempo, diferente da concepcdo de tempo da modernidade. De acordo com as
citagdes e a bibliografia do neutro, essa concepgdo é mais fecunda nos textos orientais. O
neutro confere outra perspectiva. Apesar de estar vinculado aos textos orientais, também
sdo citados autores como André Gide, Valéry e Swendenborg. A primeira vista, a
neutralidade estaria na contramdo da modernidade, como deixa entrever a citacdo de

Octavio Paz:

Passagem da met&fora ao conceito: todas as grandes imagens coletivas
do tempo se transformam em matéria de especulacdo de tedlogos e
fildsofos. E todas elas, ao passar pelo crivo da razdo e da critica, tendem
a surgir como versdes mais ou menos denunciadas desse principio logico
que chamamos de identidade: supressédo das contradicOes, seja por
neutralizacdo de termos opostos, seja por anulagio de um deles. As
vezes a dissolugdo é radical. A critica budista aniquila os dois termos, o
eu e o0 mundo, para erigir em seu lugar o vazio, um absoluto do qual

57


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary
use period has ended.

Thank you for using
; PDF Complete.
CIick Here tollll dizer porque é inteiramentg vazio — inclusive, dizgm 0s
yanas, vazio de sua vacuidade. Outras vezes ndo ha
s conciliacdo e harmonia de contrérios, como na filosofia
do tempo da antiga China (PAZ, 1984, p. 45, grifo meu).

O neutro se relaciona com a “supressao das contradi¢cbes” e com a “neutralizacéo
de termos opostos”. O poema em prosa discute e relaciona termos considerados opostos
por muito tempo no &mbito das classificacbes genéricas. Sua origem é atribuida a esse
desejo de ultrapassar as fronteiras e alcancar novos limites. O equilibrio entre forcas tidas
como estanques € uma caracteristica do neutro e do poema em prosa. Esse “risco perpétuo”
é apontado como um de seus tragos marcantes e sua “razdo de ser”: “lutte entre la liberté
de la prose et la riguer organisatrice du poeme, entre I’anarchie destructrice et I'art
instaurateur de formes, entre le désir de s’évader du langage et la necessité d’user du
langage” (BERNARD, 1994, p.408). Porém, o neutro ndo se limita a abstinéncia zen, mas
se direciona a um combate ativo.

Na literatura francesa, 0 poema em prosa continuou mobilizando poetas criticos
sobre a validade dos géneros, as nogdes de poema em prosa e a presenca da prosa na
poesia. Esses debates sdo vistos entre 1915 e 1917. O poema em prosa também foi revisto
pelos surrealistas, que ndo s6 contestavam a sua concepg¢do, como também a nogdo de
“poema” em si mesma, com um questionamento muito mais radical, devido a diversidade
de matérias que faziam parte do processo de composicao surrealista (SANDRAS, 1995, p.
85).

Poetas-prosadores que adotaram o género foram importantes para uma nova
concepgdo poética, como, por exemplo, Francis Ponge, René Char e Henri Michaux. O
poema em prosa desempenhou um papel relevante no desenvolvimento de formas mais
experimentais de conceber os limites entre os géneros e alargou 0s horizontes da poesia em

favor de uma amplitude de extensdo dos materiais e das formas poéticas.
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na em prosa, comparado com o verso livre, teria como

dade: “Na questdo da individualidade, o poema em
prosa pode se sair melhor do que o verso livre, mas, por isso mesmo € mais provavel que
sua singularidade tenha de ser considerada como sua suprema, sendo Unica, virtude”
(p.290). O poema em prosa na literatura brasileira ndo apresenta muitos paralelos formais
entre os poetas. Ele leva a uma contradicdo: ja que este ndo é uma forma fechada, quais sdo
0s tragos que permitem estabelecer alguma relagéo entre essas producoes?

Pode-se apenas perceber que entre os poetas que o adotaram existe o desejo de
ampliar suas experiéncias, no sentindo de adotar a prosa e 0 poema em prosa como
possibilidade poética que se coaduna com suas outras producgdes poéticas em versos. Em
alguns poetas, esse revigoramento da poesia através da adogdo da prosa em “contextos
prosaicos” terd um papel mais relevante do que em outros. Em Mario Quintana, essa
producdo é substancial e significativa, a ponto de ser considerado um representante do
género, tendo-lhe dedicado obras exclusivamente voltadas para a prosificacdo da poesia.
Sapato Florido tece um didlogo com outras prosas, além dos poemas em prosa.

Em Murilo Mendes, o poema em prosa teve um papel também relevante em relacdo
ao total de sua obra. O processo que se inicia com os textos memorialisticos de A idade do
serrote encontra seu ponto culminante na realizagdo de Poliedro.

Os textos sdo esparsos e com caracteristicas diferentes entre si na producao poética
de Carlos Drummond de Andrade. Eles se distribuem ao longo de varios livros e nao
parecem desfrutar de alguma sistematiza¢do. O poema em prosa nao teve o papel relevante
que outras modalidades de prosa tiveram na obra de Drummond. Por isso mesmo, a
observacdo desses textos raros se torna interessante. Drummond representa uma constante
na pratica do poema em prosa na literatura brasileira. Outros poetas adotaram o género

esporadicamente, como Manuel Bandeira, Lédo Ivo, Ferreira Gullar e Vinicius de Morais.
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como Drummond uma producdo em prosa de maneira

80 de poemas em prosa foi mais frequente. Para alguns
criticos a adogdo da prosa, em Meyer, tem relacdo com o siléncio poético que se seguiu a
Literatura e poesia e Folhas arrancadas.

O poema em prosa, ou proesia, terd um novo félego com o livro Galaxias, de
Haroldo de Campos. Nesse contexto, 0 poema em prosa serd o aliado em projeto audacioso
em todos o0s seus planos. A cosmogonia da linguagem encontrard, em um poema em prosa
com margens irregulares, uma prosa que se desorganiza para organizar-se em outro plano.

Como se pode observar, embora 0 poema em prosa ndo desfrute de solidificacdo na
critica literaria brasileira e de sua trajetdria descontinua, ele foi incorporado a produgéo
literaria. A escolha dos poetas ndo teve como objetivo criar um panorama completo ou
exaustivo do poema em prosa no Brasil. O recorte do corpus pretendeu vislumbrar alguns
aspectos do poema em prosa no Brasil, com sua trajetéria fragmentaria. Desse modo, o
trabalho ndo pretende estruturar uma continuidade que ndo existe. Porém, observar 0s
textos com relacdo as singularidades, considerando ndo uma poética do género,
propriamente dita, mas um discurso critico e poético que existe em torno do género. A
neutralidade de um conflito que extinguiu seu carater revolucionario porque se tornou um
conflito extremamente codificado serd menos enfocada em favor de uma abordagem que
busque o poema em prosa como espaco onde essa dualidade “disfuncione”.

Ignorando a presenga do poema em prosa na literatura brasileira, eliminou-se uma
parte da producdo poética. O poema em prosa lida com fronteiras pouco delimitadas,
superficies fraturaveis, incorpora o incerto e 0 que ndo se enquadra nos paradigmas
poéticos ortodoxos. Com o género, as dicotomias sdo relativizadas. O “monstro hibrido”
ndo se adapta a um paradigma simplificador do discurso critico ou teérico, que relne o que

se ajusta em sua ordenacdo. Dessa forma, 0 poema em prosa se insere no contexto da
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cesso de ruptura da tradicdo e como direito a pesquisa

namento do poema em prosa em relacdo a literatura é
mais radical do ponto de vista formal. O verso livre, mesmo reavaliando a metrificagéo,

ainda esta mais formalmente ligado a poesia como é convencionalmente compreendida.

61


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

»C

Your complimentary

use period has ended.

om p I ete Thank you for using

; PDF Complete.
Click Here to upg
Unlimited Pages

CAPITULO Il )
ESEJO DO NEUTRO EM MARIO QUINTANA

3.1 O prosaico e 0 poético como categorias tematicas em Mario Quintana

As Unicas coisas eternas sdo as nuvens...
(p.-32)

O quotidiano é o incognito do mistério.
(Mério Quintana, p.91)

Mério Quintana esta inserido em uma tradi¢do rio-grandense que adotou o “poema
em prosa”, iniciada por Augusto Meyer e Alvaro Moreyra, entre outros. Caberia aos dois a
iniciativa de produzir o género apds Adelino Magalhdes. Nesse contexto, Mario Quintana
deu outra dimensdo ao poema em prosa. No livro Sapato florido (publicado em 1948),
encontram-se exemplos de poema em prosa, ja que o livro é constituido em sua maioria
pelo género®. No entanto, o texto contempla grande variedade de escrituras: anotacdes,
narrativas, epigramas e citacbes. Segundo Teles, Quintana expde esse informalismo, que
se diferencia do formalismo de 45, com textos que ndo se enquadram nem COMO Prosa,
nem como Verso, no sentido usual dessas palavras (TELES, 1979, p.229).

Ao longo de varios textos, percebe-se a tensdo entre 0 prosaico e 0 poético e a
inquietacdo tedrica que o0 poema em prosa compartilha com outras modalidades poéticas de
Quintana. A reflexdo criadora abrange as causas e os fatores de producéo dos textos. Ela
nao se resolve, mas propicia tal construgdo. Essa amplitude também contempla a variedade
tematica, principalmente a interpenetracdo de aspectos liricos no espacgo da vida cotidiana.

No texto “O milagre”, ha um exemplo de como essa relacao se estabelece.

%8 TELES, Gilberto Mendonca. A enunciacdo poética em Mério Quintana. In. A retorica do
siléncio: teoria e pratica do texto literario. S&o Paulo/Brasilia: Cultrix/INL-MEC, 1979. p. 207 —
233.
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nuvém... (p.31).

Partindo do titulo “milagre”, ou seja, um acontecimento que ndo pode ser
compreendido pelas leis da natureza, o texto insere elementos prosaicos e poéticos em um
mesmo espaco textual e acentua a contaminacdo poética no cotidiano.

Quando se relaciona as caracteristicas da imagem da poesia, percebemos que o
prosaico e 0 poético, na acepcdo mais comum das palavras, convivem no texto. Os
adjetivos revelam a poesia como algo que remete ao sagrado: “Dias maravilhosos”, “dias
magicos”, e as palavras possuem um “eterno encanto”. Essas expressoes estabelecem uma
oposicao ao “jornal” e ao “labio do amigo”, remetendo ao cotidiano do jornal e & oralidade.

Essa relacdo evidencia-se quando o0s burgueses “espiam” as nuvens. Espiar
significa olhar e observar, mas também faz parte do campo semantico do segredo, olhar ou
verificar em segredo, em uma agdo que beira a desconfianga. Os objetos desse exame, “as
nuvens”, sdo portadores de uma graca gratuita. Elas também estdo presentes no poema
“Exegese”:

— Mas que quer dizer esse poema? — perguntou-me alarmada a boa
senhora.

— E que quer dizer uma nuvem? — retruquei triunfante.

— Uma nuvem? — diz ela — Uma nuvem umas vezes quer dizer chuva,
outras vezes bom tempo... (p.78).

O texto da voz a um interlocutor, através do dialogo. Contudo, essa inclusao serve
apenas para acentuar a diferenca entre o fazer poético e o senso comum. A nuvem € usada
como um argumento para confirmar o carater etéreo da poesia, porém essa comparagao ndo
surte o efeito desejado. A nuvem ndo é compreendida em sua dimensdo simbdlica, mas

puramente empirica, fazendo com que a poesia continue indecifravel.
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ue, de certa forma, contraria algumas concepcdes de
poesia como inutensilio, como, por exemplo, em Paulo Leminski?. A poesia ndo remete a
nada que ndo seja as suas proprias entranhas. Ela ndo quer dizer nem bom tempo, nem
chuva; ela diz.

A nuvem, na perspectiva simbolica junguiana, remeteria a uma “natureza confusa e
mal definida”, vinculada as apoteoses e epifanias (CHEVALIER, 2006, p.648). Ao
aproximar o poema da nuvem, o poeta destaca a nebulosidade e a indefinicdo de ambos,
uma forma a deriva, ndo classificavel. A exegese toma um rumo diferente quando a
interlocutora do poeta observa a nuvem em outra perspectiva, a principio nao
necessariamente pior ou melhor.

Porém, a autoridade poética ndo esta abalada pela inclusdo do outro no texto. Essa
inclusdo apenas salienta o quanto a poesia contém de misterioso e pouco acessivel aos ndo
iniciados. Desde o inicio do texto, “a boa senhora” é tratada em um tom condescendente. O
adjetivo, nesse contexto, remete a uma pessoa inofensiva. O didlogo é fragmentado, mas
quando se inicia, o leitor sabe que o estado da boa senhora € de inquietacdo: “perguntou-
me alarmada”. A poesia € a causa do alarme porque ndo atende as regras técnicas ou as
convencdes literérias da interlocutora. O texto “Exegese” relaciona o saber académico e o
senso comum quando aproxima um termo que designa, originalmete, a interpretacdo das
Sagradas Escrituras a um dialogo que tenta reproduzir uma conversagdo natural. Algumas

expressdes podem remeter as discusses da hemenéutica e da interpretacéo.

7 “Na terminologia de CH. S. Peirce, distinguem-se icone, indice, simbolo. O indice estd em
relacdo de contigliidade com a realidade exterior. Assim, dir-se-4 que a fumaga é o indice do fogo;
contrariamente ao caso do icone, ndo ha aqui semelhanca; contrariamente ao caso do simbolo, ndo
ha laco convencional” (DUBOIS, 1998, p.338).

% LEMINSKI, Paulo. A arte e outros inutensilios. Folha de S&o Paulo. Sdo Paulo, p.92, 18 de out.
de 1986.
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. O texto, repleto de interrogagdes diretas, tem como
interrogacdo primordial sua prépria construcdo, que se revela diante do leitor do poema
“Exegese” e encontra a recepcao de outro leitor e de outro poema. As respostas dadas pelos
poemas aos leitores dependem da interpretagdo. Colocar em relacdo paradigmatica “esse
poema” e “uma nuvem” pde em questdo a materialidade do texto e a abstracdo das suas
significagOes, que ndo podem ser paralisadas nem pela intengdo do autor ou pelo seu
contexto original, exclusivamente. O sentido de um texto pode ser delimitado, mas ndo
suas significacbe: “O sentido é singular; a significacdo, que coloca o sentido em relagdo a
uma situacao, é variavel, plural, aberta e, talvez, infinita” (COMPAGNON, 2003, p.86).

A hermenéutica pretende estabelecer o sentido de uma obra, restituindo sua
significacdo no momento da sua origem. Com o texto “Exegese” ndo é possivel fixar as
significagBes, porque a nuvem ndo possui um “significado” inalterdvel ou estavel. A
instabilidade faz parte de sua constituicdo e ndo ha meios de conhecer o texto como ele é
essencialmente, abstraindo as condigdes da recepgéo.

A palavra nuvem ainda é dotada de outras implicacfes, de ordem intertextual. No
poema “A sopa e as nuvens”, de Baudelaire, as nuvens sdo citadas para acentuar o
contraste entre 0 mundo dos sonhos e a realidade mais trivial. No primeiro paragrafo do
poema as frases sdo longas e poéticas: “ [...] et par la fénettre ouverte de la salle a manger
je contemplais les mouvantes architectures que Dieu fait avec les vapeurs, les
merveilleuses constructions de I’impalpable” (p.216).

No segundo paragrafo do poema ocorre uma ruptura de tom que chega a provocar
um efeito que se aproxima do cdmico: “Et tout & coup je recus un violent coup de poing

dans le dos” [...] (p.216). A agressdao marca 0 momento de interrupgéo da contemplacéo e
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e modo, a aproximagdo nuvem/poema enquadra-se em

580 entre a realidade cotidiana e a realidade da poesia.

O texto “Exegese” é um dialogo fragmentario e ndo ha uma conclusdo sobre a
questdo, inclusive pelo seu inicio, que comeca com a conjuncdo adversativa “mas”,
ressaltando o tom provocativo e 0 movimento de oposi¢do, embora se ignore o contexto
que o precede. O texto permanece inacabado, sem um argumento final que solucione a
questdo. A indeterminacdo do poema, como da poesia moderna de uma forma geral,
permanece em aberto. A nuvem que indica chuva ou bom tempo continua, mesmo na sua
compreensdo mais pragmatica, sem um significado univoco. Até mesmo um elemento t&o
fugidio e inefavel como a nuvem tem a possibilidade de remeter a um elemento concreto.
A poesia mesmo quando se proclama imanente traz como virtualidade a dialogicidade
inerente & linguagem, a possibilidade de ser langada para algo que esta, aparentemente,
fora de si mesmo ou profundamente interiorizado. Ela também pode indicar chuva ou bom
tempo. Ou talvez uma terceira possibilidade.

Ao fazer a conexao entre 0 poema e a huvem, introduz-se uma digressao, e o topico
inicial da conversa permanece inconcluso. O paralelismo ocorre sintaticamente:
“Mas que quer dizer esse poema?”, “E que quer dizer uma nuvem?”. O tom opositivo da
conjungdo “mas” e a conjungdo “e” da interrogativa direta seguinte deixa entrever a
dindmica de contestacdo e a continuidade do topico, que mesmo mudando de referente,
aparentemente, assinala sua continuidade do ponto de vista sintatico. A mudanca ocorre
na utilizacdao dos determinantes, o déitico e o artigo indefinido.

A aproximacdo entre a palavra “exegese”, de ambito académico, e a conversacao,
género basico da interacdo humana, promove uma interacdo dos géneros textuais. As
perguntas e as replicas deixam entrever as expectativas muatuas na construgdo do

tratamento do tema. A aproximagéo ironiza a0 mesmo tempo a atividade de exegese e a
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No poema “O milagre”, os jornais estdo “cheios de poesia”, e do amigo surgem
“palavras de eterno encanto”. Essa posi¢do subverte a nogéo da poesia como forma mais
sofisticada e mais nobre da linguagem. Para tal, concorre o fato de que o texto é submetido
a prosa e a conversagdo. A referéncia ao jornal tem outras implicagdes. O pensamento
poético moderno apresenta frequentemente a imagem da poesia como inutensilio. A poesia
esta voltada para si mesma, a funcdo poética, e ndo para o mundo das referéncias. A prosa,
assim como o jornal, evoca um cddigo concreto, cotidiano, perecivel e util. A natureza da
poesia ndo pode ter relagdo com sua utilidade objetiva. O eterno encanto das palavras do
amigo remete aos dominios da imagem da poesia e ndo da conversagdo. O magico e o
maravilhoso fazem parte do campo seméantico do sagrado. A poesia remete aos dominios
da magia.

A nuvem insere-se em um paradigma marcado/ndo marcado ou distinto/indistinto.
Sua forma a deriva paira sobre préticas codificadas, os escritdrios e seus espacos fechados.
Assim como a poesia, a nuvem ndo tem uma Unica forma definida e muda facilmente de
aspecto ou sentido. A indeterminacdo dos seus limites € uma indeterminagdo de suas

fronteiras. A nuvem pode ser compreendida como um estado sem paradigma.
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No livro Sapato Florido, o poema “O espido” revela uma manifestagédo do neutro
no momento em que 0 poeta se confronta consigo mesmo. Primeiramente, observa-se que
o0 texto € formado por um Unico paragrafo, numa apresentacdo compacta. A brevidade é
frequentemente associada ao poema em prosa, enfatizando a sua descontinuidade. O
poema em prosa tende & descontinuidade da escritura, participando de uma estética de
incompletude que é uma das caracteristicas da literatura moderna (VADE, 1996, p.183).

O inicio do texto deixa entrever as relaces estabelecidas entre o eu lirico e 0
objeto da observacdo. Na primeira linha, ja é assinalada a relacdo do eu lirico, sujeito do
conhecimento. Esse alvo da percepcdo é definido como “espido”, ou seja, uma pessoa ou
objeto encarregado de obter informagOes confidenciais, informagdes, portanto, obtidas de

forma clandestina.

O espido

Bem o conhego. Num espelho de bar, numa vitrina, ao acaso no
footing, em qualquer vidraga por ai, trocamos as vezes um subito e
inquietante olhar. N&o, isto ndo pode continuar assim. Que tens tu de
espionar-me? Que me censuras, fantasma? Que tens a ver com 0S meus
bares, com 0s meus cigarros, com os meus delirios ambulatérios, com
tudo que néo fiz da minha vidal!? (p.70).

A organizagdo sintatica da primeira frase e 0 seu isolamento permite perceber,
inclusive visualmente, que o texto serd desenvolvido em torno dessa situacdo. O contato
entre o eu lirico e o seu espido ocorre através de um olhar que espreita. E a partir deste que,
mais do que simplesmente um contato, ocorre um estranhamento misterioso entre o interior
e 0 exterior do eu lirico. Esse olhar interrogante € uma presenca que ndo pode ser

dominada, uma presenca inacessivel. As superficies em que esses encontros acontecem sao
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Os espelhos respondem sem reter” (BARTHES, 2003,
p.374). Existe uma relagdo entre o sujeito contemplado e o espelho que o contempla. Esté
implicito o terror que o conhecimento de si desperta. Sendo o olho o 6rgdo da percepcéo
intelectual, percebe-se como esse reflexo € um simbolo de uma revelagdo. Segundo Bosi
(1988, p.66), o olho é a “fronteira mével e aberta entre 0 mundo externo e o sujeito”. No
poema, essa fronteira esta em contato com o eu lirico em um olhar interiorizado. O verbo
“conhecer”, que estabelece a ligagdo entre o eu lirico e a imagem repetida, se da através do
olhar.

Ele ndo se direciona para o exterior, mas para perceber uma realidade interna. Entre
0 eu lirico e seu espido ha uma espécie de dupla apreensdo. Partindo do eu lirico, percebe-
se que essa percepgdo é subjetiva, captada a partir de uma realidade apresentada nas

superficies refletoras.

Esse novo olhar é o que, desde sempre, exprime e reconhece forgas e
estados internos, tanto no proprio sujeito, que deste modo se revela,
quanto no outro, com o qual o sujeito entrettm uma relagdo
compreensiva. A percepcdo do outro depende da leitura dos seus
fendmenos expressivos, dos quais o olhar é o mais prenhe de
significagdes (BOSI, 1988, p.77).

Depois de indicar sumariamente a natureza do contato: “Bem o conhe¢o”, 0 poema
da sequéncia as ocasides do contato, todas fortuitas e inesperadas, que emergem de
situacOes cotidianas e em momentos de distracdo. Em seguida, da-se um momento de
suspensdo no texto. Esse momento é instaurado pela intensificagdo da oscilagdo: “Nao, isto
ndo pode continuar assim”. Essa passagem anuncia uma interrupgdo e causa uma mudanca
brusca no tom, levando a uma transicdo a um segundo momento. Essa passagem seria 0

instante da ruptura e da fissura no texto e no eu lirico e guarda algumas afinidades com o
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bfamento se interrompe bruscamente.

Essa ruptura prossegue na sequéncia do texto com a irrupgdo de interrogagdes e
apelos que o eu lirico langa ao seu interlocutor especular. As interrogacdes respondem ao
olhar inquiridor do espido em um didlogo tenso presumido, mas ndo verbalizado. Esse
questionamento assinala uma crise: “Questionar é buscar, e buscar é buscar radicalmente,
ir ao fundo, sondar, trabalhar o fundo e, finalmente arrancar” (BLANCHOT, 2001, p.41).
A Ultima questdo € o ponto culminante de um processo de inquietacdo e o climax do
conflito.

A abertura da palavra interrogante, palavra inacabada e incompleta exige a presenca
de algo além do que est4 sendo dito. E interessante observar que a maneira como o eu
lirico se vé também € o resultado de uma distancia: “Ver também é um movimento”;
“Vemos a distancia e vemos o que nos escapa” (BLANCHOT, 2001, p.67). A maneira
perturbadora com que esse reflexo emerge do cotidiano pode ser percebida na passagem do
poema: “Que me censuras, fantasma?”. Ao referir-se ao espido como um fantasma, o eu
lirico manifesta a0 mesmo tempo um desejo e uma inquietagdo. As interrogacfes sao
acentuadas pela recorréncia do paralelismo na repeticdo das perguntas, sequéncia que
finaliza com uma exclamacdo. Ao se referir ao seu reflexo como “fantasma”, o eu lirico
invoca e interpela uma presenca que esté fora do seu alcance. A estranheza que existe entre
eles ndo apresenta solugao.

Assim como a fuga e a deriva sdo figuras do neutro, podemos relacionar a questdo
com o género. O poema em prosa é a deriva do paradigma, uma resposta pela tangente. O
eu lirico estabelece com o mundo uma relagdo mortica e incomodada com o mundo. O

espaco e os habitos do eu lirico revelados no poema, nas circunstancias dos encontros,
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Partindo para uma perspectiva mais teorica, é possivel observar como interagem a
prosa, a poesia e o0 neutro. O poema em prosa pode ser interpretado com um género que vai
de encontro & doxa de classificacdo, ou seja, vai de encontro ao discurso que é vivenciado
como universal e ndo precisa de explicagdo: “discurso ndo percebido como lei” (p.184).
Tudo o que ndo se enquadra é relegado a condigdo de desvio. O poema em prosa ndo
corresponde a uma identificagdo absoluta e dogmatica com o neutro, mas seria uma
cintilagdo, uma manifestacio do “desejo de Neutro”. Sempre analisado com os
pressupostos de uma dualidade, as figuras do neutro representam uma contribuicdo as
incursdes tedricas em torno dos paradigmas do prosaico e do poético.

A primeira parte do poema permite uma leitura mais linear, devido a sequenciada
enumeracdo. O poema em prosa é a deriva do paradigma, uma resposta pela tangente. A
sucessdo de espacos e habitos do eu lirico € interrompida por uma série de interrogagdes
que mudam apenas alguns elementos, focalizando o paralelismo sintatico. O eu lirico passa
a ser definido metonimicamente. Os dois momentos do texto se manifestam inclusive na
mudanga da entonacdo, que contrasta com a frase declarativa inicial. A condensacéo
permite entrever a reconciliacdo entre essas modalidades do discurso.

Depois da enumeragéo da trivialidade dos encontros com o fantasma, ocorre uma
enumeracdo das interrogacdes langadas pelo eu lirico. O encontro, desde o inicio marcado
pela tensdo, culmina em interrogagdes que ndo se limitam a aspectos do cotidiano “Tudo
que ndo fiz da minha vida”. O fantasma geralmente aparece a noite, esse espido que se
converte em fantasma surge em varios lugares e horarios. Os fantasmas entram em contato
com 0s homens porque precisam se apaziguar de alguma forma. Eles se apresentam onde o

vivo estiver sozinho. O momento de ruptura ocorre quando a irrupgdo de si mesmo
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experiéncia perturbadora, que chega a um crescendo
de intensidade na Ultima frase que finaliza o texto. Em muitos textos da literatura, o
homem visita 0 Além; no poema, contudo, é o fantasma que o vem visitar, para talvez
dizer uma revelacdo que ndo foi enunciada. N&o se trata da aparicdo de um fantasma ou de

um espido, mas da apari¢cdo de um homem vivo.

3.3 O poema em prosa ou 0 imponderavel

Muitos textos de Mario Quintana giram em torno da metalinguagem do fazer
poetico. O poema em prosa é 0 espago em que essas questdes sdo pensadas acerca da
condicdo mesma de género. O texto “Da duvida” parte de consideracfes de ordem
metafisica, para chegar ao problema maior que advém da condicéo de escriba do eu lirico.
O estado de incerteza encontra paralelo com o da condicdo da literatura e do fazer poético.

Da divida

Felizmente parece que o Além ndo resolve coisa alguma, e a
confusdo continua a mesma, sendo maior... Posso, pois, morrer descansado
e levar os meus problemas comigo, que ndo me faltara distracdo. Ndo me
refiro & quadratura do circulo, que pouco se me da, nem ao moto-continuo.
Penso é nas mil e uma perplexidades da minha condicéo de escriba, nesses
cruciantes imponderaveis, no eterno problema da subjetividade da
particula se... (p.86).

O texto é composto por um sO paragrafo formando um todo breve e compacto.
Como o titulo indica, ele gira em torno desse estado incerto em que ndao ha um
assentimento firme sobre um juizo ou fato. Esse estado prolonga-se e subsiste a morte. No
texto, a nocdo de “além” € incapaz de resolver e por fim a duvida, com um tom bastante
coloquial. A frustracdo dessa solugdo surge como uma negativa, mas o advérbio

“Felizmente”, revelando uma atitude psicoldgica em relagdo ao enunciado, deixa claro que
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As declaracbes em torno da persisténcia dos problemas tém uma concluséo
inusitada. H& uma espécie de contradicdo em “morrer descansado” e “levar meus
problemas comigo”. Os problemas séo distragdes, um entretenimento, desviando a atencéo
de preocupacOes de outra natureza. A confusdo, estado em que predomina a falta de
coeréncia e a auséncia de ordem, confirma a permanéncia do problema.

No momento em que o eu lirico surge de forma mais evidente, ha uma
intensificacdo desse estado, reforcando o desfecho inusitado das declaragOes anteriores:
“Posso, pois, morrer descansado e levar os meus problemas comigo”. Em seguida, 0s
problemas que seguirdo para o além sdo definidos. A persisténcia dos problemas instala
uma continuidade entre a vida e a morte. Assim, a ruptura e a mudanca da morte sdo
anuladas devido a esta linearidade que desfaz as oposigoes.

Antes de especificar quais sdo 0s problemas que Ihe seguirdo, o eu lirico determina
quais ndo constituem essas questdes ndo resolvidas. Dentre as questdes, sdo citados “a
quadratura do circulo” e 0 “moto-continuo”. Esse recurso provoca um estado de suspense,
ja que o objeto real das indagaces € adiado. Ele é definido através de uma enumeracao de
trés razdes para sua definicéo.

A condicdo de escriba constitui 0 alvo de tantas reflexdes. Condicdo definida
também intertextualmente com a alusdo as “Mil e uma noites”, fonte de perplexidades
repleta de “cruciantes imponderaveis”, segundo item da enumeracao.

Os “cruciantes imponderaveis” mantém o estado de tensdo, disseminando
designacdes semanticas em estado de variacdo de intensidade. A atividade de escriba

consiste em pensar 0 impensavel, mas essa atividade ndo é um passatempo agradavel, que

73


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

: Your complimentary
— use period has ended.
Thank you for using

t CO m p | ete PDF Complete.

Click Hereto flo questOes torturantes que perduram e nao podem ser

viudao.

A Ultima definicdo refere-se & “subjetividade da particula se...”. O termo
“problema” ressurge agora acompanhado do adjetivo “eterno”. Pensando nos problemas
excluidos como questdes relevantes para o eu lirico anteriormente, o termo “particula”
provoca implicagcdes interessantes. A palavra transita em contextos semanticos
diferenciados, podendo oscilar entre a Fisica e a Gramatica. Pode ser um nome genérico
de um sistema a que se podem atribuir as propriedades de um corpo de dimensGes
diminutas com massa insignificante, a uma palavra invaridvel com funcdo gramatical, mas
ndo facilmente classificavel numa das partes do discurso.

A condicdo de escriba é tematizada metalinguisticamente, ja que “se” é também
um conjuncéo subordinada condicional. As contradigdes e tensfes propagadas ao longo do
texto entram em consonancia com esse estado, no qual as declaragfes da oragéo principal
entram em contradicdo ou ddvida em relacdo a oragdo subordinada condicional.

Portanto, a permanéncia dos problemas e a falta de solucéo para estes poderiam ser
consideradas a tematica do poema. Porém, é a condicdo de escriba que permanece como
eterno problema, ja que ndo mostra indicios de solucdo. As questdes que perseguiriam o eu
lirico até o além estdo ligadas a sua condicdo de poeta e escriba, questdes imponderaveis.
A natureza desses problemas ndo esta ligada a “quadratura do circulo” ou ao “moto-
continuo”, mas as questdes insollveis de natureza estética. Pensar a condigdo de escriba
assinala uma referéncia metalinguistica com a producédo poética, referéncia clara a
condicdo de poeta, e talvez possa ser estendida até a producéo do poema em prosa.

A banalidade da morte e a permanéncia dos problemas no Além anulam uma
oposicao fundamental: vida/morte. O termo que permite essa continuidade é a divida sobre

a condicdo de escriba. Essa presenca nos dois estados invalida a oposi¢éo, os dois estados
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A particula “se”, indice gramatical da condicdo de escriba, pode ser lida em
conexdo com uma questdo muito mais ampla, que diz respeito a propria condicdo da
literatura. O problema é o que anula ou intensifica as tensGes entre a vida e a morte,
assegurando sua linearidade, mas também aumentando o grau de sua incerteza. Levando
essas consideragdes para 0 &mbito do género em questdo, 0 poema em prosa muitas vezes é
lido como um intensificador de tensdes entre prosa e poesia. Essa perspectiva predomina
em textos criticos e tedricos que enfatizam sua dualidade. Contudo, é possivel
compreender 0 poema em prosa como um género que pretende ultrapassar as dualidades e
oposicdes. A intensificacdo das tensdes pode ser um estagio para esse equilibrio entre as
tensBes. Davidas entre a prosa e a poesia, sobre 0s géneros ou sobre a natureza da literatura
sdo também problemas sutis. No poema em prosa ndo se trata mais de saber qual a
diferenca entre prosa e poesia, mas 0 espago onde essas relacées devem ser repensadas e
em como a incerteza pode interferir na condigéo do texto. O poema em prosa, mais do que
0 espaco da incerteza, é 0 espago das certezas deslocadas. Ele se situa nesse espago de
fissuras, re-configurando as questdes da suposta esséncia e referéncia poética (JOHNSON,

1979, p.38).
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O texto “Epilogo” tematiza a condicdo do acaso e do destino, que se da através da
gratuidade dos acontecimentos. As nega¢des abundantes levam & suspensdo dos juizos,
que se aproxima das negagOes da teologia negativa. Os vinculos entre a poesia de
Quintana e a teologia negativa®® j& foram amplamente estudados, contudo, no poema em

prosa, eles ganham outra significagéo.

Epilogo

Né&o, o melhor é ndo falares, ndo explicares coisa alguma.
Tudo agora esta suspenso. Nada aguenta mais nada. E sabe Deus o
que é que derruba um castelo de cartas! N&o se sabe... Umas vezes
passa uma avalanche e ndo morre uma mosca... Outras vezes senta
uma mosca e derruba uma cidade (p.74).

Esse poema também é formado por um sé paragrafo. O texto possui um tom que o
aproxima da diccdo dos preceitos biblicos. As negacdes propagadas no texto exprimem a
impossibilidade de compreender a realidade: falar e explicar nédo bastam. Ele comecga com
duas interdicdes; a negacdo “ndo” é a primeira palavra do texto. Na primeira linha, ha uma
referéncia a segunda pessoa, a quem a interdigéo é dirigida.

Sao frequentes, no texto, alusbes variadas a totalidade e ao vazio: “coisa “alguma”,
“Tudo”, “nada”. O pronome indefinido “nada” € repetido e conserva uma relacdo
especular, nada igual a nada, tendo apenas como variacdo a intensidade do advérbio
“mais”.

As interdigOes solenes anteriores cedem espago para exclamacoes e reticéncias. O

texto é interrompido pela frase exclamativa onde um castelo de cartas se torna uma figura

2 CARVALHO, Vinicius Mariano. Fora da poesia ndo ha salvacdo: uma hermenéutica literaria da poesia
de Mario Quintana a luz da teologia negativa. 2006. (Tese de Doutirado) Philosophischen Fakultat der
Universitét Passau, Alemanha.

76


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

: Your complimentary
— use period has ended.
Thank you for using

t CO m p | ete PDF Complete.

Click Hereto a do acaso. Uma frase reticente continua o raciocinio

tos da frase anterior, sob uma nova conotacdo. Ha4 uma
aporia da compreensdo com as negagdes categoricas. A aporia toma uma forma mais
evidente no fragmento: “Tudo agora esta suspenso. Nada aglienta mais nada”. A suspensao
é fixar, suster, pendurar no ar, mas também assinala uma interrup¢do. A interrup¢do dos
juizos provoca uma interrupcéo do texto™.

A negacdo volta ao texto ndo mais para criar interdicbes, mas para atestar a
presenca do acaso: “N&o se sabe...”. Para justificar esse raciocinio, surgem exemplos da
onipresenca do acaso. O exemplo funciona como argumento e demonstracdo das
proposicOes anteriores, porém os elementos que compdem o exemplo sdo dispares e
desproporcionais, e perdem, de certa forma, sua conformidade légica: “Umas vezes passa
uma avalanche e ndo morre uma mosca... Outras vezes senta uma mosca e derruba uma
cidade”(p.74). A hipérbole que ilustra o acaso justifica a desisténcia de compreender a
realidade em termos légicos.

A contestacdo do logos pode ser lida como o eixo do texto, e esta opera em Varios
niveis. Dentre as estratégias de contestacdo, a ataraxia permite uma suspensdo do
julgamento®.

No poema “Epilogo”, hd outro caminho que conduz ao neutro. A teologia negativa

é outra via de acesso ao neutro. Especificamente, a obra de Dionisio, o Areopagita® ou

0 A suspensao do juizo, para os céticos gregos, se chama ataraxia. Roland Barthes assinala que 0s céticos
sdo os inventores do Neutro: “Ele [Pirron] criou algo: ndo digo o qué, pois na verdade ndo foi nem uma
filosofia nem um sistema: eu poderia dizer: ele criou o Neutro — como se tivesse lido Blanchot!” (Barthes,
2003, p.48). No poema, “ndo falar” tem a acepcéo de calar-se e silenciar-se. Silere remeteria a tranqilidade e
a auséncia de ruido, “a uma espécie de virgindade intemporal das coisas, antes de nascerem ou depois de
desaparecerem (silentes = os mortos)” (BARTHES, 2003, p.49).

31 A ataraxia é 0 nome que se da a suspensdo do sadbio pirronico que se abstém de julgar. Trata-se de
reconhecer a impenetrabilidade dos fenémenos. Roland Barthes inclui os céticos na bibliografia do Neutro:
“Notar, é importante, que o siléncio do cético ndo é um siléncio de boca (os céticos falam como qualquer
um), mas do pensamento da “razdo”, do sistema implicito que subjaz a toda filosofia, toda declaracéo, todo
discurso ndo-contigente, articulando-os” (BARTHES, 2003, p.57).

32 “Pseudo-Dionisio, o Areopagita. Ouvres complétes, trad. fr. de Maurice de Gandillac, Paris: Aubier-
Montaigne, 1943”.0s escritos de Dionisio aparecem pela primeira vez na historia por volta do ano 532,
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ira pesquisa a claridade e tem o visivel como seu
dominio, e procede por demonstracdo; a segunda, parte de uma iniciacdo e atua através de
simbolos, e seu dominio seria o invisivel (GANDILLAC, 1943, p.28). A palavra “mistica”
na obra de Dionisio tem outra acep¢do. Para o autor, toda teologia seria mistica porque
designaria um estudo que tem por objeto uma realidade divina e um saber que viria de
Deus. Mistico, nesse sentido, seria o sinbnimo de espiritualidade, por oposi¢cdo a uma
posicao racional.

Apesar de ndo ter elaborado uma teoria do conhecimento de Deus, em seus textos
Dionisio indica um caminho para o conhecimento da divindade. Esse processo se inicia
com uma teologia afirmativa, baseada nas Sagradas Escrituras, nos nomes com 0s quais 0
préprio Deus se apresenta. Quanto mais tais afirmac6es se aproximam das coisas humanas,
mais se tornam inapropriadas. Deus sempre estaria além dessas afirmacdes,
completamente incompreensivel aos sentidos e a razdo. A teologia negativa é o segundo
passo. Fazendo o caminho inverso, negam-se todos 0s nomes atribuidos a Deus, pois estes
nomes demarcam uma finitude que ndo pode ser atribuida a Deus. Deus transcende a toda
afirmacéo e a toda negacdo. Portanto, Deus ndo é esséncia, ndo é vida, ndo € entendimento,
ndo é razao, ndo € bondade, ndo € pai, ndo é filho, ndo é luz, ndo é treva. Deus é realidade
absolutamente transcendente e superessencial.

O terceiro passo para o conhecimento de Deus seria a mediacdo entre o

conhecimento afirmativo e negativo de Deus, denominada teologia simbdlica. Na teologia

estudos paleogréficos revelam varios trechos desses escritos compilados de Proclo. Conhece-se mais sobre
sua obra que sobre sua vida, principalmente pelo zelo com que se dedicaram os escolasticos ao estudo de
seus escritos, conhecidos como Corpus areopagiticum, e compostos da De caelesti Hierarchia, da De
ecclesiastica Hierarchia, da De divinis nominibus e da De mystica theologia. A identificacdo de Dionisio ao
autor dos tempos apostolicos ja garantiu certa importancia no meio teoldgico, especialmente como mistico, e
ainda no meio filosofico, visto que, por seu intermédio, varios elementos neoplaténicos chegaram ao
pensamento ocidental.
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3 conceitos, em sentido figurado. As caracteristicas de
Deus, 0os nomes de Deus, ndo podem ser compreendidos pela razdo humana porque Deus
esta além da afirmacéo e da negacdo®. O resultado desse processo é um siléncio gradativo
em face da atitude mistica. Enfim, Deus é indescritivel e irracionalizavel. Porém, também é
acessivel e presente.

De acordo com Dionisio, deve-se afirmar, primeiramente, que Deus € o ser.
Depois, deve-se contestar negativamente, dizendo que Deus ndo é o ser. Desse modo, Deus
pode ser, a0 mesmo tempo, esséncia e ndo esséncia, concluindo-se que Deus esta além das
duas conceituaces. Deus estaria acima de qualquer categoria, portanto seria indefinivel®.

No poema “Epilogo”, a figura do neutro é expressa pela ataraxia, a suspensdo do
julgamento e do juizo. Porém, também € possivel estabelecer um ponto de contato com a
teologia negativa de Dionisio. O Areopagita aproxima-se do neutro porque seu raciocinio
vai além dos principios de afirmacdo e negacdo. Um pensamento que reconhece as
limitagOes da linguagem para expressar realidades e esséncias: ndo falar e nédo explicar.
Diante dos fatos, tanto a compreensdo como a linguagem podem apresentar lacunas: “—
Neutro = postulagdo de um direito a calar-se — de uma possibilidade de calar-se”
(BARTHES, 2003, p. 52).

O eu lirico atesta a impossibilidade de compreensdo, fazendo com que toda
tentativa de explicacdo ou apreensdo da realidade resulte inutil. Essa falta de logica e

racionalidade dos acontecimentos faz com que ndo apenas Deus seja inatingivel, mas

% «0 discurso é feito de (pro)-posicBes naturalmente assertivas. Para afastar, preservar o discurso da
afirmacdo, para matiza-lo (em direcdo a negacdo, a ddvida, a interrogagdo, a suspensao) & preciso brigar o
tempo todo com a lingua, matéria-prima, “lei” do discurso” (BARTHES, 2003, p.95).

A teologia negativa seria um caso exemplar da remogao do adjetivo, ja que a experiéncia consiste em nao
predicar Deus. A primeira etapa esta baseada no método afirmativo (catéfase), em que Deus, compreendido
como causa universal, é definido com nomes que remetem a causa. Em seguida, 0 método negativo (ap6fase)
ultrapassa o plano da causalidade, negando os nomes atribuidos a Deus (BARTHES, 2003, p. 126).
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dos fatos e da realidade empirica seja irracionalizavel.

N paradigma.

A teologia negativa conflui para uma espécie de teologia negativa da literatura. A
poesia ndo pode ser definida pelo que ela é, mas apenas pelo que ela ndo é. Ela passa a ser
compreendida como um estado sem paradigma. ApOs essa passagem, 0 texto muda de um
registro elevado para um registro prosaico, com uma comparagdo de elementos
heterogéneos. A condensagédo do texto e a flutuagdo do discurso fazem com que o espaco
textual esteja repleto de oscilacdo entre entidades estéticas, geralmente, diferenciadas. A

énfase ocorre na oscilagdo, ndo na dualidade.

3.5 O cultivar do neutro

Em “O estranho caso de Mister Wong”, a apresentacdo do caso do titulo é
precedida pela mencdo intertextual ao romance O médico e o monstro (1886), de Robert
Louis Stevenson. Nesse poema, sdo descritos dois perfis, Dr. Jekyll e Mr. Hyde, que
apresentam opcOes maniqueistas. Nesses perfis, que realizam uma antinomia completa,
Mister Wong ¢é a alternativa. A introducdo das personagens funciona como um comentério

explicativo que prepara a apresenta¢do do argumento central do texto.

O estranho caso de Mister Wong

Além do controlado dr. Jekyll e do desrecalcado Mister Hyde, ha
também um chinés dentro de nds: Mister Wong. Nem bom, nem mau:
gratuito. Entremos, por exemplo, neste teatro. Tomemos este camarote.
Pois bem, enquanto o dr Jekyll, muito compenetrado, é todo ouvidos, e
Mister Hyde arrisca um olho e a alma no decote da senhora vizinha, o
nosso Mister Wong, descansadamente, pde-se a contar carecas na
platéia...

Outros exemplos? Procure-os o senhor em si mesmo. N&o perca
tempo. Cultive o seu Mister Wong! (p.37).
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pém um chinés dentro de nos: Mister Wong”. Ha um
argumento em favor da existéncia de Mister Wong. Os verbos no imperativo conduzem o
leitor ao teatro, para ter uma exemplificacdo mais préatica das nuances de comportamento
dos trés personagens: “a qualidade é um teatro de forgas em luta: nada de irenistico; em
termos modernos, poderiamos dizer: ¢ uma intensidade (entrando portanto num jogo, huma
dialética de intensidades, numa cambiancia de forcas)” (BARTHES, 2003, p.115). Ao
término do poema, o imperativo funcionara com um apelo entusiasmado: “Cultive o seu
Mister Wong!”. O poema funciona com uma exposi¢éo para convencer sobre o cultivar do
neutro, e o exemplo serve para dar uma fundamentacao aos argumentos.

O *“estranho” caso, contudo, ndo diz respeito aos dois personagens do livro de
Stevenson. A estranheza é causada, nesse caso, por Mister Wong, pelo fato de ndo se
enquadrar nas dicotomias da personalidade. A gratuidade do comportamento passa a ser
concebida como a irrupcdo do insélito. O livro de Stevenson tem como tema central o
dualismo da alma humana em um sistema abertamente opositivo. Dentre uma propagacgao
de adjetivos (controlado, desrecalcado, bom, mau, compenetrado) surge um adjetivo para
caracterizar esse outro elemento que ndo pode ser identificado nem a um, nem a outro
perfil: gratuito. Os adjetivos preparam a exemplificagdo dos comportamentos das
personagens, que apresentam atitudes diametralmente opostas, paradigmaticas. De acordo
com Roland Barthes, os adjetivos tém um papel relevante na formagdo do neutro: “Ocorre
um jogo estrutural, paradigmatico, entre as qualidades; ou seja, duas qualidades opostas +
uma qualidade que as combina, as concilia: é o A e B do paradigma A/B: termo complexo
(# Neutro: nem A nem B)” (BARTHES, 2003, p.115).

Pode-se observar uma preocupagdo metalinguistica nos textos de Mério Quintana,

como assinala Gilberto Mendonga Teles, no ensaio intitulado "A enuncia¢do poética de
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que faz um levantamento dos titulos dos poemas do

smatica: “Epigrafe”, “Pagina”, “Prosodia”, “Poema”,
“Da exegese”, “Leitura”, entre outros. Gilberto Mendonga Teles enfatiza o quanto a
adocdo do poema em prosa por Méario Quintana constitui uma "notavel contribuicdo a
moderna poesia brasileira” e assinala a importancia da tradigdo literéria rio-grandense na
producio de poemas em prosa, destacando nomes como Alvaro Moreyra, Teodemiro
Tostes e Augusto Meyer. Aprofundando a compreensdo deste novo género ao vincular o
poema em prosa ao “grau zero da escritura”, Teles também enfatiza sua modernidade:

Resultado de uma longa evolucdo do processo literario, o "poema em
prosa™ é produto do momento em que a linguagem literéria, sentindo-se
ineficaz, comeca a situar-se na zona do siléncio, na direcdo daquele
"grau zero da escritura”, de que fala Roland Barthes (p.209).

Levando em consideragdo a epigrafe do livro Sapato florido, podem-se estabelecer
algumas consideragdes. Aparentemente ingénua, a epigrafe, da peca O gentil-homem
burgués, de Moliére, refere-se diretamente a modalidade do género de Sapato Florido:
nem prosa, nem Verso:

MOI\ISIEUR JOURDAIN: — Non, je ne veux ni prose, ni vers.
MAITRE DE PHILOSOPHIE: — Il faut bien que ce soit I'un ou l'autre.
MONSIEUR JOURDAIN: — Pourquoi?

O Mister Wong foge aos adjetivos que expressam qualidades opostas, ja que sua
principal caracteristica é a gratuidade. Mister Wong é um desvio®, uma suspensdo do
conflito, uma cintilagdo do neutro. Porém, o neutro ndo deve ser associado a passividade.
A subversdo do paradigma tem estratégias que vao da suspensdo a intensificagdo do
conflito: “Mas esse Neutro permanece conflituoso, sensivel a luta de forcas coléricas que

se erguem uma contra a outra: perempcdo do conflituoso ndo se faz por suspenséo,

% “N&o afirma, nem nega — desvia o paradigma” (p.234).
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(BARTHES, 2003, p.117).

E interessante observar que a aproximagéo do poema em prosa de Mario Quintana e
do grau zero da escritura, elaborado por Roland Barthes, é feita por Mendonca Teles. Essa
aproximacdo surge como um argumento favoravel a ligacdo do poema em prosa ao neutro,
ja que o “grau zero” contém de forma embriondria a no¢do do neutro, apresentando
algumas modificagdes que potencializam conceitos que o “grau zero” ainda ndo enunciava
nitidamente. Como afirma Barthes, o neutro ndo apenas burla o paradigma, como
ultrapassa o “grau zero” por se constituir em um novo termo de outro paradigma.

Um dos consensos em torno do poema em prosa, além da dificuldade de defini¢Ges
exatas, diz respeito a sua relacdo com outros géneros, com 0s quais muitas vezes se
confunde. Em “O estranho caso de Mister Wong”, a aluséo é estabelecida pelo titulo em
uma referéncia metalinguistica. Segundo Andreé Jolles, a disposicdo mental caracteristica
da forma simples “caso” representa 0 universo como um “objeto suscetivel de ser avaliado
e julgado segundo normas”, formula abstrata concernente ao campo dos juizos valorativos
(1976, p.151). O caso se constituiria como “um conjunto de partes que se contradizem”. A
definicdo permite estabelecer o primeiro ponto de contato entre 0 poema em prosa e a
forma simples “caso”, como dialogo possivel. As partes contraditrias sdo as personagens
do livro O médico e o monstro. Demarcando as oposi¢des em dados fatuais, chega-se ao
seguinte esquema:

1. controlado dr.Jekyill;

2. desrecalcado Mister Hyde;
3. gratuito Mister Wong.

Apobs constatadas as diferencas internas entre as personagens do caso, tem-se a
ilustragdo de como essas diferengas acontecem na pratica. Trata-se portanto do espaco, do

cenario onde essas normas se realizardo. Ele é o ponto de partida em que podem ser
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eles encarnam, pode-se observar como essas normas
funcionam na prética, evidenciada no comportamento diferenciado.

A partir da exemplificagdo da atitude das personagens em uma situagéo particular,
podem-se medir as a¢Oes segundo as normas de cada personagem. O exemplo serve para
ilustrar o argumento central do texto: “hd um chinés dentro de n6s”. O conjunto de partes
que se contradizem e a avaliagdo das acOes sdo elementos da forma simples “caso™:
“Retomando a imagem da balanca, podemos dizer, enfim, que existe um peso em cada
prato e que o0s dois pesos se pesam um no outro” (JOLLES, 1976, p.151). Mister Wong
provoca uma dispersdo, ja que ndo se trata de optar por uma das personagens, mas de
adotar outro viés. Ele surge para declarar a insuficiéncia dos modelos.

Mister Wong é um modelo passivel de ser copiado, como se percebe pela
prescricdo do eu lirico no final do poema. Porém, os dois personagens também sdo
exemplares, no sentido de que suas a¢es boas ou mas podem ser imitadas. Mas Mister
Wong pode ser considerado a opg¢do exemplar em um sentido valorativo. Cada uma das
personagens também pode ser considerada como um exemplar, ou seja, um individuo de
uma espeécie.

Como ja foi dito, este poema tem como interface O médico e 0 monstro. O monstro
pode ser considerado o elemento cadtico, com caracteristicas disformes. Nesse contexto, a
alusdo a esse texto ndo é aleatoria. De acordo com o titulo, pode-se dizer que a pergunta
que o poema em prosa faz, com a forma simples subjacente ao poema, diz respeito a
normalidade. H& uma ponderagdo em torno da questdo que esté subentendida no caso: “A
forma do Caso tem a particularidade de formular a pergunta sem poder dar-lhe resposta; de
nos impor a obrigacdo de decidir sem conter ela mesma a decisdo: € o lugar onde se faz a

pesagem, mas ndo se indica o resultado” (JOLLES, 1976, p.160).
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alusdo contida no titulo e o que de fato é qualificado

e ndo é considerado “normal”, ou seja, algo que nédo
estd em conformidade com uma regra, tudo que é observado com certa regularidade. O
normal também esta relacionado com o que é considerado habitual ou costumeiro, € o que
se enquadra em média. Mister Wong ndo é o termo médio, visto que ele é o elemento
estranho dessa composicdo; ele ndo € um termo sintese, composto por caracteristicas de
ambos, mas 0 novo termo de um novo paradigma.

O desvio do paradigma em “Mister Wong” remete a dispersdo do paradigma do
préprio poema em prosa. Essa postura parece bastante plausivel considerando a alusdo
dessa questdo na epigrafe. O poema em prosa, nem verso, nem prosa; nem bom, nem mau:
gratuito. O poema em prosa pode ser lido, até certo ponto, como um Mister Wong dos
géneros literarios.

Os textos apresentam vinculos com o neutro em varios planos. Pensando o poema
em prosa como a tentativa de superar as dicotomias e de deslocar os cddigos poéticos, 0s
textos reforcam essas interacdes através da escolha do poema em prosa e da interferéncia
de ambos, que se observa desde a tematica. Ao lado de uma concepg¢do da poesia como
algo magico, o texto dialoga com os aspectos mais triviais da experiéncia. Em alguns
poemas, a palavra interrogante que se transforma no olhar de outro eu produz inquietagéo e
conduz ao questionamento da doxa, que pode estar presente nos planos estéticos ou
praticos. A ddvida em torno da condigdo de escriba problematiza a condi¢cdo do fazer
poetico, e faz dele o espaco das incertezas permanentes. A teologia negativa faz parte de
uma teologia negativa da arte moderna, que se apresenta com um problema imponderavel e
se desvia de toda determinagdo explicita. Essa postura é recorrente na literatura moderna,
e 0 poema em prosa faz parte dessa tentativa de subverter os géneros e sua postura

classificatoria e limitante do fazer poético. A figura “adjetivo” permite questionar e
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passa pela mudanca de significado dos adjetivos

“poético” e “prosaico”.

A dominante em Sapato Florido é a aproximacdo formal com as formas breves,
destacando-se pela concisdo. Dentre essas formas breves, encontram-se epigramas,
maximas e provérbios. Essas formas compartilham com o poema em prosa a busca pela
concisdo. A descontinuidade dos poemas em prosa de Quintana faz parte da estética da
incompletude da poesia moderna, da qual o poema em prosa faz parte. A sua
fragmentacdo, em alguns casos, evoca uma totalidade perdida. Os poemas em prosa,
breves e condensados, tem términos suspensos e as questdes disseminadas permanecem em
aberto. H& uma focalizacdo de instantes descontinuos, momentos privilegiados de tensdo
que se resolvem pela anulagdo ou intensificacdo dos conflitos. A condensacao tipogréfica
promove a unidade de efeito dos textos, distanciando-se de outros géneros que adotam a

prosa.
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- oroEMA EM PROSAE A
RELACAO DE TERCEIRO TIPO EM MURILO MENDES

A prosa provém da digestdo de Orfeu.
(Murilo Mendes, p. 1.035)

O livro Poliedro é dividido em quatro setores: “Microzoo”, “Microligdes das
coisas”, “A palavra circular” e “Textos délficos”. O primeiro setor inclui textos que tém
como tematica uma grande variedade de animais, a exemplo de crusticeos, mamiferos e
insetos. Os textos também apresentam procedimentos diversos. Alguns partem de
reminiscéncias da infancia, outros das descri¢cdes de dicionarios. Em torno dessa tematica,
surgem reflexbes tedricas e filosoficas, desencadeando associacBes inesperadas. “A
tartaruga”, por exemplo, suscita comentarios e reflexdes sobre sua modernidade e flanerie
baudelairiana, incluindo a citagdo Walter Benjamin.

O setor “Microli¢des das coisas” tematiza objetos e coisas. Elementos do cotidiano
sdo incluidos nesse setor, denotando claramente que esses objetos serdo vistos como
“coisas”, provocando estranhamento em relacdo a eles. Dentre as coisas, estdo o0 ovo, 0
serrote, a mesa, 0 copo, a melancia, o fosforo, a caneta e a lata de lixo. Elementos
organicos serdo tratados como coisas. Essa heterogeneidade produz, por si sO, 0
estranhamento. Nesse momento também sdo apresentados os objetos “torcionarios”.

Os dois setores apresentam um desejo de catalogar e colecionar 0s objetos
tematizados nos textos. Eles se constroem como montagem de fragmentos com uma prosa
que a todo 0 momento questiona 0s encadeamentos l6gicos em que opera. As inimeras
citagdes deixam entrever um eu lirico heterogéneo que também é construido pelo discurso

dos outros.
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nino experimental”, ou longos, como, por exemplo,
“Carta aos chineses”, problematizam as caracteristicas que sdo usualmente atribuidas ao
poema em prosa. “Os textos délficos” sdo formados por um Unico texto em que ha
numerosas referéncias & mitologia grega e a presenca de muitas assonancias e aliteragdes,
como, por exemplo, “O compasso dos passos ja passados”. Os textos também sdo
fragmentarios. Ha uma grande variedade tematica e formal, a saber, varios objetos, o
temporal, o Uruguali, entre outros.

Em Poliedro vé-se a linearidade do discurso que sofre com os abalos de um fluxo
frasal diferenciado, onde proliferam digressbes, cesuras, disposi¢do grafica ndo
convencional, sucessdes associativas com aparentes suspensdes aleatorias do texto, através
de fragmentos. A linearidade l6gica da prosa é constantemente abalada. H& um grande

namero de citagdes e o lirico irrompe nos textos em prosa de maneira inesperada.

4.1 “O peixe” prosaico

“O peixe” faz parte do “Setor microzoo”. O texto é composto e subdividido por
oito partes de extensdo desigual. A primeira parte do poema é formada por trés paragrafos
em que ocorre uma enumeragdo sem verbos de diferentes tipos de peixes. Nessa primeira
parte, o peixe é definido como o “alfa e 0 dmega dos bichos” (p. 987). Essas duas letras
sdo a primeira e a Ultima do alfabeto grego. Elas conteriam a chave do universo, ja que este
estaria contido entre essas duas extremidades, indicando uma relagdo de totalidade:
totalidade do ser, do conhecimento, do espaco e do tempo (CHEVALIER, 2006, p.23). A
busca exaustiva revela-se no nimero de vezes em que a palavra “peixe” é repetida

obsessivamente. Trata-se de uma busca pelo significado por meio de uma saturagdo do
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po semantico, que incluem termos como “iniciacdo” e
“signo magico”. A iniciacdo ao peixe, tematica da primeira parte do poema, destaca uma
relacdo mistica com o objeto de evocagdo. Ela demanda uma transformacdo em que o
individuo se torna diferente, passando por uma metamorfose. Esse contato comega em um
grau minimo que se desdobrard ao longo do texto em inUmeras variantes do eixo que o
organiza. O peixe assumira diferentes matizes a partir desse desenvolvimento do grau
minimo.

Essas variantes destacam e associam elementos heterogéneos de forma simultanea.
Dentre esses elementos, podem-se destacar os aspectos fisicos, pragmaticos e até estéticos
do peixe. Os peixes fluvial e maritimo dizem respeito a seu habitat. Os peixes redondo,
estilete e oblongo remetem a sua aparéncia fisica. Os peixe lirico, dramatico e épico
remetem a poética, dominio da estética e da literatura. O peixe épico € definido com um

epiteto, forma muito recorrente nos textos épicos.

O Peixe

O infinito peixe. Alfa e dmega dos bichos.

O peixe finito. O peixe fluvial. O peixe maritimo. O peixe redondo.
O peixe estilete. O peixe oblongo. O peixe lirico. O peixe dramatico. O
peixe épico, assaltador de homens e navios.

Minha iniciacdo ao peixe comegou pelo grau minimo, quando
outrora menino: o signo magico era constituido pelo lambari; mais néo
podia produzir o pobre Paraibuna.

O homem, ser muito piscoso, é por sua vez pescado pelo Peixe.

O olho pesca.

Peixe-agulha. Peixe-borboleta. Peixe-cabra. Peixe-cachorro.
Peixe-cana. Peixe-cavalo. Peixe-congo. Peixe-do-mato. Peixe-flor.
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Ai de mim que ndo inventei nenhum destes nomes. Constam todos
no dicionario brasileiro. Aimez-vous les dictionnaires? Perguntou
Théophile Gautier a Baudelaire, apenas o conheceu.

Quando fui a Montecarlo neguei-me a visitar o palacio do
“principe”: preferi ver o aquario, descobrindo peixes estupendos,
quadriculados, peixes Klee das mais insolitas coloracdes e tonalidades.
Peixes dancarinos, peixes surrealistas, peixes sonhadores. Os ademanes,
as manimoléncias de alguns!

Quem fala em peixe fala no portador, na portadora do peixe. Cito
agora particularmente as varinas lisboetas gravadas a buril de Cesario
Verde:

“Vém sacudindo as ancas opulentas

Seus troncos varonis recordam-me pilastras:”

E como equilibram bem os cestos no orozimbo, ajunto eu.

Inquieto, o peixe-boi agride o arpdo. O peixe-espada ultrapassa a
espada.

Peixe:

O tempo em que — sagrado — vivias no lago do Tiberiade

Quando
(p.987).

Pode-se dizer que a investigacdo em torno dos géneros de peixes converge para
uma reflexdo sobre os géneros literérios da retorica classica que o texto coincidentemente
subverte. A palavra “género” ndo se limita ao campo da literatura ou da estética. Ela
também remete a ideia de origem, de acordo com sua terminologia (STALLONI, 2003,
p.11). Os pressupostos da nogdo de género implicam nogdo de norma, ja que a categoria
genérica predeterminaria o contetdo das producdes em uma ordem estabelecida. O género
também traria implicitamente a nog&do de pluralidade, reunido de elementos em funcéo das
suas semelhancas entre si, um grupo de seres ou objetos que possuem caracteristicas

comuns. O texto cria uma relagdo entre os géneros literarios e 0s géneros biologicos. Nas
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humano nessa acepc¢do. O poema menciona a diviséo
classica dos géneros, que se baseia em regras de espécies e classes na escritura de um
género que traz em sua constituicdo histérica uma aversdo a esse tipo de classificacdo
predeterminada.

A nocdo de género, até certo ponto, clarifica os tipos de relacbes que se
estabelecem entre o homem e o peixe ao longo do poema. A conexao estabelecida assinala
desde o inicio o carater magico. A pesca deixa de ser uma técnica de captura, pressupondo
uma relagdo magica, um exercicio magico, ao criar vinculos entre 0 homem que captura e
0 objeto da caca. A palavra “género”, nesse contexto, relaciona o homem e a pesca como
atividades comuns entre 0 homem e 0 peixe: 0 homem €é pescado pelo peixe, e por essa
atividade imediata da pesca sente-se ligado ao objeto.

No segundo fragmento do texto, ndo se trata mais da defini¢cdo do peixe, mas da sua
relacdo com o homem. Relacdo que se estabelece através da pesca e da captura. O homem
é definido pelo aposto como um ser muito piscoso, ou seja, hd muitos peixes no homem. A
relacdo entre ambos os elementos constitui-se em torno da questdo de quem de fato é
pescado e pescado por quem. O peixe também captura o homem, usando de outros recursos
e estratégias.

No poema, essa ligagdo estende-se as esferas cada vez maiores, incluindo as
associacOes do peixe com utensilios e objetos. A palavra “peixe” vai estender seu circulo
magico ao longo do poema. Esse genus magico abrange os mais variados contetidos do
peixe e 0 compde em uma multiplicidade, em diversas configuragfes de um mesmo objeto,
em uma coordenagéo de todos 0s seus aspectos singulares. Homem e peixe tém afinidades

entrelacadas. N&o se trata de decompor o peixe em espécies e familias biologicamente
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m peixe poliédrico.

O fragmento que se segue é ainda mais econdmico em relacdo ao anterior. O
terceiro fragmento cria uma relacdo metonimica com o fragmento anterior. O homem
COmMO um ser piscoso sera concentrado no componente que possibilita essa agdo: “O olho
pesca”.

O fragmento seguinte volta a uma enumeragdo do peixe com hifen, o que implica
dizer que os elementos que se ligam mantém a nogdo de composicdo, as palavras
compostas mantém sua independéncia fonética, conservando cada uma sua acentuac&o,
mas formando uma unidade de sentido. Associados ao peixe, sdo enumerados elementos
heterogéneos que retomam o signo peixe em uma perspectiva sempre diferente. Todas as
formas sdo incorporadas: animais, objetos, vegetais etc. Esses elementos das composicoes
evocam caracteristicas diferentes, as vezes opostas: agulha, borboleta, martelo, pedra, lua,
cavalo, entre outros.

No processo de composicdo do signo peixe, os dois elementos formam uma
unidade nova de significado. O primeiro termo funciona como a denominagéo e o segundo
como uma especificagdo. Os elementos de existéncia independente passam a formar uma
unidade. Nesse caso, a composi¢do prende-se a uma oragdo de base, como, por exemplo,
“peixe-espada” ou “um peixe que parece com uma espada”’. O fragmento é uma
enumeragdo sem verbos, mas a formacdo das palavras aponta para transformacdes de
construgbes sintaticas, gerando signos nominais. “E o modelo sintatico que cria a
possibilidade do composto morfolégico e que o produz por transformacao”
(BENVENISTE, 1989, p.149). A predicacdo torna-se implicita. No pardgrafo, a expressao
sintatica torna-se condensada e simplificada, mas ela permite um namero maior de

variagfes possiveis através da montagem dos segundos elementos da composi¢do e da
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id uma ruptura que ndo chega a ser assinalada
tipograficamente. A enumeracdo € interrompida para uma alusdo metalinguistica e
intertextual. O eu lirico declara ndo ser o inventor dos nomes e revela sua fonte: o
dicionério. Tradicionalmente, os verbetes de dicionarios sdo constituidos por artigos em
ordem alfabética, pela comodidade da consulta. Os lexemas sdo tratados isoladamente,
formando fragmentos autdonomos. Esses verbetes tém uma microestrutura facilmente
identificAvel: “entrada+informagdo (etimologica/ortogréfica/ fonética/gramatical) +
definigéo (ou explicacdo) + exemplos (ou aplicacéo da entrada em contextos). A entrada
visa explicitar o sentido do lexema, verbete do dicionario. Essa explicacdo ou definigdo
vem sob a forma de uma paréfrase, procurando estabelecer uma equivaléncia em relagéo ao
termo da entrada. O dicionario estabelece uma sinonimia duvidosa com o lexema definido
“um X éumY”,

As alusBes intertextuais abundantes repetem-se no paragrafo seguinte com a citacao
de Cesério Verde no corpo do poema. Ha uma referéncia ao poema “Ave-Marias”, que faz
parte de “O sentimento dum ocidental”, do poeta portugués Cesario Verde, publicado em
1887. O critico Eduardo Lourenco (1993, p.131) destaca as caracteristicas modernas de
Ceséario Verde. O poeta apresenta a cultura urbana como um elemento “desintegrante e
desintegrador”, além de ressaltar a cotidianidade. O olhar do poeta seria, a0 mesmo tempo,
critico e visionario, focalizando o cotidiano lisboeta. O poeta portugués apresenta uma
fratura da percepcdo poética do real e a consciéncia do prosaismo presente na sua escritura,
como, por exemplo, no poema Ndés: “Para alguns sdo prosaicos, sao banais” / Estes versos
de fibra suculenta”. Mais do que uma referéncia meramente tematica, hd também uma
citagdo de procedimentos. Os comentarios e acrescimos que acontecem no poema citado de

Cesario Verde entram em consondncia com 0s procedimentos que o proprio Cesario
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8 0 poema, criando um espaco de ironia e critica. O
leitor vé& o que é mostrado e como é mostrado. Ele revela, desse modo, uma dupla posicéo
como participante da realidade, mas também observador da realidade de que faz parte. A
percepcdo é acrescida por reflexfes e comentarios através de um lirismo de um repdrter
atraido pela cidade e pelos seus aspectos compasitos.

Existem alguns paralelos entre Cesario Verde e Baudelaire quanto a observacao da
cidade e a aparéncia mutante da modernidade. Em um poema em prosa, 0 autor de
Poliedro cita o poeta que, além de produzir poemas em versos, denominou definitivamente
0 género, Baudelaire. Ele também faz alusdo a um poeta que se serviu de alexandrinos e de
uma estrutura rigorosa, Cesario Verde.

Pode-se dizer que o poema é uma enumeragdo de géneros de peixes interrompida
por digressdes do eu lirico. O tema central que norteia o texto é interrompido por uma série
de digressdes e alusdes intertextuais que interferem na recep¢do do texto, ja que a todo
momento o leitor é levado a considerar 0s processos de elabora¢do do poema com suas
inimeras autoreferéncias e descontinuidades.

Ao afirmar que o homem é pescado pelo peixe, o texto revela sua propria
constituicdo. O olhar estabelece as relacdes entre o eu lirico e o objeto que tematiza o
poema. Através do olhar dirigido ao peixe, o poema se constroi. O olhar é uma alusdo ao
processo perceptivo que fundamentou o poema.

Cada enunciado no poema gera outro texto e cada descri¢do do peixe produz outra
verificacdo do significante que se repete incessantemente. As palavras que se associam ao
peixe pertencem a varios campos semanticos e esse fluxo de descrigdes € interrompido
pelas digressdes do eu lirico. O peixe é associado a outros utensilios, animais e objetos. As

denominacgdes do dicionério, deslocadas do seu contexto original, instalam associagdes
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idades semanticas. Cada fragmento do poema e do

—~

os estabelecidos pelos membros da composigéo. As

séries associativas retiradas do dicionario ndo se limitam mais a esse contexto da fungédo

referencial da linguagem, mas a sua significagdo ganha sentido no contexto do poema e das

suas relacdes reciprocas. As palavras recolocadas no poema fazem com que se repensem as

virtualidades do significante. O signo peixe é explorado em toda a sua virtualidade. O

poema gira em torno da palavra-chave “peixe”. Mesmo com as digressdes, o texto deriva

direta ou indiretamente dessa palavra, uma invariante matricial. Essa palavra nucleo é

reescrita continuamente e cada nova reescrita funciona como um indutor de novas

expansdes: “O melhor Neutro ndo € o nulo, é o plural” (BARTHES, 2003, p.247).

Voltando ao comeco do poema: “Minha iniciagdo ao peixe comecgou pelo grau
minimo, quando outrora menino: o signo magico era constituido pelo lambari; mais ndo
podia produzir o pobre Paraibuna”. H4 uma referéncia ao Paraibuna, rio que passa em
Juiz de Fora, Minas Gerais, cidade natal de Murilo Mendes, como atesta uma passagem
do livro A idade do serrote (1968): “Nasci as margens de um rio-afluente de aguas
pardas, 0 Paraibuna, que fazia muita forca para atingir os pés do pai Paraiba. Dediquei-
Ihe na adolescéncia um minusculo epigrama. ‘Eu tenho pena do rio Paraibuna’ (p.26).

O peixe é topicalizado de modo mais explicito no ultimo paragrafo. Os diversos
aspectos do objeto tematizado no poema se convertem em uma dimensdo sagrada. Essa
caracteristica opera textualmente através da pontuacdo dos recursos graficos e da
referéncia ao lago Tiberiades ou mar da Galileia, atravessado pelo rio Jordao. O peixe
passa de um signo magico para um signo sagrado.

O grau minimo do peixe que se propagara pelo poema permite uma aproximacao

com uma figura do Neutro. De acordo com Roland Barthes (p. 405), “a tabela de graus

permite postular fora do paradigma (presente/ausente) um terceiro termo, que ndo € nem o
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grau intensivo, 0 mais ou menos, o intensivo”. Desse

Kiliar a leitura do poema seria o gradiente, ja que o
poema, no ambito da tematica, introduz uma variagdo gradativa, estabelecendo uma
intensidade ndo paradigmatica. Entre o alfa e dmega do peixe existe uma gama muito
extensa de intensidades. Nesse caso, 0 grau corresponde a algo numa série ou escala cujos
valores sdo determinados a partir de um termo inicial e final.

O poema demonstra na tematica uma coincidéncia com a sua estrutura genérica.
Uma manifestacdo do desejo do neutro, desejo de burlar o paradigma, no caso especifico
os paradigmas do poético e do prosaico. Temos uma oscilacdo entre o carater analitico
atribuido a prosa e o carater mais sintético atribuido a poesia. A aproximacgédo de termos
remotos provocando associagOes inesperadas pode ser entendida como um recurso da
poesia, mas também permite algumas reflex6es. O emprego do dicionario remete a um
livro com uma funcdo bastante utilitdria. As retomadas de um mesmo significante em
associagdes vertiginosas poderiam indicar a circularidade do poema como um todo
construido e autbnomo. Porém, as alusbes “extraliterarias” extrapolam a concepg¢do de
poesia stricto sensu, revelando uma contaminagéo da realidade que alguns indicam como
caracteristica da prosa.

Obviamente, ndo se trata de estabelecer a pertinéncia das relacOes, definicbes e
imagens da prosa e da poesia, mas de observar como elas funcionam ou ndo no poema em
prosa. N&o se pode ter uma definigdo univoca e ndo é o propdsito do trabalho chegar a uma
conclusdo sobre essa questdo especificamente, mas sim deslocar essas questdes do @mbito
especifico de um género, a fim de compreender a sua dindmica diferenciada. Diante do
problema proposto pelo poema em prosa, ndo se trata mais de investigar a poesia sobre

uma base dualista, mas de recorrer a outro instrumental tedrico para interrogé-lo.
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des, mas a contradicdo e a multiplicidade. O peixe é 0
verbete de entrada de um bestiario de Murilo Mendes. O paralelo entre homem e peixe
coloca em movimento uma série de associacdes. Primeiramente, homem e peixe em
superficies diferentes. O peixe vive no interior de um volume: a dgua. Tem-se entdo a
duplicidade da realidade e do mundo, entre um mundo interior e outro exterior. A agua é
um elemento que implica transparéncia e espelho. Assim como a imagem do peixe, a &gua
se distende, se contrai e tremula. A ordenacdo das variedades de peixe indica uma ordem,
um critério de organizagao.

No poema em prosa, a concepgdo dualista entre a poesia e a prosa foi bastante
adotada e propagada. Uma concepcdo que ndo veja essas modalidades como uma oposi¢ao
irreversivel pode oferecer uma nova perspectiva para a questdo. No poema em prosa, as
distinges entre prosa e verso ndo sao mais pertinentes. Um género de fronteira torna-se
especialmente enigmatico quando os territorios sobre 0s quais as fronteiras foram erigidas
estdo tdo indeterminados. Investigar os territérios pode fazer com que as fronteiras sejam
questionadas e talvez, também, os dominios desses mesmos territdrios. A mencao e a busca
dos peixes épico, lirico e dramatico podem colocar sob suspeita a existéncia de um peixe

prosaico e de um peixe poético como espécies distintas.
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O texto “O ovo” é o primeiro do setor “microlicdes das coisas”. E interessante
observar a coincidéncia com o simbolo do ovo como gérmen inicial da criacdo e a sua
correspondente disposi¢do no setor. Ele é considerado como o que contém o germe que
desencadeard a manifestacdo da multiplicidade de seres, encerrando implicitamente uma
cosmogonia.

O Ovo

O ovo € um monumento fechado, automonumento; plano-piloto,
realizacéo do agora, do germe inicial da criacéo.

A exemplo da torre de Pisa, 0 ovo ndo costuma sustentar-se em pé.
Ninguém ignora que a torre gosta de emigrar durante a noite. De resto, ela
subsiste porque amparada por uma pena num quadro de René Magritte.

O mesmo pintor em outro quadro Les vacances de Hegel mostra
um guarda-chuva aberto: em cima pousa um copo contendo um liquido.
Evidentemente todos os observadores sofrem uma ilusdo de Optica,
trocando o copo por um ovo, de resto mais vizinho do pensamento
filosofico.

O ovo, objeto concreto de alto coturno, carissimo, quase
inacessivel: diamante do pobre.

No meu tempo de infancia, indo a noite alta de dois metros, eu ja
ndo ouvia mais o tique-taque do relogio; antes o pulsar do ovo na sua
gema, nunca na sua clara.

Num tempo ainda mais recuado, eu tinha medo do ovo. O medo:
confere-nos uma téssera de identidade, fazendo-nos enfrentar algo de real,
0 proprio medo. O medo é o ovo da aventura posterior (p.995).

No primeiro paragrafo, o ovo é apresentado como objeto hermético: “objeto
fechado”, “automonumento” e ponto “inicial da criagdo”. Esse objeto remete a um ato
criador que surge a partir do nada, uma irrupgdo subita. H4 uma aproximagéo entre 0 ovo e
a torre de Pisa, no pardgrafo seguinte. A comparacao coloca em relagdo dois monumentos

de natureza diferente. H4 uma descri¢do de um quadro do pintor surrealista René Magritte.
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cados em relevo pontos em comum e diferentes entre
ambos: “O ovo, objeto concreto de alto coturno, carissimo, quase inacessivel: diamante do
pobre”. A exclusdo dos verbos intensifica o carater fragmentario no plano formal e
sintatico, isolando o objeto da reflexdo. Os dois tém valores diversos do ponto de vista
econdmico, porém a comparacao estabelece uma relagéo entre as propriedades fisicas dos
dois termos, tais como a limpidez e luminosidade. Ambos sdo interpretados como
realizacBes perfeitas e acabadas, inalteraveis. Realizacdo perfeita e potencial ndo
manifestado. Ao colocar esses objetos no mesmo plano, ocorre uma quebra da visdo
convencional. Os objetos participam uns dos outros a partir de uma associagcdo quase
arbitraria.

Na segunda parte do poema, assinalada por um marcador, indicando uma passagem
maior do que o pardgrafo, h4 uma reminiscéncia de infancia do eu lirico, como atesta o
tempo verbal pretérito. O ovo é apresentado como um marcador temporal, um marcador da
passagem do tempo, na sua gema e ndo na sua clara. A nogéo de centro remete a um ponto
inalteravel, aspecto imdvel e essencial.

O ovo, como principio da cria¢do, coincide com o principio do eu lirico: “No meu
tempo de infancia”, “No tempo ainda mais recuado”. A segunda parte do poema é um
relato da génese do eu lirico e de seu objeto de problematizacdo. O ovo surge como objeto
que causa pavor: “Eu tinha medo do ovo”. O seu pulsar se assemelha & imploséo e as
possibilidades desconhecidas nele contidas. “O tempo da infancia é o tempo da
imaginacdo, espirito do lugar e do momento, realidade visivel e oculta; é também o meio
através do qual a natureza, pelo olhar do poeta, se olha” (PAZ, 1984, p.65).

As formas circulares sdo habitualmente relacionadas ao tempo e & duragéo, ao ritmo

circular. Ao associa-lo ao reldgio, o ovo surge como simbolo de permanéncia e
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rado central do individuo, correspondendo & nogéo de
centro. Ele é o centro vital, j& que é o 6rgdo responsavel pela circulacdo, pelo pulsar.

Medo e ovo se autoexplicam e autoalimentam, intensificando a noc¢do de centro,
gema e clara: “o préprio medo”. H& uma relagdo entre 0 ovo e a sua casca; interior e
exterior; automonumento e monumento de si mesmo. A casca é a linha que divide o centro
do exterior, assim como a percepcdo é a mediadora entre o eu lirico e os dados externos.

A palavra “exemplo” remete a comprovacdo para reforcar uma ideia e a um
processo de argumentacdo. O adverbio “evidentemente” diz respeito a algo que dispensa
evidéncia, como algo de dominio publico, o que ndo é o caso. As premissas sdo duvidosas
e reposicionam os dados da realidade. A torre de Pisa migra durante a noite e muda para o
quadro, que se move para a realidade: “A exemplo da torre de Pisa, 0 ovo ndo costuma
sustentar-se em pé. Ninguém ignora que a torre gosta de emigrar durante a noite”. Vé-se a
constru¢do mdvel do poema em plena génese, tornando ilusorias as referéncias através da
fragmentacéo e do deslocamento.

O ovo se torna um objeto de terror, que tira alguém do estado de tranquilidade. O
pavor é uma figura do imaginario: “Sujeito que encontra um objeto de terror. Tudo que
pode estar implicado na palavra acaso” (BARTHES, 2003, p.433).

Veem-se fragmentos do mundo a partir de objetos triviais, criando uma perspectiva
inabitual. O objeto mais insignificante se desdobra em multiplas significacdes, criando
uma nova forma de ver. O ovo, como automonumento, é comparado a outro tipo mais
convencional de monumento, a torre de Pisa. Apresentar esses objetos como equivalentes
implica dizer que ambos devem ser transmitidos a posteridade como algo notavel. No
entanto, ha outro tipo de monumento em questdo: o proprio poema, mas nao se trata de um

automomumento, sendo talvez de um “metamonumento”. O ovo como germe da criagéo, e

100


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

: Your complimentary
— use period has ended.
Thank you for using

t CO m p | ete PDF Complete.

Click Hereltoll do um espaco que se abre a multiplas significaces e

plas potencialidades: “O medo é o ovo da aventura
posterior”. “O pavor diante do futuro a partir de um tempo sem datas, o tempo original”
(PAZ, 1984, p.74)

E interessante observar que as formas circulares do tempo estdo atreladas ao
significante, com a circularidade do /o/ do titulo do texto: “O Ovo”. O medo do
desconhecido, de algo que esta por vir, ulterior. A vogal /o/ é uma vogal posterior,
considerando-se sua zona de articulacdo. A palavra “posterior” também pode dizer respeito
ao que ficou situado atrds, o que ficou para trds. Neste caso, a aventura posterior pode
ocorrer, ambiguamente, no passado: “Num tempo ainda mais recuado”.

A segunda parte do texto apresenta uma relacdo com o livro anterior de Murilo
Mendes, A idade do serrote (1969), em muitos aspectos. Este livro também é composto por
poemas em prosa, mas tem como caracteristica principal as referéncias as lembrangas da
infancia, elaboradas com lacunas e lapsos que revelam as percepcoes de pessoas, animais e
coisas. Com muitas referéncias historico-geogréficas sobre Juiz de Fora e informacdes
culturais que compdem a infancia do eu lirico.

No texto “O ovo”, o objeto funciona como o emblema do fascinio pela descoberta
do mundo e se transforma em uma espécie de alegoria da producdo poética. Ele compde
uma mitologia infantil, oriundo do universo das recordacdes. Ele confere a identidade ao
eu lirico, a téssera, que permite 0 acesso ao poético, a origem da subjetividade. A cena
significativa da infancia faz parte do seu aprendizado poético, provocando um olhar mitico
para o cotidiano. A partir do “agora” do inicio do texto se interpde o passado rememorado
que configura essa temporalidade instavel, acoplando duas temporalidades. Essa infancia
é lugar de revelagdes e espaco de conservacdo. O ovo é um codigo de decifragédo e abre “o

setor da palavra circular”.
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O texto “A Vassoura” se inicia com uma defini¢do da vassoura como uma méaquina.
O elemento do cotidiano € elevado a condi¢do de maquina: util e poética. Paulo Leminski,
como ja foi visto, discute essa questdo no ensaio “A poesia como inutensilio”. Essa
distingdo tem relacdo com a distingdo entre a funcdo referencial e a funcdo poética da
linguagem: “[...], o poema pde em questdo a utilidade dos outros textos e da propria
linguagem. Afirmando coisas inverificaveis, irredutiveis a um referente. O poema
questiona a verificabilidade e a referencialidade da mensagem que nos chega
cotidianamente”. A concep¢do moderna como inutensilio tem, segundo Tezza (2003,
p.71), trés implicagcbes. A primeira seria 0 acordo com a concepgdo das fungdes da
linguagem, pois a funcdo poética esta voltada para si mesma, e ndo para as referéncias
externas. Dessa forma, a poesia ndo “serve” para nada. Esta concepgéo leva a uma postura
ideoldgica por parte do poeta, e consiste em atitude deliberada em relacdo a sua falta de
finalidade pratica, operando fora das amarras da linguagem cotidiana e, por conseguinte,
das limitacBes sociais. A poesia passa a ser 0 espa¢o da liberdade do eu lirico. Outro fator
consiste na concepcdo da poesia com relagdo ao consumo, sendo um género que vende
menos do que o0s outros, tornando-a um objeto livre e transcendente (TEZZA 2003, p.73).

A vassoura parece resolver essas contradigdes. Sendo poética, com a fungdo de
transformar a sociedade e com uma origem mitica. Porém, é instrumento de facil uso,
trivial e cotidiano, prosaico, no sentido comum do termo. Diferentemente da poesia, ela
tem um valor estabelecido e parece compartilhar, ainda que de maneira diferenciada, das
condi¢des mercadoldgicas de outras coisas: “Uma iliada em marcha, e comprada a

prestacdes! Compraremos as prestacGes também o saldo dessas categorias ‘superadas’, o
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L0 e 0 prosaico também fazem parte desse universo de

A esse objeto prosaico, atribui-se uma tradicdo ilustre. A primeira frase do texto é

declarativa, define e a0 mesmo tempo estabelece um juizo valorativo da vassoura. Ela ndo

é apreendida apenas como objeto, mas como agente de transformagdes mais profundas, em

razéo de seu gesto dinamico.

A Vassoura

A vassoura é certamente uma das maquinas mais Uteis e poéticas.

Como dangcal Vem de tradicdo ilustre. Vassouras das feiticeiras
Valpurgis, vassouras parentas do Bardo de Vassoras. Tem-se varrido
tanto desde que 0 mundo € mundo: a vassoura varre mais que o proprio
vento. Mas existem ainda muitissimas coisas, pessoas e sistemas a serem
varridos, ahimé!

A postos, solidas vassouras da terra, varrei os lados negativos da
vida e da organizagdo social, varrei, varrei, varrei! De olho e ouvido
atentos vos aplaudiremos.

Vassouras ndo de ouro ou prata: de madeira, de piagaba ou rabo de
cavalo. Uma iliada em marcha, e comprada a prestacdes! Compraremos
as prestagdes também o saldo dessas categorias “superadas”, o belo, o
bem, o verdadeiro?

O vaiveém, o ritmo dissonante das vassouras rodando no espaco
lustroso do pavimento, que recebe embora padecente (as vezes estala
protestando) a sujeira, a poeira de nossos passos passados presentes e
futuros, passos perdidos nos pacos, nas cabanas, esperando o impulso
violento da vassoura final (p.1010).

A vassoura passa a ser um objeto nobre devido a genealogia: bruxas Valpurgis e

Bardo de Vassouras. A consoante /v/ é repetida numerosas vezes: “Vem de tradicdo ilustre.

Vassouras das feiticeiras de Valpurgis, vassouras parentas do Bardo de Vassouras”; “[...] a

vassoura varre mais que o vento”. O movimento dindmico da danca estd associado aos

sons das consoantes fricativas, que remetem ao som do atrito da vassoura com o solo.
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Apesar da atividade continua, a acdo ainda ndo esta esgotada. VVassoura e vento sdo
colocados no mesmo plano devido a sua fungdo. Ela é considerada mais intensa do que o
vento, como instrumento de dissipacdo. Ha referéncia ao texto de Goethe, em que um
aprendiz de feiticeiro encanta uma vassoura, mas perde o controle sobre ela, e as feiticeiras
Valpurgis na Opera de Arrigo Boito, que tem como tema um Sabbat, repleto de dancas,
ritmos rapidos e sinuosos*®.

O paragrafo seguinte € um vocativo dirigido as vassouras. As exclamagdes
anteriores culminam no vocativo: elas sdo convocadas a atuar como agentes modificadores
da organizacdo social. Elas se tornam o emblema de uma limpeza mais profunda. A
repeticdo do verbo no indicativo intensifica o vocativo: “A postos, sélidas vassouras da
terra, varrei os lados negativos da vida e da organizagdo social, varrei, varrei, varreil”.
Além da citacdo da epopeia lliada, o poema traz alguns elementos que podem ser
vinculados ao género. A acdo destinada as vassouras possui aspecto heroico. O vocativo e
os aplausos com a louvagdo dos méritos completam essa impressdo de grande fato a que
elas estdo destinadas. Esses procedimentos reforgcam o engrandecimento da agéo e de seus
agentes, assim como as repeticdes e o registro elevado.

Dessa forma, 0 ato de ouvir as vassouras € 0 Seu varrer remete a epopeia em outro
sentido, ja que esta era apreendida primeiramente como registro oral. Os aplausos também
remetem a existéncia do publico, presente como um circulo de ouvintes.

O gesto é captado visualmente e sonoramente. O “vaivém” é descrito como um

“ritmo dissonante”. A vassoura, no texto, parte de sua definigéo, da sua genealogia, de seus

% Mefistofeles é a tnica Opera de Arrigo Boito. A estréia de Mefistofele aconteceu em 5 de margo
de 1868. As bruxas surgem “na noite de Walpurgis”, no segundo ato.
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ns e gestos. Seu gesto é uma metafora para um gesto

n a no pavimento varre 0s passos, as pegadas deixadas
pelos transeuntes. A consonancia mais intensa deixa mais presente 0 momento final:
“passos passados, presentes e futuros”; “passos perdidos nos pagos”.

A vassoura é apresentada, mas essa apresentacao a transforma em uma apropriagao.
Ela é designada e classificada e transformada em um objeto ambiguo, como a poesia.
Como uma palavra instrumento, a vassoura se transforma em objeto poético e ganha
trajetoria épica, fazendo com que seja percebida em outra perspectiva. Ao reforcar a

ambiguidade entre o Gtil e 0 poético, a vassoura passa a ser uma metafora da poesia.

4.4 “O léti” e o siléncio

O poema “O Iéti” integra o setor “A palavra circular”, que apresenta uma variedade
temética maior do que os setores anteriores. A tematica do texto “O Iéti” se encontra com
certa frequéncia na problematica poliédrica. Ao tratar dessa figura mitolégica, Mendes o
confronta com um mundo cotidiano. Onde impera uma espécie de caos da homogeneidade
industrial e mecénica, o 1éti é o contraponto de um territério profano. O siléncio cria um
paralelo com outro tipo de criagdo que ndo se da pelo verbo, mas pelo siléncio. O ser
singular é avesso a habitacdo, ele é uma traducdo lendaria ndo profanada pela barbarie

bélica.

O léti
O ser singular mais uma vez ri-se nos olhos indevassaveis: veio o

homem do outro lado da terra para prendé-lo: s6 conseguindo captar suas
pegadas.
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somente ele interpreta; o siléncio particular da neve com
esse rumor fluido e sonolento que afinal se traduz em comunicagéo.

Os demonds, isto é, os do outro lado, querem destrui-lo, nem
precisam de lago, espada ou bomba: bastaria entrevista-lo, fotografa-lo,
filmé-lo, televisiona-lo. Se o conseguirem té-lo-do matado. Mas, guiado
por antiqliissimo instinto que o ajuda a farejar a forca adversa, Iéti, que
j& escapou do sol, do vento e do rangifer, volatiliza-se, enquanto o0s
radios desencadeados no mundo inteiro discutem a existéncia ou ndo do
“abomindvel” homem da neve, que, Ultimo descendente de uma raca
extinta, teme com tremor o caos, a confidéncia, o papel, a maquina e o
fisico nuclear (p.1.024).

No inicio do poema, a criatura que intitula o texto é definida como “um ser
singular”. Dessa forma, o singular, o ser particular, é pensado em relagcdo a uma espécie de
lei universal. Esse ser Unico ndo é uma expressdo ou fragmento de um todo, de uma
unidade mais abrangente. Desde o primeiro paragrafo, estabelece-se uma oposi¢do entre o
Iéti e 0 homem. Na tentativa de captura, apenas é possivel captar suas pegadas.

A expressdo "O Abominavel Homem das Neves" surgiu em 1921, quando um
jornalista correspondente cobria a primeira expedi¢édo inglesa a explorar a regido do monte
Everest, no Himalaia. O adjetivo “abominavel” surge entre aspas no texto porque
contraditoriamente acredita-se que ele seja docil. No texto, portanto, hd uma clara alusao
a um periodo especifico de maior frequéncia das expedi¢des — a década de 50 — em torno
da lenda do léti. Quando o eu lirico faz alusdo aos meios de comunicacdo, ele se refere as
buscas insistentes de provas da existéncia do Iéti. A suposta prova mais conhecida teria
aparecido nessa mesma época, quando o alpinista Eric Shipton fotografou, no vale do
Menlung, uma pegada gigante de um animal desconhecido.

No segundo paragrafo, o Iéti é descrito a partir de seu habitat, caracterizado pela
presenca predominante da neve. Ele é designado com palavras que delineiam sua figura
lendaria em uma aura mitica. O siléncio, que apresenta caracteristica quase demiurgica, é

um modo de atingir sua perfeicdo, um meio peremptorio de recusa: “o criador de palavras e
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". Segundo Roland Barthes (2003, p.53), o siléncio é

a singularidade do Iéti também opera na sua relacéo
com a linguagem e o seu siléncio atuaria em contrapartida aos meios de comunicagéo do
homem.

No ultimo paragrafo, mais extenso, destacam-se 0s métodos de exterminio do 1éti,
que ndo obedecem aos padrdes costumeiros. O exterminio seria causado pelos meios de
comunicagéo, letais para sua existéncia. Ele consegue escapar gragas aos seus instintos,
que permitem que se volatilize diante das tentativas das expedicoes.

O texto se instaura em torno de uma tentativa de transformar um elemento
diferenciado e enigmatico, o Iéti, em uma impressdo mais imediata e tangivel. No entanto,
a experiéncia permanece fugidia e sem uma impressao univoca, ja que apesar de todos 0s
esforgos o Iéti permanece a salvo das expedigdes que tentam comprovar sua existéncia. As
formulagGes sobre sua existéncia permanecem indeterminadas e ele continua sendo um
objeto de especulacdo, mas ndo um objeto empirico. O ser singular ndo é um ser positivo,
ndo se oferece as investigacGes empiricas, e sua singularidade ndo esté na revelacdo da sua
existéncia concreta, mas no que revela implicitamente. A escritura do 1éti é cifrada e
tangivel apenas através das suas pegadas; sua comunicagdo acontece entre ele e o siléncio,
0 seu Unico interlocutor. Diante dessa estratégia, 0s meios sao ineficazes na captura da sua
presenca. O léti, de certa forma, recusa-se a uma fungéo referencial e adota a esquiva como
meio de defesa. Através das pegadas, supomos que a forma de comunicacdo do léti é
ndoverbal, apresentando uma realidade singular e concreta.

A fuga do Iéti pode ser compreendida como uma fuga da doxa, ja que essa fuga
representa a recusa pela conceituagdo do discurso oficial. O 1éti é particular, singular e
unico, singularidade que remeteria tanto a sua individualidade, como a sua estranheza e a

seu carater fantastico. No poema “léti”, o ser singular funciona como um termo
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n 'm se justapOe a ele.

Considerando o campo semantico predominante, pode-se dizer que o0 poema
tematiza o problema da comunicagdo: “captar”, “veiculo”, “criador de palavras e
imagens”, “interpreta”, “traduz”, “comunicacdo”, “entrevista-lo”, “fotografa-lo”, “filméa-
lo”, “televisiond-lo”,  “radios”. O texto focaliza a aproximacdo etimoldgica e
paronoméastica entre as palavras captar e capturar’’. A sua recusa é dupla, ja que ele se
recusa a ser captado e capturado. O ser singular recusa-se a uma exposi¢do massificadora
dessa singularidade, recusa-se a ser captado em uma transmissdo radiofénica ou
audiovisual.

Nesse caso, 0 modo de interacdo do I1éti com os habitantes do outro lado d&-se
apenas através das pegadas; ndo ha interacdo face a face, pois ele se esquiva dos padrdes
de interacdo das sociedades modernas. A recusa pela difusdo é uma recusa a um modo de
experiéncia: a criatura ndo quer ser compreendida e recusa-se a ter um rosto, uma voz ou
um temperamento definido e exposto. N&o ha presenca fisica, mas apenas vestigios, e suas
pegadas funcionam como signos dos caminhos que foram percorridos por ele. Pode-se
dizer que o Iéti, através do siléncio, procura ndo perder a sua aura, permanecendo como
uma “aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja” (BENJAMIM,
1986, p. 170). Ele declina da difusdo da sua imagem em grande escala e do desejo da
sociedade moderna de tornar tudo mais préximo.

A singularidade do léti também se manifesta no aqui e agora que a sua presenca
representa em sua existéncia unica, fazendo com que ele seja sempre igual a si mesmo. A
sua existéncia ndo € levada a novas circunstancias espaciais e temporais. Ha uma recusa da

multiplicidade, ha um conflito entre a existéncia singular e a existéncia serial. N&o ha uma

87 «Captar — v.t. Pegar, apanhar, prender. Lat. Captare. Captura — s.f. Prisdo, ato de prender. Lat captura”
(BUENO, Francisco da Silveira. Grande dicionario etimoldgico da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo:
Saraiva, 1964).
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em relacdo a criatura porque ela ndo é retirada do seu

eno unico, negando-se a uma difusdo massiva da sua
imagem (BENJAMIM, 1986, p.171).

Se pensarmos o comportamento do Iéti como uma recusa, estamos nos dominios do
neutro, nas “respostas enviesadas, regido do Neutro, pois ai se frustra a arrogancia de boa
réplica” (BARTHES, 2003, p.226). A pergunta, elemento primordial da entrevista, opera
através do fechamento de uma alternativa “responder — bem / mal // ndo responder: por
recusa / por ignorancia etc. —» Fechamento que, na verdade, implica rapidamente a morte,
0 apagamento ou a loucura de quem ndo responde” (BARTHES, 2003, p.223).

Nesse caso a entrevista passa a ser outra espécie de armadilha para o léti, a
armadilha da fala. Segundo Barthes, seria necessario desnaturalizar a interrogacao, que €
mais um modo afetivo do que um meio de comunicac¢do. Toda pergunta implicaria poder
porque ela denega o direito ao desejo do incerto (p.222). A pergunta e a apreensdo do Iéti
passam a ser outra forma de violéncia que substitui o lago, a espada e a bomba. Contra essa
conversagao imposta, a criatura apresenta como estratégia de defesa a sua obscuridade e o
seu carater eliptico. No entanto, o Iéti burla o Sim/Ndo sem se ausentar, desviando o
paradigma para outro valor. O neutro, nesse contexto, refere-se a um desejo de calar-se
mediante a invalidacao das opressdes (p.52).

A terceira parte do texto remete a uma tematica frequente em Murilo Mendes. No
poema “Colagens”, ao se referir a cidade de Roma, o eu lirico afirma: “Da predominancia
do efémero. Das teorias rapidamente esgotadas. Dos objetos rapidamente consumidos e
consumados”; “Eis um dos aspectos desta problematica poliédrica, a vontade de
recuperagdo dum mundo onde a crueldade, se ndo desaparecer de todo, a0 menos ndo se
torne organizada como neste século sinistro-grandioso; cientificamente organizada” (p.

1.021).
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sdo figuras que remetem ao neutro. Os peixes lirico,

0 sentido de serem forcas em convergéncia para criar
um peixe prosaico, que subverte as ambigdes classificatdrias. O neutro concebido como
desvio estabelece uma relagcdo complexa com a percepcdo do “ser singular”, que se afirma
a partir do siléncio. O estado sem paradigma, 0 grau zero do germe da criagdo poética,
revelando a génese do eu lirico, do tempo e da génese/género. A matéria prosaica adquire
ares poéticos quando trabalhada como objeto estético, abolindo a dualidade entre os

adjetivos “dtil” e “poético”.
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CAPITULO V
EM PROSA EM CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

O poema em prosa na obra de Drummond se desenvolve de maneira irregular.
Diferentemente de Mario Quintana, o poeta ndo destinou um livro em que ele tivesse papel
predominante, portanto o género terd uma leitura diferente quando comparada com a
producéo total de Drummond. Os poemas em prosa estdo distribuidos esporadicamente por
cinco livros, com bastante espaco de tempo entre eles: Novos poemas, 1948; Claro
Enigma,1951; Boitempo, 1968; A paixdo medida, 1980; O Amor Natural, 1992. Donizeti
Pires expde (1992, p. 188), a partir das declara¢bes do autor em Tempo vida poesia, que a
escassa producdo de género se deve a vinculagdo que o poeta faz entre 0 género e a estética

1. Em Drummond, assim como na literatura brasileira, o verso livre foi

simbolista em gera
mais atuante. Dentre formas variadas, podem-se identificar treze poemas em prosa na obra
de Drummond.

Os textos tém caracteristicas diversas. Os poemas em prosa estdo escritos em prosa
poética, menos evidente em cronicas e contos. No entanto, essa prosa poética ndo resvala
para uma concepcao esteticista da arte. Quanto a temética, hd pontos em comum entre 0s
poemas em Versos e 0S poemas em prosa do autor, como, por exemplo, as questdes
reflexivas e os poemas metalinguisticos (PIRES,1992, p.191).

Nesse sentido, “Quintana’s bar” e “Verbo ser” apresentam caracteristicas
diferenciadas. Percebe-se em alguns poemas uma contaminacdo narrativa forte, que

confere algumas caracteristicas de relato. A maneira erratica e ndo sistematica do poema

em prosa na producdo de Drummond d& margem a especulacdo dessa possibilidade e suas

% “Depreende-se dos textos (chaves para a compreensdo da deliberada recusa do autor ao cultivo do poema
em prosa) pelo menos duas direcBes de leitura, complementares: por um lado, a associacdo do poema em
prosa ao Simbolismo; por outro, a associagdo do cultor de poemas em prosa ao ideal de artista puro almejado
pela estética simbolista que Drummond afirma ser cheia de “cacoetes”, ainda que encantadores” [...] (p.188).
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O texto surge, nos poetas estudados até agora, em diferentes contextos, assinalando
maneiras especificas de interagir com a poesia em versos. Em Augusto Meyer, um
momento que antecede um siléncio poético; em Mario Quintana, um momento de
experimentacGes bastante consciente e programatico. Ja em Drummond, o género se
encadeia com sua produgdo em verso, que constitui porcentagem esmagadora da sua
producdo. Sua producdo em prosa, de maneira geral, € bastante frequente. Quanto ao
poema em prosa, especificamente, a produgdo é mais escassa. A prosa de Drummond
destina-se predominantemente ao conto, a crénica e ao ensaio. A poesia, por sua vez, tem

como dominante o verso livre.

5.1 O espago poético

As experiéncias de Drummond com o poema em prosa se iniciam em 1951, com o
livro Claro Enigma, do qual o texto “Quintana’s bar” faz parte. Nesse texto, Drummond
descreve um encontro com Quintana, permeado por uma atmosfera magica, traduzida pela
homenagem de um poeta para o outro. O texto faz parte da terceira parte do livro,
intitulada “O menino e 0s homens”, composta por quatro poemas, do qual apenas
“Quintana’s bar” é poema em prosa. E interessante assinalar que o encontro entre os poetas
ndo se limita a tematica; ele acontece metalinguisticamente na escolha do poema em prosa,

que foi bastante exercitado por Mério Quintana.
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Num bar fechado h4 muitos, muitos anos, e cujas portas de ago
bruscamente se descerram, encontro, que eu nunca vira, 0 poeta Mario
Quintana.

T&o simples reconhecé-lo, toda identificacéo é va. O poeta levanta
seu copo. Levanto o meu. Em algum lugar — coxilha? montanha? vai
rorejando a manha.

Na total desincorporagéo das coisas antigas, perdura um elemento
magico: estrela do mar — ou Aldebard?, tamanquinhos, menina correndo
com o arco. E corre com pés de Ia.

Falando em voz baixa nos entendemos, eu de olhos cumplices, ele
com seu talismd. Assim me fascinavam outrora as feiticarias da preta, na
cozinha de picuma.

Na conspiragdo da madrugada, erra solitario — dissolve-se o bar — o
poeta Quintana. Seu olhar devassa 0 nevoeiro, cada vez mais densa é a
bruma de antanho.

Uma teia se tecendo, e sem trabalho de aranha. Falo de amigos que
envelheceram ou que sumiram na semente de avela.

Agora voamos sobre tetos, a garupa da bruxa estranha. Para iludir a
fome, que ndo temos, pintamos uma roma.

E ja os homens sem provincia, despetala-se a flor alded. O poeta
aponta-me casas: a de Rimbaud, a de Blake, e a gruta camoniana.

As amadas do poeta l& embaixo, na curva do rio, ordenam-se em
lenta pavana, e uma a uma, gotas é&cidas, desaparecem no poema. E ha
tantos anos, serd ontem, foi amanha? Signos criptograficos ficam gravados
no céu eterno — ou na mesa de um bar abolido, enquanto, debrugado sobre
0 marmore, silenciosamente viaja o poeta Mario Quintana. (Drummond,
1951, p. 273).

O texto é formado por nove paragrafos, revela no titulo o lugar do encontro
fantéastico: o bar de Quintana. A atmosfera corriqueira do bar contrasta com o espaco ritual
que se forma a partir desse encontro: “Num bar fechado hd muitos, muitos anos, e cujas
portas de aco bruscamente se descerram, encontro, que eu nunca vira, 0 poeta Mario
Quintana” (p. 273). E interessante observar que o encontro acontece fora do tempo e do
espaco, localizado em um ponto indeterminado. Ele permite que os poetas se encontrem,
anulando as distancias que seriam obstaculos para um encontro pessoal real. As portas de
aco abrem-se no fluxo da memdria, assinalando o local de passagem entre dois estados. A
porta vai dar acesso, como uma chave, a um instrumento de comunicacdo com O

desconhecido, marcando também uma separacdo tdo intensa quanto ancestral, que esta
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cdo da pontuacdo na frase reserva uma posicdo de
destaque, e o termo “encontro”, que esta isolado entre virgulas, remete ao ato de encontrar
ou achar e ir ter com alguém. Essa palavra serd o ponto de partida da aventura que
acontece no decorrer do texto.

O encontro ocorre de maneira frontal e obliqua, simultaneamente. Mais do que uma
reunido, trata-se de um reconhecimento: “Téo simples reconhecé-lo, toda identificacao é
va. O poeta levanta seu copo. Levanto o meu. Em algum lugar — coxilha? montanha? Vai
rorejando a manha”.

Nessa passagem, ha uma alusdo aos lugares de origem de ambos os poetas. As
marcacgdes temporais e espaciais sdo confusas e tornam-se mais nebulosas, criando espagos
fantasticos e confundindo futuro e presente. A quebra da sintaxe provoca o estranhamento,
como a énfase dada no Gltimo paragrafo: “E ha tantos anos, sera ontem, foi amanha?”

H& relacdo entre as palavras “encontrar”, “reconhecer” e “identificar”. A agdo de
identificar, ou seja, verificar, se hd ou ndo identidade entre coisas e ideias, promove um
vinculo emotivo com outras pessoas ou situag@es, nas quais 0 sujeito se conduz como se
fosse outra pessoa. Identificar também é reconhecer, mas implica outra relacdo com o
objeto da percepcdo. A palavra também traz a tona a questdo da identidade e do idéntico.

Embora seja um primeiro encontro, a sensagdo experimentada pelo eu lirico é de
reconhecimento. Ele percebe o outro como um individuo, havendo um sentimento de
familiaridade. Como ndo se pode reconhecer 0 que ndo possui nenhuma base para a
semelhanga, em qualquer coisa nova, por incrivel que pareca, ha alguma coisa que se
repete para nos. Conhecer e reconhecer estdo implicados. O encontro ocorre em um
espaco ideal, e para reconhecer Quintana a descrigdo torna-se desnecessaria. O elemento

magico tem a sua permanéncia assinalada: “Na total desincorporacéo das coisas antigas,
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ela do mar — ou Aldebard?, tamanquinhos, menina

s de 1d.” Alusdes no poema as poesias de Quintana.

As portas que inicialmente se abriam para o bar, agora permitem um voo muito
mais amplo. “Na conspiracdo da madrugada, erra solitario — dissolve-se 0 bar — o poeta
Quintana. Seu olhar devassa 0 nevoeiro, cada vez mais densa é a bruma de antanho”. O bar
dissolve-se, assim como Quintana. A sua dissolucéo salienta o espago onirico, ampliando
0s horizontes e as perspectivas que transformam a passagem pela porta num ritual. Méario
Quintana é sempre antecedido textualmente pelo epiteto de poeta, elemento que 0s une,
observador e observado. Além do encontro de dois poetas, ha o encontro de poéticas.
Pode-se dizer que se trata de um encontro da poesia com a poesia, que ocorre ndo no
espaco do bar, mas no espaco textual do poema.

O dialogo ndo é marcado pela fala, mas por gesto desde seu inicio. Desde o
primeiro cumprimento entre os dois poetas. Agora o contato ocorre atraves de gesto, com o
ato de apontar e indicar do poeta Mario Quintana.

Nessa atmosfera magica, a aranha, como uma teceld do destino, tem uma funcao
divinatoria. “Uma teia se tecendo, e sem trabalho de aranha. Falo de amigos que
envelheceram ou que sumiram na semente de avela”. H& uma referéncia a passagem do
tempo e & morte. As Moiras que tecem os destinos “sem trabalho de aranhas”.

No texto, ha muitas alusdes aos poemas de Quintana, além da repeticdo textual do
nome do homenageado ao longo do texto. A reiteracdo de Mario Quintana ocorre também
através do estrato fonico do poema com a grande frequéncia da vogal aberta /a/ e da nasal
IET

O ritmo prevalece no texto através do estrato sonoro e pela sintaxe que privilegia
orag0es curtas, tendo por resultante criar uma atmosfera lirica que dialoga com a poesia de

Quintana. “Agora voamos sobre tetos, a garupa da bruxa estranha. Para iludir a fome, que
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mescla de espaco marca o inicio do texto e continua ao

itana”, as paisagens séo sobrevoadas pelos poetas.

O texto tem como temadtica a poesia e a intertextualidade, por meio de uma

realidade perene que se constrdi através da poesia e dos “Signos criptograficos ficam

gravados no céu eterno — ou na mesa de um bar abolido, enquanto, debrucado sobre o

marmore, silenciosamente viaja o poeta Mério Quintana”. A linguagem secretamente

cifrada divide dois veiculos de escritura: o céu eterno e a mesa de um bar. A poesia

compartilha a sua perenidade e a trivialidade, que sdo matérias da producdo poética. As

relacbes metalinguisticas com Mario Quintana sdo perceptiveis desde a temética do texto.

Os “poemas de bares” sdo frequentes na obra de Quintana. Alguns pontos de contato séo

claramente reconheciveis no “Bar”, do livro O Aprendiz de feiticeiro, de 1950.

Bar

No méarmore da mesa escrevo

Letras que ndo formam nome algum.

O meu caixao sera de mogno,

Os grilos cantardo na treva...

Fora, na grama fria, devem estar brilhando as gotas pequeninas do

[orvalho.

Ha4, sobre a mesa, um reflexo triste e véo

Que é 0 mesmo que vem dos oculos e das carecas.

Ha um retrato do Marechal Deodoro proclamando a Republica..

E de tudo irradia, grave, uma obscura, uma lenta mdsica...

Ah, meus pobres botdes! Eu bem quisera traduzir, para vos, dois ou
[trés compassos do Universol...

Infelizmente ndo sei tocar violoncelo...

A vida é muito curta, mesmo...

E as estrelas ndo formam nenhum nome.(AF, p. 166)

De acordo com Doris Munhoz (2008), o poema “O bar” estabelece o ambiente

impreciso e irreal com a caracterizacdo vaga do ambiente. O bar é uma espécie de refugio

onde o eu lirico procura abrigo e a mesa de marmore também estd presente. Ele é um

ambiente de introspecgdo para Quintana: “O bar é uma espécie de reduto do eu-poético,
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dria” (p.75).

E interessante assinalar a mengdo a musica presente no poema de Quintana, que
surge como uma referéncia a “lenta pavana”, citada por Drummond. A alusdo a musica,
neste caso, tem uma conotacgéo diferente da que teve para os simbolistas. No texto, o eu
lirico ndo pode traduzir a harmonia do universo através das palavras, contudo, a musica
também ndo € uma opcao viavel, j& que ndo sabe tocar violoncelo. Desse modo, o mistério

permanece como misterio (p. 76).

O mergulho profundo no eu nos sugere que, solitdrio num mundo que se
Ihe tornou ininteligivel, o poeta também ndo consegue encontrar-se. Os
textos revelam sempre certa ddvida existencial, um visivel
estranhamento do poeta em relacdo a si mesmo, como se ele ndo
reconhecesse sua propria identidade. Assim como a realidade exterior,
ele ndo alcanca uma unidade de sentido, assumindo em seu ser a
inevitavel fragmentacdo (MUNHOZ, 2008, p.77).

No texto, viajam o poeta Mario Quintana e Drummond, que sdo 0s poetas viajantes
de uma travessia que acontece através da poesia e pela poesia. Ela acontece por meio de
mecanismos magicos. O termo “viagem” ganha a conotacdo, no texto, do rompimento de
limites que cercam 0s sujeitos, que sdo a0 mesmo tempo expectadores e viajantes. As
fronteiras movem-se de acordo com a movimentagdo dos viajantes, transformando-se a
cada instante. Elas sdo fronteiras criadas e recriadas de acordo com o ponto de vista,
tomando diregdes interiores em um sentido dindmico, numa sensagdo de transito e
transitoriedade. Uma viagem imaginaria, um devaneio. A rota da viagem percebe a poesia
como caminho. “O poeta é conduzido pela poesia, como a poesia é conduzida pelo poeta”
(p.138). A palavra torna-se o veiculo para a viagem, conectando diferentes pontos no
mapa, verbalizada no trajeto: viagem através de um arrebatamento em que as poéticas

confluem.

117


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

»C

Unlimited Pages

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p I ete PDF Complete.

CI)'ck Here to upg

“Verbo ser” tem caracteristicas diferentes e estd relacionado a linha de poesia
existencial de Drummond. A partir do verbo, abre-se caminho para a problematizacdo do
ser, mantendo um acento meditativo e reflexivo. O drama existencial desenvolve-se sobre
0 jogo ludico e a ambiguidade do verbo polissémico. A procura ontoldgica e a
impossibilidade de fixar natureza do ser sdo abordadas no poema, ja que este contém

multiplas esquivancgas.

Verbo ser

Que vai ser quando crescer? vivem perguntando em redor. Que é ser? E
ter um corpo, um jeito, um nome? Tenho os trés. E sou? Tenho de mudar
quando crescer? Usar outro nome, corpo e jeito? Ou a gente principia a
ser quando cresce? E terrivel, ser? D6i? E bom? E triste? Ser:
pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas? Repito: ser , ser, ser. Er.
R. que vou ser quando crescer? Sou obrigado a? Posso escolher? N&o da
pra entender. N&o vou ser. N&o quero ser. Vou crescer assim mesmo.
Sem ser. Esquecer.

O texto “Verbo ser” é um ponto de convergéncia entre uma questdo existencial e
uma gramatical. Como verbo, “ser” liga o predicativo ao seu sujeito, atribuindo-lhe um
estado, uma condi¢do ou natureza, ou seja, caracteristicas e qualidades expressas pelo que
se segue ao verbo. O verbo ser é utilizado em inUmeros contextos, para indicar a profissao
ou a formagéo, por exemplo. A utilizagdo do verbo ultrapassa a questéo gramatical e chega
a reflexiva, indicando a natureza de um individuo.

O titulo j& implica relagdo metalinguistica, enunciando uma categoria gramatical.
Porém, as questdes vdo além do “verbo” e abrangem um questionamento mais radical. A
primeira frase é uma interrogacdo que se desdobra ao longo do texto. Percebe-se a relacdo

entre 0 eu-lirico e o mundo exterior, entre a subjetividade e a percep¢do dessa
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malis objetivos: “corpo, nome, jeito”.

As perguntas feitas “em redor” repetem-se circularmente no texto e reproduzem
metalinguisticamente a repeticdo das perguntas feitas ao eu-lirico. Ela é parcialmente
respondida “Tenho os trés”. Mas ter um corpo, um nome e um jeito ndo é suficiente.
Outras perguntas sdo feitas em torno das sensac¢des fisicas e emocionais, e para enuncia-las
é necessario utilizar o “verbo” ser.

As interrogagdes langadas no texto transformam-se em uma investigagdo em torno
da procura de um elemento essencial que foge a todas as designagdes: “Que € ser? E ter um
corpo, um jeito, um nome?”. A busca desse elemento motiva essa série de interrogacdes. O
ser consistiria em uma realidade fisica, um aspecto ou aparéncia ou em uma designagdo. A
busca pelo ser caminha desde a sua classe gramatical, sua problematica filosofica, e chega
a materialidade do signo: “Ser: pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas? Repito: ser
, ser, ser. Er. R.”. Depois de passar por tantos aspectos, o eu-lirico se detém no significante
do verbo ser. A desarticulagcdo dos sons do verbo coincide com a desarticulagcdo sobre o
ser. Montando e desarticulando os vocébulos, investiga-se a palavra e o objeto da palavra.
A reflexd@o sobre o signo é rompida com a volta a pergunta inicial “ser e crescer”.

Sendo um poema em prosa, essa prosa € permeada por proximidades fonéticas com
verbos da segunda conjugacdo que, embora tenham essa caracteristica em comum,
promovem um cruzamento de sentidos. Pode-se dizer que o poema segue a trajetéria a
partir dos verbos: ser, ter, crescer, escolher, entender, esquecer. Dentro do paradigma
dessas conjugacdes, o verbo ser é um verbo “irregular”, de acordo com a dificuldade
desencadeada pelas questdes que o envolvem. Para se questionar o “ser” é preciso usar o
“verbo ser”, metalinguisticamente: “Que é ser? E ter um corpo, um jeito, um nome? [...] E

terrivel, ser? D6i? E bom? E triste?”. Ao investigar, o texto percorre uma gama variada de
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é algo que ndo tocamos ou de que ndo vemos a cor.
Ser e crescer parecem solidarios nesse questionamento entre 0 que permanece e 0 que se
transforma. Eles refletem uma tenséo entre um estado fixo e a mudanca de estado.

Assim como na questdo ontoldgica, ha um dilema entre o ente e os seus atributos,
entre 0 que é essencial e 0 que € contingente, entre 0 ser e 0 seu contetdo. Ser também
pode significar presenca, estabilidade e permanéncia. O conceito, como problema logico, é
esvaziado de compreensdo por ter extensao muito ampla. Ele ndo pode ser compreendido
de uma forma meramente conceitual. Desse modo, 0 texto apreende o ser a partir de
dados da experiéncia.

N&o se pode reduzir o ser a outra coisa. Definir é limitar, e o conceito de ser ndo
tem limitacGes e ndo pode ser reduzido a outros conceitos. Ele ndo € apenas o que €
perceptivel pelos sentidos ou o que é sensorialmente cognoscivel, porque transcende a
todos os conceitos, prescinde a todas as determinagdes, abrangendo ndo so6 tudo que existe,
mas também tudo que é possivel. “Se alguma coisa que ha ndo é ser, e nada, e, nesse caso,
essa alguma coisa ndo ha, ndo acontece, ndo sucede, ndo perdura, ndo se da”. O ser é
também uma presenca que flui. As indagagdes, no texto, procuram o que had de
permanente. Ser é o que dura, o que afirma, o que perdura, o que fundamenta (SANTOS,
1966, p.1.210).

As quatro cisdes do ser sdo apresentadas no texto: o ser e o devir, ser e aparéncia,
ser e pensar, ser e dever. Embora seja um elemento evanescente, é um fato incontestavel. O
ser é um acontecimento fundamental. E o “é” que determina a significagio e o contetdo do
infinitivo ser (SANTOS, 1966, p.1.213).

Pode-se dizer que o eu lirico do “Verbo ser” é investigacdo sobre as convengdes,

ideias de comportamento social e de normalidade fisica. Atuando com o meio, ele
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duz um ritmo proprio, que ndo coincide com o

ura que acontece em termos estéticos. Existe uma

disritmia entre ele e a sociedade.

O verbo ser, em grego, também significa existir. Ao dizer “sou”, também se diz
“existo”; ao dizer “x é”, estou dizendo “x existe”; ser, pensar e dizer eram designados com
uma Unica palavra (logos). Parecer e opinar sdo 0 mesmo, pois a opinido € tal como parece
ser para alguém. Neste caso, ndo se diz que algo existe, mas se atribui uma qualidade. No
texto, ha um jogo com o verbo ser. O verbo ser substantivado (o ser) e significando
existéncia, e o verbo ser como verbo de ligacdo entre sujeito e predicado. Neste caso, 0
verbo ser é um verbo de ligacdo. No segundo caso, porém, ao dizer “o ser € ser”, “0 nao-
ser € o0 ndo-ser”, temos apenas a ligacdo de um sujeito e de um predicado, toda
ambiguidade da frase estando no fato de que é a mesma palavra que ocupa os dois lugares:
ser € o sujeito (o ser) e o predicado (o ser). A ambiguidade do uso do verbo ser é
propositada porque ao aponta-la é quebrada a identidade entre ser, pensar e dizer, contida
na palavra logos, ou seja, é estabelecida a diferenca, a separacdo e a autonomia entre
realidade, pensamento e linguagem. Isso implica dizer que é possivel pensar o0 inexistente e
dizé-lo. Ao estabelecer essa separagdo, ndo ha mais a distincdo entre aletheia e doxa,
forcando-se a se definir outro conceito de verdade e reformulando as relagdes entre ser,
pensar e dizer, e portanto, a propria ideia de conhecimento (CHAUI, 2002, p. 179).

O texto finaliza com a opcdo “N&o vou ser. Nao quero ser. Vou crescer assim

mesmo. Sem ser. Esquecer” *°

. Essa atitude opera um desvio em relagdo a postura
socialmente aceita e entra em acordo com a visdo de neutralidade. O “ser” do poema

desvia-se das imagens bilaterais, entre 0 eu e 0 outro, recusando-se a ser segmentado.

%9 0 sofista siciliano Gorgias (480- 375 a. C.) afirma que o ser ndo pode ser pensado, ndo pode ser dito. Em
sua demonstragdo, 0 ndo ser é o inexistente.
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guestdes em torno do ser. Ocorre uma separacao entre

- O eu-lirico s6 consegue proclamar sua ndo existéncia
enunciando o verbo que pretende negar. As questdes sdo respondidas negativamente: “N&o
vou ser. Ndo quero ser”. Distin¢do entre realidades e qualidades. O texto de Drummond
discute a compreensdo de que o pensamento e a linguagem sé@o a capacidade para atribuir
qualidades a um ser, predicados a um sujeito. Essa desisténcia surge como reconciliagdo
consigo mesmo e transforma-se em uma espécie de anestesia moral e suspensao de juizo.
O ser é um objeto intermitente e ndo e muito docil as defini¢des. A tentativa de decompor
0 ser termina em uma desisténcia. Assim como o ser, o texto gira em torno de si mesmo. O
tom existencial reflete um pensar sobre as condi¢des de construgdo do eu-lirico, e chega a
impossibilidade fundamental e termina com a desisténcia visivel das negativas, assinalando

uma crise expressiva.

5.3 Procura da prosa

“Procurar o0 qué”, Boitempo, de 1968, tem como tematica mais visivel a
problematizacdo da vida. Além da persisténcia da busca, hd um renunciar a procura, assim
como no texto anterior. Esse estatuto &€ uma caracteristica frequente na poesia de
Drummond. A procura também conduz & problematizacdo do fenémeno poético. Percebe-
se que a busca tem como objeto seu proprio processo, como agdo que acontece enquanto €
realizada.

Procurar o qué

O que a gente procura muito e sempre ndo é isto nem aquilo. E
outra coisa.

Se me perguntam que coisa é essa, ndo respondo, porque ndo é da
conta de ninguém o que estou procurando.

Mesmo que quisesse responder, eu ndo podia. N&o sei o que
procuro. Deve ser por iSSO mesmo que procuro.
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. S.

Até agora ndo encontrei nada. Ou encontrei coisas que ndo eram a

coisa procurada sem saber, e desejada.

Meu irmdo diz que eu ndo tenho mesmo jeito, porque ndo sinto o
prazer dos outros na agua do agude, na comida, na manga, € procuro
inventar um prazer que ninguém sentiu ainda.

Ele tem experiéncia de mato e de cidade, sabe explorar os mundos,
as horas. Eu tropeco no possivel, e ndo desisto de fazer a descoberta do
que tem dentro da casca do impossivel.

Um dia descubro. Vai ser facil, existente, de pegar na mao e sentir.
N&o sei 0 que é. Ndo imagino forma, cor, tamanho. Nesse dia vou rir de
todos.

Ou ndo. A coisa que me espera, ndo poderei mostrar a ninguém. Ha
de ser invisivel para todo mundo, menos para mim, que de tanto procurar
fiquei com merecimento de achar e direito de esconder. (Drummond,
Boitempo, 1968,1973, 1979, p. 973).

O texto apresenta uma similaridade tematica como o poema “Procura da poesia”, A
rosa do povo, de 1945. O poema em prosa “Procurar 0 qué” apresenta paragrafos mais
densos, comparado ao poema em prosa “O enigma”, Novos poemas, de 1945. Essa
condensacdo conduz a uma maior ruptura logico-discursiva e espacial. “O que a gente
procura muito e sempre ndo é isto nem aquilo. E outra coisa”. No primeiro paragrafo, a
atividade da procura € atribuida ao pronome “a gente”. A coisa procurada é compreendida
através da exclusdo, e a presenca dos déiticos revela uma presenca fisica em relacéo a
coisa. No entanto, essa procura pelo indefinido ocorre de maneira intensa e constante,
como deixam entrever os advérbios “muito” e “sempre”. A tentativa de compreender o
objeto da busca torna-se ainda mais dificil, visto que a exclusao é seguida de uma frase que
torna ainda mais longinqua a possibilidade de circunscrevé-la: “E outra coisa”. Essa
assertiva afasta qualquer tentativa de definicdo do objetivo procurado. A palavra coisa
remete aos contextos mais variados: tudo o que pode ou ndo existir, um objeto inanimado,
um acontecimento, um assunto ou uma matéria, enfim, qualquer objeto que motive a busca

aumenta sua indefini¢do, a medida que o texto progride.
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paragrafo, limita-se a procura feita especificamente

“a gente”: “ndo é da conta de ninguém o que estou
procurando”. O termo “coisa” € reiterado, a busca é persistente do ponto de vista lexical
também, ja que é retomado varias vezes ao longo do texto. O verbo passa do presente do
indicativo para o gerundio, no segundo paragrafo, indicando uma acdo que estd em
processo, em pleno desenvolvimento.

A locucdo verbal “quisesse responder” e o fragmento “ eu ndo queria” pdem em
relevo mais uma vez a questdo da impossibilidade. Ela ocorre, porém, porque o enunciador
ndo quer e ndo pode, ndo ha nem vontade nem 0s meios para as repostas. Ndao ha um
dialogo possivel.

A busca ¢é duplamente complexa, ja que é uma travessia sem destino fixado, uma
busca pelo indeterminado. Essa sera empreendida em espacos heterogéneos que remetem
geralmente a interioridade e ao vazio: “nos ninhos, nos caramujos, nas panelas, nas folhas
da bananeira, nas gretas do muro, nos espagos vazios”. A busca, embora insistente, ndo
obteve sucesso no que concerne a alcancar e definir a coisa.

H4 a reiteracdo do verbo procurar em diversos contextos ao longo do poema, dando
énfase e insisténcia nesse processo de perseguigcdo constante, que desencadeia a procura, 0
texto e aacéo.

No paragrafo seguinte, um elemento novo € introduzido com a imagem do irmao,
que age de forma diferente e tem outras motivacdes: “Meu irmdo diz que eu ndo tenho
mesmo jeito, porque ndo sinto o prazer dos outros na agua do agude, na comida, ha manga,
e procuro inventar um prazer que ninguém sentiu ainda”. Portanto, a atividade de busca da
coisa por si SO ja € a recompensa, um prazer, e a elaboragdo e constru¢do de uma nova
sensacdo inédita, a travessia. A procura ndo é apenas “a coisa”, o resultado final, mas

também a busca: “procuro inventar”. Procurar a coisa € inventa-la.
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rma mais concreta, com dados da realidade mais
observaveis: “Ele tem experiéncia de mato e de cidade, sabe explorar os mundos, as horas.
Eu tropeco no possivel, e ndo desisto de fazer a descoberta do que tem dentro da casca do
impossivel”. A diferente posi¢do diante da realidade se torna evidente na distin¢do entre 0s
termos “explorar” e “descobrir”. Embora pertencentes a0 mesmo campo semantico, ha
diferentes matizes entre os termos. Explorar também remete a descoberta, porém deixa
transparecer uma relagdo com o desenvolvimento no que concerne aos aspectos mais
praticos, como negdcios ou industria, no sentido de tirar proveito de algo. Descobrir, por
sua vez, implica tirar a cobertura que oculta algo, deixando-o a vista, encontrar algo pela
primeira vez, relacionado mais ao terreno da invencéo.

Essa invencdo néo estard, contudo, ao alcance de todos. A coisa até entdo encoberta
sera descoberta um dia. A partir dessa conquista, percebe-se que é uma experiéncia
particular, dificilmente compartilhada por todos. A coisa, embora seja dificil de ser
encontrada, sera facilmente reconhecida: “Vai ser facil, existente, de pegar na méo e sentir.
N&o sei o que é. Ndo imagino forma, cor, tamanho. Nesse dia vou rir de todos”. As
sensacdes sdo tateis, embora suas caracteristicas ainda sejam uma incognita. A coisa t&o
incansavelmente procurada fard um circuito curioso. Serd buscada, encontrada e depois
escondida novamente, em um jogo ludico.

H& um texto anterior de Drummond em que a palavra “procura” tem um papel
nuclear: o poema em verso “Procura da poesia” (A rosa do povo, 1945). A palavra é
compreendida como material exclusivo do poema. Nele, a poesia é refletida através das
exclusdes. Ela ndo remete a funcdo emotiva, referencial ou conativa. A poesia consistiria
na consciéncia das possibilidades infinitas da linguagem, a forma-palavra, a palavra-signo,

a palavra-coisa. E interessante observar que o poema ndo é simplesmente uma propaganda
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bristicas diversas das enunciadas, mantendo a tensdo
entre autonomia e comunicacao, apontadas como marca do processo poético do livro.

“Procura da poesia” trata de uma exploracdo do “reino das palavras”. O texto
comeca dizendo o que ndo €é poesia, depois afirma o que é poesia e 0 estado de dissipacao
da palavra. Na primeira estrofe, sdo focalizadas as a¢des do sujeito, depois das negacOes a
uma definicdo de poesia. O texto tenta concentrar a experiéncia do poeta e diversas
relacbes possiveis do sujeito com o objeto. A recuperacdo da poesia se d& através do
engajamento com as palavras. Enquanto o texto “Procura da poesia” gira em torno da
revitalizacdo das palavras e evita seu atrofiamento, redefinindo a poesia e o poeta, o texto
“Procurar o qué” focaliza o processo de busca e investigacdo como atividade criadora, a
palavra como coisa.

O processo de busca estd permeado de negativas que confirmam o processo tenso
da impossibilidade: “ndo é isto nem aquilo”, “ndo respondo”, “eu ndo podia”, “ndo sei o
que procuro”, “até agora ndo encontrei nada”, “ndo sei 0 que é”. A coisa procurada e nao
identificada opera por exclusdo das coisas que ela ndo é: “Ou encontrei coisas que ndo
eram a coisa procurada sem saber, e desejada”. A ac¢do que se d& de forma simultanea ndo
atingiu o objetivo até agora, em relagdo ao futuro: “Um dia descubro”.

A procura € um processo gradativo. Ela se constitui como projeto de abertura para
novas possibilidades e experimentacdo de novas imagens e formas poéticas. Os textos
“Procurar o qué” e “O enigma” giram em torno de uma impossibilidade. Em “Procurar o
qué” hd um movimento que oscila entre a procura de algo e a impossibilidade de
comunicagdo do que venha a ser encontrado: “Mesmo que quisesse responder, eu nao

podia. N&o sei 0 que procuro. Deve ser por iSSo mesmo que procuro”.
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O poema “O enigma”, assim como “Procurar 0 qué”, gira em torno de uma busca e

de uma impossibilidade. Mas o poema em questdo opera através da tensdo entre

movimento e estagna¢do. Ha uma afinidade com a narrativa mais evidente neste texto. Ele

comega ex abrupto com uma frase que indica seres elementares, uma realidade concreta

que atingira uma atmosfera mitica.

O Enigma

As pedras caminhavam pela estrada. Eis que uma forma obscura
Ihes barra o caminho. Elas se interrogam, e a sua experiéncia mais
particular. Conheciam outras formas deambulantes, e o perigo de cada
objeto em circulagdo na terra. Aquela, todavia, em nada se assemelha as
imagens trituradas pela experiéncia, prisioneiras do habito ou domadas
pelo instinto imemorial das pedras. As pedras detém-se. No esforco de
compreender, chegam a imobilizar-se de todo. E na contencdo desse
instante, fixam-se as pedras — para sempre — no chdo, compondo
montanhas colossais, ou simples e estupefatos e pobres seixos desgarrados.

Mas a coisa sombria — desmesurada, por sua vez — ai est, a
maneira dos enigmas que zombam da tentativa de interpretacdo. E mal de
enigmas ndo se decifrarem a si proprios. Carecem de argucia alheia, que os
liberte de sua confusdo amaldigoada. E repelem-na ao mesmo tempo, tal é
a condigdo dos enigmas. Esse travou o avanco das pedras, rebanho
desprevenido, e amanhd fixara por igual as arvores, enquanto ndo chega o
dia dos ventos, e 0 dos péssaros, e o do ar pululante de insetos e vibragdes,
e o de toda vida, e o da mesma capacidade universal de se corresponder e
se completar, que sobrevive a consciéncia. O enigma tende a paralisar o
mundo.

Talvez que a enorme Coisa sofra na intimidade de suas fibras, mas
ndo se compadece nem de si nem daqueles que reduz a congelada
expectacao.

Ai! de que serve a inteligéncia — lastimam-se as pedras. NOs
éramos inteligentes; contudo, pensar a ameaca ndo € removeé-Ia; é cria-la.

Ai! de que serve a sensibilidade — choram as pedras. N6s éramos
sensiveis, e 0 dom da misericérdia se volta contra nés, quando contdvamos
aplica-los a espécies menos favorecidas.

Anoitece, e o luar, modulado de dolentes cangOes que preexistem

aos instrumentos de mdsica, espalha no cdncavo, ja pleno de serras
abruptas e de ignotas jazidas, melancdlica moleza.
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(DRUMMOND, Novos poemas, 1948, p. 243).

Apos esse estado inicial em que as pedras sdo descritas, ha uma mudanca de estado.
As pedras sdo vitimas de sua propria capacidade de interpretar, ja que esta capacidade se
volta contra elas mesmas. No primeiro paragrafo, as pedras estdo em movimento em um
tempo imemorial.

O léxico é formado por palavras que remetem & exposicdo logica: “forma”,
“interrogar”, “conhecer” e “experiéncia”. A forma deambulante é que causa o inesperado
e 0 inédito na experiéncia das observadoras. H4 um relato da origem, ou seja, como algo
passou a ser como vemos hoje. Neste caso, como as pedras se tornaram imoveis, como
algo comecou a ser. A conexdo entre 0 poético e o narrativo se apresenta no texto. Essa
contaminag&o narrativa esta presente em muitos poemas de Carlos Drummond de Andrade,
inclusive em poema em versos, como, por exemplo, “O caso do vestido”. No poema, em
geral, essa contaminacéo é bastante frequente com outras formas breves.

Em “O enigma”, ha uma estrutura légico-temporal, uma sequéncia de
acontecimentos e um desfecho. A disposicdo gréafica do texto possibilita com mais
facilidade a discursividade. O texto desenvolve o processo que desencadeia essa
transformacdo, e as ideias sdo desenvolvidas em paragrafos longos, que tém como
caracteristicas a profusdo de detalhes, as digressdes e a expansdo no lugar da sintese. A
articulacéo logica entre os paragrafos também deixa entrever as relagdes logicas presentes
no texto.

A espacializagdo do texto permite a identificacdo de dois momentos. A primeira
parte apresenta paragrafos longos em que séo descritas a origem e a mudanca de estado das
pedras: “As pedras caminhavam pela estrada”, “Elas se interrogam”, “As pedras detém-se”

e “fixam-se as pedras”. O relato dessa mudanga de estado estd contido no primeiro
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o titulo surge textualmente.

Ndo ha apenas o desenvolvimento dos elementos do paragrafo anterior, mas a
progressdo de outros motivos. A tentativa de interpretacdo malsucedida é o motivo do
segundo paragrafo que se desdobra em outras digressdes, situando circunstancias e
implicagdes: “e amanhd fixara por igual as arvores, enquanto ndo chega o dia dos ventos, e
0 dos passaros, e 0 do ar pululante de insetos e vibragdes, e o de toda vida”. As pedras sdo
paralisadas, mas 0s enigmas continuam em movimento. Ha uma volta ao inicio do texto,
inclusive pelo paralelismo sintético: “O enigma tende a paralisar o0 mundo”. Essa frase
finaliza e conclui as consideracGes anteriores.

Depois, os paragrafos ficam mais curtos e o lirismo atinge seu ponto culminante
com as interjeiches das pedras. A narracdo cede espaco a subjetividade, e a atmosfera
magica se intensifica no momento em que as pedras assumem a enunciacdo com as
interjeicOes e o paralelismo: inteligéncia/sensibilidade e lastimar-se/chorar. Através da
inteligéncia, as pedras se queixam, e essa rea¢do acontece por meio da fungdo emotiva. A
sensibilidade se manifesta por meio de uma acgédo. Inteligéncia e sensibilidade séo de
campos semanticos diferentes, remetem a atitudes mentais quase opostas. Porém, essa
oposicao é neutralizada com a relagdo de paralelismo que ocorre com os verbos lastimar-se
e chorar, que remetem a0 mesmo campo semantico.

Nessa passagem, a atmosfera mitica emerge com mais énfase no quinto parégrafo:
“Anoitece, e o luar, modulado de dolentes can¢des que preexistem aos instrumentos de
mausica, espalha no concavo, ja pleno de serras abruptas e de ignotas jazidas, melancélica
moleza”. O vocabulério, assim como a organizacao sintatica, contrasta com o tom anterior.
A inclusdo de um novo elemento, a masica, remete a atmosfera mais imprecisa, por ser

mais afastada da representacdo, e completa a enunciacao lirica dos paragrafos anteriores.
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Mas “a coisa sombria” e a “coisa interceptante” permanecem e ndo se resolvem,
continuando a sua condicdo de enigma néo solucionado. As modulagdes entre as formas e
a flutuacdo do discurso no texto conduzem a um enigma formal. Esse caminho linear
associado a imagem da prosa é interceptado pelo movimento poético que quebra a
discursividade no plano tipografico. O enigma, alvo do esforco de interpretacéo, ndo €
enunciado claramente. Mas é definido como “forma deambulante”.

O enigma do poema em prosa se alia ao enigma Mario Quintana em um dialogo
poético, sobretudo formal. A poesia compreendida como magia se engquadra no que se
denomina prosa poética. O ser da poesia investiga as virtualidades do ser como desisténcia
e fuga dos paradigmas verbais. A procura da poesia e a procura do poema em prosa levam
a experimentar formas poéticas nao escritas usualmente, fazendo parte de uma pesquisa
formal. Ao enigma poema em prosa confluem outros enigmas recorrentes na poesia de
Drummond, e 0 poema em prosa constitui um elemento que a0 mesmo tempo rompe e

reafirma paradigmas da poesia drummoniana.
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CAPITULO VI
EFLEXO DA PROSA EM AUGUSTO MEYER

Cada palavra é uma transparéncia simbolica
e uma janela aberta para paisagens interiores (Meyer, p.21).

Augusto Meyer, descendente de imigrantes alemaes, publicou seu primeiro livro,
lluséo querida, em 1923. Em seguida, publica alguns textos na revista A mascara e escreve
com regularidade para os jornais Correio do povo e Diario de noticias. Funda a revista
Madrugada em 1926 e liga-se a outros intelectuais da época, como, por exemplo,
Theodomiro Tostes, Miranda Netto, Sotero Cosme, Paulo de Gouveia, J. M. Cavalcanti e
Jodo Santana. No mesmo ano, publica Coragdes Verdes.

A producédo de Augusto Meyer abrange varias formas, tais como ensaio, memoria e
critica literaria. O poema em prosa surge nos textos do autor em dois livros: Literatura &
poesia (1931) e Folhas arrancadas (1940-1944). Segundo Tania Franco Carvalhal, o livro
Poemas de Bilu, de 1929, é o espa¢o “sem limites” da experimentacdo. Literatura &« poesia
é uma reescrita do livro anterior que oscila entre a cronica, a prosa poética e o conto curto:
“De um lado o poeta realiza a experiéncia da reescrita, de outro afirma a rebeldia de outro
modo, com recursos de natureza varia” (1981, p.23). E interessante observar que Augusto
Meyer s6 voltard a escrever poesia em 1940, dedicando-se a critica literaria e ao ensaio.
Carvalhal se detém neste fato curioso: “Como explicar esse siléncio? Uma opcéo pela
prosa? Desencanto pela poesia ou falta de inspiragdo poética? As tentativas de explicacéo
poderiam multiplicar-se” (1981, p.25).

Augusto Meyer como poeta, critico, memorialista e tradutor esteve vinculado as
primeiras manifestacdes do modernismo no Rio Grande do Sul e suas obras revelam essas

conexdes com o modernismo. De acordo com Jodo Alexandre Barbosa (1986), “embora
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ética [...], é como critico literario que Augusto Meyer

literatura brasileira pés-modernista” (p.X). Ele é
considerado uma das figuras mais representativas do modernismo rio-grandense. Um
aspecto importante da producdo de Augusto Meyer é a énfase dada aos textos criticos e a
literatura comparada, publicados de maneira fragmentaria.

O livro Literatura & poesia demonstra, de certa forma, 0 momento culminante da
preocupacdo metalinguistica na obra de Augusto Meyer. Segundo Teles (1979, p.211), o
livro conduz o leitor a “terceira dimensdo do texto literario” por conter prosa, poesia e
reflexdo critica. O titulo faz parte dessa concepcdo mais ensaistica que domina o livro,
repleto de reminiscéncias filosdficas e poéticas, observacdes objetivas, com ironia e

humor.

61. Metapatafisica e lirismo

Os textos “Metapatafisica e “Mais metapatafisica” apresentam como dominante a
reflexdo filoséfica e a utilizagdo de procedimentos retdricos na argumentagéo.
“Metapatafisica” dramatiza, em certa medida, uma crise poética. As relagBes entre prosa e
verso ocorrem de forma visivel, assim como as associa¢es usuais dos campos semanticos
ligados a poesia e a prosa. LigacOes logicas e versos livres, que finalizam o texto,
formam um percurso poético que oscila e mescla as duas formas no caminho pelas
“estradas reais”.

Metapatafisica

Lucidez da manhd, quando as idéias voam com asas de luz e ndo
pousam:

Toda idéia que pousa, morreu. No momento em que ela fechar as
asas, minha sombra descerd sobre mim. Toda idéia que eu agarro € um
punhado de cinza.
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paro, agonizo. Meu destino é andar. Alegria! Os caminhos
nao tém destmo eles levam a alegria de andar.
Onde digo digo, digo que néo digo digo, digo que digo: diria.

Que seria de mim se eu achasse o caminho? Os doutores
subtilissimos tragaram roteiros. Mas chegavam a um novo caminho. Entéo
aconselharam que a gente usasse antolhos como os jumentados, porque 0s
antolhos ensinam a ndo ver os atalhos. Mas nem por isso destruiram o0s
atalhos.

Dés que o meu olhar aprendeu a ver, perdi os preconceitos das
estradas reais. Elas levam ao sossego mole, & paz dominical, e 0 que eu
ndo quero € a paz dominical.

Toda certeza faz engordar. E um caminhante ndo deve engordar.

Eu te ensinarei a ndo acreditar; compreenderds entdo porque existe
alegria no mundo, porque as aguas correm, os homens morrem e as folhas
caem.

Pensa nas vidas que vao nascer.

Pensa na cangdo das dores futuras.

Onde estamos nos dois daqui a cem anos?

Cantardo os galos: viva o sol!  (p.105-106)

A ironia é perceptivel a partir do titulo do texto. A metafisica ultrapassa questdes
postas a partir do conhecimento sensivel e seu ponto de partida da metafisica é a
diversidade de realidades, criando uma oposigéo entre o saber tedrico e o saber epistémico.
Se a ciéncia estabelece um limite, implica estabelecer um além. Esse além é ironizado no

titulo “metapatafisica*®”

. O primeiro paragrafo constroi-se a partir de uma expressdo quase
redundante, quando se considera a raiz etimoldgica da palavra “lucidez” (do lat. lucidus):
“Lucidez da manha, quando as idéias voam com asas de luz e ndo pousam: Toda idéia que
pousa, morreu”.

Nesse sentido, hd uma relagdo entre 0 movimento e a estagnacao; plano vertical e
horizontal. H4a, portanto, uma ultrapassagem dos conflitos, uma ascensdo fisica que
corresponde a uma ascensdo no plano do pensamento. Os textos contém essas duas

dindmicas em que a luz, como aspecto da matéria, desloca-se com uma velocidade

limitada. As asas de luz dizem respeito & auséncia de gravitacdo terrestre, a um impulso de

“* A patafisica é a ciéncia das solucBes imaginarias criada pelo dramaturgo francés Alfred Jarry no
livro Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, *Patafisica significa "o que esta perto
do que esta depois da fisica"

133


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

: Your complimentary
— use period has ended.
Thank you for using

t CO m p | ete PDF Complete.

Click Hereto liga-se a imagem fugidia das coisas, relaciona-se a

vas fundam uma dualidade universal.

As ideias, quando paralisadas, estdo mortas, ou seja, inertes. Os verbos deixam
entrever essa relacdo entre 0 movimento e a morte: “pousar”, “fechar”, “descer”. Ha outra
relacdo paradigmatica entre luz e sombra. As “idéias” também constroem essa rede
paradigmatica da luz. ldeia, do grego idein, ver, dai ideia. Palavra que evoca uma série de
palavras: forma, semelhanca, natureza, classe, espécie, classes de esquemas mentais do
homem, conceitos 16gicos, impressdes, acepgdes.

H& constantes retomadas de termos anteriores e reiteracdes de procedimentos
sintaticos que comprometem a linearidade da prosa, tornando a progressao sintatica
relativamente lenta, ja que os paragrafos se desdobram como paréfrases de si préprios:
“Quando paro, agonizo. Meu destino é andar. Alegria! Os caminhos ndo tém destino. Eles
levam a alegria de andar”.

O paragrafo seguinte continua a isotopia da paralisia/morte. “Quando paro,
agonizo. Meu destino é andar. Alegria! Os caminhos ndo tém destino, eles levam a alegria
de andar”. O texto tem como tematica 0 movimento e a paralisia, em conexdo com o
conhecimento e a certeza. Perder o preconceito das “estradas reais”, ou seja, a via direta, a
via reta em relagdo aos caminhos tortuosos. A estrada real é a direta, desprovida de
qualquer possibilidade de desvio que provoque o atraso, evitando desvios, circuitos,
atalhos, ou seja, tudo que possa dissipar a atencdo (p. 105-103). Paralela a esta analise
sobre as dualidades e as oposicOes, existe outra possibilidade de leitura que deve ser
encarada como outra perspectiva de analise, sem conotagdo valorativa. Alguns fragmentos
do texto oferecem outras implicacGes: “Onde digo digo, digo que ndo digo digo, digo que

digo: diria”. Nesta passagem ha uma recusa em estabelecer uma opinido fechada,
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A injuncdo de asser¢do passa da lingua para o discurso, pois o discurso é
feito (de pro)- posi¢cdes naturalmente assertivas. Desse modo, para afastar,
preservar, o discurso da afirmagdo, para matiza-lo (em direcdo a negacéo,
a duvida, a interrogacdo, a suspensdo), é preciso brigar o tempo todo com a
lingua, matéria-prima, “lei” do discurso” (BARTHES, 2003, p. 94).

Nessa superficie quebradica, pouco perceptivel aos “doutores subtilissimos”, ha um
discurso do talvez. Depois dessas possibilidades de leitura, pode-se ter como outro aspecto
interessante o confronto de um texto poético, com outro texto do mesmo autor, porém um
texto critico que pode apresentar alguns aspectos interessantes e esclarecer o
funcionamento e o papel do poema em prosa na poética de Augusto Meyer.

A reflexdo filosdfica em Meyer é uma constante em sua obra. O ensaio “Epistola a
Agostinho”, do livro A forma secreta (1971), traz pela tematica e pelo léxico algumas
semelhangas com o poema em prosa. A carta comega com uma invocacgao ao destinatéario,
que se da com certo nivel de familiaridade, ja que este é tratado pela segunda pessoa do
singular. O tratamento por tu se complementa com o inicio da carta que comega com “Meu
caro Agostinho”. Como se houvesse assistido ou participado de um debate anterior ao
momento de escrita da epistola a Agostinho, o enunciador se refere aos “dardos

implacaveis da tua réplica”. O enunciador estabelece uma distingdo de temperamentos

% As relacbes entre o poeta e 0 mundo nem sempre sdo vias de acesso a experiéncia. [...] usando da
linguagem que diz o0 mundo, o poeta diz 0 seu modo de relacionar-se com ele. Entre este dizer, que a
linguagem inclui antes de ser tratada pelo poeta, e o dizer que resulta de uma reconsideracao operada sobre o
primeiro, o poema realiza-se como possibilidade de instauragdo do que ficou por dizer. Na verdade é no
prolongamento daquilo que restou para além da comunicacdo que o poema moderno encontra seu alimento.
[...] Tratar de um ou de outro, como organizacao verbal que atinge o leitor, € modo de permanecer atuante —
ndo obstante a consciéncia do vazio e da insuficiéncia da palavra ante a realidade. [...]. Aquilo que se queria
dizer ndo é sendo a mascara por sob a qual se esconde a insuficiéncia do codigo utilizado. Negando-se, para
afirmar o espaco que ficou por preencher. O espago repleto de nada, o esvaziamento de um espaco tolhido
pelos escolhos de uma tradicdo [...] (BARBOSA, p.107-109).
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Click Hereto prminando o paragrafo com a seguinte consideragao:

(0 afirma, pouco se interroga e deixa de pensar com

algum proveito” (p. 24).

A epistola prossegue tendo por assunto principal a Retorica e a Eloquéncia, que
privilegiam a persuasdo e ndo a meditacdo: “O melhor tribuno é aquele que sabe impor ao
seu auditorio os antolhos que mais lhe convém no momento, para que 0s ouvintes nao
vejam as coisas importunas e ele possa ferir a aten¢cdo no que mais importa a sua tese”
(MEYER, 1971, p.24). Dirigindo-se a Agostinho, discute, distante de sua presenca
intimidante, a questdo do livre-arbitrio. Estdo presentes varios procedimentos da contra-
argumentacao.

H& um dialogo entre a prosa dos ensaios e a prosa da poesia em Augusto Meyer. No
poema “Metapatafisica”, o processo argumentativo e a progressao ldgica ocorrem através
do uso dos conectivos: “mas”, “entdo”, “porque”. Algumas frases do poema parecem
aforismos: “Toda certeza faz engordar. E um caminhante ndo deve engordar”. Para compor
essa enunciacao heterogénea, o final do poema é formado por uma estrofe em versos. Essa
retomada do verso reforca o carater lirico do texto, que apresenta versos no futuro e
interjeigdes: “Cantardo os galos: viva o sol!'”. O momento em que a forma versificada
compde o poema acentua o lirismo, e a aluséo ao canto do galo se conecta com o canto do
eu lirico, que atinge seu &pice nesse instante. Relacionado a manifestacdo da luz, o galo
remete 0 texto ao seu inicio. Porém, essa relacdo com a luz ndo ocorre como “lucidez”,
mas como canto lirico.

Tipograficamente, a estrofe final do texto se destaca como conclusdo. Os versos
emergem em um contexto em que a prosa ndo é mais adequada. Os tempos verbais no
futuro culminam em um transbordamento lirico que se traduz inclusive com a sua

entonacdo ascendente “Onde estamos nds dois daqui a cem anos?”, “Cantardo os galos:
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cio, a manh& que o inicia se direciona para aquele que

0 da prosa e a condensagdo dos versos apresentam as

caracteristicas comumente atribuidas a ambas. Contudo, entre a argumentacédo e a estrofe

final ndo ha oposi¢cdo, mas transigéo.

6.2 Além da poesia

O texto “Mais metapatafisica” apresenta teor argumentativo mais consistente que o

texto anterior. Ele se estrutura como um sofisma em que as afirmacées sdo continuamente

recuperadas e transformadas. A dominante metalinguistica emerge nos comentarios que

discutem o processo de composic¢ao dos argumentos e sua validade.

Mais metapatafisica

A cabeca foi feita pra dor de cabega, dizia um filésofo constipado.
Mas isso é uma opinido individual (com licenca do pleonasmo), e eu
acho que a cabeca foi feita pra ndo se ter opinido, porque a vida é tdo
grande e téo bela, que aceita e contradiz qualquer opinido. Afora mesmo
antes que alguém me desdiga ou contradiga, sinto a obrigacdo de
presented-la com mais dois adjetivos: mesquinha e feia.

Magali, fiquei triste quando me disseste que acreditavas nisto ou
naquilo: acreditar quer dizer — querer que as coisas Ssejam como nos
queremos. Debaixo da crenga estd o egoismo, um idolozinho barrigudo
que vive adorando o préprio umbigo. Debaixo da descrenga esta sempre
escondido um talvez.

Cocai a fé e aparece o estdbmago. Forcai o ceticismo e aparece a
oracdo. Tudo assim estd tdo misturado que o dificil é encontrar um
falsete na harmonia complexa. A dissonancia serve a assonancia. O
contrério, olhando bem, que parecido! A sabedoria se consegue pondo
preto no branco.

Tudo isso € muito conhecido, Magali, porém os homens continuam
eructando opinides. E outro fato mais curioso ainda: até as opinides tém
a sua utilidade, elas servem pra saber de que lado sopra o vento. Me diz
que vento sopra e te direi quem és...(p. 117).

O texto é metalinguistico, discutindo e se corrigindo ao longo da sua prépria

escrita. O humor esta implementado na sequéncia de incoeréncias logicas que anulam as
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imeiro pardgrafo um grande sofisma: “e eu acho que a

0, porque a vida é tdo grande e tdo bela, que aceita e
contradiz qualquer opinido”. A opinido individual é contestada com outra opinido
individual. O texto tem uma estrutura argumentativa que pode ser observada pelo emprego
de algumas conjunc@es e outras expressdes que indicam opinido. “Mas isso € uma opinido
individual”, “ porque a vida é tdo grande e tdo bela [...]”, “ [...] antes que alguém me diga
ou contradiga [...]".

A sensacdo e a opinido sdo maneiras de conhecer imperfeitas. O sofista manipula a
contrariedade e as oposi¢Oes das opinides ou discursos, produz simulacros. “A mentira
sofistica consiste em dizer de alguma coisa 0 seu ndo-ser, toma-la pelo que ela nao é,
atribuindo-lne como predicado o seu outro, roubando-lhe seu ser préprio ou sua
identidade” (CHAUI, 2002, p. 286). A falha consiste em atribuir a uma esséncia
predicados ou qualidades que ndo lhe pertencem e ndo podem pertencer-lhe, de sorte que a
ideia parece participar de ideias estranhas ao seu ser ou incompativeis com ele. E uma
falha na predicacdo, que leva a dar & esséncia predicados que sdo seu ndo-ser, 0 seu outro,
o que ela ndo é*2. O ato de predicar chama-se juizo (afirmar ou negar alguma coisa de outra
coisa), de sorte que o erro se localiza no juizo (CHAUI, 2002, p.287). Na opinido,
confundimos predicados ou qualidades porque a mobilidade incessante das coisas faz o que
sentimos e o que pensamos. Na opinido somos acostumados com a aparéncia das coisas e

ndo encontramos a delimitacdo ou a determinacdo para o campo indeterminado das coisas

%2 As coisas estdo em perpétua mudanga e nds estamos em perpétua mudanca. Por isso dois homens
podem ter percepcOes e opiniGes opostas sobre coisas que parecem idénticas ou iguais e as duas
opinides sdo verdadeiras, do ponto de vista de cada sujeito que as tem. N&o ha principio de
identidade — porque ndo ha physis — e ndo ha principio de contradigdo — porque nossa percepgéo e
nossa opinido sempre tém razdo, ainda que opostas as dos outros (CHAUI, 2002, p. 172).
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da ou dita, nem as que séo diferentes dela ( CHAUI,

variavel, a verdade uma e imutéavel®.

O texto também tem um interlocutor citado. O paragrafo seguinte direciona-se para
uma contradi¢do que tende principalmente a anular os contrarios: “Debaixo da crenga esté
0 egoismo, um idolozinho barrigudo que vive adorando o proprio umbigo. Debaixo da
descrenca estd sempre escondido um talvez”. Apresentados dessa forma, as oposicdes se
anulam porgue os dois posicionamentos apresentam uma espécie de equivaléncia. Esse
paralelismo continua no paréagrafo seguinte. “Cocai a fé e aparece o estdbmago. Forgai o
ceticismo e aparece a oracdo”. No entanto, o pardgrafo, além de continuar o raciocinio do
anterior, acrescenta algumas ideias novas. O texto cria uma relacdo entre fé e estdmago,
ceticismo e orac&0.** Os elementos estdo td0 misturados que o dificil seria encontrar um
“falsete na harmonia complexa”. Mais uma vez h4 uma anulacdo dos contrarios: “A
dissonancia serve a assonancia. O contrario, olhando bem, que parecido! A sabedoria se
consegue pondo preto no branco.” Pensando nas associa¢des que o texto estabelece com a
musica, se faz necessario um olhar mais demorado no sentido de compreender as
implicacdes dessas associagdes para com o texto e o seu funcionamento.

E interessante destacar o papel do adjetivo no que se refere & definicdo da vida:

“a vida é tdo grande e tdo bela” e “mesquinha e feia.” O adjetivo é considerado uma das

*% parménides foi o primeiro filésofo a expor seus pensamentos em versos. O poema é conhecido como Sobre
a natureza. “A obra se divide em duas partes, ap6s um predmbulo. A primeira ficou conhecida com a Via da
Verdade (aletheia) e o segundo como Via da Opini&o (doxa). E sintomatico que o poema fale em duas vias
ou dois caminhos que correspondem a diferenca entre a palavra inspirada e a palavra leiga das assembléias. O
pensamento verdadeiro ndo admite a contradigio. A afirmagdo do ser exige a negacdo do seu oposto. E
impossivel afirmar ao mesmo tempo uma coisa e seu contrario, principio l6gico de todo pensamento. A Via
da Opinido ¢é aquela que ndo respeita nem a identidade, nem a néo-contradicdo, por isso € a via do falso. Na
doxa, exprimimos nossas preferéncias, nossos sentimentos e interesses que variam de pessoa para pessoa e
variam numa mesma pessoa, dependendo das circunstancias” (CHAUI, 2002, p.88).

# “Os sofistas operam apenas com opinides (d6xai) contréarias, ensinando a argumentar persuasivamente
tanto em favor de uma como de outra, dependendo de quem lhe estd pagando; ndo se interessam pela verdade
(aletheia), que é sempre igual a si mesma e a mesma para todos. Sendo professores de opinides, sdo
mentirosos e charlatdes. A arte da persuasdo opera com o pressuposto de que as opinifes (ddxai), porque sao
opinides, sdo conflitantes e contrarias e, portanto, para realizar-se, a persuasdo precisa da dialética, isto &, do
confronto de argumentos contrarios, os dissoi log6i” (CHAUI, 2002, p. 163).
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Para Roland Barthes, a posicdo do adjetivo em relagéo

—Por um lado, como qualificante, o adjetivo acrescenta
ao ser para fazer dele uma imagem imobilizada, como um epthitema (tampo, ornamento do
tumulo). Por outro lado, o adjetivo pode visar o ser, como na tradicdo filoséfica grega,
principalmente em Heraclito, com os artigos, como, por exemplo, o verdadeiro, o belo.
Quando quer exprimir o neutro da substancia, “a lingua (com artigos) ndo encontra o
substantivo, mas o adjetivo, e ela o desadjetiva com um artigo no neutro: ela combate o
adjetivo com o substantivo (criado pelo artigo), e o substantivo (0 que segue o artigo), com
0 adjetivo” (2003, p.112). A qualitas é o que desce sobre a coisa e se imprime com uma
forca de distin¢éo, de especificagdo, de nominagéo: é o que funda a coisa com seu nome
(2003, p. 114). Cada qualidade sofre seu isolamento, sua limitacdo e procura fugir para
além desses dominios, ocorrendo um jogo estrutural entre as qualidades. A vida ndo é
compreendida por Augusto Meyer como neutro porque a vida, para ser um fenémeno
neutro, ndo deveria estar acima das classificagdes, mas fora delas. O uso do adjetivo no
texto, de certa forma, ndo esta de acordo com um texto que pretende ser argumentativo
porque ele ndo seria compativel com a verdade (2003, p. 122). Uma possibilidade de ver a
vida, no texto como neutro, é a anonimia, que é a invencgdo de palavras que sdo o grau zero
da predicacdo, do adjetivo: “A metéafora ndo tem nenhum dos perigos do adjetivo: ela ndo é
oposicdo, epiteto, complemento, mas deslizamento (0 que seu nome quer dizer)”
(BARTHES, 2003, p. 122).

O adjetivo também pode indicar o desvio do paradigma no pensamento sofista. O
argumento de Antistenes utilizado por Protagoras para demonstrar que ndo € possivel
contradizer: “nada pode ser atribuido a um ser, exceto sua denominagao propria: so existe
o individuo: vejo o cavalo, ndo a cavalidade — toda predicacdo torna-se impossivel, pois o

sujeito é irredutivel ao predicado — portanto, dois discursos contraditérios ndo se
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oisa sendo o sujeito” (CHAUI, 2002, p.124).

Pode-se observar nos dois textos o processo l6gico, conceitos e juizos, inducdes e
deducdes, discriminando logicamente o0s objetos, comunicando nossas abstracOes e
operacOes mentais. Percebe-se, em “Metapatafisica”, a énfase na questdo Retdrica. Na
oratéria, a palavra vale como instrumento pratico. Ha a busca por um interlocutor
declaradamente. Os periodos sdo gestos que suscitam gestos, visando a persuasdo. O
pensar logico marcha de abstracdo em abstracdo até chegar a um alto grau de
generalizagdo. E o que ocorre também no segundo texto, que de argumento em argumento
tenta chegar a um juizo verdadeiro, obedecendo a uma técnica de exposi¢do. As oragdes
sdo enunciativas e declarativas, articuladas entre sujeito e predicado, progredindo num
movimento dialético, linear e efetivo. Contudo, apesar dessa referéncia a Retdrica, o texto
subverte este procedimento. Ele semeia contradicdes e ambiguidades, e obscurece a légica
em favor da iluminacdo da sua matéria linguistica. A prosa discursiva tenta abstrair um
conceito racional, evitando as imagens que deslizam para apreender as categorias l6gicas,
enquanto essas categorias sdo corrompidas.

Palavras que se enlagam em sintagmas, sintagmas em oracgdes, oragcdes em
periodos, periodos em paragrafos e constroem os modos discursivos de seus enlaces. Esse
procedimento se evidencia em algumas passagens: “Mas isso € uma opinido individual
(com licenca do pleonasmo), e eu acho que a cabeca foi feita pra ndo se ter opinido, porque
a vida é tdo grande e tdo bela, que aceita e contradiz qualquer opinido”. A prosa do texto
estabelece nexos (conjungOes, relativos, frases causais e determinantes etc.) que sdo
logicamente necesséarios, ndo podem faltar, porque fazem a demonstracdo e a
argumentacdo do texto. Mas, mesmo com essa caracteristica discursiva, o texto também

obedece a outro modo de concatenar as palavras, ndo obedecendo apenas ao processo
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pia a ordem, ha também outro que se estrutura no jogo

onia complexa”. A dissonancia é relativizada, a
condensacdo do poema e a intervencdo do interlocutor do texto colocam o texto na

fronteira do discurso epistolar.

6.3 Poesia especular

Outra constante na poesia de Augusto Meyer € a dramatizacdo entre o ser e 0
parecer, 0 Duplo ou o Outro. S8o textos que refletem o eu-lirico em espelhos ou textos
autobiograficos em que a figura do personagem-narrador tem o papel reflexivo. Essa

tendéncia de autoexame € uma manifestacdo do carater mais introspectivo de sua poesia.

O outro

O homem opaco estd caminhando na sombra. A rua Gmida reflete o
sono dos lampides, e a cada passo um reflexo foge no calcamento
molhado e volta um novo reflexo, monotonamente. Como os amores que
morrem, como a idéias, como tudo. Casas trancadas de arrabalde sdo as
testemunhas mudas do minuto, gatos flexiveis na escuriddo, com patas
de veludo, a fresta aberta de um jardim saturado de chuva primaveril
abre o regaco carinhoso, halito da seiva na noite. O homem passa.

Ao pé dos focos de iluminagdo, a sombra do homem espicha-se,
comprida, interminavel, com pernas fantasticas de pau, até tocar no outro
lado da calcada e trepar na parede. Mas ndo vé o delirio da propria
sombra, V€ sO as outras sombras que moram na memoria...

Mil e um vultos do passado chegam na ponta dos pés e se debrugam
com a malicia do mistério sobre o seu ombro. Vem deles um aviso de
morte, um ola! Indecifravel. E pesam tanto que, para aliviar a carga, o
homem suspira, como um doente muda de posi¢do na cama, removendo
0 peso da febre.

Nuvens de breu pesavam, tdo baixas, que o vulto ficou mais
corcunda. Os passos acordavam passos na calgada. A chuva engrossou,
desabafo largo, refrigerante. Ploc-plac e o rocagar do impermeavel.
Depois a chave da porta, a subida na escada escura, como um ladréo
prudente.

O indicador no botdo da luz premiu a claridade. Tirando o paleto,
destramando o n6 da gravata, foi até o espelho.

Do outro lado, no lago emoldurado, o0 mesmo Outro, que era e ndo
era ele mesmo...(p. 110).
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lonimias que seguem a sequéncia da sombra, da rua,
dos passos, dos reflexos, do calcamento, das casas dos gatos e de suas patas. Essa
descrigdo torna-se cada vez mais pormenorizada. O primeiro paragrafo é a ampliacdo da
primeira frase do texto: “O homem opaco estd caminhando na sombra”. Ha uma isotopia
de escuriddo que sera reiterada na sequéncia do paragrafo. A escuriddo é dupla e
justaposta. O homem opaco e a sombra produzem uma saturacéo da escuriddo. O gerdndio
do verbo indica uma situacdo em desenvolvimento.

Os adjetivos reiteram essa atmosfera de escuridao fantastica: “homem opaco”, “rua
umida”, “calcamento molhado”. O homem passa a ser uma presenca mais fugidia, sendo
captado através dos seus passos e depois somente através de seus reflexos, que se repetem
monotonamente. Esse processo de repeticdo € perceptivel na reiteragdo do vocébulo
“reflexo”: “A rua Umida reflete o sono dos lampidGes, e a cada passo um reflexo foge no
calcamento molhado e volta um novo reflexo, monotonamente” (p.109).

A descrigdo é interrompida por uma comparac¢do que iguala o processo de repeticao
a outros aspectos da vida que também se repetem invariavelmente em um mesmo tom.
Amores, ideias e todas as coisas estariam ligadas a esse ciclo de morte e repetigdo. A
reiteracdo do ritmo é uma caracteristica da poesia, que emerge da prosa do texto.

A atmosfera introspectiva é retomada com a volta da descri¢do, associando casas
trancadas ao mutismo. H& uma enumeracdo dos elementos desse cendrio separados apenas
por virgulas. Essa descrigdo abre-se em um jardim que substitui a saturagdo do sombrio
pela “saturacdo primaveril” de um jardim. Todo esse desdobramento do paragrafo liga-se a
linearidade da prosa e sua a capacidade de extensdo sintatica. O paragrafo termina com
uma oracédo absoluta: “O homem passa”. Essa construcdo complementa a primeira frase do

paragrafo, retomando seu tdpico inicial de forma ainda mais sintética, do ponto em que foi
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lse provoca um estranhamento, considerando o

compde o paragrafo. Ao considerar o  carater
irremediavel da morte e das repetiches dos passos que desaparecem, ndo SO 0S passos
refletidos do homem passam, como ele mesmo.

No segundo pardgrafo surgem “focos de iluminagdo”, mas o homem ¢é
metonimicamente percebido por meio de sua sombra. O “homem opaco” transforma-se em
“locucdo adjetiva” da sombra. E a sombra que executa as a¢des descritas no paragrafo.
Entre outras sombras que habitam a memdria, os vultos do passado trazem o signo da
morte.

No terceiro paragrafo, ha um indicio de que se trata de um sonho em que 0 homem
volta a ser o sujeito da agéo: “E pesam tanto que, para aliviar a carga, 0 homem suspira,
como um doente muda de posicdo na cama, removendo o peso da febre” (p.109). A
deslocacdo do ponto de apoio do sujeito corresponde a uma volta ao deslocamento e
movimento no sonho. Ha uma nova ruptura que leva o eu-lirico a voltar ao sonho, e 0s
“passos acordavam passos na calgada”. Os passos voltam para indicar metonimicamente a
presenca do sujeito. A descri¢do volta a ter uma sequéncia sem conectivos l6gicos.

O texto promove um momento de suspense quando o eu-lirico esta prestes a abrir
uma porta e a subir uma escada escura. Esse comportamento € associado ao
comportamento de um ladrdo. Esse suspense ocorre em favor de um momento de revelagao
que a abertura da porta precede.

Os dois ltimos paragrafos sdo mais curtos que os anteriores, imprimindo um ritmo
mais rapido a sequéncia de acontecimentos. Os verbos passam para 0 pretérito. Apos se
desvencilhar da gravata e acender a luz, o eu lirico confronta-se com o espelho. O eu lirico
percebe o “outro lado” e percebe “outro ego”, que pode ser ele mesmo ou outro ser ndo

coincidente.
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da poesia de Meyer é a busca de autoconhecimento,

abundante de espelhos e superficies refletoras em sua
poética. Essa procura pode ocorrer também através da folha em branco do texto. Em meio
a essa busca, depreende-se a transitoriedade do tempo e o conflito entre a morte e a
manutencdo da vida. Essa constante pode ser observada em poemas em versos, como, por

exemplo, “Espelho”, do livro Giraluz (1928):

Quem é esse que mergulhou no lago liso do espelho
E me encara de frente a claridade crua?

Tem na iris castanha irradia¢fes misteriosas,
E o0 negrume do sonho alarga tanto as pupilas
Que o seu labio sensual como um beijo esmaece.

Abro a méo - ele abre a méo.

Meu plagiério teimoso...

Tudo que faco morre no gelo de um reflexo.
(Ele sorri do meu sarcasmo...)

Né&o pode fugir da introverséo,
Tocar a carne da evidéncial
Doi-me a ironia de pensar que eu sou tu, fantasma... (p.55).

O afastamento de si mesmo se faz necessario para a autoanalise. A atitude reflexiva
termina por ter consequéncias na estratégia textual de Meyer, através de intengdo
metalinguistica e da maneira circular com que descreve a si mesmo. Esses jogos reflexivos
apontam na direcdo de uma oposicdo de contrérios.

Poemas de Bilu, de 1929, representa o ponto culminante de experimentagcOes
poeticas na producdo de Augusto Meyer. Na sequéncia, surge o livro de poemas em prosa
Literatura & poesia, de 1931. A figura de Bilu, que tinha o papel de disfarce no livro

anterior, tem sua presenga minimizada no livro de 1931. Literatura & poesia tem como
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Bm prosa, critica literaria e ensaistica. A volta a poesia
sO acontece em 1957. De acordo com Carvalhal, 0 momento de expressdo mais livre do
poema em prosa pode ter desencadeado um momento de “surdina que viria neutralizar a
ruidosa explosao anterior” (2002, p.25). O poema em prosa é associado a “uma perda do
lirismo” e assinala uma desisténcia do ensaio e da experimentacdo: “O siléncio, instaurado
em 1931, corresponderd a uma espécie de perda do lirismo que esperard até os anos 50
para ser recuperado” (p.27). O género marcaria um momento de crise da linguagem poética

para Augusto Meyer e o leva a um impasse poético e formal.

6.4 Autorretrato e autopoesia

O processo de autoconhecimento, em Augusto Meyer, é perpassado pela reflexao
sobre a sua escritura. A sombra e as superficies refletoras estdo presentes em estrofes em
verso no poema em prosa. Porém, o espelho se abre para as profundezas em que as

imagens ndo estdo acabadas.

Auto-retrato

Cara de luz com dois olhos atentos

corpo e fantasma, o espelho € teu reino, rei.
Narciso esta sorrindo a sombra dos momentos,
Sombra, quem é que me olha assim? N&o sei.

Aqui o poeta para e, como 0 pintor que examina a tela distante
fechando um olho, inclinando a cabega um pouco até chegar ao ponto
ideal da visdo, vé que o auto-retrato pode estar muito parecido, mas nem
por isso conhece melhor o modelo. Onde esta o original? N&o sei.
Portanto, € o Unico retoque justo aquele ndo sei destacado e caindo no
fim do dltimo verso, como uma pessoa que reproduz a mimica da
ignorancia.
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a pena continuar, entdo? Vale, porque no meio desse
surdo pode ser que algum descuido ilumine a figura e o

0 aparega. Cavoucando, quem sabe o ouro brilhara? Anda
perdido na catacega o vidente, ora sim e ora n&o.

Auto-retrato, quantas vezes recomecei 0 teu esbogo teimoso,
como quem desenha a prdpria sombra na areia. Tu me surpreendes na
marcha musgosa do muro, na nuvem momentanea, na pagina vazia.
Estavas no primeiro livro que eu li, escondido atrés das palavras, e me
chamavas pelo nome, do fundo do pogo invertido, com voz cavernosa,
que ja ndo era a minha voz. As vezes, aparéncias na vidraga iluminada
contra a noite, mas quando olhava bem de perto, a forma quente da
imagem diluia-se na sombra.

Sol no cabelo, testa alta
E a linha sensivel da boca...

Apenas a mascara, amigo, o jogo da luz tecendo a aparéncia. L&
no fundo estremece o claréo:

Fundo do olhar em meu olhar — sou eu?
Olhar vazio, cheio de sombra,
Olhar de quem se olhou demais e se perdeu.

Sem fim o esfor¢o do pintor. Operario fiel debrucado sobre a
certeza inevitavel pinta e retoca, apaga e recomega. Olha no olhar, a
imagem desumana sorri.

Tu me envelheceras em busca da evidéncia mascarada. A vigilia
atenta e a noite poderosa. No fundo da tela, h& sempre um tridngulo azul,
a folha verde e a flor que vai falar. Enquanto a vida te chama, Eva
mordendo um talo de erva, continuas cavoucando no chdo subterraneo
multiplicando em galerias. L& longe, brilha a luzinha, mas néo suporta o
olhar que se aproxima. As vezes penso que ela esta no centro das minhas
pupilas como o disco negativo que deixa a fulguragéo do sol.

Entéo:

Apaga o teu vulto na areia,
fecha os olhos traidores
E volta & sombra inicial

O texto tem elementos que remetem a tematica frequente em Meyer. HA uma

referéncia ao episdédio de Narciso a margem do lago. A figura de Narciso é uma

cristalizagédo do

imaginario simbolista (ILLOUZ, 2004, p.109). Relacionada ao

conhecimento de si e as metamorfoses do imaginario, a imagem de Narciso remete a uma

concepgdo mais introspectiva que coloca o sujeito como centro da produgdo poética. A

poesia, debrucada sobre si mesma, especula sobre seus procedimentos. Além de ser um

autorretrato do eu lirico, o texto apresenta uma consciéncia de si mesmo, através da
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O primeiro parégrafo parte de uma comparagdo entre as percepgdes de um poeta e
de um pintor ao fazer um autorretrato. No entanto, o autorretrato capta apenas a imagem
exterior e ndo propicia conhecimento mais profundo sobre a natureza do retratado. Assim
como Narciso, 0 objeto da percepcdo interroga o seu duplo e obtém a mesma resposta:
“Nao sei”. O texto concentra-se em torno da questdo entre o modelo original e a sua
reproducdo. Em seguida, vé-se que ndo se trata de uma epigrafe simplesmente, mas da
etapa de um poema em processo em que o0 poeta para o0 seu desenvolvimento para analisa-
lo: “Portanto, é o Unico retoque justo aquele ndo sei destacado e caindo no fim do Gltimo
Verso, como uma pessoa que reproduz a mimica da ignorancia” (MEYER, 2002, p. 115).

O texto continua a ser interrogado. O brinquedo absurdo representado pelo processo
de se autorretratar é dificil, seja em pintura, seja em poesia. Essas etapas apresentam
muitas oscilagdes, retoques e voltas sobre 0 mesmo fragmento. As perguntas continuam
mantendo uma correlagdo com as perguntas narcisicas: “Cavoucando, quem sabe 0 ouro
brilhard?” (p.115). A metafora do processo de autoconhecimento e o ato de cavar: 0s
aspectos mais profundos estdo em camadas subterréneas da personalidade. A procura
minuciosa desse trabalno manual é a metafora da poesia. Ela ndo ocorre com a burilacéo
formal de uma jdia, mas através da busca da matéria, surge com “halo inesperado”. A
atividade de construcdo do texto perdido do eu-lirico que se encontra em “catacega”. A
condicdo de vidente ndo é um dado natural, visto que a sua condi¢do oscila durante o
processo: “Anda perdido na catacega o vidente, ora sim e ora ndo”.

O eu lirico invoca e se dirige ao autorretrato como uma entidade desligada dele. As
condigdes de realizagdo do autorretrato ocorrem em diversas ocasides. Segue-se uma

enumeragdo que possibilita o contato: “na mancha musgosa de um muro, na nuvem
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ras” e “poco invertido”. Apesar dessas circunstancias,
“a forma quente da imagem diluia-se na sombra”.

A aparéncia é compreendida como uma mascara e um jogo de luz. O esfor¢o que
demanda essa busca ndo tem fim, e os atos de pintar, retocar, apagar e recomecar sao
atividades do poeta convertido em pintor de si mesmo: “Olhar no olhar, a imagem
desumana sorri”. A vidéncia e a evidéncia mascarada Se propagam em novos
desdobramentos, levando a outro enigma. No fundo da tela, no fundo do eu-lirico, no
fundo da terra, nos subterraneos do chéo, a busca se transforma em um grande labirinto. A
luz ndo suporta a aproximacdo do observador e pode estar concentrada na pupila do eu-
lirico.

A vidéncia remete a célebre frase de Rimbaud: “Il faut étre voyant”. Sensacdes e
objetos familiares estabelecem relagcdes pouco usuais que os langam em uma estranheza
radical. As evidéncias se tornam incertas e rompem as leis de equilibrio. Em Augusto
Meyer, essa vidéncia é intermitente e oscila entre os momentos de vidéncia e evidéncia que
conduzem ao lugar de experimentacdo de outra possibilidade de escritura.

A alusdo intertextual ao poeta vidente Rimbaud ocorre através da escolha formal. A
coexisténcia do verso e da prosa em um mesmo texto é o procedimento de “Alchimie du
verbe”. Esse entrelagamento permite observar como uma forma reage sobre a outra. No
texto de Meyer as estrofes e os paragrafos se distribuem da seguinte forma: verso/prosa/
prosa/prosa/verso/prosa/verso/prosa/prosa/verso. E o fragmento em verso que desencadeia
0 processo. Neste caso, 0 poema em prosa ndo capta o pré-poético, mas 0 momento
dindmico da montagem do poema. A mudanca da forma e a deriva focalizam o impulso da
poesia e a matéria poética em gestacdo. O vir-a-ser poético converte-se em objeto de

reflexdo e objeto de sensacdo. A apresentacdo do processo poético € mesclada por essas
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E interessante observar como os versos dialogam com os fragmentos em prosa. O
texto se enquadra em um poema em prosa pos-poesia, com a qual discute e problematiza a
construcdo do texto que estd em andamento. Neste caso, 0 poema em prosa é a parafrase e
0 desenvolvimento dos versos. Juntamente com a epigrafe, os versos do poema sao
intercalados com passagens em prosa.

Contudo, percebe-se que ha hiatos entre as estrofes que sdo preenchidas com os
fragmentos de prosa. Os fragmentos em verso ndo formam um poema independente, mas
solicitam uma percepcdo diferenciada. A primeira parte do poema, mais do que uma
epigrafe, assinala 0 momento de partida para 0 poema em prosa, como deixa entrever a
primeira frase em prosa: “Aqui 0 poeta para”. Ela ndo ilustra o poema em prosa, ela
desencadeia 0 processo. H4 um comentéario sobre os efeitos e o éxito de escolha de
expressoes.

Cara de luz com dois olhos atentos

corpo e fantasma, o espelho € teu reino, rei.
Narciso esta sorrindo a sombra dos momentos,
Sombra, quem é que me olha assim? N&o sei.

Essa primeira passagem em verso promove uma longa reflexdo que se desenvolve
ao longo de trés paréagrafos. A atitude reflexiva é percebida através do léxico: “examina”,
“retoque”, “recomecei”, “esbo¢o”. A prosa desenvolve e sublinha aspectos envolvidos na
producdo poética. Ela ndo apenas desenvolve, mas desdobra a questdo em muitas outras ao
focalizar outros aspectos e suas implicagoes.

A segunda parte surge apds o processo de busca do eu-lirico e as possiveis
circunstancias que possibilitam o autorretrato. A forma quente que se dilui na sombra é
descrita na segunda passagem em verso:

Sol no cabelo, testa alta
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O contraste entre as duas modalidades de escritura se destaca neste momento. A
extrema condensagdo dos versos contrasta com a sequéncia anterior, fortemente discursiva.
Entre esta passagem em verso e a proxima ha apenas algumas frases em que € mencionado
um jogo de luz. O hiato entre as duas passagens em verso é menor. Ha uma ligacdo que
antecipa a passagem que vem em seguida:

Fundo do olhar em meu olhar — sou eu?
Olhar vazio, cheio de sombra,
Olhar de quem se olhou demais e se perdeu.

O esforco do pintor/poeta é indicado por meio de imagens subterrdneas, como
atestam as expressdes “La no fundo” e “No fundo da tela”. Os atos de elaboracdo poética
demonstram procedimentos de retomadas e recomecos. Ha4 uma volta ao Narciso e ao ato
de se perder ao olhar-se. O esforgo e o debrugar-se trabalham sobre a incerteza, e o ato de
perder-se passa a ser um processo de recomeco intermindvel que culmina em um retorno a
sombra inicial.

Apaga o teu vulto na areia,
fecha os olhos traidores
E volta a sombra inicial

No texto, os fragmentos funcionam como caixas de ressonancia e um trecho
termina por responder ao outro. A producdo poética é o que desencadeia a construgdo do
texto e 0 seu percurso € criado a partir da relagdo entre as duas formas, gerando uma
unidade textual. Ele deixa entrever a linha introspectiva da poesia de Meyer. A postura de
Narciso e 0 ato de debrugar-se sdo reincidentes em sua poesia. A énfase em aspectos
visuais da percepc¢do insinua o desejo de mobilizar varios sentidos do leitor, e 0 poema em
prosa elucida a poética do refazer do processo poético de construcdo do poema.

As passagens em verso tém como aspecto mais evidente a conteng¢do que finaliza o

texto em uma concluséo circular. A busca pelo subterraneo pode estar relacionada a busca
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sa e verso também atuam como reflexos um do outro.

n relacdo a reflexdo do eu lirico sobre si mesmo e o
fazer poético, mas a prosa e o verso refletem-se um no outro, como imagem semelhante,
tanto como ato de reflexdo quanto como procedimento.

A oscilagdo e o movimento incerto entre as duas modalidades de escritura poética
assinalam a construcdo de uma escritura poética em que a forma se dilui e se quebra,
gerando a instabilidade e a reciclagem nos intersticios do fazer poético. Esse movimento
que hesita, emerge de uma técnica mista em estado de projeto. A oscilagdo nesses regimes
de escrituras gera a hibridizagdo do texto que se situa, tipograficamente, nas fronteiras
dessa geografia literaria. A poesia “olha no olhar” sobre si mesma.

Os paradigmas das formas coexistem no texto em um jogo especular. Ao focalizar
0s modos de segmentacdo e realizacdo do texto, remete-se as imagens usuais da
poesia/verso e da prosa. Contudo, o texto aponta para as duas modalidades de escritura
como possibilidades. A metalinguagem ocorre formalmente na interrogagdo que o
espacamento do texto apresenta. Tais entidades estéticas ndo sdo excludentes. O texto foge

de dicotomias e as reine textualmente, superando oposicdes.
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No livro Galaxias (2004), Haroldo de Campos faz uma reflexdo sobre a fronteira
entre prosa e poesia, assim como do poema em prosa. Essa preocupacgéo € assinalada pelo
metadiscurso do autor sobra sua producdo poética. Segundo ele, os fragmentos “se situam
na fronteira entre a prosa e a poesia” (CAMPOS, 2004, p.119). O primeiro poema
galactico, denominado “formante”, pode indicar alguns procedimentos que revelariam a
coexisténcia que organiza o texto ndo apenas do fragmento “Comeco-fim do jogo”, mas a
concepcdo das “Galéxias” como um todo. O poema em questdo constroi-se na oscilacdo
entre disperséo e concentracdo, em afirmagdes que se negam e se contradizem.

O primeiro “formante” € um texto metalinguistico e autoanalitico, ja que esclarece
0 modus operandi do poema e do livro. A metalinguagem é perceptivel através das
definigdes que visam esclarecer o “ser do livro”: “ o ser do livro é a viagem”, “um livro é
o0 conteudo do livro”, “ todo livro é um livro de ensaio de ensaios”. O livro é um processo
que existe enquanto é percorrido, atualizando-se a cada leitura, indicando a mobilidade que
permeia seu percurso poeético galéctico. A disposicdo das paginas, que ndo sao humeradas,
permite essa mobilidade. Elas podem ser lidas em sequéncia ou ndo, quebrando uma ordem
rigidamente preestabelecida ou cristalizada e criando um sistema dindmico e interativo.

A metalinguagem do texto esta presente desde seu inicio, por meio dos deiticos que
salientam que o texto se refere a si mesmo: “e aqui COmeco e mego aqui este comego”. As
palavras “aqui” e “onde” sdo retomadas varias vezes ao longo do texto, reiterando o seu
objeto, ou seja, o fazer poético. Considerando o texto, o fragmento é o “comeco da”
viagem que sera desencadeada ao longo das galaxias. O “aqui” do texto sera

problematizado em suas multiplas possibilidades: “e aqui ou além ou aquém ou laacola ou
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U aréouaraso ou arés comego recomego”.

O texto se constrdi e se desconstréi continuamente, apresentando diante do leitor
um fazer poético que se revela e se problematiza. Sua composicdo deixa em evidéncia suas
vértebras circulares e permutaveis. Esse fazer-desfazer evidencia-se pela frequéncia do
sufixo “des-” e das negativas que implicam constante reformulagdo dos enunciados,
criando um universo dindmico e autocritico: “e por isso comeco descomego pelo
descoméco desconheco”. Essa autorreflexdo também € assinalada pelas anaforas: “e volto e
revolto pois na volta recomeco reconheco remeco”. Essa reflexdo serd propagada até o
término do fragmento, culminando na palavra “eco”, alusdo ao eco textual operado: “e aqui
me mego e COMeGo e me projeto eco do comego eco do eco de um comego em eco”.

Os motivos sdo retomados em outra perspectiva, 0s temas repetem-se, mas ndo
identicamente, visto que sdo relacionados a outros elementos que operam metamorfoses
em espirais, projetando e retomando, continuando e acrescentando, numa reiteragao
caleidoscopica.

Ao afirmar que o livro “é o contetdo do livro”, o fragmento prossegue: “e cada
pagina de um livro é o conteudo do livro e cada linha de uma pagina e cada palavra de uma
linha é o conteudo da pégina da linha da pagina do livro”. A nogdo de contetdo do livro é
concebida na materialidade da linguagem e com o tema recorrente na literatura do livro
como viagem. Essa nogdo é retomada com a definicdo do “livro de ensaios”, atestando a
experimentagao que orienta a montagem e o arranjo textual. O “livro de ensaios” e o0 “livro
de viagens” complementam-se em uma concepc¢do da produgdo poética como processo e
construgédo, experimentagéo e tentativa.

O primeiro fragmento, como o0s demais, nao tem titulo no corpo da pagina. Do

ponto de vista mais tradicional, os titulos, em geral, nomeiam o tema e o0 assunto que sera
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diferenciada serd intensificada com a pontuacao ausente e a margem esquerda irregular. A
auséncia de pontuacdo torna mais enfatica a pluralidade de sinais significativos. Esses
recursos conferem aos poemas um contexto préprio, multifacetados na sua leitura e
compreensdo. Embora independentes, a auséncia de titulo pode ser interpretada como a
conexdo que os poemas individualmente possuem com as “galaxias” que comandam sua
elaboragdo, sendo, portanto, um elemento de ligacdo com o todo do projeto poético. Os
poemas sdo constelacdes desta galaxia maior, revelando uma isotopia de oscilagdo entre o
todo e a parte, a condensacdo e a dispersdo: “tudossomado”, ‘“somassuma”, suma”,
“tudo”, “todo”, “total”; “nacos”, “oco”, “migalha”, “nada”, “nemnada”.

O livro Galéaxias faz referéncia ao grande livro, objeto de busca de Mallarmé.
Haroldo de Campos adota como epigrafe do livro um trecho do prefacio do poema “Un
coup de dés”, de Mallarmé: “La fiction affleurera et se dissipera, vite, d’apres la mobilité
de I’écrit”. Essa cita¢do vincula Galaxias ao célculo verbal que emana da producdo de
Mallarmé. “Un coup de dés” pode ser lido como antipoema devido a sua fragmentacéo
que o aproxima de uma formula de algebra em uma conexdo estrutural com a masica,
desencadeando um espaco de relagdes e ecos. Essa vinculagdo estrutural com a musica se
faz presente em Haroldo de Campos através de Pierre Boulez, do qual retoma o termo
“formante”. Esses fragmentos do prefacio referem-se as pausas fragmentarias do poema
que continuam ao longo do poema. Tudo deve passar-se como hipétese e evitar o relato.
Mallarmé situa seu empreendimento poético a partir de outras mudancas da época, como o
verso livre e 0 poema em prosa, embora preserve o verso regular no poema “Un coup de
dés”. A ligacdo de Haroldo de Campos com Mallarmé da-se inclusive através da

concepgdo de um dnico Livro: “umbigodomundolivro”, “umbigodolivromundo”.
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5 fatalidades e as leis do mundo, tudo o que o pensamento
e submeter ao seu dominio, o Acaso. [...] Seja como for,
nunca talvez, na literatura francesa, um escritor tivesse concebido
ambicdes tdo altas e tivesse confiado & Arte esta missdo ultima de
resumir, por assim dizer, a Criacdo e ao mesmo tempo justifica-la
diante do espirito humano (RAYMOND, 1997, p.26).

A inquietacdo poética € uma interrogagdo em torno do informulado. O Livro
encontra-se mais ligado ao mito do que a histéria, ja que a sua permanéncia é acrénica.
O Livro se apresenta como um objeto que ndo se destina a acdo ou a criacdo de um
Verbo definitivo. Esse Livro, assim como outros livros como a Biblia, o Cordo, e
Manifestos e Manuais, ndo leva em consideracao elementos que podem comprometer sua
existéncia fora do tempo, sem receber acréscimo ou complemento. O Livro da poesia ndo
pode permanecer sem a deriva, ora traduzindo, ora renegando seus principios.

Apesar dessa organizacdo matematica, subsiste um fundo de instabilidade e caos.
Essa proposta demilrgica estd presente desde o titulo do livro e no seu primeiro
fragmento cosmogdnico. Galaxias permite uma aproximagao com O universo poético
autbnomo proposto, concebida como a relativa independéncia das partes e as leis
préprias instauradas pelo texto poético. De acordo com Friedrich, na poesia moderna “o
poeta se transforma naquele que se aventura em campos lingiisticos até entdo néo
trilhados” (1978, p.162). O poeta é portador de uma clara consciéncia artistica. Porém,
nas Galaxias, a poesia também estabelece relagdes com a desordem. Nos poemas e na
concepcdo do livro transparece uma ordem caotica, uma logica do acaso em oscilagdo
com essa técnica controlada e elaborada. Os textos falam de um universo poético movel
e em constante expansdo. As galaxias se expandem e se proliferam em uma ordem que
gera a escritura, e os fragmentos espelham essa totalidade. As Galaxias estdo em

processo de génese constante, ja que os poemas podem ser lidos em ordem aleatéria,
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Essa referéncia indica uma coexisténcia com o acaso e com o planejamento. O
acaso denota a dificuldade de um observador para lidar com multiplas formas de desordem
(MORIN, 1977, p. 76). O texto revela um caréater ndo regular e inesperado. Um dos
indicios que permite interpretar a interagdo movente no poema diz respeito a proposta de
escrever um texto onde tudo seja “fortuito” e “forcoso”. Essa contradi¢do esta no cerne da
questdo ordem/desordem do poema, indicando um texto onde tudo seja por acaso e
imprevisto, mas também necessario e inevitavel. Essa oscilacdo transparece nos paradoxos
que surgem nos poemas.

Nessa perspectiva, a oscilagdo entre a ordem e a desordem, é interessante retomar o
pensamento complexo. O texto de Haroldo de Campos subverte o paradigma de
disjuncao/reducdo/unidimensionalizacdo, na direcdo contraria do paradigma simplificador

gue Morin define como:

O paradigma simplificador é um paradigma que pde ordem no universo,
expulsa dele a desordem. A ordem se reduz a uma lei, a um principio. A
simplicidade vé o uno, ou o multiplo, mas ndo consegue ver que 0 uno
pode ser a0 mesmo tempo multiplo. Ou o principio da simplicidade
separa 0 que esta ligado (disjuncdo), ou unifica o que e diverso
(redugdo)” (MORIN, 2007, p.59).

A ordem e a desordem sdo imprescindiveis para compreender o universo. A palavra
“ordem” na ciéncia classica faz do universo um reldgio perfeito, com uma mecénica
inflexivel. O acaso, nesse universo autossuficiente, seria impossivel visto que ele €
regido por leis inalteraveis. As interacdes entre ordem e desordem sdo visiveis no
poema, através de turbuléncias, fluxos, associa¢es, combinac¢des. O texto € um grande

jogo cosmogonico constituido por elementos que desempenham o papel de pecas e

também obedecem a certas regras com imposi¢des iniciais, encontros e acasos.
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re o universo e a galaxia. No inicio do século XX, a
termodinamica indicava que o universo tendia para a desordem méxima, mas a0 mesmo
tempo as coisas se organizavam nesse mesmo universo (MORIN, 2007, p.61). A partir de
1960-1966, outras ideias surgem entre os astrofisicos e a teoria do big-bang leva a
reflexdo de que é a partir da desintegracdo que o mundo se organiza. Esse fenbmeno
explosivo provocou desintegragdes, mas tambeém possibilitou a arquitetura de um
universo organizado. A concepg¢do do universo se modifica. Os movimentos perpetuos,
as medidas e o equilibrio cedem espaco para outros termos. Galaxias sdo acéntricas e
policéntricas, com sua superficie fraturavel e estilhacada; elas entram em consonancia
com a concepcdo das galéxias, em termos de astrofisica. Nessas Galéxias torna-se mais
dificil determinar qual é o texto central e qual é o texto satélite.

H& uma repeticdo com variagdes e uma serie de justaposi¢cbes que acentuam a
perspectiva caleidoscopica e vertiginosa do texto. O processo de formagao das palavras no
poema assinala as diferencas, assim como o0s neologismos que criam relagdes
contraditorias, conferindo um ritmo mais célere. A formacédo das palavras se da por meio
de montagens e da metamorfose dos vocébulos: “acabarcomecar”, “laacold”,
“tornaviagem”, “milumestérias”, “milumanoites”. Os neologismos sdo uma metéfora da
formacdo das Galaxias. Palavras sdo formadas por particulas de base, via interagdes,
encontros e combinagdes, assim como as particulas operacionais que, através de uma
combinatdria, dardo origem as varias espécies de atomos. Nas “galaxias” o mesmo
processo permite possibilidades ilimitadas em um jogo aleatério e organizado. As
“milumanoites” sdo uma clara referéncia as narrativas maravilhosas de Sherazade em As
mil e uma noites. O poema fragmenta constantemente a sua linha narrativa e essa alusao

revela a consciéncia da quantidade e a concisdo do poema.
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linguagem, a formacdo das palavras e as multiplas
referéncias se perpetuam de diferentes formas. O “travestimento de géneros” e a relagdo
entre fabulacdo e fragmentacdo fazem Galéxias ultrapassar o poema em prosa para se
tornar o cruzamento de varios géneros: “pois um texto que quer ser mais do que uma
estoria e menos do que uma estoria que outra coisa sendo um abominoso travestimento de
géneros” Ha elementos autobiograficos, assim como ha interferéncias de outros campos de
producdo artistica. Ha citacdes, reflexdes e alusdes a artistas, obras e monumentos, por
exemplo, Gauguin, Goya, Brancusi, Minch, Schiller e S6focles. As referéncias a literatura
apresentam autores como Homero, Dante e Shakespeare. A heterogeneidade textual
conecta-se com a heterogeneidade de relacGes intertextuais. Essas apropriagdes discutem
as nocdes de género, autor e obra, inclusive seus papéis na cultura (COSTA, 2007, p.111).
No fragmento 43 ha possiveis alusdes aos teodricos Roland Barthes e Maurice
Blanchot, embora os autores ndo tenham sido citados textualmente: “um texto se faz do
vazio do texto sua figura designa sua auséncia sua teoria dos personagens € o lugar
geométrico onde ele se recusa a personificacdo”; “é finalmente apenas texto texto que
textura sem pretextos pretextuais”; “texto em progresso animado da velocidade de uma
escrita que se encaminha para dentro do seu préprio intestino destino escritural”; “o interno

da escritura”, “enfim mais um reprovavel expermemento de aliteratura contempustanea

em suas viciosas viagens a ronda do seu proprio nombigo”.

Os textos galacticos foram elaborados na fronteira entre prosa e poesia. A fronteira
indica uma relagdo entre duas entidades colocadas lado a lado, implica a consciéncia de
uma dualidade e consciéncia da criagdo de um elemento novo. A superagdo da fronteira
parte de um desejo de abolir o limite ou relativiza-lo, resultando em uma aproximacao ao

ligar esferas diferentes do discurso literario e colocando-as em um mesmo plano.
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ora sem medida e sem diferenciagdo” (CHEVALIER,
2006, p.921). O mito dissocia o caos original do universo organizado, o Cosmo. O caos
estd localizado anteriormente as distingGes, separacdes, classificacbes e dualidades,
constituindo-se como poténcia criadora e destruidora. [Essa destruicdo organizadora
acontece por colisdes, explosdes e redemoinhos. O caos, sendo o estado original do
universo, é constituinte imprescindivel de todos os elementos. Urano, como simbolo da
efervescéncia cadtica, faz parte da cosmogénese. De certa forma, a indistincdo e a
desordem fazem parte da harmonia (MORIN, 1977, p.60).

Muitas cosmogonias ndo partem do nada, mas do caos. Trata-se de um principio
organizador. Segundo Mircea Eliade, “A cosmogonia é o0 modelo exemplar de toda espécie
de fazer. Ndo s6 por ser o Cosmo 0 arquétipo ideal a0 mesmo tempo de toda situagdo
criadora e de toda criagdo, mas por ser uma obra divina [...]. fazer bem-feita qualquer
coisa, obrar, construir, estruturar, dar forma, informar, tudo isso se resume em dizer que se
faz com que alguma coisa comece a existir, que se da vida a alguma coisa e, em Gltima
instancia, que se faz com que alguma coisa se assemelhe ao organismo harmonioso por
exceléncia, o Cosmo”.

A trajetoria dessa construcdo tem como texto catalisador o formante final “fim-
comego-recome¢o”. Os procedimentos atuardo em favor das metaforas de
fechamento/abertura do livro. A viagem textual se desenrola e promove uma série de
metaforas e metamorfoses. O processo de apropriacdo de outras linguas que ocorre ao
longo de todo o livro estd presente no fragmento final, através de transgressbes e

transcricoes.
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a em consideracdo alguns elementos. O momento em
que o livro esta “pronto” torna a trama mais perceptivel.

Segundo Haroldo de Campos, Galaxias faz alusdo aos poetas Camdes e Dante. O
tributo a Dante é feito através do idioma italiano, que surge no final do poema. O Gltimo
formante ndo € o resultado do livro, mas o processo de uma pratica que acontece
autorreflexivamente. Com o primeiro formante hd a demonstracdo do amago dessa
questdo. A voz poética apresenta problemas essenciais ao processo da escrita.

O processo de criagdo com énfase na materialidade da palavra e no suporte da
pagina, e o apelo a visualidade e materialidade das palavras marcam a construcdo de
Galaxias (COSTA, 2007, p.106). Essa reflexividade encontra um contraponto com o
trecho “um livro ensaia o livro” e “todo livro é um livro de ensaio de ensaios do livro”. O
livro € uma tentativa e projeto ainda em aberto e em construcéo, assim como uma reflexao
sobre si mesmo. Um texto que se abstém de reducbes a principios metodolégicos e
apresenta carater fragmentario. Em Galaxias, o pensamento se d& também com
experiéncia, tendo por objeto um Unico assunto e vinculado a experiéncia artistica, entre o
objeto e 0 objeto pensando, pensando os limites e as fronteiras.

No dltimo formante, expbe-se que o livro nunca comega ou termina, porque ele
nunca se completa nele mesmo. Outros livros lidos e citados serdo propagados pelos
leitores e multiplicados em outras galaxias. E 0 momento do leitor com o texto: “Um
multilivro no qual a mente se ‘emparadisa’ pois, se ainda ndo é, nem pode ser a ‘verdadeira
constelagdo’; se ainda ndo lhe dobra, como um duplice, a danga, j& € quase a sua sombra...”
(CAMPOS, 1984, p.122). O livro de ensaios é sempre uma experiéncia. Existem muitos
procedimentos em Galéxias que surgem da simultaneidade da vontade de fabulacéo e de

concentracao sintética.
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n livro acaba o mundo”. Livro e mundo coincidem e,
como afirmou Mallarmé, tudo existe para conduzir a um Livro. O término do livro resulta
em abertura de interpretagdes que irdo continuar o gesto criador.

H& um consenso entre os estudiosos em afirmar que o poema em prosa nao se
constitui como um género relevante na literatura brasileira. Desse modo, uma obra como a
de Haroldo de Campos discute ndo apenas o fazer poético, como também faz referéncia a
discussdo das relagbes entre prosa/poesia na dindmica de nossa literatura. As Galaxias
transbordam os conceitos e combinam termos contraditérios em varios planos de
composicdo em uma interagcdo, associando-os e mantendo suas contradi¢fes. Essa
complexidade se revela, sobretudo, na estrutura organizacional que fundamenta o livro.

Em relacdo as analises do poema em prosa, podemos observar que houve, em um
primeiro instante, um momento de estranhamento da critica literaria que avaliava e julgava
outro codigo estético sem abrir mdo de seus posicionamentos anteriores. Dessa forma, a
recepcdo do poema em prosa no Brasil estaria prejudicada por ser avaliada com
pressupostos exteriores a sua pratica. O poema em prosa traz na sua génese a necessidade
de promover uma mudanca do “horizonte de expectativa”, ndo se limitando a confirmar o
gosto estabelecido, como a “arte culinaria”, mas promovendo uma mudanca desse
horizonte.

O poema em prosa € um dos componentes que deram inicio as mudangas no
panorama da poesia moderna. O poema em prosa € um género acéntrico porque ndo possui
um ponto de observacéo privilegiado, tornando-se um processo de organizacdo tido muitas
vezes como polarizado. O problema da ordem e desordem evidenciada no livro de Haroldo
de Campos ndo se limita a sua construgdo. Essas relagfes possuem implicacOes

paradigmaticas e “controlam as teorias, 0s discursos, toda a praxis, bem entendido, toda a
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ultrapassam a questdo do método, chegando a uma
problematizacdo de carater epistemoldgico. A relagcdo ordem/desordem foi repulsiva ndo so6
na fisica classica, mas também no pensamento ocidental. Nesta configuracdo tedrica, ndo é

mais possivel adotar conceitos sem problematiza-los.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escassez de obras de referéncia sobre a producdo literaria do poema em prosa faz
com que se considere que essa pratica da producdo literdria ainda ndo passou por uma
reavaliagdo critica. Nesse sentido, as producdes poéticas de Mario Quintana, Murilo
Mendes, Drummond, Augusto Meyer e Haroldo de Campos fazem parte de um contexto
mais amplo. A falta de obras de referéncias ndo encontra respaldo na produgdo poética de
autores reconhecidos da literatura, tais como Ferreira Gullar, Manuel Bandeira, Lédo Ivo,
Drummond e Haroldo de Campos. Assim, 0 percurso entre o poema em prosa “formal”
(Cruz e Sousa) e 0 poema em prosa mais proximo do abalo poético da “iluminacdo”
(Haroldo de Campos) pretende tracar 0 curso poeético e problematizar um género em
processo na literatura brasileira.

Na propria obra teorica de Haroldo de Campos, observamos o nascimento de uma
construcdo critica em relacdo ao Barroco e a Gregdrio de Matos. A andlise critica e o olhar
sobre 0 objeto constroem o objeto. As lacunas da critica fizeram do poema em prosa um
género invisivel. Tendo em vista que a presenca do poema em prosa no Brasil ndo foi o
objeto de uma andlise mais cuidadosa, ndo se pode afirmar sem restricdes que essa
modalidade de escritura ndo é relevante. As proprias Galaxias desmentem essa assertiva,
devido a sua importancia para as experimentagdes das virtualidades da linguagem.

A possibilidade de analisar o poema em prosa na literatura s6 deve funcionar como
um instrumento de analise para favorecer a compreensdo das singularidades dos textos.
Toda especulagdo tedrica que ndo tenha essa finalidade corre o risco de se tornar estéril e

improdutiva. Por um lado, colocar as Galaxias no ambito do poema em prosa e do neutro
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or outro lado, essa vinculagdo genérica permite rever
sua posicdo na Historia Literaria, uma vez que 0 poema em prosa € uma reacdo a
versificacdo, um género de origem francesa criado por Aloysius Bertrand e
institucionalizado por Baudelaire em 1886, com a publicagdo dos Pequenos poemas em
prosa.

Embora o género ndo tenha se constituido como horizonte de expectativa para 0s
leitores de literatura brasileira, 0 poema em prosa fez parte do processo de prosificacdo da
poesia. A sutileza traduz-se inclusive na sua presenca, que embora ndo tenha sido
marcante, representou uma possibilidade de repensar o fazer poético. Sua ruptura, mais
radical do que o verso livre, foi menos acolhida pelo publico e pela critica em geral, o que
explica a escassez de trabalhos sobre ele na nossa literatura.

No Brasil, sua presenca € sobretudo “neutra”, no sentido de que habita os
intersticios da literatura, resistindo e questionando sua constituicdo e reformulando e
deslocando os horizontes da representacdo poética. Nao se pode falar de uma linhagem de
poetas-prosadores no Brasil ou de um modelo Unico de sua préatica enquanto género. Dessa
forma, o género possui uma abertura maior as experimentacGes e postulacbes mais
particulares.

Os modelos de poema em prosa simbolista e impressionista de Cruz e Sousa e Raul
Pompéia ndo tiveram continuadores na literatura brasileira, sendo um modelo
extremamente datado e tolhendo a plasticidade, que é a marca registrada do género. A
ruptura com paradigmas poeéticos ndo ocorre apenas com a ado¢do do poema em prosa,
mas se da via prosificacdo da poesia, fenbmeno mais amplo, do qual o poema em prosa é

uma etapa do processo.
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hais amplo em relagdo as poéticas particulares quebra
uma sequéncia da poesia desses autores e também se coordena com o total da sua
producéo.

Em outros autores, 0 poema em prosa € uma repeticdo da sua poesia em verso e ndo
chega a acrescentar uma perspectiva nova em relagdo a sua poética. Em alguns casos se
configura como um estado pré-poético ou pos-poético. Neutralidade da forma ou
neutralidade do discurso, 0 poema em prosa tem como anulacdo de contrarios a explicacao
da sua génese e de seu género. Essa tentativa de neutralizar codigos poéticos, atenuando
seus marcadores mais evidentes, pode ocorrer através de varios procedimentos. As figuras
“adjetivo”, “intensidade”, “siléncio”, entre outras, trazem a dificuldade de transformar
categorias tdo abstratas em instrumentos de analise. Autores como Mendes e
Campos radicalizam a neutralidade de maneira formal. Em outros, essa ruptura surge
predominantemente na tematica.

O género, apds sua génese, convencionada em 1869, com a publicacdo dos
Pequenos poemas em prosa, ainda suscita discussfes quanto a sua particularidade

genérica. Ele permanece “esquisito™®

, como afirma Clive Scott. Género esquisito

praticado por poetas esquisitos, 0 poema em prosa ainda permanece em um limbo critico.
No entanto, publicagdes recentes surgem e fazem do poema em prosa uma presenca

sutil, mais ainda assim, presenga. Publicacdes recentes tornam as lacunas da criticas ainda

mais visiveis por ndo contemplarem um género que ainda suscita problematizacdes por

envolver aspectos importantes e essenciais no questionamento do fenémeno literario.

5 “E essa historia descontinua dificulta decidir se o poema em prosa se circunscreve o suficiente para se
tornar um género distinto, se € uma esquisitice literaria utilizada por poetas esquisitos, ou se cabe mais vé-lo
como algo transitério e transicional, cujo principal valor consistiria em estimular novas formas,
particularmente o verso livre” (SCOTT, 1989, p.286).
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