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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade apresentar a importancia de um espago de
comunicacao corporal, ritualistico, educacional, hierarquico, discursivo para uma
construcdo histérica da capoeira através das rodas de capoeira, trazida
culturalmente de memorias de grandes praticantes da arte, expressadas através de
cantigas e outros rituais. Essa producéo trara relatos de fatos e experiéncias vividas
através de suas ancestralidades e experiéncias de vida. Capoeiras, uma das
definicbes daqueles que praticam a capoeira, contando histéria através de suas
cantorias e manifestos pessoais. Expressando no campo da ginga, movimento
caracteristico da capoeira, uma realidade temporal, passando de geracdo para
geragdo. Momentos que compactuam memorias em um contexto fragilizado pela
histéria da capoeira. Resgatando grandes riquezas através dos praticantes da
arte/ou interessados. Momentos também de alegrias, romances pela arte da
capoeira e, 0 mais importante, tida como instrumento de libertacdo para a

comunidade da capoeira.

Palavras-chave: Musica. Oralidade. Memaria. Capoeira.



ABSTRACT

This paper aims to present the importance of a communication space; corporal,
ritualistic, educational, hierarchical, discursive for a historical construction of capoeira
through the wheels of capoeira, brought culturally from memories of great
practitioners of art, expressed through cantigas and other rituals. This production will
bring accounts of facts and experiences lived through their ancestralities and life
experiences. Capoeiras, one of the definitions of those who practice capoeira, telling
history through their cantorias and personal manifestos. Expressing in the field of
ginga, characteristic movement of capoeira, a temporal reality, passing from
generation to generation. Moments that compose memories in a context weakened
by the history of capoeira. Rescuing great riches through art practitioners / or
interested. Moments also of joys, novels for the art of capoeira and the most

important as an instrument of liberation for the capoeira community.

Keywords: Music. Orality. Memory. Capoeira.



B O DN -

4.2

SUMARIO

INTRODUGAO. .....couuiiiiiieieiiee e e cee e e e eae e e e eeneeeeena e e e ennaeeeeennneeeennas 8
CAPOEIRA ENTRE A ORALIDADE E A HISTORIA..........cccceeevereeeeennn. 11
QUILOMBO, TROCAS CULTURAIS EM PALMARES...........cccoeeinnennne 14
A MUSICALIDADE NA CAPOEIRA, CANTICOS, DANGAS E

MEMORIAS.......ceeiiuiieeeeeeieieee e e e e eee e e e e e e e esaaeeeeeeeasaan e eeeennnnneeaes 24
Musicalidade...........ccoviiiiiii 28
Método de Ensino de Toques de Berimbaus...........c.ccccccviiiiiiiiciiannanns 30
(070 ] N[0 I 117 Y o 15 37

REFERENCIAS. ....cenieeee et et e e eeeeaseaeenerearenseneresesensrnsesenaenneen 38



1 INTRODUGAO

A musicalidade na capoeira sera apresentada como um processo de resgate
de memodrias através das letras compostas por praticantes da arte, valorizando a
grandeza desse campo de historia oral. Ressaltando a sua importancia dentro de
estudos da capoeira voltados para momentos de muitas repressdes, que foi o
periodo da escravidado, expressado em cada letra escrita e cantada dentro de uma
roda de capoeira e como foi a formalizacao da capoeira.

As musicas e ladainhas presentes no universo da capoeira sdo também
elementos importantissimos no processo de transmissao dos saberes, pois
é através delas que se cultuamos antepassados, seus efeitos herdicos,
seus exemplos de conduto, fatos historicos e lugares importantes para o
imaginario dos capoeiras, o passado de dor e sofrimento do tempo da
escravidao, as estratégias e astucias presentes nesse universo, assim como
também as mensagens cifradas que exigem uma certa "iniciagdo" para
poderem ser compreendidaz.

A musicalidade faz parte da capoeira, sendo uma das funcdes mais
importantes dentro da roda. A capoeira € uma arte de grandes aprendizados e se
conecta a varios campos de saberes no que concerne a oralidade, fundamentos e
conceitos da Capoeira Angola3 - escrita com iniciais maiusculas para se distinguir do
estilo regional criado por Mestre Bimba, ou seja, luta Capoeira Regional Baiana. E
ainda se contextualiza como cultura afro brasileira, danga, musicalidade,
teatralidade, artesanato, além de ser um instrumento cultural, soécio-educativo,
politica, entre outros parametros®.

Entender esse processo de integragcdo do espaco roda de capoeira com a
musicalidade requer necessariamente a tomada de conhecimento sobre a trajetoria
da capoeira. Trarei de forma parcial esse processo que transformou uma luta de
negros vindos para o Brasil no periodo colonial para trabalhar em fazendas de
engenho na arte da capoeira.

Uma das definicbes do nome capoeira vem do contexto que Mattos defende

como "caapo", buraco de palha ou cesto de palha e "eira" trazido da bagagem

2 ABIB, Pedro Rodolpho Jungers. Capoeira Angola: cultura popular e o jogo dos saberes na roda. 2.
ed. Salvador: EDUFBA, 2017. p. 98.

3 MESTRE PASTINHA.Capoeira Angola Mestre Pastinha.3. ed. (fac-similar). Salvador: Fundacgéo
Cultura do Estado da Bahia, 1988.

4ABIB, Pedro. Conversas de Capoeira. Salvador: EDUFBA, 2015.
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europeia’. Atualmente expandiu sua pratica por mais de 150 paises, ganhando cada
vez mais espago6. A Capoeira tem um papel importantissimo no desempenho da
arte como educacao, através desse modelo ludico de educar, buscando a inclusao
social.

A ritualidade da roda de capoeira comeca com duas pessoas entrando no
circulo que definimos como “roda”, respeitando a formacdo da bateria, como
chamamos a formacdo instrumental da capoeira, na sua respectiva ordem, de
acordo com os fundamentos ditos por um mestre responsavel de respectivo grupo.
E, assim, vai desenvolvendo com alguns praticantes sentados, formando a roda, e
consequentemente tocadores e cantadores que através da musicalidade definem
que jogo ocorrera naquele espaco, desenhando para os jogadores essa dindmica de
conversas corporais e interagindo com todos a volta; com essa participacado de todos
que realizam um momento unico e influindo energias ao ambiente, surgindo a partir
do momento em que “dois” se agacham ao pé do Berimbau’.

A importancia da musica nessa teatralidade serve para orientar, para avisar
como sera conduzido o jogo e quais os cuidados a serem tomados para nao fugirem
do ritmo que a musica pede, ou seja, "dangar conforme a musica"®.

Numa roda de capoeira, quando se abaixa ao pé do berimbau, todos séo
iguais: rico e o pobre, o velho e a crianga, o homem e a mulher, porque se
ao pé de um berimbau e olhar no olho do seu camarada, significa fazer
parte de um ritual em que o respeito pelo outro é talvez um de seus codigos
mais importantesg.

Estudaremos como funciona a musica no contexto da pratica da capoeira e
como, utilizando essa ferramenta de estudo para oralidade, as letras musicais que
aqui serao trabalhadas terdo uma funcdo importante para conservagao de uma

memoria cultural e através dessas musicas fazemos a preservacao da tradicdo como

5 MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira/ Regiane Augusto de Mattos. 2. ed.,
2 reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2013.

Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/videos/detalhes/20>. Acesso em: 25 jun. 2018.

7 SILVA, Eusébio Lébo da. O corpo na capoeira / Eusébio Lébo da Silva. - Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2008.

8 . = -
Ditado popular na expressao dangar conforme a musica.
° (ABIB, 2015, p. 21).
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Magalhdes Filho destaca: "as memorias sdo enquadradas para garantir e legitimar
determinada identidade social ™"

No contexto histérico, as musicas de capoeira que sao cantadas hoje em dia,
nesses rituais - formados por uma unido de pessoas, a qual chamamos de roda de
capoeira -, possuem uma importancia muito grande para destacar um periodo
histérico, transmitindo muitas emogdes de realidade histérica, ou seja, um passado
de dores, amores, lutas, malandragens, malicias e outros sentimentos que sao
expressos nessas cancdes. As musicas podem ser consideradas um dos meios para
a preservacido da memoria, ja que existe uma escassez de documentos para
estudos do negro na sociedade no periodo da escraviddo. O pesar dessa escassez
deve-se ao pedido do conselheiro Rui Barbosa para apagar o negro da histéria,
através da queimacio de documentos relacionados a escravidado, considerando um

periodo de retardamento no desenvolvimento da sociedade™".

10 MAGALHAES FILHO, Paulo Andrade. Jogo de discursos: a disputa por hegemonia na tradigao
da capoeira. Salvador: EDUFBA, 2012. p. 18.

1 SILVA, Eusébio Lébo da. O corpo na capoeira. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2008.
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2 CAPOEIRA ENTRE A ORALIDADE E A HISTORIA

Para Joseph Ki-zerbo, a oralidade ndo é apenas como uma comunicacao
diaria, e sim como uma conservagao do saber ancestral que define como tradigcao
oral. Ki-zerbo comenta, “a oralidade € uma atitude diante da realidade e ndo a
auséncia de uma habilidade'®”. Como o mesmo afirma, a oralidade e suas riquezas
de detalhes servem para a construcdo de uma realidade, que é passada através de
uma comunicagao. Segundo a definicdo da tradigdo oral, é captada através de
poemas e cancgdes (musicas) e a propria literatura. Abib comenta: "memoaria e poesia
se encontram no jogo de criagao do mundo. Jogo do tempo: do que €&, do que foi e
do que sera, que ao se mostrar no canto do poeta, instaura uma época histdrica™".

Abib destaca o papel da "memoria coletiva" enaltece a existéncia dos povos
saramakas'*, que sdo descendentes de africanos, chamados de "povos marrons",
responsaveis pela preservagdo das tradicbes e repassando os conhecimentos da
cultura social, tendo como figura maior os ancides ou como ele mesmo falam
"mestres".

Os griots da regido da Africa Ocidental eram os guardides da meméria na
Africa, eles preservavam os conhecimentos relativos da sociedade, outro exemplo
de povos da "memodria coletiva". Eram musicos e interpretavam a historia oral de
muitos povos africanos. Reinos estabelecidos na Africa Ocidental utilizavam de suas
habilidades para enaltecer ceriménias, utilizando com mais frequéncia dois
instrumentos kora e xilofone. Em cada regiao na lingua mandinga eram conhecidos
como Jali e na Africa Central como Mbomvet. Os griots representavam uma grande
importancia para a sociedade, utilizavam da conservacdo das palavras através de
suas cangbes, narrando tudo aquilo que tinha que manter vivo na memdria,
prolongando suas raizes'®. Assim como na capoeira, a musica tem essa importancia
de narrar histérias através das letras que sdo compostas por capoeiristas ou mestres
gue conservam a memdria cultural da capoeira.

O mestre é aquele que é conhecido por sua comunidade, como o detentor
de um saber que encarna as lutas e sofrimentos, alegrias e celebragdes,

12 KI-ZERBO,Joseph. Metodologia e pré-hist’()ria da Africa. 3. ed. Sao Paulo: Brasilia: Cortez;
UNESCO, 2011. p. 140 (Colegao de historia da Africa. vol 1)

13 (ABIB, 2017, p. 95).
4 (ABIB, 2017, p. 95).
15 Disponivel em: <http://terreirodegriots.blogspot.com/phtmI>. Acesso em: 26 jun. 2018.
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derrotas e vitdrias, orgulho e heroismo das geragdes passadas, e tem a
missdo quase religiosa, de disponibilizar esse saber aqueles que a ele
recorrem. O mestre corporifica, assim, a ancestralidade e a histéria de seu
povo e assume por essa razao, a fungdo do poeta que, através do seu
canto, é capaz de restituir esse passado como forga instauradora que
irrompe para dignificar o presente, e conduzir a agao construtora do futuro'®.

O grande estudioso pesquisador das tradicbes orais africanas Amadou
Hampaté Ba fez uma autobiografia de seus trabalhos através de marcantes
memorias registradas ao longo da sua vida'’. Ele acreditava que a tradicio oral esta
muito além de mitologias contadas sobre os povos africanos. Podemos associar a
crenga de Hampaté Ba& ndo somente com os povos griots, os quais tiveram maior
participacdo, especificamente na localidade do Mali. Existia uma pluralidade de
situagbes para entender as vivéncias humana naquela regido. Ele defendia uma
idéia de ligagao espiritual e da materializagdo humana, uma conexdao em todos os
aspectos humanos com universo. Essas ligagdes davam sentidos as memdérias de
um povoe, mais ainda, a palavra consistia em um elo forte com o homem, o que nao
resultava apenas em memoria, desmistificando a idéia de que a oralidade nao
possuia a mesma relevancia que a escrita. O poder da oralidade era tao forte que
eles repetiam as mesmas historias para ndo se perderem no tempo.

[...] a tradigao oral africana, com efeito, ndo se limita histérias e lendas, ou
mesmo a relatos mitoldgicos ou histéricos, e os griots estdo longe de ser
seus unicos guardides e transmissores qualificados. A tradigéo oral é a
grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos os aspectos18.

O trabalho com a oralidade tem que ser minucioso, enriquecer os detalhes de
cada mensagem através das palavras, mas nao €& um trabalho facil usar o
mecanismo das palavras como ferramenta oral, pois existem muitas interpolacdes da
escrita africana, como defende Mariana Gino no artigo: A escrita da histéria Oral
Africana: O Mali sobre a escrita19, pois em um registro oral existem varias alusdes,
palavras de dificil interpretagcao, multiplos significados, e transpor estas linguagens
para o papel requer muito cuidado para nao perder o foco daquele determinado fato.

As musicas nao fogem dessas questdes, elas sdo, na maioria das vezes,

epopéias no sentido de exaltar alguma situacdo herdica ou sentimento de grande

16 (ABIB, 2017, p. 95-96).
7 (KI-ZERBO, 2011).
'8 (KI-ZERBO, 2011, p. 169).

19Disponivel em: <https://docplayer.com.br/20205299-1-africa-tradicao-oralidade-memoria-e-historia-
em-defesa-da-oralidade.html>. Acesso em: 5 jul. 2018.
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ardor, sem perder a realidade e respeitando as escolhas individuais das palavras
para compor uma letra musical. Estas sio criadas a partir de sentimentos
momentaneos de sua linha histérica dentro da possibilidade de cada individuo. Em
uma roda de capoeira utilizamos a musicalidade para mostrar ou avisar alguma
situacdo para aquele momento. Como iremos conduzir aquele ritual? De que
maneira iremos nos comportar? Como receberemos o outro? Que dialogo faremos
na conversa corporal? Essas sdo questdes que facilmente sao vistas e respondidas
no momento em que conduzimos a roda de capoeira, nos expressando com
cantorias.

A importancia de uma obra literaria oral vem das palavras e sao ferramentas
de estudos para os historiadores observarem seu género e sua cultura de
representacdo. Para Joseph Ki-zerbo?, a tradicdo € uma mensagem passada de
uma geragao para a geragao seguinte. Podemos considerar a importancia dessas
memdarias para aprimorarmos nossas pesquisas.

Segundo Mestre Alcides de Lima, Mestre de capoeira do grupo Centro de
Estudos e Aplicacdes da Capoeira (CEACA)?', a escrita ndo era um recurso utilizado
pelos africanos, eles usavam a oralidade como uma ferramenta de transmisséo do
conhecimento que era passada pelos seus antepassados. Apds a colonizacdo dos
europeus no século XIX, houve uma introducao a escrita, mas o interesse maior era
da igreja. A auséncia da escrita — como forma hegeménica de registro em muitas
sociedades africanas serviu, inclusive, para que o Ocidente constasse o “atraso”

daquele continente.?

2(KI-ZERBO, 2011).
2 Tserewaptu, Mestre Alcides de Lima; Costa, Ana Carolina Francischette da. “Expresse-se com
consciéncia: faga capoeira” — uma experiéncia de dialogo entre educagao escolar e culturas de
tradigéo oral. Plataforma do Letramento. 2016. Disponivel em:
<http://www.plataformadoletramento.org.br/arquivo_upload/2016-11/20161121112323-expresse-se-
com-consciencia-faca-capoeira-artigo-mestre-alcides.pdf>.Acesso em: 5 jul. 2016.

22 LIMA, Mestre Alcides de; COSTA, Ana Carolina Francischette da. Dos griotsaos Gribs: a
importancia da oralidade para as tradigbes de matrizes africanas e indigenas no Brasil. In: Revista
Diversitas, Sao Paulo, ano 2, n. 3, set. 2014/mar. 2015.
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3 QUILOMBO, TROCAS CULTURAIS EM PALMARES

Para John K. Thornton®, a origem de Palmares deu-se em dois episodios
importantes. A primeira questao foi a de grandes quantidades de traficos de negros
da regiao angolana, o que ele chamou “onda angola”, um processo de conflitos de
alguns reinos da baixa regido da Africa com Portugal. Esses conflitos realizados por
colonizadores de Portugal com reinos africanos como o Njinga, que conseguiu
estabelecer o reino do Ndongo; bem como o Congo, que entrou em conflito com
Mbwila; Portugal, que tentou manter extensao politicas e foi derrotado por Ndongo, o
que ele chamou de "Relagao das guerras de Palmares". Contudo, acabou facilitando
o aprisionamento de militares e deixando as portas abertas para o trafico de
escravos para o Brasil, especificamente na costa de Pernambuco e na Bahia e no
Rio de Janeiro, principais pontos de desembarques negreiros. A segunda foi a
invasdo da Companhia Holandesa das indias Ocidentais, uma briga entre Portugal e
os holandeses que residiam em Pernambuco, o que acabou resultando nas fugas de
escravizados.

E a partir dessa idéia que Palmares vai ganhando forca, mesmo com a
expulsdo dos holandeses, Palmares se constituia. Flavio Gomes traz uma proposta
simbdlica do que representa Palmares para a histéria e, principalmente, para a
comunidade capoeiristica, que constitui uma troca cultural, talvez a mais importante
forma de construgcado de Palmares.

E ao mesmo tempo menos perseguida na tradigdo dos estudos a respeito
sobre Palmares: suas dimensdes coloniais no sentido mais complexo das
trocas culturais, sentido simbdlicos, as formas de dominagbes, guerras,
expectativas e perspectivas para o Império Portugués e seus
desdobramentos no atlantico sul®.

N&o se sabe o momento exato do surgimento de Palmares. Historiadores e
arqueodlogos apontam a existéncia a partir do estabelecimento de capitanias no
século XVII, mas que surgiu no século XVI com demandas de escravos para
Pernambuco, relatos de fugas para as regides serranas. Palmares traz uma magia

para as capoeiras, que enaltecem através da musica o que representa o Quilombo

23GOMES, Flavio (Org.). Mocambos de Palmares: historias e fontes (Séc. XVI-XIX). Rio de Janeiro:
7 Letras, 2010.
*(GOMES, 2010, p. 12).
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dos Palmares. Apesar do regime rigoroso da escravidao, existiam as brechas para a

diversdo negros africanos, através de musicas e dancas como afirma, Tinhordo®.

Ora, se os brancos e indigenas tinham oportunidade de cantar e folgar em
estilo visivelmente fora do modelo das as atividades ludico-religiosas
criadas pelos jesuitas para promover a catequese, ou tradicionalmente
presas ao calendarios das festas da igreja importadas de Portugal, ndo ha
por que imaginar que 0s escravos negros nao tivessem também ocasido de
entrega-se a suas dangas e cantos africanos, ou até mesmo, quem sabe, de
participar(tal como aconteciam com os indios) de manifestagbes musicais
particulares de brancos e europeus.

A musica abaixo destaca o processo de fungas de negros escravos para o Quilombo

dos Palmares, a sua principal razdo para esconderem em Palmares. A musica tem

esse discernimento para (re) construir de um passado n&o constituido pela historia.
QUILOMBO DOS PALMARES

O quilombo dos palmares
O quilombo dos palmares
0 maior da escravidao
o negro fugia da senzala
para la se esconder
nao dar para entender
porque tamanha corvadia
negro trabalhava tanto
de noite, noite e dia
nessa grande amargura
0S negros se reuniam
criaram a capoeira
para la se defendiam
mais o tempo se passou
e a arte evoluiu
apareceram grandes mestres
como seu Bimba e Seu Pastinha
um mestre jogava angola
outro a regional

vocé que se diz capoeira
vocé que se diz capoeira
mais nao tem histéria pra contar
histérias como estas
que eu trouxe no meu cantar
historia da raca negra
que eu jurei praticar

25 TINHORAO, José Ramos. 1928 - Os sons dos negros no Brasil. Cantos, dangas, folguedos:
origens. 3. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2012.
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camarada
le viva meu Deus...

(Material fonografico: Grupo Senzala - Mestre Ramos)

O autor aponta ainda®® que em Pernambuco consta grande evidéncia de ter
havido maior carga de escravizados de Angola e do Congo através de guerras entre
seus governantes por interesse proprios, dominando grandes tropas para o
desenvolvimento de plantagdes na Ameérica do sul. Destacando-se de outras regides
brasileiras. Isso nao representa a totalidade de imigrantes para Palmares, era feita a
distribuicdo para todas as regides brasileiras, mas a maior concentracao no litoral do
Brasil.

Existiam diversas etnias e linguagens em Palmares, inicialmente constituiam
o Bantu?, que sao predominantes das regides do Congo e Angola. As variagcbes
religiosas como as praticas indigenas; o catolicismo como forma de catequizar
escravos das senzalas com interesses também de diminuir as reformas dos
protestantismos; o até o proprio cristianismo, que era predominante em boa parte da
Africa. Os representantes da terra, ou seja, os indigenas que representavam no
periodo colonial e pds coldnia, possuiam um papel muito importante nesse periodo
sofrido, eram os donos da casa, conheciam como ninguém as matas e seus
esconderijos, um fato importante para as tentativas de captura-los. E importante
destacar a participagdo portuguesa nesse processo colonizador. Ja existiam em
meados do século XV, através de acordos entre Portugal e o rei do Congo, uma das
principais aliangas que facilitaram acordos de trafico de escravos para o Brasil.
“Esse cenario faria grande diferenga no desenvolvimento de Pernambuco e, por fim,
no préprio desenvolvimento de Palmares”®. Apari¢cdo do termo quilombos surgiu

também no romance de Gregoério de Matos em 1969.

Que de quilombos que tenho
com mestres superlativos,

26GOMES, Flavio (Org.). Mocambos de Palmares: histérias e fontes (Séc. XVI-XIX). Rio de Janeiro:
7 Letras, 2010.
27SLENES, Robert. "Malungu, ngoma vem!": Africa coberta e descoberta do Brasil. Revista USP,
Brasil, n. 12, p. 48-67, feb. 1992. ISSN 2316-9036. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/25575/27317>. Acesso em: 15 jul. 2018.
doi:http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9036.v0i12p48-67.

THORNTON, John. Angola e as origens de Palmares. In: Gomes, Flavio, org. Mocambos de
Palmares. Historias e fontes (séculos XVI-XIX). Rio de Janeiro: 7 Letras, 2010, p. 48-60.
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nos quais se ensinam de noite
os calundus , e feiticos,
com devocéao os frequentam

mil sujeitos femininos,

também muitos barbados
que se prezam de narcizos.
Ventura dizem que buscam;
nao se viu maior delirio!
eu, que 0s ougo, vejo, e calo
por nao poder diverti-los.
O que sei é que em tais dangas
Satanas anda metido,
€ que so tal padre-mestre
pode ensinar tais delirios.
Nao ha mulher desprezada,
gald desfavorecido,
que deixe de ir ao quilombo
dancar o seu bocadinho.

E gastar belas patacas
com os mestres de cachimbo,
que sao todos jubilados
em depenar tais patinhos.
E quando vao confessar-se,
encobrem aos Padres isto,
porque tém por passatempo,
por costume ou por estilo.
Em cumprir as peniténcias
rebeldes sao, e remissos,

e muito pior se as tais
sao de jejum, e cilicios.

A muitos ougo gemer
com pesar muito excessivo,
nao pelo horror do pecado,
mas sim por n&o consegui-lo.?

As limitagbes tal como a religiosa, pelos jesuitas, como padre Anchieta, como
também seguir as ordens de seus donos e andar corretamente para néo perder um

pouco de liberdade que recebiam para usufruir seus momentos de diversao. A letra

constitui um pensamento escravo de limitacdes.

"Tal como se depreende, o poeta informava que em terreiros abertos nos

matos proximos da cidade, e chamados de quilombos (do ambundo kilombo,

"acampamento na mata", "lugar de pouso durante viagens®".

2 "Queyxa-se a Bahia por seu bastante procurador, confessando que as culpas, que lhe increpéao,
nao sao suas, mas sim dos viciosos moradores, que em si alberga - romance". In: MATOS, Gregoério
de. Obras completas. Salvador, Janaina, 1969, pp. 15-16.
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Na Africa trata-se de uma questdo importante da representagdo do termo
quilombo, que no normal indicava os abrigos a quem se refugiava da escravidao,
descrevendo de maneira significativa o nome quilombo nas regides de algumas
cidades da Africa. Interpretando Palmares sem associar a quilombo, para os
africanos, representava um contexto histérico de vivéncia dos angolanos,
especificamente como funcionava o militarismo no centro-oeste da Africa.

Naquele periodo ja existia esse termo para associar o local para onde os
escravos fugiam, livrando-se de tantas injustigas praticadas por donos de terras e
colonizadores. A nomenclatura cabia a todos, ja que se referia ao mesmo propdsito.
No entanto, Palmares nao recebia esse tratamento, mas outros estudos continham
varios quilombos, o principal deles era conhecido como “Macaco”, onde morava
Ganga Zumba, lider de palmares na época. Todos os outros eram regidos por
lideres que faziam negdcios com Palmares. Esse fragmento de trabalho que,
THORNTON descreve para definir kilombo distanciando da idéia de quilombos que
existiam aqui no Brasil.

Interpretagbes equivocadas do termo “quilombo”, amplamente usado para
designar as comunidades de escravos fugitivos do século XVIII, mas
raramente utilizado para falar de Palmares, ja que kilombo era termo
frequentemente usado em Kimbundu para indicar os exércitos de
Imbangalam.

Para justificar a pluralidade de tantas pessoas que fugiam para Palmares
buscando refigio, na maior parte do centro da Africa, ficando facil distinguir e
associa-se as particularidades dessas regides e suas crengas, e como se
mostravam esses costumes nos quilombos, e isso era um grande destaque em
Palmares, a diversidade de povos.*?

Souza destaca a importancia da musica desses grupos africanos para o
enriquecimento cultural trazido para o Brasil a através do processo da escravidao.

"a memoria dos grupos é constantemente recitada nos cantos em linguas africanas

nos quais palavras africanas se misturam as portuguesas”33.

30 TINHORAO, José Ramos. 1928 - Os sons dos negros no Brasil. Cantos, dangas, folguedos:
origens. 3. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2012.

31 (THORNTON, 2010, p. 55).

32GOMES, Flavio (Org.). Mocambos de Palmares: historias e fontes (Séc. XVI-XIX). Rio de Janeiro:
7 Letras, 2010.

3 SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil africano. Sao Paulo: Atica, 2006. p. 138.
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Em 1680 ja existia uma aglomeracdo maior de pessoas em Palmares,
incluindo uma grande quantidade de mulheres e criangas, diminuindo o contexto
masculino e elevando os lagos familiares. Nesse periodo, negros ou cometiam o
suicidio ou buscavam a salvacao em Palmares na esperanga de uma vida nova no
meio daqueles que buscavam ideais para uma vida de liberdade. Para constituirem
familias e terem um lar, Ganga Zumba, um dos lideres de Palmares, e o governo de
Recife entraram em acordo de alforriar todos aqueles que nascessem dentro de
Palmares. Esse acordo foi sem recusa para o lider Ganga Zumba por ter sua familia
e familia de outros chefes residentes no quilombo. Com a chegada de Zumbi no
Morro dos Macacos os dois lutaram contra o desfecho de Palmares. Um tempo
depois, com a morte de Ganga Zumba, Palmares recebe o ultimo lider; Zumbi,

sucessor de Ganga Zumba.

ESPERANCA DE SER LIVRE

Negro escravo,
Foi pego fugindo da senzala
Correndo nos canaviais
Capturado pelo feitor
Que no tronco o amarrou
E o guerreiro valente gritava.
Derrepente uma voz recuava
Mataram o Rei Zumbi
Assim a noticia chego
E o guerreio
Que nunca chorava
Nesse dia ele choro.
é...
O valente guerreiro e forte
N&o acreditava na sorte
Nao tinha medo da morte quando o fato aconteceu
Com a noticia que veio de longe
Dizendo que o Rei Zumbi morreu.
E o guerreiro amarrado no tronco
A Deus pedia protecao
Olhando para cima lamentou
Ainda chorando falo
O mataram o Rei Zumbi a esperanca de ser livre acabou.
O valente guerreio choro
E choro choro.
E o valente guerreiro choro (3x)
O valente guerreiro e forte
N&o acreditava na sorte
Nao tinha medo da morte quando o fato aconteceu
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Com a noticia que veio de longe
Dizendo que o Rei Zumbi morreu.
E o guerreiro amarrado no tronco
A Deus pedia protecao
Olhando para cima lamentou
Ainda chorando falo
O mataram o Rei Zumbi a esperanca de ser livre acabou.
(Composigao - Mestre Barrao)

Essa cancdo entoa com muita tristeza a morte de Zumbi dos Palmares e o
que significou para escravos, que encontraram ao seu lado um caminho para a
liberdade. Zumbi dos Palmares, atualmente conhecido, liderou e lutou bravamente
ao lado de seus companheiros, entre eles, as mulheres. Mesmo com poucas fontes
de presenca de mulheres palmarinas, registros descrevem a presenca de guerreiras,
como Dandara, que lutou ao lado de Zumbi. Algumas regides recebiam nomes
femininos que era relacionado aos seus lideres.

Em Palmares também havia alguns nomes de quilombos, como
Andalaquituche. Assim, havia a possibilidade de existir outras presengas femininas
em Palmares, e que estiveram nessa luta com o mesmo propésito. No livro Gogé de
Emas, Schumaher faz referéncia que nas aproximacdes da Vila de Porto Calvo
existiam alguns nomes de quilombo como: Aqualtune, Acotirene, Dambraganga,
Tabocas e Zumbi. Aqualtune Acotirene tem relatos que comandaram Palmares
antes de Ganga Zumba. Acotirene, também conhecida em outros relatos como
Xama Akutirene, seria uma feiticeira que protegia Palmares de ataques e previa

fatos contra o povo do quilombo.

HOMENAGEM A ZUMBI DOS PALMARES

Angola terra dos meus ancestrais, Angola
Angola ééé terra dos meus ancestrais, Angola
De onde veio a capoeira angola
Do toque do berimbau, Angola
E vivia no Quilombo
O valente rei Zumbi
Guerreiro de muitas lutas
Por seu povo sofredor

Foi general de batalha

34SCHUMAHER, Schuma: Gogo de Emas: a participacdo das mulheres na histoéria do Estado do
Alagoas. Rio de Janeiro: REDEH, 2004.
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Sem patente militar
Inteligéncia e coragem
Nao lhe podiam faltar
Ele nasceu no Quilombo
Porém foi aprisionado
Criado por Padre Anténio
Francisco foi batizado
Aprendeu lingua de branco
Mas n&o se subordinou
Dentro dele era mais forte
O seu "eu" de lutador
Fugindo para Palmares
Ganga Zumba o recebeu
O Quilombo estava em festa
Viva Zumbi Ganga o rei
Foi quando tudo mudou
Até vir a traicao
Mataram Zumbi guerreiro
Sem nenhuma compaixao
Seu nome sera lembrado
Para sempre na histéria
Forca de espirito presente
Nao nos saia da memoria
I&, viva meu Deus
&, viva Zumbi.
&, viva meu Mestre.
Ié, a capoeira.
|1é, viva Deus do céu.
|é,salve a Bahia.

(Abada Capoeira - Mestre Boa Voz)

Melodia que expressa a forga que constituia o Quilombo dos Palmares e as
fortes representacbes daquele lugar, historias que sédo contadas pelos velhos
mestres da capoeira. Em 1694, os comandos da colénia mandaram tropas para
destruirem Palmares e a sua iminéncia da morte Zumbi. No ano seguinte, a coldnia
consegue infiltrar escravos para notificar a localidade de Zumbi, e, em 20 de
novembro de 1695, Zumbi € morto por Domingues Jorge Velho, na regido de Dois
Irmaos. Apesar de sua morte, Palmares conseguiu resistir por mais um ano. Em
2007 é fundado o Parque Memorial Quilombo dos Palmares, na Serra da Barriga,

em Unido dos Palmares, local tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e
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Artistico Nacional (IPHAN)®*, com intuito de preservar os sitios arqueoldgicos,
propagar a cultura local, desenvolver momentos de reflexdo do “20 de novembro”,

dia da Consciéncia Negra ou Consciéncia Humana.

35 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pesquisado>. Acesso em: 12 jul. 2018.



Figura 1 - Parque Memorial Quilombo dos Palmares

Fonte: Arquivo/AL24h.
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4 A MUSICALIDADE NA CAPOEIRA, CANTICOS, DANGAS E MEMORIAS

Para além da forca das formas e dos simbolos graficos nas sociedades
africanas, a oralidade, a fala, € instrumento de comunicagdo mais direta, e
elemento central na transmissdo do conhecimento acerca das coisas do
passado e na educagdo das pessoas conforme os padrbes de
comportamento de cada grupo™.

A origem da capoeira entra em debate constantemente sem perspectivas de
um resultado contundente. Para Magalhées37, a criagao da capoeira foi uma das
expressdes culturais de origem africana vindas para o Brasil através de
embarcacdes de trafico de escravos africanos. Magalhdes faz um discurso da
tradicdo hegemonia da capoeira angola, explicando a tradicdo da capoeira e as
problematicas criadas através desse contexto: “a tradicdo oral remete a origem da
capoeira, alternadamente, ao Recéncavo Baiano e a Africa, mais especificamente a
regido onde o colonialismo desenhou o atual pais de Angola®®”.

Numa outra perspectiva, a capoeira surgiu a partir de movimentos da danca
da zebra, chamada de N'GOLO, praticada por africanos do sul de Angola. Era
formada por adolescentes no periodo de fertilidade das fémeas, as quais disputavam
imitando os movimentos de coices e cabecadas. Com a disseminagdo desses
golpes pelos negros levados para a América, passou-se a utiliza-los como defesa
dos senhores. Consequentemente, com as grandes fugas de escravos para o0s
quilombos, inclusive, para o Quilombo dos Palmares, surgiu a pratica desses
movimentos desenhados na capoeira. Estudos se utilizam desse ponto de vista por
estes movimentos serem muito parecidos com a capoeira antiga, mas, de fato, a
capoeira se propagou no Brasil.

Quando estive em Luanda, no verdao de 1995, tive acesso, no Arquivo
Histérico de Angola, a diversas gravuras da danga n’golo, de autoria de

Neves de Souza. Ja havia trabalhado em A negregada instituicdo com
algumas delas publicadas, mas daquela vez tive em maos uma boa

% (SOUZA, 2006, p. 137).
37 MAGALHAES FILHO, Paulo Andrade. Jogo de discursos: a disputa por hegemonia na tradigao
da capoeira angola / Paulo Andrade Magalhaes Filho. Salvador: ADUFBA, 2012.

38 (MAGALHAES, 2012, p. 22).
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quantidade de originais e pude confirmar as semelhangas dos golpes da
capoeira antiga™.

Nosso ponto de partida refere-se a Capoeira Angola, que sigo desde a minha
iniciacdo com a Capoeira Angola Palmares, em 25 de marco de 2001. Esta é
considerada a base de toda a trajetéria da capoeira, a partir de uma necessidade
que Vicente Ferreira Pastinha, conhecido como Mestre Pastinha, o precursor da
Capoeira Angola, teve para poder se defender, recebendo ensinamento de um ex
escravo por nome Benedito*®. Houve a denominagao de “Angola” em meados da
década de 1930, apdés uma mudanca radical de Manoel dos Reis Machado,
conhecido como Mestre Bimba, que, segundo o préprio mestre, enriqueceu a
capoeira com a introdugdo de alguns golpes de outras lutas, definindo a sua
capoeira como Luta Regional Baiana.

A mais conhecida de suas sequéncias é a “cintura desprezada”, sendo uma
projecdo do jogador ou movimentos de baldes, com o objetivo de cair em pé,
comegando um processo de distingdo entre a capoeira “Angola e Regional”. Ao se
falar da capoeira, necessariamente, nao se pode esquecer desses dois icones da
capoeira: Mestre Pastinha, considerado o guardido da capoeira angola, e Mestre
Bimba, o inovador da capoeira, conhecido por ter sido um dos grandes lutadores nos
ringues no periodo em que a capoeira entra na modernidade.

Durante esse periodo surgiram algumas polémicas. Mestre Pastinha seguia
com a conservacgao da tradicdo da capoeira e Mestre Bimba introduzindo a capoeira
nos ringues, o0 que resultava em alguns “duelos” de conversas entre os dois. Em
algumas décadas a capoeira teve suas praticas proibidas pelo codigo Penal, uma
maneira comum de saber sobre a capoeira era através da literatura das paginas
policiais. Apds suas propagagbes com a capoeira, Mestre Bimba fez uma
apresentagdo para o presidente Getulio Vargas, recebendo o direito de ter a
liberdade de praticar a luta da capoeira, visto que até 1930 a pratica da capoeira era
proibida e marginalizada pelo cddigo penal brasileiro. Uma musica composta por
Mestre Toni Vargas, intitulada Dona Isabel,representa a proibicdo da pratica da

capoeira final do século XIX e comego do XX e o que significou a Lei Aurea de 1888.

3QSOARES, Carlos Eugénio Libano: A capoeira escrava e outras tradigoes rebeldes no Rio de
Janeiro (1808-1850) / Carlos Eugénio Libano Soares. 2. ed. rev. e ampl. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2004. p. 145.

0 Raizes africanas / organizagao por Luciano Figueiredo. - Rio de Janeiro: R 161 Sabin, 2009. 112 :
il. (Colegao de Revista de Histéria no Bolso; 6).
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Fonte: Infoescola, 2018.

DONA ISABEL

Caodigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil
Decreto numero 847
De 11 de outubro de 1890
Capitulo 13
Dos vadios e capoeiras
Artigo 402
Fazer nas ruas e pracas publicas
Exercicios de agilidade e destreza corporal
Conhecido pela denominagao "Capoeiragem"
Andar em correrias com armas e instrumentos
Capazes de produzir lesédo corporal
Provocando Tumulto ou desordem
Ameacando pessoa certa ou incerta
Ou incutindo temor de algum mal
Pena: De Prisdo celular de 2 a 6 meses
Paragrafo unico
E Consideravel circunstancia agravante
Pertencer o capoeira a algum bando ou maurea
Aos chefes ou cabecgas
Se em pora pena em dobro
1éé
Dona Isabel que histéria é essa?

26
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Dona Isabel que histéria € essa
Oi ai ai!
De ter feito abolicao?
De ser princesa boazinha que libertou a escravidao
To cansado de conversa
To cansado de ilusdo
Aboligao se fez com sangue
Que inundava este pais
Que o negro transformou em luta
Cansado de ser infeliz
Aboli¢cao se fez bem antes
E ainda ha por se fazer agora
Com a verdade da favela
E ndo com a mentira da escola
Dona Isabel chegou a hora
De se acabar com essa maldade
De se ensinar aos nossos filhos
O quanto custa a liberdade
Viva Zumbi nosso rei negro
Que fez-se herdi la em Palmares
Viva a cultura desse povo
A liberdade verdadeira
Que ja corria nos Quilombos
E ja jogava capoeira
1&! viva Zumbi
I&éé Viva Zumbi, Camara
I&! Rei de Palmares
Iéé Rei de Palmares, Camara
1&! Libertador
|éé Libertador, Camara
I&! Viva Meu Mestre
Iéé Viva Meu Mestre, Camara
I&! quem me ensinou
Iéé quem me ensinou, camara
Ié! A Capoeira
Iéé a Capoeira, Camara

(Composicao: Mestre Toni Vargas)

Estes juizes de paz ndo estavam preocupados somente com os crimes
identificados no novissimo codigo penal, alicerce da nova ordem juridica
que surgia das cinzas do absolutismo de Pedro |. Até mais preocupantes
eram aqueles que n&o poderiam ser enquadrados diretamente como
criminosos, mas ofereciam ameaca perene a ordem senhorial,
principalmente no meio urbano: vadios, desocupados, forros, libertos sem
trabalho, jogadores e mesmo marinheiros, motores contumazes da
desordem nas areas de estiva (SOARES, 2004, p. 288).



28

A capoeira teve um longo caminho no processo de crescimento e
reconhecimento da arte, momentos que marcaram sua importancia para o0 povo
brasileiro. O IPHAN tombou a capoeira como Patrimdnio Cultural Brasileiro em 15 de
julho de 2008. Esse foi um grande passo que a capoeira deu através de muitas lutas
de seus praticantes. Consequentemente, em novembro de 2014, a roda de capoeira

foi reconhecida pela UNESCO como Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade.

4.1 Musicalidade

A capoeira € a unica arte, luta, dancga, pratica esportiva, cultura afro brasileira
em que, necessariamente, € preciso ter a musicalidade para ser desenvolvida.
Existe um registro que anuncia o berimbau, instrumento primordial da capoeira,
como forma de entretenimento.

Embora a referéncia mais antiga a uma musica possivelmente nao religiosa
refira-se ao som produzido em meio a "boa devota musica" pelo irmao
Barnabé Tello, diante de presépio armado pelos jesuitas na povoagao da

Bahia, no Natal de 1583, quando, no dizer do cronista padre Ferndao Cardim,
"o irmao Barnabé nos alegrava com seu berimbau*"

Surge a partir dessa idéia uma fonte importante para o crescimento de
pesquisas sobre o instrumento do berimbau, o que ainda ndo o relacionava com a
capoeira.

Na capoeira existem algumas formas ordenadas de se manter dentro do ritmo
musical da capoeira, definindo cada tipo de musica, na qual o grupo, ou o mestre
responsavel, define como sera constituida a bateria musical. A formacdo das
melodias da capoeira Angola é dividida em: ladainha, chula, quadra e corrido. Nesta
€ de suma importancia a utilizagdo de berimbaus, como também pandeiro, agogo,
ganzua e o atabaque, que sdo instrumentos correspondentes, especificamente, na
pratica da capoeira angola.

Ladainha: é uma histéria cantada, um aviso, um acontecimento, uma
mensagem etc., que, consequentemente, inicia com um /é, grito que simboliza um
pedido de atengao, finalizando com uma louvagdo, ou seja, um agradecimento;

exaltagdo naquilo que acredita. Chula € bem parecida com a ladainha, ela € uma

41 (TINHORAO, 2012, p. 31).
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é*2 e ndo termina em

histéria que n&o possui um pedido de atengdo pelo grito de /
louvagdo, numa forma bem simples de defini-la, mas que possui uma grande
importancia na mensagem que € cantada. No final de cada Chula é introduzido um
coro. Quadra é simples: € uma constru¢do musical na formacido de quatro versos.
Dessa forma definimos uma cantoria da quadra. Corrido sao perguntas e respostas
da musica, cantorias mais rapidas, como o proprio nome diz, corrido uma questao
corriqueira. Versos curtos e que proporcionam uma empolgacédo de ritmo. Para
conjugarmos as musicas utiizamos uma formacgdo instrumental da capoeira
Angola**

Berimbau: é de origem africana, vindo para o Brasil através dos traficos de
negros africanos, e ficou conhecido na América do Sul, também como Urungungo,
Gunga, Matungo, Arigongo, entre outras denominacgdes. Na regiao de Bakongo, em
Angola, existe o Hungu, instrumento muito parecido com berimbau, utilizado pelos
povos Mbundu, Ovambo, Nyaneka e Khoisan. Algumas pesquisas tém o berimbau
como um instrumento feminino utilizado na Africa apenas por mulheres. Na capoeira
Angola utilizamos trés berimbaus para compor a bateria: Berra Boi, Viola e Violinha,
ou seja, tamanhos diferentes e com sons especificos para cada um.

Além de ser central nos cultos religiosos, a musica de influéncia africana, na
qual o tambor geralmente € o instrumento mais importante, também é
fundamental em muitas outras ocasides de festas e dangas. Ao lado do
tambor, outros instrumentos, como berimbau, agogd e o reco-reco, se
juntaram aos de origens lusitana, como o pandeiro, a viola e a rabeca, e séo
utiizados em grande variedade de dangas e festas, nas congadas,

maracatus, caPoeiras e reisados os ritmos africanos estdo na base da
musica tocada™.

Pandeiro: instrumento utilizado para acompanhar percussdo de sambistas.Na

capoeira Angola utilizamos dois para integrar-se a bateria.

Ganzua: é como foi ensinado pelo Mestre N6 (Norival Moreira de Oliveira), o
fundador da Associacado Brasileira Cultural Capoeira Angola Palmares (ABCCAP).
Também conhecido no Brasil como Reco Reco, em Angola é conhecido como

Dicanza, de formato de madeira ou bambu.

“2 Grito tradicional na abertura da roda de capoeira angola que significa que ira comecar o jogo e que
todos deverao prestar atengéo
43 SILVA, Eusébio Lébo da. O corpo na capoeira. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2008.

*(SOUZA, 2006, p. 132)
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Agog0: sua forma utilizada aqui no Brasil nas rodas de capoeira e em escolas
de samba. Na Africa Ocidental é conhecido como G& e utilizado nos rituais
espirituais  yorubas, pertencendo ao orixa Ogum, dono do ferro.

Em yoruba "AKOKO" significa "Relégio".

Atabaque: é utilizado no Brasil nos terreiros de matriz africana e nas rodas de
capoeira. Na Africa existem varios tambores que se assemelham, no entanto

possuem especificagdes diferentes como, por exemplo, o NGOMA.

Essa formacgdo definimos na pratica da capoeira Angola, podendo ser
modificada a quantidade de uso por cada grupo de capoeira, seguindo as
orientacdes e determinacdes do mestre representante e instruindo sua sequéncia.
Cada instrumento tem a sua funcdo e ordem de som. E necessario aprofundar-se na
pratica da capoeira para sentir suas vibracdes através de toques e cantoria. Abib
contextualiza a formacdo da roda de capoeira e os rituais que compdem a

musicalidade da capoeira®

4.2 Método de Ensino de Toques de Berimbaus

Norival Moreira de Oliveira, Mestre N&,*® criou um método de ensino para
toques de berimbaus, através de sua legitima sabedoria, usando simbolos para
representar os sons dos toques de berimbaus como uma forma para facilitar o

ensino de toques para o aluno iniciante ou graduado.

*5(ABIB, 2017).
48 Notorio do saber pela Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC em 29 de margo de 2016 e
reconhecido e pela Universidade Federal de Alagoas- UFAL - NEAB em 24 de novembro de 2016 e
pela Faculdade de Administracdo e Negdcios - FAN - FGV. Fundador dos grupos: Retintos, Orixas da
Bahia e Capoeira Angola Palmares - ABCCAP.



Figura 3 - Tabela de sinais de toques de berimbau - Mestre N6
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Figura 4 - Formacao instrumental Capoeira Angola Palmares

Fonte: Arquivo pessoal.

No século XIX a musicalidade dos grupos oriundos da Africa era objetivamente para
disputas de maltas ou representagdo de grupos. A musica serviu como forma de
confronto de grupos no Rio de Janeiro no século XIX, elaborou uma historiografia de
alguns grupos provenientes da Africa que mantiveram por muito tempo, rivais que
através das musicas utilizavam para mostrar poder de espaco na sociedade. Reis*’
define duas facg¢des importantes para época: os nagés, diretamente da africa, e os
guaianhamuns, que seriam os mesticos da regido.

A musica dentro do contexto da capoeira € uma grande fonte para uma
construgao histérica. A partir desse processo de lapidamos suas informacoes,
buscando resgatar uma histéria que foi enfraquecida em meio a todo processo da
escravidao.A partir dai, daremos um passo para entender e estudar como de fato se

passou esse periodo durante e pds escravidao.

QUE NAVIO E ESSE

Que navio é esse

47 Disponivel em: REIS, Leonardo Abreu; DINIZ, Julio César Valladdo. Cantos de capoeira:

fonogramas e etnografias no didlogo da tradigdo.Rio de Janeiro, 2009. 274p. Tese de Doutorado —
Departamento de Literatura, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
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Que chegou agora
E o navio negreiro
Com os escravos de Angola
Vem gente de Cambinda
Benguela e Luanda
Eles vinham acorrentados
Pra trabalhar nessas bandas
Que navio é esse
Que chegou agora
E o navio negreiro
Com os escravos de Angola
Aqui chegando n&o perderam a sua fé
Criaram o samba
A capoeira e o candomblé
Que navio é esse
Que chegou agora
E o navio negreiro
Com os escravos de Angola
Acorrentados no porao do navio
Muitos morreram de banzo e de frio

(Composicao: Mestre Camisa grupo Abada Capoeira)

Lamentos entoavam nos pordes dos navios negreiros uma melodia que
transparece uma parte desse processo de trafico de negros para o Brasil,
desenhando os caminhos de onde vieram e para onde eram levados. Reflexos que
tratamentos internos das embarcacgdes, sofrimentos contidos de muita saudade de
familiares que eram deixados para tras. Banzo, enfermarias, saudades, desconforto,
morte, tudo se reportava nessa transicdo da mao de obra escrava.

As capturas de negros africanos disseminada em terras brasilienses teve uma
grande importancia para a construgdo do pais nos aspectos econbémico, da
agricultura, divisdo territorial. Trabalhavam de sol a sol nos engenhos e em todas as
atividades produtivas para fortificar os pilares econémicos do pais, mas nao vieram
sés, traziam suas riquezas na bagagem e, em meio a tantos maus tratos, trabalhos
arduos, péssimas condicbes de vida, conseguiam também se refugiar em suas

criagdes culinarias, ritualisticas, religido, suas lutas e momentos de euforias.

DOR

Meu bisavo me falou
Que no tempo da escravidao
Era dor muita dor tanta dor
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Morriam de dor os negros meus irmaos
Dor, dor, dor
O sangue jorra no chicote do feitor
O negro morre de saudade sem amor
Dona Isabel sua lei ndo adiantou
O negro morre de Paris a Salvador
O sangue jorra na caneta do doutor
A raga negra ndo nasceu para ter senhor
Minha alma é livre o berimbau me libertou

(Mestre Toni Vargas)

O grito negro € descrito nessa cangao, revelando todo sofrimento vivido
dentro das senzalas. A carne mais barata do mercado, lamento de um negro que
lembrava de seus antepassados sendo chicoteados, maltratados de sol a sol,
retirados de perto de seus familiares. A emogao ensinada para seus alunos dentro
da roda de capoeira. Alvorecer de memoarias para contar histérias renegadas pelo
homem branco.

Histérias contadas de geracdao em geracado, transformando -se em
documentos importantes através de memorias. A oralidade tem um papel
indispensavel para a construgao desse periodo. Nao restou muita documentacao, ou
melhor, quase nada, e a escassez de documentos que reportavam esse periodo se
deve a Rui Barbosa - ministro da Fazenda no periodo de 1889, logo apds a
Proclamagdo da Republica -, que mandou queimar todos os documentos
relacionados a escravidao. Ouvir estérias de nossos avids e bisavés proporcionara o

resgate de um passado que muitos tentaram esconder, a parte critica da histdria®®.

OLHA O NEGO SINHA

Olha o nego que chegou agora, ele veio de Angola com seu Patua,
ele tem um molho diferente vem mostrar pra gente o que trouxe de 14,
olha o nego, olha o nego,

(CORO) olha o nego sinha,
olha o nego, olha o nego,

(CORO) olha o0 nego sinha,
olha o nego, olha o nego,

(CORO) olha o0 nego sinha,

Mas que negro danado
Esse nego é valente
Oi me pega esse nego
E derruba no chao

48 SILVA, Eusébio Lébo da. O corpo na capoeira. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2008.
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Esse nego e valente
Esse nego e um cédo
Mas Castiga esse nego
Mas conforme a razéo
Ele é Capoeira
Ele é da Bahia
Olha |la o nego
Mas Castiga esse nego
Mas conforme a razéo
Esse nego é ligeiro
Esse nego é Liméao
Esse nego é safado
Esse nego é um céo

(Mestre Sorriso)

Essa musica caracteriza um periodo de formagao de maltas, na qual
alforriados utilizavam de suas habilidades corporais para causar arruagas,
consequéncia da Lei Aurea. Fora das senzalas sem moradia, sem ter o que comer,
sem trabalho, restava-lhes usar a forca para sobreviver. Apesar de terem um
documento que enfatizava uma liberdade, os negros ainda viviam numa escravidao.
Constituindo grupos que entravam em confronto constantemente com a policia,
levando a proibi¢gao da pratica da capoeira, eram temidos pela elite e os fazendeiros,
ou seja, “pelos homens de bem”, pela fama que carregavam de serem homens

fortes, malandros e espertos, ferindo o bem estar da sociedade.

AS VEZES ME CHAMAM DE NEGRO

As vezes me chamam de negro,
Pensando que vao me humilhar
Mas o que eles ndo sabem é que s6é me fazem lembrar,
Que eu venho daquela raca, que lutou pra se libertar,
Que criou o Maculélé,
E acredita no camdomblé,
E que tem um sorriso no rosto,
A ginga no corpo,E o samba no pé
Que fez surgir de uma danga,
Luta aqui, pode matar
Capoeira arma poderosa,
Luta de libertacao,
Brancos e negros na roda, se abracam como irm&os...
Perguntei ao camara, o que € meu?
O que é meu irmao? 66 meu irméao do coragao
O que é meu irmao?
O Camara o que é meu
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(Luiz Renato)

O reconhecimento da importancia do negro na sociedade, se auto afirmar e
valorizar a sua identidade. Muitos tentam desqualificar, desmerecer ao invés de
abracar causas multiplas, enaltecendo nossa cultura e caminhando juntos como
irmaos, a valorizagdo, o orgulho, a identificacdo do que representa o negro na
sociedade, os abusos recebidos por muitos em contraponto ao reconhecimento do
valor dessa pele negra. Visamos em sintonia numa roda de capoeira essas melodias

de valorizagdo e autenticidade da nossa miscigenacéao.
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5 CONCLUSAO

Em torno de todas essas abordagens a capoeira se enaltece através da
musicalidade, ganhando um campo transformador da nossa histéria. A partir dessa
historiografia dos negros ao Brasil, nossa cultura, nossa arte, nossa religidao, nossa
culinaria, todos esses manifestos recebem a contribuicdo da mistura de povos do
periodo colonial até a atualidade. A magia do canto que recebemos dentro de uma
roda de capoeira, fazendo nos lembrar de nossos antepassados, envolvendo nosso
corpo em movimentos do dia a dia. De acordo com as criagdes das letras, se
propagam de uma realidade historica, construindo um caminho de aprendizado para
ensinos pedagogicos.

A musica tem um papel importante para as didaticas de ensino da pratica da
capoeira, sdo elas: as ferramentas que utilizamos para orientar criangas, jovens e
adultos da importancia dessa histéria, que por muito tempo foi escondida e
recriminada. A arte da capoeira é tado nossa que identificamos no andar do capoeira,
na forma como conduzimos e lidamos com a realidade da vida fora e dentro da roda,
e enriquecendo mais com uma proposta de mensagem de inclusdo através de suas
praticas, ganhando o meio social.

As melodias nos ensinam a pararmos diante de um berimbau e ouvir o que a
musica vai dizer, a partir dali seguimos uma trajetéria dentro e fora da roda. A
esperteza do capoeira ao decifrar a mensagem ao som do berimbau e na voz do
cantador, encontrando-se agachado ao pé do berimbau, é que, de fato, decidira
quem ganhara ou quem perdera naquele momento de jogo de corpos. O propdsito
de memodria vai muito além de simples relatos escritos e cantados na capoeira. O
corpo que fala um dia deixa de existir, partindo aos ventos do mundo e sem
nenhuma proeza de permanéncia fisica. A memoria € um instrumento de transmitir o

que ha de melhor, ou ndo, deixando para usufruirmos.

Ié, viva meu Deus, camara!
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