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Perguntas de um trabalhador que 1é
Bertolt Brecht

Quem construiu a Tebas de sete portas? Nos livros estdo nomes de reis.
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Para onde foram os pedreiros, na noite em que a Muralha da China ficou pronta?

A grande Roma estéa cheia de arcos do triunfo. Quem os ergueu?
Sobre quem triunfaram os Césares?

A decantada Bizancio tinha somente palacios para seus habitantes?

Mesmo na lendéria Atlantida, os que se afogavam gritavam por seus escravos
na noite em que 0 mar a tragou...

O jovem Alexandre conquistou a india. Sozinho?

César bateu os gauleses. Nao levava sequer um cozinheiro?

Filipe da Espanha chorou quando sua Armada naufragou. Ninguém mais chorou?
Frederico Il venceu a Guerra dos Sete Anos. Quem venceu além dele?

Cada péagina uma vitéria.
Quem cozinhava o banquete?

A cada dez anos um grande homem.
Quem pagava a conta?

Tantas historias.
Tantas questdes.



RESUMO

Este trabalho registrou as a¢0es desenvolvidas pelo Programa Mobral Cultural, implementado
pelo Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (Mobral), no municipio de Santana do Ipanema-
AL (1973-1985). Teve como objetivo compreender — a partir da tessitura das historias e
memorias, como 0s sujeitos do sertdo alagoano experienciaram e ressignificaram as acdes
culturais desenvolvidas pelo Mobral em um contexto de Ditadura civil-militar. Partiu da
seguinte problematizacdo: Quais foram as contribuicdes e ressignificacbes experienciadas pelos
sujeitos sertanejos, no campo das agdes culturais do Mobral? Fundamentou-se nos estudos de:
Certeau (2011a; 2011b; 2012), Lahire (2006; 2013), Bosi A. (1992), Brandéo (2002a; 2002b)
Favero (1983), Freire (2011a; 2011b), entre outros. Os depoimentos dos sujeitos envolvidos
foram colhidos através de entrevistas, por meio da abordagem qualitativa da histéria oral, com
base nos postulados tedricos de Alberti (2008), Portelli (2010), Amado (1995b) e Bosi E. (1994)
privilegiando, também, a fotografia como fonte, usando Cartier-Bresson (1971), Guran (2011),
Leite (1993) e Mauad (1996). As fontes orais e visuais trouxeram novas reflexdes em relacdo
ao lugar — sertdo alagoano. O que me fez perceber as contribuicdes e ressignificaces que foram
possiveis no contexto da investigacdo, entre elas a apropriacdo dos artistas locais das acdes
culturais desenvolvidas em um Movimento marcado pela Ditadura civil-militar.

Palavras-chave: Mobral Cultural. Memdria. Narrativas. Sertdo alagoano



ABSTRACT

This work was recorded as actions developed by the Programa Mobral Cultural, implemented
by Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral), in the municipality of Santana do
Ipanema-AL (1973-1985). It aimed to understand - from the texture of stories and memories,
how the subjects of the Alagoan backwoods experienced and re-signified the cultural actions
developed by Mobral in a context of civil-military Dictatorship. It started from the following
problematization: What were the contributions and resignifications experienced by the country
person subjects, in the field of the cultural actions of the Mobral? It was based on the studies
of: Certeau (2011a; 2011b; 2012), Lahire (2006; 2013), Bosi A. (1992), Brandao (2002a;
2002b) Favero (1983), Freire (2011a; 2011b), among others. The interviews of the subjects
involved were collected through interviews, through the qualitative approach of oral history,
based on the theoretical postulates of Alberti (2008), Portelli (2010), Amado (1995b) and Bosi
E. (1994) privileging, also, the photography as source, using Cartier-Bresson (1971), Guran
(2011), Leite (1993) and Mauad (1996). The oral and visual sources brought new reflections
regarding the place - the Alagoan backwoods. What made me realize the contributions and
resignifications that were possible in the context of the investigation, among them the
appropriation of the local artists of the cultural actions developed in a Movement marked by
the civil-military Dictatorship.

Keywords: Cultural Mobral. Memory. Narratives. backwoods alagoan
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1 REFAZENDO MEUS PASSOS

A igreja de Santana do Ipanema “pegou fogo™!

A prefeitura de Santana do Ipanema, “Meteram fogo™!

Nao ¢ que “Botaram Fogo na Coletoria de Santana do Ipanema”!

“Virou arcanf6 o registro de documentos de Santana”!

“Quem precisar de batistério, tem que pedir a Anténia de Z¢é Maximiano, que ela vai na Igreja e testemunha as
datas de nascimento e batismo, ¢ o padre da a certidao”!

(BARROS, 2010, p. 65)
Santana do Ipanema pelos caminhos da memdria

Em busca da construcdo de novos saberes, refaco 0 meu caminho percorrido no ambito
da pesquisa, caminho que é agora retomado, a partir dos achados da minha dissertacdo de
mestrado defendida em 2013. A incompletude, o inacabamento, as inconclusfes convocaram-
me a retomar, mostrando-me o despontar de questdes ainda ndo problematizadas no meu objeto
de pesquisa. Assuntos mais uma vez provenientes do sertdo alagoano, regido que demonstra
pouco apreco a preservacao da memoria, sobretudo quando esses documentos sdo grafados por
interesses politicos. Na epigrafe que abre esses escritos a antropdloga santanense Luitgarde
Barros (2010, p 65), chama a atencdo para esse descaso com a memdria, destacando sua
dificuldade em escrever sobre Santana do Ipanema; tal dificuldade ocorre porque “[...] as
chuvas terminaram carregando para o Ipanema [rio que corta a cidade] as cinzas dos dados

documentais [...]".

O desejo em dar continuidade & investigacdo surgiu da constatagdo de que, no &mbito
do Mobral no sertdo alagoano, muitas reflexdes ainda permanecem em aberto. Nesse sentido,
considerando ser a pesquisa um universo que ndo se esgota em si mesmo, busco retomar as
questdes reveladas a partir da referida investigacdo, tendo como principio os ensinamentos de
Gaarder (1997, p. 19), que de forma metaforica enfatiza em um dialogo estabelecido pelos
personagens do seu livro Ei! Tem alguém ai? que: “Uma resposta nunca merece uma reveréncia.
Mesmo que for inteligente e correta, nem assim vocé deve se curvar para ela. ” Ancorado nos
pensamentos deste autor, retomo 0S meus passos tendo como base ndo apenas as respostas

alcancadas pela dissertagdo defendida, mas principalmente, a partir das novas inquietacGes que
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floresceram pelos achados da investigacdo, que por motivos Obvios ndo puderam ser
aprofundados no curto periodo reservado ao curso de Mestrado.

As palavras do autor supracitado sao oportunas e ajudaram-me no entendimento de que
as respostas evidenciadas pela pesquisa fazem parte de um caminho que ficou para traz, e esse

caminho fez surgir novas perguntas que apontam “[...] o caminho para a frente. ” (GAARDER,

1997, p.19-20).

Entre os objetos de estudo apontados pela pesquisa de Mestrado, ressalto alguns que

abriram caminho para a continuidade de outras investigacoes:
a) a presenca de adolescentes e jovens nas turmas do Mobral;
b) as iniciativas de profissionalizacdo ofertadas pelo Mobral;

c) o fato de o regime militar ter criado o Mobral em paralelo ao sistema educacional ja

existente;

d) a presenca constante de a¢des culturais no municipio locus da investigacdo, quando

da permanéncia do Movimento no sertéo alagoano.

Na pesquisa de doutorado, optei por estudar as ac¢Oes culturais desenvolvidas pelo
Mobral, conforme o item “d”, acima referido. E, para tanto, a abordagem qualitativa da histéria
oral foi 0 caminho uma vez que desempenha papel de valorizacdo e reconhecimento dos sujeitos
guardides da memoria. Sujeitos esses que podem esclarecer, por meio de suas narrativas, aquilo

que ndo encontramos registrado na histdria oficial.

A utilizagdo das fontes orais apresenta-se com o intuito de extrair da comunidade
sertaneja as experiéncias de quem realmente fez parte do momento historico em foco. Nesse
sentido, a memoria dos esquecidos ganha visibilidade, e os sujeitos da pesquisa passam a
assumir o lugar do discurso, enquanto sujeitos de enunciagdo. Nesse contexto, apoio-me nos
estudos de Certeau (2011a, p. 46), que apresenta o lugar como um conceito basico em sua obra.
O autor defende que “[...] em historia, todo sistema de pensamento esta referido a ‘lugares’
sociais, econdmicos, culturais etc.” Nesse estudo em especifico, este lugar é o sertdo de

Alagoas, um dos muitos sertdes do pais.

A opcéo pelo Mobral Cultural deu-se pelo fato da recorrente mengéo a este programa
em particular, por grande parte dos entrevistados na pesquisa anterior. Com a releitura das
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entrevistas que agora fazem parte de um corpus registrado no banco de dados do Nucleo de
Estudos, Pesquisa e Extenséo sobre Alfabetizacdo (Nepeal) do Centro de Educacdo (Cedu) da
Universidade Federal de Alagoas (Ufal), advindo de pesquisa realizada no periodo 2011-2012,
observou-se a necessidade de dar continuidade a pesquisa, enfatizando as a¢cdes desenvolvidas

pelo Mobral Cultural na comunidade sertaneja.

A pesquisa realizada durante o Mestrado, bem como a realizada no Doutorado passaram
a fazer parte de um contexto mais amplo, que diz respeito a organizacdo do Centro de
Referéncia e Memoria da Educacdo Popular e da EJA (CReMEJA)! e sua continuidade em
formacdo de Doutorado, articulando-se em rede de interlocucdo de pesquisadores da
Universidade Federal de Alagoas (Ufal) e da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj),
por meio do Programa Nacional de Cooperacdo Académica (PROCAD), do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), ocasionando minha formagdo em
Doutorado em Educacéo pela Ufal, com periodo sanduiche no Programa de Pds-Graduacao em
Educacao (ProPEd), da Uerj, no ambito do Edital Procad/Casadinho Ufal/Ufrn/Uerj.

Essa interlocucdo permitiu-me um intercdmbio de experiéncias em relacdo aos estudos
desenvolvidos pelo Grupo de Pesquisa Multidisciplinar na Educacdo de Jovens e Adultos
(Multieja)? — Centro de Educacdo/UFAL, com o Grupo de Pesquisa Aprendizados ao Longo da

Vida: sujeitos, politicas, processos educativos®.

A pesquisa atual do Grupo de Pesquisa Aprendizados ao Longo da Vida: sujeitos,
politicas, processos educativos — De memoria em memdria: tran¢ando historias na educacdo
de jovens e adultos, contribuiu para o aprofundamento de reflexdes acerca da importancia da
valorizacdo da memoria no processo de reconstrucdo do passado. O contato com a memoria
material de acervos documentais e materiais didaticos recuperados pelo Centro de Referéncia

e Memoéria da Educacdo de Jovens e Adultos e da EJA da Uerj tornou possivel o

1 Os Centros de Referéncia e Memédria constituiram-se como politica plblica da Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacdo e Diversidade (SECAD/MEC), nos anos 2008-2010, acolhidos como tais, a partir de projeto submetido aquela
Secretaria por pesquisadores de diversas universidades publicas. Durante a vigéncia da SECAD, muitas acdes foram
desenvolvidas e financiadas em ndcleos de universidades desejosos de reconstruirem a memdria dispersa de agfes populares e
de EJA, em todo o pais. Recuperar a memaria constituia, assim, o primeiro passo para reconstruir a historia que, no caso da
educacdo popular e da EJA, nem sempre fizeram parte dos registros da historia da educacao brasileira.

2 Grupo coordenado pela Prof. Dra. Marinaide Lima de Queiroz Freitas. Professora da Graduacdo em Pedagogia e da Pds-
Graduacdo em Educacéo Brasileira — Cedu/Ufal. Lider do grupo de pesquisa MULTIEJA. Coordenadora do Procad/Casadinho,
no ambito do Edital Ufal/Ufrn/Uerj.

% Grupo coordenado pela Prof. Dra. Jane Paiva. Professora do Programa de P6s-Graduagdo em Educacgdo (ProPed) e da
Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Orientadora do doutorando-sanduiche
Procad/Casadinho.
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aprofundamento dos meus estudos acerca das a¢6es desenvolvidas pelo Movimento Brasileiro
de Alfabetizagdo (Mobral), no periodo de 1970 a 1985.

Nesse contexto, tive a oportunidade ndo s6 de explorar o acervo recuperado, mas de
acompanhar o trabalho de catalogacdo documental relativo a educacdo de jovens e adultos,
enfatizando a organizacédo do acervo que estava sendo efetivada nesse meu periodo de estadia

na Uerj.

As acdes desenvolvidas nesse intercambio representaram, para minha pesquisa, grande
avanco em temos dos novos achados memorialisticos que apontaram novos caminhos a serem
percorridos, nesse processo de reconstrucdo de uma parte da histéria da educacédo de jovens e
adultos, pouco explorada no Brasil. E importante enfatizar, ainda, o valor dessa experiéncia
na formacdo de estudantes de pds-graduacdo, no sentido de oportunizar a articulacdo entre
grupos de pesquisa e pesquisadores, o que possibilita o enriquecimento dos estudos
desenvolvidos pelos mestrandos e doutorandos.

Esse intercambio foi uma experiéncia enriquecedora, que permitiu a possibilidade de
agucamento do meu olhar, garantindo maior tempo de maturacao das ideias iniciais, retomadas
e repensadas. Esse reencontro com o objeto de pesquisa ajudou-me, sobretudo, a entender a
relevancia do processo de aprendizagem que se efetiva quando o pesquisador se debruca sobre
0 objeto de pesquisa por um tempo mais prolongado. Nessa perspectiva utilizo-me das palavras
de Jodo Guimardes Rosa (1986, p. 52) para tentar descrever a relevancia dessa minha
experiéncia. “O real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente é no meio da
travessia. ”” A partir das reflexdes desse autor, consegui entender a riqueza da experiéncia vivida
durante o processo iniciado no Mestrado em 2011 e prolongado até o final no curso de
Doutorado em 2018.

A reconstrucdo da historia de um movimento de educagdo, como o Mobral, que teve sua
origem ha& mais de quatro decadas e, especialmente, em uma regido onde as pessoas nao tém a
cultura de conservar documentos escritos, sobretudo, na &rea de educacéo e, especificamente,
no campo da educacdo de jovens e adultos, apresentou-se como uma tarefa dificil. No sertéo
alagoano, essa escassez de fontes escritas sobre a historia do Mobral em Santana do Ipanema,

acentuou-se. Isso foi traduzido no depoimento a seguir:

Olhe. Aqui em Santana do Ipanema, todo material foi mandado para um depésito, nao
s0 do Mobral como dos funcionarios antigos [...] um deposito [...] até depois disseram
que queimaram, mas eu acho que é estorial Ai foi destruido esse material, mas tinha
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folha de pagamento, convénio tinha tudo! (JENIUZA SOARES DE MELO — EX-
SUPERVISORA DE AREA).

Essa narrativa ilustra a minha dificuldade de localizar na Secretaria de Educagéo
Municipal de Santana do Ipanema registros acerca da origem do Movimento desde as pesquisas
feitas no Mestrado, em 2011-2012. Isso me levou, naquela época, a optar pela historia oral
enquanto fonte de pesquisa. Foi este o fato que me conduziu a realiza¢do de entrevistas, indo a
busca de pessoas que trabalharam diretamente no Mobral: uma ex-supervisora®, ex-
alfabetizadores, uma ex-voluntaria e ex-alunos, que participaram das a¢Ges do Programa de
Alfabetizacdo Funcional (PAF/Mabral).

Consciente da auséncia da memoria escrita sobre as a¢cdes do Mobral no sertdo alagoano,
retomei as investigacbes, agora sobre o Programa Mobral Cultural, seguindo as trilhas da
historia oral. As pistas deixadas pela pesquisa anterior levaram-me a outros interlocutores que
contaram suas experiéncias, compartilharam suas lembrancas nesse estudo, e ajudaram a
preservar parte da histéria de um Movimento destinado as popula¢Ges desfavorecidas.
Benjamin (2012, p. 221) preocupado com a extingcdo da arte de contar historias, alertou-me ao
dizer: “ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histdria. ” Ouvir com
atencdo e aprender com a experiéncia narrada, foi um exercicio que procurei fazer durante as
entrevistas, na busca de tecer e fiar novas interpretacdes acerca das a¢des culturais do Mobral

em terras sertanejas.

Esta tese, para além dessas palavras introdutorias, espaco no qual refaco os meus passos
em um campo de pesquisa que investigo desde 2011, estrutura-se em cinco se¢des. Na Secao 2
destaco, inicialmente, o delineamento do itinerario da pesquisa, apresentando as reflexdes
tedrico-metodoldgicas que balizaram o estudo durante o percurso investigativo. Nessa secdo
privilegio a histéria oral enquanto metodologia de pesquisa, destacando a importancia da
memoria para a reconstrucéo historica do Mobral Cultural, na comunidade sertaneja escolhido
como locus desta pesquisa. Esse espaco também é reservado para a apresentacdo de outros
achados das pesquisas, as fontes visuais — fotografias e documentos institucionais do Mobral, e
de minhas concepc@es sobre o lugar sertdo. Apresento ainda, consideracGes sobre 0 processo
de incursdo no campo do estudo, destacando aspectos histéricos do municipio de Santana do

Ipanema, bem como a caracterizagdo dos sujeitos interlocutores da investigagéo.

4 Pessoa que ia ao campo acompanhar as turmas de alfabetizaco e os demais programas.
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A Secdo 3 é destinada a apresentacdo do carater plural da cultura, com énfase nos
diversos sentidos e possibilidades de interpretacdo que pode ter. Com base em referencial
teorico especifico, apresento interpretacdes do termo cultura, enfatizando suas significacdes a
partir de experiéncias vividas pelos sertanejos; nesse caso, abro um paréntese para apresentar a

experiéncia vivida pelos sertanejos que fizeram parte do Batalh&o de lagoa.

A Secdo 4, nomeada de estrutura organizacional do Mobral: acdes desenvolvidas no
ambito do estado de Alagoas e no sertdo alagoano, esta composta por trés partes. Nelas
apresento a estrutura organizacional do Mobral, além de um recorte temporal na historia do
Movimento, nos ambitos do estado de Alagoas e no sertdo alagoano, tendo como foco o

contexto historico e politico, social e educacional, no qual o Movimento situou-se.

Na Secdo 5, a qual intitulo de O Mobral Cultural, realizo com o auxilio das narrativas
memorialisticas dos interlocutores entrevistados, reflexdes sobre aspectos fundamentais para o
entendimento do programa de atividades culturais do Mobral, com énfase na sua estrutura e
organizacdo. Na sequéncia, enfatizo os aspectos ligados a operacionalizacdo do Programa,
especialmente ao mapeamento cultural dos municipios brasileiros e ao trabalho desenvolvido
pelas unidades operacionais do Programa: Mobralteca e Posto Cultural. Por fim, destaco os
subprogramas do Mobral Cultural, com énfase em suas finalidades.

A Secdo 6, denominada de contribui¢des e ressignificacbes em torno das a¢des culturais
do Mobral na comunidade sertaneja: multiplos olhares, privilegia as narrativas dos
interlocutores desse estudo, destinada a apresentar os multiplos olhares sobre o objeto de
pesquisa. Nesta secdo as narrativas foram separadas em grupos que se complementam e
interagem. Seguindo essa légica, a secdo foi dividida em duas grandes partes que se subdividem
em itens mais especificos. A primeira foi reservada ao olhar externo sobre sertdo alagoano; nele
aparecem as narrativas das componentes da Coordenacéo Estadual do Mobral que mantiveram
contato com as comunidades sertanejas na execucdo de suas funcées, além dos relatos do ex-
animador das a¢des culturais que também ndo era do sertdo. Na segunda parte, privilegio as
narrativas dos sertanejos, enfatizando os sentidos por eles atribuidos as experiéncias vividas a

partir das acdes do Mobral Cultural.

A relevancia desse estudo justifica-se pela necessidade de reconstruir o registro escrito
da memdria oral, a partir das narrativas dos sujeitos esquecidos pela histdria oficial. Essa

investigacdo debrucou-se sobre as experiéncias dos participes das acfes do Mobral no sertéo
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alagoano, na tentativa de preencher, mesmo que minimamente, a lacuna da histéria da educacao
em Alagoas, especificamente em EJA, agregando-a aos estudos ja existentes de Freitas e Moura
(2007); de Amorim, Freitas e Moura (2009) de Lima (2010) e Silva (2013).
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2 DELINEAMENTO DO ITINERARIO DA PESQUISA: REFLEXOES
TEORICO-METODOLOGICAS

Olhar para a historia, a partir dos sujeitos ordinarios e esquecidos, segundo Certeau
(2011a; 2011b) e Benjamim (2012), respectivamente, tornou-se um posicionamento assumido
por mim, na construcdo deste estudo, dando énfase a reconstrucéo da histéria por meio de vozes
adormecidas. Neste sentido, considero os escritos de Benjamim, relacionados ao conceito de
historia, para quem a historia “integral” ndo ¢ aquela narrada “[...] do ponto de vista dos
vencedores [...]” (LOWY, 2005, p. 54). Assim, o processo de rememoragio “integral” demanda
compromisso, por parte de quem escreve, “uma histéria que ndo exclui detalhe algum,
acontecimento algum, mesmo que seja insignificante, e para a qual nada esta ‘perdido’”
(LOWY, 2005, p. 54).

A singularidade das entrevistas possibilitou escutar vozes de sujeitos participes das
acbes do Mobral Cultural que, até entdo, ndo haviam tido a oportunidade de narrar suas
experiéncias, especialmente porque nao eram vistos como ‘“‘sujeitos falantes”. Nesse sentido,
sdo oportunas as palavras de Certeau (2011a, p. 222), ao considerar que “A linguagem oral
espera para falar, que uma escrita a percorra e saiba o que ela diz”. Nessa tese, privilegio as
narrativas memorialisticas de sujeitos sertanejos, participes das acbes do Mobral Cultural, bem
como os depoimentos de outros sujeitos que participaram diretamente das ac6es desenvolvidas
pelo referido Programa no municipio de Santana do Ipanema e em outros municipios do sertdo
alagoano que, de forma surpreendente, aprovaram as a¢des de um Movimento criado pela
Ditadura civil-militar®, no periodo de 1970-1985, o que me mostrou a necessidade de olharmos

a historia para além das generalizagdes.

Esta secdo esta composta por trés partes. Na primeira, ocupo-me em apresentar as
escolhas tedrico-metodologicas que tracejam o itinerario da pesquisa. Na sequéncia, trago a
historia oral enquanto metodologia de pesquisa, destacando a importancia da memoria para a
reconstrugdo histérica do Mobral Cultural na comunidade sertaneja. Na terceira parte dedico-

me a apresentacdo de novos achados da pesquisa: as fontes visuais — fotografias e documentos

5 No decorrer do texto, utilizo o termo Ditadura civil-militar, entendendo que o golpe de 1964 foi fruto de uma coalizéo civil e
militar. Confirmou-se com a ascensdo de um novo bloco no poder que envolvia a articulagdo entre o conjunto das classes
dominantes, a exemplo a burguesia industrial e financeira nacional e internacional, “[...] bem como uma camada (de carater
civil) de intelectuais e tecnocratas. O espectro de interesses representados por esse conjunto autoriza-nos a qualifica-lo como
uma elite”. (GERMANO, 2011, p. 17).
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institucionais do Mobral. Apresento, ainda, como se deu 0 processo de incursdao no campo de
investigacdo, destacando aspectos histéricos do municipio de Santana do Ipanema, bem como

a caracterizacdo dos narradores deste estudo.

O delineamento do percurso tedrico-metodoldgico desta pesquisa é fortemente marcado
pelos postulados tedricos do historiador e antrop6logo francés Michael de Certeau. Essa deciséo

apoiou-se em dois motivos.

O primeiro esta relacionado ao fato de o pesquisador apresentar-se como um autor
extremamente engajado com questdes das classes populares, sobretudo no que diz respeito ao
exercicio da escuta do outro. Sua ligacdo com a psicanalise® justifica essa sensibilidade
anunciada na dedicatoria da primeira parte do livro A invencdo do cotidiano, intitulada uma
cultura muito ordinaria. Nesta ocasido ou autor dedica sua obra “[...] ao homem ordinario.
Her6i comum. Personagem disseminada. Caminhante inumerével. Invocando, no limiar de seus
relatos, o ausente que lhes da principio e necessidade, interrogo-me sobre o desejo cujo objeto
impossivel ele representa [...]. ” (CERTEAU 2011b, p. 55). Personagem presente nas classes
populares, representante dos inUmeros sujeitos que resistem cotidianamente por meio de suas
taticas, as imposicdes estratégicas das instituicdes hegemonicas, esse sujeito € tido pelo autor

como ordinario.

Certeau (2011b) entende a importancia da enunciacdo desses sujeitos e busca nas
fronteiras dos seus relatos as possibilidades da acdo do fraco, mesmo em um contexto permeado
pelas imposic¢Ges dos fortes. Ao caracterizar esse sujeito ordinario, o autor esclarece: “Este
herdi andnimo vem de muito longe. E o murmrio das sociedades. De todo o tempo, anterior
aos textos. Nem os espera. Zomba deles. Mas, nas representacdes escritas, vai progredindo.
Pouco a pouco ocupa o centro de nossas cenas cientificas [...]”. Certeau, (2011b, p. 55). Refere-
se aos sujeitos orais, que ndo encontram nos documentos escritos o espaco merecido, apesar de

a tradicédo oral anteceder o surgimento dos textos escritos.

O segundo motivo esta relacionado a forma como o autor apresenta o processo de
elaboracdo da operacdo historiografica. Para ele, no processo de reconstrugdo da historia ha
sempre uma relacdo de forca que marca a permissao e a interdicdo da reconstrucdo de um
determinado fato histérico. Nessa perspectiva, o autor sinaliza que “antes de saber o que a

historia diz de uma sociedade, é necessario saber como funciona dentro dela. Esta instituicéo se

6 Foi, juntamente com Lacan, um dos fundadores da Escola Freudiana de Paris.
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inscreve num complexo que lhe permite apenas um tipo de producdo e lhe proibe outros”
(CERTEAU, 2011, p. 63). O autor enfatiza que a elaboracdo da operacdo historiografica é
circunscrita por determinacfes do lugar de producdo que estd sempre ligado ao campo

socioeconémico, politico e cultural.

Esses dois pontos elencados, no meu entendimento, sdo centrais na producéo intelectual
de Certeau e me ajudaram na definicao e aprimoramento do percurso teérico-metodoldgico para

este trabalho.

O posicionamento epistemolégico por mim definido, e que acompanha toda a escrita
desta tese, nasce a partir da observagédo de alguns pares de conceitos, utilizados nas obras do
referido autor, que delimitam um campo de investigagéo, e abrem a possibilidade de ampliacéo
do olhar investigativo para demandas invisibilizadas pela ciéncia. Dentre esses pares de
conceitos, enfatizo dois que passaram a delinear esta investigacdo — estratégias e taticas;

espacos e lugares.

Os sentidos presentes nesses dois pares de conceitos, apresentados pelo autor,
permitiram-me a problematizacdo dos significados das acbes do Mobral Cultural na
comunidade sertaneja, em um contexto histérico marcado pelas imposicdes da Ditadura civil-
militar (1970-1985). Tomo como ancoras as duas categorias iniciais destacadas por Certeau
(2011b) — estratégia e tatica — que permeiam 0s contextos sociais nos quais 0s sujeitos

constroem suas vivéncias.

Ao fazer a distingdo entre as duas categorias Certeau ensina que “[...] as estratégias
apontam para a resisténcia que € o estabelecimento de um lugar [...]; as taticas apontam para
uma habil utilizagcdo do tempo, das ocasides que apresenta [...]” (CERTEAU, 2011b, p.96). As
resisténcias apontadas pelas estratégias estdo relacionadas a manipulagéo das relacGes de poder
instituidas pela ordem social, enquanto as taticas sdo caracterizadas como armas dos homens
ordinarios que encontram meios de ressignificacdo das imposi¢des que sofrem buscando, por

meio das taticas novos sentidos que 0s mantém ativos enquanto sujeitos.

Esses sujeitos sdo capazes de perceber a fragilidade da ordem para atacar ou burlar a
estrutura. Sendo assim, destaco a relevancia da apresentacdo de outras dimens@es da historia,
buscando dar visibilidade as narrativas dos sujeitos que ndo participaram da construgdo da
historia oficial. Busco, nas vozes dos sujeitos participes das acfes do Mobral Cultural, a

possibilidade de apresentacdo de outras dimensdes da histdria, tomando como base escritos de
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Benjamin (2012, p. 245) — intelectual do século XX que demonstra preocupa¢ao com as micro
realidades, sempre na perspectiva de rompimento com a linearidade da histéria, destacando a

“[...] tarefa de escovar a histéria a contrapelo. ”

Entendendo os sertanejos como esses sujeitos ordinarios e praticantes, descritos por
Certeau, busco apresentar, no decorrer do texto, a maneira como cada um dos depoentes que
participaram das acdes do Mobral Cultural interpretaram, lidaram e ressignificaram as
informacdes dispostas pelo Movimento em questdo, naquele contexto de Ditadura, que por sua
vez representava um poder ideoldgico, ligado ao campo das estratégias. Nesse sentido torna-se
conveniente questionar quais foram as taticas dos praticantes, acionadas em contextos de
Ditatura vivida no sertdo de Alagoas? Entendo, assim como Certeau (2011b), o sertanejo néo
como um receptor passivo, mas um produtor ativo capaz de sintetizar em sua prépria cultura os
fragmentos que Ihe sdo doados ou impostos, muitas vezes como forma de controle, como foi o

caso da Ditadura civil-militar.

No que se refere aos outros dois pares de conceitos apresentados pelo autor, espagos e
lugares, acrescento a relevancia dessas conceituac@es nesse trabalho, entendendo o lugar ligado
as estratégias, ou seja, ao poder instituido; e, o espaco, relacionado as taticas dos sujeitos
praticantes, que tém como aliado o tempo. E 0 uso desse tempo que permite aos sujeitos
ordinarios a execuc¢do de golpes, na auséncia do olhar pandptico estabelecido pelo lugar que,
por sua vez, esta aliado as estratégias. Metaforicamente, Certeau define estas duas categorias
da seguinte maneira: “[...] 0 espaco € um lugar praticado. Assim a rua geometricamente
definida por um urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres. Do mesmo modo, a
leitura € o espacgo produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signo — um
escrito. ” (CERTEAU, 2011b, p. 184). Neste sentido, nesta pesquisa, 0 Mobral configura-se
como o lugar, ou seja, a ordem, alicercado no campo das estratégias, enquanto o espago esta
relacionado as taticas dos praticantes que participaram das a¢des do Mobral, produzindo novos

sentidos aos objetos e a¢cdes que eram introduzidas em suas culturas.

O delineamento do caminho tedrico-metodologico desse estudo estd, ainda, fortemente
ligado ao processo de elaboracdo da operacdo historiografica presente na obra de Michel de
Certeau, sobretudo no livro a Escrita da historia; as ideias defendidas nesse livro aparecem
como um convite a reelaboracdo das conceituacOes relacionadas a reconstrucdo da histdria.
Nessa obra, o autor nos esclarece sobre a importancia do entendimento da existéncia da

distancia entre o acontecimento de um fato historico e as narrativas que o0s sujeitos, do momento
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presente, exibem acerca desse fato historico. Esse exercicio € denominado pelo autor de
epistemologia da distancia.

Neste sentido, a historia ndo deve ser tida como o real, mas como a producéo do real a
partir das narrativas de sujeitos do presente que, ao olharem para o passado reconstroem um
fato historico, evidentemente de forma parcial, sempre com algumas lacunas e, principalmente,
marcado pela influéncia ideoldgica inerente ao lugar de fala do pesquisador que reconstroi essa

historia.

O texto é, portanto, um convite a relativizacdo das possiveis ideias direcionadas a
producdo de verdades durante a escrita das historias que me proponho a reconstruir. Ha ligacéo
dessa escrita historiogréafica em Certeau (2011a), sempre relacionado ao lugar, a instituicdo que

por sua vez baliza os limites do discurso.

Esses lugares acabam por definir o que € possivel ser dito, ou seja 0 que precisa ser
narrado na histdria oficial, e 0 que precisa ser silenciado em determinados momentos, ou seja,
situacOes especificas. Sendo assim, nem todas as formas de pensamento recebem a devida

visibilidade, a depender do contexto de elaboracao.

Toda pesquisa historiogréafica se articula com um lugar de producao socioecondmico,
politico e cultural. Implica um meio de elaboracdo circunscrito por determinagdes
préprias: uma profisséo liberal, um posto de observacdo ou de ensino, uma categoria
de letrados etc. Ela esta, pois, submetida a imposices, ligada a privilégios, enraizada
em uma particularidade. E em fung&o desse lugar que se instauram os métodos, que
se delineia uma topografia de interesses, que 0os documentos e as questdes, que Ihes
serdo propostas, se organizam. (CERTEAU, 2011a, p. 47).

O autor enfatiza a prética historiografica ligada a um lugar social que privilegia temas e
fatos, enquanto desprestigia acontecimentos, em grande parte ligados aos interesses das classes
populares, que seguem com suas historias e experiéncias pouco narradas, por nao constituirem

interesses sociais, politicos e econdmicos hegemonicos.

Entendo que € inerente a produc&o historiografica o compromisso politico de olhar para
0 passado, em um exercicio de rompimento com o desprezo das producdes realizadas em
instituicdes publicas, acdo praticada por algumas instituicbes de nosso pais que, de forma
irresponsavel, desprezam o que foi construido, sem o compromisso sequer de preservacao de

fontes para estudos futuros.
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Apoiada em fontes de diversas natureza — entrevista; fotografia; documentos variados
como: relatérios, monografias, artigos, numeros especiais sobre a tematica, folhetos, jornais e
material didatico —, esta pesquisa teve como objetivo compreender, a partir da tessitura das
historias e memdrias, como 0s sujeitos do sertdo alagoano experienciaram e ressignificaram as

acoes culturais desenvolvidas pelo Mobral no contexto de Ditadura civil-militar.

Nesse sentido, foi meu desejo, por meio da escuta das narrativas orais, registrar as
atividades do Mobral em Santana do Ipanema, partindo da seguinte problematizacdo: quais
foram as contribuicfes e ressignificacfes experienciadas pelos sujeitos sertanejos, no
campo das a¢es culturais do Mobral no municipio de Santana do Ipanema-AL (1973 —
1985)?

Essa problematizacdo desdobrou-se em outras indagagdes como: de que maneira se dava
o funcionamento das atividades culturais dentro das unidades operacionais — Posto Cultural e
Mobralteca? A presenca de acdes culturais incentivadas pelo Mobral Cultural ocasionou a
valorizacdo da cultura popular das comunidades sertanejas? Quais 0s significados, para 0s

sujeitos sertanejos, das iniciativas culturais ofertadas pelo Mobral Cultural?

Defino contribui¢es como elementos que 0s sertanejos conseguiram absorver a partir
da socializacdo de culturas diferentes com énfase nas mudancas que ocorreram com 0s sujeitos
que participaram do Programa de atividades culturais do Mobral; e compreendo como
ressignificacdes os sentidos atribuidos em suas culturas as acdes apresentadas pelo Programa
Mobral Cultural na comunidade sertaneja, a partir das maneiras de fazer que nas palavras de
Certeau (2011b, p.41), “[...] constituem as mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do

espaco organizado pelas técnicas de produgdo sociocultural”.

As concepcOes tedricas que utilizo para atuar nas discussdes acerca das ressignificacoes
que cada sujeito realiza cotidianamente, em sua cultura, sustentaram-se fundamentalmente em
dois referenciais: Certeau (2011b; 2012) e Lahire (2006; 2013), além de outros autores que
aparecerdo no decorrer deste trabalho, por contribuirem com a investigacdo, visto que se
debrugam sobre o tema da cultura em seus estudos: Thompson E. P. (1998), Bosi A. (1992),
Brand&o (2002a; 2002b), Favero (1983) e Freire (2011).

A escolha desses autores justifica-se, pelo tratamento dado em seus estudos aos sujeitos

das classes populares, com énfase em suas producdes sociais e culturais por meio das praticas
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cotidianas, permeadas pelos costumes e tradicdes. A opcdo por este quadro tedrico explica-se
pelo respeito que os referidos autores, em suas peculiaridades de escrita, apresentam as
especificidades dos sujeitos das classes populares, concebendo-os como produtores de cultura

em suas trocas sociais e em suas intera¢cdes com o mundo.

Os estudos de Certeau sobre praticas culturais, iniciados na década de 1970, reportam-
se a intervencdo do Estado na producdo dessas praticas no cenario europeu, sobretudo na
Franca, lugar de fala do referido autor. Essa intervencdo do Estado, ancorada por uma industria
cultural que, naquele contexto, também se demonstrava interessada em financiar praticas
culturais das classes sociais dominantes, acabou por tentar anular as praticas culturais das
classes populares. No livro A cultura no plural, cuja primeira edicdo foi publicada em 1974,
Certeau esboca a desconstrucdo fortemente vigente de uma cultura Unica, enfatizando que a
valorizacdo da cultura precisaria partir da consideracdo de multiplas culturas. Nesse sentido,
seria necessaria a percepcdo das diversas praticas culturais das classes populares, tendo-as como

autébnomas. O autor critica o lugar de inferioridade atribuido a cultura popular ao denunciar:

Com certeza, se é verdade que qualquer atividade cultural possa ser cultura, ela ndo o
é necessariamente ou ndo é ainda for¢cosamente reconhecida como tal. Para que haja
verdadeiramente cultura, ndo basta ser autor de praticas sociais; € preciso que essas
praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza (CERTEAU, 2012, p.
141).

Em publicagéo posterior, A invengdo do cotidiano: artes de fazer, Certeau aprofunda
seus estudos sobre o campo da cultura, preocupando-se em apresentar as praticas ordinarias,
concebendo os sujeitos das classes populares como sujeitos ativos que lidam cotidianamente,
valendo-se das taticas, com a cultura que lhes é apresentada, muitas vezes como imposicao, e
que de forma astuciosa ressignificam os artefatos culturais doados/impostos em sua propria
cultura, escapando da condi¢édo de autdmatos. Nesse sentido, Certeau (2011b, p. 61) defende
que “O enfoque da cultura comeca quando o homem ordinério se torna o narrador, quando

define o lugar (comum) do discurso e o espago (andnimo) de seu desenvolvimento”.

Bernard Lahire, que se autodenomina como um observador de comportamentos
culturais, trazendo em seu vasto trabalho empirico intitulado A cultura dos individuos
interpretacdes de praticas e de preferéncias culturais em sociedades diferenciadas, enfatiza as
possibilidades concretas e legitimas de “[...] observacao do mundo social em escala individual,
com a consideracdo das singularidades individuais e a construgao sociologica do ‘individuo’ ”.

(LAHIRE, 2006, p. 15). A realidade individual, defendida pelo autor como essencialmente
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social, permeada pela complexidade e pluralidade, delineia seu posicionamento tedrico e
epistemoldgico de interpretacdo das praticas culturais de cada individuo, que sdo justificadas
pelas preferéncias culturais que cada sujeito apresenta em ambientes sociais dispares, “[...] com
fortes divisdes do trabalho e grande diferenciagao de fungdes” (LAHIRE, 2006, p. 15).

A histéria oral, enquanto metodologia de pesquisa, contribuiu significativamente na
compreensdo dos sujeitos sertanejos como praticantes que recriaram e resignificaram as acoes
culturais do Mobral em seus contextos, dado que esses sujeitos sdo pensantes, 0 que me autoriza

a utilizar, assim como Oliveira (2012) o neologismo praticantespensantes.

O neologismo, criado com a jungdo de termos, anuncia os limites das dicotomias
teoricas e praticas, sao “[...] assumidos como uma necessidade epistemoldgica e politica [...]. ”
(Oliveira, 2012, p. 8). Neste caso, em especifico, busco romper com o ideério que se propagou
acerca do povo sertanejo. Tenho-0s em meus escritos como praticantes do cotidiano que
ressignificam, recriam e atribuem sentidos aos artefatos culturais que Ihes chegam de outras
culturas cotidianamente. Portanto, tenho-os como praticantespensantes. A seguir, tecerei

consideragdes sobre historia oral, com énfase em suas contribuiges para esta pesquisa.

2.1  Consideracdes sobre historia oral

O estudo que ora apresento utilizou o método da historia oral, analisando os aspectos
que se pretendem compreender, por meio dos depoimentos orais dos sujeitos participes das
acoes do Mobral Cultural no sertdo de Alagoas. A oralidade é utilizada como instrumento capaz
de estabelecer uma relagdo entre a teoriapratica’, recorrendo a teoria da historia para
compreensédo dos conceitos de Historia e memoaria e as formas como estas se relacionam. Nesse
sentido, a histéria oral desempenha um papel fundamental na reconstrucéo de fatos histéricos,
por meio de “[...] entrevistas gravadas com pessoas que podem testemunhar sobre
acontecimentos, conjunturas, instituicdes, modos de vida ou outros aspectos da historia

contemporanea. > (CPDOC)E,

7 Uso os termos juntos para garantir a indissociabilidade existente entre eles.

8 Concepgdo da metodologia da histdria oral do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histdria Contemporanea do Brasil.
Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/acervo/historiaoral
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Recorro a abordagem qualitativa da historia oral tendo como base os escritos de Alberti
(2008), Ferreira (1998a;1998Db), Portelli (1997; 2010) e Thompson P. (1992), valendo-me da
mesma enquanto metodologia da pesquisa que busca nos depoimentos a compreensdo de
contextos histdricos, guardados nas lembrancas dos depoentes que vivenciaram tais fatos.
Sendo assim, a memoria ganha, a partir do testemunho oral, uma caracteristica de fonte
historica, bem como de objeto de analise. A evocagcdo da memdria neste estudo firma-se nos
postulados tedricos de Amado (1995b), Bosi E. (1994), Halbwachs (2006) e Pollack (1989).

Os escritos de Alberti (2008, p. 155) sdo enfaticos, ao demonstrarem que “A historia
oral permite o registro de testemunhos e o acesso a ‘historias dentro da historia’ (grifo da autora)
e, dessa forma, amplia as possibilidades de interpretacdao do passado”. Seguindo estes
postulados tedricos, acredito que as pesquisas que venho realizando desde o Mestrado tém
contribuido para evitar, pelo menos em parte, que as memarias dos sertanejos sejam esquecidas,
bem como a relativizacdo das recorrentes defini¢des generalizantes comumente atribuidas ao
Mobral. Ao destacar as possiveis contradi¢fes do fato histérico, a autora alerta que uma das
principais qualidades da historia oral “[...] estd em permitir o estudo das formas como pessoas
ou grupos efetuaram e elaboraram experiéncias, incluindo situac6es de aprendizado e decisdes
estratégicas ” (ALBERTI, 2008, p. 165).

Neste estudo as memérias sdo relembradas pelos depoentes, que transmitem por meio
do didlogo ocasionado pelas entrevistas, narrativas de um tempo passado, evocadas pela
intervencdo do pesquisador. Portelli (2010), destaca a importancia da interacdo entre
pesquisador e entrevistado:

[...] a narragdo oral da histéria s6 toma forma em um encontro pessoal causado pela
pesquisa de campo. Os conteldos da memoéria sdo evocados e organizados
verbalmente no didlogo interativo entre fonte e historiador, entrevistado e
entrevistador. Este assume um papel diferente daquele que em geral é atribuido a
quem realiza pesquisas de campo: mais do que recolher memdrias e performances

verbais, deve provoca-las e, literalmente, contribuir com sua criagdo: por meio da sua
presenca, das suas perguntas, das suas rea¢des (PORTELLI, 2010, p. 19-20).

Considerando que as lembrangas séo construgdes do presente sobre o passado, esse
encontro que o autor descreve configura-se como instrumento fundamental na aquisi¢do das
informacdes, bem como na problematizacdo das mesmas. O dialogo passa a ser o mediador
dessa construcéo, o que coloca o pesquisador na posicao de construtor dessas fontes, retirando-
o0 da condicdo de mero coletor dos relatos. Neste sentido, a historia oral é descrita por Portelli

(2010, p. 210) como “uma narracdo dialdgica que tem o passado como assunto e que brota do
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encontro [...]” de um sujeito que o autor denomina de narrador e outro sujeito denominado

pesquisador.

Neste estudo, o foco nas narrativas € oriundo dos postulados tedricos de Benjamin
(2012, p. 220) para quem, diferentemente da informacao, que s6 tem valor enquanto novidade,
a narrativa “[...] ndo se esgota jamais. Ela conserva suas forgas e depois de muito tempo ainda

é capaz de desdobramentos”.

E nesse sentido que privilegio, nestes escritos, as narrativas memorialisticas dos sujeitos
sertanejos e de outros participes das agdes do Mobral Cultural, no municipio de Santana do
Ipanema, sertdo alagoano — os narradores — que, de forma surpreendente, aprovaram as agoes
de um Movimento criado pela Ditadura civil-militar, no periodo de 1970-1985. Essas
narrativas, impregnadas pela experiéncia, segundo Alberti, (2008, p. 165), ajudam a “[...]
entender como pessoas e grupos experimentaram o passado [0 que] torna possivel questionar

interpretagdes generalizantes de determinados acontecimentos e conjunturas”.

Entre as questdes metodoldgicas da historia oral, enfatizo um ultimo ponto, este ndo
menos importante do que os que ja foram citados. Refere-se ao processo de constituicdo de um
corpus de entrevista que agregue depoimentos de varias pessoas gque vivenciaram o fato
histérico em estudo. Portelli (2010, p. 35) explana que: “[...] a historia oral ¢ uma arte que
requer Varios sujeitos, para os quais a diferenca é tdo necessaria quanto a consonancia. Muito
da dramaticidade e da eloquéncia da entrevista derivam da consciéncia da separacdo e da
diferenga que existe entre nds. ”” Os depoimentos diversificados sobre 0 mesmo tema elucidam
essas convergéncias e divergéncias destacadas pelo autor. Este aspecto amplia as possibilidades
de analises, pois sdo varios sujeitos apresentando suas memdrias acerca de um mesmo

acontecimento.

A realizagéo de entrevistaem uma pesquisa de historia oral demanda um processo muito
delicado, que vai desde a elaboracdo dos roteiros ou questionarios a interpretacéo e analise dos
depoimentos, vislumbrando o surgimento das evidéncias. O tipo de entrevista com que operei
neste estudo é denominada de entrevista teméatica. Esse tipo de entrevista dedica-se “[...]
prioritariamente sobre a participagdo do entrevistado no tema escolhido” (ALBERTI, 2008, p.

175).

Os trabalhos que venho realizando com o uso de entrevista deixaram-me uma grande

licdo. Ajudaram-me a entender que se da numa relacdo de duplo conhecimento, proporcionado
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pelo dialogo que a principio é tido como formal, mas em poucos minutos torna-se agradavel e
descontraido, com fluir da conversa, quando “Os sujeitos [...] compartilham [em]um espago
narrativo e [em] um espaco fisico — ¢ ¢ isso que a torna possivel” (PORTELLI, 2010, p. 55).
No entanto, complementa, ainda, o autor que o que torna a entrevista significativa “[...] € que
existe [...] um espaco entre eles [...], ocupado e representado pelo gravador ou pelo bloco de
anotacdes. A entrevista, antes de mais nada, é um confronto com a diferenga, com a alteridade
(PORTELLLI, 2010, p. 35).

Observei que durante a realizacdo da entrevista o respeito precisa ser matuo, pois a
inflexibilidade do pesquisador ao ndo permitir a explanagdo do depoente, ou até mesmo a
indisposicao para a escuta, pode em outra ocasido ser retribuida por um narrador que, por sua
vez, pode optar e insistir em um discurso narrativo que ndo respeite o roteiro do pesquisador.
No que diz respeito a postura do pesquisador, o autor é enfatico em relacdo ao exercicio da
escuta: “[...] € necessario perceber que a entrevista ¢ uma experiéncia de aprendizado: o
pesquisador pode ter uma série de titulos académicos e o narrador pode ser analfabeto, mas é
este quem possui o conhecimento que buscamos”. (PORTELLI, 2010, p. 213). Em meus
estudos foram muitos os aprendizados proporcionados pelas experiéncias dos narradores.

Visei em todas as entrevistas interagir com os interlocutores, na intencdo de permitir
gue contassem o que sabiam de maneira espontanea. Para tanto, realizei as entrevistas nos locais
escolhidos pelos depoentes, que duraram em média de 60 minutos a trés horas. Apesar do estudo
ndo apresentar um nimero muito grande de entrevistas, € importante salientar que foram longas

e interativas.

Todas as entrevistas foram gravadas, na intengéo de nao perder a originalidade das falas,
seguindo orienta¢des de Thompson P. (1992, p. 146), que ensina que a gravagao apresenta uma
grande vantagem sobre os demais registros, pois, nela: “Todas as palavras empregadas estdo ali
exatamente como foram faladas; e a elas se somam pistas sociais, as nuances da incerteza, do
humor ou do fingimento, bem como a textura do dialeto”. Com o intuito de aproveitar da melhor
maneira possivel as relevantes informacGes contidas nas falas dos sujeitos entrevistados,
procurei compreender e interpretar os fendmenos em estudo, levando em consideragdo 0s
contextos nos quais o0s sujeitos da pesquisa se inserem, fazendo constantemente a organizacgao

do material coletado, tendo como base 0 objetivo da pesquisa.
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No que diz respeito a interpretacdo, pude vivenciar no decorrer dessa pesquisa 0S
aspectos que as fontes orais permitem ao pesquisador, sobretudo no momento da entrevista:
aproximacdo da subjetividade do entrevistado, o encontro face a face que possibilitou a
apreciacdo de detalhes imperceptiveis em outras fontes. Detalhes que enriquecem a pesquisa,
pois nesses momentos o pesquisador tem a oportunidade explorar essa subjetividade. Por essa
razao a historia oral distingue-se de outros escritos “[...] que buscam legitimar-se ocultando o
papel do pesquisador na constitui¢do das fontes, como se elas existissem por si, em vez de serem
produto do encontro dialogico” (PORTELLI, 2010, p. 217). Pude vivenciar esse encontro,
marcado pela interacdo entre o pesquisador e os seus depoentes; encontro fortuito para a analise
dos dados e interpretacdo do fato histérico. Essa relagdo entre o pesquisador e o narrador elucida

o0 valor da memaria na reconstrugédo da historia, assunto do préximo subitem.

2.2  Reconstrugdes histéricas por meio da memoria

A importancia da memoria para o repensar da historia, pela 6tica das pessoas que de
fato vivenciaram um acontecimento, no caso 0s sujeitos desta investigacao, ganha espaco neste
subitem. Esse posicionamento de luta pela memoria, no intuito de reconstruir o passado por
meio das vozes silenciadas, advém de pressuposto de que os fatos que ndo foram registrados
pelos documentos oficiais tém, na histéria oral, a oportunidade de serem contados por meio dos
interlocutores. As bases teodricas que guiam essa discussdo advém dos estudos de: Amado
(1995b), Bosi E. (1994), Halbwachs (2006) e Pollack (1989-1992).

Antes de dar inicio as questdes relacionadas ao campo da memoria, acredito ser de suma
importancia salientar aspectos, mesmo que de forma sintética, determinantes para o
entendimento de algumas nuances da memoria. Entre as especificidades do campo da memodria,

destaco as conexdes existentes entre histéria e memoria.

Janaina Amado (1995b) fala da necessidade de se estabelecer distin¢ao entre historia e
memoria. Essa distingdo deve iniciar-se com a diferenciacdo entre o fato vivido e o fato
rememorado, ou seja, distinguir o que passou — a histdria —, e 0 que se recorda desse fato que

passou — as memorias.

Embora relacionadas entre si [...] possuem naturezas distintas, devendo, assim, ser
conceituadas, analisadas e trabalhadas como categorias diferentes, dotadas de
especificidade. O vivido remete a acdo, a concretude, as experiéncias de um individuo
ou grupo social. A pratica constitui o substrato da memoria; esta, por meio de
mecanismos variados, seleciona e reelabora componentes da experiéncia (AMADO,
1995b, p. 131).
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H& uma imbricacdo muito forte entre histéria e memoria, apesar das peculiaridades de
cada uma. A apresentagdo dessas distingdes serve de alerta sobre a reelaboracéo, ou até mesmo
selecdo das lembrancas que ganham espaco nos depoimentos dos interlocutores durante as
entrevistas. O que me faz compreender que se trata da rememoracdo, no momento presente, de
uma experiéncia vivida no passado. Segundo a autora, 0 processo de rememorag&o atribui novos
significados as experiéncias vividas no passado, sendo que a memoria, “ao trazer o passado até

o presente, recria o passado [...]” (AMADO, 1995b, p. 131).

Outro ponto que merece destaque nesta discussao esta relacionado a problematica da
restituicdo do passado por meio da memodria. Alertado por Bosi E. (1994), destaco a
impossibilidade de resgate do passado. E que para a autora ndo € possivel reviver o passado a
partir da lembranca; é possivel apenas a reconstrucédo e o repensar deste passado, tendo como
base as ideias e imagens do presente. Nesse sentido, a autora ressalta que “A lembranca ¢ uma
imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de

representacdes que povoam nossa consciéncia atual” (BOSI, E., 1994, p. 55).

No que diz respeito a utilizacdo das fontes orais e visuais na pesquisa em gquestao,
convém salientar a intervencdo dessas fontes enquanto elementos disparadores das memarias
obscurecidas que encontram forca nas imagens e narrativas registradas durante as entrevistas.
Essas fontes permitiram, aos interessados, a reconstrucdo de um acontecimento histérico preso
no passado “[...] submetido a um limite fatal que o tempo impde [...]” (BOSI, E., 1994, p. 59).
Tal fato impossibilita a restituicdo do passado, deixando apenas a possibilidade de reconstrucéo
dos acontecimentos por meio dos artefatos historicos disponiveis no presente, neste caso, as
fontes historicas encontradas, sejam elas documentos, fotografias ou depoimentos orais, a

exemplo dos que me ajudaram na reconstrucao dessas historias sobre o Mobral Cultural.

Retomando mais uma vez os estudos de Thompson P. (1992), destaco os contributos
da oralidade no enriquecimento da reconstrucdo dessa historia, pois possibilitaram que as vozes

silenciadas tivessem seu espaco. Segundo o autor, a historia oral:

Torna possivel um julgamento muito mais imparcial: as testemunhas podem, agora,
ser convocadas também de entre as classes subalternas, os desprivilegiados e os
derrotados. Isso propicia uma reconstru¢ao mais realista e mais imparcial do passado,
uma contestacdo ao relato tido como verdadeiro. (THOMPSON P., 1992, p. 26).

Seguindo esses postulados tedricos destaco, ainda, nos estudos de Pollack (1989), a
énfase nas memorias subterraneas, que de forma subversiva afloram no siléncio e no

esquecimento das culturas minoritarias: “Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos
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marginalizados e das minorias, a historia oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas
que, como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a ‘memoria oficial’
[...]” (POLLACK, 1989, p. 4), a exemplo do que a pesquisa mostrou sobre o Mobral Cultural
no sertdo de Alagoas, que enfatizarei a partir da segunda secdo. Na sequéncia, ainda, tratando
sobre as nuances da memoria, abro um paréntese para abordar a memdria como uma categoria

social e coletiva.

2.2.1. Uma memoria social coletiva

As fontes historicas, sejam elas, orais ou visuais, nos fazem entender que as lembrancas
sobrevivem ao passado, e que ganham for¢a quando sdo rememoradas coletivamente e, ainda
mais, que essa coletividade perpassa todo e qualquer processo de rememoragdo, pois como
enfatiza o estudioso das relacbes existentes entre a memoria e a historia, Halbwachs (20086,
p.30):

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que
se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
n6s vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s. N&o é preciso que outros estejam

presentes, materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que ndo se confundem.

Nessa perspectiva Pollack (1992) apresenta a memoria enquanto identidade social.
Assim como Halbwachs ele entende a memdria como fendmeno coletivo e social, “[...] um
fendmeno construido coletivamente e submetido a flutuacGes, transformacbes, mudancas
constantes” (POLLACK, 1992, p.2). O autor ainda destaca os elementos constitutivos da
memoria individual e da memoria coletiva. Segundo ele, estdo presentes no campo da memdoria
individual os acontecimentos vividos pessoalmente, enquanto o campo da memoria coletiva €
ocupado pelos acontecimentos, descritos pelo autor como vividos por tabela. Ele refere-se aos
episodios historicos vividos por determinado grupo ao qual a pessoa ndo estava inserida. “S&80
acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que, no imaginario, tomaram
tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou
ou ndo” (POLLACK, 1992, p.2).

Essa descri¢do do autor acerca da memdaria coletiva, aparece constantemente em minhas
investigacOes sobre o Mobral. Encontrei pessoas que viveram/vivem essa experiéncia por

tabela, e a deixaram soar em suas narrativas, construidas pelo imaginario herdado de seus pais



36

ou avos que participaram das a¢des do Movimento, ou até mesmo pela forte propagacédo do

referido Movimento em nivel nacional.

Isso vai ao encontro do que Amado (1995b, p.132) enfatiza que a memaoria tem como
caracteristica: proporcionar essa associacdo das experiéncias vividas pelos individuos ou
grupos de individuos aos sujeitos que ndo experimentaram diretamente a referida experiéncia.
“[...] s@o as vivéncias dos outros, das quais nos apropriamos, tornando-as nossas também, por
meio de conversas, leituras, filmes, historias, musicas, pinturas, fotografias. Nossas memorias

sdo formadas de episOdios e Sensag¢des que vivemos e que outros viveram”.

Ao estudar a reconstrucdo do passado a partir dos postulados teéricos de Halbwachs,
Bosi E. (1994) conclui que o autor ndo esta interessado em estudar a memdria como tal, mas
interessa-se em estudar os “quadros sociais de memoria”, que vao além da individualidade da
memoria, tidas para 0 autor como uma construcdo coletiva. A autora é enfatica ao esclarecer
que: “A memoria do individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe
social, com a escola, com a igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e 0s

grupos de referéncia peculiar a esse individuo” (BOSI E., 1994, p. 54).

As fontes orais e visuais que encontrei no percurso da investigacdo ajudaram a agucar
as lembrancgas individuais, vivenciadas por individuos que encontraram aporte na memoria
social, coletiva, daquele contexto histérico, por meio das fontes que compdem o episddio.
Assim como Halbwachs (2006, p. 69) “[...] diriamos que cada memoria individual ¢ um ponto

de vista sobre a memoria coletiva [...]” da atuacdo do Mobral Cultural no sertdo de Alagoas.

A coletividade da memoria foi elemento constante nas entrevistas realizadas durante
este estudo, uma vez que os depoentes compartilharam suas lembrangas uns com os outros por
intermédio da socializacdo — feita pelo pesquisador — de fotografias, materiais didaticos e

documentos referentes ao Mobral, no decorrer das entrevistas.

Nessa perspectiva, as memorias foram agucadas, facilitando o processo de rememoracéao
acerca de fatos historicos emblematicos. E que “[...] a memoria coletiva tira sua forca e sua
duracéo por ter como base um conjunto de pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto
integrantes do grupo” (HALBWACHS, 2006, p. 69). A histdria passa a ter mais veracidade,
uma vez que os fatos rememorados ndo sdo mais fruto de memorias individuais, passando a
fazer parte de um constructo coletivo, em que 0s sujeitos envolvidos ajudam-se mutuamente

por meio de suas lembrancas.
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2.3 Escavacdes em acervos inexplorados®: fontes documentais

Na elaboracao deste trabalho, em especifico, tive a oportunidade de trazer a abordagem
qualitativa da histdria oral, tendo as entrevistas como fontes principais, porém ndo entendidas
como fontes que se esgotam em si. Os relatos dos entrevistados passaram a compor uma rede
documental, aliando-se a outras fontes — documentos escritos e imagens encontrados a partir de

um esforgo feito no percurso investigativo.

A composicdo dessa rede documental exigiu de mim a compreensdo de que ao trabalhar
com a metodologia da historia oral valorizam-se, também, outros documentos historicos, como
no caso do tema em questdo. Segundo Alberti (2008, p.189): “[...] o trabalho simultaneo com
diferentes fontes e o conhecimento aprofundado do tema permite perceber ‘dissonancias’ que
podem indicar caminhos proficuos de analise das entrevistas de historia oral”. E isso aconteceu,

no decorrer do percurso.

A autora é enfatica em destacar a importancia da utilizacdo de outras fontes, sobretudo,
para comparar as narrativas construidas a partir das entrevistas com outros documentos
encontrados em arquivos. Essas comparagdes permitirdo ao pesquisador o0 agucamento de sua
percepcédo acerca do objeto em estudo “[...] pois as vezes ha um deslocamento temporal ou de
sentido que permite ao pesquisador verificar como a memdria sobre o passado vai se
constituindo no grupo”. (ALBERTI, 2008, p.187).

No processo desta investigacdo tive acesso a fontes documentais que ndo foram
explorados durante a minha pesquisa de mestrado (2011-2012) porque somente no doutorado é
que me foi proporcionado interagir no Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo (ProPEd) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj), por meio de um intercdmbio do
Procad/Casadinho - CNPq, a que ja me referi. Esse intercambio possibilitou o enriquecimento
deste estudo, principalmente no que diz respeito ao contingente de informagdes acerca do
Mobral Cultural. Informagbes que se configuraram como esclarecedoras de muitos

depoimentos orais que ja haviam sido coletados por meio das entrevistas.

9 A utilizacdo da expressdo acervos inexplorados, neste subitem, deve-se ao fato de que, tive o privilégio de ser um dos primeiros
pesquisadores a explorar 0s documentos de um acervo que ainda estava em processo de organizag¢do no Centro de Referéncia
e Memdria da Educacdo Popular e Educacgéo de Jovens e Adultos (CReMEJA) da Uerj. Esse momento impar ndo foi apenas
de exploragdo, mas de vivenciar o trabalho de catalogacdo do acervo documental relativo a educacéo de jovens e adultos que
constituird um centro de memaria aberto a pesquisadores.
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Vale registrar que 0 acervo a que tive acesso possibilitou o estabelecimento de
vinculages entre o periodo em estudo, aclarando as concepgdes de educacédo de adultos daquele
contexto, bem como a intensidade das a¢des do Mobral, por intermédio dos diversos programas
implantados, sobretudo no que diz respeito as a¢ées do Mobral Cultural, foco desse estudo a
exemplo dos anexos A, B, C e D. As fontes documentais as quais dediquei maior atencéo foram
as relacionadas ao meu objeto de estudo, entre as quais destacaram-se: relatorios, monografias,
artigos, numeros especiais sobre a tematica e material didatico — cartilhas, livros, folhetos e

jornais.

Essas fontes foram fundamentais para a compreensao de aspectos que nao ficaram claros
durante a realizacdo das entrevistas que realizei e ajudaram-me, também, a perceber até que
ponto algumas informag0es dos relatos orais corroboraram ou néo as informagdes obtidas nas

fontes documentais.

Outro acervo explorado que passou a enriquecer essa pesquisa, foi a publicacdo de um
E-book com conjunto de trés DVD-Rom, intitulado Educacéo Popular e Educacéo de Jovens

e Adultos: memorias e histdrias, organizado por Osmar Favero'® e Elisa Mota'®.

Este acervo, assim como o anteriormente citado, s6 passou a ser consultado durante o
Doutorado, pois seu lancamento sé ocorreu em dezembro de 20152, Trata-se de uma fonte de
pesquisa singular que retne um extenso banco de fontes documentais do campo da Educacédo
Popular e da educacéo de jovens e adultos no Brasil. O E-book comporta, em seus trés DVD-
Room acervo que vinha sendo reunido ao longo dos altimos 60 anos, tendo como principal
mentor o coordenador do Nucleo de Estudos e Documentacéo em Educacédo de Jovens e Adultos
(Nedeja).

Muitos desses materiais sdo exemplares Unicos, recolhidos em arquivos particulares,
documentos salvos do pouco apreco a preservacdo de nossa memoria ou que
sobreviveram a desestruturagcdo dos movimentos populares ocorrida no pais apds o

golpe de 1964, guardados em situag¢des adversas: embaixo de caixas d’agua, no teto
de igrejas ou mesmo enterrados. (FAVERO e MOTTA, 2015, p. 4).

10 Professor Emérito da Universidade Federal Fluminense (UFF), coordenador do Nedeja.
11 Mestranda em Educacdo a época pela PUC-RIO, auxiliar de pesquisa no Nedeja.

12 Lancado no Seminario Documentacdo, Memoria e Histéria da Educagdo no Brasil, no dia 10 de dezembro de 2015 na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Nessa ocasido, foram apresentados 20 artigos contendo resultados
de estudos e pesquisas, ou sistematizacdo de experiéncias relevantes nas areas de educagéo e diversidade, educacéo do campo,
educacéo indigena, educacdo das relag@es étnico raciais, educacdo quilombola, educacéo de jovens e adultos, educagdo em
direitos humanos, educacéo ambiental, educacéo especial na perspectiva da educacdo inclusiva, género e diversidade sexual na
educacdo e educacdo e juventude.
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Entre os trés DVD-Rom que compdem o E-book, debrucei-me sobre o intitulado
Educacdo de Jovens e Adultos no qual sdo apresentadas, além de outras experiéncias, 0s

programas federais dos anos de 1970 e 1980, do periodo dos governos autoritarios.

Estando o foco da minha pesquisa voltado para as a¢bes desenvolvidas pelo Mobral
Cultural, dediquei-me a explorar os documentos e materiais didaticos relacionados ao Programa
de Atividades Culturais garimpados no Centro de Referéncia e Memoria da Educacéo Popular
e da EJA do ProPEd/Uerj, e no acervo Nedeja/UFF, ja digitalizado e publicado como E-Book.

E conveniente registrar que, no processo de incursio no campo de investigacao, alguns
sujeitos entrevistados também abriram seus arquivos pessoais e, surpreendidos com o interesse
do pesquisador em recuperar a memdria, doaram prontamente as valiosas fontes guardadas,

entre as quais destacam-se certificados, conforme os anexos E, F e G.

Também um amplo acervo fotografico foi trabalhado nesta tese como fonte documental,

tema que seré abordado a seguir.

2.4 A fotografia como fonte documental: alguns achados

Neste subitem, inicialmente, faco mencao a histéria grafada nas fotografias, destacando
as narrativas que as imagens carregam em si, e as muitas outras que podem ser imaginadas e
interpretadas a partir delas, apoiando-me nos postulados tedricos de Benjamin (2012), Cartier-
Bresson (1971), Dubois (1993), Guran (2011; 2012), Leite (1993) e Souty (2011). Na segunda
parte deste subitem ocupei-me em apresentar a interacao entre as fontes orais e as fontes visuais
constituintes de narrativas que, interpretadas pelo pesquisador, compdem novas histérias que

enfatizam os significados do Mobral Cultural, no sertdo alagoano.

Fixada na fotografia, a memoria de um instante é preservada, guardada como um tesouro
que carrega em si a preciosidade de um tempo que néo se resgata, mas se reconstroi a partir das
imagens que evidencia, caracteristicas de um acontecimento historico, e possibilita o
agucamento da imaginagéo dos que ndo viveram tal momento, bem como o reencontro de um

passado presente nas lembrancas dos sujeitos que protagonizaram o fato histérico.

Os escritos de Cartier-Bresson (1971) traduzem o valor da fotografia no processo de
reconstrucdo do passado, por meio da memoria imagetica que traz em sua esséncia fragmentos

de um passado que pode ser revisitado a partir da imagem. Dessa forma, pode-se entender que
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entre 0s meios de expressdo existentes, a fotografia se sobressai, uma vez que “[...] € 0 Unico
que fixa para sempre o instante preciso e transitorio [...] 7 (CARTIER-BRESSON, 1971, p. 21).
Trata-se da retencdo de momentos que ndo voltardo a acontecer e que, por mais que fiquem
gravados nas lembrancas dos que 0s vivenciaram, ndo serdo possiveis de ser revelados, porque

as memorias dos protagonistas da historia ndo sdo revelaveis em laboratdrios fotogréaficos.

As imagens que apresento nesta pesquisa sdo grafadas pelas historias dos sujeitos
sertanejos em seus espacostempos. Sdo imagens que ddo identidade a um contexto historico e
fazem soar novas interpretacfes aos que contam com essa memoria para 0 entendimento da
historia, dado que fixam no papel um instante unico. Entendo que a fotografia é capaz de revelar
0 que o olhar ndo é capaz de fixar, possibilitando uma analise mais apurada, evidenciando novas
dimensbes da realidade. O congelamento da imagem no ato fotografico torna possivel a
revelacdo do que Benjamin (2012, p.101) chamou de “inconsciente 6tico”. No texto pequena
historia da fotografia, o autor observa:

[...] a fotografia revela]...] os aspectos fisiondmicos, mundos de imagens habitando as
coisas mais minusculas, suficientemente ocultas e compreensiveis para encontrarem

um refigio nos devaneios, e que agora, tornando-se grandes e formulaveis, mostram
que a diferenga entre a técnica e a magia é uma variavel totalmente histérica

A captacdo das minuciosidades por meio das imagens fotografadas permitiu, no
percurso que vivi, o agucamento do meu olhar na analise que ora realizo do acontecimento
historico investigado, que me possibilitou admitir novas interpretacdes acerca de um passado
gue, em um instante, foi fixado na imagem capturada. Isso me fez lembrar Mauad (1996), ao
apresentar seus estudos, sobre as interfaces da fotografia na reconstrucdo da histdria,
enfatizando que a interpretacdo da fotografia resulta da producédo de sentidos que lhes sdo
atribuidos.

Tal perspectiva remete ao circuito social da fotografia nos diferentes periodos de sua
histdria, incluindo-se, nesta categoria, todo o processo de producdo, circulagdo e
consumo das imagens fotograficas. S assim sera possivel restabelecer as condi¢des
de emissdo e recepcdo da mensagem fotografica, bem como as tensdes sociais que

envolveram a sua elaboracdo. Desta maneira, texto e contexto estardo contemplados
(MAUAD, 1996, p. 8).

Esse circuito social da fotografia possibilita a percepcdo das mensagens presentes nas
imagens e 0 contexto social de sua captagdo, visto que “ [...] sdo resultado de um jogo de
expressao e conteudo que envolvem, necessariamente, trés componentes: o autor, o texto
propriamente dito e um leitor” (MAUAD, 1996, p. 8). Neste sentido, a imagem fotografica,

enguanto texto, permite aos leitores novas interpretacdes do passado registrado pela camera que
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captura, a partir do olhar do fotografo, a imagem que Ihe convém, que Ihe chama mais a atencéo,
como é o caso da fotografia a seguir.

Figura 1 — Apresentacao de banda de pifanos — julho de 1982.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

A fotografia, datada de 1982, registra 0 momento de uma das varias apresentacoes
culturais mobilizadas pelo Mobral Cultural no sertdo alagoano, bem como em diversas
comunidades do interior do estado, o que nos permitiu realizar a bricolagem (CERTEAU,
2011b), por entender que a fotografia trouxe em si narrativas que me permitiram, junto as fontes

orais, fazer a leitura dessa imagem.

Considerando a capacidade de a camera fotografica capturar, em um instante: imagens
ricas em narrativas que demonstram os artefatos culturais de uma comunidade, como o seu povo
se comporta e aprende a partir de situacdes como as que sao captadas na Figura 1, pode-se dizer
que essa imagem, em especifico, traz registros compositores de narrativas historicas sobre a
cultura popular, sobre um conjunto'® de mosica tipico do Nordeste, que combina uma
sonoridade composta por pifanos e percussao, indispensaveis nos festejos das comunidades
durantes as festas religiosas, em especial nas festas dos padroeiros e nas novenas,
acompanhando as procissodes pelas ruas das cidades, “tirando esmola para o santo” e chamando

a aten¢do dos moradores da comunidade, sobretudo as criangas.

13A banda de pifanos é um folguedo do folclore nordestino “[...] também conhecido como ‘esquenta-mulher’ ou zabumba e,
ainda ‘carapeba’, que ¢ sindnimo de orquestra ou banda desafinada. ” (FILHO, 1984, p. 79).
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A imagem mostra, em primeiro plano, uma banda de pifanos, revelando a simplicidade
dos tocadores que, em um ato solene, dispdem de seus artefatos culturais ligados a sonoridade
que embala as noites de festa das comunidades sertanejas, apresentando um repertorio musical
que geralmente é criado pelos piferos, pessoas humildes e leigas em mdusica. A banda
geralmente é composta por:

[...] dois pifanos, feitos de taboca, tarol ou caixa, uma zabumba (bumbo), um tambor,
além de pratos, que devem ser rusticos, apresentando um som seco, sem as vibragdes
dos existentes nas bandas dos conjuntos modernos, enquanto que os instrumento de
percussao sdo construidos de couro curtido, madeira e corda trancada. (FILHO, 1984,
p. 80).

Mostra também, em segundo plano, o povo que se aglomera, envolvido pela sonoridade
gue em muito representa sua cultura. Trata-se de um ritual de diversdo e aprendizado que
envolve adultos e criancas que, na imagem, aparecem em grande nimero para abrilhantar a
festa e vivenciar situacdes de aprendizagem. E importante enfatizar que os sertanejos nio
compreendiam as ac¢les que chegavam ao sertdo, a época, como doacdo/imposicao, percebiam
apenas os beneficios deixados pelo Movimento nas comunidades sertanejas, em um contexto

marcado pela auséncia de politicas publicas.

Entendendo as fotografias enquanto disparadoras de outras narrativas que vao além das
narrativas orais destaco, sobretudo, o que dizem as imagens pelos seus elementos constitutivos
em termos de iconografia. Para isso, Leite (1993, p. 149) afirma ser necessario o agugamento
da sociabilidade para a percepcao das narrativas contidas nas fotografias, uma vez que “Nao se
procura na fotografia apenas o que comprove as analises historicas verbalizadas, mas sim

informacdes, dimensdes e relagcdes que as verbalizacbes ndo tém condi¢des de proporcionar.

Como ja mencionei, as fotografias sdo entendidas como fontes que carregam em si
narrativas que se relacionam, e sdo inseparaveis das demais narrativas proporcionadas pelas
fontes orais que aparecem nesse estudo. Ao discorrer sobre a analise da fotografia enquanto,
documento historico, a pesquisadora Miriam Moreira Leite, esclarece que o fato de a fotografia
ser imovel e estatica possibilita a representacdo de um tempo presente, tal qual nos apresenta a
que aparece na Figura 1: “[...] um agora diante do qual o pesquisador ¢é levado a reconstruir o
que levou aquelas personagens a estarem ali, assim, daquele jeito, naquele momento. ” (LEITE,
1993, p. 37). Essa reconstrucao exige o extrapolar do espaco definido pela camera, requerendo
uma analise mais profunda e subjetiva do leitor. “Apds a identificagdo do conteudo da fotografia

¢ preciso deduzir o que ndo se v€, em torno daquilo que se esta vendo” (LEITE, 1993, p. 44).
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Nesta pesquisa, muito do que néo se vé nas imagens foi identificado com o apoio das narrativas

orais.

A fotografia, com sua potencialidade de apreender de forma eficaz uma determinada
situacdo, potencializa a deducdo do que ndo é visto na imagem e possibilita, sobretudo, a
releitura daquilo que se esta vendo. Guran (2012, p. 70) esclarece: “[...] sua capacidade de
apreender muito rapidamente uma situacdo lhe permite inventariar cenarios, eventos e
circunstancias com precisdo e abrangéncia muito superior a memdria ou ao resultado obtido
com apontamentos”. As concepc¢des destacadas pelo autor, evidenciam o valor da fotografia
para a escrita da histdria, uma vez que elas destacam “[...] aspectos que dificilmente poderiam

ser traduzidos claramente apenas pela linguagem escrita” (GURAN, 2011, p. 96).

Esse estudo conseguiu reunir um corpus documental composto por 87 fotografias,
caracterizado por imagens diversas que apresentam comportamentos fotograficos variados, em
grande maioria de profissionais desconhecidos agora na atualidade. Dessas, selecionei apenas
aquelas que se apresentam narrativas mais consistentes para esta pesquisa, ou seja, as imagens
relacionadas as acdes culturais do Mobral, haja vista que boa parte das fotografias sdo
relacionadas aos demais programas implantados pelo Movimento e poderdo ser utilizadas como

fontes em outras pesquisas.

Todas as fotografias fazem parte do conjunto de memorias do acervo pessoal dos
entrevistados e foram cedidas no momento das entrevistas e disponibilizadas para publicacao.
Os estudos de Leite (1993, p. 165), mostram que essa categoria de imagens tem grande valor,
uma vez que “Feita para recordar atos da vida, em sua continuidade, estd carregada de
conotagdes tanto mais fortes quanto mais condicionadas pelo mundo exterior”.

No periodo sanduiche que passei no ProPEd /Uerj, tive a oportunidade de cursar a
disciplina Fotografia e pesquisa’*, apropriando-me de um referencial teérico-metodoldgico que
ressalta o valor do espaco ocupado pelas imagens nas pesquisas de todas as areas, inclusive na
educacéo, possibilitando novos aprendizados com o uso da fotografia, o que me ajudou a tratar

as imagens na pesquisa com o devido apreco.

No que diz respeito a utilizagdo da fotografia como fonte de dados, Guran (2011, p. 82)

enfatiza a importancia da observacdo da natureza das imagens, caracterizando-as como de

14 Disciplina ministrada pelas professoras Stela Guedes Caputo e Edméa Oliveira dos Santos, no Programa de Pds-Graduagdo
em Educacdo (ProPed) da Uerj, no 2° semestre de 2015.
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natureza émica ou ética. O autor classifica “as fotografias de natureza émica [como] aquelas
produzidas pelos membros da comunidade estudada [...] j& a fotografia feita pelo pesquisador,
de natureza ética”. Nessa perspectiva, todas as fotografias que aparecem neste texto sdo de
natureza émica, uma vez que foram produzidas pelos interlocutores da pesquisa e nao pelo

pesquisador.

A densidade informativa que compde uma imagem histérica, deve ser alvo da
observacao minuciosa dos leitores. Para Souty (2011, p.107):

A fotografia comporta qualidades miméticas: a representacdo do carater global e

instantaneo da percepc¢do visual. Esta virtude descritiva imediata sugere autenticidade,

possibilidade de atestar algo, “provar pela imagem” (grifo do autor). Mas isso nio faz
com que a fotografia seja uma técnica neutra e fiel ao registro real.

O autor alerta sobre as questfes éticas que precisam ser vistas com muita atencao pelos
pesquisadores que lidam com fotografia, entendendo-a como uma técnica que nao esta pautada
na neutralidade. Nessa perspectiva, ainda, enfatiza o tratamento que deve ser dado aos
fotografados, concebendo-o0s como sujeitos e ndo como objetos da pesquisa. O autor ajudou-
me a entender que as fotos “[...] mostram corpos em acdo e individuos interagindo com seus
semelhantes; a foto ndo € um mero instrumento de coleta, isto é, ndo procura necessariamente
mostrar todos os elementos da cena, esgotar todas as informagodes ” (SOUTY, 2011, p.126-

127).

A reconstrugdo da historia utilizando imagens fotograficas exige o entendimento dos
aspectos implicitos na imagem, ressaltando o cuidado com a leitura do que esta explicito na
foto. Philippe Dubois, no livro O ato fotogréafico e outros ensaios, demonstra preocupagao com
a leitura da fotografia, chama a aten¢@o para “nao acreditar (demais) no que se vé. Saber ndo
ver 0 que se exibe (e que oculta). E saber ver além, ao lado, através. Procurar 0 negativo no

positivo, e a imagem latente no fundo do negativo” (DUBOIS, 1993, p. 326).

O autor recomenda o refazer do caminho, que perpassa, pela ascendéncia da consciéncia
apresentada na imagem, a inconsciéncia do pensamento do leitor. E essa densidade que
possibilita, por meio da intuicdo e da leitura cuidadosa do texto e do contexto presentes na
imagem fotografica, que se alcancem interpretagdes reconstrutivas de histérias, por intermédio

da memoria social que constitui a historia de um grupo de individuos.

As fotografias estdo presentes no decorrer de todo este texto e sdo visiveis as suas

interacdes com as fontes orais. Os depoimentos dos sujeitos participes das acdes do Mobral
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Cultural encontram no acervo fotografico apoio fundamental para o rememorar. O
aparecimento das fotografias no momento das entrevistas ajudou-me a perceber a necessidade
da interacdo entre essas duas fontes. Do mesmo modo, as fotografias ganham novos sentidos a

partir das narrativas que os sujeitos a elas atribuem quando as analisam.

As conversas com as pessoas por meio de entrevistas possibilitaram o enriquecimento
da investigacdo, permitindo observar de perto as questdes subjetivas em seus testemunhos, na
tentativa de uma maior compreensao do que foi posto acerca dos fatos vividos, registrados nas

fotografias. 1sso exigiu da minha parte um posicionamento sensivel ao analisar os depoimentos.

Nessa perspectiva, Bosi E. (1994, p. 21) ¢ enfatica ao destacar que “Uma lembranca ¢é
um diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito”. Nesse sentido, convém ressaltar o
cuidado com a memodria, privilegiando os relatos memorialisticos dos sujeitos detentores dessas
memorias. Os estudos de Mauad (2010) sdo esclarecedores ao realgarem que “[...] as fontes
orais e visuais — fotograficas, filmicas e pictéricas — tomadas como fontes de memoria,
associam-se aos processos de rememoracgdo que criam narrativas sobre um determinado tempo
e espago passados. ” (MAUAD, 2010, p. 145). O didlogo por meio da entrevista contribuiu para
que os interlocutores guardides de memdrias, relembrassem a historia de um tempo que se
encontra inscrito em fotografias reveladoras das agdes do Mobral em um contexto de ditadura

no sertdo de Alagoas. Na sequéncia, considero oportuno apresentar concepcdes sobre 0 sertéo.

2.5  Pelos sertbes: desconstruindo conceituagdes reguladoras

A historia insistentemente contada e apresentada acerca do sertdo e dos habitantes que
povoam este espaco foram/séo historias marcadas pelos discursos hegeménicos que ditaram e
continuam a ditar o que lhes convém dizer a respeito da histdria do povo sertanejo. O estigma
que se tem a respeito da regido sertaneja advém do projeto de dominagdo colonial que se
perpetua nos discursos contados e apresentados pelas correntes hegeménicas do nosso pais, que
lutam constantemente pela dominacdo dos poderes e dos saberes, desrespeitando as inUmeras

diferencas que caracterizam os diversos contextos de um pais de dimensdes continentais.

Isso ndo aconteceu e ndo acontece por acaso. E que o conceito de sertdo, segundo Melo
(2006, p. 81), foi grafado, no principio, pelo imaginario do colonizador portugués que, sob o

seu ponto de vista, assim o caracterizava. Significou a época da colonizagdo que o “o indio,
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assim como, posteriormente, o negro, escravo minerador, ndo eram contados como habitantes,
como sujeitos”. Os indios se traduziram em simbolo da barbarie, vistos como “um obstaculo ao
avanco da colonizacdo, por isso deveriam ser extintos ou dominados para servirem como
escravos”. Esse conceito provocou uma dicotomia que caminhou e caminha na seguinte
diregdo: “sertdo versus litoral; barbarie versus civilizacdo; natureza bruta versus cidade ou

sertdo versus cidade; avangado, moderno, desenvolvido versus atrasado” (MELO, 2006, p. 83).

As conceituacdes que se propagaram sobre o sertdo, por meio dos estigmas de lugar
atrasado onde impera a desordem e a brutalidade, ja ndo pode mais ser o discurso protagonista
a respeito da regido. Outras histdrias precisam ser elucidadas, na perspectiva de rompimento
dos estereotipos criados e cultivados a respeito do sertdo nordestino. Nesse sentido, neste item,
estou na contramao da histéria oficial na tentativa de demonstrar o que ndo foi/é contado,
buscando, sobretudo, desconstruir as conceituacfes reguladoras do sertdo e dos sujeitos

sertanejos, constituidas com muita for¢a no decorrer da historia.

Jodo Guimardes Rosa, na obra Grande sertdo: veredas, demonstra sensibilidade ao
ratificar que o sertdo ndo pode ser reduzido a um mero lugar, uma vez que: “sertdo — se diz — o
senhor querendo procurar nunca ndo encontra. ” O sertdo vai além dos espacos ideologicamente
demarcados e estigmatizados pelos homens, sendo assim o sertdo se pluraliza, deixa de ser
unico e atinge outras proporcdes € de forma repentina e insistente “[...] quando a gente nao

espera, 0 sertdo aparece” (ROSA, 1986, p. 356).

Nestes escritos, tenho como objetivo fazer emergir, para os leitores, outros olhares
acerca da historia do sertdo e dos sujeitos sertanejos, rompendo com os estigmas criados e
veiculados na histéria oficial. Em um primeiro momento apresento considerages sobre 0s
perigos da historia homogénea, demonstrando as ocultacGes a ela atreladas. Em seguida, reflito
sobre a importancia da desconstrugdo das conceitua¢fes que regulam as vidas das pessoas,
invisibilizando suas historias e suas especificidades. Finalmente, dedico-me a apresentar as
peculiaridades do sertdo e dos sujeitos sertanejos, privilegiando versdes que contam uma
historia diversa da historia homogénea, dando visibilidade a outras vertentes da histéria do

sertdo nordestino.

Apresentar o sertdo como espago que vai além dos estere6tipos que Ihe foram atribuidos
nos remete ao entendimento deste sertdo como um campo de pluralidade, levando em conta a

diversidade que permeia esta regido. Tal fato nos estimula a substituir o termo sertdo por
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sertbes. Esse posicionamento incorpora elaboragdes classicas como as de Rosa (1986) e Castro
(1984) e outras mais contemporaneas como as de Amado (1995a) e Albuquerque Jr. (2011-
2014).

Os escritos da pesquisadora Janaina Amado acerca do sertdo, nos ajudam a compreender
a origem dos inimeros esteredtipos que sdo atribuidos a regido sertaneja. Considerando o sertdo
como uma categoria construida durante a colonizacédo, a autora nos traz algumas nuances do

primeiro momento histdrico da construcdo do conceito:

Segundo alguns estudiosos (NUNES, 1784, p. 428), “sertdo” ou “certdo” seria

~

corruptelade “desertdo” ;segundo outros (TELES, 1991), proviria do latim classico
serere, sertanum (trancado, entrelagcado, embrulhado), desertum (desertor, aquele que
sai da fileira e da ordem) e desertanum (lugar desconhecido para onde foi o desertor).
(AMADO, 19954, p. 147).

Podem-se notar os sentidos pejorativos que constituem a categoria sertdo desde o seu
surgimento, sentidos esses que ganharam forca no decorrer da histéria, destinando um lugar a
regido sertaneja, um lugar de inferioridade. Cria-se, portanto “Uma categoria carregada de

sentidos negativos, que absorveu o significado original”. (AMADO, 1995a, p. 148).

Dessa forma deu-se a construcdo do sertdo, pautada em preconceitos, propagados
repetitivamente ao longo da historia, desconstruindo a imagem original da regido, substituindo-
a por criacOes caricatas de uma regido e de um povo. Os escritos de Albuquerque Jr. (2011) sdo
enfaticos ao criticarem esta criacdo perversa do sertdo, assim como da regido Nordeste do pais.
Para o autor:

O Nordeste ¢ uma produgdo imagético-discursiva formada a partir de uma
sensibilidade cada vez mais especifica, gestada historicamente, em relacdo a uma dada
area do pais. E é tal a consisténcia desta formulacdo discursiva e imagética que

dificulta, até hoje, a producdo de uma nova configuracdo de “verdades” sobre este
espaco. (ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 62).

Essas formulagOes discursivas propagam-se tanto pela literatura quanto pelos meios
midiaticos que apresentam o Nordeste e o sertdo nordestino como um espago parado no tempo.
Tais conceitos precisam serem repensados, levando em conta que o sertdo €, sobretudo, um
espaco de pluralidade. Como enfatiza Albuquerque Jr. (2014, p. 41-42): “Sabemos de antemao
gue o sertdo ja ndo se diz no singular, que este recorte espacial, que essa identidade regional
guarda em seu interior a diferenga, a diversidade, a multiplicidade de realidades e, talvez, de
representacdes”. Sdo estas multiplas realidades que precisam ser mostradas de forma diferente,

objetivando a desconstrucdo dos estigmas propagados acerca do sertéo.
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E conveniente enfatizar que essa pluralidade do sertfo, aparece com grande forca na
obra de Guimaraes Rosa (1986, p. 458) quando o autor busca desmitificar o imaginario do
sertdo como um espaco geograficamente demarcado: “O sertdo aceita todos 0s nomes: aqui € 0
Gerais, la é o chapaddo, la acola é a caatinga”. A infinidade territorial que Guimardes Rosa
busca descrever da ao sertdo o valor imensuravel que este espaco carrega. Ao se reportar ao
sertdo descrito por Guimarées Rosa, Albuquerque Jr. (2009, p. 198) esclarece: “O sertdo em
Guimardes Rosa € uma porcdo de lugares, uma infinidade de territorios, uma miriade de
espacos, multiplos caminhos, caminhadas, travessias, encruzilhadas, um rizoma de veredas e,
ao mesmo tempo, todos os lugares e lugar nenhum”. Nessa perspectiva, considero importante
um novo olhar sobre estes multiplos espacos e lugares formadores dos sertdes que nos

circundam.

Para Albuquerque Jr. (2014), a enunciacdo da pluralidade interna do sertdo, levando em
consideracdo suas especificidades e, sobretudo, suas riquezas, s6 se tornard possivel pelo
rompimento das imagens estereotipadas que de forma rotineira e repetitiva propagam-se, com
0 intuito de naturalizar a imagem do sertdo como um espago marcado pela pobreza, pela
incivilidade e, sobretudo, como um lugar no qual “E o clima o culpado pelas mazelas sociais e

politicas deste espaco ” (ALBUQUERQUE JR., 2014, p. 48).

Euclides da Cunha apresenta, em sua obra magistral Os Sertdes'®, publicada em 1906,
conceitos por ele construidos dos sertdes e dos seus habitantes, imagens muitas vezes ambiguas
e contraditorias. O autor da énfase a paisagem que, ao mesmo tempo em que é desoladora e
desertica, € também paradisiaca, descrevendo-a como uma terra que vai “Da extrema aridez a
exuberancia extrema”. (CUNHA, 1954, p.231).

Essas contradi¢Oes aparecem nas narrativas do autor ao esclarecer que, ao chegar das
chuvas, longe dos periodos prolongados de estiagem “O sertdo é um paraiso” (CUNHA, 1954,
p. 43). O autor apresenta esse espaco em suas imprecisdes de ordem sobretudo climética, ao
dizer que “o sertdo é um vale fértil. E um pomar vastissimo, sem dono”. (CUNHA, 1954, p.
46).

O escritor pernambucano Josué de Castro, em sua célebre obra Geografia da fome, na
década de 1940, ja denunciava os agravantes sociais e politicos deterioradores deste espaco. Ao

15 Albuquerque Jr. (2011, p. 66) diz que a publicagdo deste livro representou o inicio da procura do verdadeiro Brasil. “Com
ele, teriamos iniciado a busca da nossa origem, do nosso passado, da nossa gente, da nossa terra, dos nossos costumes, das
nossas tradicdes. Teriamos ficado conhecendo, com ele, a influéncia do ambiente sobre o nosso carater e a nossa raca em
formagédo”.
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apresentar aspectos acerca da dificil condigdo de sobrevivéncia dos sertanejos, ele esclarece:
“Muito mais do que a seca, o que acarreta a fome no Nordeste € 0 pauperismo generalizado, a
proletarizacdo progressiva, € magreza, € miséria relativa ou absoluta, segundo chova ou nédo
chova no sertdo” (CASTRO, 1984, p. 260).

O autor retrata, em sua obra, a penuria que ameagava a existéncia dos sertanejos,
tornando-os reféns dos processos de exclusdo que se propagavam constantemente no &mbito
das camadas pobres da sociedade brasileira. O autor considera o “fendmeno da fome”, como de
interesse econdmico de uma minoria dominante: “Um siléncio premeditado pela propria alma
da cultura: foram os interesses e 0s preconceitos de ordem moral e de ordem politica e
econdmica de nossa chamada civilizagdo ocidental que tornaram a fome um tema proibido [...]”
(CASTRO, 1984, p. 20), e um tema que durante muito tempo tem sido ignorado pelos

governantes deste pais.

Destaco, ainda, neste subitem, as ocultacdes existentes na histéria homogénea,
enfatizando a divida histérica atrelada a historia contada pelos vencedores que, por sua vez,
acaba por desconsiderar as peculiaridades dos que ndo tiveram, no contar da histéria, o seu

devido valor. Para tanto, tomo como base escritos de Santos B. (2006; 2010) ¢ Oliveira (2008).

Historicamente, os fatos tém sido contados a luz da ideologia dominante. Diante desta
evidéncia nota-se 0 quanto a constante propagacdo de uma versdo Unica dos fatos tem
homogeneizado a historia. Pode-se notar que nesse contexto ndo ha espaco para outros relatos
histéricos que ndo sejam coniventes com 0 pensamento hegemdénico que se propaga com
veeméncia e em grande escala. Nota-se, portanto, uma separacao entre os que detém o poder de
apresentar a historia a maneira que lhes convém e os que sdo emudecidos, por ndo terem o

direito de apresentar suas narrativas.

Boaventura de Sousa Santos, ao estabelecer sua critica a este projeto de dominacdo,
esclarece que nesse sistema de distingOes as diferengas séo estabelecidas por meio de linhas
radicais que, por sua vez: “[...] dividem a realidade social em dois universos distintos: o
universo ‘deste lado da linha’ e o universo ‘do outro lado da linha’. A divisdo ¢ tal que ‘o outro
lado da linha’ desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo produzido como
inexistente ” (SANTOS, 2010, p. 23).

Nessa perspectiva so6 ha espaco para o que se encontra “deste lado da linha”, ou seja, o

que ¢ apresentado por uma corrente hegemonica que domina com poderio os saberes. O que se
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encontra “do outro lado da linha” ¢ tido como invalido, sendo desrespeitado, desconsiderado,
ou seja, invisibilizado. Sendo assim: “Do outro lado da linha, ndo ha conhecimento real; existem
crengas, opinides, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjectivos, que, na melhor das
hipoteses, podem tornar-se objctos ou matéria-prima para a inquiri¢ao cientifica” (SANTOS B.,

2010, p. 25).

O autor argumenta que os saberes populares sdo desconsiderados em nome da
cientificidade do conhecimento. Os saberes que advém das camadas que estdo fora da corrente
hegemonica ndo podem ser propagados, € preciso nega-los, uma vez que estes desconstroem o
que foi instituido historicamente como verdade. Santos, B. (2010, p. 31) esclarece quao
maléfica ¢ esta distingdo ao denunciar que: “A negacdo de uma parte da humanidade ¢
sacrificial, na medida em que constitui a condi¢do para a outra parte da humanidade se afirmar
enquanto universal”. Nota-se que anulagao do outro € o ponto central para a autoafirmacao dos

que dominam os poderes e saberes, tornando esta pratica naturalizada historicamente.

No que se refere ao sertdo e aos sertanejos, observa-se que estes encontram-se do outro
lado da linha. Sao reféns de um estigma historico contado e recontado com tanta eloquéncia
que, para a maioria, naturalizou-se como verdade. Dentro dessas verdades foram sucumbidas
as especificidades da regido sertaneja e dos seus habitantes. Os estudos de Durval Muniz de
Albuquerque Junior sdo enfaticos ao denunciarem os estigmas sofridos pelos sertanejos no
decorrer da historia. O autor esclarece que foram essas certezas e verdades que marcaram o
sertdo, uma vez que:

[...] foram elaboradas e servem para atualizar e sustentar dadas relac6es de exploragéo,
de dominacdo e de poder que precisam ser confrontadas e contestadas. Este sertdo
estagnado no tempo, este sertdo incapaz de contemporaneidade ndo é somente um
erro, um mito ou um desconhecimento, € uma arma, € um argumento, € um
instrumento usado nas lutas sociais e politicas travadas no pais, que visam preservar
um dado arranjo de forgas, reproduzir dados privilégios econémicos, politicos e

sociais e repor dadas relagdes e hierarquias sociais, dentro e fora do espago nomeado
de sertdo. (ALBUQUERQUE JR., 2014, p.43).

As constantes repeticdes que acabaram por criar um esteredtipo da regido sertaneja sao
reforcadas cotidianamente, destinando a esta regido e a seu povo um lugar secundério,
desprivilegiado. Sao criadas e recriadas, constantemente, caricaturas dos sujeitos sertanejos
enquanto seres dignos de pena e assisténcia dos poderes que dominam, de forma patriarcal e
colonialista, os que sdo por eles julgados como incapazes. A histéria que € veiculada
repetitivamente ainda € a historia homogénea que descreve o sertdo como o lugar do atraso,

reforca-se constantemente no imaginario nacional, mundial afirmando que: “Viver no serto é
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viver no mato, enunciado que ainda povoa o imaginario nacional, por isso o fendmeno urbano,
as cidades, as populagdes urbanas dos sertdes sdo invisiveis na maioria dos discursos e das
politicas publicas que a eles se dirigem ” (ALBUQUERQUE JR., 2014, p. 49).

O rompimento desta visao estigmatizada torna-se um enorme desafio, no qual a luta pela
superacdo de uma historia unificada tenha lugar, na perspectiva de rompimento da
invisibilidade construida pelo processo histérico excludente que foi/é incapaz de perceber as
diferencas. Neste sentido, tomamos como ancora os escritos de Benjamin, que demonstram
preocupacdo com as micro realidades, o que pode romper com a linearidade da historia.
Destacamos com o autor que “Em cada época, é preciso tentar arrancar a tradicdo ao

conformismo, que quer apoderar-se dela ” (BENJAMIN, 2012, p. 243-244).

Considerar o sertdo como um espac¢o contemporaneo € uma forma de rompimento dos
paradigmas reguladores que o conceituam. Essa desconstrucéo implica, sobretudo, a quebra dos
esteredtipos atribuidos aos sujeitos sertanejos, constituidos historicamente como sujeitos rudes,
estagnados em um passado muito distante do mundo contemporaneo. Torna-se importante,
pois, descontruir as conceituacfes que regulam e anulam os saberes do povo sertanejo. Oliveira
(2008), ao se debrucar sobre os estudos de Boaventura de Sousa Santos destaca a relevancia da
recuperacdo das experiéncias que foram desperdicadas. Para a autora, a ampliagdo do mundo
pela ampliagdo do presente requer “[...] a critica da razdo metonimica’® porque sé através de
um novo espaco-tempo, que pressupde uma outra razdo, seré possivel identificar e valorizar a
riqueza inesgotavel do mundo” (OLIVEIRA 2008, p. 70).

A aclamacdo a totalidade acaba por desconsiderar as especificidades das partes que
compdem essa totalidade, pois, dentro da l6gica da razdo metonimica “[...] ndo & admissivel
que qualquer das partes tenha vida propria para além da que lhe é conferida pela relagcédo
dicotomica e muito menos que possa, além de parte, ser outra totalidade” (SANTOS B., 2006,

p. 783).

16Segundo Santos B. (2006), a razdo metonimica apresenta-se como a Unica forma de racionalidade e, consequentemente, “[...]
ndo se aplica a descobrir outros tipos de realidade ou, se o faz, fa-lo apenas para as tornar em matéria-prima. (Santos, 2006, p.
780). Ao fazer a critica a raz8o metonimica o autor ainda acrescenta a obsessdo desta pela ideia de totalidade. “Nao ha
compreensdo nem acgdo que ndo seja referida a um todo e o todo tem absoluta primazia sobre cada uma das partes que o
compdem. [...]. Ha, pois, uma homogeneidade entre o todo e as partes e estas ndo tém existéncia fora da relacdo com a
totalidade. ” (ibidem. p. 782).
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Constata-se, portanto, a negacdo das “partes” em suas peculiaridades; em outras
palavras, o descaso das especificidades dos sujeitos e 0 desrespeito aos saberes que estes detém.
Para o autor, 0 questionamento a razao metonimica “[...] consiste em mostrar que qualquer
totalidade é feita de heterogeneidade e que as partes que a compdem tém uma vida propria fora
dela” (SANTOS B., 2006, p. 786).

E neste sentido que destaco o sertio como um espaco heterogéneo que possui vida
prépria. Essa heterogeneidade precisa ser respeitada, sobretudo, no que diz respeito ao fato de
se observar o sertdo enquanto espago em constante mudanca. Torna-se necessario compreender
as experiéncias contemporaneas desse espaco, que ndo ficou estagnado no passado, mas que é
reinventado cotidianamente. Os estere6tipos que circulam acerca do sertdo e do sertanejo e que,
por sua vez, buscam engessar a imagem dessa regido e desse povo em um passado sem
perspectivas precisa ser rompido, pois como destaca Albuquerque Jr. (2014 p. 49):

Se 0s sertdes sdo contemporaneos é porque, dentre outras coisas, grande parte de sua
gente hoje é urbana, citadina, e mesmo aqueles que vivem no campo [...], querem as
mesmas comodidades e confortos da vida urbana, querem ter os mesmos direitos dos
habitantes das cidades, querem também se sentir contemporaneos ao, por exemplo,
terem direito a energia elétrica, eletrodomésticos e acesso a agua encanada, [...]

Querem substituir o atdvico jumento ou o velho burro de carroga pela motocicleta e
pelo automovel.

Trata-se do rompimento com os paradigmas que sustentavam a imagem do sertdo como
um lugar distante das produc¢des do mundo contemporaneo, saindo da légica da inexisténcia do
sertdo enquanto espaco ligado a contemporaneidade. Esse rompimento pode ser entendido
como, sobretudo, um rompimento “[...] @ monocultura do tempo linear — que pressupde que a
historia tem um sentido Unico e conhecido para melhor, dando origem a logica do progresso e
do desenvolvimento — a ndo-existéncia produzida é o residual, tradicional, atrasado ou
subdesenvolvido. (OLIVEIRA, 2008, p. 75).

Conceituacdes reguladoras sdo, em meus escritos contestadas, haja vista que o sertdo e
sua gente tém muito a contar em suas historias. Historias de vivéncias que ndo sao lineares,
historias de experiéncias que sao ressignificadas no cotidiano, portanto, ndo podem ser tidas

como histdrias de sentido Unico.

E essa libertacdo necessaria para o rompimento dos estigmas atribuidos aos sertanejos
e a regiao do sertdo, entendendo que a producédo do sertdo enquanto espaco inospito precisa ser

combatida, levando em consideracgéo os estudos de Santos (2006, p. 789), ao defenderem que
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“[...] todas as experiéncias e praticas que ocorrem simultaneamente possam ser consideradas

contemporaneas, ainda que cada uma a sua maneira”. (SANTOS B., 2006, p. 789).

A histéria do sertdo é povoada pela historia dos sujeitos sertanejos que, de forma
estratégica, forjam novos significados para aqueles modelos estabelecidos pela historia oficial.
Certeau (2011b, p. 87) enfatiza que esses fendbmenos sdo marcados pelo uso de estratégias e
taticas, especialmente esta segunda, em espagos cotidianos, uma vez que: “Sem sair do lugar
onde tem que viver e que lhe impde uma lei, ele ai instaura pluralidade e criatividade. Por uma
arte de intermediagdo ele tira dai efeitos imprevistos”. As trajetorias dos sertanejos revelam a
imprevisibilidade desses efeitos. Na sequéncia faco uma apresentacdo do locus da pesquisa —

um dos muitos sertées.

2.5.1 O ponto de partida: Santana do Ipanema

A curiosidade epistemoldgica em investigar a mobilizacdo da comunidade sertaneja em
torno das acdes do Mobral (1970-1985), j& nos estudos relacionados a dissertacdo de Mestrado
levou-me a cidade de Santana do Ipanema, localizada no médio sertdo alagoano.

O retomar da pesquisa exigiu, também retornar ao locus de investigacdo, seguindo 0s
indicios apontados pelo estudo anterior. O territorio do médio sertdo de Alagoas configura-se
como espaco de pluralidade, por compor-se de nove municipios!’ que tém peculiaridades,
apesar de estarem tdo préximos geograficamente. Entre esses sertdes que compdem o médio
sertdo de Alagoas, a énfase vai para 0 municipio de Santana do Ipanema, ponto de partida dessa

investigacao.

2.5.2 Uma abordagem historica sobre o municipio em estudo

O primeiro marco na histéria de Santana do Ipanema tem registros do século XVIII,
momento em que a cidade se resumia a um arraial, habitado por indios e mesticos. Melo, F. e
Melo, D. (1976), em seus relatos, explicitaram que antes da criacdo da Comarca de Alagoas

houve a concessdo de algumas sesmarias na regido, e uma delas situou-se onde se encontra a

17 S0 eles: Carneiros, Dois Riachos, Maravilha, Ouro Branco, Olivenca, Pogo das Trincheiras, Santana do Ipanema, S&o José
da Tapera e Senador Rui Palmeira.
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sede do municipio de Santana do Ipanema. Foi uma época em que o sertdo alagoano passou a
ser povoado por pessoas beneficiadas pela Coroa portuguesa, por meio da concessao de lotes
de terra. A partir de entdo “E que foram surgindo as fazendas de gado, proximas umas das
outras para se poderem comunicar entre si, e, também, com as povoacoes ribeirinhas do valioso
e tradicional Rio Séo Francisco” (MELO, F.; MELO, D., 1976, p. 19-20).

No que se refere a formacao da identidade do povo santanense, o escritor alagoano José
Marques de Melo (2010), fala da dificuldade de esclarecer quem séo os sertanejos que detém a
identidade santanense, uma vez que “[...] outrora 0 municipio de Santana do Ipanema abrigava
inimeras comunidades sertanejas, hoje transformadas em municipios autbnomos”. (MELO,
J., 2010, p. 85).

Santana do Ipanema, cravada na regido do sertdo alagoano, iniciou seu desenvolvimento
de forma eminentemente rural, com a denominacdo de Ribeiro do Panema. Em 1771, passa a
ser chamada de Santa Ana da Ribeira do Panema, devido a construcdo de uma capela em

homenagem a Nossa Senhora Santana*®.

Em 1875 o povoado passou a ser vila e sede do municipio®, conquistando a sua
emancipacdo politico-administrativa?®. Somente em 1921 a vila é elevada & categoria de
cidade?! com a denominagéo de Santana do Ipanema. Para (MELO, F.; MELO, D., 1976), esse
reconhecimento poderia ter sido considerado desde 1875, uma vez que a vila ja tinha um

funcionamento equivalente ao de cidade.

A cidade passou a esbocar seu crescimento, apesar das inumeras dificuldades que
permeavam o sertdo alagoano, a exemplo do desenvolvimento arquitetonico e cultural,
conforme a figura a seguir. Segundo Ricardo (2009, p. 12), surgiram os casardes, sobrados e

armazéns. Complementa ainda a escritora que: “As festas religiosas?? vieram daquele lugar as

18 Pela Lei n. 09 de 24 de fevereiro de 1836, foi criada a Freguesia de Santana da Ribeira do Panema, tendo o padre Francisco
Correia de Albuquerque sido nomeado seu primeiro paroco (MELO, F. e MELO, D. 1976, p. 24-25).

19Resolucdo n. 681, de 24 de abril de 1875.
20 Resolugéo n. 681, de 24/04/1875.
21 Lei n. 893, de 31 de maio de 1921.

22 As festividades dedicadas a padroeira comecam no dia 18 de julho. O evento agrega a tradicional novena, missas, parque
de diversdo, apresentacdes culturais e leildes. No Gltimo dia da festa a missa é celebrada pelo bispo, seguida pela tradicional
procissdo que é acompanhada pelos fiéis.
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margens do rio Ipanema?®. Da Manigoba, do Bebedor [zona rural do municipio], chegamos as
casas na Rua de Sao Pedro e se estenderam ao comércio. Centraliza-se com a igreja de

Sant’Anna. ”

Figura 2 — Casardes do centro historico de Santana do Ipanema.
Imagem: Néo Informado
Acervo: Erinha
Fonte: Disponivel em: http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=738

Segundo Tadeu Rocha (2014) o grande sobrado situado na praca principal da cidade era
tido como um local prestigiado de Santana do Ipanema. Mesmo com a morte do Coronel
Manoel Rodrigues da Rocha?*, permaneceu sendo espaco permeado pelas transacdes
comerciais e politicas, uma vez que a vilva do coronel assumira 0s negécios da familia e seu

primeiro genro, que era promotor publico, logo tornou-se juiz de direito da Comarca.

Para além da vida luxuosa dos que moravam nos sobrados, existiam 0s muitos outros
que lutavam amargamente pela sobrevivéncia. Ao se referir a dificil situacdo do povo sertanejo
naquela época, Ricardo (2009) registra que mulheres com potes na cabeca, de rua em rua,

230 rio Ipanema tem sua nascente em Pesqueira (PE). Os indigenas Xucurus de Ororuba (Pernambuco), localizados ao pé da
Serra do Ororuba, Agreste de Pernambuco, deram 0 nome de Ipanema. O Ipanema é um rio temporario que desagua no rio Sao
Francisco, em Belo Monte (AL) e segue até o mar.

24 Falecido em 1920, destacou-se como comerciante e industrial do algod&o no sertdo, tornando-se o primeiro juiz de Santana
do Ipanema. Compactuava com as ideias de personagens importantes como Delmiro Gouveia e governadores do estado, que
eram hospedados do referido casardo e efetuavam negociatas politicas “[...] na ampla sala de vista, desde a parede onde ainda
estava entronizado o quadro do Coragdo de Jesus até a outra que pendia um belo espelho oval biseauté.” (ROCHA, 2014, p.
94).


http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=738

56

vendiam agua salobra e metaforicamente chama de “Vida salobra”. Essas mulheres

incansavelmente enchiam as cisternas s6 com agua de chuva.

No final da década de 1920, um aspecto econémico que ganhou destaque no municipio
foi a feira-livre, realizada aos sabados. Tornou-se, entdo, um sustentaculo importante para a

economia da regiéo.

O movimento, [...] era intenso, com a chegada de numerosos carros de bois e
negociantes, sem falarmos em pessoas outras que acorriam ao local para comprar seus
géneros alimenticios, suas chitas, suas alpercatas ou para tratar de assuntos com as
autoridades. (MELO, F.; MELO, D., 1976, p. 8).

Ao descreverem outros aspectos referentes a organizagdo da feira-livre no municipio,
0s autores acrescentam que os carros de bois que transportavam as mercadorias ficavam as
margens do Rio Ipanema, e 0s objetos que chegavam das comunidades vizinhas eram
transportados até a feira no centro da cidade nos lombos dos burros e dos cavalos, ou até mesmo

nas costas dos feirantes.

Figura 3 — Santana do Ipanema em dia de feira.
Imagem: Sr. Sulino
Acervo: Erinha.
Fonte: Disponivel em: http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=754



http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=754
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A fotografia mostra o aglomerado de pessoas que, em meio ao sol escaldante do sertéo,
junta-se semanalmente para praticar este ato cultural democratico, em espacos publicos que
reinem a diversidade e ¢ fortemente marcada ““[...] pela multiplicidade de vozes, de pregdes, de
falas, de ditos que se misturam, se confundem e terminam por gerar uma verdadeira algaravia
de vozes. Ela também remete a multiplicidade de apelos em torno das distintas mercadorias que
se tenta vender” (ALBUQUERQUE JR., 2013, p. 24). Um lugar de convergéncia popular, no
qual os produtos produzidos nas comunidades urbanas e rurais do sertdo sdo negociados,

fazendo da cidade um ponto de encontro de diversas culturas.

Barros (2010, p. 76), em um texto memorialistico, descreve como se dava a
movimentacdo da feira de Santana do Ipanema, que ocupava um extenso espaco fisico e
acontecia aos sabados, quando as pessoas subiam ladeiras e tinha:

[...] gente caminhando em toda direcdo, lojas cheias, cegos cantando enquanto
balangavam o ganza, chegando caminhdes, carros de boi, charretes com mulheres
vestidas de guarda-pé e muitos cavaleiros. Dando boa tarde a todas as pessoas
debrugadas nas janelas, passavam muitas mulheres vestidas de saia comprida e
cabecdo. Eram as matutas de pano branco ou totalmente preto na cabeca. Que vinham

fazer a feira chegando dos arredores de Santana, vindo das pequenas propriedades da
vizinhanca.

Acerca do desenvolvimento do municipio em referéncia, Melo, F. e Melo, D. (1976,
p.63) destacam que o0 seu crescimento populacional esteve muito relacionado ao cangago
existente na regido?. Familias residentes a época na zona rural, diante dos constantes ataques
de Lampido®, resolveram migrar “para Santana do Ipanema, onde ndo havia moradias

suficientes para abriga-las, escolas para seus filhos, além de outros recursos indispensaveis”.

Segundo Tadeu Rocha, por volta de 1925 apareciam como her6is na comunidade
santanense trés figuras emblematicas que marcaram o imaginario de muitos sertanejos,

amparados na casta de hero6is: “o ‘coronel’ Delmiro Gouveia, que tinha domado a cachoeira de

%5 Caracterizado como uma luta revolucionaria contra os desmandos das oligarquias, em que os homens do grupo vagavam
pelas cidades em busca de justica e vinganca pela falta de emprego, alimento e cidadania, causas do desordenamento da rotina
dos camponeses. O termo cangaco vem da palavra canga — peca de madeira usada para prender junta de bois a carro de boi ou
arado.

%\Virgulino Ferreira da Silva (Lampi&o), considerado o cangaceiro lider, abracou o cangaco devido a uma injustica politica,
para fazer justica com as proprias mdos, juntamente com um grupo de injusticados. Lampido e seu bando atacavam as
populagdes rurais a qualquer hora do dia ou da noite. “A populaggo rural vivia um dilema terrivel: se denunciava Lampido, era
esfolada por ele na proxima investida; se ndo o fazia, sofria os maus tratos” (MELO F., MELO, D., 1976, p. 63).
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Paulo Afonso; o ‘capitio’ Lampido?’, percorrendo sempre vitorioso as caatingas alagoanas, de
ponta a ponta; e o tenente José Lucena, que competia com este, em nome do governo [...]”
(ROCHA, 2014, p. 19).

Os escritos de Rocha (2014) demonstram que, quando o bando de Lampido ameacava a
cidade, as autoridades eram comunicadas por meio de telegramas oriundos dos municipios
vizinhos, com mensagens em linguagem sintética, por exemplo: “Lampido dire¢do Santana”.
Com as constantes visitas de Lampido ao municipio, em janeiro de 1927 o contista Breno
Accioly, ainda menino, foi mandado para a casa do padre Francisco Macedo no municipio de

Palmeira dos indios.

Com o crescimento populacional, a cidade apresentou a necessidade de ampliacdo de
Orgdos publicos como: grupos escolares e postos de salide para o atendimento as pessoas que
chegaram a sede do municipio. No campo educacional, o entdo prefeito Joaquim Ferreira da
Silva conseguiu verbas estaduais para a construcdo de um grupo escolar que denominou de
Padre Francisco José¢ de Albuquerque e também “Fez vir [da capital] o corpo docente para
educar a populacdo infantil. Era a solucdo parcial para o caso. ” (MELO F.; MELO, D., 1976,
p. 63). No entanto, fazia-se necessario, ainda, o surgimento de mais escolas, mesmo as
particulares. Registraram 0s escritores que, atendendo ao apelo da populagdo, o pioneiro

9928

universitario Flavio de Aquino Melo resolveu fundar um colégio, que chamou “Santanense”°,

funcionando de manh4, a tarde e a noite.

O referido colégio ganhou rapidamente prestigio, pela qualidade atribuida ao ensino
ministrado e ao prego acessivel das mensalidades, permitindo que os santanenses tivessem, na
medida do possivel, um ensino de qualidade. Um destaque a época foi o0 anuncio, por meio de
convite, que o colégio, em determinado ano letivo, reiniciaria as aulas dos seus varios cursos

(13

adotando: “o ‘Curso Especial de Admissao’ (1° ano Secundario), no intuito de facilitar a
ampliacdo de conhecimentos aos concluintes do 4° ano Primario. Também preparara candidatos

para o exame de admissao aos colégios da capital” (MELO F.; MELO, D., 1976, p. 65).

27 Os estudos de Barros (2015, p. 600) denunciam que o cangago comandado por Lampido “[...] se fortalecia no convivio de
‘negodcios’ com governador, ricos empresarios, comerciantes, desembargadores, juizes de direito e varios comandantes de
policia. ”

28 Fundado em 11 de julho de 1934.
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O desenvolvimento educacional do municipio, na década de 1950, passou a ter uma
importancia maior a partir da gestdo do entdo prefeito eleito?® Adeildo Nepomuceno Marques.
Seguiu-se aele o Dr. Hélio Cabral de VVasconcelos, prefeito no periodo de 1956 a 1960, tomando

medidas no campo educacional consideradas avancadas para a epoca, como a promocéo do:

[...] Curso de Férias para professores municipais, sob orientacdo pedagégica dos
mestres vindos da capital do estado, especialmente convidadas para isso. [...] elevou
0 ndmero de Escolas Municipais e ampliou as salas existentes, fornecendo material
adequado ao seu funcionamento. [...] Criou a Biblioteca Municipal, legando-lhe
fabuloso acervo de obras importantes (MELO F.; MELO D., 1976, p. 67-68).

Estas acOes, desenvolvidas pelo gestor municipal, foram consideradas importantes no
campo educacional do municipio de Santana do Ipanema, sobretudo por oportunizar o acesso
das camadas populares ao ensino publico, por meio da ampliacdo do nimero de escolas da rede

municipal. As a¢Bes foram se ampliando na sequéncia de prefeitos eleitos®,

Adeildo Nepomuceno Marques foi novamente eleito para governar Santana do Ipanema
no periodo de 1966 a 1970, quando realizou varias obras no municipio, dentre elas a colocacédo
da estatua de um jumentinho, em uma das pracas existentes e a construcdo de oito Grupos

Escolares na zona rural do municipio santanense.

E importante registrar que a constru¢cio do monumento em praca publica, em
homenagem ao jumento (conforme figura a seguir) ocorreu devido a instalacdo de agua
encanada no municipio de Santana, uma vez que o animal foi utilizado por muito tempo como
transporte de pessoas e de latdes de agua, no abastecimento a populacdo santanense,
contribuindo assim de forma significativa na labuta diaria dos sertanejos. Mencionam, ainda,
o0s autores, que Tadeu Rocha, citado acima comentou, a época, referindo-se ao monumento
instalado em praga publica, que ele “constitui verdadeiro marco de evolugao dos sertdes, pois
indica o fim da busca de &gua nas cacimbas cavadas nos leitos esturricados dos rios
temporarios” (MELO F.; MELO D., 1976, p. 122).

Para Melo, F. e Melo, D. (1976), a principal atividade econémica de Santana do Ipanema

consistia na plantacéo de cereais e no criatdrio de animais. Dentre 0s animais criados na regiéo,

29 A posse do prefeito deu-se em 08 de fevereiro de 1951.

30 O inicio da década de 1960 foi marcado pela atuagdo do prefeito Ulisses Silva, que entre outras obras contribuiu com o
desenvolvimento educacional do municipio com a constru¢ao de: “Trés escolas municipais em convénio com o Ministério da
Educagdo e Cultura, em Olho D’ Agua do Amaro, Areias ¢ Queimadas” [zona rural do Municipio]. (MELO F.; MELO, D.,
1976, p. 70).
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destacou-se o0 jumento pela sua serviddo ao sertanejo, sobretudo, em épocas de seca, a exemplo
no recolhimento de 4gua das cacimbas.

Segundo Melo, F. e Melo, D. (1976), para os santanenses o jumento merece um lugar
de destaque, uma vez que o animal € mais sobrio e resistente que o cavalo; desenvolve-se com
mais facilidade na caatinga e presta valiosos servicos as pessoas. E considerado um animal de

carga e de sela, varando trilhas e minimizando a escassez de transportes.

Com o progresso da cidade foram chegando alguns meios de transporte para a
locomocdo de cargas e passageiros, e 0 jumento foi ficando menos requisitado em suas fungoes,
apesar de ainda hoje ser bastante utilizado, principalmente na zona rural dos municipios

sertanejos.

oV e 3 ﬁ y Ll ’7-7 -' < ]
Figura 4 — O monumento erguido na Praca das Coordenadas no ano 1969 apresentando a
figura do jegue e do tangedor.
Imagem: N&o Informado
Acervo: Jodo Neto Félix Mendes
Fonte: http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=1866

No inicio da década de 1970, em plena Ditadura civil-militar, assumiu o governo
municipal de Santana do Ipanema um novo gestor®!. Segundo os autores, o periodo da sua
gestdo foi de dificuldades, uma vez que ocorreu uma grande seca, 0 que ocasionou terrivel crise

31 Henaldo Bulhdes Barros.


http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=1866
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econdmica e social em Santana do Ipanema. Como consequéncia, veio a fome e a sede, com

mais intensidade da populacdo da zona rural, e doengas dizimaram rebanhos de gado vacum.

Segundo Melo, F. e Melo, D. (1976), mesmo diante desse quadro, provocado pela seca,
0 entdo prefeito conseguiu construir uma unidade de ensino primario em convénio firmado com
a Secretaria de Educacao de Alagoas e, nessa década, apoiou a implantagdo do Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral), para atendimento aos adultos analfabetos no horario

noturno.

Retomando os anos de 1970, Melo, F. e Melo, D. (1976) afirmam que nos anos iniciais
da citada década, a cidade comecou a desenvolver-se tornando-se um centro de producédo de
milho, feijdo e algoddo. Surgem também o hospital, bancos, industrias, meios de comunicacao,
hotéis, matadouro e mercado publico. O comércio local e a tradicional feira-livre ampliaram-
se. Santana do Ipanema3?, na contemporaneidade, é considerada uma das principais cidades do

sertdo alagoano. Para Ricardo (2009, p. 49), a cidade:

Vem sendo modificada, sua vida de cidade sofreu ameacas porque o que teve ndo tem
mais. As grossas pedras que pavimentaram suas ruas, primeiro substituidas por
paralelepipedos (eram 0s pequenos tijolos arrancados dos lajedos que cercam a
cidade), agora, cobertos os paralelepipedos por tapetes pretos de asfalto.

Neste fragmento a autora saudosamente comenta aspectos fundantes da cidade que
foram esquecidos e destruidos, como os tijolos, substituidos por calcamentos. Para ela, a
historia é esquecida, com as modificacdes fisicas, e isso esta atrelado a falta de interesse pela
conservacdo da memoria. Nesse sentido, concordo com Certeau (2011, p. 159) ao dizer que

“Tudo se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da

cidade habitada”.

A fotografia a seguir registra as mudancgas que ocorreram na cidade, a exemplo da
substituicdo dos artefatos de pavimentacdo das ruas por outros mais modernos. Por serem
considerados arcaicos, 0s calgamentos compostos por pedras largas e antigas que embelezavam

as principias ruas da cidade foram substituidos principalmente nos pontos comerciais da cidade,

32 De acordo com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010) Santana do Ipanema conta com uma
populacdo de 44.932 habitantes, com area territorial de 437, 875 Km? e densidade demografica de 102, 61 (hab./km?). O indice
de Desenvolvimento Humano (IDHM) - Santana do Ipanema é 0,591, em 2010, o que situa esse municipio na faixa de
Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 e 0,599). (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO
BRASIL, 2013).
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como € o caso da Rua Coronel Lucena, principal via de ligacdo ao centro comercial da cidade,
0 que obrigava as pessoas a se movimentarem pelas calgadas enquanto a rua era modificada.

Figura 5 — Remocéo do calgamento original feito com pedras na Rua Coronel Lucena, uma
das principais ruas da cidade, inicio da década de 1960.
Imagem: N&o informado.
Acervo: Jodo Neto Félix Mendes.
Fonte: http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=682

Ricardo (2009, p. 49) acrescenta: “A mesma agressividade cometida contra as ruas da
cidade, foi repetida em seus prédios antigos. Deitados para serem os terrenos ocupados por
pracas sem sombra, pracas aridas”. As modificacGes ocasionadas devido a constante busca pelo
desenvolvimento fizeram surgir uma nova cidade que continua modificando-se, e deixando sua
histéria marcada na memdria dos que conservam e valorizam a originalidade dos aspectos

historicos, presentes nos registros fotograficos e, principalmente, nas lembrancas.

33 A autora refere-se a demolicdo de um conjunto de prédios histdricos do centro comercial, que era reconhecido como prédio
do “Meio da Rua”, atualmente nesse espago encontra-se a Praca Senador Enéas Aradjo.


http://www.maltanet.com.br/galeriadefotos/foto.php?id=682
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2.5.3 Incursdes no campo da investigacdo e 0s sujeitos interlocutores

O processo de incursdo no cendrio da pesquisa teve inicio em 2011. A época escolhi 0
Mobral, como objeto de estudo, especificamente o Programa de Alfabetizacdo Funcional
(PAF), por conta da sua forte representatividade naquele municipio, registrada nas pesquisas de
Freitas e Moura (2007)**. No mapeamento inicial, mantive contato de maneira informal com
algumas pessoas idosas que ainda atuam no campo da educacdo, como professoras da cidade
locus da pesquisa, as quais fizeram indicagfes de outras ou apresentaram em suas falas

referéncias a outros sujeitos que tiveram mais ligagdo com o Mobral Cultural.

Na tentativa de localizacdo dos interlocutores que me deram a oportunidade de
reconstruir a histéria da atuacdo do Mobral Cultural em Santana do Ipanema, bem como
descobrir o significado das acdes desse movimento para os sertanejos nas décadas de 1970 e
1980, procurei, a partir de 2014, o reencontro com as pessoas que ja haviam concedido
entrevista no ambito da pesquisa do Mestrado. Inicialmente, busquei pessoas que apontaram,
na entrevista inicial, ter uma relacdo muito forte com as agdes culturais desenvolvidas pelo

movimento no sertdo alagoano.

Localizar as pessoas que atuaram no Mobral, fossem gestores da Coordenacéo Estadual
(COEST), das Comissfes Municipais (COMUN), bem como os sertanejos participes das
atividades culturais do Mobral ndo foi tarefa facil, pelo fato de estar pesquisando um Programa
que tivera sua implantacdo no locus da pesquisa em 1973, ou seja, ha mais de 40 anos. Essa
condicdo levou-me a seguir pistas como o cacador descrito por Carlo Ginzburg nos estudos
sobre o paradigma indiciario, que se aventura pelas “[...] pistas mudas (se ndo imperceptiveis)

deixadas pela presa [...]. ” (GINZBURG, 1989, p. 152).

Seguindo as indicagdes, reiniciei 0 processo de busca que comecei durante a pesquisa
de Mestrado e por meio de indicagdes, consegui entrar em contato com as pessoas que Serdo
apresentadas mais a frente. Essa conexdo sé foi possivel devido a persisténcia e a procura
indelével pelos sujeitos interlocutores da pesquisa, pois como afirma Ginzburg (1989, p. 177).
“Se a realidade ¢ opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-

la”. Assim, a partir de intenso movimento de idas e vindas ao campo de investigacao, encontrei

34 Pesquisa intitulada A Educagao de Jovens e Adultos em Alagoas: incurs@es na historia das — acGes e concepgdes em ambito
governamental (1960-1980), realizada pelo Grupo de Pesquisa CNPq Teorias e Praticas sobre Educacdo de Jovens e Adultos,
sob a coordenacdo e vice coordenacdo das pesquisadoras do Cedu/Ufal Tania Moura e Marinaide Freitas, aprovada em edital
publico em 2005.
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os interlocutores deste estudo. Dessa forma, posso afirmar que o critério de escolha dos
entrevistados foi aleatério.

As trilhas da oralidade conduziram-me as pessoas que trabalharam na Coordenacao
Estadual do Mobral em Alagoas — um ex-animador das atividades culturais, trés ex-supervisoras
estaduais e duas ex-agentes pedagogicas. Localizei, também, em minhas incursGes, alguns
sertanejos, sendo um artista que se apresentava nos palcos da Mobralteca e um ex-aluno do
Programa de Alfabetizacdo Funcional que narrou sua experiéncia enquanto espectador da
Mobralteca; ainda na regido sertaneja gravei as narrativas de dois ex-supervisores de area. Esses
sujeitos compdem o quadro de interlocutores dessa investigacdo. Contribuiram, cada um a sua

maneira, na construcdo das historias que sao contadas no decorrer desta tese.

2.5.3.1 O animador dos programas culturais do Mobral

A primeira entrevista, realizada no ambito do projeto de Doutorado, teve como
interlocutor José Petrucio de Oliveira Silva, ex-animador dos programas culturais do Mobral.
Essa opgdo justificou-se porque este interlocutor, localizado em 2013, momento de
encerramento da pesquisa de Mestrado, ainda ndo havia dado o seu testemunho. Por seu forte
contato com as ac¢des culturais do Movimento no sertdo alagoano, assim como em outras regides

do estado, privilegiei seu depoimento como o primeiro a ser gravado.

A mobilizacdo das comunidades para a participacdo nos programas de atividades
culturais do Mobral contava com a figura do “animador das atividades culturais”. A
Coordenacéo Estadual de Alagoas, neste posto, encontrava apoio no trabalho desenvolvido pelo
jovem e comunicativo José Petrucio. Essa funcdo era caracterizada como uma espécie de

apresentador ou o que se convencionou chamar de “mestre de cerimonias”.

A entrevista com José Petrucio de Oliveira Silva deu-se em trés momentos: o primeiro
marcado pela informalidade e espanto do depoente, ao deparar-se com alguém interessado em
escavar as memorias de um movimento extremamente marcado pela Ditadura civil-militar que
o criara. Menor ndo foi o entusiasmo do pesquisador ou encontrar um depoente fundamental

para o entendimento das a¢0es culturais desenvolvidas pelo Mobral no sertéo alagoano.
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Na segunda entrevista, previamente agendada, a conversa fluiu por quase duas horas.
Nesta ocasido, o interlocutor falou-me do trabalho que desenvolveu durante 0s nove anos e oito
meses que trabalhou no Mabral, iniciando como motorista. Destacou com muita lucidez os
trabalhos realizados em todos os municipios do estado, no ambito do programa de atividades
culturais. O nosso terceiro encontro foi marcado para a socializacdo das fotografias e
documentos que o entrevistado dispunha em seus arquivos pessoais. Neste encontro pude
maravilhar-me com 27 fotografias que demonstravam a realizacdo das atividades culturais no
interior do estado, além de sete documentos pessoais do depoente, incluindo diplomas,
certificados e avaliagdo de desempenho funcional. Esses materiais foram imediatamente
disponibilizados pelo entrevistado e muitos destes séo utilizados no decorrer dessa tese.

Figura 6 — Mobilizagéo das comunidades rurais com a utilizagdo da Minimobralteca.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva — Ex-animador das ac¢Ges culturais do
Mobral.

O animador das atividades culturais era a pessoa responsavel, em campo, pela
concretizacdo dos trabalhos desenvolvidos, quando das visitas da Mobralteca, bem como da
mobilizacdo das comunidades rurais, valendo-se da Minimobralteca que, por ser um automovel
compacto, porém bem equipado, conseguia chegar as comunidades mais longinquas do estado,
como demonstra a foto acima. Na se¢do 5 retomarei essa discusséo e descreverei melhor as

funcbes dessas duas unidades operacionais: Mobralteca e Minimobralteca.
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2.5.3.2 O reencontro com a ex-supervisora de area*® de Santana do Ipanema

Nesse processo de incursao, a segunda entrevistada foi a santanense Jeniuza Soares de
Melo, conhecida na comunidade santanense como Branca, que se apresentou como uma das
grandes colaboradoras dessa investigacdo, desde seu inicio — em 2011, apontando o vigor das
acOes culturais implementadas pelo Mobral Cultural em Santana do Ipanema nas décadas de
1970-1980. Como supervisora de area®, apresentou em suas falas um forte dominio acerca das
acOes desenvolvidas pelo Mobral no municipio em estudo, bem como em outros municipios do
sertdo alagoano. Devido a sua significativa atuacdo no Movimento, esta ex-supervisora de area

foi indicada por todas as pessoas com as quais conversei desde o inicio da investigacao.

Entusiasmada ao saber da continuidade da pesquisa, ressaltou, em sua longa entrevista,
0s acontecimentos ocorridos com a chegada do programa de atividades culturais do Mobral no
municipio de Santana do Ipanema. Em seus relatos destacou sua atua¢do como agente
mobilizador da Comissao Municipal, cargo por ela ocupado antes de tornar-se supervisora de
area. Contou-me sobre a organizacdo do Movimento no municipio locus da pesquisa, bem como
nos municipios vizinhos, enfatizando que “em cada prefeitura onde funcionava o Mobral tinha
uma Comissdo Municipal®’, com tudo — presidente, secretaria, tesoureira, agente mobilizador,
agente cultural. Essa Comissdo tinha seus cargos especificos. (JENIUZA SOARES DE
MELO).

Antes de iniciar seu trabalho como supervisora de area, atuou como Encarregada da
Area de Mobilizacdo (EMOBE), responsavel por fazer a chamada da populagdo para acesso ao
processo de alfabetizagdo, o que fazia como membro da Comissdo Municipal. Depois
desempenhou funcbes na equipe de supervisdo, como Encarregada de Superviséo Global
(ENSUG)*®,

35 Pessoa responsavel pelo polo de Santana do Ipanema que congregava os municipios circunvizinhos. Era servidora publica
municipal & disposi¢do do Mobral. 1sso acontecia também com profissionais dos 6rgdos federais ou estaduais lotados na sede.
Tinham tempo integral/dedicacao exclusiva. O cronograma exigia de muitos funcionarios disponibilidade para viagens, muitas
vezes de 20 dias, em um més (CORREA, 1979).

3 A concessdo dos depoimentos de todos os entrevistados foi firmada pela assinatura de um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) o qual apresenta todas as informacgdes referentes a pesquisa.

37 As Comissdes Municipais eram agentes executivos dos programas do Mobral, espalhados por todo o0 pais. Mobilizavam “[...]
analfabetos, alfabetizadores, monitores e animadores. ” (BRASIL, 1973, p. 17). Providenciavam os locais para a instalagdo das
turmas de alfabetizacdo, e mobilizavam as comunidades em torno da educacédo de jovens e adultos.

38 Pessoa encarregada do treinamento, orientagdo e supervisdo dos diversos programas. Este profissional deveria agregar, em
seu perfil, as seguintes caracteristicas: “deve ser professor ou pessoa com experiéncia em educagdo tendo, de preferéncia,
conhecimento ou experiéncia em superviséo; deve ter facilidade de relacionamento humano. ” (BRASIL, 1975, p. 22).
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As atribuicdes do EMOBE, explicitadas em livros do acervo documental recuperados
pelo Centro de Referéncia e Meméria da Educacéo Popular e da EJA do Rio de Janeiro e de
Alagoas, sdo enfaticas no sentido de demonstrar o trabalho desenvolvido pelo Movimento,
sobretudo no que se refere a mobilizacdo feita nas comunidades. Elencarei a seguir alguns
pontos que eram desenvolvidos pelo EMOBE naquele contexto historico, que nos parecem
demonstrar a organizagao dos trabalhos:

= Executa, com as devidas adequacdes, orientacdes emanadas da Agéncia
de Mobilizacéo;

= Conscientiza e ativa a comunidade para trabalho conjunto com o
Mobral, envolvendo as entidades, as liderancas locais e pessoas
interessadas;

» Recruta a clientela (alunos) para o progresso do Mobral;

= Providencia locais, equipamentos e transporte, para atender as
necessidades dos programas do Mobral;

= Colabora no recrutamento dos alfabetizadores, animadores e professores
e na obtencéo de recursos financeiros;

= Organiza e orienta, em conjunto com o ECULT3?, atividades tais como
quermesses, gincanas, competicfes esportivas, exposicdes de
artesanato, festas etc. com a participacdo de alunos do Mobral e da
comunidade;

= Incentiva a participagdo do aluno do Mobral e da comunidade no Mobral
Cultural (BRASIL, 1975, p. 24-25).

Detendo-se em seus relatos no cargo de supervisora de area assumido posteriormente, a
depoente acrescentou o trabalho desenvolvido nos municipios que compunham o polo que tinha
como sede a cidade de Santana do Ipanema, destacando 0s eventos que envolviam a
participacdo de todos os municipios, propiciando um intercambio das manifestacdes culturais
de cada cidade. Trabalhando a cultura, o artesanato, o folclore, “[...] cada supervisora ia
resgatando esses valores: Sao Jose da Tapera, lembro que naquela época trouxe um coco de
roda que tinha 14, veio dangar aqui em Santana, aqui n6s tinhamos uma ciranda, e assim ia, 0

reisado [...] a valorizagao cultural. ”

Ap0s a entrevista, realizada em sua residéncia, a informante fez indicac6es preciosas de
pessoas que contribuiram nesse processo de reconstrucdo da histéria do Movimento Brasileiro
de Alfabetizagéo, como algumas integrantes da Coordenacgéo Estadual do Mobral, que viajavam

pelo sertdo alagoano a época. A partir dai realizei uma entrevista coletiva com cinco

39 Representava a agéncia cultural nos municipios onde havia posto cultural, mantendo a Coordenacéo Estadual atualizada
das ocorréncias na éarea cultural.
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componentes da Coordenacdo Estadual®®. Essa entrevista é tida nesse trabalho como um
discurso multivocal, destacado por Portelli (2010, p. 29) como um discurso muito mais
interativo, por englobar a participacao de todos os presentes. De acordo com o autor, nesse lugar
de memoria, as vozes “[...] se cruzam e se sobrepdem, alterando as falas e as lembrangas,
confirmando o mesmo testemunho de pontos de vista diversos. ” O proximo subitem apresenta

um pouco dessa experiéncia.

2.5.3.3 As componentes da Coordenacdo Estadual: um discurso multivocal

Seguindo a indicacdo de Jeniuza Soares de Melo, consegui chegar as componentes da
Coordenacdo Estadual, em um encontro organizado pela solicita Maria do Carmo Cabral de
Araujo (Carminha). Preocupada com a preservacdo da memoria, Carminha, tomou a iniciativa
de reunir algumas de suas companheiras de trabalho, propiciando um momento rico em vozes
e interpretacdes do passado por meio de um discurso multivocal no qual “[...] o tempo narrativo
torna-se bem mais fugidio: a combinacéo de estruturas ciclicas e lineares da lugar ao livre fluxo
de associacdes acronicas, determinado pelos procedimentos analdgicos da memoria e pelos

objetivos dos narradores e narratarios em didlogo” (PORTELLI, 2010, p. 27-28).

Além de Maria do Carmo Cabral, ex-supervisora estadual,*! participaram  desse
encontro Carmélia Maria B. Andrade, responsavel pela area pedagogica, area em que atuavam
todos os supervisores de area. Desenvolvia o trabalho em primeira instancia com supervisores
estaduais e, logo apds, com supervisores municipais; e Maria Rosa dos Santos Cavalcante que

também foi supervisora estadual.

Outra participante desse encontro multivocal foi Margarida Souza de Aradjo,
responsavel em nivel estadual pelo Programa de Profissionalizacdo, que se intercalava com as
atividades culturais, por intermedio do balcdo de emprego, que funcionava no Posto Cultural

do Mobral, desenvolvendo atividades ligadas a agéncia de profissionalizacgao.

40O encontro contou ainda com a presenca de uma supervisora de area Llcia Carvalho, que narrou suas experiéncias, frente
as acOes culturais do Mobral nos municipios alagoanos nos quais atuava. Apesar do valor das suas contribui¢@es, suas narrativas
ndo aparecem no decorrer do texto visto que essa interlocutora, em especifico, ndo traz em suas experiéncias elementos sobre
o sertdo, foco deste estudo.

41 Supervisionava uma area dividida em polos que abrangia cerca de 15 a 20 municipios do sertdo, incluindo o municipio de
Santana do Ipanema — cidade polo.
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Maria Anunciada de Melo Torres, também componente da Coordenacdo Estadual,
narrou suas experiéncias frente ao Programa de Alfabetizacdo Funcional (PAF) enquanto
Agente Pedagdgica (APEDE) tendo como funcdo o treinamento dos alfabetizadores,
desenvolvendo trabalhos junto aos supervisores de area e visitando constantemente o0s

municipios.

Neste encontro, as depoentes langaram méo de seus albuns de fotografias explicando,
num verdadeiro confronto de memdrias, as cenas registradas pelas maquinas fotograficas
daquele tempo histérico, analdgicas e bem diversas das digitais da atualidade. Ajudavam-se
mutuamente para descreverem ao pesquisador 0 que significava cada imagem.
Disponibilizaram para consulta e publicacdo, suas narrativas, bem como um acervo particular

de 30 fotografias relacionadas aos trabalhos desenvolvidos pelo Mobral.

O terceiro e 0 quarto encontro exigiram, a ida aos sertdes, algo que ndo demandou
nenhum incomodo, por ser nascido e criado na regido sertaneja. As eventuais dificuldades que
todo pesquisador encontra foram sendo superadas, apesar de, no momento da investigacao,
encontrar-me residindo na capital do estado. Desloquei-me para o sertdo seguindo as pistas do
meu primeiro entrevistado, José Petrucio de Oliveira Silva que, na oportunidade, alertou-me
sobre importéncia do depoimento de dois interlocutores: Edgard Lima, cantor profissional da
cidade de Olho D’Agua das Flores, municipio circunvizinho de Santana de Ipanema, que
iniciou sua carreira artistica apresentando-se nos palcos da Mobralteca; e Hélio Silva Fialho,

ex-supervisor de area do municipio de Pao de Acucar.

2.5.3.4 Pelos sertdes: 0 ex-supervisor de area de Péo de Agucar

A maioria dos interlocutores entrevistados foram enfaticos ao indicarem os trabalhos
desenvolvidos no municipio de Pdo de Aglicar*? pelo ex-supervisor de area dessa cidade do
sertdo alagoano. Devido ao intenso intercambio entre 0s municipios, por meio das acGes

desenvolvidas pelo Subsistema de Supervisdo Global (SUSUG),* implantado no Mobral a

42 Municipio da Mesorregido do sertdo alagoano, situada na Microrregido Santana do Ipanema, com uma area 662,95 kmz, com
uma populacio (Censo 2010) de 23.811 habitantes. O indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) - P&o de Actcar é 0,593,
em 2010, o que situa esse municipio na faixa de Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 e 0,599). A dimensédo
que mais contribui para o IDHM do municipio a longevidade, com indice de 0,793, seguida de renda, com indice de 0,536, e
de Educacéo, com indice de 0,491. (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL).

43 O Sistema de Supervisdo Global estruturava-se em trés niveis, havendo um supervisor fixo em cada municipio, denominado
Encarregado da Supervisdo Global; um supervisor volante, denominado Supervisor de Area que [tinha] como responsabilidade,
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partir de 1973, objetivando a integragdo de uma rede de recursos humanos que chegava a todos
0s municipios do pais, consegui chegar a Hélio Silva Fialho, historiador, bacharel em direito e
jornalista, que descreveu em suas narrativas as acoes que foram desenvolvidas pelo Movimento

naquele municipio.

Ingressou no Mobral no inicio de 1980, em substituigdo a Edval Augusto de Melo*, um
exilado politico e, anteriormente, um dos guerrilheiros de Caparad®. O trabalho de Hélio Fialho
ganhou destaque nas Comissées Municipais, bem como na Coordenacao Estadual. Em uma
entrevista que durou em torno de uma hora e quarenta minutos, me contou sobre o seu ingresso
no Mobral, enfatizando as a¢des culturais que foram desenvolvidas no municipio, a exemplo
do destaque e reconhecimento dado ao Batalhdo de Lagoa do Povoado Santiago, evento que
agregava o cultivo do arroz nas lagoas formadas pelo Rio Sdo Francisco, nas épocas em que as

aguas eram mais abundantes.

O Batalhdo de Lagoa era uma manifestacdo cultural importante naquele povoado,
consistia em uma organizacdo dos sertanejos em torno do cultivo do arroz. Agregava muitos
alunos do Programa de Alfabetizacdo do Mobral (PAF). Essa tradicdo cultural passou a ser
reconhecida nas atividades culturais do Movimento, assim como muitas outras das vérias

comunidades, com suas vocages culturais (expressao utilizada pelo interlocutor).

uma média de 5 municipios, e um supervisor que [integrava] as informagdes em nivel estadual e, por isso, era denominado
Supervisor Estadual (BRASIL, 1978, p. 7).

44 Edval Augusto de Melo, marinheiro reformado e ex-exilado politico, natural de P&o de Agucar, AL, faleceu em 2011 aos 79
anos. Ver mais detalhes no Documentario Caparad, no qual Edval Melo concedeu entrevista. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_kmFrku0YPk

45 A Guerrilha de Caparad, ocorrida entre fins de 1966 e inicio de 1967, foi um movimento de resisténcia armada a Ditadura
civil-militar de 1964, que teve como ponto geografico estratégico a regido do Parque Nacional de Caparad — divisa dos estados
de Minas Gerais e Espirito Santo, Tido como primeiro movimento armado que se levantou contra o regime militar, entre os
muitos outros nomes que fizeram parte da histéria da Guerrilha de Capara6 destaca-se o paodeagucarense Edval Augusto de
Melo.


https://www.youtube.com/watch?v=_kmFrku0YPk
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Figura 7 — Batalhdo de Lagoa — Povoado Santiago, Municipio de P&o de Aglcar — AL, agosto
de 1981.
Fonte: arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de area do Mobral.

Encerrada a entrevista, 0 ex-supervisor de area comprometeu-se em garimpar em seus
arquivos algumas fotografias da época, a exemplo da que aparece acima, que demonstra “o
Batalhdo adentrando, levando potes, bacias, cestos cheios de sementes de arroz, a planta ja
arrancada da lagoa [...]” para a continuidade do cultivo. Aparecem na imagem dois grupos,
certamente um composto por mulheres e outro por homens, que se mantinham afastados durante

a realizacdo das atividades.

Além da entrevista inicial, o interlocutor concedeu-me dez belissimas fotografias,
algumas delas trabalhadas como fontes na terceira se¢éo desta tese. Um episddio inusitado que
merece destaque foi o fato de as fotografias serem encaminhadas via aplicativo WhatsApp, por
Hélio Fialho, no dia 18 de agosto de 2015. E importante ressaltar que esta foi uma iniciativa do
interlocutor da pesquisa, que ficara comprometido em localizar as fotografias para entdo
marcarmos uma nova entrevista. Quando as fotografias foram localizadas em seus arquivos
pessoais, 0 depoente gentilmente tratou de encaminha-las e gravou um &udio de caracterizacao
das situagdes vivenciadas nas imagens. Neste periodo, eu ja me encontrava no Rio de Janeiro,

realizando o intercambio na Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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Este fato demonstra que, neste estudo os dispositivos de pesquisa foram se construindo
no decorrer da investigacdo e com ela foram se transformando a partir das tecnologias
disponiveis no momento atual, permitindo novas formas de interacdo entre interlocutor e

pesquisador.

2.5.3.5. Pelos sertbes: um seguidor da Mobralteca

Seguindo as trilhas deixadas pelo Mobral no sertdo alagoano cheguei a cidade de Olho
D’Agua das Flores*, municipio que faz fronteira com Santana do Ipanema. Nesse processo de
incursdo  no campo de investigacdo encontrei-me com Edgard Lima, cantor profissional,
reconhecido em toda a regido sertaneja por seu estilo musical peculiar. Essa entrevista foi
marcada pelo entusiasmo do depoente em poder socializar as experiéncias adquiridas nos palcos
da Mobralteca, em suas passagens pelas comunidades sertanejas.

O depoente, hoje cantor profissional e dono de um estabelecimento comercial na
referida cidade, revelou-me que o despertar para a carreira artistica deu-se a partir do
aparecimento do caminhdo itinerante que visitava as cidades do sertdo, valorizando os talentos
locais. Por ja ser uma pessoa interessada pela musica, uma vez que ja tocava violdo, animando
festas e encontros entre amigos, Edgard Lima encontrou na Mobralteca a oportunidade de

superacdo dos limites da timidez e a oportunidade de iniciacéo da carreira profissional.

A Mobralteca tinha como caracteristica o incentivo aos talentos locais, a partir das
constantes visitas desse caminhdo que, se transformava em palco nos municipios sertanejos.
Muitos talentos foram descobertos e muitos artistas como Edgar comegaram a acompanhar o
caminhd em sua intinerancia. O interlocutor revelou-me que, depois da sua primeira
apresentacdo em seu municipio de origem, fora convidado a apresentar-se em outras cidades

por onde a Mobralteca passava, o que lhe rendeu o titulo de seguidor da Mobralteca.

46 Municipio da Mesorregi&o do sertfo alagoano, situada na Microrregifo de Batalha com Area 183,96 km? e uma Populagéo
(Censo 2010) 20.364 hab. O indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) - Olho D'Agua das Flores é 0,565, em 2010, o que
situa esse municipio na faixa de Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 e 0,599). A dimensdo que mais contribui
para o IDHM do municipio é Longevidade, com indice de 0,752, seguida de Renda, com indice de 0,568, e de Educacéo, com
indice de 0,422. (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL).
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2.5.3.6. Pelos sertfes: um espectador da Mobralteca

A Ultima entrevista foi marcada pelas narrativas de Edjario Vieira Souza, formado em
seguranca do trabalho e estudante do curso de licenciatura em Geografia na Universidade
Federal de Alagoas. A entrevista com Edjario foi feita na propria Ufal, nas dependéncias do

bloco de Geografia.

Esse interlocutor teve uma experiéncia muito marcante com o Mobral, primeiramente
em uma comunidade rural proxima a Santana do Ipanema no final dos anos 1970, quando
frequentou, como ouvinte, as aulas do Programa de Alfabetizacdo Funcional que 0 Movimento
ofertava. Nessa ocasido 0 depoente, ainda crianga, acompanhava suas trés irmas mais velhas

que se matricularam no PAF para aprender e escrever.

Anos depois com a migracdo da sua familia da zona rural para a cidade de Santana do
Ipanema, Edjério teve acesso, como espectador, as acGes que eram desenvolvidas pela
Mobralteca, que envolviam a valorizacdo e reconhecimentos de préaticas cultuais das
comunidades, prestigiadas pela visita desse caminhdo itinerante. As narrativas dos

interlocutores desse estudo aparecem no decorrer de todo o texto, sobretudo na sexta se¢éo.
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3 O CARATER PLURAL DA CULTURA: DIVERSOS SENTIDOS E
POSSIBILIDADES DE INTERPRETACAO

[...] meu pensamento me levava para perto do Presépio de seu Herminio; para perto
de uma Véspera de Natal em Sant’Ana do Ipanema, precisamente hd um ano atras,
onde eu ndo me cansava de admirar a sabedoria de um homem semianalfabeto
enriquecer ainda mais a riqueza dos meus sonhos mirabolantes de meus nove anos,
com aquela N. Senhora balangando a cabega, agradecendo as esmolas, liturgicamente,
e 0 Menino-Deus sempre acordado para melhor ver a ingenuidade dos sertanejos.

Breno Accioly
Jodo Urso (1995, p. 140)

Com o entendimento da cultura enquanto um campo social caracterizado pela
pluralidade, busquei, a partir de uma reviséo de literatura, sintetizar nesta se¢do os sentidos
existentes nas praticas culturais dos sujeitos das classes populares, com énfase nos sertanejos,
levando em consideracao as representacdes dessas praticas no cotidiano desses sujeitos, em um
contexto histérico marcado pelo controle social, intermediado por a¢des ideoldgicas do Mobral
Cultural. Esse entendimento inicial leva-me a questdes como: ainda assim, em meio a forte
carga ideoldgica que cercava o imaginario nacional, agiram enquanto praticantes culturais o0s
sujeitos sertanejos? Que ressignificacdes os sujeitos sertanejos fizeram das acGes culturais
desenvolvidas pelo Mobral Cultural? A partir do lugar — sertdo alagoano —, que possibilidades

de novas interpretacdes esse episddio da histdria propicia?

Esses questionamentos acompanharam-me no decorrer de todo este texto e véo
ganhando “respostas” e mais indagagdes a partir do entendimento do sertanejo — Sujeito
produtor de cultura, como descreve Breno Accioly (1995, p. 140) em um dos seus contos, ao
destacar, “a sabedoria de um homem semianalfabeto”, reportando-se a um santanense que,
transformando a natureza em arte, confeccionava os presépios que abrilhantavam os festejos
natalinos dos sertanejos. Um fazer que demonstra os ritos e a fé do povo do sertdo que, em sua
“ingenuidade”, vive em sua cultura redes de relagdes permeadas por um sistema de significados

internos ao grupo.

Ajudaram-me a situar, os diversos sentidos e possibilidades de interpretacéo da cultura,
em seu carater plural, com énfase na abordagem proposta nesta pesquisa, conceitos presentes
nas obras de Certeau (2011;2012); Certeau e Giard (2013); Lahire (2006; 2013); Thompson, E.
P. (1998); assim como os escritos de Bosi A. (1992); Brandao (2002a; 2002b); Favero (1983)
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e Freire (2011b). Em dois momentos desta se¢do estabeleco um didlogo entre estes autores em
busca dos sentidos e interpretacdes da cultura que aparecem em seus escritos.

Para falar do caréter plural da cultura, comento de antemdo sobre a cultura no seu carater
singular, que se impde em relacdo as demais culturas. E preciso desvelar como se efetiva a
cultura no singular, como se instauram essas formas de coloniza¢do. Com o intuito de tratar
dessa conceituacdo de cultura no plural valho-me de Certeau (2012, p.141) para quem, pensar
acultura no plural, vai além da imposi¢cdo/doacéo. Segundo ele, “Para que haja verdadeiramente
cultura, ndo basta ser autor de préaticas sociais; é preciso que essas praticas sociais tenham
significado para aquele que as realiza”. O autor acrescenta que, se entendemos qualquer
atividade humana como cultura, estas atividades ainda ndo séo reconhecidas como tal, uma vez

que nem sempre essas a¢des do homem séo tidas como vélidas em suas peculiaridades.

O carater plural da cultura é, em grande parte, subsumido pela logica da cultura no
singular, marcada pelo poder de uma classe social dita erudita, sobre as classes populares. Os
debates fomentados por Certeau (2012), acerca das intencionalidades da cultura no singular séo
oportunos na medida em que algumas designacdes sdo exercidas pela cultura no singular, na
busca de enclaustrar a cultura no plural. Para o autor, circulam no meio social inimeras
maneiras de eliminacdo das multiplas existéncias, uma vez que:

Elas tém como caracteristica comum a vontade de instaurar a unidade, isto é, um
totalitarismo. A cultura no singular imp&e sempre a lei de um poder. A expansao de
uma forca que unifica colonizando e que nega ao mesmo tempo seu limite e 0s outros,

deve se opor uma resisténcia. H4 uma relacdo necessaria de cada producdo cultural
com a morte que a limita e com a luta que a defende. (CERTEAU, 2012, p. 241-242).

A homogeneizacéo inerente a cultura no singular acaba por desmerecer os saberes dos
sujeitos; nessa tentativa de instauragdo da unidade. A pluralidade é desconsiderada, exigindo
da cultura popular, comprometida com a pluralidade, um posicionamento de luta contra a morte
que a persegue, dado que “A cultura no plural exige incessantemente uma luta” (CERTEAU,
2012, p. 242).

A partir desse entendimento de Certeau (2012), retomo um dos questionamentos
apresentados no inicio desta secdo: que ressignificacdes 0s sujeitos sertanejos fizeram dentro
das acdes culturais desenvolvidas pelo Mobral Cultural? Parto do pressuposto de ser o Mobral
um Movimento que se preocupava com a possibilidade de instauracdo da unidade e do
totalitarismo, ou seja, preocupado com a cultura no singular, em outras palavras, com a

massificacdo do povo.
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Ao mesmo tempo, apego-me as ressignificacdes efetivadas pelos sujeitos participes das
acoes do referido Movimento, entendendo-0s como sujeitos praticantes, capazes de se imporem
em seus espacos culturais. Como Certeau (2011b, 89) mantive-me em alerta para essa questdo
que atravessara ndo apenas esta secdo, mas todo o texto. Eis o que afirma o autor em respeito
aos usos que os sujeitos fazem cotidianamente dos artefatos culturais que lhes sdo
impostos/doados: “Os conhecimentos e as simbolicas impostos sdo objetos de manipulagdo
pelos praticantes que ndo seus fabricantes”. Nesse estudo, 0s sertanejos sao tidos como esses

sujeitos praticantespensantes, capazes de transformar consumo em uso.

Com o cuidado merecido, essas questdes serdo aprofundadas nesta secéo, dividida em
dois momentos. No primeiro, apresento um sobrevoo histérico, em busca de compreender as
concepgdes referentes a cultura com enfoque na conjuntura internacional, privilegiando o lugar
de fala dos autores que contribuiram na fundamentacdo tedrica deste estudo. Num segundo,
dedico-me a tratar sobre concep¢des de cultura popular, privilegiando algumas das praticas
culturais de sujeitos do sertdo de Alagoas, trazendo a expressividade de comportamentos

culturais maltiplos na comunidade sertaneja, nas décadas de 1970 e 1980.

3.1. Esbogando significag¢des de cultura: algumas interpretagdes

No livro A cultura no plural, Michel de Certeau reserva um capitulo para esclarecer que
a idealizacdo de cultura popular na Franca, nos séculos XVIII e XIX é perseguida por fins
politicos da classe dominante. O referido capitulo tem como titulo A beleza do morto. Nele o
autor nos mostra alguns mecanismos de censura da cultura popular na Franca, por meio da

coibicdo de iniciativas populares, sobretudo, da literatura de colportage*’.

E essa tentativa de destituicdo da cultura popular que impulsiona o autor a denunciar a
nogdo de uma cultura Gnica. Dessa forma, Certeau contribuiu com fios que conduzem a tessitura
deste texto e alertou-me sobre o lugar que historicamente tem sido reservado a cultura popular
— um lugar de marginalizacdo, de esquecimento. Nesse sentido, o autor esclarece que: “A

‘cultura popular’ supde uma agdo nao confessada e foi preciso que fosse censurada para ser

47 0O termo colporte esta relacionado ao ato de carregar consigo as mercadorias que estavam a venda, neste caso, livros
comercializados junto as classes populares, uma literatura lida pelo povo em geral. “Designa a literatura veiculada por meio de
livreiros ambulantes (colporteurs) ” (CERTEAU, 2012, p. 55).



77

estudada. Tornou-se entdo, um objeto de interesse porque seu perigo foi eliminado”
(CERTEAU, 2012, p. 55).

O repudio a cultura do povo abre precedente para sua anulacao, tornando-a um objeto
que a priori precisaria ser censurado para sé entdo ser estudado e, por fim ser considerado por
uma elite como algo valioso que necessitaria vez ou outra aparecer como forma de espetaculo.
Um espetaculo que sob o dominio dos “vencedores”, coloca a cultura popular em um lugar de
inferioridade, onde o0 povo ndo é protagonista, mas apenas reprodutor do espetaculo no qual “A
idealizag@o do ‘popular’ é tanto mais facil quanto se efetua sob a forma do monélogo. Por um
lado, se o povo néo fala, pelo menos pode cantar ” (Certeau, 2012, p. 59). O autor refere-se as

modas das cancdes populares que substituem as palavras do povo, cerceadas pela domesticacao.

Nessa perspectiva, 0 sujeito enquanto produtor de cultura é mutilado, esse processo de
espetacularizacdo da cultura tenta colocar os sujeitos das classes populares em uma condigéo
de fantoches que, guiados pelos interesses das classes superiores, permitiriam silenciar, a sua
maior riqueza, a sua cultura. Em suas andlises, o autor identifica que “As conotagdes do termo
popular que reencontramos nas revistas folcloristas da época sdo esclarecedoras: o popular ai
esta associado ao natural, ao verdadeiro, ao ingénuo, ao espontaneo, a infancia” (Certeau, 2012,
p. 63). Essas conotacdes sobre o popular ndo ficaram no século XVIII, sdo cada vez mais

evidentes na contemporaneidade.

Os sujeitos praticantes da cultura popular sdo destinados a essa condigdo de
ingenuidade, e em sua espontaneidade necessitariam dos comandos da cultura das elites.
Certeau (2012) critica esse monopolio das elites francesas no campo da cultura. Em seus
escritos fica evidente que se entendemos a necessidade da construcdo de uma politica de
valorizacdo da cultura, precisamos entender que essa construcdo so se consolida a partir do
reconhecimento da existéncia de praticas culturais multiplas, e sobretudo autdbnomas, oriundas

das classes populares.

Nesse sentido, as praticas culturais das classes populares sairiam da condi¢cdo de
inferioridade que Ihes é imposta, passando a ser reconhecidas em seus valores, com énfase na
autonomia dos seus praticantes. Em um dos textos em que Certeau divide a autoria com Luce
Giard (2013), essas questdes sdo elucidadas, quando os autores afirmam que para

considerarmos a cultura em sua esséncia, ou seja, na forma como ela é vivida pelos seus
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praticantes, alguns rangos precisam ser superados, tais como a representacdo da cultura pelo
estigma do imaginario oficial e pela politica econémica.

A superacdo desses estigmas, segundo os autores, € viavel em decorréncia de trés
prioridades: o ordinario, o operativo e o oral. Essas trés categorias sdo tidas para esses dois
autores como imprescindiveis no reconhecimento da cultura dos sujeitos ordinarios

apresentados nos estudos de Certeau (2011b, p. 91), a partir das seguintes caracteristicas:

Produtores desconhecidos, poetas de seus negdcios, inventores de trilhas nas selvas
da racionalidade funcionalista, [..]. Tragam “trajetérias indeterminadas”,
aparentemente desprovidas de sentido porque ndo sdo coerentes com 0 espago
construido, escrito e pré-fabricado onde se movimentam. Sdo frases imprevisiveis
num lugar ordenado pelas técnicas organizadoras de sistemas.

S&o os sujeitos anbnimos que, em suas trajetdrias culturais, reinventam, por meio de
taticas, novas maneiras de viver no mundo marcado pelo poder, escapando das determinacgdes
dos lugares que lhes sdo impostos, transformando esses lugares em espacos que por eles
praticados ganham novos sentidos, certamente incoerentes com as imposi¢oes colocadas pela

ordem.

Assim os autores Certeau e Giard (2013) e Certeau (2011b) definem a constitui¢éo
desses sujeitos em suas peculiaridades, levando-me a compreender a relevancia da percepcéo
das particularidades. Os autores sdo enfaticos ao esclarecer que essa cultura dos sujeitos
ordinarios carrega em si ““[...] uma diversidade fundamental de situacGes, interesses e contextos,
sob a repeticdo aparente dos objetos de que se serve. A pluralizacdo nasce do uso ordinario,
daquela reserva imensa construida pelo numero e pela multiplicidade das diferengas.
(CERTEAU e GIARD, 2013, p. 341).

O respeito a singularidade, nessa perspectiva é condi¢do preponderante da pluralizacéo,
da multiplicidade e das diferencas entre os sujeitos praticantes. A citacdo a seguir parece-me

esclarecedora:

O essencial do trabalho de andlise que deveria ser feito devera inscrever-se na analise
combinatdria sutil, de tipos de operaces e de registros, que coloca em cena e em agdo
um fazer-com, aqui e agora, que é um ato singular ligado a uma situacéo,
circunstancias e atores particulares. Neste sentido, a cultura ordinaria é antes de tudo
uma ciéncia pratica do singular, que toma as avessas nossos habitos de pensamento
onde a racionalidade cientifica € o conhecimento do geral, abstracdo feita do
circunstancial e do acidental. A sua maneira humilde e obstinada, a cultura ordinaria
elabora entdo o processo do nosso arsenal de procedimentos cientificos e de nossas
categorias epistémicas, pois ndo cessa de rearticular saber a singular. (CERTEAU e
GIARD, 2013, p. 341).
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O ordinério apresentado pelos autores é esse sujeito, ligado ao campo do inusitado, das
situacOes impostas pelo cotidiano, da golpes em ocasifes imprevistas e singulares, oferecidas
cotidianamente em suas vidas. Minha pesquisa acerca dos impactos e contribuicdes das acdes
do PAF/Mobral na vida dos sertanejos demonstrou que, no sertdo de Alagoas, situacOes
imprevistas ocorreram, visto que os entrevistados que foram alfabetizados pelo Programa,
apropriaram-se da alfabetizacdo que chegava até eles como a primeira oportunidade de acesso

a educacao escolar.

Nessa perspectiva, ganha espaco outra prioridade: a operatividade. Os autores entendem
que “Em si mesma, a cultura ndo ¢ a informag¢ao, mas sim seu tratamento através de uma série
de operacgdes em fungdo de objetivos e relagdes sociais. ” (CERTEAU e GIARD, 2013, p. 339).
Para 0s autores essa categoria € importante quando levamos em consideracdo que a pratica
cotidiana desses sujeitos ordinarios “[...] abre um espago proprio numa ordem imposta,
exatamente como faz o gesto poético que dobra ao seu desejo o uso da lingua comum num

reemprego transformante”.

Esses sujeitos, nas peculiaridades dos seus contextos historicos, sociais, politicos,
econdmicos, reinventam e reempregam novas maneiras de viver, recriando de forma astuciosa
outras maneiras de uso dos artefatos culturais impostos de fora, ressignificando-os em suas
praticas culturais. Certeau e Giard (2013, p. 340), argumentam ainda que a pratica cotidiana
“[...] restaura com paciéncia e tenacidade um espago de jogo, um intervalo de liberdade, uma
resisténcia a imposicao (de um modelo, de um sistema ou de uma ordem): poder fazer é tomar

a prépria distancia, defender a autonomia de algo préprio”.

A Ultima, porém, ndo menos importante categoria que destacarei dos referidos autores,
¢ aimportancia da oralidade como prioridade no processo de organizacdo das praticas culturais.
Os autores ressaltam que, com o advento e propagac¢éo da escrita, a cultura oral tornou-se refem
da linguagem escrita, 0 que transformou 0s sujeitos praticantes em supostos consumidores

passivos do escrito, colocando a oralidade numa condigao de desprivilégio.

Os autores propdem uma nova visdo sobre o campo da oralidade, levando em
consideracdo sua relevancia historica na constitui¢ao dos individuos enquanto sujeitos culturais.
A oralidade “[...] constitui também o espaco essencial da comunidade. Numa sociedade nao

existe comunicagdo sem oralidade, mesmo quando esta sociedade da grande espaco a escrita
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para a memorizagao da tradi¢ao ou para a circulagdo do saber. ” (CERTEAU e GIARD, 2013,
p. 336-337).

Tentando exemplificar a relevancia da oralidade nas praticas culturais, 0s autores
ilustram que: “O fracasso escolar, as dificuldades da ‘formagdo permanente’ destinada aos
adultos tém a ver com o desconhecimento das situagdes de interlocucdo, com a crenca errénea
na transparéncia significante dos enunciados, fora do processo de enunciagdo” (Certeau e Giard,
2013, p. 338). Aliéas, o desconhecimento acerca das peculiaridades dos adultos ressaltado pelos
autores € algo recorrente nas praticas educacionais que, por muitas vezes, desconsideram

saberes e experiéncias que esse sujeitos trazem de suas vivéncias.

Nessa perspectiva compreendo o0s sujeitos sertanejos participes das acbes culturais
desenvolvidas pelo Mobral como sujeitos constituidos por experiéncias sociais heterogéneas.
Assim, comungo com Lahire (2006; 2013), sobre a concepcdo dos comportamentos culturais a
escala individual. Condutas indelevelmente marcadas pela singularidade dos processos
vivenciados pelos individuos®®, artificios propiciadores das funcBes e competéncias

interiorizadas no decorrer da trajetdria singular percorrida por cada um desses sujeitos.

As concepcOes teodricas desse autor diferenciaram-se de muitas analises comumente
realizadas no campo da sociologia, bem como em outras areas do conhecimento. Sua
abordagem tedrica é entendida como diferenciada, devido ao seu comprometimento em estudar
o individuo singular no campo das ciéncias sociais que, por muito tempo, se apresentou como

uma ciéncia preocupada em estudar a coletividade. Explica que:

Esse novo quadro, que compde de maneira diferente a mesma realidade, tornou-se
possivel gracas a uma mudanca de escala de observacdo: ela oferece a imagem do
mundo social que pode ser produzida por um olhar que comega por examinar as
diferencas internas de cada individuo (variagdes intra-individuais) antes de mudar o
angulo de visdo e de enfocar as diferencas entre as classes sociais (as variagdes
intercalasses). (LAHIRE, 2006, p. 17).

Esse diferencial da obra de Bernard Lahire orientou-me para tratar as singularidades dos
sujeitos sertanejos que contribuem com a construcdo dos dados desta pesquisa, percebendo as

diferencas internas desses sujeitos, o que me ajudou a observar melhor a heterogeneidade dos

48 Bernard Lahire, ao reportar-se as pessoas entrevistadas utiliza o termo individuos. A utilizacdo do termo esté relacionada a
sua compreensdo destes como singulares e autonomos. Ao justificar a utilizagdo da terminologia o autor esclarece que: “Nao
se trata, de modo algum, de ceder a ilusdo positivista de poder apreender a totalidade de uma ‘personalidade’, em todas as
facetas da sua existéncia. Mas evitar o apagamento ou a eliminacéo sistematica dos dados heterogéneos e contraditorios [...]
(LAHIRE, 2005, p. 31). No decorrer do texto continuarei utilizando-me da terminologia sujeito ao referir-me aos interlocutores
dessa pesquisa. Conservarei os termos individuo nas citacdes que farei do autor, ou o destacarei em italico quando for o caso.
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grupos de individuos que habitam a comunidade sertaneja. Para justificar a urgéncia desse olhar
sobre os sujeitos da pesquisa, Lahire (2013, p. 16) alertou-me sobre “[...] o dever de revelar a
fabricacdo social dos individuos. Pois o social ndo se reduz ao coletivo ou ao geral por quanto

se encontra nas dobras as mais singulares de cada individuo”.

Com o intuito de ilustrar essas singularidades de cada individuo, Lahire vale-se da
metafora do social em estado dobrado. Para ele, 0 mundo exterior ndo pode resumir-se apenas
as realidades visiveis. O autor alerta para a percepcdo que devemos ter sobre esse estado
dobrado, atentando para as competéncias incorporadas pelos sujeitos em seus percursos: “Cada
individuo porta em si competéncias e disposicOes a pensar, sentir e agir, que sao os produtos de
suas experiéncias socializadoras multiplas” (LAHIRE, 2013, p. 20). Essas experiéncias sao

definidoras da heterogeneidade dos individuos.

Lahire (2006) ajudou-me, também, a pensar acerca da personalizagdo dos individuos
por pertencerem a um determinado grupo social. Observando os comportamentos culturais,
esclarece que os contextos produzem comportamentos diferentes nos mesmos individuos, o que

o0 autor chama de varia¢es intra-individuais, ou seja, diferencas internas de cada individuo:

Essa variacdo é visivel, por um lado quando, se tem o cuidado de detalhar
suficientemente as praticas e as preferéncias individuais dentro de cada campo cultural
e, por outro lado, quando, em vez de concentrar toda a aten¢do em um Unico campo
ou subcampo, se acompanha a evolucdo dos comportamentos individuais em
diferentes dominios culturais. (LAHIRE, 2006, p. 18).

A observacao detalhada das préticas culturais individuais sugeridas pelo autor remeteu-
me a outras questdes relevantes desse processo de observacdo em escala individual. E
importante mencionar que trabalno em minhas pesquisas com sujeitos diferentes, portanto
singulares, que tiveram experiéncias diferenciadas e em contextos diversos. Mesmo tendo como
premissa que todos tém uma ligacdo direta com a comunidade sertaneja, nem assim podemos
considerar que as experiéncias vividas nas a¢des do Mobral foram vividas na mesma ordem e

da mesma maneira.

Compreendo, como pontua Lahire (2006; 2013), que o individuo é uma unidade
complexa que nos desafia, sobretudo, a desconstruir alguns dos nossos conceitos que, por vezes,
nos levam a criar caricaturas culturais de determinados grupos, por meio de esteredtipos
reducionistas que ferem a esséncia dos sujeitos em suas multiplicidades de experiéncias sociais,
geradoras dos comportamentos variados. O autor aprofunda a discussdo e aponta que as

variagdes intra-individuais presentes nos comportamentos culturais diversos:
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[...] s&o o produto da interacdo entre, de um lado, a pluralidade de disposi¢des e
competéncias culturais incorporadas (supondo a pluralidade de experiéncias
socializadoras em matéria cultural) e, de outro, a diversidade de contextos culturais
(campo ou subcampo cultural, contextos relacionais ou circunstancias da pratica) nos
quais os individuos tém de fazer escolhas, onde praticam, consomem, etc. Portanto, a
origem e a l6gica dessas variacdes sdo plenamente sociais (LAHIRE, 2006, p. 20).

Sendo o social o ponto de partida para a logica das variacbes dos comportamentos
culturais dos individuos, deve ser observado. Para se compreender o sujeito em escala
individual, ndo podemos desprezar as macroestruturas em que se insere, com énfase nas
experiéncias por ele vividas em seu contexto, fatos que explicam os comportamentos e

experiéncias de cada individuo.

Na tentativa de esbocar os sentidos e significagdes de cultura das classes populares,
sobretudo dos sujeitos das comunidades sertanejas no periodo de 1973-1985, entendendo-os
como sujeitos que sdo capazes de pensar e agir perante as condi¢es de vida que lhes sédo
impostas, tomei como base, também as contribui¢des teérico-metodoldgicas de Thompson E.
P. (1998).

A cultura e a experiéncia ancoradas na resisténcia das classes populares ganham relevo
na abordagem do historiador inglés Edward Palmer Thompson, reconhecido por seus estudos
relacionados a classe operaria inglesa, e sua sensibilidade no tratamento da processualidade
historica e as acdes culturais das classes trabalhadoras, artesdos e camponeses da Inglaterra no
século XVIII.

No livro Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional, E. P.
Thompson (1998) apresenta a existéncia de uma obstinacdo social dos sujeitos das classes
populares na Inglaterra, apesar das constantes mutacdes provocadas principalmente pela
Revolugéo Industrial Inglesa. Em suas analises, 0 autor considera que essas reagdes estavam
atreladas aos costumes e as tradigbes das classes subalternas. Nessa perspectiva, “[...] a
consciéncia e 0s usos costumeiros eram particularmente fortes no século XVIII. Na verdade,
alguns desses ‘costumes’ eram de criagdo recente € preservavam as reivindicagoes de novos

“direitos””. (THOMPSON E. P., 1998, p. 13).

Uma das maiores contribuicdes das reflexdes tedricas do autor aos meus estudos esta

presente nas suas analises acerca da cultura do povo que, ancorada nos costumes, ritos e
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tradicOes*® delimitam um espaco de resisténcia em um contexto extremamente marcado pelo
modelo econdmico liberal, no qual o lucro tornara-se prioridade. Essas inflexdes séo

apresentadas quando o autor expde:

[...] uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que ha sempre uma
troca entre o escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia e a metropole, é
uma arena de elementos conflitivos [...] na verdade o proprio termo “cultura”, com
sua invocacdo confortdvel de um consenso, pode distrair nossa a atencdo das
condices sociais e culturais, das fraturas e oposicGes existentes dentro do conjunto
(THOMPSON E. P., 1998, p. 17).

Mais uma vez volto as contradicdes e diferencas internas dos grupos sociais que nos
orientam a observar as variagdes intra-individuais dos individuos (Lahire, 2006). Em outras
palavras, E. P. Thompson (1998) nos alerta sobre essas inflexdes, apresentando a cultura como
esse conjunto de recursos e possiblidades. Para ele a cultura popular apresenta-se como rebelde,

sobretudo em defesa dos costumes.

Os escritos do autor nos fazem lembrar os pares de conceitos utilizados por Certeau
(2011b), quando este nos apresenta o cotidiano dos sujeitos ordinarios a partir das analises das
estratégias e taticas. Para Thompson E. P. (1998, p. 19), as taticas dos sujeitos praticantes,
aparecem representadas pela palavra resisténcia. O pesquisador admite em seus escritos que, na
Inglaterra do século XVIII, podia-se até estabelecer os limites tolerados pelos governantes;
porém, esta lei ndo penetrava “[...] os lares rurais, ndo aparece nas preces das viuvas, ndo decora

as paredes com icones, nem da forma a perspectiva de vida de cada um”.

Uma forma dessa resisténcia das classes populares que o autor estudou estava presente
nas concepcdes simbolicas que esses sujeitos tinham a respeito do tempo. Elucida que naquele
contexto historico, a percepcao do tempo estava ligada a natureza; sendo assim, a organizagao
do trabalho centrava-se no tempo de duracdo da tarefa. Algo que passa a se modificar com a
disseminacdo do rel6gio na Europa. O autor reitera esta discussdo ao descrever os contrastes
que passaram a existir entre o tempo da natureza e o tempo do reldgio, citando “[...] o Gltimo
soliloquio de Fausto num didlogo com o tempo: ‘as estrelas se movem silenciosas, o tempo
corre, o reldgio vai bater as horas’. O tempo sideral, presente desde 0 inicio da literatura, com

um Unico passo abandonou o céu para entrar nos lares ” (THOMPSON E. P. 1998, p. 268).

4% O autor esclarece que em seus escritos a palavra “tradicio” em momento algum representa permanéncia, ele ilustra que em
seus estudos o costume ¢ tido como “[...] um campo para a mudanga e a disputa, uma arena na qual interesses opostos
apresentavam reinvindicagdes conflitantes (THOMPSON E. P. 1998, p. 17).
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Ao analisar como 0 homem se utiliza do tempo nas comunidades pré-industriais, com
énfase na percepcao que esse homem tem do tempo a partir das diferentes situacoes de trabalho,

0 autor defende:

A notacéo do tempo que surge nesses contextos tem sido descrita como orientagdo
pelas tarefas. Talvez seja a orienta¢cdo mais eficaz nas sociedades camponesas, e
continua a ser importante nas atividades domésticas e dos vilarejos. Nao perdeu de
modo algum toda a sua importancia nas regides rurais da Grad-Bretanha [...]
(THOMPSON E. P., 1998, p. 271).

Nas regides rurais do sertdo alagoano a notagdo do tempo, pelos sujeitos sertanejos, néo
perdeu ainda a esséncia de orientagédo pela tarefa, o que demonstra as peculiaridades e modos
de viver dos povos do campo. Os costumes, as tradi¢Oes, os rituais estdo presentes nas praticas
cotidianas de sujeitos resistentes e criativos e, certamente, foram mais intensos no contexto
estudado (1973-1985).

No subitem a seguir, abro um paréntese para apresentar registros orais e fotograficos,
constituintes de narrativas, que nos ajudam a compreender 0s costumes e as tradicdes do povo

sertanejo, com énfase no recorte temporal em estudo.

3.1.1 Entre cantos e labuta: o Batalhdo de Lagoa

Os comportamentos comunitarios que aparecem na obra de Thompson E.P. (1998)
inspiraram-me a observar os comportamentos dos sertanejos. Abro um espago nesse momento
para apresentar a experiéncia de um grupo de pessoas pertencentes a comunidade sertaneja do
povoado Santiago, situado nas imedia¢fes do municipio de P&o de Acucar — sertdo alagoano.

Os registros fotograficos datam do inicio dos anos 1980.

A fotografia a sequir demonstra o0s sertanejos em uma das suas experiéncias de trabalho,
fortemente caracterizadas pelas tradi¢fes e costumes peculiares a cultura do povo do Nordeste,
a exemplo os mutirdes, também conhecidos como batalhdes, na regido do sertdo alagoano.
Caracterizado pelo encontro de diversas pessoas que se juntam pelo trabalho e ao trabalharem
entoam cantos definidos pelo Dicionario Musical Brasileiro como: “Cantos usados durante o
trabalho e destinados a diminuir o esforgo e a aumentar a producdo, 0s movimentos seguindo
os ritmos do canto” (ANDRADE, 1989, p. 108).
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Os mutirdes ou batalhdes séo entendidos, neste estudo, como forma de criacdo cultural
do povo. Carlos Rodrigues Brand&o (1995, p. 209) ao descrever as caracteristicas de um mutirdo

esclarece que esta tarefa coletiva contém os elementos do dom:

[...] dar, receber, retribuir. H& um convite regido pela necessidade de um trabalho
coletivo, associado ao desejo de realiza-lo ndo através de empresa paga, mas por meio
de uma coletivizagdo de um servico vivido em um dia, como um rito. H4 uma resposta
obrigatdria ao convite, por razdes de parentesco, vizinhanga, amizade, associada ou
ndo a uma divida anterior e equivalente de parte de um convidado (quem o convida
participou antes de um mutirdo em suas terras). HA uma oferta obrigatdria de
alimentos dados pela familia anfitrid, em geral composta de um grande almogo, um
jantar, um café com biscoito e aguardente a vontade.

O dom da doacdo, o dom da coletividade, do companheirismo acaba por amenizar 0s

desgastes fisicos do trabalho bragal.

Figura 8 — Batalhdo de Lagoa: plantacdo de arroz na extinta Lagoa de Santiago, agosto de 1981.
Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de area do Mobral.

A fotografia que, para Guran (2011, p. 80) “[...] é, por natureza, eminentemente

descritiva”, registra a labuta diéria dos sertanejos, alguns deles, ex-alunos do PAF/Mobral. O
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ex-supervisor de &rea dessa regido sertaneja, localizado nas minhas incursdes pelo campo da

pesquisa, contribuiu na descrigéo da atividade, enfatizando:

O tradicional plantio de arroz em mutirdo foi um exemplo de Acdo Comunitéria
realizada pelos moradores do Povoado Santiago, zona rural do municipio de P&o de
Acucar, estado de Alagoas. Estas fotografias foram tiradas em outubro de 1981,
durante o trabalho do tradicional Batalhdo de Lagoa, um grupo de moradores locais
que trabalhava no plantio de arroz, em cujas terras da Lagoa do Santiago o arroz era
plantado de meacdo, isto é, da quantidade de arroz que era colhido, 50% eram
destinados ao dono das terras e os outros 50% ficavam com o dono da plantagdo. A
cada dia, a depender da &rea de terra a ser plantada e replantada, 0 mesmo grupo (o
Batalhdo de Lagoa) saia da casa do dono da plantagdo (morador) para “fechar a terra”
de determinada pessoa (morador), onde o grupo passava o dia inteiro trabalhando e
cantando as cantigas tradicionais do folclore local. (HELIO FIALHO — EX-
SUPERVISOR DE AREA DO Mobral)

Os costumes, tradi¢Ges e rituais também sdo descritos pelo interlocutor que conta com
entusiasmo e orgulho ter vivenciado com esses sujeitos as experiéncias culturais de um contexto
peculiar na histéria dos trabalhadores do referido povoado, e continua de forma enfatica,

dizendo:

Geralmente o0 grupo safa da casa do “posseiro” para a area de terra a ser plantada na
lagoa. Todos saiam cantando em alta voz as cantigas do cancioneiro ribeirinho dos
batalhdes de lagoa, sendo que o dono da plantacdo (meeiro ou meeira, a depender do
género), carregava consigo uma bandeira branca erguida sobre uma vara. Ao chegar
no local desejado (na area de terra a ser plantada, na lagoa, os membros do grupo
adentravam nas aguas da lagoa e a bandeira branca era fincada a margem (na terra)
onde seria plantada. Para superar a longa e ardua jornada de trabalho sob o sol
causticante, o batalhdo cantava continuamente — uns puxavam alguns versos e outros
respondiam. E assim passavam o dia inteiro trabalhando. Na hora do crepusculo, o
batalhdo retornava da mesma maneira que partira pela manhad. Ao chegar a casa da
“meeira do dia”, os membros comegavam a dangar uma espécie de “coco de roda” ou
“pagode de coco”. Durante e apds o fechamento da terra (até retornar para casa), 0s
membros do batalhdo (mulheres e homens) bebiam vinho, cachaca e comiam rubacéo
com carne guisada (gado ou galinha de capoeira). E assim, os tradicionais batalhdes
de lagoa, muito comuns nas localidades ribeirinhas que viviam da plantacéo de arroz),
resistiram ao tempo, porém, ndo resistiram ao desaparecimento das lagoas do Velho
Chico. (HELIO FIALHO — EX-SUPERVISOR DE AREA DO MOBRAL).

Os rituais citados nas narrativas do interlocutor nos deixam margem para inferir sobre
as diversas possibilidades de interpretacdo das experiéncias e tradi¢fes dos sujeitos sertanejos.
Dentre estas experiéncias destaca-se 0 modo de viver a vida em um contexto em que a
coletividade prevalecia e 0s costumes eram repassados para as geragdes mais jovens, a exemplo
das criancas que acompanhavam seus pais nas jornadas de trabalho como descreve a fotografia,
na qual as criancas aparecem seguindo os costumes, vestem-se como os adultos, protegem suas
cabecas do sol assim como fazem os mais velhos e, certamente, participavam e aprendiam os

rituais — versos e cancdes populares, tipicos de um batalh&o.
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Como apresenta o depoente, 0s comes e bebes fazem parte do ritual; nas observacées de
Brandéo (1995), manifestagdo festiva que se sobressai ao trabalho em si. Comer e beber € parte
do costume nos tradicionais mutirdes rurais: “E honra do ‘dono’ que ndo falte ‘comida e
bebida’. Que sobre a olhos vistos depois que todos forem embora. Que se comente ‘a fartura e
o tratamento’. Saber ‘tratar’ ¢ um preceito de muito valor e é a expressdo usada para significar
a hospitalidade. (BRANDAO, 1995, p. 211).

A imagem a seguir demonstra o ritmo de trabalho dos batalh6es/mutirGes, orquestrado
pelo canto e pelo esfor¢o coletivo dos camponeses que, em nome da tradi¢do, ancorada na
convivéncia solidaria, desenvolvem trabalho produtivo e, sobretudo, cooperativo.

Figura 9 — Servico de eito — Batalh&o de Lagoa — Povoado Santiago, agosto de 1981.
Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de &rea do Mobral.

Essa fotografia demonstra o esforco de um grupo que se agregava para fechar uma
determinada parte do servico proposto para aquele periodo do dia, mais conhecido como servico
de eito. A determinacéo dos trabalhadores em fechar o eito demonstra que o ritual do batalh&o
também era controlado pelo exercicio de competicdo e muitas vezes de conflito entre os
labutadores (BRANDAO, 1995).
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O plantio do arroz em terras do sertdo alagoano exigia dos agricultores 0 manejo e o
cuidado do cultivo tradicional da planta, pois, sendo esse tipo de plantacdo extremamente
dependente de muita dgua para a irrigacdo tinha-se, unicamente, nos lagos deixados pelo rio,
em épocas especificas do ano, a possibilidade de uma irrigacéo a partir da inundacéo das lagoas,
favorecendo a plantacdo que, em principio, se dava pela plantagdo de pequenas mudas nos
ambientes alagados.

O periodo da colheita também era marcado pela observacao e experiéncia dos sertanejos
no cultivo do alimento, uma vez que a colheita deveria ser feita no tempo certo, assim como a
secagem dos grdos, momento em que sua casca se solta e o gréo estaria pronto para ser

consumido.

A foto que se segue consegue capturar o batalhdo em uma das diversas lagoas formadas
nas épocas da vazante do rio Sdo Francisco. A imagem registra o encontro de homens e
mulheres que achavam, nas lagoas deixadas pelas enchentes do rio, o sustendo de suas familias.
Os ciclos de cheias do rio Sdo Francisco ocasionavam o surgimento das referidas lagoas em
determinadas épocas do ano. Esses territorios configuravam-se como uma fonte de producéo e

cultivo do arroz em terras do sertao.

A imagem captura, também, a chegada dos sertanejos ao local de trabalho, momento em
que os homens observam o espaco de trabalho para a labuta daquele dia. Agugando o olhar,
pode-se observar a mulher que equilibra a quartinha d’agua na cabega, o que demonstra que em
uma jornada diaria de trabalho a 4gua para consumo dos trabalhadores ndo poderia faltar, sob

0 risco de desidratacdo devido ao forte sol do sertéo.

Assim como a quartinha d’agua que aparece na imagem a seguif, pode-se observar
também nas Figuras 8 e 9 outros utensilios utilizados pelos sertanejos em suas jornadas de
trabalho, a exemplo dos chapéus de palha e de couro; dos balaios e cestos de palha, as quartinhas
e 0s potes feitos de argila. Esses objetos representam produc6es da cultura sertaneja, que tem
ligacdo muito forte com o trabalho artesanal das mulheres e homens do campo. As quartinhas
de barro, como conhecidas, ainda sdo muito utilizadas pelos agricultores em atividades no
campo. Sua dimensdo pequena facilita 0 manuseio, sem falar da sua principal funcdo: conservar

a agua fria para o consumo durante todo o dia.
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Devido aos constantes periodos de estiagem que afetam as regides margeadas pelo rio
S&o Francisco, a formagdo das lagoas deixou de ser uma constante, o que p6s fim a cultura de
producdo do arroz em terras sertanejas. O desaparecimento das lagoas representou, para as
comunidades ribeirinhas, o fim da producdo de um cereal considerado integrante principal na
alimentacdo dos sertanejos, e que adicionado ao feijdo torna a alimentacdo equilibrada em
proteinas, fornecendo energia para o cumprimento das arduas tarefas diédrias que envolvem,

geralmente, o trabalho bracal.

Figura 10 — O Batalh&o na extinta Lagoa de Santiago.
Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de area do Mobral.

Segundo o0 ex-supervisor, as pessoas seguiam sempre 0 mesmo ritual. “No final do dia
eles subiam novamente em fila cantando aquelas musicas ia na casa daquela pessoa que era o
dono daquela terra que foi fechada, que foi trabalhada. ” Ao chegarem a residéncia da pessoa
para quem tinham trabalhado durante aquele dia, dava-se continuidade a celebrag&o cultural do
companheirismo. Era 0 momento da celebracdo da amizade de um grupo que trabalhava junto
por muito tempo e que deixava transparecer a prevaléncia da confraternizagéo sobre o trabalho,
que como destaca Branddo (1995, p. 213), na labuta dos mutirdes rurais 0 maior esforco era
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para “[...] fazer tudo parecer uma celebracdo de reencontros, alegre, brincalhona, exagerada no

comer, cantar ¢ beber. ”

Segundo Hélio Fialho, o Batalhdo de Lagoa foi considerada uma das praticas culturais
mais significativas, registradas pela comissdo do municipio de Pdo de Acucar & época. O
narrador acrescentou que esta experiéncia foi selecionada inclusive para representar Alagoas
em um evento realizado no Rio de Janeiro em 1981, no campo das a¢cBes comunitarias. Naquele
contexto, o Movimento, com suas intencionalidades, registrava os trabalhos que eram
desenvolvidos nas comunidades, e passou a publicar essas iniciativas populares em uma
coletanea de 28 livros, que recebeu o titulo de Projeto 28°, que tinha por finalidade a
socializacdo do modo de viver das pessoas em diferentes partes do pais. Privilegiava-se, na
publicacdo dos pequenos livros, aléem da experiéncia significativa, a localizacao e a histéria da
comunidade — com destaque nos aspectos relacionados ao clima e a vegetacdo, o artesanato, a
religido, a musica, a arquitetura dos lugarejos e personagens emblematicos. Como nos disseram

os entrevistados: ““ a cultura do povo era resgatada”.

Em suas narrativas, 0 ex-supervisor de area enfatizou que o registro das atividades do
Batalhdo de Lagoa, foi destinado a uma publicagédo. Por ndo localizarmos registros da referida
experiéncia nos documentos do Mobral encontrados na pesquisa, inferimos que a publicacédo
dessa experiéncia pode ndo ter sido feita, ou permanece perdida, assim como muitos outros

registros do Movimento.

E importante salientar que o cultivo do arroz em mutirdo, aproveitando a cheia das
lagoas, certamente existia muito antes do Mobral Cultural. Esta pratica cultural passou a ser
apoiada pelo Mobral, numa ocasido propicia, e dai ter sido considerada pela Comissdo do
Municipio de Pao de Acucar como uma das praticas culturais mais significativas. Entendo que

neste caso, houve a apropriacdo pelo Mobral de uma forma de ag&o tipica da cultura local.

Na sequéncia, o foco da discussdo vai para os diversos sentidos atribuidos a cultura

popular.

50 Dos 28 livros do Projeto 28, apenas 4 foram encontrados pelo trabalho colaborativo de reconstrucdo da memoria material do
Mobral, realizado pelo Centro de Referéncia e Memdria da Educacao Popular e da EJA, do ProPEd/Uerj, e pelo Nedeja/UFF.
Socializo, por meio dos anexos H, I, J e K, a capa dos referidos livros.
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3.2  Cultura popular: alguns sentidos

Neste item, farei um movimento de busca da compreensdo dos sentidos da cultura
popular a partir de um dialogo entre escritos de Bosi A. (1992), Brandao (2002a; 2002b), Favero
(1983) e Freire (2011b), objetivando o desvelamento da origem da utilizagcdo da expresséo
cultura popular no Brasil, bem como os condicionantes que tencionaram a utilizacdo da referida
expressao em terras brasileiras onde os sentidos da cultura popular sdo ideologicamente
assinalados pelos aspectos politico e historico que marcaram o aparecimento dos termos cultura

popular e educacéo popular.

Os estudos de Favero (1983) evidenciam que a década de 1960 tornou-se um marco
historico do aparecimento da expressdo cultura popular no Brasil, apesar de a expressao ja ser
conhecida em ambito internacional hd muito tempo. O autor é enfatico ao esclarecer que, aquele
contexto em que as ideias ligadas a cultura popular ganham expressividade neste pais, ndo pode
ser tido como criacdo brasileira de compreensdo da cultura e da educacdo popular. O
pesquisador nos faz lembrar das discussdes empreendidas por paises europeus, a exemplo da
Franca, que traziam fortes criticas a elitizacdo da cultura. Favero (1983, p. 07) nos ajuda a

entender as origens dessas discussdes ao elucidar que:

[...] discutia-se a elitizagdo da cultura e 0 acesso do povo aos bens culturais; nos paises
socialistas da China até Cuba, a revolucéo cultural era palavra de ordem. A partir do
estudo dos problemas da consciéncia historica, da cultura e da ideologia, de um lado,
e das discussdes sobre a arte revolucionaria e o papel das vanguardas artisticas e
intelectuais, de outro lado, essas ideias foram trabalhadas no Brasil.

Esclarece o estudioso que, a partir das influéncias citadas acima, delineou-se o ideario
da cultura na transformacé&o da sociedade brasileira, tendo como contexto histérico a conturbada
década de 1960, periodo em que pessoas e grupos buscaram reescrever a expressao cultura
popular. “[...] tentaram praticar tudo o que pensaram que ela [a cultura popular] queria e podia

significar. (FAVERO, 1983, p. 7).

Nessa mesma década as iniciativas de cunho popular encabecadas pelas pessoas e pelos
grupos, que entendiam a necessidade de democratizacdo da cultura, encontraram um limite de
atuacdo nos primeiros quatro anos. Para o autor, apesar do curto periodo de tempo, foram anos
significativos, sobretudo, no que se refere a participagao do povo. Momento em que “Pretendeu-
se um projeto politico que possibilitasse superar a dominacdo do capital sobre o trabalho e, em
decorréncia, reformular tudo o que dessa dominagdo decorre” (FAVERO, 1983, p. 7), em um

movimento crescente que ia das ligas camponesas as universidades.
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As pessoas que lideravam a mediagdo nos grupos de educacédo e cultura popular eram
motivadas pelo comprometimento com o povo, com as classes populares. Nesse sentido, nas
palavras de Brandao (2002a, p. 57), nao havia imposi¢do “[...] como se faz costumeiramente no
contexto da cultura dominante e, no limite, ndo deve ser mesmo ‘para’ o povo, ainda que

politicamente ‘em seu nome’. ” (Grifos do autor).

Paulo Freire (2011b) endossa essa discussio acerca da expropriacio e massificagdo®! da
cultura popular, por intermédio do poder da cultura dominante ao discorrer sobre a
antidialogicidade. O autor utiliza o termo “invasdo cultural” para explanar sobre a violéncia
praticada pelo sujeito que invade o espago histérico-cultural do outro, tentando impor sua viséo

de mundo:

O invasor reduz os homens do espaco invadido a meros objetivos de sua acéo [...]. O
primeiro atua, 0s segundos tém a ilusdo de que atuam na atuagdo do primeiro; este diz
a palavra; os segundos, proibidos de dizer a sua, escutam a palavra do primeiro. O
invasor pensa, na melhor das hipéteses, sobre os segundos, jamais com eles; estes sdo
“pensados” por aqueles. O invasor prescreve; os invadidos sdo pacientes da
prescricdo. (FREIRE, 2011b, p. 48-49).

Essa perspectiva de invasdo cultural carrega em si uma dimenséo antidialégica, marcada
pelo antagonismo entre dois polos. Um que concentra os interesses da cultura dominante e o
outro que agrega 0s sujeitos que o autor denomina de invadidos, geralmente em relacdes
marcadas pelo autoritarismo do invasor, que comumente tem em seus objetivos a aplicacdo, a

introducdo de uma cultura alheia aos interesses dos sujeitos invadidos.

Referindo-se, ainda, a0 movimento crescente no campo da cultura popular no inicio da
década de 1960, Branddo (2002a) corrobora os estudos de Favero (1983), ao fazer referéncia
aos documentos que fundamentavam as a¢des de cultura popular, naquela década. Chama nossa
atencdo para a existéncia de uma grande quantidade de nomes que designam a cultura popular.
Para ajudar no entendimento e diferenciagdo dessas nomenclaturas o autor grafa, com iniciais
maiusculas em seu texto, a concepcéo de cultura popular que ganhou forga no pais, no inicio da
referida década, entendendo-a como uma “[...] interpretacdo dialética da cultura, contra a
compreensdo dela como um produto feito, ‘coisa’ existente em um mundo fora do trabalho

social do homem e da histéria social de reproduzi-lo ” (BRANDAO, 2002a, p. 47).

51 A massificagcdo é entendida nestes escritos a partir de uma perspectiva freireana que concebe a massificacdo como
desumanizacdo, como alienagdo. Nesse sentido, o autor esclarece que a massificagao esta longe de ser de ser um “processo de
emersdo das massas, do qual resulta sua presenca em busca de afirmacéo e de participacdo histérica (sociedade de massas),
mas um estado no qual 0 homem, ainda que pense o contrario ndo decide” (FREIRE, 2011b, p. 50).
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Tal gesto, inspirou-me na compreensdo das varias concepgdes de cultura popular, e
instigou-me a executar 0 mesmo exercicio na escrita desse texto, o que certamente facilitard o

entendimento dos leitores desta tese.

Essa concepgdo opunha-se a outras concepcdes que tradicionalmente
entenderam/entendem a cultura popular como a representacéo das tradi¢des do povo, “ como

costumes, saberes, crengas, valores etc. do modo de vida do povo ” (BRANDAO, 20023, p. 47).

Ao fazer referéncia aos documentos que embasam as concepg¢des de Cultura Popular da
década de 1960, Branddo (2002a) enfatiza que as concepcbes daquele contexto historico sdo
oriundas do processo de mudanca social que vinha sendo pensado e implementado em algumas
regibes do pais, com a pretensdo da participacdo do povo na cultura da sociedade em que
viviam. As reflexdes do autor sdo esclarecedoras ao revelarem que: “A Cultura Popular,
portanto, estd vinculada a uma agdo que ndo pode estar desligada do povo, isto €, dos grupos
sociais, que por condicionamentos econdmicos, politicos e sociais — e especialmente por

condicionamentos culturais — estdo marginalizados da cultura” (BRANDAO, 2002a, p. 54).

Preocupado em elucidar as concepcdes de cultura, Branddo (2002a) apresenta uma
distingcdo entre a cultura do povo e a cultura popular. Tentarei descrever as suas ideias, a esse

respeito, com a intencéo de situar acdes culturais implementadas pelo Mobral.

O pesquisador destaca a existéncia de uma oposicédo entre a Cultura Popular e a cultura
do povo. Para ele a cultura do povo esta fortemente relacionada a espontaneidade nos modos
de pensar e nas formas de expressdo da vida como arte. Nessa perspectiva, a cultura do povo
aparece na sua obra como: “[...] os costumes e modos tradicionais de o povo ser e viver,
absorvidos e dominados pelas elites do poder, ndo representando o povo, por consequéncia, 0
que é proprio dele ” (BRANDAO, 2002a, p. 87). Essa manipulacdo da cultura do povo é
aclarada por Freire (2011b, p. 50), quando destaca que entre os aspectos da teoria antidialdgica
da acdo esta presente a desorganizagao dos sujeitos das culturas subalternas. “Dai ser necessario
ao invasor descaracterizar a cultura invadida, romper seu perfil, enché-la inclusive de

subprodutos da cultura invasora”.

Ao serem absorvidos pelas elites, os costumes tradicionais pertencentes a cultura
popular passam por uma deterioracdo inevitavel, colocando a cultura popular numa condi¢do

de descaracterizacdo, extraindo dela sua caracteristica de expressividade de valores, “[...]



94

sentimentos e 0 modo enddgeno de o povo ser e viver. E a cultura que contém em embrido a
consciéncia étnica do indio e a consciéncia de classe de camponeses e operarios” (BRANDAO,
2002a, p. 87).

Observa-se, a partir dos escritos de Branddo, que os valores da cultura do povo e da
cultura popular andam juntos. O que evoca os educadores e ou agentes culturais a pensarem
acerca das divergéncias existentes entre ambas, juntamente como o povo, a partir da
conscientizacdo acerca da influéncia colonizadora que, incansavelmente, busca reduzir a
cultura popular a folclorizagdo, ao espetaculo. Essa problematica também aparece como
denuncia nos escritos de Certeau (2012, p. 146), quando faz criticas a espetacularizacdo da
cultura das minorias, pratica recorrente no modelo colonizador do mundo capitalista e expressa:
“Permanecer nessa apresentacao cultural é entrar no jogo de uma sociedade que constituiu o
cultural como espetaculo e instaura por toda parte os elementos culturais como objetos

folcléricos de uma comercializagdo econdémico-politica”.

As reflex6es apresentadas por Branddo (2002a) contribuiram para o meu pensar sobre a
complexidade da investigacdo de um Movimento criado e implementado pela Ditadura civil-
militar. Contribuiram, sobretudo, sobre os sentidos do conceito de cultura, bem como da cultura
popular. Um dos maiores contributos que o autor proporcionou diz respeito a percepcao da
acao da cultura dominante em uma sociedade marcada pela desigualdade e pelo autoritarismo
que, de forma sutil, encarrega-se de difundir sua ideologia. E que a cultura dominante: “Invade,
controla, impregna e/ou influencia 0 modo de vida das classes dominadas e, portanto, as formas
e expressdes de sua cultura: modos de viver, sentir, pensar e expressar a vida com uma ldgica
propria, cognitiva de significar o real” (BRANDAO, 2002a, p. 91).

O estudioso esclarece que essa vulnerabilidade da cultura popular é recorrente porque a
cultura das classes subalternas constitui-se pela incorporagdo, a seus valores, de simbolos
impostos pela cultura dominante. Apesar do reconhecimento dessa violéncia da cultura
dominante sobre a cultura popular, o autor nos da pistas das resisténcias dos praticantes
culturais das classes subalternas que, em suas taticas, encontram maneiras de obstinacéo. Eis o
que diz o autor: “Mas uma cultura de subalternos preserva modos proprios e relativamente
autdbnomos de orientacdo da acéo, de representacdo do real e de sua reproducdo como cultura
popular” (BRANDAO, 2002a, p. 91).
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Freire (2011b), também contribuiu com fios que conduzem a tessitura dessa discussao
ao apresentar as diversas “formas de estar sendo” dos sujeitos das classes populares, em suas
peculiaridades. O autor também destaca 0s costumes conservados por estes sujeitos, referindo-

se especificamente as pessoas que vivem no campo:

[...] ainda quando as areas camponesas estejam sendo atingidas pelas influéncias
urbanas [situacdo tipica das décadas em estudo], através do radio, da comunicacao
mais facil por meio das estradas que diminuem as distancias, conservam quase
sempre, certos ndcleos basicos de sua forma de estar sendo (FREIRE, 2011b, p. 56).

Essa reflexdo é tida como valiosa neste trabalho, sobretudo por ndo estigmatizar os
sujeitos das classes populares como seres totalmente passivos das agdes colonialistas dos
representantes da cultura dominante. Busquei nas entrelinhas das analises de Freire (2011b) e
autores a possibilidade, que para muitos € inviavel, de se pensar a autonomia dos sujeitos das
classes subalternas frente a imposicdo da cultura dominante em um contexto de intensa

intervencdo e controle do povo, em suas maneiras de agir e pensar.

Nesse sentido, Freire (2011b) também nos convida a pensar sobre a descrenca no
homem simples, o que em suas analises tem reforcado o equivoco da absolutizacdo da
ignorancia dos individuos das classes populares. O autor vai mais longe apontando: “para que
0s homens simples sejam tidos como absolutamente ignorantes, € necessario que haja quem os
considere assim” (FREIRE, 2011b, p. 57).

Na trilha dessas reflexdes reafirmo a minha percepcdo em relacdo aos sertanejos
enquanto sujeitos vitimados por esta absolutizacdo da ignoréncia, provocada por relaces
verticais historicamente constituidas. Tais relagdes sdo provocadoras do siléncio e da introjecédo

desse mito da ignorancia absoluta.

Essa discussdo me fez retomar as contribuigdes de Michel de Certeau (2011b, p. 95),
quando observa: “[...] a astucia ¢ possivel ao fraco, ¢ muitas vezes apenas ela, como ‘tltimo
recurso’: quanto mais fraca as forg¢as submetidas a diregdo estratégica, tanto mais esta estara
sujeita a astlcia. Traduzindo: tanto mais se torna tatica”. A tatica, entendida na perspectiva
certeauniana, demonstra, no campo da cultura popular, a possibilidade de mobilidade dos
sujeitos que, diante das estratégias impostas pela cultura dominante, conseguem se

movimentar, e de forma sutil sobrevivem astuciosamente as imposicoes.
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Reiterando, Branddo (2002a, p. 91) endossa suas criticas as imposicdes e incorporagoes
que acabam por tornar a cultura das classes populares ambigua, porque resulta “[...] de uma

mistura de seus préprios significados com significados estranhos impostos e incorporados”.

Programas de mediagdo sob o controle de mediadores de um sistema qualquer de
dominagdo atuam sobre a cultura ambigua das classes populares no sentido de
atualiza-la culturalmente; de moderniza-la, agindo sobre o que ¢ tradicional nela para
apropriar-se do trabalho econémico e politico de seus sujeitos. (BRANDAO, 2002a,
p. 91).
Distante de configurar-se como uma cultura com o povo, defesa que aparece nos escritos
de Favero (1983) e Branddo (2002), essa perspectiva de controle por parte dos mediadores
configura-se com uma cultura para o povo, criticada pelos autores por inviabilizar a

espontaneidade do grupo, devido ao controle e a imposicéo.

Nesse campo da resisténcia da cultura popular as imposi¢des da cultura de massa,
oriunda da expansdo do poder econémico e da predominancia dos meios de comunicacao, que
exercem forte influéncia na cultura popular, Alfredo Bosi (1992) elucida que, apesar da
perseguicdo do capital para a manipulacdo da matéria-prima da cultura popular para fins
comerciais, ainda ha obstinacdo por parte de muitos sujeitos das classes populares. A esse

respeito o autor aborda que:

A exploragdo, o uso abusivo que a cultura de massa faz das manifestacdes populares,
ndo foi ainda capaz de interromper para todo o sempre o dinamismo lento, mas seguro
e poderoso da vida arcaico-popular, que se reproduz quase organicamente em
microescalas, no interior da rede familiar e comunitéaria, apoiada pela socializagéo do
parentesco, do vicinato e dos grupos religiosos (BOSI A., 1992, p. 329).

Nessa perspectiva, a organizacao do Batalhdo de Lagoa, apresentado no item anterior,
demonstra a resisténcia dessas manifestacdes populares que ainda sdo recorrentes nas
comunidades mais tradicionais do sertdo alagoano. Espagos ainda marcados pela cooperagéo
entre 0s membros das comunidades, que se ajudam no labor diario, bem como comungam dos
festejos populares que resistem as padronizac6es colonizadoras. Como afirma Bosi A. (1992,
p. 324):

No caso da cultura popular, ndo hd uma separacdo entre uma esfera puramente
material da existéncia e uma esfera espiritual ou simbolica. Cultura popular implica
modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagdo homem-mulher, a habitagdo, os
habitos de limpeza, as praticas de cura, as relacdes de parentesco, a divisdo das tarefas
durante a jornada e, simultaneamente, as crencas, 0s cantos, as dancas, 0S jogos, a
caca, a pesca, 0 fumo, a bebida, os provérbios, os modos de cumprimentar, as palavras
tabus, os eufemismos, 0 modo de olhar, 0 modo de sentar, 0 modo de andar, 0 modo
de visitar e ser visitado, as romarias, as promessas, as festas de padroeiro, 0 modo de
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criar galinha e porco, os modos de plantar feijdo, milho e mandioca, o conhecimento
do tempo, 0 modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar...

O autor concebe essa resisténcia cultural que ainda encontramos no territorio brasileiro,
mesmo que de forma dispersa, como micro instituicdes, que se mantém afastadas da cultura
dominante, apesar de reconhecer que 0s membros desses grupos também se encontram expostos
aos meios de comunicacao de massa, bem como a cultura escolar que reproduzem os interesses
da cultura dominante. Esta carrega, em seus preceitos, uma “Certa vertente culta,
ocidentalizante, de fundo colonizador, estigmatiza a cultura popular como féssil correspondente

a estados de primitivismo, atraso, demora, subdesenvolvimento” (BOSI A. 1992, p. 323).

A esse respeito, 0s escritos de Bosi A. (1992) convergem com os estudos que Thompson
E. P. (1998) nos deixou, referentes aos costumes tradicionais e da cultura popular. Em seus
textos, Thompson E. P. também destaca a resisténcia dessas comunidades tradicionais que,
mesmo poucas, ainda conservam seus costumes e tradi¢fes. Esclarece que esses campos de
resisténcias sdo pontuais e geralmente sdo evidenciados em comunidades de pequenos
agricultores e pescadores, nos quais o ritmo do trabalho ainda é ditado pela natureza e nao pelo
tempo do mercado; a logica que impera nesses contextos € a da necessidade de execucdo das

tarefas didrias, o que o autor chama de ritmos “naturais” de trabalho:

[...] cuidar das ovelhas na época do parto e protegé-las dos predadores; vacas devem
ser ordenhadas; deve-se cuidar do fogo e ndo deixar que se espalhe pelas turfas (e 0s
que queimam carvdo devem dormir ao lado); quando o ferro estd sendo feito, as
fornalhas ndo podem apagar (THOMPSON E. P.,1998, p. 271).

Apesar da obrigatoriedade no cumprimento das tarefas, os sujeitos das classes populares
apresentados pelos autores ainda ndo se renderam ao tempo do capital, ou seja, ao tempo do
relogio, o que os tornam peculiares e, sobretudo, resistentes aos mandos do capitalismo em suas

ocupacdes rurais.

Bosi A. (1992), ao discutir essas peculiaridades do cotidiano dos sujeitos da cultura
radicalmente popular, forja a expressio materialismo animista®2. O autor traz definicdes para a

referida expressédo, entendendo-a como uma filosofia inerente a cultura popular radical, o que

52 Para Bosi A. (1992, p. 325), a expressdo materialismo animista ancora-se na juncdo dos opostos: corpo/alma, como uma
tradigdo transmitida por séculos no cotidiano da vida predominantemente rural. “Por isso, & muito respeitoso dos ciclos da
natureza, separando bem as fases do ano, as idas e vindas da seca e da chuva, os fluxos e refluxos das marés, as fases da lua,
as partes do dia, os ciclos biologicos da mulher, as idades da vida, dando a todos um peso, uma qualidade, um significado, cujo
conhecimento ¢ parte integrante da sabedoria popular em toda parte do mundo”.



98

nos reporta novamente as praticas culturais vivenciadas pelo Batalhdo de Lagoa ja apresentadas

nesta secao.

Materialismo, enquanto o homem pobre conhece, por forca das suas obrigagdes
diarias, 0 uso da matéria, lida com a terra ou com instrumentos mecanicos, que séo o
seu meio Unico de sobrevivéncia. Dai Ihe vem um realismo, uma praticidade, um senso
vivo dos limites e das possibilidades da sua acdo, que convergem para uma sabedoria
empirica muito arraigada, e que é a sua principal defesa numa economia adversa
(BOSI A., 1992, p. 325).

Essa sabedoria empirica, que nem sempre aparece nos apontamentos dos que se
propdem registrar as peculiaridades das comunidades tradicionais em suas ac¢fes cotidianas,
foge do controle de expropriacdo da cultura dominante. Nas palavras de Branddo (2002a),
submerso nos registros feitos a partir da massificacdo da cultura dominante, havera sempre um
tecido vivo marcado indelevelmente por uma trama de relacGes entre a cultura das pessoas e

categorias de pessoas das classes populares, uma vez que:

Ha um complexo sistema de valores e significados que ndo sé liga um tipo especifico
de ritual a um sistema muito mais amplo de realizacdo da realidade da classe, como
a outros sistemas de vida, devocdo e trabalho popular. H& codigos de regras e
principios de participacdo. H4 uma estrutura interna de reprodugdo do saber que ali
existe e que transfere os segredos do que se faz e do que se cré de modo organizado e
rigorosamente sistematico; de categorias de mestres e especialistas e categorias de
discipulos e participantes-aprendizes (BRANDAO, 2002a, p. 93).

Enfatizando os sentidos culturais presentes nesse complexo sistema de valores, que véo
além das subestimacdes oriundas da domesticacao da cultura elitista, aparece nas analises do
autor a estrutura interna das comunidades populares, implicacGes capazes de desmontar
estruturas pensadas para serem impostas aos sistemas culturais camponeses, por exemplo.
Nessa perspectiva, Branddo vai mais longe apontando que tanto nos antigos, como nos mais
novos programas de desenvolvimento comunitario, bem como nos movimentos de cultura
popular, “[...] existiu sempre uma desconfianca de que o povo ‘aceita’ o trabalho, mas ‘nao se
compromete’ com ele. O trabalho ¢ feito na comunidade, mas nao consegue chegar a ser dela ™.

(BRANDAO, 2002a, p. 93).

Mais uma vez nos deparamos com a dicotomia entre 0s movimentos de cultura popular,
feitos com o povo e os feitos para o povo. Essas assertivas instigam-me a questionar até que
ponto as acoes desenvolvidas pelo Mobral estimularam o comprometimento da comunidade
sertaneja? Sera que as acdes do Movimento, em algum momento respeitaram 0s sertanejos em

suas especificidades? Ou, serd que a atuacdo do Mobral, no sertdo alagoano, limitou-se apenas
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a massificagdo ou domesticacdo dos sertanejos, como forma de controle, algo tipico do contexto

historico?

Questionamentos como esses tornaram-se relevantes neste estudo, que se preocupou
com as contradicGes internas de um Movimento de dimensdes nacionais, que pode ter sofrido
ressignificaces pelos sujeitos participes que, com suas taticas, deram novos sentidos ao que
Ihes foi apresentado, fosse por forma de doacdo ou de imposicéo, levando em consideracao os
sistemas de valores e os significados especificos de cada comunidade, fato que me levou a

privilegiar os multiplos sentidos da cultura, sobretudo, da cultura popular.

Na proxima secao, retomarei essas discussdes a respeito da educacdo das populacdes
desfavorecidas, com énfase na concepc¢do de educacdo do Mobral que criou varios programas,
quando alicergou-se no pais, por meio da criacdo do Programa de Alfabetizacdo Funcional
(PAF), que trazia em sua esséncia a concepcao de funcionalidade, creditada & alfabetizagao,
originaria de formulacGes e acordos internacionais da Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) com o0s paises, como estratégia politica de reverter o
quadro alarmante de analfabetismo no mundo, pela l6gica do capital, demonstrando a
ambiguidade da atuagdo do organismo. Observo que o Movimento em estudo seguia uma
I6gica na qual trabalhadores alfabetizados eram mais produtivos e desperdicavam menos

recursos, em todas as atividades desempenhadas.
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4 ESTRUTURA ORGANIZACIONAL DO MOBRAL: ACOES
DESENVOLVIDAS NO AMBITO DO ESTADO DE ALAGOAS E NO SERTAO
ALAGOANO

Entre as duas zonas aperta-se a mata, com algoddo e cana-de-aglcar, mas ai ndo se
consegue terra facilmente, o salario € baixo — e para la das cancelas do despotismo do
proprietario vale o mosquito e o cardo juntos.

Graciliano Ramos
Viventes das Alagoas

No ambito da educacdo de adultos, quando da Ditadura civil-militar no Brasil criou-se,
em 1967, o Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (Mobral)>®, implementando em 1970 o
Programa de Alfabetizacdo Funcional (PAF), que perdurou até 1985. Segundo Favero e Freitas
(2011) esse Movimento teve o apoio integral dos governos autoritarios, e para compor a sua
receita®, recebeu num primeiro momento quantias advindas da Loteria Esportiva, depois do
Imposto de Renda de Pessoas Juridicas®, o que para esses pesquisadores caracterizou-se como
a Campanha mais ampla e mais rica existente no pais. Com isso, permitiu um investimento
significativo na formacdo de pessoal, no ambito da formacao continuada dos seus técnicos,
muitos dos quais tiveram a oportunidade de participar de cursos de p6s-graduacdo, a época, em

nivel de lato sensu®®.

Havia, a época, forte motivacdo para criacdo do Movimento, que em nada se aproximava
das multiplas experiéncias de educacdo popular desenvolvidas nos anos iniciais da década de
1960, abortadas pela Ditadura civil-militar, exatamente porque assumiam um COMPromisso

emancipador da populacao pobre e de classes populares, principalmente no Nordeste do pais.

E conveniente salientar que antes do surgimento da grande campanha de alfabetizacio
de adultos, denominada Mobral, contou-se com outra, que envolvia, além da alfabetizagéo,
como diz Paiva V. (2003), diferentes niveis de ensino, chamada Cruzada de Ac¢do Basica Cristd
(CABC). Conhecida como Cruzada ABC, provinha de convénios estabelecidos entre o

53 O Mobral surgiu como Fundagdo amparada pela Lei n. 5.379 de 15 de dezembro de 1967.

%40 planejamento das a¢des do Movimento era baseado na receita que recebia.

550s contadores das empresas privadas eram visitados para a indicagdo de até 2% do Imposto de Renda.

% Citamos como exemplos as professoras Dr?, Jane Paiva (Uerj) e Msc. Nadia Rodrigues (aposentada da Ufal e atualmente
Coordenadora do Curso de Servigo Social do CESMAC), que vivenciaram essa época e relataram o curso de especializacdo

oferecido pelo préprio Mobral em convénio com a Universidade Santa Ursula, no Rio de Janeiro. Os técnicos do Mobral
tinham liberagdo de carga horaria para frequentar cursos de stricto sensu.
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Ministério da Educacdo e Cultura e a United States Agency for International Devellopment
MEC/USAID®’. A Cruzada ABC tem sua origem a partir da iniciativa de “Um grupo de
professores do colégio evangélico Agnes Erskine de Pernambuco que, em 1962, idealizou um
trabalho de educacdo de adultos com sentido apostolico” (PAIVA V., 2003, p. 299).

Sendo retraidas as agdes de cultura popular por meio da repressdo, a Cruzada ABC
apresenta-se com a funcgéo de legitimar as intencdes do governo frente as classes populares,
bem como ao grande contingente de pessoas analfabetas. Paiva (2003) ajuda a compreender as

reais intencionalidades da Cruzada ABC ao destacar que ela também tinha os objetivos de:

Difundir uma imagem dos militares e dos norte-americanos, demonstrar o interesse
dos governos brasileiro e norte-americano pela ‘sorte do povo’, inculcar nos
participantes a conviccdo de que a ascensdo social é possivel e que ela depende
fundamentalmente de esfor¢o individual, supondo que isso contribuiria para
minimizar as ‘tensdes sociais’ na regido (PAIVA V., 2003, p. 346).

A legitimacdo das acBGes que estavam sendo desenvolvidas pelos militares frente a
populacdo brasileira era um ponto fundamental do regime que passara a vigorar a partir de 1964.
Era necessario, nesse sentido, fazer a populacdo acreditar também que os governantes estavam
cumprindo o seu papel e que o crescimento do pais dependia do desempenho da populacéo,
portanto, cada individuo deveria se esforcar para alavancar o desenvolvimento da nacédo

brasileira.

Scocuglia (2000, p. 153), ao tecer consideracdes acerca da alfabetizacdo de Adultos,
realizada pela Cruzada ABC, sobretudo no Nordeste, destaca que: “O apoio e a convergéncia
de propdsitos que os movimentos de alfabetizacdo de adultos progressista haviam encontrado
no governo Goulart, a Cruzada ABC iria encontrar nos governos militares, na segunda metade

dos anos 60”.

Levando em consideracdo o fato de que a Cruzada ABC apresentava-se com a intengéo
de se contrapor as iniciativas pedagogicas implementadas pelas iniciativas de alfabetizacéo de
adultos que antecederam o Regime Militar, suas a¢des receberiam evidentemente total apoio e

adesao do governo militar.

57 Para Goes (1985, p. 33), esses convénios “Cobriram todo o espectro da educagio nacional, isto é, o ensino primério, médio
e superior, a articulagdo entre os diversos niveis, o treinamento de professores e a produgio e veiculaggo de livros didaticos™.
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Como a ABC era uma campanha, mas de base nordestina, Paiva V. (2003) enfoca que
em 1969, exigia-se a sua nacionalizacdo. Em outras palavras, a ideia era que a Cruzada ABC
se transformasse em um movimento de alfabetizagdo “brasileiro”. Esse processo de transi¢ao
“[...] d& conta da liquidagao da Cruzada ABC e langa as bases para um programa nacional

executado pelo proprio Mobral a partir do ano seguinte” (PAIVA V., 2003, p. 346).

Em seus estudos sobre o surgimento do MOBRAL, Paiva V. (2003) destaca que a sua
intencionalidade passava pelo Plano de Alfabetizacdo e Educacdo Continuada de Adultos, que
fora elaborado pelo Departamento Nacional de Educacdo (DNE). Uma vez que o projeto de
criacdo do Movimento era um anexo do referido Plano que estabelecia entre suas diretrizes a
alfabetizacdo de adultos vinculada as prioridades econdmicas e sociais e as necessidades

presentes e futuras de méo de obra.

Em Alagoas, sobretudo no sertdo, o contexto historico (1967-1985) ainda carregava em
suas entranhas as relacdes de mandonismo guiadas pela mdo de ferro dos senhores de
latifindios. Como ja denunciava Ramos (2007, p. 175): “[...] ai ndo se consegue terra
facilmente, o salério é baixo — e para 14 das cancelas do despotismo do proprietéario vale o
mosquito e o cardo juntos. ” Os pequenos lavradores que perseguiam a sobrevivéncia, fugindo
da fome do sertdo, onde o cardo — praga da lavoura — destruia as plantagdes, buscavam espaco
de producdo da sobrevivéncia em terras tomadas de empréstimo, em uma parte do estado onde

as terras eram destinadas a producdo da cana-de-agUcar.

Esta secdo estd composta por trés partes. Nelas apresento a estrutura organizacional do
Mobral, além de um recorte temporal na histoéria do Movimento, nos d&mbitos do estado de
Alagoas e no sertdo alagoano, tendo como foco o contexto histérico e politico, social e

educacional, em que o Movimento situou-se.

4.1  Estrutura organizacional do Mobral em dmbito nacional: o surgimento de varios
programas

A existéncia do Movimento foi marcada por uma estrutura hierarquica que determinava
o seu funcionamento, enquanto acdo concentrada no Mobral Central, nas Coordenactes

Estaduais (COEST) e nas Comiss6es Municipais (COMUN). Essas instancias, seguiam as
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orientagdes da UNESCO®® que, por sua vez, fomentava a dita alfabetizacdo funcional,
representada pelo PAF, como caminho para o crescimento econémico e social dos paises em
desenvolvimento, no sentido “De mobilizar, de formar e educar a mio de obra ainda
subutilizada, a fim de torna-la mais produtiva, mais util a si propria e a sociedade” (UNESCO,
1975, p. 12).

Demarcou-se que a alfabetizag&o funcional desenvolveria habilidades e competéncias
nos sujeitos analfabetos, tornando-os “capazes” de contribuir para o desenvolvimento
econémico do pais por meio de sua forca de trabalho. O caminho primeiro, inegavelmente, era
o0 de aprender a ler e escrever para que, deixando de serem analfabetos, homens e mulheres

pudessem atender aos requisitos do capital e da mé&o de obra trabalhadora.

Essa educacdo preconizada pelo Mobral estava muito distante de ser como defende
Branddo (2006): “Permanentemente universalizante, aberta, absolutamente democratica”,
constituindo-se, dessa forma, “Como um dominio do saber, muito mais amplo do que a escola
e 0 sistema escolar, o da propria cultura (grifo do autor), pensada como educagdo”
(BRANDAO, 20086, p. 80).

A concretizacdo de uma educacdo aberta, tendo em vista o que afirma Brand&o, em que
a cultura de fato tenha seu espago garantido s6 se tornaria viavel, considerando os principios da
educagdo popular “Com uma metodologia ativa, onde os elementos participativos sdo parte

intrinseca da forma como a educagdo se da” (RIBEIRO et al., 1992, p. 14).

Para Paiva V. (2003, p. 357): “A educagdo permanente pretendida pelo Mobral foi
fundamentalmente, inculcagao ideoldgica” e estava voltada para a ndo regressao dos recém-

alfabetizados a condicdo de analfabetos. Dessa forma:

[...] exigia que o aluno passasse por todos 0s seus programas — exigéncia que aparece
COMO uma resposta aos que atacaram o Mobral em fungdo do problema da regresséo
ao analfabetismo: a passagem pelos diversos programas seria uma forma de impedir
a regressao (PAIVA V., 2003, p. 355).

58 A partir do Congresso Mundial promovido pela UNESCO em 1965 no Teerd, em que a tematica central de discussdo foi a
“erradicagdo” do analfabetismo, o interesse pela pratica da alfabetizagdo funcional comegou a ocupar espaco nos paises
membros, na perspectiva de encontrar novas solugdes para 0 combate ao analfabetismo. Nessa dire¢do, apresentava-se um
programa experimental mundial de alfabetizagdo, com instrumentos mais eficazes para combater o analfabetismo, do que
aqueles de que se dispunha até entdo (UNESCO, 1975).
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Para Corréa® (1979, p. 77), o Sistema de Educacdo Permanente do Mobral concebia,
também, a perspectiva da educacao profissional, seguindo as seguintes orientagdes: “Testagem
e orientacdo profissional expedita, treinamento profissional e colocacdo no mercado [de
trabalho]” atendendo a suas exigéncias. ” Segundo o autor, este sistema foi estruturado com a
intencdo de integrar a educagdo que era oferecida pelos programas do Movimento aos

subsistemas de treinamento para o trabalho.

Para se compreender a abrangéncia da proposta do Mobral, fez-se necessario mencionar
os diversos programas implementados durante sua vigéncia. Apesar do foco desta pesquisa ser
0 Mobral Cultural, que detalharei na préxima secao, considerei relevante apresenta-los mesmo
de forma sucinta, com o intuito de demonstrar aos leitores que as a¢cdes do Mobral ndo se

resumiram apenas a alfabetizagdo como comumente € entendido.

Programa de Alfabetizag&o Funcional

Programa de Educacédo Integrada

Programa Mobral Cultural

Programa de Profissionalizagéo

Programa de Educacdo Comunitaria para a Saude
Programa diversificado de A¢do Comunitaria
Programa de Autodidatismo

Programa Infanto-Juvenil

Programa Pré-escolar

AN N N N Y N N N N

Programa Tecnologia da Escassez

4.1.1 Programa de Alfabetizagdo Funcional (PAF)

Esse foi o primeiro Programa implantado pelo Mobral assumindo desde a nomeacao —
funcional — a concepgdo de um modo de alfabetizacdo. Tinha a finalidade de utiliza-la para
aplicacdo imediata no cotidiano, 0 que deveria ser feito, em prazos curtos, revertendo
rapidamente a condicdo da méo de obra trabalhadora até entdo analfabeta, para aquela requerida

como minimamente alfabetizada. Sua caracteristica marcante era apresentar-se como instrucéo

59 Intelectual vinculado a Ditadura civil-militar, ocupou o cargo de Secretario Executivo do Mobral de abril de 1972 a 1974,
“Em substitui¢do ao Pe. Felipe Spotorno, primeiro ocupante do cargo. Em 1974 passou a Presidéncia da Fundacéo, ap6s a
gestdo de Mario Henrique Simonsen” (JANNUZZI, 1987, p. 57).
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desprovida de conscientizacdo politica. Seu foco principal estava fortemente relacionado a
aquisicdo de técnicas elementares de leitura, escrita e célculo, tendo como objetivos:

1) Desenvolver nos alunos as habilidades de leitura e contagem;

2) Desenvolver um vocabulario que permita o enriquecimento de seus alunos;

3) Desenvolver o raciocinio, visando facilitar a resolucéo de seus problemas e
0s de sua comunidade;

4) Formar habitos e atitudes positivas, em relagéo ao trabalho;

5) Desenvolver a criatividade, a fim de melhorar as condi¢bes de vida
aproveitando os recursos disponiveis (CORREA, 1979, p. 152). (Grifos meu).

A partir das expressdes grifadas, observa-se que o0 Movimento estava sempre buscando
atribuir funcdes aos individuos, na perspectiva de torna-los responsaveis pelos seus sucessos

ou fracassos, pelo progresso da comunidade na qual eles estavam inseridos.

Nesse contexto o “método” freireano, a exemplo das “palavras geradoras” era utilizado,
com o intuito de amenizar os impactos ideoldgicos do regime em vigor. Nesse sentido, 0s
alfabetizadores e os alfabetizandos ndo eram tidos como sujeitos atuantes, mas como objetos
passivos frente aos objetivos previamente estabelecidos pelo Movimento. Nessa perspectiva,
Jannuzzi (1987, p. 62) esclarece: “Quem é, portanto, o sujeito (o que atua) ¢ o Mobral/Central,
os alfabetizadores e alfabetizandos tém a ilusdo de que atuam, ao procurarem 0S meios

adequados aos objetivos previamente fixados, jamais questionados”

Jannuzzi (1987, p. 60), denuncia que as palavras geradoras lancadas pelo Programa eram
“As mesmas para o Brasil inteiro, estudadas pelo mesmo material didatico”, com a justificativa
de que eram palavras que exprimiam as necessidades basicas do homem - sobrevivéncia,
seguranca, necessidades sociais de auto realizacdo -, em todo o pais, inferindo-se que por meio
delas era possivel acelerar o processo de alfabetizacdo. Isso pareceu demonstrar que o Mobral

tentava se apropriar pelo menos parcialmente do legado freireano.

O PAF/Mobral concentrava a sua preocupagao no crescimento econémico do pais e, por
iSso apresentava a alfabetizagdo funcional como principio metodoldgico, o que esta explicito
nos escritos de Corréa (1979, p. 150): “A faixa etaria de 15 a 35 anos seria aquela em que
haveria maiores possibilidades de retornos, no que concerne a sua produtividade, em relagéo ao
investimento realizado”. Em 1971, apds o primeiro ano de alfabetizagao, a equipe do Mobral
observou que o0s estudantes, ap0s a alfabetizacdo, se dispersavam. Havia, portanto, a
necessidade de manté-los dentro do sistema educacional do Movimento, por meio de outros

programas, especialmente o de Educacdo Integrada.
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No que diz respeito as acles de alfabetizacdo desenvolvidas pelo PAF/Mobral, os
estudos de Silva (2013) revelaram que o marcante nas falas dos ex-alunos do sertdo alagoano
foi o impacto trazido pelo referido programa. Fica a davida, que abre caminho para outra
pesquisa, sobre 0 entendimento de se essas acOes temporais garantiram ou ndo a permanéncia

dos alunos nas salas de aula do Mobral.

Na sequéncia, o Programa de Educacdo Integrada (PEI), caracterizado como a
continuidade dos estudos dos egressos do PAF e, também, para pessoas que ndo tinham

concluido a escolaridade do que chamamos atualmente de anos iniciais da EJA.

4.1.2 Programa de Educacdo Integrada (PEI)

Historicizando sobre a continuidade dos estudos, implantada por meio do PEI, Corréa

(1979) relata que os idealizadores do Mobral, em principio, ndo pretendiam implantar a
educacdo continuada o que vai ao encontro do que menciona Paiva, V. (2003, p. 373):

A oferta da oportunidade de ‘educacgdo continuada’ p6s-alfabetizacdo ndo constituiu,

ao longo da histéria do Mobral, uma preocupacdo importante do movimento nem foi

pensada antes de ter sido o programa lancado. O préprio Mobral admite que o

programa de ‘educacdo integrada’ ndo nasceu do conhecimento prévio dos

responsaveis pelo movimento dos problemas relativos a regressdo da aprendizagem e
do malogro das campanhas anteriores®.

Na verdade, a educacdo continuada surgiu, segundo o entdo Secretario Executivo, a
partir de um telefonema aflito, que recebeu da Coordenacéo Estadual do Mobral no estado do
Rio de Janeiro, comunicando que:

Em um dos municipios, os alunos ja alfabetizados de duas classes recusavam-se a dar
seus lugares aos que se haviam matriculado para o convénio seguinte. Apesar de
alfabetizados, argumentavam que gostaram de aprender, da professora e do Mobral.
Queriam fazer o curso de novo, mesmo ja tendo seus diplomas. [...] convencé-los foi

impossivel. Por isso aquele municipio ganhou suas classes de educacdo integrada e o
Mobral do lugar comegou a expandir-se. (CORREA, 1979, p. 32).

A resisténcia dos alunos em ndo deixarem a sala de aula, apos serem declarados
alfabetizados, sobretudo os adultos, cuja idade néo os permitia ter acesso ao ensino fundamental

diurno ou mesmo noturno, foi marcadamente um divisor no pensar do entdo Secretario

60Campanha de Educagdo de Adolescentes e Adultos (CEAA) — 1947; Campanha Nacional de Educag¢éo Rural (CNER) — 1952;
Campanha Nacional de Erradicacdo do Analfabetismo (CNEA) — 1958.
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Executivo, para a implantacédo de um Programa que permitisse a continuidade dos estudos dos
egressos do PAF/Mobral.

Essa realidade, anunciada na citacdo acima, também foi registrada em Santana do
Ipanema. A pesquisa realizada por mim realizada (2013, p. 70) mostrou que o Mobral
possibilitou, no sertéo, a continuidade de estudos. Uma ex-alfabetizadora mencionou que “Os
gue eram mais jovens se engajavam nas séries [terminologia da época] do primeiro grau”. Ficou
demonstrado que “por consenso dos entdo Coordenadores Estaduais/Territoriais e dos técnicos
do Mobral Central, foi decidido no inicio de 1971 a criacdo do Programa de Educacdo
Integrada” (CORREA, 1979, p. 177). Dessa forma, 0 prosseguimento dos estudos surge,
sobretudo, por motivos pragmaticos.

O PEI tinha a duracdo de 12 meses e correspondia as quatro primeiras séries do entdo
ensino de 1° grau. A relevancia da sua implementacdo dava-se considerando que aprender a ler
ndo era suficiente para o aluno, no sentido de “Identificar, pela memoria” (FARIA, 1977, p.
40). Complementa o pesquisador que era necessario “[...] mais que isso, essa vivéncia, tanto
prévia quanto posterior a leitura que encante o aluno, tocando sua sensibilidade e elevando-o

para verdadeira magia do aprendizado”.

Para isso, a continuidade aos estudos para os alunos egressos do PAF propunha:

1) Proporcionar conhecimentos basicos relativos aos contetidos das diferentes areas,
correspondentes ao nicleo comum das quatro primeiras séries do ensino de primeiro
grau, observando as caracteristicas de funcionalidade e aceleracéo (grifo nosso);

2) Fornecer informagGes para o trabalho, visando ao desempenho em ocupacéo que
requeira conhecimentos em nivel das quatro primeiras séries do 1° grau,
proporcionando condi¢fes de maior produtividade aos ja integrados na forca de
trabalho, e permitindo o acesso a niveis ocupacionais de maior complexidade.
(CORREA, 1979, p. 178).

Conforme o autor, o principio metodologico da funcionalidade implementado no PAF
requeria o principio didatico da aceleragdo, levando em consideracdo as experiéncias prévias
dos alunos, tendo por base o método global, ou seja, partia de temas geradores provenientes das

necessidades humanas e utilizavam-se os cartazes geradores.

Nesse sentido, o PEI seguia quase sempre as mesmas estratégias, mas com o0 objetivo
de dar continuidade aos estudos na pos-alfabetiza¢do. Segundo Corréa (1979), ao final do curso

avaliava-se o rendimento do aluno em todo o processo, e era concedido o certificado de
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escolaridade do Programa de Educacio Integrada®® ao aluno que dominasse os contelidos

propostos.

4.1.3 Programa de Profissionalizagéo

Esse Programa, a exemplo do Mobral Cultural, também tem sua origem no ano de 1973.
Segundo Faria (1977, p. 44), o seu objetivo central era:

Estimular e proporcionar meios a ascenséo socioecondémica do Mobralense através da

informacdo e treinamento, bem como orienta-lo para o correto aproveitamento de suas

potencialidades, considerando as condig¢des peculiares do mercado de trabalho
existente nas diferentes regides do pais.

Isto estava posto nas intencGes da alfabetizacdo funcional defendida pela UNESCO ao
dizer, quando da implantacdo do Mobral, que: “Alargando o beneficio da alfabetizagio
funcional ao maior nimero de trabalhadores analfabetos, obtém-se uma produtividade global
maior da propria empresa” (UNESCO, 1975, p. 14). Para tanto, firmou-se, ainda em 1973, um
convénio entre o Programa de Profissionalizacdo do Mobral e o Programa Intensivo de
Preparacdo de Mao de Obra (PIPMO)®2,

Como consequéncia surge, segundo Corréa (1979), em 1974, a Geréncia de
Profissionalizacdo (GEPRO), que tem seu surgimento em 1974, com o objetivo de promover a
ascensdo dos alunos do Mobral. Para tanto, foram propostos subprogramas como: Testagem,
Orientagdo Profissional, Treinamento Profissional e Colocacdo de Mo de Obra (CORREA,
1979).

4.1.4 Programa de Educacdo Comunitaria para a Saude (PES)

A utilizacdo de ac¢Ges educacionais com o intuito de proporcionar a melhoria da salde

das pessoas das camadas mais pobres tornou-se uma das prioridades do Mobral que, em 1975,

61 Segundo Faria (1977, p. 41) com o PEI “o Mobral atendeu de 1971 a 1977 cerca de 3.300.000 alunos, pelo Parecer n. 44/73,
e ministrado pelas secretarias estaduais e municipais de educagdo”.

2.0 PIPMO foi idealizado pelo governo de Jodo Goulart, mas executado pela ditadura civil-militar. Criado pelo Decreto n.
53.324, de 18 de dezembro de 1963, correspondia a cursos profissionalizantes breves, que ocorriam em todo o pais, na
perspectiva de atender aos trabalhadores pouco escolarizados, encaminhando-os para 0 emprego.
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submeteu ao Conselho de Desenvolvimento Social o projeto de criacdo do Programa de
Educacdo Comunitéria para a Satide (PES)%.

Segundo Faria (1977), o PES estava voltado para as comunidades menos favorecidas,
principalmente as situadas na zona rural do pais, incluindo-se nesse contexto o municipio de
Santana do Ipanema — muito carente das a¢des de politicas publicas sociais —, com o intuito de
proporcionar melhores condi¢cdes de salde e saneamento béasicos por meio de orientacoes
preventivas. A busca por melhor qualidade de vida para a populacdo era a intencdo do PES.

Para tanto, o Programa apresentava 0s seguintes objetivos:

1) Motivar e possibilitar mudangas de atitudes em rela¢do a salde;

2) Estimular e orientar a comunidade para o desenvolvimento de a¢fes que visem a
melhoria das condic8es higiénicas e alimentares e dos padrdes de saide a partir das
necessidades sentidas;

3) Desenvolver uma infraestrutura de recursos humanos, pertencendo as comunidades
a serem atingidas pelo Programa, para atuacdo no campo da educagdo e para a salde;
4) Integrar esforcos aos de entidades que atuam na area de salde e outros, a fim de
maximizar recursos para uma efetiva melhoria das condi¢Ges de satde, saneamento e
alimentagio (CORREA, 1979, p. 314).

Para alcancar esses objetivos, o PES formava em cada municipio grupos de lideres
comunitarios que, segundo Faria (1977), reuniam-se semanalmente para apresentar 0S
problemas de salde das suas comunidades, receber as orientacfes necessarias no sentido de

realizar intervencdes nas mesmas.

E importante enfatizar que todas as grandes campanhas de alfabetizacdo, desde a
Campanha de Educacdo de Adolescentes e Adultos (CEAA) — 1947, ao Movimento de
Educacdo de Base (MEB) — 1961, se preocuparam em desenvolver acbes juntos as
comunidades®. “Da propria CEAA nasceu a Campanha de Educacéo Rural, ampliando as agfes
conjugadas dos 6rgéos de educacio, satde e agricultura junto as populagdes rurais”. (FAVERO,
2009, p. 11). O que demonstra que as a¢cdes comunitarias desenvolvidas pelo Mobral n&o sdo

pioneiras no pais.

83 Segundo Faria (1977, p. 47), o PES teve sua aprovagdo em 23 de outubro de 1975, “obtendo recursos do Fundo de Apoio ao
Desenvolvimento Social (FAS), que permitiram o atendimento, em 1976, aos Estados do Piaui, Ceara, Paraiba ¢ Alagoas”.

64 Por mais simplistas que possam parecer aos olhos de hoje, as tradicionais campanhas para filtrar ou ferver a 4gua; os cuidados
com a higiene, com a construcdo de fossas; os cuidados pré e pés-parto exercido nos clubes de médes, por exemplo, foram
experiéncias importantes dos anos de 1950, retomados com uma dimensdo explicitamente politica nos anos de 1960.
(FAVERO, 2009, p. 12).
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4.1.5 Programa Diversificado de A¢do Comunitéria

No ano de 1974 surge o Programa Diversificado de A¢do Comunitaria (PRODAC)®.
No que se refere a relevancia desse Programa Corréa (1979, p. 338) defende que:
Esse seria 0 programa basico do Mobral, o programa que daria a Direcdo Nacional
informacdes para o painel diversificado das necessidades e aspiracdes dos quase 4.000
municipios brasileiros, considerando sua diversidade, democratizando o processo
educativo pelo atendimento qualitativo que garantia igualdade de oportunidades e

afastando a possibilidade de as comunidades retornarem a etapas ja ultrapassadas em
qualquer dos aspectos do processo.

Fica exposta a preocupagdo de monitoramento implicito das agdes desenvolvidas, bem
como o acompanhamento dos egressos dos outros programas do Mobral. Procurava-se
intensificar a participacdo das pessoas, conscientizando-as da importancia de cada individuo

para o desenvolvimento da comunidade.

Para a melhor efetivacdo do trabalno, o PRODAC dividia-se em trés etapas:
mobilizacdo, organizacdo de grupos e manutencdo do trabalho. Na primeira, fazia-se “o
chamado da populacdo para a participacdo em uma atividade onde a prépria comunidade
planeja o0 que ir4 executar, apds levantar as prioridades em relacdo as suas necessidades e
interesses” (CORREA, 1979, p. 34).

A segunda etapa, compreendia a formacéo dos grupos, que seriam orientados a trabalhar
nas comunidades, seguindo o diagndstico realizado. Nessa etapa, procurava-se recrutar as
pessoas gque tinham melhor conhecimento da realidade local para ajudar no desenvolvimento

dos trabalhos.

E, por fim, a terceira etapa destinava-se a execuc¢do das acdes formuladas a partir das
etapas anteriores, quando os grupos se reuniam ‘“para discutir estratégias, dividir tarefas,

responsabilidades, avaliar e, se necessario, fazer reformulagio no plano”. (CORREA, 1979, p.

342).

Segundo Paiva, V. (2003), uma das intencionalidades desse Programa, de perspectiva
assistencialista, era reforcar, por meio de sua metodologia de agéo, a hegemonia das relagdes
de poder, favorecendo as classes dominantes que buscavam domesticar a camada empobrecida

da sociedade brasileira. A autora afirma que o carater verticalista da metodologia do PRODAC

85 Segundo Favero e Motta (2015), esse programa foi muito questionado, a época, sob o argumento que seria uma
“contrapartida” as Comunidades Eclesiais de Base da Igreja Catodlica, muito fortes no periodo, e também por associar-se ao
projeto de agdo comunitaria das Forcas Armadas.
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era evidente, uma vez que a comunidade cuja participacdo era determinada previamente pelos
passos definidos pelo Mobral. “Iniciava-se pelos contatos com autoridades locais e
representantes das ‘forg¢as vivas da comunidade’ (ou seja, as classes dominantes), para o
desenvolvimento de planos e agdes contendo as prioridades governamentais” (PAIVA, V.,

2003, p. 385).

4.1.6 Programa de Autodidatismo

Em 1975, o Mobral implantou o Programa de Autodidatismo baseado na autodidaxia,
no ritmo de aprendizagem e no interesse de cada aluno, ndo tendo, portanto, fixagdo de
parametros avaliativos que mediriam o grau de atingimento dos objetivos prefixados. Era

destinado a pessoas que:

= Na&o tém oportunidade de encontrar material para ler e estudar e, por essa
razdo, ndo aprendem aquilo que desejam;

= Sentem a necessidade de recordar o que aprenderam e querem estar em dia
com as coisas que surgem;

= Gostam de ler e buscar informagbes e conhecimentos para desenvolver
melhor o seu trabalho (BRASIL, 19814, p. 3).

Corréa (1979), informa que o referido Programa: “Foi concebido, principalmente, a
partir dos principios de que a educacdo é um processo em que o homem aprende a se informar
e a se formar e de que s é possivel aprender aquilo que realmente se descobre” (CORREA,
1979, p. 357). Nesse sentido, o autor considera o sujeito como agente de sua propria educacao,

capaz de desenvolver-se intelectualmente, sem necessariamente frequentar a escola.

Na perspectiva de atender as necessidades dos individuos, o Programa de Autodidatismo
oferecia 16 temas para livre escolha dos que a ele aderissem como Alimentagdo, Corpo
Humano, Habitacdo, Comunidade, Industria e Comércio, Agricultura e Pecuéria, Comunicagéo
e Expressdo, Cultura, Literatura, Trabalho, Transporte, Brasil, Natureza, Universo, Matematica
e Energia. Apos a escolha do tema, o individuo recebia o material para estudo.

4.1.7 Programa Infanto-Juvenil

Conhecido como Programa 9 - 14 anos fora da escola, destinou-se as criangas e
adolescentes que frequentavam os programas do Mobral, sobretudo as aulas de alfabetizagédo

do PAF, muitos deles na companhia de seus pais. Favero e Motta (2015) esclarecem gue, no
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final de 1970 e inicio de 1980, esse fato culminou com a relevancia da matricula desses alunos,
uma vez que o esvaziamento das turmas de alfabetizacédo seria suprido pela presencga desse novo

publico, que sempre se fez presente, mas ndo matriculado.

A fotografia a seguir, datada de 1979, revela a presenca de dois alunos ocupando uma
das tradicionais carteiras conjugadas em uma turma de alfabetizacdo do Mobral, demonstrando
gue nos municipios alagoanos o atendimento dos alunos, pelo “ensino regular”, estava longe de

ser universalizado.

Figura 11 — Acompanhamento as salas de aula do Mobral — agosto de 1979.
Fonte: Arquivo pessoal de Maria Rosa dos Santos Cavalcante — Ex-supervisora estadual.

Em 1984 foram elaboradas as diretrizes especificas para atender adolescentes na faixa
etaria de 9 a 14 anos fora da escola. Esse processo de implementagdo articulava-se com a
Secretaria de Ensino de 1° e 2° Graus do Ministério da Educacédo e Cultura (SEPS/MEC), em
articulacdo com o Mobral. O objetivo era chegar aos estados, por meio das Secretarias Estaduais
de Educacdo, e proporcionar o atendimento da populagéo de 9 a 14 anos que se encontrava fora

da escola.

O texto das referidas diretrizes justifica essa acdo como uma resposta ao direito a
educacdo das criancas e adolescentes, direito esse que ja aparecia nas propostas de
universalizacdo da educacdo basica, nos planos governamentais. As diretrizes ainda apontam
que se verificou, a época, a seguinte problematica: “[...] na faixa de idade da obrigatoriedade

escolar — 7 a 14 anos —, os mais velhos sdo aqueles que menos oportunidade tém, se ndo
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dominam os conteudos de escolarizacdo previstos na relacdo idade-série do ensino de 1° grau ”
(BRASIL, 1984, p. 5).

Essas diretrizes também buscavam justificativa para a existéncia do Programa nos dados
do IBGE, apontados pelos Censos de 1970 e 1980, que estimavam que em 1985, “[...] 30% da
populagdo brasileira nessa idade, ou seja aproximadamente 5,6 milhGes de criangas e
adolescentes deverao estar fora da escola ” (BRASIL, 1984, p. 5). Os dados demonstram a
fragilidade da educacdo béasica naquele contexto, ao tempo em que denunciam o descaso com
a educacdo de criancas e adolescentes das classes populares, reconhecidos nas diretrizes como
clientela potencial do Mobral.

4.1.8 Programa Pré-escolar

Na década de 1980, o Mobral passou a assumir a educacao de criancas de 4 a 6 anos,
em todo territorio nacional, por meio do Programa Pré-escolar, implantado na gestdo Claudio

Moreira, enquanto presidente do Mobral, tendo como secretaria executiva Terezinha Saraiva.

Em um estudo sobre a interferéncia do Mobral na educagéo de criangas menores de seis
anos durante o regime militar, Arce (2008, p. 383) destaca que o motivo principal dessa
intervencdo se deu pelo trabalho que o Movimento vinha realizando com o auxilio das
comunidades, o que o caracterizava como: “[...] 6rgdo ideal para cuidar da expansdo do
atendimento pré-escolar, defendida no Plano Setorial de Educagcdo Cultura e Desporto

(PSECD), cuja tonica voltava-se para a mobilizacdo da comunidade e uso dos recursos locais.”

Em agosto de 1981, o MEC, em parceria com a Geréncia de Programas de Acéo
Comunitéria (GEPAC) do Mobral, lancaram a Proposta de apoio ao Pré-escolar através da
acdo comunitaria. Nesse documento aparecem aspectos quantitativos que expressam a
preocupacdo com o ndo atendimento as criangas pequenas, o que justificaria o encaminhamento
da proposta de agdo: “[...] o grande contingente de criangas a serem atendidas na faixa etéria de
0 a 6 anos (em torno de 25 milhdes) e a necessidade de estender esse atendimento Pré-escolar

a criangas cujas familias fazem parte de um extrato social carente”. (BRASIL, 1981b, p.1).

Em Alagoas, essa iniciativa foi recebida com espanto, como demonstram os relatos da

ex-agente pedagogica Maria Anunciada de Melo Torres:
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[...] e uma das coisas que ja no final o que incomodou foi justamente a criacdo da pré-
escola, porque quando a pré-escola surgiu foi aquele caos no Brasil inteiro e cada
coordenacdo e cada estado perguntava: mas que interesse tem o Mobral em trabalhar
com a pré-escola? Mas o interesse maior ndo s para as criangas, como os pais das
criancas para que aquelas maes tivessem com quem deixar a crianga, apesar de que
era a noite, mas despertar nela o interesse de ela também ir para a escola. (MARIA
ANUNCIADA DE MELO TORRES).

A narrativa demonstra que em Alagoas essa acdo configurou-se como forma de
incentivar as mées a também se matricularem nas turmas de alfabetizacdo que, para elas, era

ofertada no periodo noturno.

A partir dessa politica de integracdo, “o Mobral foi responséavel pela expansdo da pré-
escola no Brasil, chegando em 1982 a responder por 50% do atendimento pré-escolar pablico.”
(ARCE, 2008, p. 383). A autora ainda enfatiza que, durante o periodo em que se dedicou a
educacdo pré-escolar, 0 Mobral deu énfase ao treinamento em servi¢o de monitores voluntarios
que passariam a atuar na educacdo dessas criangas. Esse aspecto € visivel na proposta de apoio
ao pré-escolar anunciada acima. Nesse documento aparece um objetivo a ser atingido que
revela essa perspectiva de voluntarismo:

Fortalecer as formas organizativas da comunidade (grupo de maes, grupos de pais e
amigos, associacdo de moradores, conselhos comunitarios etc.), visando preservar o
carater educativo das agdes e propiciar que esses grupos administrem o Programa,
garantindo a continuidade do processo educativo. Uma agdo desse tipo mostrara aos

adultos a sua capacidade/possibilidade de organizacéo para resolver outros problemas
da comunidade (BRASIL, 1981, p. 3).

Pode-se observar que, a partir dos principios educacionais preconizados naquele
contexto historico, cuja énfase centrava-se na filosofia e metodologia dos principios da
educacdo comunitéria, a proposta implementada pelo Programa pré-escolar negligenciou a
formagéo de educadores para atuar com as criancgas e referendou a precarizacdo do trabalho
docente, ao reportar-se a figura dos monitores e voluntarios para o atendimento educacional das

criangas.

4.1.9 Programa Tecnologia da Escassez

O Programa Tecnologia da Escassez foi elaborado em 1977 com o objetivo de divulgar,
por meio de material impresso e pelos meios de comunicacgéo, experiéncias populares do povo
brasileiro. Seu langamento ocorreu somente em 1978. O governo militar entendia que muitas

técnicas populares precisariam ser difundias pelo pais, como forma de facilitar a vida das
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pessoas das comunidades mais pobres que, em condi¢des precarias, desenvolviam técnicas,

sobretudo econdmicas, de sobrevivéncia.

A efetivacdo do Programa contou com o apoio de algumas entidades, como o Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA); a Fundacédo Estadual de Engenharia do
Meio Ambiente (FEEMA);% o Instituto de Pesquisas da Marinha (IPqM); e o Banco Nacional
da Habitacdo (BNH) na execucdo de atividades conjuntas que culminaram na elaboracdo dos
manuais que objetivavam a disseminac¢do de técnicas “[...] para barateamento da construcao
civil; aproveitamento de pesquisas sobre prevencdo de alimentos e habitacdo; pesquisas
bibliograficas sobre ervas medicinais” (BRASIL, 1979, p. 30).

O trabalho desenvolvido com o apoio das entidades supracitadas passou a contribuir na
sistematizacdo das experiéncias populares, publicadas na colecéo intitulada Cada cabeca € um
mundo®’. Tratava-se de uma publicacdo bem ilustrada, que socializava as técnicas populares,

assim como eram chamadas, para todo o territorio nacional.

Paiva, V. (2003), ao fazer critica a existéncia dos programas que apresentei acima,
destaca que funcionaram como estratégias de sobrevivéncia do proprio Mobral.
Coincidentemente, para a pesquisadora, a metodologia de acdo comunitaria foi implantada
exatamente no mesmo periodo em que cresceram no Movimento as dificuldades de
recrutamento de adultos e se multiplicaram os alunos menores de 15 anos nas salas de aula,

como demonstrado na Figura 11.

Os gestores do Movimento, com o passar do tempo, comegaram a compreender que
visitar as comunidades e cadastrar analfabetos ja ndo era suficiente. Tornava-se indispensavel
“centrar o processo educativo na solugao dos problemas da comunidade ” (PAIVA, V., 2003,

p. 383).

Com o desgaste da credibilidade do Movimento, comegaram a aparecer
questionamentos acerca da sua existéncia tais como: “Quantos, entre os seus alunos que

chegaram ao final do curso, sdo considerados ‘alunos alfabetizados’, contabilizaveis na reducao

66 Orgéo de controle ambiental da Secretaria de Estado do Ambiente e Desenvolvimento Urbano do Estado do Rio de Janeiro,
criado pelo Decreto-Lei n. 39 de 24 de margo de 1975.

67 A colecéo é composta por dezesseis fasciculos que apresentam ideias a época inovadoras: confeccdo de materiais didaticos
para serem utilizados nas escolas, armadilhas para insetos, fabricacdo de sabdo, como aproveitar pneus, como fazer velas,
conservagao de carnes e peixes, bomba manual para puxar agua, cuidados com a alimentagéo e a salde, técnicas de adubacao,
como guardar sementes, entre outras. Os fasciculos séo, na verdade, manuais de orientagdo para otimizagdo do uso da técnica,
orientando o povo a utilizar tecnologias disponiveis, em uma época de muita escassez.
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dos indices de analfabetismo fornecidos pela institui¢do? ” Paiva, V. (2003, p. 364) faz a critica
ao Movimento que anunciava ter reduzido os indices de analfabetismo entre a populacéo de 15

anos ou mais em 24,1% em uma década (1970-1980).

No entanto, os nimeros apresentados pelo Mobral no tocante a reducao dos indices de
analfabetismo durante a década de 1970 apresentaram controveérsias quando confrontados com
0s nimeros da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio (PNAD, 1977). Paiva, V. (2003)
denota essa contradi¢do quantitativa, mencionando que o Mobral divulgou, no ano de 1977 o
indice de 14,2% de analfabetismo entre a populacéo de 15 anos ou mais, enquanto a PNAD, no

mesmo ano, registrou 23,8% de analfabetos, na mesma faixa etaria pesquisada.

Paiva, V. (2003) comenta que os dados quantitativos ndo podiam ser fidedignos,
considerando que os alfabetizadores ndo se interessavam em registrar a baixa dos alunos
evadidos ou retirar da matricula aqueles que nunca compareceram a sala de aula. 1sso porque o
pagamento do alfabetizador variava de acordo com o nimero de alunos que conseguissem
chegar ao final do curso. E com base na “produtividade” de alunos aprovados acontecia o
calculo do “rateio final” dos recursos. Dessa forma, pode-se inferir que o alfabetizador,

também, aprovava alunos de frequéncia ndo sistematica e precariamente alfabetizados.

O Movimento criado com a intengdo de “erradicar” o analfabetismo do pais ndo
conseguiu alcancar seu objetivo, apesar do montante de recursos financeiros que foram
utilizados, podendo ser considerado “um grande desperdicio”. O problema do analfabetismo

continuava a se propagar na sociedade brasileira atingindo, sobretudo, as camadas mais pobres.

E visivel que o Movimento ndo apresentou resultados efetivos em suas acdes. Nesse
sentido Lemme (2004) ajudou-me a refletir sobre isto: “[...] erradamente encaminhadas, as
pretensas solugdes de combate ao analfabetismo s6 podiam resultar no fracasso como, alias,
tem acontecido com todas as campanhas e movimentos centralizados inventados para elimina-
lo.” (LEMME, 2004, p. 185).

A afirmacéo do autor, que considero atual, leva a crer que as campanhas de alfabetizacao
de adultos implantadas no Brasil esbocaram maiores preocupacdes com 0s aspectos
guantitativos dos nameros do analfabetismo nacional; as especificidades dos sujeitos alunos e
suas subjetividades foram ignoradas.
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Paiva, V. (2003, p. 406), referindo-se a extingdo do Movimento, afirma: “O pais se
livrou do imenso desperdicio que significava a manutengdo daquela estrutura, dentro da qual
muitos interesses estavam fortemente sedimentados”, uma vez que 0s recursos investidos no
Mobral ndo proporcionaram os resultados esperados. Reconhece a autora que sua extingéo
representou outro desperdicio, destacando algumas a¢6es que foram desenvolvidas e mereciam
ter continuidade e enfatiza: “Muitos trabalhos valiosos eram realizados no plano micro e

tiveram que ser igualmente extintos” (PAIVA, V., 2003, p. 406).

Na década de 1980, o Mobral iniciou seu processo de declinio, juntamente com o regime
militar que o sustentara. Em 1985, o Movimento é extinto, sem conseguir cumprir a meta
anunciada — “erradicar o analfabetismo em 10 anos”, sendo substituido pela Fundacao Educar
no mesmo ano, como um 6rgéao de fomento que, diferentemente do Mobral, ndo deixou marca
visivel no cenario educacional do pais; quando da sua extin¢do, no entanto, deixou muitos
municipios e estados brasileiros na orfandade, uma vez que contavam com Seus recursos para

0 atendimento a jovens e adultos.

A Fundagdo Educar tinha, por finalidade, também, a “erradicagdo” significativa do
analfabetismo a médio ou a longo prazo, por meio da inclusdo dos analfabetos nas redes oficiais
de ensino. Essa politica teve curta duragdo, pois em 1990 o presidente Fernando Collor de Melo,
tdo logo assumiu o cargo, extinguiu a Fundagdo Educar, criando o Programa Nacional de
Alfabetizacdo e Cidadania (PNAC), que ndo conseguiu sair do papel. Apesar de a Constituicéo
de 1988 garantir o ensino fundamental aqueles que ndo tiverem acesso em “idade propria”,
chega-se aos anos de 1990 sem nenhuma proposta concreta por parte do governo federal para

cumprir o direito a educacéo de todos os brasileiros, conquistados nesta carta constitucional.

4.2 O Mobral em Alagoas

Para discorrer sobre a historia do Mobral em Alagoas, é relevante destacar alguns
aspectos historicos referentes ao campo sociopolitico e educacional desse estado, no intuito de
compreender qual o lugar reservado a educacao publica. Nesse sentido, serviram como fio
condutor as reflexdes de Carvalho (2015), Costa (2011) e Vercosa (2006) e, especificamente,
para a educacdo de adultos, os estudos de Freitas e Moura (2007), Amorim, Freitas e Moura
(2009), Lima (2010) e Silva (2013).
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O estado de Alagoas® estende-se por uma éarea de 27.848 km2 configurando-se como o
segundo menor estado do pais, possui 102 municipios. Tem uma populagdo de 3.120.494 hab.
(Censo 2010). O indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) foi de 0,631, em 2010, o que
situa essa Unidade Federativa (UF) na faixa de IDHM entre 0,600 e 0,699. A dimensao que
mais contribuiu para o IDHM da UF foi a longevidade, com indice de 0,755, seguida de renda
com 0,641 e educagdo®, com indice de 0,520. (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO
HUMANO NO BRASIL, 2013).

Ao escrever sobre a formacdo histéria do estado de Alagoas, Carvalho (2015, p.11),
descreve alguns aspectos que influenciaram sua formacdo territorial, enfatizando a luta
empreendida em terras alagoanas na época da colonizagdo pela ocupacdo de terras,
configurando-se como marco central no processo de sua formacéo histérica. Essa luta deu-se
“[...] contra a presenca francesa no litoral, a guerra de exterminio aos indigenas, a resisténcia

aos holandeses e a mobilizagéo contra o Quilombo dos Palmares”.

A distribuicdo das sesmarias, feita pelos portugueses, viabilizou a organizagdo do
territorio que se localizava na parte Sul da Capitania de Pernambuco’. Essas concessdes foram
decisivas na formacao territorial do Alagoas. E nesse contexto que surgem, dois elementos de
producdo que vdo delinear o campo socioecondémico e sociopolitico das terras alagoanas.
Carvalho (2015, p. 12), ao falar sobre esse periodo de estruturacdo da coldnia, destaca esses
dois elementos: “[...] os primeiros engenhos de agucar, todos localizados na faixa litoranea; e o

rebanho bovino, formador das fazendas de gado que ocuparam o interior. ”

Esse movimento acaba por gerar a expulsdo dos indigenas para as terras do sertdo, uma
vez que as terras férteis da faixa litoranea passavam a ser ocupadas para a producao agucareira

e expansao da pecuaria.

68 A origem do nome Alagoas esta relacionada a ocupagdo do territério no centro do litoral em torno de duas grandes lagoas: a
Mundau ou Lagoa do Norte, e a Lagoa Manguaba, que banha varias localidades do estado. Segundo Vergosa (2006, p. 39), 0s
acontecimentos ao longo do processo de desenvolvimento consignaram varios nomes para a localidade: “Madalena de
Subauma, ou simplesmente Madalena, Santa Maria Madalena da Lagoa do Sul, Alagoas do Sul, e finalmente, Alagoas. ”

9 Em Alagoas, [...] a proporc¢do de criangas de 5 a 6 anos na escola foi de 88,74%, em 2010. No mesmo ano, a proporgao de
criangas de 11 a 13 anos frequentando os anos finais do ensino fundamental é de 81,57%; a proporc¢do de jovens de 15 a 17
anos com ensino fundamental completo era de 39,56%; e a propor¢do de jovens de 18 a 20 anos com ensino médio completo
era de 25,86%. Entre 1991 e 2010 essas propor¢des aumentaram, respectivamente, em 57,98 pontos percentuais, 63,60 pontos
percentuais, 30,04 pontos percentuais e 18,98 pontos percentuais. (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO
BRASIL, 2013).

70 O territério que hoje forma o estado de Alagoas ficou convencionalmente ligado a Pernambuco até 1817, porém, o estado
teve sua ocupagao desde o século XVI, nos primérdios da colonizagdo, quando comegou a desenvolver seus aspectos sociais e
econdmicos.
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O autor ainda traz outros dois movimentos considerados significativos para a economia
local, fatos que caracterizam o século XVII: a expansdo do engenho na zona da mata e a
introducdo da pecuaria no sertdo. Nesse contexto ocorre a distribuicdo de “[...] dezenas de
sesmarias, entregues principalmente aos militares que participaram da guerra contra a
insurreicdo liderada pelos antigos escravos africanos concluindo, assim, a ocupagéo do atual
territorio de Alagoas” (CARVALHO, 2015, p, 17).

A educacdo, nesse contexto, inicio do século XVIII, provavelmente obedecia aos
preceitos hierarquicos que fundamentavam a vida de comunidades que viviam a ruralidade de
modo eminente. O pesquisador alagoano Elcio de Gusmao Vergosa, em seus escritos, revela
que o modelo de dominacédo da época determinava o acesso aos elementos da cultura letrada, e
“[...] parece ter sido o ensinamento ministrado pelos preceptores, frequentemente os padres-

capelaes, em sua maioria membros das familias mais abastadas” (VERCOSA, 2006, p.58-59).

Essas familias citadas pelo pesquisador configuraram-se historicamente como
mandatarias em terras alagoanas, seguindo um estilo tipico da regido desde a ocupacéo inicial
dos territorios, tornando as terras como concessfes familiares, guiados pela existéncia do
parentesco:

[...] ia-se ampliando em terras alagoanas o poder através de circulos familiares que se
entrelagavam, primeiro pela endogamia nas familias até chegar aquilo que Diegues
Janior chama “endogamia da regido”. Dentro dessa dindmica é que vai amalgamando
a sociedade das Alagoas, tendo o latifindio e a familia como base: nascendo no
engenho, nele se desenvolvendo e se espraiando pelos engenhos vizinhos, a familia
senhorial alagoana vai expandindo sua influéncia e construindo os troncos das

genealogias sociais e politicas dos “homens bons” das Alagoas (VERCOSA, 2006, p.
50-51).

Sob a egide dessas familias, as classes populares sofriam, com mandos e desmandos em
cidades, vilas e povoados que eram tidos como um prolongamento do engenho, com as ordens

que imperavam.

Segundo Carvalho (2015), em 1700 ja havia estabilidade do complexo canavieiro em
Alagoas, que contava com aproximadamente 40 engenhos, com ocupacgdo em terras férteis,
préximas aos rios e portos, das atividades de producdo de cana de agucar, abarcando espagos
de produtividade fundamentais.

Para alem das terras mais produtivas, ocupadas pela monocultura da cana de agucar,
Alagoas ainda contava com duas grandes regides, a zona da mata e o sertdo. Nesses territorios,

“[...] formaram-se, pela diversidade climatica e de solos, dois sistemas de producdo agréria
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distintos social e geograficamente: o da area canavieira e o da area da pecuaria, complementares
no processo econdmico” (CARVALHO, 2015, p. 26).

No que diz respeito a educacdo, em 1848 Alagoas ainda sofria com as mesmas mazelas
criadas pelas relagdes sociais hierarquicas, iniciadas na formacao territorial:

Naquele ano de 1848, a Provincia contava com uma populacéo de 207.249 habitantes,

sendo 59.775 escravos e 147.474 livres. Destes, apenas 22.566 eram alfabetizados,

havendo apenas 2.073 alunos matriculados em cursos primarios que eram ministrados
em 44 escolas (VERCOSA, 2006, p. 76).

Os numeros revelam que o desenvolvimento educacional ndo seguiu 0 mesmo ritmo do
desenvolvimento econémico que o estado, em sua formacdo histérica, empreendeu. A

centralidade do poder no modelo patriarcal ndo permitiu ao povo 0 acesso a instrugao.

Esse descaso também aparece nos escritos de Jodo Craveiro Costa (2011), que reconstroi
parte da historia da educacéo escolar em Alagoas, num recorte temporal que vai desde a origem
da Capitania, em 1817, até 1930. Nesse recorte 0 escritor enfatiza uma experiéncia de ensino
profissional direcionada para oOrfaos, a partir da criagio de um internato. Em 1857 o
educandario’* comportava 27 alunos. O presidente da provincia, Sa e Albuquerque, tinha o
interesse no ensino agricola, provocando o fechamento do educandario, substituido pelo
Colégio de Educandos Agricolas. As justificativas para a criacdo do colégio agricola aparecem
no discurso enfatico do entdo presidente da provincia:

Eu ndo quero sébios agricolas [...], quero mogos educados no campo, sabendo apenas
ligeiras nocOes teoricas de agricultura e manejo de alguns instrumentos agricolas; ndo
quero aspirantes a empregos publicos: quero trabalhadores de espirito mais 0 menos
cultivado, moralizados e econémicos; ndo quero futuros descontentes das instituicdes
do pais, quando ndo se acharem contentes com a sorte: quero homens pouco

ambiciosos e sumamente interessados na paz publica e na permanéncia dos Governos,
sejam eles de que politica forem (apud COSTA, 2011, p. 69).

O discurso revela a importancia da educacdo enquanto instrumento de controle social,

tendo como premissa rudimentos basicos para a garantia da mao-de-obra.

Tida como extremamente dispendiosa, a educacdo escolar foi motivo de lamentagOes
em varias administragdes no estado. Ja em 1920, o entdo governador Fernandes Lima declarava

abertamente: “[...] a Instru¢ao Publica, entre n6s, ndo corresponde ao sacrificio que o Estado

71 O educandario pertencia aos dominios do Colégio de Educandos Artifices. As criangas pobres desse estabelecimento, além
do curso de primeiras letras, aprendiam as artes de alfaiate e sapateiro. Havia também o ensino de musica vocal e instrumental.
(COSTA, 2011, p. 69).
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faz para manter esse servigo, sem ddvidas um dos mais importantes nas sociedades bem
organizadas” (apud COSTA, 2011, p. 51).

Em Alagoas, chega-se a década de 1970 — recorte de estudo desta pesquisa — com 0
predominio da producéo da cana-de-acUcar e o dominio da hierarquizacéo historica que excluia
pessoas menos favorecidas. A educacéo escolar para os pobres permanecia como algo longe de
ser alcangado. Vergosa (2006, p. 87) apresenta dados que demonstram o descrédito com o
ensino publico: “No inicio dessa década [1970], com uma populacdo de 310.000 habitantes,
Alagoas contava com um contingente escolarizavel de 78.470 criancas e jovens, dos quais

apenas 9.483 frequentavam escola.

Os numeros nao revelam o contingente de pessoas “ndo escolarizaveis”, ou seja, adultos
e idosos que em nenhum momento de suas historias passaram pela educacdo escolar, sobretudo
0s menos favorecidos que povoavam o sertdo do estado. Para muitos desses, as iniciativas de
alfabetizacdo de jovens e adultos implantadas pelo Mobral configuraram-se como a primeira
oportunidade de frequentar espacos escolares, como demonstra a pesquisa de Silva (2013).

As pesquisadoras Freitas e Moura (2007), em suas investigacfes acerca das politicas e
acOes da EDA\EJA em Alagoas, enfatizaram que ndo encontraram registros escritos que
comprovassem a participacdo do referido estado, ao longo da sua histéria, em iniciativas
préprias e progressistas na area em foco no final da década de 1950 a 1963, como aconteceu
nos estados nordestinos de Pernambuco com o Movimento de Cultura Popular (MCP), do Rio
Grande do Norte, com a Campanha de Pé no Chdo também se Aprende a Ler; e na Paraiba com
a Campanha de Educagdo Popular (CEPLAR).

Segundo Amorim, Freitas e Moura (2009), o perfil arcaico das relagdes entre Estado e
sociedade em Alagoas tem trazido o continuismo das mesmas medidas politicas que chegam a
década de 2000. Para as autoras, mesmo aqueles governantes que em principio surgem com
propostas inovadoras, logo se acomodam as velhas estruturas e ficam a servico do setor

economicamente dominante.

As pesquisadoras, ao se reportarem especificamente as decadas de 1970 e 1980, revelam
gue o estado de Alagoas, a época, apresentava indices de analfabetismo superiores a 50% da
populacdo acima de 15 anos. No entanto, o atendimento escolar para essa idade s6 veio
demonstrar preocupa¢do maior nos primeiros anos de 1990, quando “A Secretaria de Educagao

do Municipio de Maceidé passou a contar em sua estrutura fisica e organizacional com um
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departamento especifico para definir e coordenar a¢cdes na area de Educacdo de Jovens e
Adultos” (FREITAS; MOURA, 2007, p. 130), apesar de continuar a existir o sistema

supletivo’?, que atuava por meio de convénios com o governo federal.

Como exemplo de proposta inovadora, cita-se a experiéncia em EJA vivida pela
Secretaria Municipal de Educacdo de Maceié (SEMED), que sobreviveu por dez anos (1993-
2003)"3, por meio do Departamento de Educacéo de Jovens e Adultos, da citada Secretaria, que
teve como horizonte garantir a participacdo mais consciente dos sujeitos-alunos e professores.
A partir de suas proprias escolhas, propunha que esses sujeitos tivessem condicGes de intervir
na superacdo das relagdes sociais alienadas. Essa experiéncia, mesmo sendo localizada,
demonstrou que é possivel construir um trabalho com autonomia, pelo menos relativa, em

Alagoas.

Nota-se, por meio dos estudos das autoras que, no estado de Alagoas, as a¢des voltadas
para a educacdo de jovens e adultos ndo tiveram maiores espacos nas décadas de 1970 e 1980,
uma vez que na Secretaria Estadual de Educacéo as a¢des voltadas para a EJA foram bem mais
tardias, pois datam somente dos primeiros anos da década de 2000, quando implantou um setor

denominando de Programa de Educacédo de Jovens e Adultos (PROEJA).

Um documento institucional denominado Mobral: uma solucéo para cada desafio, traz
relatos de atuacdo do Movimento em Alagoas no decorrer da década de 1970, configurando-se
como uma das poucas memdrias escritas sobre a vigéncia do 6rgdo no estado. O documento
destaca as dificuldades da Coordenacdo Estadual no recrutamento e manutencdo dos alunos de

alfabetizacdo frequentando as aulas, como acontecia em todo o territorio nacional.

O referido documento destaca que a Coordenacdo Estadual programou, para alguns
municipios, o acréscimo de um més no periodo limite de alfabetizagéo, acrescentando um sexto
més, direcionado para a educagéo para o trabalho, por meio da oferta de treinamentos para 0s

Mobralenses. Isso, porque “[...] o processo de aprendizagem tornou-se [tornava-se] mais

2.0 Ensino Supletivo visava a normatizacdo dos exames supletivos de 1° e 2° graus e o desenvolvimento de varios projetos
suplementastes referentes & formacéo e a certificagdo de profissionais em nivel de 2° grau. “[...] o Parecer n. 699/72 do Conselho
Federal de Educacao justificou a criagdo de um Sistema de Ensino Supletivo, paralelo ao Sistema de Ensino Regular, prevendo
a criacdo de outro modelo de escola — os Centros de Ensino Supletivo (CES), existentes ainda em alguns estados”. (Favero e
Freitas, 2011, p. 376).

73 O trabalho desenvolvido na EJA, no municipio de Maceid, durante dez anos (1993/2003), foi inspirado no formato
desenvolvido em Porto Alegre, tendo como horizonte garantir a participacdo mais consciente dos sujeitos-alunos e professores,
que a partir de suas proprias escolhas tivessem condigdes de intervir na superagdo das relagdes sociais alienadas (AMORIM;
FREITAS; MOURA, 2009, p. 163).
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funcional na medida em que os alunos tomavam conhecimento das caracteristicas e requisitos
de determinadas ocupagoes [...]”. (BRASIL [197-], p. 30). Pretendia o Mobral que essa
articulacdo ajudasse os alunos nas escolhas dos cursos disponiveis no Programa de
Profissionalizacdo, a qual j& me referi, implantado em 1973, ampliando-se para todos os

municipios alagoanos.

Os escritos sobre 0 Mobral em Alagoas tém, como base, além das investiga¢fes acima
citadas, fontes secundarias, existentes no Banco de Dados do Nucleo de Estudos, Pesquisa e
Extensdo sobre Alfabetizacdo, pertencente ao Centro de Educacao da Universidade Federal de
Alagoas (Nepeal), realizado no recorte temporal de 1960-1980, em ambito governamental,
quando os sujeitos’™ entrevistados por Moura e Freitas (2007) deram maior énfase ao Mobral,

apesar de também existir, a época, o Sistema Supletivo da rede oficial.

Para as pesquisadoras, 0 Movimento estava fortemente presente na memdoria de desses
sujeitos, e abriu margem para outras futuras pesquisas, a exemplo a de Silva (2013), bem como
a curiosidade no sentido de um outro estudo, que ainda ndo aconteceu, sobre a existéncia da
convivéncia paralela do Mobral com o Sistema Supletivo, ambos muito fortes na regido, mas

sem dialogo.

Freitas e Moura (2007), ao apresentarem a visdo dos ex-secretarios de educacao do
estado de Alagoas acerca da importancia do surgimento do Mobral e sua atuagéo, destacam o
depoimento do ex-secretario Murilo Mendes (1975-1978) que: “Caracterizou o Movimento
como uma grande revolucdo: a grande jornada do Governo Federal foi a alfabetizacdo dos

adultos”, parecendo indicar que deixou contribui¢Bes a populacdo alagoana, que dele fez uso.

No Banco de Dados do Nepeal encontrei, também, falas do ex-secretario Murilo
Mendes, sobre a atuagdo do Movimento nos municipios alagoanos. Por exemplo:

Alguns municipios que tinham uma estrutura maior, alguns deles, eles participavam

mais ativamente. Mas o estado [...] Penedo participava por [...] Até por uma tradi¢do

Penedo era [...] E uma cidade é [...] Pujante que tinha tido a economia prospera e

consequentemente a [...] A [...] Uma elite que estava a frente das demais dos [...] dos
outros municipios, inclusive Palmeira dos Indios, Santana [Ipanema] e Arapiraca.

Chamo atencdo que, no relato acima, aparece o locus desta pesquisa — Santana do

Ipanema — caracterizado como um local sem tradigdo no campo educacional.

74 Secretarios de Educacéo do periodo, ex-coordenadores e ex-alfabetizadoras do Mobral.
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No que se refere a organizagdo administrativa do Movimento em Alagoas, as
pesquisadoras demonstram que havia a reproducdo do modelo, padronizado em todo o pais.
Para um dos ex-secretarios entrevistados: “As secretarias dos estados ¢ dos municipios eram os
gestores, mas o alimentador de tudo era o Governo Federal” (FREITAS; MOURA, 2007, p.
141).

Esse mesmo ex-secretario, segundo as pesquisadoras, deixa claro seu ponto de vista
sobre as agdes politicas implementadas pelo Mobral ao caracterizar o Movimento como uma
“jogada de marketing” do governo autoritario do regime militar. “Para ele, era uma tentativa de
chegar as camadas mais pobres que, as vezes, reagiam a ideia de governo ditatorial” (FREITAS;
MOURA, 2007, p. 141), embora o estudo desta tese mostre que a populagcdo mais pobre ndo
tinha consciéncia do que estava acontecendo a época, no Brasil. Nada alterava as suas vidas,

sobretudo, no sertdo alagoano, fato apontado em pesquisa anterior (SILVA, 2013).

Sobre essa atitude assistencialista do governo militar frente as massas desprovidas da
conscientizagdo, Freire (2011a, p. 76) esclarece que: “Toda vez que tente expressar-Se
livremente e pretenda participar é sinal de que continua enfermo, necessitando assim de mais
‘remédio’. A saude para essa estranha democracia, esta no siléncio do povo, na sua quietude.

Esta na ‘sociedade fechada’. No imobilismo”. (Grifo do autor).

No que concerne aos recursos financeiros, Alagoas tinha uma parcela significativa
distribuida para as prefeituras de cada municipio. As atribuicdes gerenciais e pedagdgicas,
desde a selecdo dos coordenadores e alfabetizadores dependiam, das relacfes de poder entre as
forcas politicas do estado e de cada municipio em particular (FREITAS; MOURA, 2007). Pode-
se inferir que os convénios firmados nos &mbitos nacional e estadual e, consequentemente, com
0s municipios, permitiam aos gestores locais certo “poder”, que exercido sobre o povo, tornava
os individuos cada vez mais passivos frente ao assistencialismo vigente. Como nos lembra
Freire (2011a, p. 114): “Estas elites, [...] na propor¢do em que se encontram na vigéncia de seu
poder, tendem a fazer silenciar as massas populares, domesticando-as com a for¢a ou solucdes

paternalistas”.

No que diz respeito aos resultados apresentados na alfabetizacdo de adultos que
passaram pela alfabetizacdo do Mobral em Alagoas, sdo oportunas as analises de Lima (2010,
p. 83), acerca da atuacdo do Movimento no municipio de Maceid, quando a autora, em sua

dissertagdo, destacou:
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N&o obstante a euforia da implantacdo do Movimento, ao final do desenvolvimento
do trabalho que realizavam [...] o Mobral ndo satisfez as expectativas. Deixando
muitos analfabetos funcionais, porque quando os sujeitos aprendiam a desenhar o
nome, ja era o suficiente para os interesses das autoridades da época, que visavam
ampliar a quantidade de eleitores.

Ficou explicita a perspectiva assistencialista do Movimento frente aos oprimidos das
classes populares, pois ignorava a importancia dos analfabetos enquanto sujeitos ativos em seus
respectivos espagos sociais. Era importante para aquele Movimento a passividade dos
individuos frente as determinagdes impostas pelo regime em vigor, sem que houvesse maiores
tipos de intervengdes das pessoas na esfera organizacional da sociedade. Nessa perspectiva,
Freire (2011a, p. 78) denuncia que: “O assistencialismo faz de quem recebe a assisténcia um

objeto passivo, sem possibilidade de participar do processo de sua propria recuperagao”.

No estado de Alagoas, segundo Freitas e Moura (2007), sdo constatados dois
posicionamentos contraditérios, acerca da atuacdo do Mobral no campo da alfabetizacdo de
adultos. O primeiro € que todos 0s ex-secretarios entrevistados, nas suas avaliacfes finais,
disseram que a atuacdo do Movimento configurou-se como negativa em Alagoas. E 0 segundo
posicionamento é que para:

Os ex-coordenadores e ex-alfabetizadoras [...] a avaliacdo foi positiva sobre o
movimento. Nas falas de todos encontramos elogios ao movimento, saudosismo pela

extingdo e reconhecimento do papel que exerceu em suas vidas — pessoal e
profissional — e na vida dos alunos (FREITAS e MOURA, 2007, p. 143).

Posicionamento esse que coincide com as falas gravadas em Santana do Ipanema da ex-
supervisora, ex-alfabetizadores e ex-alfabetizandos, no &mbito da pesquisa de Silva (2013). E
que para essas pessoas que participaram das a¢des do Movimento, por mais assistencialistas
que fossem as acdes, elas ndo as percebiam como tal e registraram que ndo deixaram de trazer
contribuicdes a locais carentes de iniciativas educacionais e culturais. 1sso, mais uma vez,

demonstra que a auséncia de politicas publicas deixou margem para esses sentimentos.

4.3 O Mobral no sertdo alagoano

O sertdo alagoano, assim como todo o estado de Alagoas, carrega estigmas historicos;
ndo obstante, na regido sertaneja essas marcas se agravam, uma vez que a prioridade, no
processo de formacdo histdrica das terras alagoanas, foi o atendimento do mercado externo com
a producdo da cana-de-agUcar nos engenhos. Restava a populacdo menos favorecida o

enfrentamento das secas periddicas do sertdo.
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Pelas suas condicdes geograficas, as terras do sertdo foram as Gltimas a serem ocupadas,
com o interesse na pecudria que encontrou sucesso na regido do semiarido, ponto extremo das
terras alagoanas, regifo que corresponde ao municipio de Mata Grande’. Carvalho (2015, p.
20) destaca que essa ocupacao se deu [...] com a distribuicdo de sesmarias em 1658, e no século
seguinte, algumas de suas fazendas possuiam cerca de mil cabegas de gado e dezenas de

escravos.

Carvalho (2015) esclarece que, com a ocupagdo do sertdo, a paisagem formada em
grande parte pela caatinga foi alterada, devido a chegada da pecuaria. Nesse contexto, novas
plantas foram incorporadas a vegetacdo para atender a criagdo dos animais, com destagque para
0 cultivo da palma forrageira e a plantacdo do capim: “Esses novos elementos passaram a
compor a paisagem ao lado do angico, aroeira, barauna, facheiro, juazeiro, macambira,

mandacaru, quixabeira, umbuzeiro, Xique-xique e outras plantas ” (Carvalho, 2015, p.27).

A luta pela sobrevivéncia em terras do sertdo é fortemente marcada pela submissdo dos
pequenos agricultores que, em terras geralmente tomadas de empréstimo, ainda tinham que, em
meio as condic¢des climaticas, lutar por uma colheita que fosse capaz de sustentar uma familia,

geralmente numerosa, durante o ano inteiro.

Por outro lado, 0s que se aventuravam a deixar o0 sertdo, arriscando novas perspectivas
de vida, encontravam os entraves do padréo de organizacao da producéo, que deixava as classes
populares dependentes nas usinas e também na industria téxtil, com o “[...] uso massivo do
trabalho de mulheres e de criangas. ” (VERCOSA, 2006, p. 92). O autor enfatiza que esse rango
historico fez Alagoas chegar do meio para o fim do século XX com um imenso contingente de
pobres e laboriosos, completamente dependentes. No sertdo, essa dependéncia estava atrelada
a presenca do coronelismo, em que “[...] o coronel é o proprietario de terras que sustenta,
protege e socorre os seus agregados, exigindo, em troca, obediéncia e fidelidade”
(CARVALHO, 2015, p. 258).

Essas revelacdes reportam-me a crise enfrentada pelos sertanejos na década de 1970,

momento em que o sertdo nordestino passava por uma desoladora situacdo de fome, sede e

75 Situada na Mesorregido do sertdo Alagoano. De acordo com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE, 2010). Mata Grande conta com uma populagdo de 24.698 habitantes, com area territorial de 910,37 km?2 e densidade
demogréfica de 27,13 hab./km2. O indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) — Mata Grande é 0,504, em 2010, o que situa
esse municipio na faixa de Desenvolvimento Humano Baixo (IDHM entre 0,500 e 0,599). (ATLAS DO
DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL, 2013).
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propagacdo de doencas entre a populagéo rural e nos animais. Sobre esse contexto Melo, F. e
Melo, D. (1976, p. 72) informam que, em Santana do Ipanema, as condi¢fes de sobrevivéncia
se agravaram: “A cidade se enchera de mendigos e a SUDENE [Superintendéncia do
Desenvolvimento do Nordeste], em colaboracdo com as autoridades, fornecia agua em

caminhdes para o povo em diferentes lugares, rodando noite e dia sem parar”.

A partir desse contexto de pobreza e de luta pela sobrevivéncia, as acbes do Mabral,
ainda que alienantes e assistencialistas, apresentavam-se para 0 povo sertanejo e, no caso
especifico de Santana do Ipanema, como a Unica oportunidade de alfabetizacdo, embora
mecanica e sem a intencdo de politizacdo dos sujeitos, uma vez que suas acdes eram fruto do
regime militar em vigor (SILVA, 2013). Além das acBes de alfabetizacdo, foram
imprescindiveis naquele contexto, também, as demais iniciativas que aos poucos foram sendo

implementadas, no campo da profissionalizacdo, da salde e da cultura, entre outras.

Nesse contexto, a educacdo escolar era considerada artigo de luxo, pois era preciso
garantir primeiro a sobrevivéncia. A escola era algo ainda distante da realidade de muitos
sertanejos no transcorrer do século XX. Craveiro Costa (2011, p. 115) conta um pouco dessa
realidade quando descreve a presenca da escola rural em terras alagoanas: “Dizem ao homem
do campo que ele deve mandar os filhos a escola mais proxima. E ele automaticamente os
manda, embora lamente ter de privar-se do auxilio dos meninos maiores as suas canseiras

agricolas”.

O abandono escolar de quem frequentava a escola nessas condi¢Bes é algo muito
provavel, pois os sentidos estavam voltados para a sobrevivéncia; a escola pouco sentido fazia
guando se tinha necessidades basicas descuidadas. Nessa trilha histérica chegou-se a época do
Mobral, em um contexto historico marcado por profundas limitacbes econdmicas na regido

sertaneja, especificamente no municipio de Santana do Ipanema.

Em relacdo a memoria escrita, tivemos acesso nas incursées no campo de investigagao,
ao livro de Melo, F. e Melo, D. (1976), escritores da localidade, que mencionaram, no campo
educacional, trés acdes ocorridas no municipio de Santana do Ipanema, a partir da iniciativa do

entdo prefeito Henaldo Bulhdes, na década de 1970. Foram elas:

= Convénio com a Secretaria de Educacéo de Alagoas, e com verba federal do
exercicio de 1970, [para] construcdo [de uma] Unidade do Ensino Primério;

= Apoiou o Mobral em 1971, através da rede escolar do municipio para alunos
adultos em horério noturno;
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=  Providenciou, e realizou o curso de aperfeicoamento para as professoras no
colégio estadual local, dando hospitalidade aos mestres, supervisores e
professoras vindas da capital do estado. (MELO, F.; MELO, D., p. 72-73).

Dos itens acima citados, o segundo, que se refere ao inicio das atividades do Mobral a
partir do ano de 1971, demonstra que oficialmente, a implantagdo do Movimento, no municipio
de Santana do Ipanema foi demarcada, sendo a primeira coordenacgdo do sertanista professor
Alberto N. Agra’® considerada por todos da regi&o muito dindmica. Nomeado como comumente
se fazia, por indicacdo politica, contou com a conivéncia da Igreja Catdlica e teve uma atuagéo

que se estendeu também aos municipios circunvizinhos.

Isso coincide com as narrativas da ex-supervisora de area de Santana do Ipanema ao
dizer que, embora tenha assumido suas atividades no Movimento em 1975, tem certeza de que
tudo comecou em Santana em 1971, quando da assinatura do convénio entre a prefeitura e o

Mobral estadual.

Os autores Melo, F. e Melo, D. (1976) narram, com muita apologia que o prefeito, a
época, respondeu imediatamente ao chamado nacional do governo militar, realizando a
mobilizacdo no mesmo ano, voltada para aqueles adultos que ndo tiveram a oportunidade de

estudar durante a infancia.

A ex-supervisora de area de Santana do Ipanema revelou que a mobilizacdo dos sujeitos
sertanejos, para o PAF inicialmente, tentou trazer alunos do campo para a cidade. 1sso gerou
muitas dificuldades devido, sobretudo, as dificeis condi¢cdes de acesso entre as zonas rural e
urbana, e pela falta de transportes, considerando principalmente que as aulas do Mobral

aconteciam no periodo noturno, depois de uma cansativa jornada de trabalho.

Na época, havia muitas implicacdes entre o rural e o urbano. Implicagdes essas, tanto
de ordem psicossocial e afetiva, como politico-ideoldgica, uma vez que essa proposta de
deslocamento, no nosso entendimento, deve ter contribuido para baixar a autoestima e ter,
também, aumentado a sensacdo de impoténcia diante das dificuldades de deslocamento
daqueles sertanejos da zona rural, que estavam sendo provocados a alfabetizar-se, 0 que nunca

tinha acontecido na regido.

76 Em 1972, sob a dirego do Padre Luiz Cirilo e, em 1973, pela inspetora do Ensino Primério, nesta cidade de Santana do
Ipanema, Diva Alcéantara. (MELO, F, e Melo, D., 1976, p. 103).
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Complementam, Melo, F. e Melo, D. (1976, p. 103), que “As aulas foram ministradas
aos adultos, por alunas do curso pedagdgico’’ e professoras primarias que atuavam pelo dia
com criangas”. Nao se pensava:

Que ensinar a ler e a escrever carece atencdo dos formadores de alfabetizadores e
daqueles que os recrutam: adquirir praticas de letramento ndo é uma panaceia
universal para se formar um alfabetizador competente na sua area de especializacao —
a escrita — mas sem ela ndo ha nenhuma possibilidade de mudar um pouco o quadro

desanimador de uma populacdo, a cada geracdo renovada que vive excluida das
instituigdes democraticas e ndo porque (e nao s6 porque), ndo consegue ler e escrever

(KLEIMAN, 2000, p. 38).

Isso ainda é uma realidade presente nas Campanhas de Alfabetizacdo de Jovens e
Adultos, existentes em pleno século XXI, a exemplo do Programa Brasil Alfabetizado (PBA),
na regido do sertao.

Os estudos de Silva (2013) mostraram que em 17 de junho de 1971, registrou-se a
primeira formatura dos mobralenses do municipio de Santana do Ipanema, considerados
alfabetizados, conceito que na época, significava ter rudimentos sobre a leitura, escrita e
calculo, além de ter aprendido a desenhar o proprio nome, garantindo pelo menos um ndmero

significativo de eleitores.

A ex-supervisora de area informou que o municipio de Santana do Ipanema, sendo um
dos municipios polo, teve o privilégio de desenvolver todos os programas do Mobral Nacional,
que conveniava com o estado de Alagoas e este com o0s municipios. Segundo a interlocutora, 0
Mobral em Santana do Ipanema comegou com: “A alfabetizagdo”, que era a grande
articuladora, e em seguida surgiram outros programas como: “[...] como o Infantil, o Mobral
Cultural, tinha o PES que era da saude, [...] PEI que era o Programa de Educacdo Integrada
[...]” JENIUZA SOARES DE MELO).

A interlocutora menciona que, além do PAF, os programas de maior repercussao no
sertdo alagoano foram o Mobral Cultural e aqueles voltados para a satde e a continuidade dos
estudos. Ao falar enfaticamente sobre o Mobral Cultural e outras acgdes, a entrevistada
descreveu um pouco sobre como fazia a mobilizagdo dos santanenses, tanto no campo, como
na cidade, por meio do trabalho realizado no Posto Cultural e na Mobralteca:

O Posto Cultural, que era uma biblioteca; entdo vinham os livros bons de historia,

colecdes [...] as bibliotecas para ser trabalhado com as professoras de alfabetizacdo e
comunidade, e também foi criada a Mobralteca; era uma biblioteca mdvel, entdo era

"Denominado atualmente de Curso Médio Normal.
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feito um cronograma em nivel de estado e essas Mobraltecas vinham para os estados,
para as cidades do interior, onde tinha condi¢fes de receber [...] nem todos os
municipios recebiam, porque 0s municipios ndo tinham condicfes de acesso.
(JENIUZA SOARES DE MELO).

Destaca a ex-supervisora entusiasmada que: “Além da biblioteca; ele [Mobral]
desenvolvia o qué? [...] Programas culturais, apresentacdes é [...] resgatando os valores da terra,
aula de pintura, sabe? Para as criangas, e era assim, movimentava a cidade, era uma festa! ”.
Constatou-se a relevancia das acdes desenvolvidas pelo Movimento no ambito cultural,

sobretudo, na valorizacdo da cultura local.

Retomarei as discussfes em torno das acbes culturais desenvolvidas pelo Mobral na

proxima secéo, em que apresentarei o Programa Mobral Cultural de forma mais detalhada.
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5 O MOBRAL CULTURAL

Dia de sabado, Dia de feira

A praca do mercado cheinha de gente!
As barracas de venda

Com as lonas estendidas no sujo do chdo
As tendas cobertas de peri-peri.

Sol. Poeira! ...

Suor, gritaria.

O povo chegando,

O povo falando, Zum, zum, zum, zum...
Cavalos com cagués carregados de mercadorias
[]

Gente do mato, gente da rua,

Gente que compra

Gente que vende

E gente ndo faz nada!

Rolos de fumo, Gamelas de pau

[-]

— Oia a jaca de Barro Branco! — Oie a pinha da ‘“Parmeira™! ...
— Ah! imbusada gostosa.

Sacos de farinha de mandioca,

De feijdo, de milho, Panela de barro,
Urupemas, abanos de palha,

Vassoura de piacava

[]
Dia de feira, poema de Théo Brandéo (in: Rocha, 1988, p. 160-161)

O folclorista alagoano Théo Branddo descreve no poema Dia de feira, um pouco da
cultura do povo alagoano, sobretudo do povo que habita as pequenas cidades do interior do
estado. Em Santana do Ipanema, como ja vimos na primeira secdo, o sabado € o dia reservado
para essa confraternizacdo semanal que acompanha o nascimento e desenvolvimento de muitas
cidades, inclusive garantindo o intercdmbio cultural entre elas, por meio das producGes

materiais e artisticas.

No sertdo a feira € o principal espago que consegue traduzir a riqueza cultural do povo.
Evento que consegue concentrar os aspectos relacionados as produc@es culturais que cada
comunidade cria; os utensilios domésticos, quase sempre artesanais; os alimentos, frutas,
verduras e carnes, além dos virados, queijos e doces caseiros; os produtos da agricultura, muitas
vezes escassos pela falta das chuvas; e as expressdes da cultura popular alagoana que, por vezes,
aparecem nos dias de feira: bandas de pifanos, grupos de reisados, emboladores, literatura de
cordel, violeiros e repentistas, entre outros. Tal qual como expressa a epigrafe que abre esta

sec¢ao.
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Entendendo o Mobral como forte reprodutor dos interesses ideoldgicos da Ditadura
civil-militar que vigorava a época, com tentativas de controle sobre o povo sertanejo e, ao
mesmo tempo, entendendo 0s sertanejos como sujeitos ativos, que utilizam suas taticas ao
receberem as influéncias culturais oriundas das regides mais desenvolvidas do pais, apoio-me
em Certeau (2011b, p. 39) para “[...] analisar a sua manipulagdo pelos praticantes que ndo a
fabricaram”, objetivei neste trabalho compreender, a partir da tessitura das historias e
memorias, como 0s sujeitos do sertdo alagoano experienciaram e ressignificaram as agdes

culturais desenvolvidas pelo Mobral no contexto de Ditadura civil-militar.

Essa compreensdo levou-me, a partir das narrativas de interlocutores, participantes desta
pesquisa, advindas das fontes orais e visuais tentar responder: quais foram as contribuicdes e
ressignificacdes experienciadas pelos sujeitos sertanejos, no campo das a¢des culturais do
Mobral no municipio de Santana do Ipanema-AL (1973 — 1985)? Nesse contexto, duas

categorias centrais sobressairam, para analise.

A primeira trata da ressignificacdo, entendida como as maneiras de fazer que nas
palavras Certeau (2011b, p.41), “[...] constituem as mil praticas pelas quais usuarios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas de producdo sociocultural”, ou seja, 0s
sentidos atribuidos em suas culturas as a¢Oes apresentadas pelo Programa Mobral Cultural na
comunidade sertaneja. A segunda categoria, contribuicdes, ou seja, 0 que 0s sertanejos
conseguiram recriar a partir da apropriacdo das culturas diferentes com énfase nas mudancas

gue ocorreram com 0s sujeitos que participaram das atividades realizadas pelo Mobral Cultural.

Para andlise dessas categorias, lancei mao das narrativas presentes nas experiéncias das
pessoas que participaram das ac¢Oes culturais do Mobral, dialogando com Benjamin (2012, p.
217) que nos ensinou que “o narrador retira 0 que ele conta da experiéncia: de sua propria
experiéncia ou da relatada por outros. E incorpora, por sua vez, as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes”. Nesse sentido, 0s acontecimentos vivenciados pelos sujeitos participes do
Mobral Cultural sdo tidos nesse estudo como extremamente valiosos, pois trazem em si as

marcas dos acontecimentos experienciados na comunidade sertaneja.

Nessa andlise, tive sempre o0 entendimento de que 0s sertanejos, nas suas singularidades,
s80 sujeitos que reinventam em sua cultura novos sentidos e significados a partir dos elementos
culturais que Ihe sdo apresentados. E que cada sertanejo participante, a época das atividades
culturais do Mobral apropriou-se daquelas acdes, recriando-as, dando-lhes novos sentidos, que
vao além dos propositos previamente estabelecidos pelo Movimento. Em outras palavras, as

acoes que foram pensadas para atingir um coletivo, certamente foram ressignificadas de forma
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diferente por cada sertanejo, “[...] pois o social nao se reduz ao coletivo ou ao geral porquanto

se encontra nas dobras as mais singulares de cada individuo ” (LAHIRE, 2013, p. 16).

Esta secdo estd composta por trés momentos que se complementam. No primeiro,
momento apresento 0s aspectos fundamentais para o entendimento do Programa Mobral
Cultural, com énfase na sua chegada a comunidade sertaneja. Em sequéncia, enfatizo os
aspectos ligados a operacionalizacdo do Programa, dando énfase ao mapeamento cultural dos
municipios brasileiros e ao trabalho desenvolvido pelas unidades operacionais do Programa:
Posto Cultural e Mobralteca. Por fim, destaco os subprogramas do Mobral Cultural, com énfase

em suas finalidades.

Para além das fontes orais e visuais — entrevistas e fotografias —, a composicéo desta
secdo contou com o apoio de documentos institucionais do Mobral, organizados pelo Ndcleo
de Estudos e Documentacdo em Educacéo de Jovens e Adultos (Nedeja/UFF) e de documentos
do acervo do Centro de Referéncia e Memoria da Educacgdo Popular e Educacdo de Jovens e
Adultos (CReMEJA/Uerj). Destacam-se, também contribuices de autores como: Bosi A.
(1992); Corréa (1979); Faria (1977); Jannuzzi (1987); Paiva, V. (2003), entre outros.

51  Achegada do Mobral Cultural & comunidade sertaneja

O Mobral Cultural teve seu lancamento em 1973 na perspectiva de educacdo
permanente que o Movimento defendia, voltado para o desenvolvimento de acgdes culturais,
procurando envolver os Mobralenses advindos do PAF e do PEI, uma vez que a atuacdo dessas
pessoas ndo deveria limitar-se a sala de aula. Buscava, com isso, a integragdo dos que passaram
pelo processo de alfabetizacdo na continuidade dos estudos, bem como a comunidade em geral,
a partir da valorizacao das expressoes culturais que estes sujeitos possuiam. Concebia a agédo
cultural como “Complementagdo da acdo pedagogica, preenchimento sadio das horas de lazer
e valorizagdo ou descoberta das potencialidades criativas do homem” (CORREA, 1979, p. 241-

242). Nesse sentido, tinha como objetivo:

Envolver o Mobralense e a comunidade em que ele vive, tentando integré-lo nessa
mesma comunidade com sua bagagem de cultura oral, acrescida das técnicas recém
adquiridas para ler, escrever e contar. Por outro lado, a atitude receptiva da
comunidade usufruiria, da participacdo desses elementos novos, fluxos que
auxiliariam o processo de integracdo. (CORREA, 1979, p. 241).
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Para Paiva, V. (2003, p. 382), os programas do Mobral foram estratégias de
sobrevivéncia institucional do 6rgdo, que encontrava legitimidade e autonomia na vigéncia dos
governos autoritarios: “Um grande sistema de educagdo permanente a servigo da seguranga

interna do regime e do sistema de dominacéo era a grande tarefa do Mobral”.

No que se refere a apropriagdo do Movimento sobre o ideario da educacdo permanente,
um documento institucional do Mobral, de 1975, apresenta o surgimento do Programa de Ac0es
Culturais como um desdobramento dos objetivos do Mobral. Vejamos o que diz 0 documento:

Impunha-se a necessidade de complementar os programas ja existentes através de
projetos que continuassem a promover as condi¢fes para o desenvolvimento do
individuo, num processo continuo. Além disso, o0 Mobral esta tentando encontrar

novas férmulas de atuagdo que ndo se esgotem na sala de aula, mas que ultrapasse
esse limite, se tornando um processo para toda a vida. (BRASIL, 1975, p. 51).

A apropriacdo do conceito de educagdo permanente feita pelo Mobral vem
acompanhada de alguns equivocos reducionistas. O ir além da sala de aula ndo da conta da
amplitude do conceito. Para Furter (1972), a proposta de educacdo permanente ndo poderia ser
tida como um acréscimo aos sistemas educacionais ja existentes: “Nao se pode definir a
Educacdo Permanente a partir do sistema vigente, porque este sistema esta totalmente viciado.
E o sistema que deve ser reconstruido, a partir da Educagio Permanente. ” (FURTER, 1972, p.
136),

Apropriando-se do conceito de educagdo permanente, a sua maneira, o0 Mobral Cultural
estendeu-se rapidamente pelo Brasil. Faria (1977, p. 43) comentando o langcamento e a
aceitacdo desse Programa pelos municipios, afirma: “[...] foi magnifica, pois cerca de 2.000
municipios informaram, em apenas 15 dias, 0 seu desejo de participar do programa, oferecendo

locais para utilizagdo dos futuros postos culturais”.

Um dos aspectos que aparece nos documentos do Programa de Atividades Culturais do
Mobral encontrados durante a pesquisa ¢ a “democratizacdo” da cultura do pais. Mas, as
publicacGes ndo escondem que um dos principais objetivos do Programa era impedir a regresséo
ao analfabetismo e a diminuicdo das evasfes e das repeténcias, além da propagacdo do

Movimento nas comunidades.

Em Alagoas, esse trabalho foi intenso, pois, como narra um dos interlocutores, a evaséo
nas turmas de alfabetizacdo do PAF e do PEI era um problema a ser combatido e, dessa forma:
A atividade principal [do Mobral Cultural] era sustentar o aluno em sala de aula, por

conta da evasdo escolar [...] na area de plantio de cana [...] na época das rogas no
sertdo [...] o pessoal que migrava para outras cidades, em busca de trabalho! Ai o
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objetivo maior da area cultural na época era mobilizar aguela comunidade para manter
o0 aluno em sala de aula, que era uma média de 30 alunos. (JOSE PETRUCIO DE
OLIVEIRA SILVA).

O depoente, que a época exercia a funcdo de animador das ac6es culturais do Mabral,
visitando as comunidades alagoanas do litoral ao sertdo, confirmou que, no Movimento, a
énfase primordial era a mobilizacdo das comunidades no combate a evasdo. Ao se reportar a
regido sertaneja de Alagoas, José Petrucio destacou que o trabalho foi intenso:

Tanto nas cidades [como na] zona rural. Mas. [...] o forte era a zona rural! Porque na
cidade geralmente ja existia aquelas escolas municipais, aquelas coisas da rede
municipal de ensino né? Mas o foco maior era na zona rural. Onde a evasdo era total.

Vocé comecava bem! Daqui a pouco de trinta s tinha dez, era brabo! Era brabo! [...]
(JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

A fala demonstra a demora na implantacao de politicas publicas essenciais na zona rural
do sertdo, algo ainda recorrente, sob a desculpa do dificil acesso. Cabe lembrar que, naquele
contexto historico, as areas rurais, diferentemente de hoje, eram muito povoadas. Santos, M.
(2012) diz que 0 homem do campo é menos titular dos direitos que a maioria dos homens que
vivem na cidade. Nas palavras do autor, isso ocorre porque: “[...] 0S servigos publicos essenciais
Ihe sdo negados, sob a desculpa da caréncia de recursos para lhe fazer chegar a saude e a
educacdo, agua e eletricidade para ndo falar de tantos outros servigos essenciais.” (SANTOS,
M., 2012, p. 42).

Na continuidade da conversa, nosso narrador ratifica as afirmagdes do autor,
esclarecendo que nas cidades ja existiam algumas escolas, deixando soar a auséncia de
estabelecimentos de ensino nas comunidades rurais. Fato que é corroborado por Costa (2011,
p. 117), quando se referindo ao direito a educacdo, afirma: “O sertanejo € o produto de um

abandono secular”.

Os relatos do ex-animador das atividades culturais do Mobral me permitiram interpretar
a abrangéncia das acdes do Mobral, quando marcadamente pelos seus interesses politicos e
ideologicos, o Movimento chegou as comunidades mais remotas do sertdo alagoano. A
mobilizacdo da comunidade referendada pelo depoente configurava-se como ponto central nas
atribuicdes do Movimento. Nesse sentido, o desenvolvimento do Programa de Atividades
Culturais era um dos principais fatores dessa mobilizacdo que visava a estimular o

desenvolvimento de atividades culturais nas areas menos desenvolvidas, por meio do:

Atendimento a todos os Estados e Regides através de distribuicdo geografica e
espacial, porque:

. evita-se a concentracdo em areas mais favorecidas;

. valoriza-se as tradicionais culturas da regido;
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. acelera-se um processo de democratizagdo da cultura. (BRASIL, [197-], p. 2-
3).

Esse trabalho de mobilizacdo dava-se pela interacdo entre a Encarregada da Area de
Mobilizacdo (EMOBE), responsavel por fazer a chamada da populagdo para acesso ao processo
de alfabetizacdo, em articulagcdo com a Encarregada de Supervisdo Global (ENSUG).

Conforme a narrativa de Maria do Carmo Cabral de Araujo, ex-supervisora estadual que
trabalhava na area do sertdo, existia uma articulacdo nos trabalhos que eram desenvolvidos por

todos os programas do Mobral. Lembrou o suporte dado as supervisoras de area:

No6s que éramos da supervisdo [estadual] tinhamos reunibes mensais com os
supervisores de area onde era feito o planejamento mensal deles, [...] eram reunides
mensais onde inicialmente a Coordenacéo Estadual se reunia com a supervisdo onde
se trabalhava a parte pedagégica e os programas de alfabetizacdo, de educacdo
integrada, a area de salide, Programa de Educacdo Profissional, Programa Cultural,
todos os programas, érea financeira, todos os programas do Mobral; o supervisor de
area era a pessoa responsavel pela execucao e encaminhamento dos programas a nivel
de Municipio. (MARIA DO CARMO CABRAL DE ARAUJO).

A fotografia, a seguir, corrobora as narrativas orais, trazendo “[...] informac0es,
dimensoes e relagdes que as verbalizagdes ndo tém condicdes de proporcionar. ” (LEITE, 1993,
p. 149). Demonstra a chegada da Comissao de supervisores estaduais no sertdo alagoano no ano
de 1979.

e
sy

Figura 12 — Chegada dos supervisores estaduais no sertdo para o encontro de Supervisores de
Area — agosto de 1979.
Fonte: Arquivo pessoal de Maria do Carmo Cabral de Aradjo.
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As viagens da capital do estado ao sertdo, no caso especifico Santana do Ipanema, eram
exaustivas; o percurso leva no minimo trés horas, o que justifica o uso do travesseiro que
aparece, na foto, na mao de uma das supervisoras, provavelmente utilizado para “tirar alguns
cochilos” durante a viagem de Kombi, que ndo é um dos automoveis mais confortaveis, ainda

mais quando a viagem é feita por um grande grupo de pessoas e 0s espacos ficam reduzidos.

O objetivo da viagem, segundo a ex-supervisora estadual, era a realizacdo das reunides
mensais. Nessa ocasifo, 0s representantes de todos os municipios de determinado polo™
encontravam-se para definir o planejamento das acGes. Nessas acfes eram previstos 0S

processos de mobilizagdo para as visitas da Mobralteca.

As acdes do Mobral Cultural norteavam-se nos principios de “democratizagdo” da
cultura, dinamizacéo da criatividade e intercambio cultural e valorizacdo do homem e da cultura
local. (CORREA, 1979). A estrutura operacional do Programa Mobral Cultural funcionava em
trés niveis de atuacdo: nacional, estadual e municipal, desenvolvendo suas atividades por meio
de duas unidades operacionais: 0 Posto Cultural e a Mobralteca, iniciativas que serdo

apresentadas ainda nesta secdo.

5.2  Mapeamento cultural dos municipios brasileiros

Com aintencéo de conhecer a pluralidade da cultura brasileira, o Mobral Cultural editou
um mapa cultural de todo o territdrio nacional, abrangendo dados como: folclore, artesanato e
patrimdnio histdrico de cada regido. Esse mapa registra os aspectos culturais, por localidade:

municipios, distritos, vilas, entre outros. Nesse sentido:

[...] tudo se tornou possivel porque, ao tempo em que se debrucava sobre os
municipios para a tarefa de alfabetizacdo, 0 Mobral empreendia a sondagem cultural
na variacdo dos géneros artisticos, das reservas naturais e do patriménio histérico. E,
se a alfabetizacdo provocou a sondagem — que, por sua vez, gerou 0 MAPA
CULTURAL -, poder-se-a dizer que reflete, em termos regionais de criatividade
popular, um dos lados mais poderosos e vivos da realidade cultural brasileira.
(Mobral, 1980, p. 5).

A seguir, 0 mapa cultural do estado de Alagoas, elaborado pelo Mobral em parceria com
0 Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) e o Centro Cultural (CECUT/Mobral Central)

. A drea do sertdo era dividida em cinco polos, com suas respectivas cidades sedes: Santana do Ipanema, P&o de Agtcar, Olho
d’Agua das Flores, Mata Grande e Delmiro Gouveia. Cada um desses polos agregava de trés a quatro municipios. O polo de
Santana do Ipanema comportava os municipios de Ouro Branco, Pogo das Trincheiras e Maravilha.
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Figura 13 — Mapa cultural dos municipios alagoanos.
Fonte: BRASIL (1980).
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Na fase inicial, 0 Programa preocupou-se em levar as comunidades a cultura erudita;
em outras palavras, tentou impor uma cultura singular “[...] como se existisse uma unidade
prévia que aglutinasse todas as manifestagdes materiais e espirituais do povo brasileiro. ” (BOSI
A., 1992, p. 308). Fica claro, nas palavras do autor, a impossibilidade de unidade em qualquer

forma de sociedade da modernidade, composta por classes sociais distintas.

O pesquisador recomenda o termo culturas brasileiras, salientando a necessidade de
evolucdo da concepcéo de cultura no singular para cultura no plural. Segundo ele, os critérios
utilizados para a definicao de cultura sdo passiveis de mudancas. Nessa perspectiva, argumenta:
“Pode-se passar da raca para a nagéo, e da nagédo para a classe social (cultura do rico, cultura
do pobre, cultura burguesa, cultura operaria), mas, de qualquer modo, o reconhecimento do
plural ¢ essencial” (BOSI A., 1992, p. 309).

S0 depois de um tempo é que o Movimento despertou para a pluralidade cultural do
pais, passando a incentivar as manifestacGes culturais. O préprio Mobral registra esse

movimento:

[...] aquelas comunidades as manifestagdes culturais tipicas da sociedade urbana, da
classe média, com énfase na literatura, artes plasticas, mdsica e teatro. A seguir o fluxo
se passou a fazer também no sentido inverso, estimulado por inlmeros concursos que
0 Mobral promoveu, visando a preservagdo e o incentivo as formas culturais mais
caras ao povo humilde, mas extremamente criativo desse Brasil: o artesanato, o
folclore, ganharam, assim um espago crescente em nosso programa. (BRASIL, 1980,

p. 4).

E possivel notar, a partir do mapa cultural que, 0 Programa passou a se interessar pelos
aspectos da cultura popular do povo alagoano, levantando dados referentes ao artesanato, ao
folclore, ao patriménio ecoldgico e ao patriménio histérico de cada municipio. Obviamente, o
mapeamento feito pelo Mobral Cultural ndo conseguiu dar conta das peculiaridades inerentes
aos modos de vida do povo sertanejo, sua religiosidade, suas crencas, seus rituais e celebracdes;
seus costumes. Certamente muitas dessas tradi¢cGes dos sertanejos passaram a ser conhecidas
pelo Mobral a partir do trabalho desenvolvido nas unidades operacionais — Posto Cultural e
Mobralteca — que, conseguiram estabelecer um contato mais direto com o0 povo, como veremos

no subitem a seguir.

5.3  Unidades operacionais do Programa

A implantagdo do Programa Mobral Cultural se deu de forma gradativa em todo o pais
por meio de duas unidades basicas: o Posto Cultural e a Mobralteca. Sendo uma de carater fixo
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— 0 Posto Cultural, e a outra de carater itinerante — a Mobralteca. Estas duas unidades
operacionais recebiam apoio dos seguintes subprogramas: literatura, publicagdes, teatro,
cinema, mausica, arte popular e folclore, radio, patrimdnio histérico e cultural, reservas naturais,

artes plasticas e televisao.

5.3.1 O Posto Cultural

O Posto Cultural, também, conhecido como unidade operacional fixa, mantinha as
atividades culturais permanentes, dirigidas a comunidade e reforcava 0s programas
pedag6gicos, com énfase nas estratégias de mobilizacdo. Destinando-se também ao
envolvimento das pessoas da comunidade e dos Mobralenses em atividades de lazer. Sua
implantacdo deu-se por meio de secretarias de educacéo e cultura, fundacdes e 6rgdos culturais

dos estados/territorios’ e pelos municipios, a partir do convénio com as prefeituras.

Um dos textos institucionais do Mobral, denominado de Documento bésico, datado de
1975, apresenta as finalidades do Posto Cultural descrevendo que foi criado para tornar-se um

centro de informacao, diversao e consulta, agindo como:

. Ponto de encontro dos Mobralenses, local onde se sintam a vontade e sejam
incentivados a uma participagéo ativa na vida cultural de sua comunidade;

. Centro promotor de atividades culturais de qualquer natureza, visando a
estimular as iniciativas locais e favorecer o intercdmbio com outras comunidades;

. Centro de leitura e pesquisa;

. Nucleo de preservacdo e incentivo ao folclore, através de apresentacfes e

divulgacdo dos diversos tipos de arte popular nas suas formas mais diversas
(artesanato, conjuntos regionais, bandas, dramatiza¢des etc.);

. Fonte de informagdes culturais e especificas para os alfabetizadores, visando
a ampliacdo de seus conhecimentos e sua melhor qualificacdo para atuar nas classes;
. Polo de coleta de dados e registros referentes a cultura da localidade e/ou da

regido, servindo, assim, aos objetivos de pesquisa, avaliacdo e documentagdo do
Mobral CULTURAL. Esse registro contribuira ndo para a realimentacao dos proprios
subprogramas como também para 0 mapeamento cultural do pais;

. Local de recrutamento de analfabetos e alfabetizadores;
. Centro de informac0es e divulgagéo de todos os programas do (BRASIL, 1975,
p. 53).

Em meio ao montante de incumbéncias listadas acima, o objetivo central era estimular
as manifestacOes culturais existentes nas comunidades tais como: grupos de dancgas, grupos
musicais, artesanato local, teatro, entre outros. O apoio dado aos postos culturais era efetivado

pela passagem das Mobraltecas nos municipios.

9 Como essa agdo se passa antes da promulgagdo da Constituicio Federal de 1988, o pais ainda tinha uma organizagdo politica
com estados e territorios (federais). Por isso, nesses territérios, a Coordenagao era denominada Territorial, e ndo Estadual. Este
era o caso de Acre, Ronddnia (torna-se estado em 1982), Roraima, Amapa e Fernando de Noronha (que se integra ao estado de
Pernambuco, e ndo se torna um estado, ndo tendo também Coordenagao Territorial).
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O Posto Cultural recebia do Mobral Central material cultural e didatico-complementar,
além de equipamentos técnicos para dinamizar o atendimento aos demais programas do Mobral,

bem como a viabilidade das a¢Ges culturais que eram desenvolvidas junto as comunidades.

Um fator marcante para otimizacao das a¢Oes culturais era a presenca de equipamentos
musicais nos Postos Culturais, pois muitos sertanejos que participavam dessas a¢fes nao
possuiam seus proprios instrumentos, como rememora em suas narrativas o ex-superviror de
area do municipio de Pao de Acucar:

Nessa questdo cultural os instrumentos musicais que o Mobral enviava era sanfona,
era acordeom, era pandeiro [...] tinha instrumento musical para trabalhar com essas
comunidades, ficavam ali a disposi¢do da Comissdo. O Mobral, ele doava esses
instrumentos para 0 municipio, 0 municipio ndo pagava um centavo sequer por isso.
Eles entregavam a Comissao Municipal [...] essa Comisséo dispunha de instrumentos
musicais justamente para essas a¢des, justamente para incentivar, para apoiar essas
manifestacGes nas comunidades. Aqui em P&o de Aclcar a gente tinha o oito baixos®,

tinha o acordem, tinha viol3o, tinha tudo! Tudo isso ficava no Posto Cultural. (HELIO
FIALHO).

Os relatos referentes aos artistas da terra que nao possuiam instrumentos musicais sao
recorrentes nas falas dos depoentes que participaram desta pesquisa. Evidenciando as
contribuicbes do Programa, Hélio Fialho esclareceu que em muitas apresentacdes 0s
instrumentos disponibilizados pelo Posto Cultural e pela Mobralteca eram a Unica maneira de
0s instrumentistas fazerem suas apresentacGes ou ensaiarem novas cangdes no proprio Posto

Cultural.

Os trabalhos realizados no Posto Cultural partiam das manifestacdes culturais locais e
do interesse revelados pela propria comunidade. A Comissdo Municipal tinha, nesse sentido, a
incumbéncia da mobilizacdo da comunidade tanto da cidade quanto do campo. As Comissdes

Municipais seguiam as seguintes orientagdes:

. elaborar a programagdo mensal para o Posto Cultural, adaptando-a a realidade
local;

. fazer despertar no Mobralense, em especial, e na comunidade, em geral, 0
interesse pela frequéncia ao posto cultural;

. informar mensalmente as Coordena¢Ges Estaduais/Territoriais sobre o
funcionamento do Posto, solicitando informag6es e/ou encaminhando sugestoes;

. supervisionar e coordenar o funcionamento do Posto no Municipio;

. n&do havendo convénio com secretarias ou outras entidades, indicar o Animador
(ECULT), supervisionar o seu desempenho e zelar pela conservacdo do material do
posto;

. para atividades ligadas ao Mobral Cultural, a Comissdo Municipal deve contar

com o apoio da prefeitura, que colabora fornecendo local adequado para o posto e,
quando possivel, remunerando o Animador. Ressalta-se que este é o Unico elemento
da COMUN com horério obrigatorio de trabalho. (BRASIL, 1975, p. 54).

80 pequena Sanfona, caracterizada pela sua estrutura composta por 21 botdes para a méo direita e 8 botes para a mao esquerda.
Também conhecida como acordeon de 8 baixos ou fole de 8 baixos.
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Percebe-se que as atribuigdes das Comissdes Municipais referentes ao funcionamento
do Posto Cultural eram diversas. O que por vezes se tornava inviavel em alguns municipios,

uma vez.

[...] que nem todos os municipios tinham um posto bem estruturado, por que nem
todos os municipios valorizavam de fato a cultura. A questdo cultural é uma coisa
muito interessante no nosso pais, ndo é todo mundo que da valor a cultura. Entéo
funcionava assim, a Comissdo estava ali em um compartimento, ali era onde existia o
Posto Cultural. O espaco da Comissdo Municipal era dentro do Posto. (HELIO
FIALHO).

O interlocutor frisa que, em seu municipio, Pdo de Acucar, a mobilizacdo em torno das
acOes desenvolvidas no Posto Cultural era intensa, assim como em Santana do Ipanema que
também era um municipio polo no sertdo alagoano. A ex-supervisora de Santana, também, traca
um quadro positivo dos trabalhos desenvolvidos no Posto Cultural daquele municipio. Cita os
equipamentos, como exemplo o violdo e o acordeom, enviados para ao Posto Cultural, e da

bastante énfase ao megafone, por sua utilidade na mobilizacdo das comunidades. Ela enfatiza:

Sabe 0 que eles mandavam também para o Posto Cultural? Megafone. A utilidade do
megafone!? Justamente era para as atividades que a gente tinha, que a gente fazia
muitas atividades com alunos, né? Para o chamamento, ta certo, pra facilitar a
comunicagdo, tinha megafone (JENIUZA SOARES DE MELDO).

A imagem a seguir encontrada em um dos documentos do Mobral demonstra
mobilizacdo de uma comunidade em um determinado Posto Cultural; a localidade néo foi
possivel identificar, uma vez que o material de onde a fotografia foi extraida ndo oferecia
informacdes detalhadas. Para Leite (2013, p. 147) isso é comum ja que, “os trabalhos historicos

lancam mé&o de fotografias ja tiradas”.
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. . i ‘o X

Figura 14 — Mobilizag&o no Posto Cultural — atividade externa.
Fonte: BRASIL (1985, p. 39).
Local: ndo informado.

Trata-se de uma atividade externa e com um significativo aglomerado de pessoas que
assistem a apresentacéo, provavelmente de uma quadrilha®!, pois é possivel notar os casais
enfileirados, caracteristica da danga. As bandeirolas que enfeitam o ambiente também me levam
a crer que se trata realmente de um festejo junino. O alto-falante instalado no alto do Posto
Cultural, possibilitava a festa da comunidade. O equipamento nos faz lembrar do megafone
citado pela entrevistada, que era utilizado na mobilizacdo dos eventos que reuniam muitas

pessoas.

Em 1973, o Programa ja havia instalado 1.076 Postos Culturais em todo o pais. O estado
de Alagoas, naquele ano, ja possuia um quantitativo de 30 postos, sendo um na categoria A,
dois na categoria B e 27 na categoria C. (Ver Anexo L).

81 E uma das manifestagdes cantadas e dangadas mais importantes do Nordeste. O folclorista alagoano Ranilson Franca (2000,
p. 46) especula que a chegada dessa manifestagdo em terras brasileiras ocorreu “[...] possivelmente em 1820 quando sua
presenca era notada em festas palacianas e até no carnaval, quando no inicio era dangada por quatro pares, recebendo o nome
de Quadrilha”.
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O posto caracterizado de A era 0 mais completo. Recebia todos os aparelhamentos
exigido pelo Programa de Atividades Culturais, divididos em trés categorias: material geral,

material especifico e equipamentos®.

Na categoria material geral aparecem no documento Programa de Atividades Culturais
do Mobral (1973), os seguintes: tela para exibicéo de filmes, slides e diafilmes; palco para
apresentacdo de pecas teatrais; estantes; mesas para leitura; cadeiras; flanelografo; prateleiras

para exposi¢do do artesanato; armacao para teatro de marionete; armarios e ficharios.

Na listagem de material especifico, 0 documento supracitado indica: livros, revistas e
jornais, entre outras publicacdes; filmes, diafilmes e slides; tapes com mdsicas para as
apresentacdes e tapes virgens para registrar as apresentacées nas comunidades; instrumentos

musicais; o bal da criatividade com tintas, pincéis, papéis e kits de ciéncia.

O posto B era menos equipado, recebia apenas alguns equipamentos técnicos e as
publicacbes do Movimento, enquanto o C, contava apenas com a Minimobralteca e seus
equipamentos. (Mobral, 1973).

Essa categorizacdo dos Postos Culturais foi vigente apenas na fase inicial de
implantacdo, conhecida como primeira fase do Programa de Atividades Culturais. A partir da

segunda fase de implantacéo, os Postos Culturais ndo apresentaram diferenciacdo de categoria.

Em 1981, o Mobral ja contava com 3.166 postos implantados em todo o pais. Sendo
2.913 ja inaugurados por meio de termo complementar, projeto firmado com prefeituras
municipais ou entidades (Mobral, 1982). Neste mesmo ano, o estado de Alagoas ja contava com
85 postos inaugurados, o que me leva a inferir que quase todos 0os municipios alagoanos tinham

um posto do Mobral.

Com a consolidacéo dos postos, marcados por sua dinamica, 0 que os tornava referéncia
do Mobral nos municipios, foram implantados nessas unidades 0s seguintes programas:
Autodidatismo, Balcdo de Emprego e cursos do Projeto de Educacdo Comunitaria para o
Trabalho (PETRA).

Nas narrativas dos depoentes dessa pesquisa, o Balcdo de Emprego foi muito lembrado.
Esse projeto, parte do Programa de Profissionalizacdo do Mobral, constituia-se como elemento

8 Eram equipamentos obrigatérios do Posto Cultural A: projetor cinematogréafico, gravador e reprodutor de audio;
amplificador; caixas acUsticas; autofalante e microfone; radio (elétrico ou pilha); televisdo; transformador e gerador (para locais
que nao existam luz elétrica. (BRASIL, 1973).
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integrador do Mobral Cultural ao Programa de Profissionalizagdo. Uma das entrevistadas,
responsavel pela area de profissionalizacdo no estado de Alagoas, explicou:
O Balcdo de Emprego funcionava no Posto Cultural, onde tinha uma pessoa ou o
Supervisor de Area mesmo [...] fazia o levantamento dos interesses da comunidade
em relagdo ao emprego, e vinha para o Posto Cultural e ficava a relagdo de quem
queria trabalhar, era como o SINE [Sistema Nacional de Emprego] hoje; era o

encaminhamento ao mercado de trabalho. Isso atendendo a especificidade de cada
municipio. (MARGARIDA SOUZA DE ARAUJO).

A depoente ainda enfatiza o Posto Cultural como o centro de referéncia para todos os
municipios e destacando a importancia do Balcdo de Empregos para a integracdo dos
trabalhadores que se encontravam desempregados. Nos documentos que se referem as
atividades culturais do Mobral, o Balcdo de Empregos € descrito como uma miniagéncia de
colocagdo de méo-de-obra criada com duas finalidades especificas: “Servir aos membros da
comunidade local que procuram emprego e atender as empresas que necessitam de
empregados” (BRASIL, 1975, p. 41).

Em 1979 foi criada outra iniciativa em termos de unidade operacional: o Miniposto.
Essa acdo partiu da Coordenacdo Estadual de Pernambuco e tratava-se de uma unidade fixa
com o propésito de interiorizacdo dos postos culturais, facilitando o acesso aos programas do
Mobral também na zona rural. Nesse caso, 0s materiais utilizados no Posto Cultural, localizado

na cidade sede do municipio, eram emprestados ao Miniposto, em uma espécie de rodizio.

No inicio de 1982, existiam 139 Minipostos do Mobral, distribuidos pelas zonas rurais
do pais. O estado de Pernambuco, precursor da iniciativa, contava, nesse ano, com 0 maior
namero de Minipostos implantados em 75 municipios. Em Alagoas, assim como nos demais
estados, a proposta ndo obteve grande expressividade, apenas dois municipios alagoanos

aderiram a proposta.

O Posto Cultural firmava-se cada vez mais como unidade, passando a ser chamado,
segundo as ex-supervisoras da Coordenacdo Estadual de “célula base do Mobral”. Em
decorréncia das a¢Oes cada vez mais crescentes, a partir de 16 de setembro de 1981, os Postos

Culturais passaram a ser denominados Postos do Mobral.
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5.3.2 A Mobralteca

O apoio dado aos Postos Culturais era efetivado pelas visitas das Mobraltecas aos
municipios. Em 1982, o Mobral contava com a atuacdo de seis Mobraltecas distribuidas por
areas de atuacdo, que recebiam o nome de regides da Mobralteca (REMOB). A
operacionalizacdo dos trabalhos realizados pela Mobralteca era coordenada por uma Comisséo

Estadual polo que definia as atividades em cada area de atuacéo.

Devido ao numero limitado de Mobraltecas foram definidas apenas seis areas. Na
separacdo dessas areas da Mobralteca, o estado de Alagoas ficou alocado na REMOB 6;
conhecido como polo de Sergipe, que envolvia o estado de Alagoas, a regido leste da Bahia e 0
estado de Sergipe.

A partir de um planejamento eram definidos os roteiros, que dependiam das
necessidades e dos objetivos de trabalho propostos por cada localidade.

Em média cada Mobralteca realiza [realizava] seis roteiros anuais, com duragéo de,

aproximadamente, 43 dias cada um. Considerando a flexibilidade de atuacdo, as

Mobraltecas permanecem [permaneciam] em cada localidade integrante de um roteiro
por um tempo minimo de trés dias e maximo de cinco dias [...] (BRASIL, 1982, p. 6).

A operacionalizacdo das Mobraltecas dava-se a partir do trabalho de trés profissionais:
0 Animador, o operador | e o Operador Il. A funcdo do Animador estava voltada para o
incentivo do publico que participava das atividades culturais nas comunidades visitadas pela
Mobralteca. Era tido como “[...] o chefe da equipe ” (BRASIL, 1982, p. 7).

Faria (1977, p. 43), ao descrever as Mobraltecas, esclarece que eram:

[...] caminh@es equipados com videocassete, receptor de televisdo, projetor de cinema,
livros, pinacoteca, material de artesanato, palco desmontavel — onde o animador da
MOBRALTECA promove um verdadeiro ‘show’ de cultura e consegue a adesdo e
amparo de todos os talentos locais.

Observa-se, a partir da avaliacdo de Faria (1977), a relevancia da atuacdo das
Mobraltecas na valorizagdo das culturas das comunidades visitadas, ocasionando forte

aceitacdo do Programa.

A ex-supervisora de Santana do Ipanema, com entusiasmo, narra as a¢des desenvolvidas

no municipio com a intervencdo da Mobralteca.

[...] ai, quando vinha aqui pra Santana do Ipanema [...] aquele caminh&o enorme, bem
equipado [...Jtudo o que vocé imaginasse! Tinha biblioteca, tinha tintas para as
criangas pintarem, tinha trabalhos manuais; e a noite o que € que a gente fazia? Um
grande show! Esse show seria como? Como os artistas da cidade, os talentos da terra!
A gente convidava os cantores [...] quem cantava, quem tocava violdo, quem fazia
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isso, quem fazia aquilo, teatro, alguma coisa para se apresentar porque ela tinha um
palco para as apresentacdes. (JENIUZA SOARES DE MELO).

No momento em que se coloca a questdo da valorizacdo da pluralidade cultural, a
narradora enfatiza o trabalho de intercAmbio feito entre os municipios e caracteriza as a¢des
desenvolvidas na Mobralteca como uma festa cultural que recebia pessoas das cidades vizinhas

e das comunidades rurais mais proximas.

Essa festa, narrada pela ex-supervisora de area, conseguia reunir pessoas do campo e da
cidade, permitia aos sujeitos da zona rural a percepcdo de outras dimensdes da festa, ndo
comuns aos sujeitos do campo, uma vez que nas comunidades rurais a prioridade voltava-se
para os festejos religiosos locais. Branddo (1989, p.1) diferenciando a cultura das
comemoragdes nas zonas urbanas e rurais, explica: “Entre homens do campo, as principais
cerimodnias sdo as do batizado, do matriménio e aquelas que envolvem os ritos da morte da

pessoa”.

Os relatos da interlocutora demonstram a valorizacgéo dos artistas das comunidades, bem
como o esforco feito pelas Comissdes Municipais para intercambiar experiéncias culturais das
comunidades sertanejas, aglomeradas para uma celebracdo cultural que, a época, era tida como
uma novidade, em uma regido em que o0s grandes encontros resumiam-se as “quatro festas do
ano”: 0 carnaval, os festejos juninos, a festa da padroeira e as tradicionais festas do final do ano

— o0 Natal e 0 Ano Novo.

Muito do que a ex-supervisora relata aparece na imagem que segue, a exemplo das
atividades que aconteciam durante a tarde, que ela chama de “trabalhos manuais”, referindo-se
as oficinas que aconteciam nesse periodo. E possivel observar na imagem um grupo de
mulheres interessadas pelas oficinas de pintura, bordado e croché ofertados na Mobralteca, que
iniciava suas acdes ao entardecer e estendia-se até o periodo da noite com o show dos talentos

locais.

A fotografia demonstra a multifuncionalidade da Mobralteca que agregava, além dos
instrumentos musicais utilizados pelos artistas no show, o que geralmente acontecia a noite, as
ferramentas de trabalho que faziam parte dos treinamentos do Programa de Profissionalizante
do Mobral.
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Figura 15 — Cursos de pintura, bordado e croché na Mobralteca.
Fonte: Arquivo pessoal de Wilma de Omena Lopes Correa — Ex-supervisora de area —
Atalaia — AL.

A imagem, preenchendo a incompletude das narrativas orais “[...] com informagdes ou
representagdes nao [...] verbalizadas” (LEITE, 1993, p. 147), demonstra a operacionalizacéo
das atividades da Mobralteca, organizadas em quatro grupos. Na imagem, aparecem as
atividades desenvolvidas com materiais disponibilizados pela Mobralteca no ambito do que se
convencionou chamar de Grupo A%. Nesse grupo, as pessoas da comunidade tinham a sua
disposi¢do o acervo da Mobralteca por meio de: “1 —empréstimos de livros, 2 — exposicao de
trabalhos artesanais, 3 — exposicdo de reprodugdes (impressas) de quadros nacionais e
estrangeiros, 4 — Musica”. (BRASIL, 1973, p. 27).

As narrativas do ex-animador das atividades culturais sdo esclarecedoras das atividades

que eram desenvolvidas durante a estadia da Mobralteca nas comunidades:

[...] a gente tinha tudo! O basico, além de, também — a gente chamava de Bal da
Criatividade — o material de pintura [...] que as pessoas pintavam, do jeito que
queriam; tricd, linhas, a gente levava tudo, eles passavam o dia todo mexendo
naquelas coisas, inventavam coisas, era assim. E existia também o apoio, l6gico, de
cada Comissdo Municipal que existia no municipio. (JOSE PETRUCIO DE
OLIVEIRA SILVA).

83 Além do grupo A, eram desenvolvidas atividades especificas em outros trés grupos, durante a permanéncia da Mobralteca
em cada cidade. Essas atividades aparecerdo, no decorrer desse texto, tanto nas narrativas dos interlocutores da pesquisa como
nas citacdes retiradas dos documentos do Programa de Atividades Culturais do Mobral.
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As comunidades rurais ndo contavam com a visita da Mobralteca, por dois motivos.
Primeiramente, pela quantidade reduzida de unidades, apenas seis, 0 que limitava as visitas as
cidades sedes dos municipios; o outro motivo estava relacionado as pessimas condi¢fes das

estradas que ligavam as cidades ao campo.

A necessidade de interiorizacdo das agBes do Mobral Cultural deu origem as
Minimobraltecas, que se caracterizavam “[...] como uma unidade reduzida da Mobralteca
[constituindo-se em uma] caminhonete, pick-up ou mesmo um pequeno barco”. (Mobral, 1982,

p. 7). Em Alagoas, o veiculo adaptado para essa funcéo foi a Kombi.

A equipe da Minimobralteca era formada por dois profissionais: o animador das
atividades culturais e o técnico, que também tinha a incumbéncia de dirigir o veiculo. A
Coordenacdo Estadual de Alagoas, na funcdo de animador, contava com o0 jovem e
comunicativo José Petrucio de Oliveira Silva, que também atuava na Mobralteca, ja apresentado
neste texto. Essa funcdo era caracterizada como uma espécie de apresentador ou 0 que se se

convencionou chamar de “mestre de ceriménias”, como ja afirmei.

Os relatos orais do ex-animador das atividades culturais ajudaram-me a compreender o
alcance dessas acGes em um periodo em que ndo se contava com muitos recursos tecnolégicos
e informativos, inclusive transportes que facilitassem a mobilidade entre o urbano e o rural. O
relato a seguir permite a compreensao das limitacdes que eram enfrentadas pelos sertanejos,
sobretudo os que residiam no campo:

Quem chegava la no sitio, no interiorzdo mesmo era a Minimobralteca. A
Minimobralteca era uma Kombi né? Uma Kombi adaptada, com gerador, com teatro
de boneco, eu me lembro também que a gente manuseava os fantoches [...] televisdo

também tinha! Além do projetor de filmes [...] (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA
SILVA).

O animador de atividades culturais era a pessoa responsavel, em campo, pela
concretizacdo dos trabalhos quando das visitas da Mobralteca, bem como da mobilizacdo das

comunidades rurais, valendo-se da Minimobralteca.

O depoente enfatiza a importancia da Minimobralteca para se alcangar as comunidades
mais isoladas. Por ser um carro menor, ela conseguia chegar em localidades consideradas de
dificil acesso, como demonstra a foto a seguir, na qual a Minimobralteca aparece na realizagdo

de um evento em uma das muitas comunidades rurais do sertdo alagoano.
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Figura 16 — Apresentaces culturais com a utilizagdo da Minimobralteca.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

Uma das contribuicbes do Mobral Cultural estd relacionada a chegada das acdes
culturais as comunidades mais isoladas do sertdo alagoano, possibilitando a socializacdo da
producéo cultural do pais e das informagfes que sé chegavam a esses lugares pelas ondas do
radio. E importante enfatizar que as “vocagdes culturais” de cada comunidade também tinham

espago nos encontros organizados pelo Movimento.

As narrativas dos interlocutores participes da pesquisa, bem como os excertos retirados
de documentos institucionais do Programa de AcGes Culturais, ressalvam que as agOes do
Mobral Cultural foram relevantes para a valorizagdo da cultura das comunidades, traduzida na
forte aceitacdo do Programa, o que merece crédito, considerando a caréncia de atividades

culturais para a populagdo em suas comunidades, assim como de espagos de lazer.

As atividades desenvolvidas nas unidades operacionais — Posto Cultural e Mobralteca —

consolidavam-se por intermédio dos subprogramas que abordarei na sequéncia.

5.4. Subprogramas do Mobral Cultural

O Programa Mobral Cultural encontrou apoio em instancias especializadas na
divulgacdo da cultura, a exemplo da imprensa, do radio, do cinema, do teatro, da televiséo, entre

outros. Essas instancias contribuiram na propagacdo das manifestacdes artisticas do pais, que



151

se dava pela colaboragdo aos subprogramas do Mobral Cultural. As agbes culturais
desenvolvidas séo apresentadas no documento do Programa de atividades Culturais do Mobral:
“[...] proposta de valorizagdo do homem e da cultura local, por meio do intercambio e respeito,
difusdo e incentivo a vivéncia das diversas manifestacdes culturais do povo brasileiro”.
(BRASIL, 1982, p. 10).

Observando as concepcOes presentes no referido documento, obtive a compreenséo de
uma apropriacéo diversa do entendimento de cultura defendido nos escritos de Paulo Freire. A
partir das minhas inferéncias notei que o Movimento traz, nas suas propostas, tracos do
pensamento e das concepges de cultura do contexto politico que antecedeu o golpe civil militar
de 1964.

Ainda gque os documentos do Programa de Atividades Culturais ndo facam referéncia as
concepcdes freireanas, notei que as iniciativas culturais se reportam aos ensinamentos de Freire
(2011b), quando o autor apresenta 0 homem como um ser em permanente relagdo com o mundo.
Nessa perspectiva, 0 autor traz a valorizagdo da cultura do sujeito em suas micro e macro

relacBes com 0 mundo e com as outras pessoas, a partir de uma pratica autbnoma.

Freire considera o homem como: “[...] um ser historico, inserido num permanente
movimento de procura, [que] faz e se refaz constantemente em seu saber. ” (FREIRE, 2011b,
p. 58). Nos documentos do Mobral Cultural essa concepcao é interpretada e veiculada como
uma acgéo capaz de [...] promover e assegurar a transformacéo e aplicagéo de conhecimentos e
atitudes. (BRASIL, 19734, p. 11).

Em todos os documentos do Movimento consultados nesta investigacdo, aparece o
termo clientela, o que denuncia a perspectiva de prestacdo de servicos, concebendo 0s sujeitos
como recebedores passivos desses servigos a eles destinados, a partir das a¢cbes do Movimento

por intermédio dos subprogramas, como veremos na sequéncia.

5.4.1 Literatura e Publicacdes

O subprograma de Literatura e Publica¢Ges configurou-se como um dos principais da
area cultural. Essa relevancia se devia ao fato de que era preciso estimular o gosto pela leitura
dos Mobralenses, sobretudo os recém alfabetizados que corriam o risco de retomar a condicdo

de analfabetos.
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Esse subprograma agregava varios outros, além das atividades de praticas esportivas,
gincanas e concursos. Contava com a producdo de materiais ludicos, como o subprograma
Jogos, no qual eram utilizados materiais como bingo de palavras, bingo de nimeros, bingo de

silabas magicas.

A realizagéo desse subprograma dava-se por meio de um convénio entre o Mobral e 0
Instituto Nacional do Livro (INL), que garantia a publicagéo de obras conhecidas que passaram

a fazer parte do acervo do Posto Cultural e da Mobralteca: romances, poesias, contos e crénicas.

O material organizado por Favero e Motta (2015), mostra que o programa produziu
publicacbes sobre ervas medicinais, receitas caseiras e livros resultantes de concursos de
poesias e literatura em geral. As publicagcdes eram destinadas a época a um publico especifico,
que acreditamos serem os alunos que se encontravam em processo de alfabetizacdo no PAF e

os participantes do PEI, sem deixar, também, de atender o publico em geral. Consistiam em:

a) Jornais: para Alfabetizacdo; para Educagdo Integrada.

b) Jornal Mural (locais de aula): para Alfabetizagdo; para Educagdo Integrada.
c) Revista: para Pés-Alfabetizacéo.

d) Almanagque — agenda (Educagéo Integrada)®,

e) Dicionério visual (Educacgdo Integrada e publico em geral).

f) Enciclopédia®® de conhecimento em fasciculos (Educacdo Integrada).
(BRASIL, 1974, p. 6).

Nota-se a preocupacdo com os alunos alfabetizados pelo PAF, uma vez que todas as
publicacGes citadas se destinavam também a esses alunos. No que diz respeito ao publico em
geral, destaca-se o item D, dicionario visual, que provavelmente era distribuido nas unidades

operacionais.

A partir de 1977, as atividades voltadas para a literatura ja faziam parte do cotidiano dos
Mobralenses e como estimulo eram realizados Concursos Nacionais de Literatura/Patrimonio,
com temadticas a exemplo “ Cronica Minha Cidade”. Encontramos uma poesia (Anexo M) de
criagdo de uma aluna do Mobral de Santana do Ipanema, datada de 1974, em meio ao
emaranhado de papéis referentes ao Mobral Cultural, no CReMEJA/Uerj. Pelo destaque, infere-

se que tenha sido vencedora de um desses concursos.

8 E também para a comunidade em geral

8 Em suas narrativas a ex-supervisora de area de Santana do Ipanema, faz referéncia a uma enciclopédia que teve muita
aceitacdo na comunidade. Pelos detalhes do seu relato, pode-se entender que ela se referia ao Projeto 1 das publica¢es do
Mobral Cultural — Enciclopédia Fundamental — A aventura do homem. A colegao trazia treze temas de conhecimentos gerais,
a saber: 1 — O universo, 2 — O esporte, 3 — As comunicagdes, 4 — Os transportes, 5 — A descoberta do mundo, 6 — As invengdes,
7 — A arte popular. 8 — Tradig@es brasileiras, 9 — Patrimonio historico nacional, 10 — A conquista da vida, 11 — Os animais, 12
— Os vegetais, 13 — Os minerais.
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Nesse contexto, promoveram-se também concursos nacionais para a sele¢do de obras
gue comporiam o acervo das unidades operacionais, tendo:
[...] edicdo de obras premiadas no concurso Mobral/INL (obras adequadas ao neo-
leitor), a edicdo de fasciculos, o reconhecimento e devolucdo em fitas K-7 de
histérias de nossa literatura oral e concursos diversos. Além disso o Mobral langou
as colegdes “Poetas” e “Prosadores do Mobral”, visando principalmente, a despertar

no neo-alfabetizado o habito de utilizar os mecanismos de leitura e escrita. (Mobral,
1982, p. 14). (Grifo meu).

A preocupacdo com o neo-alfabetizado tem uma Idgica, se partirmos do pressuposto de
que o processo de aquisicdo da leitura e da escrita demanda seu uso, bem como a continuidade
dos estudos iniciados pela alfabetizacdo, em espacos em que a aprendizagem esteja ligada
diretamente aos aspectos sociais e culturais dos educandos, como enfatizam os estudos de
Ribeiro (1999, p. 123). Assim, as possibilidades de manutencao das habilidades adquiridas por
meio da escolarizagdo tém: “[...] um papel ndo s6 no desenvolvimento das habilidades, mas
também na conformacdo de habitos, disposicdes e interesses relacionados ao alfabetismo e até

mesmo & autoimagem que os sujeitos tém de si a esse respeito”.

Outro ponto que merece destaque no trecho citado acima ¢ “o reconhecimento e
devolucéo em fitas K-7 de historias de nossa literatura oral”. Tenho isso como uma contribuigdo
por parte do Movimento, que registrava as praticas culturais das comunidades e fazia a
divulgacdo. Segundo o ex-animador das atividades culturais, esse reconhecimento e divulgacéo
proporcionava o intercambio cultural, uma vez que os sertanejos pelas gravacdes, ficavam
conhecendo os modos de viver da sua prdpria cultura e as praticas culturais de outras regides
do pais:

[...] tudo isso para eles [referindo-se a populagdo em geral] era novidade [...] exibigdo
de filmes! Normalmente os filmes escolhidos eram documentarios, de indios, como
os indios viviam, mostrava como outras pessoas viviam la no lugar deles [...] o
vaqueiro, como 0s vaqueiros viviam em determinado lugar como eles faziam para
tanger os bois, aqueles pegas de bois na caatinga [...] eles riam muito quando o
vaqueiro cafa! Tudo isso era projetado num teldo, uma tela que eu montava, via a
distancia do projetor e avisava que o filme ia comecar tal hora. Convidava a
comunidade e dizia do assunto do filme, do objetivo do filme, o que é que a gente ia

mostrar. E isso era feito em qualquer lugar, na cidade e nos sitios. (JOSE PETRUCIO
DE OLIVEIRA SILVA).

Essa narrativa demonstra as contribui¢bes das ac¢des desenvolvidas pelo Movimento
para 0s sertanejos que vivenciavam as acgdes culturais do Mobral como novidade, o que nos
permite interpretar essas iniciativas como espaco de ressignificacdo por parte dos sujeitos que
assimilam “[...] a seu modo, algumas imagens da televisdo, alguns cantos e palavras do radio,

traduzindo os significantes no seu sistema de significados”. (BOSI, A., 1992, p. 329).
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Certamente o Mobral, naquele contexto, estava preocupado com o0 seu propdésito de
divulgar a cultura das classes dominantes, na tentativa de estabelecer uma homogeneizacao
cultural a partir de um sistema de producéo de bens de consumo. No entanto, ndo se pode negar
que o0s sujeitos sertanejos atribuiram novos sentidos a essa pratica que, naquele momento
historico, se configurava como possibilidade de conhecer outras expressdes culturais, o que

Bosi, A. (1992, p. 329) denomina de “[...] adaptagdes sensiveis da matéria assimilavel. ”

O autor aponta que os sujeitos das classes populares, em suas ressignificacées, realizam
adaptacOes nas expressoes culturais que Ihe sdo doadas, pois “[...] a propaganda ndo consegue
vender a quem ndo tem dinheiro. Ela acaba fazendo o que menos quer: dando imagens,
espalhando palavras, desenvolvendo ritmos, que sdo incorporados ou reincorporados pela
generosa gratuidade do imaginario popular” (BOSI, A.,1992, p. 329). No meu entendimento,
essas incorporacOes foram feitas pelos sertanejos, que apesar de tidos como ingénuos, tém a

capacidade de atribuir sentido ao que veem e sentem.

5.4.2 Teatro e Cinema

Outros dois subprogramas criados entre as a¢6es culturais do Mobral, na expectativa de

atingir as comunidades menos favorecidas foram o teatro e o cinema, abordados neste subitem.

- Teatro

Em parceria com o Servi¢o Nacional do Teatro (SNT), o Mobral buscou a divulgacéo
de um teatro acessivel ao seu publico. O subprograma contava com a colaboracéo dos grupos
teatrais ja existentes nos municipios e estimulava a criagdo de novos grupos. Essa iniciativa
objetivava “[...] contribuir para a ampliacdo do universo cultural de uma faixa da populagao
brasileira até entdo carente de um teatro adequado as suas caracteristicas” (BRASIL, 1974, p.
12).

Tendo seu lancamento em 1973, esse subprograma comegou a selecionar textos teatrais
a partir de 1974. As pecas selecionadas eram enviadas as unidades operacionais para serem
encenadas pelos grupos amadores das comunidades, “visando ao aprimoramento desses

grupos®. O Mobral, por intermédio de convénio firmado com a UNIRIO, realizava cursos de

8 Em 1982 existiam 368 grupos de teatro vinculados aos Postos do Mobral. Desses apenas 168 recebiam financiamento. ”
(BRASIL, 1982).
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técnicas teatrais ministrados por alunos do Centro de Artes daquela Universidade [...]. ”
(BRASIL, 1982, p. 10).

O local destinado aos espetaculos eram os Postos Culturais e a praca publica. Nos
depoimentos dos interlocutores encontramos mencgdes a apresentacdo de pecas teatrais na
Mobralteca, como demonstra a imagem a seguir que registra a permanéncia da unidade
operacional na cidade de Arapiraca, agreste alagoano®’, no periodo de 9 a 12 de agosto de 1984.

Figura 17 — Apresentacdo teatral realizada na Mobralteca na Cidade de Arapiraca /AL.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

Apesar do documento Programa de Atividades Culturais do Mobral afirmar que: “[...]
em qualquer localidade em que existisse um grupo de teatro, este seria incentivado a se ligar ao
Posto Cultural ali existente [...]” (BRASIL, 1974, p. 11), isso parece ndo ter ocorrido em
Santana do Ipanema, que a época contava com um grupo de teatro popular baseado no “método”
Teatro-feijao-com- arroz% (ALMEIDA, 2010).

Esse “método” surgiu em Santana do Ipanema na década de 1970. Almeida (2010, p.
163), falando sobre a repercussao da iniciativa destaca que: “entre as décadas de 1970 ¢ 1980

foram varias as matérias veiculadas na midia alagoana sobre o recém-criado método Teatro-

87 Regido de Alagoas localizada na area central do estado, entre o sertdo e a zona da mata. Por sua localizago, essa regi&o
apresenta caracteristicas geograficas das duas regides.

8 Almeida (2010) explica que os ensaios e apresentacdes eram realizados no Teatro Augusto Almeida, no Colégio Ginasio
Santana.
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feijdo-com- arroz. ” Com certeza, o tom critico das pecas teatrais ndo despertou 0 interesse do
subprograma teatro, em Santana do Ipanema, a exemplo da critica que o autor faz da peca A fila

do INPS®, escrita em 1983, que denunciava o descaso com a satde publica.
- Cinema

Esse subprograma destinava-se a exibicdo de filmes selecionados e produzidos pelo
Mobral. Assim como no subprograma de publicacdes, os filmes que eram produzidos e
selecionados eram enviados para as Coordenacdes, em uma espécie de rodizio, com o intuito

de socializar a cultura das diferentes regides do Pais.

Os filmes de cunho documental foram os mais requisitados pelo subprograma, com o
objetivo de formagdo de uma filmoteca que incluisse, também, diafilmes® e slides (BRASIL,
1974), para que fossem disponibilizados nas Mobraltecas e nos Postos Culturais. Nesse
contexto, criou-se o projeto Mobralfilme, destinado a produ¢do dos filmes “[...] de carater

documentario, didatico ou promocional” (BRASIL, 1974, p. 24).

Nas narrativas do ex-animador das atividades culturais apareceu uma alusdo ao
intercdmbio das producdes do projeto Mobralfilme, com foco nos documentarios diafilmes e
slides. O depoente enfatizou também o seu aprendizado: “Eu recebi também um vasto material
[filmes] de outros estados também, a gente também aprendia com as outras pessoas dos outros
estados” (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA). O depoente ainda explicou que na
programacéo noturna da Mobralteca, a primeira atividade era a exibi¢do dos filmes “[...] como
um chamamento, ai comecava a chegar pessoas, depois vinha o show”. A partir da narrativa,
pode-se inferir o encanto que o “cinema’” causava nas populagdes mais carentes do pais, que a

época nao possuiam a recurso da televisao.

O projeto Mobralfilmes favorecia os outros subprogramas do Mobral Cultural, pois
trazia em suas gravacdes aspectos relacionados ao folclore, ao patrimonio historico, a literatura,

e a musica, como veremos no proximo subitem.

8 Instituto Nacional de Previdéncia Social.

9 Conjuntos de fotografias positivas projetadas em uma sequéncia.
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5.4.3 Mdsica

Considerada uma das mais efetivas manifestagdes culturais, encontradas pelo Programa
de Atividades Culturais, a musica, presente em todas as comunidades, proporcionou a
efetivacdo de acdes junto as classes populares, por meio da participacdo de bandas musicais e

de grupos vocais que, por meio da musica traduziam a realidade vivida nessas comunidades®.

A efetivagéo desse trabalho deu-se a partir de uma parceria do Mobral com entidades
divulgadoras e produtoras de manifestacdes culturais (Mobral, 1973), a exemplo do Museu da
Imagem e do Som (MIS) e do Sistema de Radiodifusdo Educativa (SER). A musica era item
preponderante nas programacdes dos Postos Culturais e da Mobralteca, “[...] destinava-se ao
preenchimento das horas de lazer, a divulgacdo de obras de autores nacionais e estrangeiros e
a despertar provaveis vocacoes [...]” dos artistas das comunidades. (BRASIL, 1974, p. 16).

Na regido sertaneja encontrei a referéncia desse subprograma em Edgard Lima, do
municipio de Olho d’Agua das Flores — cantor profissional, reconhecido em toda a regifo do
sertdo, por seu estilo musical peculiar. Entusiasmado, o depoente socializou as experiéncias

adquiridas nos palcos da Mobralteca, em suas passagens pelas comunidades sertanejas.

O entrevistado, que permanece como cantor profissional e dono de um estabelecimento
comercial na referida cidade, revelou que o despertar para a carreira artistica deu-se a partir do
aparecimento da Mobralteca, nela encontrando oportunidade de iniciacdo na carreira
profissional:

[...] na época foi muito importante pra mim pra minha carreira inclusive, por que como
eu falei antes, se ndo fosse a Mobralteca eu ndo seria cantor profissional hoje, porque
foi ela quem me incentivou, me fez descobrir o talento que eu tinha, e que eu ndo
sabia, que foi se desenvolvendo através da Mobralteca, que me deu a oportunidade de
mostrar 0 meu talento e as pessoas incentivarem depois, e eu botei isso na cabeca e
hoje [2016] sou cantor e compositor, eu agradego primeiramente a Deus e a
Mobralteca que na época deu essa oportunidade ndo sé a mim, como a outras pessoas,
outros artistas da terra, portanto posso me considerar um filho dela, eu me considero
um filho da Mobralteca (EDGARD LIMA).

A frase utilizada pelo depoente “eu agradeco primeiramente a Deus” vem marcada pelos
valores e usos religiosos e traz, no meu entendimento, certa submissao e obediéncia ao discurso
oficial que criou o Mobral. Além de que, ha um sentido de que a providéncia divina fez com

gue o Mobral chegasse ao sertdo. Edgard, no dizer de Arroyo (2012, p. 33), € um dos muitos

91 No sertdo alagoano, sobretudo nas comunidades rurais, ainda é comum ouvirem-se nos festejos as toadas de vaqueiro. Essa
modalidade musical tem sua origem “[...] com o ciclo do gado, reciclando melodias modais do tempo do ronca, vindas com a
igreja e o seu cantochdo, aliada a outra heranga ibérica, o canto arabe. Nasceu com os aboios, aos quais se intervala de forma
tdo natural que um complementa o outro como arroz e feijao” (QUINTELLA, 2000, p. 112).
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destinatarios que agradecem por terem um filho na escola e por terem educacdo. Para o
pesquisador, essa realidade estd mudando, os movimentos sociais ndo se veem mais como
destinatarios do governo; “querem se afirmar como sujeitos de direitos”. O interlocutor ndo
percebia que a funcdo da Mobralteca era incentivar os chamados talentos locais, e para isso, de
forma sistematica, fazia visitas por meio do caminh&o que se transformava em palco artistico

com cenarios atraentes, Nos municipios sertanejos.

E de se ressaltar que muitos talentos foram descobertos e muitos artistas como Edgard
comecaram a acompanhar o caminhdo em apresentacfes em outros municipios e estados. O
interlocutor revelou que, depois da sua primeira apresentacao, em seu municipio de origem, foi
convidado a apresentar-se em outras cidades por onde a Mobralteca passava, o que Ihe rendeu

o titulo de “seguidor da Mobralteca”.

5.4.4 Radio e televisdo

No que diz respeito ao subprograma Radio, percebeu-se que a finalidade da iniciativa
era a utilizacdo do alcance dessa tecnologia para levar as comunidades mais longinquas as
mensagens educativo-culturais aos alunos dos programas do Mobral, que recebiam pelas ondas

do radio as informacdes relacionadas a programas assim como alguns contetdos.

Esse subprograma tinha como objetivo: “[...] estreitar o didlogo com o aluno do Mobral,
estimulando-o a escrever cartas, fazendo consultas, sugerindo contetdos e participacdo de
concursos” (MOBRAL, 1982, p. 11). Nessa area implementaram-se dois programas: O
Domingo Mobral e programa Conversando com o Mobral. Estava posta a execucdo de
atividades educativas, por intermédio do radio, em ambito nacional. O que j& havia acontecido
nos anos de 1930.

O Domingo Mobral tinha 30 minutos de duragéo e sua programacéo era organizada a
partir das solicitagdes feitas por cartas dos ouvintes®’. O programa ia ao ar aos domingos as
10h45min. (MOBRAL, 1982) e era veiculado em rede nacional pelo Servigo de Radiodifuséo
Educativa (SER) /Projeto Minerva, por meio de um convénio com o Servi¢o de Radiodifuséo

92 Em 1977 o Mobral publicou um livro denominado Cartas ao Domingo Mabral. A publicacdo traz uma selecéo de cartas de
diversas partes do pais, enviadas ao Programa Domingo Mobral. As cartas selecionadas eram dos alunos alfabetizados pelo
PAF/Mobral e também dos alunos que havia concluido a Educacéo Integrada ou ainda estavam no Programa; ouvintes assiduos
do Domingo Mobral.
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Educativa do Ministério da Educacdo e Cultura e o Programa Nacional de Teleducagédo
(PRONTEL).

Referindo-se a abrangéncia do Projeto Minerva que era também radiofénico, foi criado
em 1970, com fins de implementacéo do ensino a distancia, referente aos anos finais, a época,
do primeiro grau, Horta (1973, p. 460) informa que durante os anos de 1970 ¢ 1971 “[...] foram
transmitidas aproximadamente 150.000 horas de programas radio educativos pelas emissoras
de todo o Pais”. Segundo o autor, 67,7%, deste total de horas-radio foram ocupados pelo Projeto

Minerva.®?

Outra inciativa que se desenvolveu no campo do subprograma Réadio foi o Programa
Conversando com o Mobral, inspirado no Domingo Mobral. Esse Programa era transmitido
para a Amazonia, tinha uma duracdo de apenas 15 minutos, mas era levado ao ar de segunda a

sdbado, contando com um convénio com a Radiobras.

Muito entusiasmado com as suas atividades a época, o ex-animador das a¢des culturais
rememora que “o servi¢o de radio” que era montado nas comunidades do sertdo alagoano, em
trabalhos de acdo comunitaria e enfatiza “[...] a gente levava o equipamento, instalava em torres
de igrejas, em postes, outros 0 mais longe possivel e montava uma radio ali para agitar mesmo
as atividades. Eu atendia a pedido musical, eu divulgava as a¢des que estavam acontecendo ali
naquele municipio. ” (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

Nessa direcdo, um ex-aluno santanense do PAF/Mobral narra:

No sitio, a nossa comunicacéo era o radio, e essa radio era de Sergipe, ndo existia nem
a Novo Nordeste, que era a radio mais antiga do sertdo. L& a gente ndo conseguia
ouvir essa radio nem a radio de Palmeira, ouviamos muito a radio Atalaia de Sergipe,
e em Santana também ndo tinha muita informacdo ndo. Em Santana se usava muito o
carro de som para a comunicacio. (EDJARIO VIEIRA SOUZA — EX-ALUNO DO
PAF/MOBRAL).

O narrador traz aspectos de dois contextos em que transitou, o urbano e o rural,
expressando a importancia do radio naquele periodo, tanto no campo quanto na cidade, ao
mesmo tempo em que lamenta ndo ter acesso a radio de Palmeira dos indios que, possivelmente,

traria noticias da sua regido e do seu estado.

9 Horta (1973, p. 456), enfatiza outras entidades que executaram atividades na area de Radio Educativo no Brasil: “{...]
Movimento de Educacdo de Base (MEB), Fundagdo Padre Landell de Moura (FEPLAM), Fundagdo Anchieta, Instituto de
Radiodifusdo Educativa da Bahia (IRDEB). ”
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- Televisao

A televisdo, enquanto subprograma do Mobral Cultural, era utilizada, também, para
divulga¢do ¢ mobilizagdo com “[...] programas educativo-culturais, levados ao ar, em sistema
de circuito fechado nas Mobraltecas”. (Mobral, 1982, p. 15). E importante ressaltar que em
terras santanenses, naquela época, um aparelho de televisdo era um artigo de luxo, que sé se
encontrava nas casas das pessoas que detinham maior poder aquisitivo. Essa novidade nos
meios de comunicacdo e entretimento instigavam muitos sertanejos a selecionar em que
residéncia da localidade poderiam assistir os programas que mais lhes chamavam atencdo,
disputando um espaco nas casas da vizinhanga, como conta o depoente.

Televisdo era uma coisa muito interessante! Televisdo... na rua, trés ou quatro pessoas
tinham uma televisdo, trés ou quatro pessoas! L& em casa ndo tinha, entdo a gente se
convidava cinco horas da tarde para ir para a casa do vizinho [...] ficar quietos, ser
bons meninos, que era para ter a vez [...] sentar 14 no ch&o e assistir o Sitio do Pica-

pau Amarelo que era o maior sucesso! (EDJARIO VIEIRA SOUZA — EX-ALUNO
DO PAF/Mabral).

Seguramente, o interlocutor esta se referindo a primeira versdo da série do programa
que comecou a ser exibida em 1977. Pelo seu entusiasmo em contar, inferimos que a série de
televisdo atraiu a atencao de boa parte dos jovens da comunidade que, atraidos pela novidade,

lotavam as salas da vizinhanca.

5.4.5 Artes plasticas

O Mobral Cultural implantou o subprograma Artes Plasticas. A implementacdo deu-se
pelo envio de materiais aos Postos Culturais e Mobraltecas e, dessa forma, surgiram dois

projetos: Pinacoteca Mobral e Como fazer artes.

Segundo os escritos que norteavam o Programa de Atividades culturais, pode-se

observar que 0 Movimento pretendia, por meio desse subprograma:

Propiciar o surgimento de artistas plasticos;

Incentivar a préatica de artes plasticas;

Valorizar o trabalho ja realizado por artistas plasticos;
Estimular a criatividade de maneira geral,

Estimular a troca de experiéncias (BRASIL, 1982, p. 16).

Apesar do ineditismo do subprograma, suas a¢cdes ndo se resumiram as exposicoes de
copias de trabalhos de artistas plasticos. O ex-animador das atividades culturais revela a

dindmica dos trabalhos realizada junto as comunidades:
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[...] tinha o Bau da criatividade que era aquele material todo que eles pintavam. Pegava
um quadro, e vocé nem imaginava o cara pintava o quadro e as proprias pessoas da
comunidade ndo sabiam que o cara pintava o quadro! Que a mulher pintava! E faziam
ali, e a gente colocava na exposicdo e depois eles levavam aquele material para ele
[...] eles ficavam com o material que eles faziam (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA
SILVA).

Pode-se observar, a partir do depoimento, que muitos dos objetivos dos subprogramas
eram alcancados, sobretudo no que se refere a valorizacdo da criatividade das pessoas das
comunidades, que encontravam no subprograma a oportunidade de compartilhar suas
experiéncias. As contribuicdes desse subprograma estdo presentes na disponibilizacdo de
materiais que, a época, eram escassos ha regido do sertdo, bem como no incentivo a criatividade

de mulheres e homens que reproduziam em telas sua arte.

5.4.6 Arte popular e folclore

Em termos de valorizacdo da cultura popular, o Mobral Cultural criou um subprograma
que estimulava as manifestac6es da cultura popular brasileira em duas frentes: na arte popular,
com énfase no artesanato das comunidades; e no folclore, com apoio as tradi¢des do povo

brasileiro.

Nesse subprograma aparece uma preocupacao com trés esferas: a artistica, a artesanal e
que a envolvia as tradicdes e ritos. Na dimensao artistica, os documentos que tratam do
Programa de atividades culturais destacam: a poética (literatura de cordel, cantadores); nas
manifestacdes artisticas dramaticas (bumba-meu-boi, reisado); na musica (violeiros e desafios)
e na danca (cheganca e congada). No campo do artesanato aparecem como destaque 0s
trabalhos feitos com ceramica, madeira, areia, papel, lata, pedras, 0ssos, metal, rendas e fibras.
(BRASIL, 1974).

Como ja afirmei linhas atrés, os subprogramas se integravam em suas acgoes, a exemplo
da literatura de cordel do subprograma literatura e da mausica, que também tinha o seu
subprograma especifico, entre outros. Entretanto, existiam trés areas que recebiam tratamento
especial e eram trabalhadas separadamente. “[...] O artesanato®, no subprojeto artesanato, a

danca e a dramatica, no subprojeto folclore. ” (BRASIL, 1982, p. 12).

% A musedloga Carmem Lucia Dantas explica que o artesanato em Alagoas é como em toda a regido nordestina “[...] um trago
marcante na cultura regional. Encontra-se espalhado por toda parte, em pequenas e médias comunidades que vivem da atividade
artesanal, ou encontram nela uma forma subsidiaria da renda familiar” (DANTAS, 2000, p. 78). Ela ainda enfatiza que em
Alagoas sao as mulheres que dominam a producéo artesanal. No artesanato alagoano destacam-se: a renda, o filé, o labirinto,
0 Rendendé, a Renda de Bilros. No sertdo alagoano destaca-se o artesanato da Ilha do Ferro — Municipio de Pao de Aclcar. No
povoado, sdo expressivos o bordado “Boa noite” e 0 artesanato em madeira.
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No que se refere as tradicGes e ritos existia, por parte do Mobral Cultural, uma
preocupacdo com os rituais e reminiscéncias, com receio de descaracterizacdo dos mesmos:
“[...] o subprograma Arte Popular-Folclore tera [tinha] como maior preocupacao o afastamento
dos fatores que possam perturbar ou artificializar a espontaneidade e a propria esséncia das
manifestagdes populares ” (BRASIL, 1974, p. 26).

A ex-supervisora de area de Santana do Ipanema descreve como se davam essas agoes
na regido sertaneja, enfatizando as dancas populares que ndo sdo citadas no documento do
Mobral, a exemplo do coco alagoano®, também conhecido no interior de Alagoas por samba e
pagode, regido que segundo Duarte (2010) preserva a significagcdo mais antiga da danga.

Ele [o Mobral] sempre se abriu & comunidade, & cultura da comunidade, ele valorizava
ele resgatava, né! [...] apresentacdo folclérica [...] eu lembro tinha um coco de roda l&
em S&o José da Tapera®® [...] eu trouxe esse coco de roda, uma certa vez, pra Santana
do Ipanema. Ai tinha as feiras culturais. As feiras culturais eram de artesanato, eu
levava o artesanato da minha cidade, vocé levava o da sua, outro levava outra coisa e

fazia a feira cultural. Geralmente a gente levava para os encontros [...] a gente levou
para 0 Rio de Janeiro! Cada regido levou uma coisa (JENIUZA SOARES DE MELO).

E complementa:

Quando havia assim feira de artesanato [...]. Quando a gente ia para o0 encontro a gente
levava o artesanato [...] O trabalho de todos os municipios, aqui de Santana, eu levei
os burrinhos, o pessoal de Batalha levou as sandélias lepe-lepe, outra regido levou a
pimenta (molho de pimenta), Maragogi levou o biscoito [...] E assim para ver os
valores locais.

Todos esses municipios citados no fragmento acima ndo dispunham, naquela época,
nem dispdem, ainda, de programacdes culturais acontecidas a céu aberto. As festas de rua séo
pontuais, como em Santana, onde 0 evento mais importante acontece no més de julho, que é a
Festa de Sant’Ana, padroeira da cidade. Dessa forma, as acdes desenvolvidas pelo Mobral

Cultural foram creditadas como importantes pela narradora.

A interlocutora ainda destaca outros folguedos populares apresentados nas feiras

culturais, o que nos leva a entender uma relativa autonomia no reconhecimento das

% Heranca do folclore negro o coco alagoano, destaca-se como uma das dangas populares mais exitosas do Nordeste, por sua
extensa penetragdo em comunidades urbanas e rurais. Segundo Duarte (2010, p. 43). “Verifica-se que partindo das Alagoas,
donde ¢ originario, chega as divisas do Nordeste oriental na regido cearense [...]. Realiza as custas da mentalidade poético-
musical do nosso povo uma longa e auténtica viagem folclorica. ” O autor acrescenta que essa expansdo se da em dois sentidos
pelo litoral com o coco-de-praia e pelo interior, coco-do-sert&o.

% Municipio da Mesorregido sertdo alagoano, situada na Microrregido Santana do Ipanema com uma area de 521,63 km2 e uma
populacdo de 30.088 hab. (Censo 2010). (ATLAS DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL, 2013).
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manifestacdes culturais locais. A narradora faz mengéo ao guerreiro, pastoril®” e ou reisado. A
fotografia a seguir traz narrativas sobre a apresentacédo do reisado em um dessas feiras culturais.
O proposito da apresentacdo da fotografia vem do entendimento de que “nas imagens vao
aparecer também os tantos sentidos daqueles que, com sua histéria, suas emocgdes e suas

memdrias, as veem ao ler o texto escrito” (ALVES, 2003, p. 67).

Figura 18 — Apresentacdo cultural — Reisado.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

A imagem nos permite apreciar os trajes tipicos do reisado feitos de cetim colorido, bem
como os chapéus ilustrados por espelhos redondos, além das flores artificiais e das fitas
coloridas. As apresentagdes dos grupos de reisados nas cidades do sertdo estdo cada vez mais
reduzidas. Duarte (2010, p. 284), ao escrever sobre esse processo de declinio da tradico,
explica: “O Reisado alagoano teve sua época de grande fastigio, de esplendor, sendo atualmente
substituido pelo folguedo dos guerreiros, sua nova apresentacdo sincrética. Todavia ainda €
dangado em localidades alagoanas”.

97 Folguedo natalino, o Pastoril ¢ um dos mais conhecidos e difundidos entre os folguedos de Alagoas. O folguedo faz alusio
ao presépio natalino, traz em suas apresenta¢des 0s seguintes personagens: mestra, contramestra, Diana; as pastorinhas, o pastor
e a borboleta. Comp&em-se por dois grupos vestidos com cores distintas - azul e encarnado (vermelho). Nos escritos de
Carvalho (2010, p. 309), podem-se encontrar registros de apresentacdo do Pastoril em Santana do Ipanema de dezembro de
1953. “Engalanado, colorido e bem ensaiado, o pastoril Estrela do Oriente abria, assim, as festividades natalinas daquele ano
em Santana do Ipanema. ” Santana do Ipanema conserva a tradi¢do do pastoril religioso com o Pastoril do Clube da Terceira
Idade.
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E inegavel a preocupacio, por parte do Programa, com o “resgate” da cultura, por meio
da socializagdo em outros ambientes, apresentando-os em “outros encontros”. Albuquerque Jr.
(2013, p. 42), faz um alerta sobre essa “pratica do resgate”, que por vezes acaba por transformar
as praticas culturais em objetos de curiosidade. Segundo ele, esse fenbmeno acontece porque
“A ida ao povo e as suas manifestaces culturais se faz de forma cada vez mais frequente,
guiada agora por uma curiosidade de saber e, também por um afé de controlar, de ditar regras,
de dominar estes territorios sombrios e desconhecidos”. Certamente o Mobral, ao tempo em
que buscou divulgar a cultura popular, cumpriu essa funcdo de transformacdo das praticas

culturais dos sertanejos em objetos de consumo.

5.4.7 Patrimdnio Historico e Ecoldgico

Existiu, por parte do Mobral Cultural, uma preocupacédo com a preservacao e divulgacao
do patrimdnio historico e ecoldgico do Brasil. A valorizacao desses patriménios é traduzida em
um dos objetivos do Movimento: “Conscientizar as comunidades, mobilizando a infraestrutura
do Mobral através das Comissdes Municipais, da importancia desses valores historico culturais.
(BRASIL, 1974, p.31).

Esse subprograma contou com a parceria do subprograma de publica¢do na propagacéo
de reportagens e informativos sobre o patriménio histérico e ecoldgico do pais, mostrando a
relevancia de sua conservacdo. Em outra frente, contou também com o subprograma de cinema,
na producédo de filmes e diafilmes relacionados ao patrimdnio histérico e ecoldgico nacional,

com o intuito de conscientizar as pessoas sobre a importancia da preservagédo desse patrimonio.

Na publicacdo do Mobral intitulada Mapa Cultural: Artesanato, Folclore, Patriménio
Ecologicos, Patriménio Historico, datada de 1980, é possivel encontrar de forma detalhada,
alguns aspectos culturais de cada municipio do estado de Alagoas. No que diz respeito ao
municipio de Santana do Ipanema, séo destacados o folclore, com énfase nas seguintes praticas
culturais: corrida de mourdo, quadrilha e vaquejada, além dos que foram apresentados no
subitem anterior. No mapeamento que aparece na figura a seguir é possivel visualizar também
0 patriménio ecoldgico: os rios, riachos, agudes e lagoas, bem como o patriménio historico,
destacando: a matriz de Senhora Sant’Ana, a igreja de Sdo Cristévao e a igreja de Sdo Pedro,

que também aparecem na imagem.
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Santana do FOLCLORE PATRIMONIO ECOLOGICO PATRIMONIO HISTORICO
Ipanema ' Al
* RIOS IPA-NM ; EMQ‘IXIXIEI . 7 DE NOSSA SENHORA DE SANTANA
* RIACHOS GRANDE E DO BODE * IGREJA DE SAO CRISTOVAO
* LAGOAS GRANDE E JOAO GOMES * IGREJA DE SAQ PEDRO
* AQUDE DO BODE
* VAQUEJADA * SERRAS DO POCO, LAGOA £ DA CAMONGA

Figura 19 — Levantamento de dados referentes ao folclore, patriménio histérico e ecoldgico de
Santana do Ipanema.
Fonte: BRASIL (1980, p. 45).

Esse levantamento de dados foi realizado pelo Mobral em todos os municipios do
estado de Alagoas e do Brasil. N&do se pode negar que muitos dos aspectos culturais do
municipio ndo aparecem nesse quadro, que de forma generalizante negligenciou aspectos da
cultura sertaneja, sobretudo do que era produzido a época pelos sertanejos da cidade e do
campo, a exemplo da agricultura e da pecuéaria praticada naquele contexto. O Batalhdo de
Lagoa, apresentado na segunda sec¢do, é um exemplo das inimeras préticas culturais realizadas
na comunidade sertaneja. Acredito que outras préaticas culturais genuinas ndo conseguiram ser

alcancadas pelo Mobral Cultural.

Para além das igrejas elencadas no levantamento feito pelo Mobral Cultural, somem-se
as muitas que nele ndo aparecem, pois como afirma Barros (2010, p. 66): “Cada distrito ou
povoado tinha a sua igreja e seus santos cuidados por uma zeladora do Coracdo de Jesus”. Os
escritos da autora reportam-nos aos costumes das comunidades tradicionais do sertdo, que
contavam com a tradi¢do oral, em um contexto escasso de outras formas de comunicacdo, era
valiosa “a experiéncia que passa [passava] de boca em boca” (BENJAMIN, 2012, p. 214).
Nessa perspectiva, pode-se afirmar que muitas praticas culturais das comunidades rurais ndo

foram alcancadas pelo Movimento.

No que se refere ao patriménio histérico, o descaso é visivel no municipio de Santana
do Ipanema, seja pelo descuido com a memoria escrita, 0 que tem levado os pesquisadores a
enveredarem pelos caminhos da histéria oral, seguindo as pistas deixadas pelos que
vivenciaram os fatos historicos; seja pelo desrespeito com o patriménio arquitetonico, ja

denunciado na primeira se¢do desta tese. Carecia ao Mobral ter efetuado um trabalho bem mais
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intenso nesse campo e que, sobretudo, tivesse continuidade pelos governos que sucederam o

regime militar, com o intuito de preservacdo da memdria nacional.

As narrativas presentes nas fontes orais e nas fontes visuais permitiram-me compreender
0S pontos e contrapontos presentes nos documentos institucionais dedicados ao Programa de
Atividades Culturais. Foi possivel observar que as a¢cdes do Programa, operacionalizadas por
meio do Posto Cultural e da Mobralteca, com o apoio dos subprogramas apresentados, de forma
ambiciosa tentaram contemplar varias dimensdes da cultura dos sertanejos e das demais regides

do pais.

Jannuzzi (1987, p. 53), em seus estudos, faz observacOes sobre o Programa de
Atividades Culturais do Mobral, caracterizando esses pontos e contrapontos a partir de duas
palavras que aparecem com recorréncia nos documentos: “transformagio” e “informac¢ao”. Para
aautora a transformacao é a “[...] Ginica palavra que da alguma possibilidade de abertura critica”,
embora venha vinculada a preocupacdo com a “oferta” e a “assimilacdo”, que poderiam

engessar a espontaneidade de algumas praticas culturais das pessoas.

O contraponto é feito a partir da palavra “informacao”. Segundo ela, essa palavra traz
toda uma intencionalidade do dirigismo politico e do paternalismo que marcavam o
Movimento: “A informag¢do é tdo essencial que o Mobral, através de seu Subprograma
Publicacdo, se propde planejar, ordenar, divulgar a informacdo ajustada aos propdésitos da
promogao sociocultural do individuo e da comunidade” (JANNUZZI, 1987, p. 53). E notéavel a
visdo etnocéntrica por parte do Mobral em todos os seus programas, inclusive nas acdes
culturais que foram pensadas para o povo. Essa visdo unificada de carater colonizador, presente
no Movimento, ¢ explicada por Rocha (1988, p. 6) como esséncia do etnocentrismo, “[...] que
busca em uma mesma atitude informar os diferentes grupos”, refutando as peculiaridades desses

“outros”; tentando impor-lhes outras culturas.

As narrativas dos interlocutores dessa pesquisa apontam que no sertdo alagoano as
informacdes previamente estabelecidas tiveram um significado para os sujeitos, que a partir dai
atribuiram novos sentidos as acdes desenvolvidas no ambito do Mobral Cultural. Na regido
sertaneja, a auséncia de informacdo era tdo aguda que alguns dos elementos culturais que
chegaram até 14, como instrumento de controle, foram aproveitados pelos sertanejos, passando

a ser tidos como oportunidade para muitos deles.

Os escritos de Certeau (2011b, p. 39) nos convidam a agucar o olhar sobres essas

ressignificaces possiveis que se concretizam com “[...] o uso que os meios ‘populares’ fazem



167

das culturas difundidas e impostas pelas ‘elites’[...]”. Ao tempo em que nos convida, o autor
também nos desafia a ndo estigmatizar e nem subestimar os sujeitos das classes populares, que
tém uma riqueza cultural auténtica, muito bem descrita no poema do folclorista alagoano Théo

Brand&o, no inicio dessa sec¢éo.

Na sequéncia, tratarei com mais profundidade os significados das ac¢des culturais do

Mobral, langando mao de mais algumas narrativas.
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6 CONTRIBUICOES E RESSIGNIFICACOES EM TORNO DAS ACOES
CULTURAIS DO MOBRAL NA COMUNIDADE SERTANEJA: MULTIPLOS
OLHARES

[...] o levantamento dessas forcas enormes que se perdem nas matas e nas caatingas,
o desenvolvimento das qualidades existentes em estado de aproveitamento, mas
embotados pelo abandono que tém vivido [...].

Jodo Craveiro Costa
Instrucdo publica e instituigdes culturais de Alagoas & outros ensaios

As contribuicdes e ressignificacfes que tiveram os sertanejos, a partir das a¢6es culturais
socializadas pelo Programa Mobral Cultural no periodo de 1973-1985, ganham espa¢o nesta
secdo. A epigrafe escolhida para abrir as historias que aparecerdo nessa Ultima parte da tese,
volta-se para ajudar na compreensao das condi¢cdes objetivas de sobrevivéncia dos sertanejos

no periodo em estudo.

Costa (2011, p. 115) refere-se a década de 1930, mas mesmo assim 0 seu texto esta
atual. Optei por trazer o excerto por entender que, nele o abandono secular ao qual o sertanejo
foi submetido ainda permanece e é de toda natureza, inclusive das “[...] nogdes elementares da

economia, do conforto pessoal, da conservacdo da saude, da ambigao da prosperidade”.

As narrativas que aparecem nestes escritos, para além da informacao, estdo preocupadas
com a interpretacdo que cada leitor fara ao analisa-las, entendendo como Benjamin (2012, p.
219) que o leitor ¢ livre “[...] para interpretar a historia como quiser, e com isso 0 episodio
narrado atinge uma plenitude [...]”. A minha preocupagéo com a legitimidade das narrativas é
oriunda do entendimento que tenho delas como uma arte, que nas palavras do pensador

encontra-se em extingao.

Corroborando os escritos de Benjamin (2012), os estudos de Bosi, E. (1994, p. 85)
esclarecem o valor das narrativas ao dizer: “ a arte da narragdo ndo esta confinada nos livros,
seu veio épico é oral. O narrador tira 0 que narra da propria experiéncia e a transforma em
experiéncia dos que escutam”. E nessa perspectiva de respeito as experiéncias vividas e agora
narradas, que busco a composic¢do de novas histdrias sobre a atuacdo do Mobral Cultural, no

sertdo de Alagoas.
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As narrativas que estou construindo séo tidas como fortes experiéncias humanas, que
nas palavras de Alves e Garcia (2002, p. 274), “[...] tém amplitude no tempo e no espago. Sao
narrativas encontradas que [permitiram] uma ressignificacdo, uma historia diferente das que
conhecemos em relacdo aos conhecimentos [...] politicos oficiais, que sdo, sobretudo,

escritos”, no caso especifico, os conhecimentos do Mobral Cultural.

Na tentativa de privilegiar as narrativas deste estudo, separei-as, didaticamente em
grupos gque se complementam e interagem. Seguindo essa logica, a secdo foi é composta de
duas grandes partes que se subdividem em itens mais especificos. A primeira parte foi reservada
as narrativas dos sujeitos que considero externos ao sertdo alagoano, ou seja, 0s componentes
da Coordenacdo Estadual que mantiveram contato com as comunidades sertanejas na execucgao
de suas funcdes. Incluem-se nesse grupo os relatos do ex-animador das acGes culturais. Na
segunda parte, privilegio as narrativas dos interlocutores residentes no sertdo, enfatizando os

sentidos por eles atribuidos as experiéncias vividas a partir das acdes do Mobral Cultural.

6.1 O que nos revelou o olhar externo

6.1.1 Das narrativas das componentes da Coordenacdo Estadual

As pistas levaram-me a um grupo de senhoras que trabalharam na Coordenacédo
Estadual do Mobral. Apesar de ndo pertencerem a regido sertaneja, suas narrativas foram
importantes, uma vez que permitiram uma multiplicidade de olhares que enriqueceram a
investigacdo, a0 mesmo tempo em que ajudaram a compreender os significados e contribuigdes

das acdes propiciadas pelo Programa.

O olhar de fora tornou-se valioso, pois possibilitou que o objeto de pesquisa fosse visto
por outro angulo, e trouxe relatos de experiéncias vividas em campos de atuacdo no Mobral
Cultural, que envolveram o relacionamento com as a¢des culturais que o Programa desenvolveu
no sertdo. Essa multiplicidade de olhares é tida como valiosa em trabalhos desse tipo, uma vez
que “[...] a historia oral € um género multivocal, resultado do trabalho comum de uma
pluralidade de autores em dialogo” (PORTELLI, 2010, p. 20).
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As lembrangas das interlocutoras, em um primeiro momento, foram de valorizagdo do
trabalho efetivado pelo Movimento, considerado inédito na regido sertaneja. Nesse sentido,

destaco a narrativa que se segue:

O Mobral foi uma grande oportunidade para essas e outras pessoas pobres, porque
veja bem, o pessoal da zona rural! A gente enfatiza mais o pessoal da zona rural, né?
Eram pessoas marginalizadas, ndo existia esse acesso que existe hoje, a area da satide
mesmo foi o Mobral que chegou até 14. Hoje a gente tem o Programa de Saude da
Familia que vai até 1a, em 70 o Mobral era que fazia isso, a sua maneira. [...] 0 que
chamava mais a atencdo era a Mobralteca, porque o Posto ele agregava, a gente tinha
uma Comissdo e a Comissao se ela fosse dinamica ela conseguia fazer um trabalho
maravilhoso. A Mobralteca ela dava uma alavancada, mexia muito com o municipio.
A gente fazia aquelas atividades culturais, pastoril [...] era muito bom! (MARIA
ROSA DOS SANTOS CAVALCANTE- EX-SUPERVISORA ESTADUAL).

Os fatores lembrados pela ex-supervisora estadual denunciam as condic¢Bes sociais,
politicas e econbmicas que permeavam a comunidades sertaneja no contexto em estudo,
marcadamente pela auséncia de politicas publicas nessa area. Ao relembrar o passado, a
interlocutora, assim como os demais sujeitos, destaca os trabalhos que eram desenvolvidos pelo
Mobral, com énfase nas a¢des culturais e efetua comparagdes com o presente. Bosi, E. (1994,
p. 81) faz um alerta para esse processo de rememoracao. Para ela, “[...] a faculdade de lembrar
exige um espirito desperto, a capacidade de ndo confundir a vida atual com a que passou, de
reconhecer as lembrancas e op6-las as imagens de agora”. Por isso, muitas vezes, ao relembrar,

h& uma confusdo dessas lembrangas marcadas pelo saudosismo.

A depoente denuncia um modelo social que, historicamente, definiu como campo de
marginalizacdo o espaco reservado aos sujeitos das classes populares, em que o publico da EJA
encontra-se inserido e, no caso especifico, 0s sujeitos sertanejos. Os escritos Santos, M. (2012)
denunciam essa marginalizacdo, essa negagdo dos direitos basicos dos cidaddos brasileiros,

sobretudo os mais pobres:

Olhando-se 0 mapa do pais, é facil constatar extensas areas vazias de hospitais, postos
de salde, escolas secundarias e primarias, informacdo geral e especializada, enfim
areas desprovidas de servicos essenciais a vida social e a vida individual. O mesmo,
alias, se verifica quando observamos as plantas das cidades em cujas periferias, apesar
de certa densidade demografica, tais servigos estdo igualmente ausentes. E como se
as pessoas nem |4 estivessem (SANTOS, M., 2012, p. 59).

Nas décadas em estudo, 0 sertdo era uma dessas “areas vazias”, 0 que autoriza a
interlocutora a dizer que o Mobral, com o0s seus programas, tornou-se uma grande oportunidade

para os sertanejos marginalizados.
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Passados mais de 40 anos esse descaso ainda se perpetua, evidentemente que em
proporcdes menores. E espantosa a constatagdo, em pleno século XXI, da negacéo de direitos
basicos aos sujeitos sertanejos, a exemplo do abastecimento de &gua em muitas comunidades
localizadas préximas ao maior rio do Nordeste. No que se refere ao direito a educacgéo escolar,
observa-se a educagdo enquanto “doa¢ao”, apresentada de forma domesticadora e desprovida
de teor de criticidade. Educacdo essa, que segundo Santos, M. (2012, p. 154) “feita mercadoria
[que] reproduz e amplia as desigualdades, sem extirpar as mazelas da ignorancia. Educacéo
apenas para a producao setorial, educacdo apenas profissional, educacdo apenas consumista,

cria, afinal, gente deseducada para a vida”.

A auséncia de politicas publicas também aparece nas narrativas de outra ex-supervisora
estadual. A entrevistada aponta o descaso com as poucas escolas existentes nas comunidades

sertanejas:

Eu trabalhei num municipio onde tinha o ginasio [correspondente aos atuais Ultimos
anos do ensino fundamental] e ndo tinha sequer uma biblioteca, entdo o Unico lugar
do aluno daquela escola pesquisar era no Posto Cultural do Mobral, porque 0 Mobral
tinha o material, ndo era um material tdo rico, era um material basico ai eles
procuravam esse posto cultural para fazer pesquisa. Ele era um ponto de apoio nesta
area para a comunidade de um modo geral. (MARIA DO CARMO CABRAL DE
ARAUJO — EX-SUPERVISORA ESTADUAL).

As precarias condi¢Ges do campo educacional levam as interlocutoras a creditarem as
acOes desenvolvidas pelo Mobral Cultural como positivas. Esses créditos vao desde a oferta de
Programa de Saude, material basico de pesquisa no Posto Cultural da comunidade “ndo tdo
rico”, as agoes de valorizacdo da cultura das comunidades. Os depoimentos nos disseram

explicitamente as benesses do Movimento, que supria as caréncias deixadas pelo Estado.

Os trechos elencados a seguir apontam mais diretamente para o trabalho que era
desenvolvido no campo da cultura. As vozes trazem em seu &mago as interpretacdes dos fatos
vivenciados pelas entrevistadas, suas experiéncias, suas emocgoes, fatores que as motivaram a
compartilhar suas narrativas. Portelli (1996, p. 2), ao falar das experiéncias narrativas, diz que
“a motivacdo para narrar consiste precisamente em expressar o significado da experiéncia
através dos fatos: recordar e contar ja é interpretar. ” Nesse sentido, entendam-se os relatos ora
apresentados, como interpretacdes que as interlocutoras fazem do passado experienciado por

elas:

O Mobral Cultural tinha um trabalho excelente, ele resgatou o trabalho cultural
praticamente de todo o estado de Alagoas, ele valorizava o artesao, o musico, inclusive
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existia 0 concurso de banda de pifano, as rendeiras, a primeira vez que as rendeiras
comecgaram a se apresentar em feira foi depois do Mobral. O Mobral é que fazia isso,
sem contar quando a Mobralteca vinha, além dos concursos que eram feitos na praca,
havia esses concursos, o pessoal participava, toda a coordenacdo estava envolvida,
participava dessas atividades, era muito rico, para mim foi um dos programas que
mais desenvolveu e trabalhou a comunidade. E ndo ficava s6 no aluno, envolvia toda
a comunidade. Tinha a questdo do teatro também da prépria comunidade, ou eles
apresentavam, ou os professores orientavam e formavam aqueles grupos para se
apresentarem. Tinha show de calouros, tinha aquelas pessoas da comunidade que
tocavam aqueles instrumentos, tinha até desfile de miss que era a miss Mobralina
(CARMELIA MARIA B. ANDRADE — EX-AGENTE PEDAGOGICA /APEDE).

[...] ele atingia tudo, desde a alfabetizagdo até a parte cultural, a saide, nds tivemos
até a horta comunitaria! Eu me lembro que em Agua Branca eu fui fazer uma
supervisdo e um senhor veio me perguntar como usar a camisinha, veja ha quantos
anos atrds, o Mobral ja trabalhava isso, o controle da natalidade. Nd&o é uma
alfabetizacdo? (MARIA ANUNCIADA DE MELO TORRES - EX-AGENTE
PEDAGOGICA /APEDE).

No primeiro excerto elencado, a ex-agente pedagdgica chama a atencdo para o
envolvimento da comunidade em geral, 0 que a leva a caracterizar como um Movimento “muito
rico”, enfatizando a abrangéncia de suas acdes por meio de programas variados diz: “E nio

ficava so6 no aluno, envolvia toda a comunidade”.

Esse termo “muito rico” externava, também na fala das depoentes, as diversas a¢des que
0 Mobral desenvolveu, a exemplo dos investimentos despendidos para a execugdo do programa
que tinha “[...] autonomia administrativa e financeira, com definicdo legal de recursos em
volume e tamanho para ‘resolver’, em dez anos, uma questdo nacional: o analfabetismo de largo
contingente da populagao”. (PAIVA, J., 2009, p. 165). Essa autonomia justifica a extrapolagao
do campo da alfabetizacdo, com a criacdo de novos programas e a vigéncia de sua atuacao que,

prevista para dez anos, prolongou-se por mais cinco.

N&do externaram os depoimentos as intencionalidades ideolégicas do Movimento e
fazem alusBes ao Mobral como um 6rgéo destinado a atender, no campo da educacgéo de adultos,
0S propositos desenvolvimentistas que caracterizavam seu surgimento e vigéncia. Os reais
propdsitos da criagdo e implantacdo do Movimento séo assim explicados por Paiva, J. (20009,
p. 166).

Né&o se criava toda uma estrutura de atendimento que chegava, com certeza, a todos
0s municipios brasileiros para conferir o direito de todos a educacdo. Chegava-se
porque o analfabetismo era um mal, a chaga a ser curada, responsavel pelo atraso do
processo produtivo e industrial, sem o que o pais ndo ingressaria no clube dos
desenvolvidos.
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A narrativa presente no segundo excerto, para além das consideracfes valorativas das
acoOes culturais, traz um conceito ampliado de alfabetizacdo, quando a interlocutora questiona
se a orientacdo de um adulto sobre os cuidados basicos que envolvem o uso de preservativo,
como controle da natalidade: “ndo é uma alfabetizacdo”? Esse questionamento demonstra,
enquanto contribuicdo do Movimento, a relevancia da circulacdo de informacfes basicas no
sertdo alagoano. Demonstra, principalmente, que as praticas de alfabetizacdo ndo podem ser

meramente técnicas.

Os fatos lembrados por outra interlocutora que tinha sua atuagdo no Programa de
Profissionalizagdo do Mobral revelam a fungéo do Posto Cultural como elemento articulador
entre os programas. A entrevistada falou sobre a parceria que mantinha com as empresas e 0
treinamento dos trabalhadores que se iniciava com o recenseamento destes no Balcdo de
Empregos:

Era uma parceria com a empresa, 0 instrutor era da empresa, quem apresentava e o
trator por exemplo era a empresa. Ai nés tinhamos além de treinamento, nés tinhamos
0 balcéo de emprego e tudo isso funcionava no Posto Cultural. Tudo isso era feito la
no Posto Cultural, era o polo de encontro de todos os programas. Vinha também curso
de artesanato era também no Posto Cultural, isso em atendimento a alunos e
comunidade. Todo o trabalho era assim, sempre aberto a comunidade. Eu lembro de
varios trabalhos que desenvolviamos no sertdo, em Dois Riachos [...] em todos os
municipios do sertdo tinha esse tipo de trabalho que tinha sua organizacdo dentro do
Posto Cultural. Sempre com essas ag0es [...] Santana do Ipanema, toda aquela regido.
Era tudo interligado, os programas ndo eram estanques. Todas as a¢des saiam do Posto
Cultural. Néo tinha nada estanque no Mobral, a filosofia era essa, era a filosofia da
integragdo! Aif o aluno ndo ia soO se alfabetizar, mas ele tinha esse leque de outras
acdes. (MARGARIDA SOUZA DE ARAUJO - AREA DE
PROFISSIONALIZACAO).

A amplitude do Mobral também aparece no depoimento dessa interlocutora, quando se
refere as maltiplas ag6es desenvolvidas: “Ai o aluno n&o ia so se alfabetizar, mas ele tinha esse
leque de outras acOes”. As acdes a que se refere a depoente séo hoje assumidas pelas Secretarias
Municipais do Trabalho e de Acéo Social, que realizam programas sociais, 0rgaos que a época
ndo existiam. E importante registrar que ja existe a preocupacdo, no ambito do MEC, de
intersetorializar acfes, a exemplo de salde, moradia, geracdo de emprego e renda com a

educacéo de jovens e adultos.

De certa forma, o Posto Cultural funcionava como agéncia de integracdo que envolvia
todos os programas do Mobral em a¢des que iam desde o empréstimo de livros ao levantamento

da mao de obra local para a colocagdo no mercado de trabalho.
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Os depoimentos encontraram apoio nas fotografias que foram socializadas pelas
integrantes durante o encontro. Com o auxilio das imagens, as depoentes aprofundaram as
narrativas, em um processo de rememoracdo. Segundo Guran (2011, p. 88), a ocorréncia desse
processo se da porgque quando sao estimulados pelas fotografias “[...] os informantes vdo muito
além do que esta representado na imagem, ja que uma das caracteristicas da fotografia é
justamente esse poder de desencadear ideias recorrentes em um processo que tem tanto de

sensivel como de racional”.

Essa interagdo entre as fontes orais e as fontes visuais permitiu, no momento das
entrevistas, o aprofundamento das interpretacdes sobre o contexto representado na imagem,
gerando, em alguns momentos, divergéncias de informaces entre as interlocutoras. Nem todas
as fotografias foram descritas totalmente por elas, as lembrangas eram vez ou outra contestadas.
Para Pollack (1992, p. 4), isso ocorre porque “a memoria € seletiva. Nem tudo fica gravado.
Nem tudo fica registrado. ” Com relagdo a foto a seguir, a dificuldade consistiu em identificar

a que municipio pertencia o referido Posto Cultural.

Figura 20 — Viséo interna do Posto Cultural do Mobral — agosto de 1979.
Fonte: Arquivo pessoal de Maria Rosa dos Santos Cavalcante.

As interlocutoras, de forma unénime, aprovaram as a¢des desenvolvidas pelo Mobral
Cultural na comunidade sertaneja. Reportaram-se a singularidade das agdes que, com forte
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abrangéncia, chegaram as comunidades mais isoladas do sertdo alagoano. Deixam soar, em seus
depoimentos, as contribuicbes que o Movimento levou para 0s sertanejos, pois em sua

abrangéncia “atingia tudo, desde a alfabetizagdo até a parte cultural”.

Nos depoimentos estdo presentes 0s aspectos subjetivos das entrevistadas, seus
espacostempos marcados pela presenca de um lugar voltado para a ordem, para o poder como
ressalta Certeau (2011b). As narradoras relatam suas historias a partir das experiéncias por elas
vivenciadas em uma instituicdo marcada por um poder ideoldgico que acaba por determinar o
discurso das depoentes. Para além do lugar enquanto instituicdo, neste caso o Mobral, as
interlocutoras ainda trazem, em seus depoimentos, os lugares culturais que cada uma delas
ocupava a época, aspectos ja apresentados na caracterizacdo dos sujeitos da pesquisa, na

primeira secdo desta tese.

Essa observacdo torna-se relevante, pois entendo que se ocupam ou representam-se
esses lugares de poder descritos nos estudos de Certeau (2012, p. 222). Desse modo, o autor
ensina que “nao podemos, portanto, discutir a cultura assim como seus aspectos globais, sem
reconhecer, em primeiro lugar, o fato de que tratamos desse assunto apenas segundo um certo

lugar, o nosso. ”

E a partir desses lugares que fazemos a leitura do outro. Nesse sentido, pode-se observar
que no decorrer desse subitem apresentou-se um olhar de pessoas que pertenciam a outra
comunidade cultural que ndo a dos sertanejos. Marcado pelo poder do lugar, essas
interpretacdes sdo imbricadas por determinacfes impostas inevitavelmente pela institui¢do
representada. Certeau (2011b, p. 64), ao falar desses limites impostos pelo lugar, retrata a figura
do perito, sujeito que “se pronuncia em nome do lugar que sua especialidade Ihe valeu. Assim

ele se inscreve e € inscrito numa ordem comum [...]".

E bem verdade que 0s sujeitos que praticam esses lugares, os transformam em espagos;
ou seja, a ordem também é subvertida pelos sujeitos praticantespensantes que, em suas atuaces
cotidianas, reinventam e criam novas formas de fazer. Essa possibilidade de ressignificacdo do
trabalho executado nas comunidades € visivel na narrativa de Margarida Souza de Araujo

guando ela destaca: “Todo o trabalho era assim, sempre aberto a comunidade. ”

Apesar de os documentos do Mobral apontarem a existéncia de uma uniformidade do
programa, nos depoimentos as entrevistadas deixaram transparecer que havia certa abertura na
realizacdo, dando entender que podiam inovar. As falas das interlocutoras me remeteram a

pensar sobre as maneiras como as agdes do Mobral foram ressignificadas, nas diversas
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localidades alcancadas pelo Movimento. RessignificacOes feitas, inclusive, pela Coordenacéo
Estadual e pelas Comissfes Municipais, uma vez que “o cotidiano se inventa com mil maneiras
de caca ndo autorizada” (CERTEAU, 2011b, p.38).

Essas criagdes ou reinvengdes aparecem mais fortemente nas narrativas dos sujeitos
sertanejos que serdo apresentadas, ainda, nesta secdo. Na sequéncia, a socializacdo das

experiéncias do ex-animador das ac¢des culturais do Mobral.

6.1.2 Das memdrias de um andarilho: relatos do animador das a¢6es culturais.

Rompendo com o siléncio de décadas, as lembrancas do ex-animador das a¢Ges culturais
do Mobral foram evocadas a contribuir no processo de reconstrucdo da historia. As narrativas
do interlocutor trazem fragmentos de memadrias, escondidas no esquecimento provocado pelo
silenciamento de um Movimento que serviu aos propoésitos da Ditadura civil-militar. Para
Certeau (2011b, p. 146), a memoria permanece escondida em lugares imprevistos “[...] até o
instante que se revela, no ‘momento oportuno’, de maneira ainda temporal embora contraria ao

ato de se refugiar na duragéo. O resplendor dessa memoria brilha na ocasi&o.

Passadas mais de quatro décadas, as memorias do ex-animador encontraram na
temporalidade do presente o momento oportuno para romper o siléncio e contribuir na
reconstrucdo dos acontecimentos. O depoente mostrou-se um dos maiores conhecedores das
acOes culturais do Mobral nos municipios do sertdo alagoano, visto que a funcdo por ele

assumida colocava em contato direto com as comunidades mais isoladas do estado.

Apesar de sua forte experiéncia devido a seu processo de incursdo nos municipios
alagoanos deve-se ressaltar que se trata sempre de uma reconstrucdo, € que ndo é minha
pretensdo “resgatar” o fato historico, entendendo como Bosi, E. (1994, p. 58) que “[...] o
conjunto de nossas ideias atuais, principalmente sobre a sociedade, nos impediria de recuperar
exatamente as impressdes e sentimentos experimentados [...]”” pelos narradores que emprestam,
no presente, suas lembrancas para a reconstrucao possivel de um fato vivenciado hd mais de

guarenta anos.

Quando questionado sobre a relevancia das agdes culturais nas comunidades do sertdo

alagoano, o interlocutor, conforme segue, também apresentou um depoimento valorativo das
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iniciativas do Mobral no campo da cultura. Destacou principalmente o fato de o Movimento

chegar até os sertanejos, sobretudo aos que moravam nas comunidades rurais.

Eu acho que levar tudo isso até eles foi 0 mais importante! Eu acho que eles aprendiam
também com o que a gente falava, eles viam ali, acho que eles aprendiam e
compreendiam, a gente percebia que eles riam! Eles prestavam a atencdo naquilo que
a gente falava. E s6 em bater palma, vocé percebia a participacdo deles por estar ali
[...] era uma coisa que animava, era muito bonito. Agora a questdo da evasdo era
terrivel, eles estavam ali, mas aquele pessoal precisava viver, precisavam trabalhar e
dai eu acho, no meu entendimento foi a causa maior do Mobral ndo ter conseguido o
objetivo principal que era erradicar... como é que o cara vai para uma sala de aula?
Tinha muito aluno que ia para uma sala de aula e talvez ndo tivesse nem o que comer;
banho, aquelas coisas [...] &gua de cacimbas era como eles viviam. Hoje a energia
chegou com esses programas luz para todos, a energia esta chegando um pouco mais,
antes ndo tinha, era no escuro.

Era para os alunos do Mobral e para a comunidade em geral. Os alunos eram
mobilizados para vir para aquele local e fora aquelas pessoas que estavam ali, que ja
moravam ali. Nao era especificamente sé para os alunos do Mobral ndo, era para a
toda a comunidade que quisesse estar ali naquele momento. Era como se fosse uma
festa, vocé via [...] olhava para cara de cada um, vocé ndo via cara feia, via alegria!
(JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

A énfase no depoimento vai para a receptividade com que os sertanejos recebiam as
acOes culturais do Mobral. A alegria e a interatividade aparecem nos relatos do depoente. A
expressdo “Era como se fosse uma festa”, por ele utilizada, da conta da dimensdo da
importancia das acfes para o povo do sertdo, em um contexto de auséncia de politicas publicas

em areas de extrema pobreza.

A imagem, a seguir, cedida pelo depoente traz narrativas da mobilizacdo das
comunidades sertanejas em torno das atividades culturais que eram proporcionadas. A imagem
desvela o que o interlocutor caracterizou como uma festa que conseguia mobilizar as pessoas

da comunidade e ndo apenas os alunos do Mobral.
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Figura 21 — Apresentacdes culturais — Quadrilha — Mata Grande/AL, Julho de 1982.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

A fotografia, como “[...] um espelho de momentos passados” (LEITE, 1993, p. 160)
proporciona mensagens que retratam as pessoas que se aglomeravam para celebrar a cultura.
Corroborando as narrativas do depoente, a imagem nos ajuda a interpretar os significados das

atividades culturais para o povo sertanejo, que recebia as agdes com muito entusiasmo.

Certamente as pessoas que se aglomeravam para participar das manifestacdes culturais,
para além da submissdo ao Programa, encontravam sentido no que vivenciavam. Nas palavras
de Certeau (2011b, p. 39), esses sujeitos ndo devem ser tidos apenas como consumidores, mas
como usuarios ativos das acdes que lhes eram dadas. Faziam das “[...] representacdes ou leis

que Ihes eram impostas outra coisa que ndo aquela que o conquistador julgava obter por elas”.

Essa perspectiva certeauniana possibilita uma anlise que se afasta da representacdo dos
sertanejos enquanto sujeitos passivos. O autor ajuda a romper com o estigma da alienacao, visto
que esses sujeitos sdo capazes de subverter as imposigdes, “[...] ndo rejeitando-as diretamente,
ou modificando-as, mas pela sua maneira de usa-las para fins [...]” (CERTEAU, 2011b, p. 39).
Essas novas maneiras de usos aparecem no excerto seguinte, no qual o depoente narra a
mobilizacdo que era feita pelos préprios artistas da terra, que aproveitavam a ocasido para a
divulgacdo dos seus trabalhos:
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Tinham os encontros dos repentistas, dos violeiros, eles se juntavam, traziam os caras
de comunidades diferentes para um determinado municipio, vinte, trinta violeiros, e
ali a noite rolava cada um com a sua cantoria né? De cidades diferentes, juntava tudo
em um sé lugar! Ai era madeira! Porque cada um queria ser melhor que o outro, nas
cantorias, cada um queria mostrar que era 0 bambamba né! E era interessante demais,
isso atraia multiddes (JOSE PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

E possivel perceber que existia certa autonomia por parte dos artistas; o interlocutor
afirma que eles “traziam os caras de comunidades diferentes para um determinado municipio”,
deixando aparecer a existéncia de intercambio cultural entre os municipios. No que se refere a
valorizacdo dos artistas da terra, o narrador, em um depoimento bastante ilustrativo, revela o

trabalho que era feito em prol dos talentos locais nos palcos da Mobralteca:

[...] tinha aquela mobilizagdo também na busca dos valores, dos valores que existiam
na cidade. E tinha mais até cantores que hoje ja conseguiram gravar, apareceram
também la nos palcos das Mobraltecas, apareceram quando ndo eram nada ainda.
Divulgar! [...] davam os discos para a gente e dizer de quem era, entdo eu acho que a
gente ajudou pessoas assim. Tipo Jorge de Altinho®® [...] uma vez encontrei com ele
em Arapiraca numa regido urbana, quando Jorge de Altinho estava comecando, ja com
o disco gravado e pediu para tocar e ficou tocando o disco dele 14 & vontade (JOSE
PETRUCIO DE OLIVEIRA SILVA).

A fotografia, a seguir, oriunda dos palcos da Mobralteca, revela a participacdo dos
“valores que existiam na cidade”, expressdo usada pelo interlocutor para falar da valorizagido
dos musicos da regido, que encontravam, nas passagens da Mobralteca a oportunidade de

divulgacdo dos seus trabalhos.

Figura 22 — Atividades realizadas na Mobralteca na Cidade de Arapiraca /AL.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

% Cantor da cidade de Altinho, situada na Mesorregido Agreste Pernambucano localizada a 30 quilémetros de Caruaru,
considerada a capital do forré. Dedicou-se a musica regional, tendo seu primeiro disco gravado em 1980.
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Segundo o interlocutor, a passagem da Mobralteca em municipios do sertdo alagoano
representava a oportunidade de apresentacdo dos trabalhos de artistas que ja tinham certo
reconhecimento, bem como o incentivo aqueles que, com muita timidez, esbocavam o desejo
de seguir a carreira artistica. Muitos desses ndo tinham sequer o instrumento musical,

utilizavam os que eram disponibilizados na Mobralteca.

O posicionamento do narrador € de reconhecimento dos trabalhos que eram
desenvolvidos junto as comunidades. Suas consideracdes vao na contramao da utilizacdo das
acOes culturais do Mobral para o controle social da populagdo. Ao mesmo tempo, o depoente
deixa claro o interesse em mobilizar as comunidades, sobretudo as rurais, com o propdsito de
divulgacdo do Mobral e, principalmente, para evitar os altos indices de evasdo nas turmas de
alfabetizacdo. Como bem enfatiza o narrador, 0 Mobral Cultural atraia “os valores que existiam
na cidade”; essas palavras autorizam-me a dizer que muitos artistas sertanejos se reapropriaram
das acdes desenvolvidas, utilizando-as e ressignifcando-as “[...] pela criatividade dispersa,
tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos”. (CERTEAU, 2011b, p. 41) que, a época,

usaram os espacos disponibilizados para a divulgacdo dos seus talentos.

Concluida a primeira parte desta se¢do, passo para o que chamo de olhar interno, isto é,

as vozes dos sertanejos participes das acGes culturais ofertadas pelo Movimento.

6.2 O olhar interno: experiéncias compartilhadas pelos sertanejos

Em busca das contribuicdes e significados das acdes culturais do Mobral em terras do
sertdo alagoano no periodo de 1973 a 1985, abro espagos para as narrativas dos sertanejos que
vivenciaram tais acdes. Nesse espaco, serdo privilegiados os depoimentos da ex-supervisora de
area de Santana do Ipanema e do ex-supervisor de um municipio vizinho, bem como as
lembrangas de dois sertanejos que vivenciaram a experiéncia a partir de perspectivas diferentes,

sendo um como seguidor da Mobralteca e o outro como espectador.

6.2.1 A mobilizacdo da comunidade santanense: com a palavra a ex-supervisora de area

As narrativas conduziram-me as interpretacfes de acontecimentos que ndo vivenciei.

Nesse sentido, a imaginagao tornou-se uma constante no decorrer da escrita deste trabalho.
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Compreender a mobilizagcdo da comunidade santanense em torno das a¢des do Mobral,
exigiu-me o exercicio da imaginacdo tedrica. Esse exercicio de imaginar é aconselhado por
Lahire (2006, p. 105):

Em todos os casos, uma coisa é certa: nenhuma pesquisa de campo e nenhuma base
de dados, quaisquer que sejam sua abrangéncia e seu grupo de precisdo, jamais
engendraram por si mesmas nem engendrardo, conhecimentos sociol6gicos se ndo
forem concebidas, guiadas, suscitadas, informadas, alimentadas por uma imaginacéo
tedrica.

Na dtica do autor, esse exercicio de imaginacdo tedrica propicia ao pesquisador a
possibilidade de reeducar o olhar sobre o objeto de pesquisa; esse exercicio ajuda-nos no

desprendimento de nossos habitos ja consolidados de ver as coisas. (LAHIRE 2006).

Inspirado pelas orientacdes do autor, busco apresentar, por meio de um olhar mais
ampliado, as diversas formas como 0s sujeitos sertanejos receberam e ressignificaram as
atividades culturais do Mobral nas décadas de 1970 e 1980.

Quando se referiu a importancia das a¢des culturais do Mobral, a ex-supervisora de area
de Santana do Ipanema relembrou que a mobilizacdo representava, também como ja apareceu
no depoimento do ex-animador, uma festa para o municipio sede e para as comunidades

vizinhas.

Era uma festa por que observe o seguinte! Uma cidade do interior era uma cidade que
ndo tinha muitas novidades, muitas opcGes [...] e a Mobralteca chegava ficava na
cidade, era um carro grande, bem equipado, com palco com microfone [...] entdo a
gente tinha que mobilizar o povo da cidade para ir, para participar [...] e além disso a
gente ainda falava com os prefeitos para trazer as pessoas de outros municipios para
ca. Era no minimo um show! Hoje trazem artistas famosos, naquela época traziam os
artistas da terra e todo mundo saia de casa para assistir. A tarde os meninos saiam da
escola, e corriam pra Mobralteca, e ficavam 14 pintando, fazendo alguma atividade,
tinha exposicdo de trabalhos e, a noite as atividades dos artistas que se inscreviam e a
gente fazia a programacao e o povo ia para assistir. Ela as vezes passava duas noites,
ai tinha que fazer a programacdo para as duas noites, eram duas noites de festa na
cidade (JENIUZA SOARES DE MELO).

Brandao (1989, p. 5), ao falar sobre as festas de rua que tradicionalmente ocorrem em
cidades pequenas do interior, ajuda a entender o significado das duas noites de festa em uma
cidade do sertdo alagoano, enfatizadas pela narradora como no “minimo um show”! O autor
permite uma andlise mais ampliada das festas populares quando apresenta a festa como uma

bricolagem das manifestagdes populares, ao dizer:

[...] a festa é justamente essa bricolagem de ritos, folguedos e festejos de devocgdo e
de pura e simples diversdo. Bailes e forrés, pagodes antigos e dangas de catira ou
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jungo concorrem com as apresentagdes mais modernas de “shows sertanejos” e
rodeios, com escolhas de Rainha da Festa (BRANDAO,1989, p. 5).

A entrevistada apontou ainda que, no municipio de Santana do Ipanema, a época,
existiam poucas atividades ligadas a valorizacdo da cultura popular. Nesse sentido, afirmou que

0 Mobral Cultural “resgatou” ao valorizar as tradi¢des da localidade.

[...] em aspectos assim, por exemplo eu moro em Santana do Ipanema, ai a gente fazia
um planejamento para apresentar na Mobralteca. O que é que Santana do Ipanema
tem para apresentar, ou eu formaria um grupo para ensaiar ou entdo eu ia atras dos
que j& existiam, ndo é o resgatar? [...] pessoas da comunidade, se tivesse um reisado,
um pastoril, os repentistas também se apresentavam, ai a gente fazia aquela
programacdo para aquele dia. Ai como Santana do Ipanema era polo, como eu tinha
minhas colegas de outros lugares [...] trazia os talentos de outros municipios.
(JENIUZA SOARES DE MELDO).

A expressao usada pela interlocutora demonstra a preocupagéo que o Mobral tinha com
o0 “resgate” da cultura popular: “[...] eu ia atras dos que ja existiam, ndo é o resgatar? ” Essa
preocupacéo, segundo estudos de Albuquerque Jr. (2013, p. 41-42) tem sua origem no Brasil
no inicio do século XX. Conforme o autor, no inicio do referido século as praticas de cultura
popular passaram a ser vistas como “[...] objeto de curiosidade, de inventario, de registro, de

interesse, de classificacao, de controle e policiamento”.

Ao reproduzir o discurso do “resgate” que atravessa o imaginario nacional, que diz
respeito a preservacdo da cultura popular, a entrevistada da pistas de como pensa na mesma
I6gica definida por Albuquerque Jr. (2013, p. 32), quando afirma que esse discurso advém em
grande parte das “[...] elites politicas e académicas da regido [...] [que] ainda continuam sendo
presididos pela sindrome do resgate, pela ideia de que se deve preservar uma cultura regional e
popular prestes a morrer [...]”. O autor chama a atengdo para o fato curioso que a cultura
nordestina desde o seu nascedouro ja era anunciada “[...] como uma cultura que estava
morrendo, que esta prestes a desaparecer [...]” (ALBUQUERQUE JR., 2013, p. 32). Nesse

sentido, o autor ressalta que a cultura popular nordestina sempre foi refém de uma fabricacao.

Outro equivoco consiste em pensar a cultura das comunidades mais isoladas como
estaticas. Os estudos de Laraia (2001, p. 49) desconstroem essa premissa. O carater dinamico
da cultura é apresentado pelo autor quando esclarece que “[...] 0s homens, ao contrério das
formigas, tém a capacidade de questionar os seus proprios habitos e modifica-los”. Nesse
sentido as comunidades mais longinquas que “[...] ddo realmente uma impressdo de

estaticidade” ndo estdo paradas no tempo como se costuma alegar.
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Nessa perspectiva, Certeau (2012, p. 71) nos fala do dominio da cultura popular
utilizando-se da meté&fora da beleza do morto, destacando a relevéancia da anulagdo das
manifestacdes populares que depois de mortas ganhariam espago no imaginario de um povo.
Trata-se de uma morte necessaria, “[...] porque somos incapazes de falar dele [do popular] sem
fazer com que ele ndo mais exista. ” Nessa perspectiva pode-se dizer que o Mobral, movido
pela sindrome do “resgate”, apropriou-se das manifestacfes da cultura popular dos praticantes

do sertdo alagoano.

A partir dos depoimentos da interlocutora, é possivel perceber que a cultura do povo
sertanejo tem uma l6gica prépria e apresenta peculiaridades que se assemelham as descrices
que Branddo (1989) faz sobre as festas. No que diz respeito a autenticidade das culturas, Laraia
(2001, p. 45) enfatiza o equivoco que se comete quando se tenta, de forma invasiva, penetrar

na l6gica de um sistema cultural:

Todo sistema cultural tem a sua proépria logica e ndo passa de um ato primario de
etnocentrismo tentar transferir a l6gica de um sistema para outro. Infelizmente, a
tendéncia mais comum é de considerar 16gico apenas o préprio sistema e atribuir aos
demais um alto grau de irracionalismo.

O autor chama a atencdo para a invasdo cultural, ou apropriacdo de forma indevida da
cultura, desapropriando-a do seu contexto, desconsiderando suas especificidades e sua ldgica
de funcionamento. Nessa perspectiva saliento a intencionalidade do Mobral como etnocéntrica,
levando em consideracdo que o Movimento também estava preocupado em consolidar seu
processo de alastramento dos interesses da Ditadura civil-militar, e o fez, ou pelo menos tentou

fazer, aproximando-se do povo a partir dos habitos culturais.

N&o se pode negar, evidentemente, que o Mobral de certa forma contribuiu para a
valorizacgéo de cultura dos sertanejos, os quais de forma astuciosa, aproveitaram a ocasido para
propagar seus trabalhos, seus talentos, suas culturas. Segundo Certeau (2011b), esse tipo de
acao torna-se possivel porque os sujeitos, enquanto produtores anénimos, reinventam sentidos
mesmo em uma instituicho como o Mobral “tecnocraticamente construido, escrito e
funcionalizado”. (CERTEAU, 2011b, p. 44).

Na sequéncia, 0 destaque vai para as narrativas de outro sertanejo que, a época, tambem

exerceu a funcdo de supervisor de area.
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6.2.2. Seguindo pistas: rememorac@es oriundas do municipio vizinho

O trabalho com fontes orais exige do pesquisador a perseguicdo das pistas que surgem
no decorrer da imersdo no campo de investigacdo. As trilhas seguidas nesse trabalho
conduziram-me para além dos limites geogréaficos de Santana do Ipanema. Por se tratar de um
Movimento presente em todos os municipios, foi recorrente a indicacdo de pessoas de
comunidades vizinhas que participaram das atividades culturais do Mobral em seus municipios

de origem e em municipios da vizinhanga.

Nas incursdes pelo campo de pesquisa tive a oportunidade de entrevistar Hélio Silva
Fialho, ex-supervisor de area do municipio de Pdo de Acucar, situado a aproximadamente 50
km de Santana do Ipanema. O interlocutor, assim como os demais, contribuiu de forma
significativa na rememoracdo das acdes culturais desenvolvidas pelo Mobral no sertdo
alagoano. Suas lembrancas trazem muitos aspectos da memoria coletiva do povo sertanejo. Nas
palavras de Halbwachs (2006, p. 61), “[...] a representacdo das coisas evocada pela memoria
individual ndo é mais que uma forma de tomarmos consciéncia da representacdo coletiva

relacionada as mesmas coisas”.

A partir da sua memdria individual, o depoente trouxe as memdrias de muitos sertanejos
que participaram do Movimento em questao, permitindo o aparecimento da memdria coletiva
em seus relatos, externando, a partir de suas experiéncias os significados das ag¢Oes culturais
para 0s seus conterraneos. Nessa perspectiva, Halbwachs (2006, p. 72) enfatiza que a memoria
individual se alimenta da memdria coletiva: “[...] o funcionamento da memoria individual ndo
é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou,

mas que toma emprestado de seu ambiente”.

As palavras proferidas pelo depoente sdo entendidas como emprestadas de um contexto
experienciado ndo apenas por ele, mas por um significativo grupo de pessoas do sertdo de
Alagoas. Nesse processo de rememoragdo mediado pela entrevista, os relatos orais do ex-
supervisor de area também caminharam na perspectiva do entendimento das a¢cBes como
positivas para os sertanejos, porque essas acdes conseguiram chegar ateé as pessoas:

Eu vejo como de resgate! O Mobral apesar de ter sido criado na Ditadura civil-militar
[...], mas vocé sabe como é a politica coronelista! Vamos colocar nestes termos, a
politica dos coronéis do sertdo é ndo ensinar a ninguém, absolutamente nada, para que

essas pessoas permanegam na subserviéncia, o Mobral vinha para justamente abrir a
cabeca dessas pessoas. (HELIO SILVA FIALHO).
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Esse depoimento do interlocutor permite uma andlise das contradi¢cbes do contexto
historico marcado pela Ditadura civil-militar, do sertdo alagoano e da presenca do coronelismo.
Para ele o Mobral, criado com a perspectiva de dominacédo, abria uma possibilidade que nas
palavras do depoente “vinha para justamente abrir a cabega dessas pessoas”, enquanto que “[...]
a politica dos coronéis do sertdo é ndo ensinar a ninguém, absolutamente nada, para que essas

pessoas permanecam na subserviéncia”.

O tom enféatico que o entrevistado empregou em suas palavras expressou sua vontade
de falar sobre um passado ainda presente em terras do sertdo e que para ele chegou bem antes
da Ditadura, acrescentando: “[...] outra forma de coercdo, bem mais antiga [...] o coronelismo”.
Coronelismo esse que tem suas origens na dominagdo do povo por meio do mecanismo da

dependéncia pessoal, ainda recorrente nas pequenas cidades e meio rural do sertdo alagoano.

Dantas (1987, p. 15), ao apresentar a dimensdo ideoldgica da dominacéo, traz a seguinte

caracterizacéo:

[...] um conjunto de ideias e representagdo, muitas vezes veiculadas através de normas
que reforcam lacos de lealdade e praticas de submissdo. Dentro de um universo
semifechado o controle das informacdes pelo senhor se torna elemento vital para a
preservacdo dos padrdes de dominagdo e manutencdo das relacfes de dependéncia
pessoal.

Nessa mesma perspectiva, Freire (2011b, p. 59) fala sobre o latifundio como uma
estrutura de poder que inferioriza as pessoas; por ndo terem posse das terras, sdo obrigadas a se
submeter com obediéncia aos senhores proprietarios dessas terras. “A estrutura latifundista, de
caréater colonial, proporciona ao possuidor de terra, pela forca e prestigio que tem, a extenséo

de sua posse também até os homens”.

No meu entendimento, o fato do interlocutor ter vivenciado a condi¢do de controle
social imposta pela “politica dos coronéis do sertdo” autorizou-o a fazer comparagéo com as
acOes culturais do Mobral que, mesmo em contexto de ditadura, foram absorvidas pelos
sertanejos como uma possibilidade de aprendizagens diferenciadas das praticas de submissao

engendradas pela dominacéo dos coronéis.

Nesse sentido, o interlocutor afirma as acdes do Mobral Cultural como “um resgate” da
cultura dos sertanejos, possibilitando-lhes novas aprendizagens. O narrador contou como se
dava o planejamento dos trabalhos nos municipios e acrescentou a relevancia das acGes

culturais para as pessoas que residiam nas comunidades rurais:
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[...] em trabalho de visitagdo as comunidades, havia um diagndstico das manifestacdes
culturais dessas pessoas [...] uns dancavam coco de roda, outros gostavam de tocar
violdo em serestas [...] uma série de coisas, as manifestacfes juninas, eram muitas
coisas! A gente fazia o diagndstico e depois a gente passava a entregar os relatérios
em Macei6, e a partir dai havia um planejamento das agBes dos municipios, 0
planejamento era feito mensalmente, e dai eles priorizavam junto conosco aquelas
acles e nds famos trabalhar, envolvendo a comunidade, em cima daquela vocacéo
cultural de cada comunidade. E isso extrapolava a sede do municipio, o trabalho era
feito aqui na cidade e na zona rural. Onde existisse essa vocagao cultural a gente ia ao
encontro dela (HELIO SILVA FIALHO).

Nesse depoimento, o autor faz alusdo a construgdo do Programa de Diagnostico
Municipal (PDM) que consistia no trabalho de zoneamento dos municipios e partia do
levantamento do numero de analfabetos para instalacdo de postos de alfabetizacdo nas
comunidades urbanas e rurais, bem como o recrutamento e “treinamento” dos alfabetizadores.
Com esses dados originou-se 0 mapa cultural dos municipios, que ja foi apresentado na secao

anterior.

A foto que segue apresenta uma das equipes envolvida no trabalho de construgéo do
PDM/Mobral.

.

: B
Figura 23 — Constru¢do do Programa de Diagndstico Municipal (PDM) sertdo Alagoano.
Fonte: Arquivo pessoal de Maria do Carmo Cabral de Aradjo.

A imagem retrata uma &rea rural que esta marcada pela seca que comumente castiga 0s

sertanejos. Segundo a guardia da memoria dessa fotografia, a época supervisora estadual, Maria
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do Carmo Cabral de Aradjo, o grupo que aparece na foto estava a trabalho do Mobral,
justamente no zoneamento de uma &rea. As pessoas fotografadas, ao que tudo indica em um
momento de intervalo dos trabalhos, ndo foram identificadas pela doadora da fotografia. 1sso
inviabilizou uma leitura mais detalhada da imagem, que depende em grande parte da narrativa
oral, dado que “[...] a imagem é muda — ndo revela 0 nome ou quem é retratado, ndo indica por
si mesma a data e o local do contetdo. Embora forneca indicios através dos quais podemos
deduzi-los [...]”. (LEITE, 1993, p. 46).

Por outro lado, a fotografia nos traz indicios de como se davam as visitas as
comunidades rurais dos municipios na busca das praticas culturais de cada comunidade, o que

Hélio Fialho, em seu depoimento denominou de “vocagdes culturais”.

Referindo-se a participacdo dos alunos que residiam na zona rural do municipio de Péo
de Acucar, o interlocutor comentou:
[...] e os alunos das comunidades rurais vinham também, eu posso afirmar que todos
eles participavam. Por que? Porque o municipio tinha parceria com o Mobral e o
municipio viabilizava através de carros alugados a vinda desses alunos para a cidade.
E também tinha um termo aditivo no préprio convénio com 0 municipio com recursos
para isso. Era um show, um grande evento cultural! [...] aquilo que ele ndo participava

como agente diretamente, ele participava assistindo, porque ele ia enriquecer os
conhecimentos dele na questdo cultural (HELIO SILVA FIALHO).

As narrativas do interlocutor levaram-me a questionamentos que merecem espaco
nessas analises. O envolvimento da comunidade nas a¢des culturais significa dizer que houve
a aceitacdo das acOes que eram apresentadas? A participacdo das pessoas significa,
necessariamente, 0 seu comprometimento? Até que ponto o trabalho desenvolvido pelo Mobral
Cultural valorizou realmente a cultura do povo sertanejo, levando em consideracgdo os saberes

populares vivenciados no cerne dessas comunidades?

Esses questionamentos ocorreram devido aos estudos que fiz dos escritos de Brandéo
(2002a) que da énfase aos saberes populares presentes na cultura de cada comunidade e enfatiza
0s cuidados que devem ser tomados para evitar a invasdo cultural, ao afirmar:

Dentro da cultura do povo ha um saber; no fio de histdria que torna esse saber vivo e
continuamente transmitido entre pessoas e grupos ha uma educacao. E a partir destas
redes de trabalho popular de cultura que o educador popular deve situar o seu trabalho
através da cultura. Ele ndo tem o direito de invadir, como colonizador bem-

intencionado, esses dominios de educagéo e saber da cultura do povo. (BRANDAO,
2002a, p. 97).

O autor destaca a palavra educacao, tentando nos lembrar das muitas praticas educativas

gue ndo sdo necessariamente marcadas pela presenca da instituicdo escolar, mas que se efetivam
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cotidianamente nas relagdes sociais estabelecidas no interior das comunidades. Ou seja, 0s

saberes impregnados na cultura do povo das comunidades rurais do sertdo.

Em determinado momento da entrevista, o narrador destacou que existia um cuidado em
ndo invadir a cultura das comunidades. O relato a seguir ilustra a preocupacéo que as Comissoes
tinham em néo colonizar, o que me leva a questionar se realmente essas Comissées Municipais
tenham essa consciéncia, ao abordarem as pessoas das comunidades rurais em suas visitas.
Nessa perspectiva, o narrador enfatizou:

Outra coisa, ndo era uma coisa imposta por nés que trabalhdvamos, era uma coisa que
a comunidade tinha que se manifestar e dizer que queria para poder a gente chegar I4.

A gente despertava o interesse deles, dos alunos, da comunidade, dependendo do
programa ai a gente fazia o trabalho. (HELIO SILVA FIALHO).

Ao longo da entrevista, 0 ex-supervisor de area esclareceu, por meio da narrativa de um
fato, um episédio, que se configurou como invasdo, e que foi tido como licdo para todas as
ComissBes que desenvolviam esse trabalho de aproximacdo das praticas cotidianas das
comunidades:

[...] uma certa vez foi feito um trabalho [...] e esse trabalho parece que ndo deu muito
certo [...]. Isto ficou o tempo todo na cabeca do pessoal, por qué? Porque tinha de
partir da necessidade da comunidade. Em um municipio, teve um trabalho do Mobral
em que foi a comunidade. [...] ndo tinha o sanitario [...] as pessoas faziam as
necessidades fisiolégicas no mato, em urind, essas coisas [...]. O Mobral levou através
de uma agdo comunitéria I, e todas as casas ficaram com vaso sanitario de louga!
Tudo bonitinho na inauguracdo! Depois da inauguracédo tinha residéncia que fez do
vaso com a tampa um oratério, ele ndo queria usar para as necessidades fisioldgicas

usou como um oratorio, entdo veio a rediscussdo, porque fizeram um oratorio?
(HELIO SILVA FIALHO).

Essa fala me conduz novamente aos estudos de Branddo (2002a), especificamente
quando lembra que no interior da cultura do povo ha um saber, carregado de significados para
aquelas pessoas e a imposicéo da cultura geralmente reduz-se a um espetéculo cultural. Enfatiza
que essa contemplacdo da cultura como um espetaculo ocorre quando as pessoas ndo sdo vistas
pelos agentes culturais como sujeitos concretos. Nesse sentido, o que ele chama de espetaculo
cultural € o que “[...] seria visto sem ser compreendido ou, na melhor das hipdteses,

compreendido sem ser assumido”. (BRANDAO, 2002a, p. 97).

Lahire (2014, p. 109) nos desafia a pensar sobre a importancia das influéncias
socializantes que sd@o, para ele, sempre heterogéneas; ou seja, cada sujeito, em sua
singularidade, absorve de forma particular e Unica influéncias sociais em seus contextos:

N&o podemos agir como se existisse uma identidade de crencas culturais no mesmo
momento em todas as regides do mundo social, como se o0 conjunto dos grupos sociais
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tendesse a se alinhar sobre os consumos legitimos dos mais “cultos” dos membros das
fragOes intelectuais da classe dominante. (LAHIRE, 2014, p. 109).

O episddio dos vasos sanitarios remeteu-me a pensar como as pessoas ressignificam, em
seus espacos culturais, os objetos que lhe sé&o dados por outra cultura. Rocha (1989, p. 7)
enfatiza que nesse processo de ressignificagdo, geralmente tendemos a privilegiar apenas “|...]
as funcOes estéticas, ornamentais, decorativas de objetos que, na cultura do ‘outro’,
desempenhavam funcdes que seriam principalmente técnicas”. A utilizacdo dos vasos como
oratdrios demonstra a elaboragdo de sentidos por parte das pessoas que reinventaram “[...] nos
termos de sua prépria cultura o significado dos objetos cujo sentido original foi forjado na
cultura do ‘outro’”. (ROCHA, 1989, p. 7).

O depoimento do interlocutor ilustra que existiu um prejulgamento da cultura do outro,
a partir da cultura dos agentes que chegavam até o povo; demonstra, também, o
reconhecimento, por parte da equipe, em se manter sensivel as peculiaridades de cada
comunidade e o cuidado em ndo invadir a cultura do outro, traduzido no questionamento que o
ex-supervisor de area esboga: “Entdo veio a rediscussdo, porque fizeram um oratério”? Esta
indagacdo demonstra uma inquietacdo por parte das Comissfes que iam até o povo, abrindo

margem para repensar o trabalho que era desenvolvido nas comunidades.

6.2.3 Lembrangas do seguidor da Mobralteca

Neste subitem o espaco é reservado para as narrativas de um sertanejo que acompanhou
de perto as atividades realizadas na Mobralteca que, no inicio de sua carreira, em terras do

sertdo alagoano, surgiu como seu primeiro palco.

A minha preocupacdo em dar visibilidade as memorias dos sujeitos esquecidos pela
historia oficial instigou-me a ouvir pessoas que participaram das a¢6es culturais do Mobral em
varias categorias, desde os que fizeram parte das Coordenagdo Estadual e pela Comisséo
Municipal aos sertanejos que viveram essa experiéncia, apesar de ndo serem alunos do Mobral,
como € o caso do Edgard Lima. Essa preocupagao em ouvir varias pessoas gque vivenciaram o
mesmo fato histdrico segue os postulados tedricos de Halbwachs (2006, p. 39) que nos ensina

que a reconstrucdo das lembrancas depende da coletividade:

E preciso que esta reconstrucao funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que
estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando
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destes para aqueles e vice-versa, 0 que sera possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade de um mesmo grupo. Somente
assim podemos compreender que uma lembranca seja a0 mesmo tempo reconhecida
e reconstruida.

Os depoimentos apresentados nesta tese ancoram-se uns nos outros, demonstrando que
0s depoentes participaram dos mesmos eventos com perspectivas diferenciadas. Edgard Lima
guarda, também em suas memorias, aspectos positivos das passagens da Mobralteca pelo sertéo.
Traz em suas lembrancas ndo apenas sua atuacdo, mas também a importancia da iniciativa “para
os artistas desse ‘sertdo afora’, expressdo muito usada pelos sertanejos”. O interlocutor, em suas
recordacgdes, apresenta as experiéncias de um grupo de artistas sertanejos que, assim como ele,

utilizaram o palco da Mobralteca para divulgacao de seus trabalhos.

Halbwachs (2006, p. 41), ao falar das experiéncias que foram vivenciadas por um
grupo de pessoas e sdo narradas por um representante deste grupo, enfatiza que isso é possivel,
dado que “[...] mesmo ndo estando esses outros materialmente presentes, se pode falar da
memoria coletiva quando evocamos um fato que tivesse lugar na vida de nosso grupo [...]".

Vejamos o relato:

Na época eu ndo sei quem era 0 governo, mas foi uma ideia muito boa, ndo s6 para
mim mas para os artistas desse sertdo afora! Que se apresentaram, que mostraram seu
trabalho! E o melhor de tudo é a gente poder lembrar e contar essa historia. Diante de
tudo s6 quero agradecer & Mobralteca que nos deu essa oportunidade! Na época, foi
muito importante para mim, para minha carreira [...] € uma histdria que fez parte da
minha vida, e faz parte da minha vida! Foi muito importante! Foi importante porque
eu ndo sabia o talento que eu tinha guardado dentro de mim, e a partir dali [...] pelo
povo que estava me ouvindo, gostando e aplaudindo, me deu um incentivo, ndo de ser
um cantor profissional, mas de cantar, mostrar esse talento que eu tinha guardado. A
partir do momento que eu mostrei esse talento para as pessoas, as pessoas comegaram
a aplaudir e dizer que eu cantava bem, eu botei na cabeca que poderia ser cantor
futuramente (EDGARD LIMA).

O tom que o entrevistado emprega na sua fala ao contar, com emocéo, que “[...] ¢ uma
historia que fez parte da minha vida, e faz parte da minha vida! ”, ilustra o valor da histéria oral
como uma metodologia que “da voz ao siléncio”. No momento das entrevistas, as narrativas
orais proporcionam tragos da subjetividade que “[...] revelam as emoc¢Ges do narrador, sua

participacdo na histéria e a forma pela qual a historia oral o afetou” (PORTELLI, 1997, p. 29).

Além de reconhecer a importancia da presenca da Mobralteca para os artistas do sertéo,
o interlocutor enfatiza o que ela representou para o desenvolvimento profissional da sua carreira

de cantor. Demonstra que se apropriou da oportunidade, coisa que nem todos 0s seus colegas
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conseguiram. Segundo ele, a iniciativa representou o incentivo que precisava, haja vista que ja

detinha o talento. Nessa dire¢do, comentou:

[...] enquanto a Mobralteca esteve aqui, nos dias que ela ficava aqui, a gente se
apresentava todos os dias, eu e outros cantores daqui da regido, das cidades vizinhas,
sem nem pensar que um dia fosse profissional mesmo, de verdade. Geralmente se
apresentavam os artistas daqui, s6 que os artistas daqui que cantavam como eu e
tocavam, muitos deles ndo levaram muito a sério, achavam que aquilo ali era s6 uma
coisa passageira [...]. Eu ndo! Eu fiquei ligado né? Eu ja tinha essa vontade, mas
alavancou a partir desse momento que a Mobralteca esteve aqui, foi o incentivo para
eu ser cantor profissional. Se ndo eu ndo seria porque eu ndo sabia que eu tinha isso
guardado, ela me deu a oportunidade de mostrar isso para o publico e isso vale para
qualquer profissdo (EDGARD LIMA).

Ao utilizar a expressdo “muitos deles ndo levaram muito a sério”, o interlocutor tenta
nos dizer que cada sertanejo recebeu as atividades culturais de maneira diferente, atribuindo
sentido as acBes que Ihes eram apresentadas naguele contexto. Para compreender as disposicdes
de cada individuo diante das a¢es culturais ofertadas pelo Mobral, suas rea¢des diante do que
Ihes era dado, é importante ressaltar os sertanejos enquanto sujeitos singulares. Nesse sentido,

Lahire (2013, p. 21) nos ajuda na compreensdo, a partir da metafora da folha amassada:

[...] cada individuo serd comparavel a uma folha amassada. Estas dimensdes se
dobram sempre de uma forma relativamente singular em cada ator e o pesquisador
que se interessa pelos atores particulares encontra em cada um deles o produto de um
conjunto de dobramentos do espaco social.

A maneira como 0 depoente apropriou-se das acOes desenvolvidas na Mobralteca,
atribuindo-lhes sentidos, ajudou-me a pensar essas dobraduras, singulares em cada individuo.
Certamente alguns dos companheiros que se apresentaram juntamente com ele nos palcos da
Mobralteca, por razdes distintas, ndo se apropriaram da oportunidade que apareceu com a

chegada do caminhdo itinerante.

Elucidando situagdes como esta, Lahire (2014, p. 111) enfatiza que a observacgdo dessas
singularidades é possivel a partir da analise das trajetdrias de mobilidade social que cada pessoa
percorreu em seus multiplos percursos: “A analise detalhada dos retratos culturais individuais
permite entdo fazer parecer que todas estas variaces podem ser levadas a figura central da

exposi¢ao do individuo a influéncias socializantes heterogéneas”. (LAHIRE, 2014, p. 111).

Convem ressaltar que as mobilidades que o autor destaca sdo individuais. Para
compreender os sentidos das a¢Oes culturais do Mobral na vida dos sujeitos sertanejos, e como
eles atribuiram sentidos a essa iniciativa, é preciso levar em consideracdo que essas pessoas

“[...] passaram pela experiéncia de ocupar posi¢des diferentes nas hierarquias sociais, culturais
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ou profissionais e, por este fato, frequentaram quadros ou agentes socializadores variados”
(LAHIRE, 2014, p. 111). Os outros artistas citados pelo interlocutor, com suas mobilidades em
espagos sociais distintos, recriaram de maneira diferente suas “praticas e preferéncias

culturais”.

A partir das narrativas, caso de Edgard Lima, é possivel perceber que as influéncias
socializantes sdo de fato heterogéneas, uma vez que, como ele mesmo afirma, desde muito
jovem ja tocava violdo e cantava em festas com os amigos. A Mobralteca ajudou-lhe na
ampliacdo, proporcionando-lhe novas influéncias socializantes que, no seu dizer, foram

fundamentais para seu crescimento profissional. O excerto a seguir ilustra bem essa situacao:

E ai com isso comecei a pensar, e achar que podia ser um cantor futuramente, mas
mesmo assim como eu sabia que era muito dificil de ser um cantor profissional,
comecei a cantar em barzinho, em festinha e fui me destacando, me destacando e o
caminho foi terminar gravando um disco. Logo apds que eu gravei esse disco virei
profissional, ndo quis parar de gravar mais, e 0 povo me chama de cantor. Em 1982
eu gravei o primeiro disco, um compacto duplo, na época era de vinil, e de 14 para ca
eu venho gravando [...] hoje nés temos 10 CDs, temos trés LPs de Vinil, um compacto
e dois DVDs. Ai eu virei artista de verdade, profissionalmente falando! J& sou
conhecido a nivel nacional, através da Rede Record, através de outras redes [...] SBT,
fiz alguns programas de televiséo a nivel nacional, na TV Diario de Fortaleza e outros
e outros [...] e o Edgard Lima hoje é um nome [...] ndo é sucesso hacional porque nao
é facil isso! (EDGARD LIMA).

O interlocutor atribui 0 éxito de sua carreira ao aparecimento da Mobralteca nos
municipios do sertdo alagoano, e apesar de ja ter o talento para a masica, insiste em dizer que
sua carreira so foi alavancada a partir da oportunidade que apareceu no sertdo na década de
1970. Na entrevista, deixou transparecer um sentimento de gratiddo a inciativa que era
desenvolvida pelo “governo federal da época”, o qual ele ndao conhecia, deixando transparecer

que ndo tinha consciéncia do regime ditatorial daquele contexto.

Seu envolvimento com a Mobralteca foi tdo intenso que ele chegou a acompanhar o
caminh@o itinerante em outros estados do Nordeste. As experiéncias narradas por Edgard Lima,
serdo complementadas pelas narrativas de outro sertanejo que também vivenciou as a¢des da
Mobralteca. O subitem a seguir traz novos relatos orais que enriquecem este estudo, cujo foco
sdo as narrativas construidas a partir das entrevistas de historia oral, visto que ‘“um
acontecimento vivido pelo entrevistado ndo pode ser transmitido a outrem sem que seja
narrado” (ALBERTI, 2008, p.170-171). Nessa perspectiva, utilizo as narrativas a seguir para
compreender os significados dos acontecimentos vividos pelo narrador.
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6.2.4 Memorias de um espectador da Mobralteca

Entre os mdltiplos olhares para as acGes culturais do Mobral no sertdo de Alagoas,
destaco as narrativas de Edjario Vieira Souza, que participou como ouvinte das aulas do PAF,
na zona rural em que residia, na década de 1970. O depoente, ao apresentar as contribuicdes e
os significados das acbes culturais do Mobral para o povo do sertdo, enfatiza em primeira
instancia, o valor da alfabetizacdo para as pessoas que tinham, naquele movimento de

alfabetizacéo, a primeira oportunidade de aprender a ler e a escrever.

As narrativas desse interlocutor sdo fortemente marcadas pela alusdo aos seus
conterrdneos: vizinhos, amigos e suas irmds mais velhas que frequentavam as aulas de
alfabetizacdo de Mobral. O depoente narrou que a época ja estava matriculado no “ensino
regular”, frequentando a escola pela manha, e que durante a noite retornava & mesma escola

acompanhando suas irmas mais velhas para as aulas do PAF/Mobral e complementou:

L4 em casa eram dez irmdos, sendo que quem participou disso ai foram os seis
primeiros [...]. Minhas trés irmas mais velhas elas estudaram o Mobral, 14 mesmo no
sitio. A escola ficava de dois a trés quildmetros de nossa casa, entdo todas as noites a
gente se arrumava e ia. Inclusive era uma aventura, a gente crianca; e a gente ia no
inverno chovendo, o pessoal levava uma lona, toalha de mesa para se cobrir, e a gente
ia embaixo, era uma aventura! Como na época eu tinha uns doze anos eu achava
esquisito e interessante ver aquelas pessoas, com idades até de ser meu pai ou minha
made, tentando la aprender a fazer o nome. E muitas vezes coisas que a gente tinha um
certo conhecimento para eles era uma dificuldade imensa! E a gente via na feicdo
deles, quando eles aprendiam a fazer o nome, ja era uma vitéria! Eu achava
interessante e também tinha varios questionamentos, porque aquela escola a noite para
aquele tipo de gente? Por que aquelas pessoas com a idade maior estavam ali a noite?
(EDJARIO VIEIRA SOUZA).

Ao tempo em que recorda sobre as acdes do Mobral em sua comunidade, o interlocutor
traz em suas lembrancas a maneira como as pessoas da comunidade se organizavam para
participar das aulas mesmo em dias de chuva. As lembrancas de Edjario s&o entranhadas pela
coletividade da memdria; ou seja, a0 rememorar sua experiéncia, traz também lembrancas do
seu grupo, da sua comunidade, o que me fez lembrar de Halbwachs (2006), quando afirma que
nesse processo de reconstrucdo da memaoria nunca estamos sozinhos, nossas lembrancas estdo

sempre atreladas ao convivio social.

Nesse sentido, quando recordamos fatos do nosso passado, estas rememoragdes estéo
sempre povoadas por outras pessoas que também fizeram parte desse passado e que nao estdo

presentes no momento atual. Segundo Halbwachs (2006, p. 31): “Para confirmar ou recordar
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uma lembranca, ndo sdo necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja,

individuos presentes sob uma forma material e sensivel”.

O interlocutor guarda em suas memarias a mobilizagdo das pessoas jovens e adultas em
torno da alfabetizagdo. Declarou ainda que aquele movimento Ihe deixava intrigado, pois néo
entendia qual o motivo da mobilizagéo que envolvia a comunidade inteira, incluindo as criangas
gue acompanhavam os mais velhos, percorrendo cerca de trés quildmetros a pé para participar

das aulas no periodo noturno.

Dando sequéncia a sua narrativa, o interlocutor contou sobre o processo de migracao da
sua familia da zona rural para a zona urbana. Segundo ele, no final da década de 1970, seus
pais, preocupados com a educacdo escolar dos filhos, adquiriram uma residéncia na cidade de
Santana do Ipanema, em busca de melhores condi¢fes de vida, deixando para traz a cultura do
campo para adaptar-se a cultura da cidade. Na narrativa a seguir o interlocutor descreve o seu

primeiro contato com a Mobralteca:

Para mim foi uma descoberta! [...] uma coisa assim nunca vista, primeiro por nunca
ter participado nem ter visto! Era uma cidade pequena, entdo eu nunca tinha visto um
evento naquele porte. E um certo dia isso em 78 - 79, eu andando pela cidade,
inclusive com uma certa distancia de onde eu morava, eu morava no Maracand [bairro
afastado do centro]. E esse evento era feito ali na frente do Ginasio Santana, que a
gente chama o monumento [praga central da cidade]. E nesse dia eu sai andando a
noite, cedo, chegando 14 eu me deparei com esse carro. Com musicas que eu ndo tinha
assim [...] parado para ouvir. Aquele carro formato caminhdo, com um palco. E nesse
momento estava passando um filme, agora ndo me recordo qual era o filme. E tinha
uma mdusica de fundo, era uma musica de Luiz Gonzaga, que me toucou até hoje essa
musica! Todas as vezes que ougo essa musica eu lembro do evento. E por ele ser
interessante eu fiquei procurando saber com a vizinhanga quando seriam os préximos
eventos. O que ficou marcado foi a musica de Luiz Gonzaga, lamento do nordestino,
que fala: “Oh! Deus, perdoe este pobre coitado Que de joelhos rezou um bocado
Pedindo pra chuva cair sem parar [...]. ” Eu ja tinha escutado algumas musicas de Luiz
Gonzaga, mas aquela era novidade, inclusive é uma das mais antigas. (EDJARIO
VIEIRA SOUZA).

O contato com a Mobralteca, assim como as demais novidades da cidade, representou
para Edjario, que a época era muito jovem, um choque, proporcionado pela relagdo com um
ambiente novo. Sua experiéncia, como ja mencionei, deu-se na condi¢do de espectador, que
como muitos outros estava ali para assistir as apresentagdes culturais que chegavam como
novidade a cidade de Santana do Ipanema. Para ele, em particular, essa novidade era ainda

maior, porque vinha de uma comunidade rural, na qual aquele tipo de informacéo nao chegava.

No que se refere a esse processo migratorio, Santos M. (2012, p. 82), diz que “[...] as

migracdes agridem o individuo, roubando-lhe parte do ser, obrigando-o0 a uma nova e dura
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adaptacdo em seu novo lugar. ” Nessa saida do campo para a cidade o interlocutor teve contato
com a Mobralteca; uma novidade, dado que, na comunidade rural onde morava, nunca tinha

visto algo semelhante.

Santos M. (2012, p. 82), ao escrever sobre essas saidas bruscas dos sujeitos do campo

para a cidade, classifica esses fendmenos como processos de desterritorializacdo e
desculturizacdo. Para o autor, nesse processo ha perda e também uma doacéo cultural:

O novo meio ambiente opera como uma espécie de detonador. Sua relagdo com o novo

morador se manifesta dialeticamente como territorialidade nova e cultura nova, que

interfere reciprocamente, mudando-se paralelamente territorialidade e cultura, e
mudando o homem.

Sendo o homem um ser flexivel, consegue adaptar-se ao novo, atribuindo sentidos
multiplos ao novo territério e a nova cultura. Os depoimentos de Edjario ilustram a
incompletude do ser humano e sua constante busca pelo saber, demonstrando que nessa busca
as pessoas transformam-se. Branddo (2002a, p. 23), ao apresentar o ser humano como o Unico
animal capaz de dar significado a sua criagdo, a sua cultura, esclarece: “[...] ao invés de produzir
um modo Unico de vida, ou mesmo maneira de ser muito semelhantes, geramos quase
incontaveis formas de ser e de viver no interior de inimeras variedades de tipos de culturas

humanas. ”

Ao ouvir a musica de Luiz Gonzaga, 0 depoente atribuiu sentido ao que ouvia e
estabeleceu conexdes com suas redes de convivéncia na zona rural do municipio de Santana do
Ipanema. O interlocutor fez questdo de narrar como se davam as interagdes culturais no campo,

destacando as diferencgas da vida cultural da zona urbana e da zona rural:

Foi uma novidade até porque a gente ndo via eventos publicos, entdo ver aquele carro
foi uma surpresa. Para vocé ter uma ideia, 1& no sitio qual era 0 nosso lazer? [...] dia
de domingo a gente com 0s nossos pais ia para a casa de um vizinho que tinha uma
venda, e era interessante 14 o convivio. Entdo todos os moradores da regido se faziam
presentes 4. Uns para contar historias, outros para jogar bola, outros para jogar sinuca,
e 0 interessante que se juntavam os homens de um lado, as mulheres de outro, e as
criangas [...] entdo ndo existia ninguém que coordenasse isso! Mas a coisa fluia!
Agora, todos os domingos noés tinhamos como obrigacdo, a tarde, fazer essa
confraternizagcdo com a comunidade. 1sso quando mordvamos no sitio. E muitas das
vezes mesmo morando na cidade a gente voltava para, no domingo, ir para esse
evento. Por que a cidade era pobre de eventos, a gente ndo tinha muitas atracdes na
cidade, entdo a Mobralteca era uma grande novidade! Era comparado aqueles filmes
do SESC. (EDJARIO VIEIRA SOUZA).

A forma como o interlocutor narra a confraternizagdo semanal que reunia toda a
vizinhanga, sem precisar de uma coordenagdo, demonstra a ecologia social da cultura popular

que, “[...] tem suas raizes na terra em que vive, simboliza 0 homem e seu entorno, a vontade de
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enfrentar o futuro sem romper com a continuidade. Seu quadro e seu limite sdo as relagdes

profundas que se tecem entre o homem e o meio” (SANTOS M., 2012, p. 86).

Revelou, ainda, o interlocutor que, mesmo morando na cidade, a familia voltava para a
sua casa na zona rural para participar do evento cultural que sé ocorria naquela regido, como
exemplifica em seu depoimento: “uns para contar histérias, outros para jogar bola, outros para
jogar sinuca [...]”. Declarar que a cidade era pobre em eventos significa dizer que sua cultura
tinha origens no campo e que ele e sua familia ainda estavam em processo de readaptagdo
cultural. E o que afirma Santos M. (2012, p. 81):

A cultura, forma de comunicacgdo do individuo e do grupo com o universo, é uma
heranca, mas também um reaprendizado das rela¢des profundas entre 0 homem e o
seu meio, um resultado obtido por intermédio do préprio processo de viver. Incluindo

0 processo produtivo e as praticas sociais, a cultura é o que nos d& a consciéncia de
pertencer a um grupo.

Esse é o processo de viver, que longe de ser estatico, € dindmico, pois o ser humano esta
sempre em busca do saber. E assim que ouso caracterizar esse interlocutor que, tendo suas raizes
na cultura do campo, se langou em busca do novo, que a época foi representada pela nova
habitacdo na cidade sede do municipio, onde teve acesso a outras culturas a exemplo dos filmes
e da musica apresentadas na Mobralteca.

O narrador representa muitos outros sertanejos que, em suas inquietudes, buscaram o
novo. Esse desejo, segundo Freire (2011b, p. 57-58), € comum ao ser humano enquanto sujeito
histérico que vive em busca constante de ampliacgéo de seus saberes: “E sabendo que sabe pouco
gue uma pessoa se prepara para saber mais. Se tivéssemos um saber absoluto, ja ndo poderiamos
continuar sabendo [...]”. Segundo o autor, esse movimento é uma constante, sobretudo, quando
o individuo tem a consciéncia do seu inacabamento e se envolve no movimento constante de

busca de novos conhecimentos.

Os achados da pesquisa que aparecem nessa se¢do autorizam-me a afirmar que foram
varias as contribuicdes os e significados das ac¢bes culturais do Mobral na vida dos sertanejos,
levando em consideracdo as condi¢Oes objetivas de sobrevivéncia que esses sujeitos
enfrentavam em um contexto historico marcado pela auséncia de politicas publicas. As
multiplas percepg¢des sobre 0 Movimento que aparecem no decorrer desta secdo permitiram-me
enxergar o valor das contribui¢cbes do Programa Mobral Cultural para os sertanejos que se

apropriaram do que era veiculado no campo da cultura pelo Mobral, cada um & sua maneira,
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como sujeitos que reagem a imposicOes, usando-as em seu favor nas agdes por eles

experienciadas no cotidiano, atribuindo-lhes novos sentidos e significados.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Decidi “encerrar” meus escritos com as narrativas presentes em duas fotografias que,
no meu entendimento, apos a vivéncia de quase quatro anos, foram as que mais presentificaram
0 passado, ao capturarem a mobilizacdo da comunidade sertaneja em torno das a¢des do Mobral
Cultural. Dessa forma, considero a insercéo dessas duas fotografias uma repeticdo necessaria.
E importante dizer que este é um trabalho inacabado, uma vez que o estudo demonstrou que,
no campo da producdo e atuacdo do Mobral, ha muitas outras frentes de estudo, o que abre

possibilidades para novas pesquisas, que elenco mais adiante.

As imagens a que me referi e as demais que foram também utilizadas como fontes
constituiram narrativas que demonstram como 0s sertanejos recriaram e reconstruiram sentidos
em suas culturas, segundo suas possibilidades de atuacdo no mundo, fazendo-se sujeitos a partir

das experiéncias vividas.

Permitiram, também, possiveis “respostas” as questdes levantadas neste estudo, dando
visibilidade, por meio da histdria oral, @ memdria dos sertanejos que participaram das acGes
culturais do Mobral. Nesse sentido, as vozes dos narradores, além de me autorizarem a contar
uma histéria que ndo vivi, forma primordiais para o processo de reconstrucdo de parte da
histéria de um Movimento de Alfabetizacdo que teve repercussdo em todo o Brasil e se
configurou como uma campanha de base nacional, em contexto repressivo, advindo de um

golpe civil-militar.

Nessa direcdo, as fotografias utilizadas como fonte — com mensagens ndo verbais —
permitiram a dinamicidade da memoria dos sujeitos entrevistados e, também, a analise mais
agucada de minha parte enquanto pesquisador. Espero que ajudem aos leitores interessados por
este trabalho a decifrar o significado e o conteudo cultural das imagens tomadas como

documentacdo historica, para reaver a construcdo ignorada na historia oficial.

A primeira fotografia, situada a seguir, trata, no dizer do ex-animador de atividades
culturais — figura que aparece na imagem segurando o microfone — de uma das muitas atividades
que o Mobral Cultural desenvolvia nas festas dos padroeiros, bem como em outras festividades
dos municipios do interior do estado de Alagoas, onde atuava. Inclua-se nesse contexto a cidade
de Santana do Ipanema, locus desse estudo, onde todo més de julho acontece a festa da Senhora
Sant’Ana, evento que permanece muito concorrido no sertdo alagoano, como mencionei nesta

tese.
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Figura 24: Festa do padroeiro.
Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva.

A cena fotografada mostra um dos momentos da confraternizagcdo em louvor ao patrono
de uma cidade do sertdo, ndo identificada pelo interlocutor. A imagem registra um palanque de
madeira, armado na praca central onde mdsicos e grupos de danga, em troca de saberes,
apresentavam-se e animavam a noite da multiddo que os acompanhava. Constituia um ritual de
cultura popular com multiplas trocas materiais e simbdlicas, perceptiveis aos meus olhos, ao
mostrar que em festas como as realizadas pelo Mobral Cultural e na participagéo nos folguedos,
os participantes — homens e mulheres — aprenderam a socializar e trocar seus bens, servicos e

significados.

A segunda fotografia (Figura 25) traz a imagem de um grupo de alfabetizandos do
Programa de Alfabetizacdo Funcional (PAF) do municipio de Palestina, também situado no
sertdo alagoano, nas proximidades de Santana do Ipanema, conforme depoimento do ex-
supervisor da regido. A foto é o registro de uma das apresentacdes culturais dos alunos do PAF
e demonstra como se dava a integracdo entre os Programas Cultural e o de Alfabetizacdo.
Segundo o narrador, a fotografia capturou 0 momento em que 0 grupo Se organizava para
representar o reisado, uma das manifestagdes culturais mais tradicionais de Alagoas.
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Figura 25: Atividade cultural com os alunos do Programa de Alfabetizacdo Funcional.
Fonte: Arquivo pessoal de Hélio da Silva Fialho — Ex-supervisor de area do Mobral.

A parada obrigatoria para a foto permitiu a analise de um instante em que o grupo,
composto majoritariamente por mulheres, se preparava para se apresentar ao publico, e contara
com o auxilio do tocador, também alfabetizando do PAF, que trazia como dispositivo de
animacéo a sanfona de oito baixos, instrumento que, segundo o narrador, pertencia ao Posto
Cultural e era disponibilizado durante as apresentagdes. O espaco fisico representado na
imagem nos remete a simplicidade das comunidades rurais do sertdo, no contexto em que

muitas casas de taipa enfeitavam as ruas dos pequenos lugarejos.

Essas memdrias e outras, que evoquei nesta tese, dos sujeitos esquecidos pela historia
oficial — testemunhas vivas — trouxeram novas reflexdes sobre o Mobral, sobretudo em relagéo
ao lugar, sertdo, de onde brotaram narrativas diferentes das que povoam o imaginario nacional
acerca do referido Movimento. Isso me fez perceber os multiplos sentidos que podem ser
construidos nas praticas desenvolvidas de um Movimento com a dimensao que teve o Mobral,
em todo o Brasil.

Este estudo teve sua relevancia na necessidade de recriacdo das a¢Bes do Programa
Mobral Cultural no sertdo alagoano, a partir da tessitura das historias e memarias de sujeitos do
sertdo alagoano, sobre como experienciaram e ressignificaram acgdes culturais desenvolvidas
pelo Mobral no contexto da Ditadura civil-militar. Ressignificacdo entendida nesta pesquisa
como “maneiras de fazer” que, nas palavras de Certeau (2011b, p. 41), “[...] constituem as mil

praticas pelas quais usuarios se reapropriam do espago organizado pelas técnicas de producéo
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sociocultural”, ou seja, os sentidos atribuidos em suas proprias culturas as acdes apresentadas

pelo Programa Mobral Cultural na comunidade sertaneja.

No decorrer da escrita, sobretudo no momento das interpretacdes das narrativas dos
interlocutores, a problematizacdo inicial: quais foram as contribuicdes e ressignificagcdes
experienciadas pelos sujeitos sertanejos, no campo das a¢des culturais do Mobral no municipio
de Santana do Ipanema — AL (1973-1985), levou-me a outros questionamentos, tais como: o
envolvimento/participacdo da comunidade nas acGes culturais significou a aceitacdo pelos
sertanejos dessas acdes? Esse envolvimento/participacdo pode ser traduzido em
comprometimento? Até que ponto o trabalho desenvolvido pelo Mobral Cultural valorizou
realmente a cultura do povo sertanejo, levando em consideracdo os saberes populares

vivenciados no cerne dessas comunidades?

Sem pretensdo de dar a palavra final, incorporei esses outros questionamentos surgidos
no percurso deste estudo e tentei “responde-los”, conforme os itens elencados abaixo, e que

assim explicito:

a) Para buscar conhecer a producdo do Mobral no campo da cultura, no sertdo de
Alagoas e diante da complexidade de significados, as narrativas orais e visuais revelaram que
0 Mobral Cultural levantava inicialmente as praticas culturais existentes nas comunidades
sertanejas. O mesmo acontecia em outros espagos do Brasil onde atuava, socializando-as de
forma organizada, constituindo grandes atividades realizadas em pracas das cidades e vilarejos,
por meio das unidades operacionais Posto Cultural, Mobralteca e Minimobralteca,
apresentando talentos locais, fossem na musica, fosse em relacdo ao artesanato ou outras

praticas até entdo invisibilizadas.

Essa iniciativa gerou a criacdo do Mapa Cultural que, mesmo parcialmente, levantou
dados do artesanato, do folclore, do patrimdnio ecoldégico e do patriménio histérico do
municipio de Santana do Ipanema, e deixou como contribui¢do o registro das praticas culturais
dos santanenses, bem como a divulgacdo, em nivel nacional, de monumentos histéricos do

referido municipio.

Quando tive acesso, no decorrer da pesquisa, a documentos institucionais do Mobral no
CReMEJA/UERYJ, identifiquei o Mapa Cultural: artesanato, folclore, patriménio ecoldgico,
patriménio histérico e, nele, estavam mapeadas acbes culturais de todos os municipios
brasileiros. Essas acGes foram levantadas por meio de visitas as comunidades urbanas e rurais

na busca de praticas culturais de cada comunidade, no &mbito da construgdo do Programa de
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Diagnostico Municipal (PDM), que consistia no trabalho de zoneamento de municipios e do
levantamento do numero de analfabetos para instalacéo de postos de alfabetizacéo.

Na regido sertaneja com praticas culturais eram realizados concursos que envolviam
folguedos da citada regido, a exemplo de grupos de reisado e bandas de pifanos, mobilizados e
apoiados pelas Comissdes Municipais do Mobral. Esses eventos, denominados feiras culturais,
aconteciam tanto nos locais de onde as musicas ou 0s artesanatos eram originarios, como nas

comunidades proximas.

b) Nos eventos/festividades, tendo em vista apresentacdes de praticas culturais, 0s
sertanejos tinham apoio do Mobral — acesso a materiais tecnoldgicos avancados para a época e
na socializacdo, junto a seus pares — 0 que tornou novas as experiéncias possiveis de serem
vivenciadas naquele contexto histdrico. Sentiam-se empoderados, considerando a visibilidade
dada, conforme visualiza-se nas imagens e depoimentos constantes desta tese, porque antes
essas praticas aconteciam de forma isolada e individual. Tal fato me permitiu afirmar que houve
reapropriacdo por parte dos sertanejos que experienciaram tais agoes, recriando-as nos fios que
tecem as tramas da cultura popular, durante as interacGes proporcionadas pelo Programa em

pracas das cidades e vilarejos, por meio do Posto Cultural, da Mobralteca e da Minimobralteca.

No processo dessa investigacao ficou explicito que os sertanejos deste estudo deixaram-
se ser invadidos pelo que ndo podiam controlar, mas resistiram com as multiplas asticias da
sabedoria popular, ao mostrar o que sabiam fazer. Isso fez parte das “artimanhas” de resisténcia
popular diante dos servicos e novidades oferecidos pelo Mobral, o que nédo significa dizer que
0 envolvimento da comunidade nas agOes culturais representou a aceitagdo/passividade das
acOes apresentadas, pois quando essas acdes foram implementadas, certamente ja existia uma

estrutura social da cultura popular alicergada nos costumes e tradi¢des do povo do sertéo.

Exemplo dessa realidade sdo os tocadores que aparecem na Figura 24 e o aluno do PAF
da Figura 25, aqui mostradas. Seguramente ja tocavam 0s instrumentos e animavam 0S
principais festejos das comunidades. Existem outros exemplos como grupos de folguedos que,
sem duvida, ja se apresentavam nas comemoragdes conhecidas no sertdo alagoano como “as
quatro festas do ano”: o carnaval, os festejos juninos, a festa da padroeira e as tradicionais festas
de final de ano — 0 Natal e 0 Ano Novo. O povo se reunia nas pragas para prestigiar as atragoes.
Sem esquecer de destacar o Batalhdo de Lagoa com seus ritos — que existia muito antes do
Mobral.
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A presenca da Mobralteca na sede do municipio Santana do Ipanema representava a
oportunidade de os sertanejos conhecerem as inovagdes que aconteciam no restante do pais no
campo da literatura, da musica, do cinema, do patrimonio histérico nacional, entre outras. Essas
novidades implementadas por intermedio de subprogramas eram também disponibilizadas nas

Minimobraltecas que conseguiam chegar as comunidades afastadas das cidades.

C) A forte carga ideoldgica que cercava o imaginario nacional ndo impediu que
sertanejos agissem enquanto praticantes culturais, ressignificando as agdes com suas “maneiras
de fazer”, a partir dos “usos” que delas fizeram em seu “espago” — 0 sertdo alagoano —, criando

possibilidades de novas interpretacdes e apropriacdo das a¢des desenvolvidas.

d) O Mobral propiciou um intercadmbio cultural entre 0s municipios, ao oportunizar
a interacdo entre artistas das comunidades vizinhas. Dando visibilidade a cultura da regido por
meio da propagacdo da musica e do artesanato, em um contexto histérico em que 0s meios de
comunicacédo ainda eram escassos. Como exemplo, destaco novamente o Batalhdo de Lagoa,
uma das muitas manifestacbes grupais que apareceram no contexto das agOes culturais,
anteriormente dispersas no espaco nacional e guardando consideravel distancia da cultura

oficial.

Compreendi que havia um pulsar nas praticas culturais dos sertanejos. Essa pulsacao foi
acentuada com a chegada do Mobral Cultural que representou, a época, a possibilidade da
vivéncia de novas experiéncias — interacao entre 0s municipios e com outras pessoas da propria
localidade — por parte dos sertanejos, bem como a divulgacdo de muitas ja praticadas por eles.
Eram promovidas pela Unidade Operacional Fixa, o Posto Cultural, que aglutinava os demais
programas do Mobral, dando acesso ao microfone, ao megafone e ao alto-falante utilizados nas

mobilizac¢des e nas socializagdes — inovagdes no sertdo de Alagoas.

Além do empréstimo de livros, havia a possibilidade de uso do Balcdo de Empregos,
que funcionava como mini agéncia de alocacdo de trabalhadores desempregados; havia doagdo
de tintas utilizadas em oficinas de pintura em tecido e de linha para bordados e para o croché,
bem como as agulhas necessérias; e ainda havia os instrumentos musicais e de comunicagéo,
como a sanfona de oito baixos e outros que incentivavam a potencialidade musical das pessoas

da comunidade.

Destaco, ainda, a valorizacdo e reconhecimento dos artistas locais, sobretudo musicos
que encontraram nos palcos da Mobralteca oportunidades de mostrar seus trabalhos e iniciar

carreiras profissionais pela mobilidade conferida aos artistas, que criavam coragem para se
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apresentarem nos municipios circunvizinhos e em outros estados do Nordeste. Foi este o caso
de um de nossos interlocutores que se autodenominou seguidor da Mobralteca. Segundo
interlocutores, a interacdo entre esses talentos possibilitava o brilhantismo da festa que

conseguia reunir artistas da redondeza, muitos deles, naquele contexto, ainda anénimos.

Diante dessas oportunidades em um lugar carente como o sertdo alagoano, as narrativas
dos sujeitos, na rememoracao de suas experiéncias, expressaram uma forte aceitagéo do Mobral.
Suas falas foram sempre acompanhadas de saudosismo sobre as contribui¢cGes advindas das
acOes do Programa Cultural e de outras implementadas pelo Movimento nas décadas de 1970
e 1980 sem, no entanto, as situarem no contexto da Ditadura civil-militar, em plena vigéncia a

época.

As “respostas” construidas no decorrer desta tese, elencadas aqui, originaram-se,
sobretudo, de um exercicio de escuta de pessoas comuns que, geralmente, ndo aparecem nos
registros escritos oficiais, mas que sao sujeitos que ajudaram na recria¢éo da histéria do Mobral

Cultural, a partir do recomendado por Walter Benjamin: “a contrapelo”.

Registro que, mesmo em situacdes concebidas com finalidades diversas e previamente
definidas, ao visar o controle social das popula¢bes, a realidade investigada se impds para além
das estratégias politicas. Dela emergiram “taticas” cotidianas imprevistas, que invencionaram
novas ldgicas de apropriacdo do que foi oferecido aos sujeitos, que escaparam ao controle,
podendo dai resultarem novas formas de significacao.

No sertdo alagoano, muitas reflex6es ainda permanecem em aberto configurando-se,
portanto, como campo fértil de investigagdo em Alagoas, como ja evidenciei, devido a auséncia
de memdria escrita. Esse despertar gera possibilidades de continuidade deste estudo e, também,
para outros pesquisadores interessados em reconstruir a historia pelas lentes dos “sujeitos
ordinarios” esquecidos pela historia. Esses guardam em suas lembrancas experiéncias
significativas que merecem ser acionadas no momento presente, com o designio da valorizagdo
e preservacao da memoria e, consequentemente, modificando visdes monoliticas das historias
que, comumente, sdo contadas a respeito do Mobral. Nesse sentido, ouso apontar trilhas que

podem se configurar como indicativos relevantes:

i) O processo das agdes culturais do Mobral como complementacdo pedagdgica do

conhecimento adquirido do ler, do escrever e contar;

ii) A presenca muito forte de criangas nas atividades culturais do Movimento, imagem

recorrente em muitas fotografias, com énfase em trabalhos desenvolvidos
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especificamente para elas no @mbito das a¢fes culturais, haja vista que o Mobral também
se dedicou a faixa etaria de 9 a 14 anos fora da escola, por meio do Programa Infanto-

Juvenil;

iii) As iniciativas de profissionalizacdo ofertadas pelo Mobral, com destaque para a

presenca do Balcdo de Empregos no Posto Cultural;

iv) As acdes do Programa Diversificado de Acdo Comunitéria (PRODAC) e sua atuacéo
junto as comunidades, por meio de atividades educativas ligadas a saude, habitacéo,

esportes, entre outras;

v) O fato de o regime militar ter criado o sistema organizacional do Mobral em paralelo
ao sistema educacional ja existente, como um acontecimento que pode demonstrar a
intencdo ideoldgica do Movimento, para além do que 0s gestores asseguravam,

configurando-se como objeto de pesquisa merecedor de investigacdo mais aprofundada;

vi) Os processos de formacdo inicial e continuada, & época, denominados de
“capacitacoes” e “reciclagens” de componentes das Comissdes Municipais, a exemplo
das pessoas que assumiam a area pedagogica (encarregado da area pedagogica); das
pessoas responsaveis pela mobilizacdo das comunidades; dos “encarregados culturais”
e dos alfabetizadores que, mesmo sem formacédo especifica, desenvolveram praticas
significativas e conseguiram conquistar seus alfabetizandos, como demonstrou estudo
de Silva (2013);

vii) Andlise de fotografias do Mobral que se constituiram no decorrer da pesquisa;
compdem corpus documental no Nucleo de Estudos, Pesquisa e Extensdo sobre
Alfabetizacdo do Nepeal/Cedu/Ufal. Fotografias que merecem atencao especial, porque
carregam valores subjetivos, sobretudo memorialisticos. Por se encontrarem fora do
contexto em que foram produzidas, contribuiram para aclarar situa¢ées com a mediacao
do pesquisador, que as recolheu. Ao se tornarem visiveis revelam parte complementar
as narrativas que carregam. Aléem dessas, muitas interpretacbes podem ser feitas pelos
leitores, como disparadores de memorias de um Movimento que ocorreu ha mais de 40

anos;

viii) As especificidades de cada um dos programas implementados a partir do Programa
de Alfabetizacdo Funcional (PAF) que constituiram uma diversidade de acdes para

atender necessidades das classes populares.
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Ouso dizer que, devido a (quase) auséncia de memoria escrita, a metodologia da histéria
oral, nessa continuidade, podera ser uma grande aliada, uma vez que aponta licGes e favorece,
sobretudo, contribuicbes que ndo devem ser esquecidas ou relegadas ao passado, mas
compreendidas no presente para possibilitar um constructo histérico-dialético mais lucido e

mais coerente com o campo da EJA.

Nesta tese, as fontes orais e visuais desconstruiram ideias prontas e acabadas sobre
determinados conhecimentos; revelaram a complexidade da pesquisa e da escuta de um
pesquisador que se langou a novas aventuras no complexo mundo cientifico. Essa imersao
permitiu o soar de novas interpretacfes que emergem de memorias e de historias de vida

marcadas pela experiéncia — histdrias muitas vezes ndo creditadas como possiveis.

Finalizo com mais uma recomendacdo: passadas mais de quatro décadas, essas
composicdes sistematizadas, nesta pesquisa, podem dar pistas e realizar inflexdes nos
desdobramentos dos centros de referéncia e memoria da EJA, que tém o compromisso de
reconstruir um tempo pouco estudado da historia da educacdo de jovens e adultos no Brasil.
Entendo que essa reconstrucdo implica a pesquisa em rede de colaboracéo e parceria, a exemplo
de iniciativas como o Programa Nacional de Cooperacdo Académica (Procad) que, nesta
pesquisa, permitiu o intercdmbio entre grupos de pesquisa da Ufal e da Uerj. Esta experiéncia
precisa ser somada a de outras universidades do pais, também interessadas na reconstrucdo da

memoria da EJA.
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ANEXO A — DOCUMENTO INSTITUCIONAL — PROGRAMA DE ATIVIDADES
CULTURAIS

Programa de

Atividades Culturais

do Mobral

Volume |

_biecao mobra

Fonte: Favero e Motta (2015).

ANEXO B — DOCUMENTO INSTITUCIONAL — PROGRAMA DE ATIVIDADES
CULTURAIS
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Fonte: Favero e Motta (2015).
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Congresso de Violeiros e Repentistas
em Antenor Navarro

Parte integrante da |V Semana
Universitaria, tradicional evento cultu-
ral e esportivo da cidade paraibana de
Antenor Navarro, realizou-se dias 7 e 8
de janeiro o | Congresso de Violeiros e
Repentistas. fTendo como objetivo
principal a integrac@o de profissionais
da classe dos repentistas e violeiros
com a comunidade, com vistas a pro-
mover um intercambio e divulgac3do
cultural, e, ainda, uma homenagem
aqueles que contribuem permanente-
mente para a cultura nordestina, o
evento foi coroado de &xito. Foi grande
a participacao popular no Centro de
Educac@o de Antenor Navarro, onde
foram feitas as apresentacdes compe-

8

titivas de 12 duplas concorrentes. A
comissao julgadora foi formada por
pessoas com reconhecido saber de
poesia nordestina. Foram concedidos
prémios em dinheiro: Cr$ 50 mil para a
dupla classificada em primeiro lugar;
CrS 45 mil para a segunda colocada e
Cr$ 40 mil para a terceira. Também
foram concedidos troféus, dois para
cada dupla vencedora.

Organizado pela Associacdo Uni-
versitaria de Antenor Navarro, o even-
to contou com a participacdo da Coor-
denac3o Estadual do Maobral na Parai-
ba, que custeou o deslocamento das
duplas concorrentes para aquela ci-
dade.

Fonte: Centro de Referéncia e Memoria da Educacdo Popular e da EJA (CReMEJA/Uerj).
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ANEXO C — JORNAL ACAO COMUM. RIO DE JANEIRO, JANEIRO DE 1983. ANO V
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ANEXO D — JORNAL ACAO COMUM. RIO DE JANEIRO, JANEIRO DE 1982. ANO
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Memoria da Educacéo Popular e da EJA (CReMEJA/Uerj).
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Fonte: Centro de Refer



ANEXO E — AVALIACAO DE DESEMPENHO FUNCIONAL

-‘;BUGAR AVALIACAD DE DESEMPENHO FUNCIONAL EM (_)‘_3/_ 102 / ﬂ
NOME DO e . & SEX0 ORGAO DE
SERVIDOR ps e PeTrucin e 8. Sikva M LOTACRO (" opd»/Al
CARGO NIVEL SALARIAL DATA DE
ATUAL yyo Yoo write-1 ATUAL 2.336 44yl ADMISSRO 12-01 -+ %
CONCEITOS ESPECTFICOS

FATORES Muito

Deficiente| Regular Bom Bom Expelente
Competéncia ; x
Qualidade de
Trabalho X
Produtividade X
Cooperagao e
Discricao )(
Adaptabilidade )(
Relacionamento X
Criatividade A
Desenvolvimento e
Iniciativa %K
Planejamento e .
Organizagao S
Tomada de Decisdo %
Delegagdo (Chefias) =
Lideranca ¥
Capacidade
Gestora (Chefias) «
Conceito GLOBAL 7(

Assinale com um X o conceito adequado

0 SERVIDOR SE SITUA ENTRE: 5% dos melhores do orgac [ |
20% dos melhores do orgac [ > |

0s demais ==

* Samente para antes d ao de chefia

USE O VERSO PARA OBSERVACOES RELEVANTES (PROPOSTAS DE: REENQUADRAMENTO, ACESSO E ETC)

ML 7

Chefia Imediata Aprovacao do Ti tular do Orgao
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Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva — Ex-animador das atividades culturais do Mobral.
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ANEXO F — CERTIFICADO DO PROJETO DIAGNOSTICO MUNICIPAL.

IRIO DA EDUCAGAO E CULTURA
BHRASILEIRO DE ALFABEZTZAGAO

0 MUNICIPAL realizado no pericdo de

a de L3560 Gebastiio

0 de €rvadicacao do Analfabetiomo.

de 1978

AOENTE DX

Sy 2

L R ,.::T- S O Sy s
' D 6 o * A O )

Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva — Ex-animador das atividades culturais do Mobral.

ANEXO G — CERTIFICADO DO SUBPROGRAMA ESPORTE.

r
!
|
Cortificamos que __ JOSE VETRUCTO fE OLIVETRA OTTNA
participou como VOUNTANIO ',. _na CAMPANHA
M
ey )
ESPORTE PARA TODOS, durants o and de 1978
I 3
mobral N MACEIO ALAGOAS
Munigipiolsl ‘Esuuo
- ()
.E‘-:’/AA arundass | : M
Coorhsnadol do MOBRAL l Prasidents do MOBRAL

Fonte: Arquivo pessoal de José Petrucio de Oliveira Silva — Ex-animador das atividades culturais do Mobral.
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ANEXO H - POVOADO SAUDE — NEOPOLIS, MUNICIPIO DO ESTADO DE SERGIPE

Fonte: Favero e Motta (2015).

ANEXO I — VILA UNIAO — SAO DOMINGOS, MUNICIPIO DO ESTADO DE GOIAS

Fonte: Centro de Referéncia e Memoria da Educacdo Popular e da EJA (CReMEJA/Uerj).
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ANEXO J - BOM JARDIM — MUNICIPIO DO ESTADO DE PERNAMBUCO

Fonte: Centro de Referéncia e Memoria da Educacédo Popular e da EJA (CReMEJA/Uerj).

ANEXO K — PRUDENTE DE MORAIS MUNICIPIO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

inlegracao

Fonte: Favero e Motta (2015).



ANEXO L — POSTOS CULTURAIS, PRIMEIRA FASE DE IMPLANTACAO

UNIDADES DA FEDERAGAO POSTOB: PREVISYOS °
A 5 c
1. ACRE . 2 .
2. ALAGOAS 1 2 27
3. AMAPA - 1 -
4. AMAZONAS 1 2 14
$. BAHIA 3 2 30
6. DISTRITG FEDERAL 1 - 8
7. CEARA 1 2 38
8. ESPIRITO SANTO \1) 2 47
9. GOIAS - 2 10
10. GUANABARA 1 - 1
11. MARANHKO 1 2 57
12. MATO GROSSO / N 1 1 15
13. MATO GROSSO / S - 1 17
14. MINAS GERAIS 1 3 202
15, PARA 2 1 38
16. PARATBA 1 2 40
17. PARANA 2 2 52
18. PERNAMBUCO 3 2 36
19, PIAUT 1 2 Y
20. RIO GRANDE DO NORTE 2 2 37
21. RIO GRANDE DO SUL 1 3 124
22. RIO DE JANEIRO 1 2 13
23. RONDONIA - | 1
2%, RORAIMA - 1 -
25. SANTA CATARINA - 3 20
26. SKO PAULO - 4 128
27. SERGIPE ) 2 Y
TOTAL 26 49 1,001

Fonte: BRASIL (1975, p. 76)

= 1,076
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ANEXO M — CONCURSO DE POESIA - SUBPROGRAMA LITERATURA

, ’ POESTA
, : De: MARIA SILVANIA SILVA
(Aluna do MOBRAL de ALAGOAS) 1974.

Santana, linda terra...
Feitigos de garoa pelas serras.,..
Largos rastros de sol, sobre o chao...
Campos verdes, florestas, Tios...
Montanhas, cafezais, fazendas...
¢ o sorriso de Deus pela sua amplidao.
II
Santana, terra bonita...
em um verde coragao que arde.
Tao fermosa, nao hi, - s . A sl
Cheia de amores e de sol, Wi
é grande a minha terra:
- pelos tesouros que ela encerra,
.=-pelo seu coragao puro e leal,
- pela f& que palpita no seu povo,
- pelo seu sangue herdico e ardente, -
- pela sua nobresa varonil '

III
Santana, terra gloriosa...
Verde e bela,
risonha ¢ luminosa,
o bergo de uma raca varonil,
reino de paz ¢ bondade,

Santana... esta no meu Brasil.

Fonte: Centro de Referéncia e Memdria da Educacéo Popular e da EJA (CReMEJA/Uerj).



