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Poema-Orelha

]

Nao me leias se buscas
flamante novidade

ou sopro de Camdes.
Aquilo que revelo

€ 0 mais que segue oculto
em vitreos algapoes

sdo noticias humanas,
simples estar-no-mundo,
e brincos de palavra,

um nao-estar-estando,
mas de tal jeito urdidos

0 jogo e a confissao
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Tudo vivido? Nada.
Nada vivido? Tudo.

A orelha pouco explica
de cuidados terrenos:

€ a poesia mais rica

¢ um sinal de menos.

Carlos Drummond de Andrade — 4 vida passada a limpo



RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de refletir sobre a relagdo entre literatura e formacao do leitor,
tomando a obra Alguma Poesia, primeiro livro de Carlos Drummond de Andrade, ¢ dois
manuais didaticos de literatura como corpus de analise. E interesse deste texto investigar de
que modo a poesia de Drummond ¢ enunciada nos livros didaticos de literatura e como seu
aspecto gauche, caracterizado pelo continuo desajustamento entre a realidade do poeta e o
mundo (SANT’ANNA, 1992), pode ser uma chave de leitura para se pensar a formacao do
leitor literario. A partir da discussdo da fortuna critica do poeta — Villaga (2006),
ArrigucciJr.(2002; 2010), Wisnik (2005), entre outros — busca-se compreender a perspectiva
gauche na poética de Drummond em Alguma Poesia, além de entrever tracos do gauchismo
drummondiano como elementos que podem colaborar para a reflexdo sobre o ato de ler na
formagdo do leitor literario, a partir das consideragdoes de Pinheiro(2006; 2007), Rangel
(2005; 2007), Frederico e Osakabe (2004), Leite (1983). Trata-se, portanto, de investigar de
que forma o desajustamento do gauche pode dialogar com uma determinada perspectiva sobre
a leitura, em especial com as reflexdes do fildsofo da educagdo espanhol Jorge Larrosa (2002;
2003; 2005; 2010), principalmente as que dizem respeito a leitura como experiéncia de
formacao e transformagdo do sujeito.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade. Alguma Poesia. Gauche. Formagao do leitor
literario. Livro didatico.



ABSTRACT

This paper aims to reflect upon the relationship between literature and reader formation. The
analysis corpus is comprised of the opus Alguma Poesia, the first book by Carlos Drummond
de Andrade, as well as two literature didactic manuals. It is on the interest of this text to
investigate how poetry from Drummond is portrayed in literature schoolbooks and how his
gauche style, characterized by the constant misalignment between the poet's sense of reality
and the world around him (SANT’ANNA, 1992), may be a key feature for us to think about
literature reader formation. From the discussion about the poet's critical fortune — Villaca
(2006), Arrigucci Jr. (2002; 2010), Wisnik (2005), among others — it tries to understand the
gauche perspective in Drummond's poetics within Alguma Poesia, as well as to glimpse traits
from the Drummondian gauche-ism as elements that may contribute for thinking about the act
of reading on literature reader formation, from the considerations of Pinheiro (2006; 2007),
Rangel (2005; 2007), Frederico e Osakabe (2004), Leite (1983). Therefore, this paper tries to
investigate in which way the misalignment of the gauche can strike a dialogue with a certain
perspective about literature reading, especially with the musings of education philosopher
Jorge Larrosa (2002; 2003; 2005; 2010), mainly the ones that address literature reading as an
experience for subject formation and transformation.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade. Alguma Poesia. Gauche. Literature reader
formation. Schoolbook.
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INTRODUCAO

O mineiro Carlos Drummond de Andrade, natural de Itabira do Mato Dentro, nasceu
em 1902 e faleceu em 1987.Farmacéutico de formacdo, em seus quase noventa anos de
jornada Drummond exerceu varias atividades: ensinou Geografia, foi redator de diversos
jornais, chefe de gabinete do ministro Gustavo Capanema e funciondrio publico da Diretoria
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) por trinta e cinco anos. No que diz
respeito ao percurso literdrio, escreveu, além de poesia, cronicas, contos, criticas e literatura
infantil,além disso, traduziu importantes autores da literatura mundial. As varias faces do
poeta sao refletidas em sua extensa obra, da qual podemos citar, na poesia, Alguma Poesia
(1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo (1940), José (1942), A rosa do
povo(1945) e Claro enigma (1951); em prosa o poeta compos, entre outros livros, Confissoes

de Minas (1944), Contos de aprendiz (1951) e Passeios na ilha (1952).

Tao grande quanto a obra do poeta de Itabira ¢ sua fortuna critica, por isso, parece
consistir em “chover no molhado” apresentar o autor ou pesquisar sua obra. Porém, lancar-se
nesse desafio ¢ um agradavel exercicio, ndo somente porque ler Drummond ¢ sempre muito
prazeroso, mas por outras tantas razoes, entre elas a possibilidade de buscar (sem
desconsiderar as inimeras pesquisas ja existentes sobre o poeta e suas composi¢cdes) novas
formas de contato com sua vasta obra e, por conseguinte, outras maneiras de apresenta-la.Essa
possibilidade nos estimulou a busca e, embora impulsionados a muitas dire¢des, nos detemos
no aspecto gauche da produ¢ao drummondiana, verificado neste trabalho a partir da analise

do primeiro livro do poeta, e buscamos relaciona-lo a formacao do leitor literario.

Publicado em 1930, o primeiro livro de Drummond — Alguma Poesia — constitui um
ensaio da poética drummondiana em geral. No livro, o poeta apresenta, por exemplo, desde
sua face tomada como social, mais claramente expressa, segundo a critica, na trilogia
Sentimento do mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945) até a memorialista
presente em livros como Claro enigma (1951) e nos da série Boitempo (Boitempo e a falta
que ama, de 1968, Menino antigo, de 1973, e Esquecer para lembrar, de 1979).' Esse

aspecto, aliado a importancia do livro para o estudo do Modernismo brasileiro e ao didlogo

1Entendemos, como sera tratado nesta dissertacao, que essa miscelanea de faces do poeta gauche presente no seu
livro inicial ja parece demonstrar o quio limitantes sdo as categorizagoes estanques quando tratamos de sua obra,
pois a incorporagdo de poemas com temas e formas diversas ¢ comum em alguns outros livros de Drummond,
embora a composi¢ao possa acentuar o foco em determinados assuntos e formas a depender do livro.
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estabelecido por ele com a tradi¢do literaria, justifica o foco deste trabalho no livro de estreia
de Drummond. Além disso, a utilizagdo constante de poemas desse livro nos manuais
didaticos de Literatura do ensino médio ratifica a importancia de seu estudo ao tratarmos da

formagao do leitor literario.

9 ¢

Compete aqui explicitar que o termo francés gauche significa “esquerdo”, “canhoto”,
e que na obra drummondiana a palavra liga-se a uma relagdo de desajustamento entre o poeta
(e também a poesia) e a realidade que o cerca. Esta condi¢do foi transformada em estratégia
de criagdo literaria e adotada pelo autor, sobretudo, em Alguma Poesia. No livro de 1930, o
gauchismo € mais do que uma caracteristica superficial, pois esta imbricado e possibilita a

criacao do texto literario.

Embora haja trabalhos que ndao entendem Carlos Drummond de Andrade como um

2 . . A . ~
poeta gauche”, consideramos essa face de grande importancia para a compreensao da obra
drummondiana e entendemos que, longe de anular, a face gauche alia-se a reflexdo que
permeia essa obra. Perceber o poeta enquanto gauche ndao implica o desconhecimento do
trabalho atrelado a escrita do texto literario e do juizo da poesia como “negocio de grande

responsabilidade” (ANDRADE, 2003, p. 198), ratificados na escrita de Drummond.

Este estudo pretende, portanto, tomar como foco central um determinado prisma
sobre a obra Alguma Poesia, o gauchismo, procurando entrever como esse olhar gauche pode
ser um elemento chave para se pensar a formagdo do leitor literario. Tem-se o intuito
deinvestigar de que modo manuais de literatura abordam a poética de Drummond, em especial
a questao do gauche, para, a partir desse estudo, refletir sobre o lugar de Drummond e desse

importante aspecto de sua producao na formagao do leitor.

Perseguindo o gauchismodrummondiano, buscamos nesta dissertacdo investigar
como ele pode auxiliar na formagao do leitor literario na medida em que se constitui como
uma estética que perpassa a poética de Alguma Poesia e parece contaminar as demais obras
do poeta, bem como sua relacdo com o periodo literario no qual se costuma inseri-las ao

tomar a historia da literatura como norteadora do seu estudo. Em uma perspectiva da poética

*Ver, por exemplo, o trabalho de dissertagio de Maria Amélia Dalvi. (UFES, 2008) — O amor natural e o projeto
poético-pensante de Carlos Drummond de Andrade —, no qual a autora afirma: “A mim,pelo menos, ndo soa
suficientemente satisfatoria a rotulacdo de Carlos Drummond de Andrade como um poeta-gauche; e nem,
consequentemente, a leitura que se faz de sua obra a luz da gaucherie, do gauchisme. Muito ao contrario. O
gauche seria uma parcela tdo diminuta quanto outras, dentre as muitas de que se forma o conjunto da producao
em pauta. Embora indo na contracorrente da critica mais propalada, me parece que se hdalguém que exorcizou o
gauche de/em seu trabalho literario — para ficar apenas na obra e desconsiderar o “sujeito-homem” — este alguém
¢ Drummond. (DALVI, 2008, p. 37)
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gauche, o texto literdrio ndo se ajusta, ndo se enquadra, ndo se institucionaliza em
classificagdes prévia e rigidamente definidas, ele requer o contato para que haja a formagdo e
a transformacdo do leitor. Pensamos, dessa forma, que essa estética gauche auxilia na
compreensao ndo somente da obra de Drummond mas do texto literario, pois parece propor
uma visdo também gauche da literatura, uma visdo que nota seus percursos por vezes

enviesados, surpreendentes, inesperados.

No primeiro capitulo, intitulado “As multiplas faces de Alguma Poesia”, interessa-
nos tecer uma breve contextualizacao do primeiro livro de Drummond, revelando seu carater
multifacetado. Para alcangcarmos tal proposito, o capitulo iniciara com a andlise do "Poema de
sete faces”, primeiro poema do livro. J& nesse capitulo, buscaremos nos deter na face gauche,
revelando alguns aspectos do gauchismo drummondiano. Além disso, verificaremos, atraveés
da caracterizagdo do olhar do gauche, como enxerga esse sujeito esquerdo. A
contextualizacdo da obra sera ampliada no topico “Alguma Poesia e o Modernismo de 22” por
meio de consideracdes feitas a respeito das relagdes entre o livro inicial de Drummond e o
primeiro momento do Modernismo no Brasil, revelando pontos que aproximam e distanciam

a obra do periodo.

No segundo capitulo, apresentado sob o titulo “O gauche no manual didatico: o
ensino de literatura e a formagao do leitor”, buscamos verificar de que maneira Drummond e,
especialmente, sua primeira obra sdo abordados no ensino de literatura através da analise de
dois manuais didaticos*da disciplina, a saber, o livro Portugués: linguagens, de William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, e o Portugués: contexto, interlocugdo e sentido,
de Maria Luiza Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre ¢ Marcela Pontara. Apresentamos
ainda no capitulo algumas perspectivas sobre a formacao do leitor literario, entre elas as de
autores como Hélder Pinheiro (2006; 2007), Marisa Lajolo (1988; 1993) e Egon de Oliveira
Rangel (2005; 2007), e de documentos que regulamentam o ensino como as Orientagcoes
curriculares para o ensino médio(2006), apoiando-os no que se referem a importancia de
garantir o contato do sujeito leitor com o texto literario para que sua formagdo seja

possibilitada.

O terceiro capitulo ¢ denominado “A formagdo do leitor literario: uma perspectiva

gauche’e nele associamos a estética do gauchismo verificada na obra inicial de Drummond a

’Os dois manuais didaticos analisados nesta dissertago estio sendo utlilizados em escolas publicas em que sdo
realizadas atividades do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia na cidade de Arapiraca
(interior de Alagoas) e em algumas escolas de Maceio.
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formagao como a compreende o filosofo da educacio espanhol Jorge Larrosa. Apoiando-nos
nas consideragdes de Larrosa(2002; 2003; 2005; 2010) sobre a leitura enquanto experiéncia
de formagdo e transformagdo do sujeito, buscamos explanarsuas relacdes com a estética que
propomos haver em Alguma Poesia. Apresentamos também no capitulo os conceitos de
experiéncia e informagdo, segundo Walter Benjamim (1986) e o proprio Larrosa, ¢ suas

relagdes com alguns versos da obra de estreia de Carlos Drummond de Andrade.

E interessante expor aqui que esta dissertacdo acabou, de certa forma, por deixar-se

contaminar, em alguns pontos especificos, por determinados tracos do seu objeto de
. 4 PN 113 L3

pesquisa.” O aspecto errante da composicdo de um “ser gauche”, por exemplo, acabou por
contagiar esta escrita até certo ponto também errante, paradoxal, que abdica da linearidade e
das certezas e esta aberta a novas duvidas. Assim como os poemas de Drummond e toda a
literatura nao prescindem de seus leitores, esta dissertacdo necessita deles. O texto aqui
apresentado, mesmo constituindo-se a partir de uma obrigacdo académica, pretende ser uma

conversa com outros leitores do poeta e de sua obra de estreia.

Sem o propdsito de esgotar o assunto abordado, objetivamos com este trabalho
apresentar um olhar a respeito da formagao do leitor literario e do livrodlguma Poesia que
possa de alguma forma contribuir com estudos futuros sobre eles e, principalmente,
proporcionar, a partir das analises feitas, uma apreciacao da obra que marca a estreia de um
dos maiores poetas da lingua portuguesa, levando em consideragdo sua maneira de

reinaugurar nossas experiéncias no € com o mundo.

* Perrone-Moisés (1993), a partir de Barthes, aponta para uma anélise critica que se deixa afetar pelo texto que
analisa. Evidentemente, o presente trabalho ndo almeja alcancar a critica-escritura, mas também nao deixa de,
em certos momentos, se abrir para tal contaminagdo poética.
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1 AS MULTIPLAS FACES DE ALGUMA POESIA

A multiplicidade enquanto qualidade a ser salva pela literatura em meio as
transformagoes trazidas pelos novos tempos, como apresenta Italo Calvino nas Seis propostas
para o proximo milénio(1990), relaciona-se em grande medida com as consideragdes feitas
neste capitulo e com a obra em estudo no presente trabalho. O “grande desafio” da literatura
de “[...] saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos codigos numa visdao
pluralistica e multifacetada do mundo.” (CALVINO, 1990, p. 127), exposto por Calvino,
parece ser assumido na composi¢cdo de um autor de muitas faces e de uma vasta obra que as

reflete, por vezes, estilhacadas.

O livro que marca o inicio’ da trajetoria literaria de Carlos Drummond de Andrade —
Alguma Poesia (1930) — além de assimilar as tantas (certamente mais do que sete) faces de
seu primeiro poema e do poeta, multiplica-as, sendo também multifacetado. O livro apresenta
uma diversidade tematica e estilistica nos seus quarenta € nove poemas que confirma seu
carater introdutorio da instabilidade que parece perpassar a obra de Drummond. Sob um tom
ironico que faz refletir assimila as incertezas do sujeito, que se revela sempre diferente,
desajustado, diante da multiplicidade do mundo, incorporando em determinados momentos tal
multiplicidade. Portanto, a compreensdo do sujeito enquanto “[...] uma combinatoria de
experiéncias, de informagdes, de leituras, de imaginacdes [...]” (CALVINO, 1990, p.

138)também pode ser verificada no livro de estreia de Drummond.

A juncao do pronome indefinido “alguma’ com o substantivo “poesia” — substantivo
de dificil defini¢ao ou de definigdes contraditorias, tal qual aponta Octavio Paz no inicio do
seu O Arco e a Lira (1982)° — revela desde o titulo um livro que incorpora a impossibilidade
de abarcar a totalidade e apresentar definicdes que se pretendem completas ou exatas. Tal
impossibilidade deriva, entre outras coisas, do carater maltiplo da poesia também incorporado
pelo primeiro livro de Drummond, no qual os versos possuem uma tematica diversa: a
reflexdo sobre o proprio fazer poético, a sociedade do periodo, a passagem do tempo, a

politica, o progresso e suas consequéncias, entre outros.

> Embora alguns poemas sejam anteriores a publicagdo do livro (“Poema de sete faces” é um deles), Alguma
poesia constitui-se ainda como marco inicial da carreira literaria do poeta.

6 “A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagio capaz de mudar o mundo, a atividade poética
¢ revoluciondria por natureza; exercicio espiritual, ¢ um método de libera¢@o interior. A poesia revela este
mundo, cria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite & viagem; regresso a terra natal.
Inspiracdo, respiragdo, exercicio muscular. [...] Oragdo, canto religioso, epifania, presenga. Exorcismo,
esconjuro, magia. [...]” (PAZ, 1982, p. 15).
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Alguma Poesia ¢ livro de muitas faces, que busca representar o mundo (ou o
sentimento do poeta no mundo) em seus poemas, muitas vezes criticando-o, especialmente
através da ironia, e conduzindo o leitor a entrar em contato de maneira diferente com esse
mundo, vendo sua condi¢cdo também errante e vacilante, como a do poeta gauche, dentro dele.
E, caso o leitor, a quem ora o poeta se dirige em uma conversa de bar sob a lua ora incorpora
numa memoria de leitura como a da “Comprida histéria que ndao acaba mais.” (ANDRADE,
2007, p. 6) de Robinson Crusoé, em “Infincia”, ndo consiga chegar aonde ¢ conduzido, ¢é
porque “[...] foi seu ouvido que entortou.” (ANDRADE, 2007, p. 37), como o poeta assinala

na “Explicacdo” de seus versos.

Nesse sentido, a leitura de “Poema de sete faces” aqui proposta procura apontar para
como as faces anunciadas no poema encontram-se presentes em Alguma Poesia, tecendo
dessa forma uma breve contextualizagdo da obra.Pretende-se, ao longo da andlise do poema,
perceber como essas faces estdo marcadas por uma espécie de estética gauche que atravessa a
poética de Drummond em Alguma Poesia e parece contaminar a relagdo entre a obra e o
Modernismo, bem comooutras obras do autor. As faces deslocadas do poema e o olhar
enviesado, torto, do gauche parecem anunciar uma poética que pouco se acomoda no e muito
se incomoda com o mundo moderno. Trata-se de uma poética que nao se ajusta, nao se
enquadra, ndo se institucionaliza, poética cuja leitura e ensino exigem um deslocamento da

propria formacao do leitor.

1.1 “Sete faces”: um poema bébado

Poema que abre o primeiro livro de Carlos Drummond de Andrade, “Poema de sete
faces” revela muito sobre a obra e os demais livros do poeta. Exemplo do gauchismo do autor
mineiro tanto no percurso tematico quanto na forma, o poema conduz o leitor numa obra de
contradi¢des e conflitos. Como bem observou Davi Arrigucci Jr. (2002, p. 34), “O ‘Poema de
sete faces’ abre Alguma Poesia e, pela amplitude e a complexidade, todo um universo lirico.”
Portanto, podemos inferir que o imperativo do “anjo torto” da primeira estrofe do poema ecoa

nao somente no livro de estreia, mas “na vida” literaria do poeta.

Poema de Sete Faces
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Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

¢ sério, simples e forte.

Quase nado conversa.

Tem poucos, raros amigos

o homem atrés dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto ¢ meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

(ANDRADE, 2007, p. 5)

A aparente dimensdo autobiografica da primeira estrofe (retomada ja em “Infancia”,
segundo poema do livro) ¢ revelada principalmente pela presenca do nome do poeta no
terceiro verso. Essa dimensdo autobiografica da obra de Carlos Drummond de Andrade ¢
observada em Drummond: o gauche no tempo, de Affonso Romano de Sant’anna. No
livro,Sant’anna (1992, p. 22 -28) desenvolve nos topicos “O gauche enquanto artista” e “O
artista enquanto gauche”,bem como em outras partes, a interrelacdo entre a obra de

rummond e sua personalidade e vice-versa.Para Sant’anna, essa interrelacdo ndo se da
D d lidad Para Sant’ , terrel d
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apenas de forma direta através da identificacdo de um traco psicologico do autor (a timidez)
com a “personagem’’gauche, mas por meio do “[...] esforco continuo por se instituir num
duplo, que, sendo sua imagem e semelhanga, ¢, a0 mesmo tempo, diferente, idealizado, uma
maneira de converter o que seria um simples traco de personalidade em elemento de fixacao
estética.” (SANT’ANNA, 1992, p. 23). Ainda segundo Sant’anna (1992, p. 40), “O tipo
gauche constitui-se numa persona (per-sonare) através da qual repercute a voz do poeta.” E
como se, a cada vez que o nome do poeta fosse enunciado, a propria poética drummondiana
fosse colocada em cena. O nome do poeta ndo ¢ necessariamente o poeta, mas a sua poesia
encenada, colocada a mostra (as vezes em tom irdnico, quase ridicularizando a si mesma).

O ultimo verso da primeira estrofe (“Vai, Carlos! ser gauche na vida.””) pode suscitar,
além da comum interpretagdo que percebe o poeta determinado pelo conselho de ser diferente
no mundo, a que entende ‘“‘ser gauche na vida” como caracteristica inerente a ele desde o
nascimento. O uso do ponto de exclamacgao antes dessa caracteristica parece corroborar com a
possibilidade de que o imperativo € o de avanco (“Vai, Carlos!”) a um “ser” (tomado nao
como verbo e sim como substantivo) distinto dos outros. Portanto, a trajetoria da escrita
literaria pode ser compreendida como a agdo a ser executada pelogauche. Sendo assim, as
compreensoes acerca do verso aqui assinaladas permitem pensar em um jogo, no qual causa e
consequéncia se alternam entre o atributo gauche e o oficio de ser poeta, fazendo-se possivel

perguntar: o poeta € gauche porque € poeta ou o poeta € poeta porque € gauche?

Apesar de em sete estrofes expor sete prismas distintos entre si, 0 poema segue
demonstrando ele proprio mais do que as faces indicadas. Na segunda estrofe, as casas
passam a espiar “os homens que correm atras de mulheres” em um mundo cheio de desejos
que impedem a provavel harmonia — transmitida pela cor azul — da tarde, assim como da
oracao condicional que perde a conjungdo se, como observado por Arrigucci Jr. (2002, p. 38):
“A tarde talvez fosse azul, (se) ndo houvesse tantos desejos.”. A duvida, demonstrada pelo
uso do advérbio “talvez” no verso e pelas quatro oracdes condicionais do poema (além da ja
assinalada, ha também “se sabias que eu ndo era Deus”, “se sabias que eu era fraco” e “se eu
me chamasse Raimundo”), ¢ caracteristica de um sujeito desnorteado com a introdugdo no
mundo por um “anjo torto” ou do poeta tendo de cumprir sua sina nas letras ante um mundo

conturbado por diversas contradigdes € um pais onde “¢ proibido sonhar.” (ANDRADE,

2007, p. 16).

A atitude de dividaé presente em quase todo Alguma Poesia. Os contrastes e

posicdes adversas (atraso e progresso, provincia e metropole etc.) sdo comuns nos poemas,
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porém o poeta ndo apaga a dualidade, estendendo assim os sonoros versos ‘“No elevador
penso na roga,/na roga penso no elevador” (ANDRADE, 2007, p. 36-37), de “Explica¢do”, a
boa parte dos poemas do livro. Dessa forma, além de mostrar que as sete faces trazidas nas
estrofes do poema sdo ndo somente delemas do seu modo de ver o mundo, o poeta parece
expor desde o primeiro poema que sua intengdo € ironizar os antagonismos presentes na obra,

ou ainda, desconfiar das palavras e de si mesmo.

Na dinamica entre o que ¢ sentido € o que ¢ visto expressa pela oposicdo entre o
coracao com duvida e os olhos que “ndo perguntam nada”, na terceira estrofe, parece estar
manifesta a confusdo de um mundo tao abundante em pessoas — tomadas metonimicamente no
poema por suas pernas — como o verso em adjetivos para qualifica-las. A falta das virgulas e
da interrogacdo parece mimetizar essa confusdo. O bonde passa, bem como os versos da
estrofe avancam (haja vista o terceiro, maior verso do poema ), cheio de pernas e desejos, sem
a compreensao do poeta, mas acompanhado por seus olhos, ou seja, embora ele veja, a davida

ante o mundo e a propria poesia permanece nele.

Faz-se relevante apontar que, na segunda e na terceira estrofes, ha a personificacao
dos objetos do mundo, fazendo com que ele seja animado de tal forma que o ser humano
passa a ser um sujeito estatico, passivo, diante da acdo das coisas. Sao as casas que espiam 0s
homens e ndo o contrario, assim como ¢ o bonde, ¢ ndo o homem, que passa conduzindo as
pernas. Essa personificagdo das coisas ¢ recorrente em Alguma Poesia: tome-se como
exemplo, além das apresentadas no “Poema de sete faces”, o relogio que ronca, de
“Casamento do céu e do inferno”, as janelas que olham, de “Cidadezinha qualquer”, entre
outras. Esse recurso, além de constituir-se como forma de reconhecer que o mundo apresenta
também suas faces e que as “coisas” tém um rosto, pode demonstrar a passividade humana
perante elas. Tal passividade pode ser comparada a nao percepcao pelo homem das
coisas(especialmente das mais simples)que o rodeiam devido, entre outros fatores, a uma

relacdo desprovida de experi€éncias efetivas com tais coisas € sua natureza, como sera

abordado adiante.

Na quarta estrofe, de novo as coisas do mundo se destacam do ser humano nas

palavras drummondianas, pois sdo o bigode e os 6culos que estdo a frente do homem:

O homem atrés do bigode
¢ sério, simples e forte.
Quase ndo conversa.
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Tem poucos, raros amigos
0 homem atras dos 6culos e do bigode.

O coragdo e os olhos da estrofe anterior sdo de um sujeito fragmentado, com faces
complementares e contraditéorias a um s6 tempo, que ora incorpora ora se opde a
multiplicidade de um mundo vasto. Isso ¢ ratificado nessa quarta face, na qual ganha espago a
descrigdo para mostrar o contraste entre 0 homem com poucos amigos ¢ um mundo cheio de
pessoas. Diante desse mundo, resta a0 homem esconder-se, escamotear-se, “atrds dos 6culos e
do bigode.” O uso da terceira pessoa para referir-se a esse homem gauche faz dele alguém que
ndo se pode identificar, estendendo assim essa condi¢do de desajustamento com o seu entorno

aos demais homens.

Na estrofe seguinte, uma nova interrogagao se abre:

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Trata-se de uma interrogagdo que se constitui como uma suplica, pois o eu lirico
sozinho parece igualar-se a Cristo quando da sua morte nesse apelo a Deus. Porém, a
intertextualidade com o texto biblico, que pode ser verificada também na relacdo possivel
entre o anjo torto da primeira estrofe e Lucifer, se da sob o signo da diferenga. O grito de dor
de Jesus (“Desde a hora sexta até¢ a nona, cobriu-se toda a terra de trevas. Proximo da hora
nona, Jesus exclamou em voz forte: ‘Eli, Eli, lammasabactani?” — O que quer dizer: ‘Meu
Deus, meu Deus, por que me abandonaste?’” (Mateus 27:45-46, grifo nosso)) ¢ substituido
pela suplica “[...] em tom de prece nos sussurros sibilantes da anafora (‘se sabias’...’se

sabias’....)” observada por Villaca (2006, p. 30).

Na sexta face/estrofe, o texto poético e seu mecanismo de coesdo — a rima — nao
solucionam a tensdo entre o sujeito dividido e fraco, abandonado por Deus, das estrofes
anteriores e o mundo vasto e avesso a possibilidades de resolu¢do. Mesmo com a palavra
mundo contida em seu nome (“[...] se eu me chamasse Raimundo [...]”), o sujeito
permaneceria desajustado em relacdo a ele. Ao contrério, entretanto, dasestrofes anteriores,
nas quais o predominio do mundo sobre o sujeito pode ser percebido, nessa estrofe o “eu”

parece abarcar o mundo e o poema, impondo a estrofe sua fragmenta¢do ao dividir suas
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redondilhas com o verso de quatorze silabas “seria uma rima, ndo seria uma solugdo.” O
coragdo, interior ao eu, ¢ mais vasto que o mundo e tal vastiddo ¢ também demonstrada na
repeticdo do verso “Mundo mundo vasto mundo” que, se revela a amplitude do mundo, revela

também seu carater mecanico e imutavel.

Poeta cujos “ombros suportam o mundo” (ANDRADE, 2007, p. 80), Carlos
Drummond de Andrade o traz como marca constante em sua obra. Muitas Inquietudes na
poesia de Drummond, de acordo com Antonio Candido (1977), derivam justamente da
escolha do poeta de tomar o mundo como matéria de poesia.Sendo assim, o mundo € sempre
presente na obra do poeta mineiro através ndo somente do registro da palavra em muitos dos
seus poemas mas também da constante relagio do poeta, e da propria poesia, com o mundo.
Tal relagdo € tao conflituosa quanto a do poeta com as palavras, dessa forma, a assimila¢ao do
mundo pela palavra poética se da de forma titubeante (a “lua’ e o “conhaque” de “Poema de
sete faces” parecem incidir seus efeitos em boa parte da obra drummondiana), evidenciando o
que diz José Miguel Wisniksobre a poesia de Drummond no ensaio intitulado Drummond e o
mundo. Segundo Wisnik (2005, p. 35), na obra do poeta,“Poesia ¢ mundo se relacionam por
escaramugas [...] — reciprocamente excludentes e includentes, se contendo e se negando, se
espelhando e se enganando.”. E, portanto, a partir do conflito entre o eu e o mundo que os
demais sao gerados na poesia de Drummond ou, dito de outra forma, esse conflito parece
contaminar os outros. As reflexdes acerca do Brasil e do fazer poético, por exemplo,
integram-se a reflexdo do poeta “melancélico” em um mundo hostil & poesia no qual “Canta
uma cigarra que ninguém ouve” (ANDRADE, 2007, p. 20), assim como nao escutam o seu

canto.

O mundo pensado e tateado com palavras em Alguma Poesia é,por um lado, o
mundo das transformagdes, do progresso, que impdem até certo ponto a mecanicidade da
vida, ¢ o mundo das revolugdes ¢ das evolugdes, o mundo resultado delas. Por outro lado, ¢é
igualmente o mundo provinciano de uma “Cidadezinha qualquer”, da “Familia” mineira em
sua “Sesta”. Sao esses mundos que vemos representados em um livro com paisagens
recorrentes’, mas permeado pela antitese, pela visdo paradoxal, ndo acomodada: traz anjos

antagdnicos em seu primeiro e ultimo poemas (enquanto hd um “anjo torto” em “Poema de

"Em Alguma Poesia, além das sete vezes que a palavra aparece em “Poema de sete faces”, ela ¢ grafada em
“Europa, Franca e Bahia”, “Poema que aconteceu”, “O sobrevivente”, “Iniciagdo amorosa”, no qual aparece duas
vezes, “Explicagdo” e “Poema da purificagdo”.

¥ A lua e o sol, por exemplo, constituem a paisagem em varios poemas do livro. A luaestd em “Poema de sete
faces”, “Casamento do céu e do inferno”, “Europa, Franca e Bahia” e “Festa no brejo”. O sol compde o cenario
de “Construcao”, “Sao Jodao Del Rei”, “Nota social”, “Iniciacdo amorosa”, “Sesta” e “Romaria”.
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sete faces”, o “Poema da purificagdo” traz um “anjo bom”); canta o amor numa toada ironica
em “Toada do amor” ou os desencontros dos amantes em “Quadrilha” e depois revela a
urgéncia desse sentimento em “Quero me casar’; ora traz olhos que “ndo perguntam nada” em
contraste com um coragdo duvidoso ora “olhos que perguntavam” num “Outubro 1930”; em
um momento os “olhos brasileiros se enjoam da Europa” (ANDRADE, 2007, p. 37) e no
outro a “Fuga” para a Europa, onde “reina a geometria”, ¢ a saida do poeta, pois “O Brasil s6
tem canibais.” (ANDRADE, 2007, p. 24)... Prevalece em varios momentos, contudo, a relagao
dificil do poeta com o mundo que o rodeia, permeadapelo conflito, a oscilagdo, uma visao
titubeante, inconformada e ndo formatada do mundo e das palavras. Esse prisma deslocado,
nao enquadrado, algumas vezes ir6nico, em outras bem-humorado, parece querer jogar com o
leitor. Resta saber se na formacao do leitor literario abre-se espago para esse jogo, para essa

provocacao (discussdo a ser tematizada no proximo capitulo).

Em diversas obras de Carlos Drummond de Andrade a perspectiva de Alguma Poesia
a respeito da relagdo do poeta com o mundo ¢ retomada. O ser incompleto tendo de lidar com
o mundo, por exemplo, retorna em Sentimento do mundo, com o coragdo “muito menor”
(ANDRADE, 2007, p. 87) que e¢le, e o poeta com “apenas duas maos” (ANDRADE, 207, p.
67) tendo de suportar esse sentimento. A batalha contra o pragmatismo do mundo que pode
ser verificada, por exemplo, através de um “Sentimental” que tenta vencer tal pragmatismo
com o “romantico trabalho” (ANDRADE, 2007, p. 16) de escrever o nome da amada com
macarrao (feitosomente para comer, nesse mundo do utilitario, do funcional) e ¢ impedido ¢
também retomada em outros livros de Drummond. Em Brejo das almas, livro posterior a
Alguma Poesia, o poeta reitera o carater avesso a poesia de um mundo no qual “A poesia ¢
incomunicavel.” (ANDRADE, 2007, p. 59). Em 4 rosa do povo, livro de 1945, nao ¢ raro
encontrar poemas nos quais o “[...] mundo enfastiado/ que ja nao cré nos bichos/ e duvida das
coisas.” (ANDRADE, 2007, p.166) ¢ tratado e nos quais o sentimento de soliddo do ser
cercado de pessoas vem a tona, como nos versos, tao proximos da realidade que representam,
“Hoje quedamos so6s. Em toda parte, / somos muitos e s6s. Eu com os outros.” (ANDRADE,
2007, p. 204), de “Mas viveremos”. J& “A maquina do mundo” (titulo que muito sugere, como
os de todos os poemas de Drummond) propde ao poeta e também ao leitor “[...] olha, repara,
ausculta [...] vé, contempla [...]” (ANDRADE, 2007, p. 302) para desvendar o Claro enigma

da vida, do eu e do mundo.

Na sétima estrofe do poema (“Eu ndo devia te dizer/mas essa lua/mas esse

conhaque/botam a gente comovido como o diabo.”), o eu lirico mostra de maneira mais
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incisiva sua ironia. Nela o poeta, em tom de conversa com o leitor — introduzido no poema
através do pronome “te” —, zomba do ato de criagdo como algo superior ao colocar-se lado a
lado com ele, revelando-lhe que suas consideragdes anteriores sdo efeitos da comogdo causada
pela noite e pelo conhaque ou que as multiplas faces do poema, do mundo e do proprio poeta
sdo consequéncias dos olhos ébrios de um sujeito desajeitado, que multiplicam os objetos a

sua frente.

Se ‘“estar sempre bébedo” (ANDRADE, 2007, p. 68) constitui uma
necessidadesegundo o poeta, ele parece submeter-se a tal precisdao desde o primeiro poema da
primeira obra.Poema bébado, com estrofes que oscilam entre trés e cinco versos metricamente
irregulares, “Poema de sete faces” revela a também embriaguez do livro no qual se insere, que
traz ao conhecimento do leitor a poesia que advém das coisas cotidianas, guiando sua leitura
num caminho com algumas pedras. O equilibrio dos embriagados, ou seja, a unidade (se ha
uma) tanto do poema quanto do livro € paradoxalmente a sua inadequacao, o seu gauchismo,
amparada por um periodo de mudangas diversas, inclusive literarias. Afinal, a poesia
modernista deveria ser feita, como preconizou Manuel Bandeira no seu “Poética”, como “q...]
O lirismo dos bébados/O lirismo dificil e pungente dos bébados [...]” (BANDEIRA, 1970, p.
108).

O primeiro livro de Drummond demonstra também que o poeta ja enxerga as “mil
faces secretas” (ANDRADE, 2007, p. 118) das palavras e, por isso, em alguns momentos
parece tentar coloca-las de maneira a nao deixa-las transcender, pondo pedras no caminho da
interpretagdo, as quais funcionam também como meio de dirigir a percepgao do leitor para a
propria linguagem que, através da constru¢do do poema, procura aludir ao assunto do qual
trata. Embora “No meio do caminho” seja o exemplo mais famoso, isso ocorre em outros

poemas do livro. “Igreja” ¢ um deles:

Igreja

Tijolo

areia

andaime

agua

tijolo.

O canto dos homens trabalhando trabalhando
mais perto do céu

cada vez mais perto

mais
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— a torre.

E nos domingos a litania dos perddes, o murmurio das invocagdes.
O padre que fala do inferno

sem nunca ter ido 1a.

Pernas de seda ajoelham mostrando geolhos.

Um sino canta a saudade de qualquer coisa sabida e ja esquecida.
A manha pintou-se de azul.

No adro ficou o ateu,

no alto fica Deus.

Domingo...

Bem bao! Bem bao!

Os serafins, no meio, entoam quirieleisao.

(ANDRADE, 2007, p. 17)

Através de uma primeira estrofe composta sem elementos conectivos e por versos em
sua maioria formados por apenas uma palavra, o poema ¢ arquitetado por essas palavras e em

torno delas.

Assim como a construcdo da torre ocorre justamente por meio da combinagdo de
elementos como agua, areia e tijolo feita através do trabalho dos homens que, erguidos pelos
“andaimes” para edifica-la, aproximam seu canto do céu, a constru¢do do poema também se
da a partir dessa combinagdo e o trabalho desempenhado pelo poeta pode ser comparado ao
“dos homens trabalhando trabalhando”, pois combinando palavras e apoiando-se nelas, ele
constréi sua composi¢do. Podemos inclusive associar a palavra (material de trabalho do poeta)
caracteristicas dos elementos que compdem a construgdo, dessa forma, a concretude e solidez
do tijolo, a fragmentacdo da areia, a articulacdo do andaime e a fluidez da 4gua sao
assimiladas pelas palavras no poema. Portanto, com uma linguagem na qual as coisas se
apresentam de maneira material, o poema presentifica a construgdo da torre identificando-se

com ela, até mesmo mimetizando-a na sua estrutura de versos com tamanhos dispares.

As partes, os elementos antes separados, apresentadas na primeira estrofe se
articulam formando um todo na segunda, ao menos a principio, pois a abundancia de oragdes
coordenadas desta estrofe mostra que, embora constituidos concretamente, igreja e poema
abrigam separagdes. Ainda que a segunda parte do poema seja iniciada por uma conjuncdo
aditiva(“E nos domingos a litania dos perddes, o murmurio das invocagdes.”), ¢ possivel
perceber o afastamento entre suas estrofes e entre as paisagens nelas descritas. Porém, apesar

de afastada da primeira, a concretude expressa pelas e nas palavras permanece na segunda
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estrofe através da sua sonoridade, pois enquanto a torre abriga o sino, o poema o abarca
inclusive em sua dimensdo sonora (“Bem bao! Bem bao!”). Essa dimensdo contribui na

assimilagdo pelas palavras das materialidades em jogo no poema.

Os homens que trabalham na construgdo da igreja permanecem fora dela nos
domingos, talvez por tentarem se aproximar do céu, edificando a torre (de Babel?), e seu
canto ¢ suprimido pelo do sino e pelo quirieleisdo dos serafins. E nas figuras do padre e do
ateu que o homem aparece na segunda estrofe. No primeiro caso sendo ironizado (“O padre
que fala do inferno/sem nunca ter ido 14.”) e no segundo para acentuar sua exclusdo e a
distancia do divino (“No adro ficou o ateu,/no alto fica Deus.”). A exclusdo dos homens
construtores nos permite mais uma vez a comparagdo entre eles e o poeta, agora
especificamente o gauche, que segundo Affonso Romano de Sant’anna (1992, p. 38) ¢

caracterizado pelo “[...] continuo desajustamento entre a sua realidade e a realidade exterior.”

Continuando o cotejo, da mesma forma que a labuta dos homens na construcao da
torre (acentuada pela repeticao do tnico verbo da estrofe (trabalhar) no gerundio, indicando
que a agdo permanece sendo executada), o trabalho do poeta ndo tem como aspecto a
facilidade, pois ocorre tomando a palavra como principal instrumento. Paz (1982, p. 128), ao
tratar da insuficiéncia desse instrumento, afirma que “Com efeito, o sentido aponta para as
coisas, assinala-as, mas jamais as alcanca. Os objetos estao mais além das palavras.” Portanto,
lidar com palavras ndo ¢ tarefa facil, ¢ uma luta, “[...] a luta mais va.”, pois elas “Sao muitas
[...]” e o poeta “pouco”, “Algumas, tdo fortes/como javali”, “e subito fogem”, “deslizam” e
“viram o rosto”. E uma luta “corpo a corpo” contra um “fluido inimigo” (ANDRADE, 2007,
p. 99-101), conforme afirma “O lutador”, de Jose, livro de 1942°. No entanto, mesmo com a
derrota do poeta, “[...] a luta prossegue/nas ruas do sono.”, pois o texto ¢ o tinico campo de
batalha possivel para o poeta e ainda que a luta seja inttil € ela que o sustenta. Assim, mesmo
tentando doma-las, o poeta tem consciéncia de que as palavras sempre transcendem e essa

transcendéncia junto a impossibilidade de apreensdo total do mundo através das palavras ¢

também matéria de sua poesia.

Aqui ¢ interessante pensar que a medida que a poesia modernista se abre para o
empirismo do mundo, o eu lirico se torna vacilante, errante como o do “Poema de sete faces”,

j& que a complexidade da vida parece ndo caber dentro da palavra. De acordo com

°E notério que no presente trabalho vamos citando poemas de outras obras de Drummond. Faz-se importante
explicar (e esperamos que esta nota de rodapé valha como explica¢do) que tais citagdes demonstram entrelaces e
tentam colher o movimento da obra drummondiana, e ndo entendé-la como uma unidade rigida.
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DaviArrigucci Jr. (2010), a tltima estrofe do poema mostra que o gauchismo do poeta revela
a insuficiéncia propria da linguagem em exprimir tudo o que gostaria de maneira “natural”,

sem a necessidade da mediagao do carater reflexivo sempre presente na obra drummondiana:

Essa confidéncia dificil, tratada num quadro de conversa de botequim,
mostra de uma vez por todas que o desajeitamento, a gaucherie do poeta, é a
expressdo condizente da naturalidade impossivel: a natureza que se busca,
porque ja n3o se tem, ¢ também um problema para a linguagem.
(ARRIGUCCI JR., 2010, p. 25)

As faces do poema, multiplicadas entre si, ao invés de apreender o corriqueiro do
mundo parecem reconhecer justamente a impossibilidade de domar o acontecimento.Tal
impossibilidade se torna ainda mais evidente em se tratando da obra de um gauche, ou seja,
de um individuo “[...] @ esquerda dos acontecimentos.” (SANT’ANNA, 1992, p. 38). E nessa
face dapoesia de Carlos Drummond de Andrade que nos deteremos nos tdpicos seguintes,
pois, como foi possivel observar a partir das consideragdes feitas até agora, o gauchismoé de

grande importancia para a compreensao de A/guma Poesia € do conjunto da obra do poeta.

1.2 A face gauche

A comparagdo do poeta com a ave impedida de continuar sua viagem pelos ares e
condenada a um meio ao qual ndo se adapta presente no poema “L’albatros”, de Charles
Baudelaire (“Cevoyageurailé, commeil est gauche et veule!/Lui, naguére si beau, qu'il est
comique et laid!/L'unagacesonbecavecunbriile-gueule,/L'autre ~ mime, enboitant,
l'infirmequivolait!/Le Poéte est semblableauprincedesnuées/Quihantelatempéte et se rit de
l'archer;/Exilésurle sol aumilieudeshuées,/Sesailes de géantl'empéchent de marcher.”)lo, ¢
protétipo da condigdo do poeta na modernidade. Paulo Leminski, em ensaio sobre a relacao

do poeta com a palavra, intitulado Poesia: a paixdo da linguagem, assim exp0s essa condi¢ao:

%0 alado viajante tomba como num limbo!/Hoje é comico e feio, ontem tanto agradava!/Um ao seu bico leva o
irritante cachimbo,/Outro imita a coxear o doente que voava!/O poeta é semelhante ao principe do céu/Que do
arqueiro se ri e da tormenta no ar,/Exilado na terra e em meio ao escarcéu,/As asas de gigante impedem-no de
andar. (BAUDELAIRE, 2002, p. 18)
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Chego, as vezes, a suspeitar que os poetas, os verdadeiros poetas, sio uma
espécie de erro na programagdo genética. Aquele produto que saiu com
falha, assim, entre dez mil sapatos um sapato saiu meio torto. E aquele
sapato que tem consciéncia da linguagem, porque s6 o torto é que sabe o que
¢ o direito. Entdo, o poeta seria, mais ou menos, um ser dotado de erro, ¢ dai
essa tradigdo de marginalidade, essa tradi¢cdo, moderna, romantica, do século
XIX pra ca, do poeta como marginal, do poeta como bandido, do poeta como
banido, perseguido, enfim, em condi¢des, digamos, socialmente adversas,
negativas.(LEMINSKI, 1987, p. 284-285)

Se por vezes ¢ multiplo e fragmentado como a realidade o sujeito que a compde, o
poeta transpOe essas caracteristicas constitutivas em palavras, porém transpde também
suainadequagdo a essa realidade, seu carater desajustado em relacdo a ela, que talvez advenha

da capacidade de perceber tais caracteristicas.

O poeta de muitas faces marcado pelo imperativo do “anjo torto” é gauche como o
albatroz baudelairiano e “meio torto” como o sapato exposto por Leminskistal qual a ave,
sobram-lhe as asas, sem utilidade “na vida” em que se insere através doanjo, no caminho
pedregoso ao qual se lanca, e, como ocorre com o sapato torto, falta-lhe o ajustamento ao
“vasto mundo” que parece haver nos demais seres. Por isso, o distanciamento, inclusive
formal devido as oragdes coordenadas presentes no poema, das suas agdes em relagdo ao

alvoroco do mundo inscrito em “Nota social”:

]

O poeta entra no elevador
0 poeta sobe
o poeta fecha-se no quarto.

O poeta estd melancolico.
(ANDRADE, 2007, p. 20)

Por isso, esquerdo € o poeta politicamente:

Vivia jogado em casa.

Os amigos o abandonaram

quando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridicularizava seus versos,
os versos que ele sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gloria
enquanto crescia a dos rivais



26

que apoiavam a Camara em exercicio.

(ANDRADE, 2007, p. 18)

Deslocado e desgostoso aparece o eu lirico na metropole:

Foino Rio.

Eu passava na Avenida quase meia-noite.

Bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas inumeraveis.
Havia a promessa do mar

e bondes tilintavam,

abafando o calor

que soprava no vento

e o vento era de Minas.

Meus paraliticos sonhos desgosto de viver

(a vida para mim ¢ vontade de morrer)

faziam de mim homem-realejo impertubavelmente

na Galeria Cruzeiro quente quente

€ como nao conhecia ninguém a nao ser o doce vento mineiro,
nenhuma vontade de beber, eu disse: Acabemos com isso.

(ANDRADE, 2007, p. 20-21)

E decidido a fugir rumo a Europa,onde ndo sera diferente dos outros como no Brasil:

Na Europa reina a geometria
e todo mundo anda — como eu — de luto.

(ANDRADE, 2007, p. 24)

E possivel observar que o lado gauche de Drummond — talvez pela “[...] consciéncia
da linguagem, porque s o torto ¢ que sabe o que ¢ direito.” — ¢ uma condicdo transformada
em estratégia de criagdo literaria e adotada pelo poeta, sobretudo, em Alguma Poesia. No livro
de 1930, o gauchismo, mais do que uma caracteristica, possibilita a criacdo do texto literario e
estd imbricado nela.Entrevé-lo na obra faz-se possivel ndo somente através da inscricdo de um
sujeito multifacetado, mas também de seu aspecto desviante, de sua tendéncia a ndo encerrar

idéias ou definigdes completas e a tratar do banal. Muitos sdo os poemas em Alguma Poesia
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que explicitam essas feigdes. “Explicagdo” possibilita perceber algumas delas. Consultemos

este trecho do poema:

Explicagao

Meu verso ¢ minha consolagao.

Meu verso ¢ minha cachaca. Todo mundo tem sua cachaca.
Para beber, copo de cristal, canequinha de folha-de-flandres,
folha de taioba, pouco importa: tudo serve.

Para louvar a Deus, como para aliviar o peito,
queixar o desprezo da morena, cantar minha vida e trabalhos
¢ que fagco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre...

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cambalhota,

mas nao ¢ para o publico, € para mim essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

Nao sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa ¢ da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra mole, preguigosa.

(ANDRADE, 2007, p. 36)

As definigdes trazidas nas oracdes iniciais do poema (“Meu verso ¢ minha
consolagdo./Meu verso ¢ minha cachaca.”) antes apontam para o desvio do que para a
completude.A definicdo do verso como a cachaga do poeta, algo que o embriaga, que também
o consola, corrobora com a poética gauche da nao rigidez, mas do verso que da cambalhota,
que ¢ desavergonhado. Também a abrangéncia de temas(possivelmente devido a ela Mario de
Andrade sugeriu que Drummond colocasse 0 poema como prefacio do livro'") aliada a forma

livre dos versos com “ar sem vergonha” do poema revela o carater obliquo de Alguma Poesia.

E interessante assinalar mais uma vez a relagio estabelecida com o leitor no poema.
E “Para louvar a Deus, como para aliviar o peito/queixar o desprezo da morena, cantar minha
vida e trabalhos” que o poeta compde seu verso e ¢ também para sua propria fruicao, que ele
revela garantida (“Meu verso me agrada sempre...”) independente de como sejam expressos
os versos (“Para beber, copo de cristal, canequinha de folha-de-flandres,/folha de taioba,
pouco importa: tudo serve.”). Resta ao leitor uma longa, porém irregular, explica¢do da poesia

e dos sentimentos desse sujeito. Todavia, € nessa explicacdo que o poeta aposta que seu verso

"''V. ANDRADE, 1988, p. 90.
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“dé certo” e admitindo que isso pode ndo acontecer atribui a responsabilidade ao leitor,
tratado em tom ir6nico por “senhor”, cujo ouvido assumiu a tortuosidade do anjo de “Poema
de sete faces” e do olho do diabo em “Casamento do céu e do inferno”: “Se meu verso nao
deu certo, foi seu ouvido que entortou./Eu ndo disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?”’
(ANDRADE, 2007, p. 37). A liberdade conferida a si mesmo ao dizer que ndo ¢ “sendo
2 L1113 b b 2
poeta” (lembremos que o poeta ¢ “[...] livre que nem uma besta/que nem uma coisa.”, em

“Politica) explicam o modo livre do poema e também do livro no qual se insere.

As reflexdes ja feitas demonstram que se — e aqui ¢ importante ressaltar a
condicional, j&4 que a afirmac¢do pode ser com facilidade refutada com a apresentacdo de
alguns contra-exemplos —, como disse John Gledson (1981, p. 12), “[...] ndo ha livro em que
Drummond ndo tente expor, de alguma maneira, uma visdo da poesia ou do oficio de ser
poeta — numa palavra, uma poética — condizente com esse livro.”, em Alguma Poesia essa
poética parece ditada pelo gauchismo do poeta em um mundo vasto, em constante tensao com
0 sujeito, constituindo-se assim como uma poética de muitas faces e muitas vezes

contraditoria, como anteriormente assinalado.

Contudo, de acordo com Wisnik, no ensaio ja citado, a inser¢ao do sujeito no mundo
narrada na primeira estrofe do “Poema de sete faces” configura “[...] uma espécie de inclusdo
excludente do sujeito no mundo — um estigma autoassumido e forte o suficiente para
permanecer como marca indelével do seu percurso.” (WISNIK, 2005, p. 27, grifos do autor).
Portanto,“O sobrevivente” em um mundo inabitavel (ANDRADE, 2007, p. 26-27),que
escreve mesmo diante da impossibilidade de poesia, esta presente em outras obras de

Drummond. Em um “Segredo”, presente em Brejo das almas, o eu lirico adverte:

A poesia ¢ incomunicavel.
Fique torto no seu canto.
Nao ame.

[...]
Nao diga nada.

]

Tudo € possivel, s6 eu impossivel.

(ANDRADE, 2007, p. 59)

Nos livros tidos pela critica como engajados socialmente ¢ mesmo possivel pensar

que o carater gauche do poeta se eleva, distanciando-o e fazendo-o se oporainda mais ao
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mundo que o oprime. “Jos¢”, um dos “disfarces centrais” do poeta gauche segundo Sant’anna
(1992, p. 51), encerra em seu gauchismo a condigdo do leitor, do povo, do homem

contemporaneo, sem saidas possiveis numa situagdo penosa, num mundo hostil:

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
Jj& ndo pode beber,
j& ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,

o dia nao veio,

o bonde nao veio,
0 1iSo nao veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

(ANDRADE, 2007, p. 106)

Mesmoem Claro Enigma, livro no qual Drummond procura desvendar os mistérios
da produgdo literaria colocando o discurso literario a servico de si mesmoe no qual a
preocupacgdo formal costuma ser destacada, haja vista a mobilizacdo formal e tematicade
memorias de leitura através da utilizacao de formas classicas consagradas como o soneto e de
remissdes tematicas como a de “A maquina do mundo” aOs Lusiadas, a posi¢ao do poeta

gauche nao ¢ abandonada:

[...] Por exemplo:

ali ao canto da mesa,

nao por humilde, talvez
por ser o rei dos vaidosos
e se pelar por incomodas
posigdes de tipo gauche,
ali me vés tu. [...]

(ANDRADE, 2007, p. 296)
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Fazendo-se presente nas demais obras do poeta, no seu livro de estreia, como ja dito,
a perspectiva gauche ¢ elemento estético. A fragmentacdo de “Poema de sete faces” estende-
se por todo o livro, refletindo a dificuldade de o individuo conceber o mundo de maneira
uniforme. Por isso, outra forma por meio da qual se pode observar a relagcdo conflituosa, torta
como o anjo que a vaticinou, do poeta com o mundo e o aspecto desviante ded/guma Poesiaé¢
através das constantes referéncias a percepgao visual como forma de abordagem do mundo no
livro. No tdpico seguinte nos preocuparemos em investigar como ocorre tal abordagem,
caracterizando o olhar do gauche e sua importancia na compreensdo da obra em estudo e na

estética que pensamos perpassa-la.

1.2.1 Entre pedras e pernas: o olhar do gauche

Ao tratar da natureza da imagem, Alfredo Bosi assinala, no seu O ser e o tempo da

poesia:

[...] o nexo homem-ambiente se veio afinando no sentido de valorizar a
percepgdo do olho, as vezes em prejuizo de outros modos do conhecimento
sensivel, o paladar, o olfato, o tato. O resultado do processo seria o triunfo
da informacgdo pela imagem.

Para Santo Agostinho, o olho é o mais espiritual dos sentidos. E, por tras de
Santo Agostinho, todo o platonismo reporta a ideia a visdo. Conhecendo por
mimese, mas de longe, sem a absor¢do imediata da matéria, o olho capta o
objeto sem toca-lo, degusta-lo, cheird-lo, degluti-lo. Intui e compreende
sinteticamente, constrdi a imagem ndo por assimilacao, mas por similitudes e
analogias. Dai, o carater de hiato, de distancia, terrivelmente presente as
vezes, que a imagem detém; dai o fascinio com que o homem procura
achegar-se a sua enganosa substancialidade. (BOSI, 2000, p. 24)

A partir das assertivas do autor pode-se verificar o carater limitado do olhar na
construcao da imagem, na apreensdo dos objetos. Levando em consideragdo a impossibilidade
apontada por Bosi de abarcar a imagem em sua completude através da visdo, como se da
entdo a assimilacdo do mundo ao seu redor pelo olhar de um sujeito esquerdo em relagdo a
ele?Parece plausivel ja admitir, diante do que viemos apontando, que esse olhar opera um
rompimento com os modos habituais de percep¢do das coisas do mundo (haja vista a pedra

impressa nas “retinas tdo fatigadas” do poeta) e do modo de enxergar sua poesia.
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Affonso Romano de Sant’anna, ao falar sobre “O projeto poético drummondiano” na
revista do semindrio Carlos Drummond de Andrade: 50 anos de Alguma Poesia, promovido
pelo Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais, retoma consideragdes presentes em
Drummond: o gauche no tempo e considera os elementos morfoldgico (torto), cromatico
(sombra) e topoldgico (gauche) de “Poema de sete faces” para afirmar que “Ja que esta
instalado num canto, torto, no escuro, o gauche vai estabelecer um relacionamento
predominantemente visual com a realidade, principalmente na primeira fase.”(SANT’ANNA,

1981, p. 91).

Faz-se necessario elucidar junto com Sant’annaque, ndo obstante “[...] nem sempre o
apelo visual esta ligado claramente ao personagem ex-céntrico.” e “[...] nem todos os poemas
que se referem especificamente a natureza gauche trazem referentes visuais.” (SANT’ANNA,
1992, p. 45), os poemas mencionados nesse topico e, nos arriscamos a dizer, todos em
Alguma Poesia cuja relagdo do sujeito lirico com o mundo € assinalada através principalmente
da percepcao visual ratificam seu cardter gauche em relacdo a esse mundo. Além disso, as
maneiras como os olhos sdo tomados em Alguma Poesia também sao indices dos contrastes
da obra, que, por sua vez, denunciavam em alguns momentos os contrastes de seu tempo. Se
sdo autossuficientes em “Poema de sete faces”, diante da guerra os olhos “ndo viam” e
“perguntavam”. As contradi¢des do periodo “Outubro 1930 e os sofrimentos advindos dele
sdo refletidos no paradoxo dos olhos que precisam se fechar para ver bem o sentimento: “E
fecha os olhos/para ver bem/o amor com sua espada/de fogo sobre a cabeca/de todos os

homens,/legalistas, rebeldes.” (ANDRADE, 2007, p. 34).

Além do poema inicial, “Europa, Franga e Bahia”, “Belo Horizonte” (em “Lanterna
magica”), “Lagoa”, “Coragdo numeroso” e “Moca e soldado” sdo alguns dos poemas do
primeiro livro de Drummond nos quais os olhos do poeta marcam sua relagio com a
realidade, corroborando a constatagao de Sant’anna.Em “Europa, Franca e Bahia” eles sdo
caracteristicamente brasileiros e “sonham”, “espiam”, “se enjoam” e “se fecham” diante das

paisagens contempladas:

“Meus olhos brasileiros sonhando exotismos.”
“Meus olhos espiam olhos ingleses vigilantes nas docas.”

“Meus olhos brasileiros se enjoam da Europa.”
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“Meus olhos brasileiros se fecham saudosos.”

(ANDRADE, 2007, p. 9)

Diante de “Belo Horizonte”, eles sdo donos de melancolias e transferem suas rugas

para a boca do eu lirico:

Meus olhos tém melancolias,
Minha boca tem rugas.
Velha cidade!

As arvores tao repetidas.

(ANRADE, 2007, p. 10)

So6 através do olhar, que enxerga nao apenas a imensiddodo mar mas também o

menor diante dela, € possivel a descrigao da “Lagoa’:

Eu nao vi o mar.

Nao sei se 0 mar € bonito,
nao sei se ele € bravo.

O mar nao me importa.

Eu vi a lagoa.
A lagoa, sim.
A lagoa ¢ grande
e calma também.

Na chuva de cores
da tarde que explode
a lagoa brilha

a lagoa se pinta

de todas as cores.
Eu ndo vi o mar.

Eu vi a lagoa...

(ANDRADE, 2007, p. 14)

Inuteis, em “Corac¢dao numeroso” os olhos choram:

“[...] meus olhos inuteis choraram.”
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(ANDRADE, 2007, p. 21)

A acdo de espiar ¢ acentuada pela repetigdo do verso “Meus olhos espiam”, em

“Moca ¢ Soldado”.

Meus olhos espiam
a rua que passa.

Passam mulheres,

passam soldados.

Moca bonita foi feita para
namorar.

Soldado barbudo foi feito para
brigar.

Meus olhos espiam

as pernas que passam.
Nem todas sdo grossas...
Meus olhos espiam.
Passam soldados.

... mas todas sdo pernas.
Meus olhos espiam.
Tambores, clarins

€ pernas que passam.
Meus olhos espiam
espiamespiam

soldados que marcham
mocas bonitas

soldados barbudos

... para namorar,

para brigar.

S6 eu nao brigo.

So6 eu ndo namoro.

(ANDRADE, 2007, p. 27-28)

No poema, além da repeticdo mencionada, a participacdo do gauche no mundo ¢
restrita ao ato de espiar também através da oposi¢do que se estabelece entre o eu lirico e os
demais personagens do poema nos dois Ultimos versos: ele, ao contrario dos demais, nao

executa outras agdes (ndo namora, ndo briga), so espia.

Tal qual o diabo de “Casamento do céu e do inferno”, que “Por uma frincha/ espreita

com olho torto” (ANDRADE, 2007, p. 7), o poeta gaucheem Alguma Poesiase relaciona com
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o mundo a sua volta por meio de um olhar torto, enviesado, indireto, por isso a
impossibilidade de abarcar o todo ¢ acentuada nessa obra. A representacio do mundo por
partes, a recorréncia de metonimias no livro, deve-se a esse olhar enviesado. E através de seus

bragos, tetas, coxas e, principalmente, pernas que a mulher € representada no livro, por

exemplo. Segundo San’tanna,

O primeiro olhar gauche caracteriza-se ainda por aquilo que Roger Bastide
chamou de “vis@o para baixo”: “Sua visdo, principalmente nos primeiros
poemas, ¢ uma visdo ndo para o alto, mas sim para baixo. O mundo que ele
aponta ¢ o mundo da terra, das pedras: ‘No meio do caminho tinha uma
pedra’ — das calgadas, dos velhos pordes, das casas; € o que ele vé nas
pessoas sdo as pernas.” (SANT’ANNA, 1992, p. 48).

Andando “na rua de olhos baixos” (ANDRADE, 2007, p. 36), o gauche vé nao
somente as “pernas adjetivas” das atrizes, em “Explicacdo”, mas também as “musculosas”
“Pernas morenas de lavadeiras” (ANDRADE, 2007, p. 11), em “Sabard”, que eleretoma,
namorando-as, em “Iniciacdo amorosa”: “[...] vivia namorando as pernas morenas da
lavadeira.” (ANDRADE, 2007, p. 29). As pernas femininas sao ainda presentes em “Igreja”—
“Pernas de seda ajoelham mostrando geolhos” (ANDRADE, 2007, p. 17) —,“Moga e soldado”
— “Meus olhos espiam/as pernas que passam./Nem todas sdo grossas.../[...]... mas todas sdao
pernas.” (ANDRADE, 2007, p. 27) —,“Sesta” — “A saia ndo esconde/a coxa morena sélida
construida [...]” (ANDRADE, 2007, p. 33) — ¢ “Romaria”, no qual “As coxas das romeiras
brincam no vento.” (ANDRADE, 2007, p. 37).

Com o modo enviesado, ou bébado, de olharo gauche enxerga as coisas minimas e
nao foge delas, ao contrario, faz delas assunto de sua poesia ndo somente no livro inicial, mas
nas demais obrascomo ratifica os versos de “Consideracdo do poema”, poema de A rosa do
povo no qual o sujeito poético se pergunta “Como fugir ao minimo objeto/ou recusar-se ao
grande?” e assinala“Estes poemas sio meus. E minha terra/e é ainda mais do que ela. E
qualquer homem/ao meio-dia em qualquer praga. E a lanterna/em qualquer estalagem [...]”.

(ANDRADE, 2007, p. 115).

O desafio autoimposto pelos poetas modernistas de aproximar a palavra poética do
mundo corriqueiro ¢ um dos preceitos do primeiro momento do Modernismo brasileiro
presentes em Alguma Poesia. Outras relagdes entre o livro e o periodo serdo abordadas no

item seguinte.
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1.3 Alguma Poesia e o Modernismo de 22

Movimento iniciado nas artes plasticas, o Modernismo brasileiro teve como marco a
Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. A busca por
uma nova arte, brasileira mas assimiladora do outro, livre das amarras formais parnasianas e
simbolistas ¢ a bandeira do movimento que teve como precursores, na literatura, os amigos
Mirio e Oswald de Andrade. Inspirados nas vanguardas europeias do inicio do século
passado, o grupo de artistas que participou da Semana (do qual faziam parte também a pintora
Anita Malfatti, o escultor Victor Brecheret, os escritores Menotti del Picchia, Sérgio Milliet,
Plinio Salgado e Ronald de Carvalho, entre outros) intencionou surpreender o publico com

uma arte diversa, antiacadémica, promovendo transformagdes ndo apenas no ambito literario.

A liberdade de estilo, a assimilacdo das vanguardas europeias € o nacionalismo
critico sdo alguns dos preceitos do movimento modernista de 22. Tais preceitos eram expostos
em revistas e manifestos produzidos pelos modernistas, dentre eles, pode-se destacar a Revista
Klaxon (1922-1923) e a Revista de Antropofagia (1928-1929) e os manifestos da Poesia Pau-
Brasil (1924-1925), o Verde-Amarelismo(1926-1929) e o Regionalista (1926).

Manuel Bandeira, que teve seu poema “Os sapos” declamado por Ronald de
Carvalho na Semana de Arte Moderna, soube resumir bem o quadro do primeiro momento

modernista no Brasil. Segundo o poeta,

Os modernistas introduziram em nossa poesia o verso livre, procuraram
exprimir-se numa linguagem despojada da eloquéncia parnasiana e do vago
simbolista, menos adstrita ao vocabulario e & sintaxe classica portuguesa.
Ousaram alargar o campo poético, estendendo-o aos aspectos mais prosaicos
da vida, como j4 o tinha feito ao tempo do romantismo Alvares de Azevedo.
Movimento a principio mais destrutivo e bem caracterizado pelas novidades
de forma, assumiu mais tarde cor acentuadamente nacional, buscando
interpretar artisticamente o presente e o passado brasileiro, sem esquecer o
elemento negro entrado em nossa formacdo. Foram seus pioneiros e
principais porta-vozes Mdrio de Andrade e Oswald de Andrade, em Sao
Paulo, Ronald de Carvalho e Ribeiro Couto, no Rio de Janeiro.
(BANDEIRA, 1981, p. 48-49)

O cardter “mais destrutivo” do movimento apontado por Bandeira ja havia sido
reconhecido por Mario de Andrade no ensaio O movimento modernista, de 1942. Nas palavras

do autor, “[...] o movimento modernista foi essencialmente destruidor.” (ANDRADE, 2002,
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p.263). Também nesse ensaio, Mario de Andrade verifica ainda que o grupo paulista “sentia”e
acreditava em “uma arte nova” mesmo antes da Semana de Arte Moderna. A reacdo de
interesse do proprio Mario e de Oswald de Andrade a exposicao de Anita Malfatti em 1917 ja

evidenciava esse fato.

Entendido por um de seus pioneiros no Brasil como “[...] um estado de espirito
revoltado e revolucionario” (ANDRADE, 2002, p. 275), o Modernismo em sua primeira fase,
se ndo revolucionou completamente, modificou muito o cenario cultural do pais.As
conquistas alcancadas pelos modernistas da Semana se fizeram sentir em outros estados
brasileiros além de Sdo Paulo e Rio de Janeiro e serviram de preparagdo para novas mudangas

na arte brasileira.

Em 1924, devido a viagem dos modernistas paulistas, entre eles Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, a Minas Gerais, Carlos Drummond de Andrade
conheceu o grupo participante da Semana e a data constitui-se como marco de consolidacao
do intercambio de idéias entre os modernistas paulistas € mineiros. Junto com Emilio Moura,
Pedro Nava, Abgar Renault e Jodo Alphonsus, Drummond fundou, em 1925, 4 Revista,
periddico modernista mineiro no qual as ideias promovidas pela Semana de Arte Moderna

eram veiculadas, ratificando a adesio do grupo de Minas a tais idéias.'

Alguma Poesia ¢ o livro de Drummond comumente entendido como feito sob os
principios da primeira fase do movimento modernista. Poemas como ‘“No meio do caminho” e
“Cota zero” demonstram, através, entre outras coisas, do humor e do uso coloquial da
linguagem, o carater modernista da obra. O primeiro foi publicado pela primeira vez na
Revista de antropofagia, em 1928, e causou alvorogo na critica devido a sua composi¢ao
emperrada pela “pedra no meio do caminho” (ANDRADE, 2007, p. 16). J4 “Cota zero”
mimetiza a velocidade propria do periodo modernista nos seus trés sugestivos versos:
“Stop./A vida parou/ou foi o automovel?” (ANDRADE, 2007, p. 28).Também o presente, o
cotidiano, que adentrou a obra dos modernistas ¢ representado em versos por Drummond no
seu livro de estreia por meio, por exemplo, de referéncias ao cinema, ao automovel etc.
Entretanto, nem sempre ¢ possivel perceber nos versos do poeta mineiro o elogiomodernista

ao progresso, a novidade. Mesmo em “Cota zero” pode-se entrever a critica ao avango

"2 E importante observar, contudo, que o grupo mineiro tinha suas peculiaridades e, como assinalouFernando
Correia Dias (1975, p. 169), para os jovens escritores mineiros “A assimilagio do exemplo paulista,
evidentemente, ndo foi passiva, nem mecanica, nem literal. Houve divergéncias, houve caminhos diferentes.”
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tecnoldgico através da relagdo entre o automovel e a vida inscrita no questionamento presente

no poema.

“A liberdade da pesquisa estética” objetivada e obtida pelos primeiros modernistas,
que, conforme Affonso Romano de Sant’anna (1992, p. 62), “[...] como artistas, foram gauche
em relacdo a sua €poca. Artisticamente, estavam na frente de seus contemporaneos.” estava
alinhada a poética gauche de Drummond ou, melhor dizendo, a poética do gauchismo em
Alguma Poesia confunde-se com a “indefinivel estética” do Modernismo, apontada por Mario

de Andrade (2002, p. 275).

Para Jos¢ Guilherme Merquior, o papel de Drummond em relagdo ao movimento

modernista e a modernidade que se instaurava

[....] foi antes o de realizar a promessa literaria do modernismo de choque,
criando uma poesia rica e substancial, purgada dos trés defeitos maiores da
literatura académica de antes de 22: o servilismo em relagdo aos modelos
europeus; a cegueira no tocante a realidade social concreta; a
superficialidade intelectual. (MERQUIOR, 1975, p. 243)

Contrariando as consideragcdes de Merquior, ¢ possivel dizer que as produgdes
modernistas anteriores a Drummond ja haviam cumprindo a “promessa literaria” do
movimento e foi a intensa e rigorosa pesquisa cultural do periodo que possibilitou, em certa

medida, a “poesia rica e substancial” do poeta de Itabira.

No anteriormente citado ensaio de 42, Mario de Andrade também criticou o
distanciamento entre o poeta e sua realidade social, tomando-o,no entanto, como defeito dos
modernistas da Semana. Nas palavras do poeta articulador da Semana de Arte Moderna, “E
apesar da nossa atualidade, da nossa nacionalidade, da nossa universalidade, uma coisa nao
ajudamos verdadeiramente, duma coisa ndo participamos: o melhoramento politico-social do
homem.” (ANDRADE, 2002, p. 280). Assim como Sant’anna (1992, p. 61) pensa que a
autocritica dos autores modernistas no que diz respeito ao humor “[...] soa um tanto severa
[...]”, € possivel entender que nesse caso a posicdo de Mario de Andrade também parece
rigidaem demasia, haja vista obras do proprio autornas quais a realidade social ¢ sim tratada
como O turista aprendiz ¢ mesmo Macunaima. Drummond, embora de maneiras por vezes
distintas das dos autores do modernismo da primeira fase, também foi poeta que procurou

embrenhar-se nas fissuras da sociedade em suas obras, seja nas reconhecidas pela critica
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como engajadas seja nas das demais fases. A propria consciéncia da contingéncia e da

falibilidade do homem diante do mundo parece desbancar qualquer antropocentrismo.

Em alguns versos de seu primeiro livro Drummond apoiou-se, sobretudo
formalmente, em Oswald de Andrade e outros modernistas do primeiro instante e absorveu o
nacionalismo critico modernista na obra, aprendendo “na mesa dos bares que o nacionalismo
¢ uma virtude”, mas sem esquecer que “[...] hd uma hora em que os bares se fecham e todas as
virtudes se negam.” (ANDRADE, 2007, p. 7) e, por isso, exibindo sem limitagdes em A/guma
Poesia, com o auxilio da poesia transmutada em uma “Lanterna magica”, consideracdes sobre
o Brasil através de retratos de “Belo Horizonte”, “Sabara”, “Caeté”, “Itabira”, “Sao Jodao Del-
Rei”, “Nova Friburgo” e “Rio de Janeiro”, além de aprecos a respeito de “Europa, Franca e

Bahia” captadas por meio de “olhos brasileiros” (ANDRADE, 2007, p. 9).

A amizade com Mario de Andrade, cuja obra Drummond os poetas mineiros
conheciam antes de 1924, também aproximou o poeta das ideias modernistas. Pode-se mesmo
dizer que, mais do que as conquistas estéticas do primeiro Modernismo herdadas por sua obra
inicial, a decorréncia mais importante do movimento para Drummond parece ter sido essa
amizade'’, ndo somente pelo auxilio literario trocado com o escritor paulista mas porque a ele
uniam-se afeto, admiracdo e respeito reciprocos. Nas palavras de Drummond, entre ele e
Mario “Estabeleceu-se imediatamente um vinculo afetivo que marcaria em profundidade a
minha vida intelectual e moral, constituindo o mais constante, generoso e fecundo estimulo a
atividade literaria por mim recebido em toda a existéncia.” (ANDRADE, 1988, p. 9). O amigo
exerceu forte influéncia sobre o poeta de Minas, especialmente em seu primeiro livro. Nao foi

sem razao, portanto, que Alguma Poesia foi dedicado a Mério.

Talvez porque, como disse Bosi (2006, p. 342), “[...] Mario de Andrade revelava um
senso de modernidade que transcendia as posi¢cdes modernistas.”, as hesitagdes que fizeram
Drummond nédo aderir a alguns aspectos do Modernismo'* ndo resvalaram no acatamento de
muitas sugestdes de Mario para os poemas de Alguma Poesia, sempre enviados ao autor
paulista a fim de receber seus comentarios. “Infancia”, “Construcao”, “Politica” e ‘“Nota
social” sdo alguns dos poemas nos quais as observa¢des de Mario de Andrade a respeito de

suas composi¢des foram incorporadas por Drummond. As observagdes e comentarios

3 Mario e Drummond trocaram correspondéncias de 1924, ano do encontro em Minas Gerais, até a morte de
Mario, em 1945. As correspondéncias de Mario foram publicadas por Drummond, em 1982, sob o titulo 4 licdo
do amigo.

' Drummond rejeitou, por exemplo, a tese da antropofagia proposta por Oswald de Andrade. Em carta ao autor
de Memorias sentimentais de Joao Miramar, de maio de 1929, o poeta diz: A antropofagia ndo ¢ mais um
movimento decente. Nem é uma blague. Sinto muito, mas ndo posso aderir.” (Cf. AVILA, 1978, p. 56)
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versavam desde a presenca de palavras que deveriam ser substituidas ou retiradas até a
avaliagdo critica dos poemas. Por exemplo, em “Politica”, Mdrio sugeriu a retirada dos
possessivos: “Que abundancia francesa de possessivos!” (ANDRADE", 1988, p. 33). Quanto
a “No meio do caminho”, o pioneiro do Modernismo brasileiro avalia: “Acho isto formidavel.

Me irrita e me ilumina. E simbolo.” (ANDRADE, 1988, p. 89).

A primeira obra modernista de Mario de Andrade, lancada em 1922 — Pauliceia
desvairada — fo1 um divisor de aguas na maneira de escrever poesia no Brasil e, portanto, nao
deixou de exercer influéncia no livro de estreia do poeta mineiro. A cadtica Sao Paulo do
inicio do século passado e sua relagdo com o poeta sdo representadas de maneira ora parecida
ora discrepante, mas sempre influenciadora, dos poemas de Alguma Poesia nos quais
Drummond busca representar as mudangas pelas quais passa Belo Horizonte e as diferengas

entre a cidade e o Rio de Janeiro no livro.

As ideias e cenas justapostas, dadas pela quebra da linearidade conseguida, no nivel
formal, através da auséncia de elementos de coordenacdo ou subordinagdo, presentes em

“Inspiragio”'¢

— primeiro poema de Pauliceia desvairada — podem ser percebidas, através de
recursos comuns ¢ outros diferentes dos utilizados por Mario de Andrade, em poemas como
“Coragdo numeroso”: “Mas tremia na cidade uma fascinagao casas compridas/ autos abertos
correndo caminho do mar/ voluptuosidade errante do calor/ mil presentes da vida aos homens
indiferentes [...]” (ANDRADE, 2007, p. 21). A identificacao da cidade com o sujeito também
pode ser vista nos dois poemas: Sao Paulo ¢ “Inspiracao” e “Comog¢dao de minha vida”
(ANDRADE, 1987, p. 83) para o poeta em “Inspiragao” e, em Drummond, o Rio de Janeiro ¢

o proprio poeta em "Coragdao numeroso”(“[...] a cidade sou eu/ sou eu a cidade/ meu amor.”

(ANDRADE, 2007, p. 21)).

Outra compara¢do pode ser tragada entre os “Galicismos a berrar nos desertos da
América” (ANDRADE, 1987, p. 83), ainda de “Inspiracdo”, e o “Jardim tdo pouco
brasileiro... mas tdo lindo.” (ANDRADE, 2007, p. 22), de “Jardim da Praga da Liberdade”,
além da critica as “Horriveis cidades!/ Vaidades e mais vaidades.../ Nada de asas! Nada de

poesia! Nada de alegria!” (ANDRADE, 1987, p. 85), de “Os cortejos” (terceiro poema do

> Como os poetas tém o mesmo sobrenome, o Andrade presente nas citagdes dessa parte, exceto 0s que se
referem aos poemas de Mdério de Andrade e ao ensaio O movimento modernista (2002), diz respeito a
Drummond, por quem as cartas foram publicadas em livro.

'°Sao Paulo! Comogio de minha vida.../Os meus amores sio flores feitas de original.../Arlequinal... Trajes de
losangos... Cinzas e ouros.../Luz e bruma... forno e inverno morno.../Elegancias sutis sem escandalos, sem
citimes.../Perfumes de Paris...Arys!/Bofetadas liricas no Trianon... Algodoal!.../ Sdo Paulo! Comogdo de minha
vida.../Galicismo a berrar nos desertos da América! (ANDRADE, 1987, p. 83).
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livro de Mario de Andrade), estendida ao Brasil que “s6 tem canibais” e onde ndo sdo
possiveis “As atitudes inefaveis, os inexprimiveis deliquios,/éxtases, espasmos, beatitudes

[..]” (ANDRADE, 2007, p. 23), em “Fuga”.

Entretanto, se ha pontos aproximativos, ha também pontos que distanciam
Drummond de Mario de Andrade. A propria relagdo com o Brasil ¢ um deles. A identidade
nacional para o escritor paulista diz respeito (talvez de maneira principal) a lingua e, por isso,
a pesquisa linguistica era uma das formas de se contribuir com essa identidade. O Brasil € na
obra do autor de Pauliceia desvairada cantado de forma brasileira, “Falado numa lingua
curumim”, livre da gramatiquice dos “lusitanismos sintdxicos ridiculos” (ANDRADE, 2002,

p. 268) que o incomodava na arte do periodo.

O pais, seu ritmo, sua poesia, sdo inimeras vezes matéria da obra de Mario de
Andrade, mas nao o Brasil “embonecado”, no qual “a fatalidade do progresso” ja imprimiu
sua marca, como diz o eu lirico de “O poeta come amendoim”, poema dedicado por Mario a
Drummond, composto em 1924 que abre Cld do jabuti, livro de 1927. E o pais das
“gargalhadas brancas dos mulatos” (ANDRADE, 1987, p. 161), o pais dos Caramurus, que
Mario canta em sua obra e convida o amigo a cantar também: “Carlos, devote-se ao Brasil,

junto comigo.” (ANDRADE, 1988, p. 22).

Vale ressaltar, no entanto, que, muitas vezes por vias distintas das de Mario,
Drummond soube captar em Alguma Poesia, cuja primeira coletdnea com muitos de seus
poemas chamou de Minha terra tem palmeiras, as contradigdes de um pais de
consequéncias(“No Brasil ndo ha outono / mas as folhas caem.” (ANDRADE, 2007, p. 31))
no qual até Papai Noel ¢ as avessas. Quanto ao progresso, ¢ com tom de compaixdo e carinho,
revelado inclusive pelo uso do possessivo (“meu sertdao”), que Drummond se refere aos

lugares nos quais ele ndo chegou:

(Pobres jardins do meu sertao,

atras da Serra do Curral!

Nem repuxos frios nem tanques langues,

nem bombas nem jardineiros oficiais.

S6 o mato crescendo indiferente entre sempre-vivas desbotadas
e o olhar desditoso da moga desfolhando malmequeres.)

(ANDRADE, 2007, p. 22)

Mas ha uma critica, refor¢ada pela ironia, quando fala do mundo do progresso:



41

Ha maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples.
Se quer fumar um charuto aperte um botao.

Paletds abotoam-se por eletricidade.

Amor se faz pelo sem-fio.

Nao precisa estomago para digestao.

(ANDRADE, 2007, p. 27)

E, se Mério sente saudade e deseja o Brasil “desembonecado”, identificado com o ato
simples de mastigar amendoim, Drummond lembra o Brasil enquanto poesia através

exatamente do passado, da tradicao literaria:

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos.
Minha boca procura a ‘Can¢ao do Exilio’.
Como era mesmo a ‘Cangao do Exilio’?

Al terra que tem palmeiras

Onde canta o sabia!

(ANDRADE, 2007, p. 9)

Autor para quem “[...] um poeta desarmado ¢ mesmo um ser a mercé de inspiragdes
faceis, docil as modas e compromissos.” (ANDRADE, 2003, p. 198), Drummond soube
aproveitar, sem perder a lucidez, o espacgo aberto pelo Modernismo da primeira fase para criar
uma poesia moderna exatamente por seu estilo vacilante, paradoxal, instavel e, portanto, ndo
cristalizada. Se era como “licao” que Mario de Andrade acreditava que os modernistas da
Semana de Arte Moderna deveriam servir (ANDRADE, 2002, p. 279), foi assim que
serviram, especialmente ele mesmo, ao poeta de Itabira. Em seu primeiro livro ¢ também na
sua trajetoria literaria parece que Drummond tomou “a licdo do amigo”, tirando dela o melhor

para sua arte.

O carater gauche do poeta e de seu primeiro livro, seu olhar obliquo sobre o mundo,
bem como o aspecto contraditorio proprio também do Modernismo, corroboram com a
dificuldade de abarcar o todo e parecem demonstrar a impossibilidade de delimitar a literatura
em partes estanques sem prejuizo de suas peculiaridades estéticas e das de seus autores.

Portanto, mesmo aprofundando o ideario dos modernistas de 22 em Alguma Poesia e
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revelando caracteristicas comuns a segunda geragdo do movimento, a estética que perpassa o
primeiro livro de Drummond ndo permite um enquadramento preciso da obra e de seu autor
em periodos fixos, pois o poeta é gauche também no contexto literario.Além disso, o desafio
que se instala na poética drummondiana pode ser crucial para a formagao do leitor, pois ha na
obra do poeta um movimento de desautomatizacdo do olhar que poderia fazer da leitura um
lugar de formagdo e transformacdo. E sobre essas questdes que trata o proximo capitulo. Nele
refletiremos, a partir da analise dos materiais didaticos de literatura, sobre como a poética do

gauchismo nos leva a questionar o ensino de literatura e da obra drummondiana.
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2 O GAUCHE NO MANUAL DIDATICO DE LITERATURA: ENSINO
DE LITERATURA E FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Em diversos documentos, livros e artigos, entre eles, Brasil (2006), Frederico e
Osakabe (2004), Pinheiro (2006; 2007), Lajolo (1988; 1993) e Rangel (2005; 2007), tem-se
defendido a priorizacdo da experiéncia da leitura literaria propriamente dita ao se questionar
uma concepcao excessivamente informativa sobre o ensino de literatura na formacao do leitor
literario.

A defesa da experiéncia da leitura na sala de aula procura ratificar a possibilidade de
o aluno entrar em contato com a obra, com a tessitura do texto, com seus jogos de sentido,
seus percursos por vezesenviesados, surpreendentes, inesperados. Tal possibilidade ¢ pouco
explorada nos manuais didaticos de literatura, que, preocupados em expor informagdes sobre
periodos literarios,abrem mao da exploracdo intensiva do texto literario. Ler e entender esses
manuais, compreendendo informagdes acerca das obras, dos autores e das escolas literarias ¢
uma operagdo necessaria, mas nao suficiente, para a formagdo do leitor. Se o leitor nao
atravessa o texto, ¢ pouco provavel que seja por ele embalado ou embriagado como o gauche
de olhar tortodrummondiano. E preciso ser um pouco gauche para se experienciar a leitura
literaria;sendo assim, o gauchismo pode se configurar como perspectiva metodologica para o
trabalho com a leitura, mas o modo de estruturacdo dos manuais didaticos parece dar pouco

espaco para essa forma de contato com o texto.

Levando em consideragdo que nos manuais didaticos de literatura ¢ comum o
destaque do poeta Carlos Drummond de Andrade quando se estuda a poesia modernista
brasileira, retomaremos as consideragdes feitas anteriormente confrontando-as com a
abordagem de poemas de Alguma Poesiapresente nos livros didaticos Portugués: linguagens,
de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, e Portugués: contexto, interlocugdo
e sentido, de Maria Luiza Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara, ambos
referentes ao volume trés, ou seja, destinados ao terceiro ano do ensino médio. Propomo-nos
ainda a analisar alguns dos poemas trazidos nesses livros e a explanarsobre as propostas das
Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio: linguagens, codigos e suas tecnologias e de
alguns autores acima citados que dizem respeito a abordagem do texto literario na sala de

aula.
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Cabe expor aqui que as questdes propostas nas provas do Exame Nacional do Ensino
M¢édio (Enem) promoveram um redirecionamento do foco comum nas questdes de
vestibulares anteriores. As questdes do novo exame sdo mais significativas em diversos
pontos e promovem a compreensdo do texto literdrio a partir de sua leitura. Segundo

EnidYatsuda Frederico e HaquiraOsakabe,

Os exames do ENEM tém contemplado a experiéncia literaria do aluno
através de questdes que permitem ndo apenas verificar sua capacidade de
leitura em geral, mas também a de avaliar as particularidades do texto
literario, sem com isso cobrar conteidos mais especificos (datas, autores,
escolas literarias, entre outros). Em outros termos, o direcionamento do
ENEM, que se documenta concretamente nas provas que vem propondo,
parece demonstrar a possibilidade de se esperar mais do desenvolvimento do
aluno nessa area. (FREDERICO; OSAKABE, 2004, p. 73)

No tdépico seguinte nos propomos a verificar de que maneira Drummond e,
especialmente, sua primeira obra sao abordados no livro didatico de literatura, pois, mesmo
diante das mudangas nas aulas dessa disciplina promovidas pela modificagdo de algumas
questdes de literatura de exames como o Exame Nacional do Ensino Médio, o livro didatico

parece continuar sendo o principal recurso orientador do trabalho do docente na sala de aula.

2.1 Drummond no livro didatico de literatura

2.1.1 Drummond em Portugués: linguagens

Aprovado para o triénio 2012, 2013 e 2014 no processo de avaliagdo desenvolvido
pelo Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD), o livro Portugués: linguagens, de
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes, ¢ dividido em unidades que se
subdividem em capitulos que contemplam as disciplinas de Literatura, Producao de texto e
Gramadtica, essa sob o titulo “Lingua: uso e reflexdo”. Ao final de cada unidade, em uma parte
denominada “Em dia com o Enem e o vestibular”, ha questdes de provas de universidades

brasileiras sobre os assuntos abordados.

No que diz respeito a literatura, os capitulos sdo voltados para o estudo dos periodos

literarios seguindo uma ordem cronologica. Cabe ressaltar aqui que as praticas de ensino de
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literatura que tomam como base o estudo da sua historia ¢ um fato ndo modificado desde o
século XIX, como verificaremos posteriormente. Na parte de literaturahd ainda as secdes
“Para quem quer mais” e “Para quem quer mais na Internet”, além de boxes nos quais se
acrescentam e se destacam algumas informagdes sobre o assunto estudado ou sdo sugeridas

leituras sobre tal assunto.

Sob o titulo “A poesia de 30. Carlos Drummond de Andrade”, o livro Portugués:
linguagens (volume 3) apresenta Drummond como “[...] o poeta que melhor representa o
espirito dessa geragdo [...]” (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 248)."” No livro, a poesia do
poeta itabirano ¢ estudada a partir da sua divisdo em quatro fases: “a fase gauche (década de
1930); a fase social (1940-45); a fase do ‘ndo’ (décadas de 1950 e 1960); a fase da memoria
(décadas de 1970 e 1980).” Se “[...] permite acompanhar com maior clareza a evolu¢ao de
seus temas, de sua visio de mundo e de seus tracos estilisticos.” (CEREJA; MAGALHAES,
2010, p. 251), a organizagao da obra do poeta em fases também limita bastante o horizonte de

interpretacdo dos poemas e do autor.

Alguma Poesia ¢ o livro de Drummond que mais tem poemas no livro didatico em
analise e em outros manuais isso também ocorre'®, justificando em certa medida o comentario
de Jonh Gledson (1981, p. 58), em Poesia e Poética de Carlos Drummond de Andrade, ao
dizer que “[...] ainda hoje, podemos dizer que Alguma Poesia continua sendo uma das obras
mais populares de Drummond [...] As frases mordazes e ir6nicas de ‘Poema de sete faces’ ou
‘Quadrilha’ — ou o proprio ‘No meio do caminho’ — podem-se ler e ouvir aplicadas as
situagcdes mais inverossimeis.” A abordagem dos poemas de Drummond ndo difere muito da
apresentada em todo o livro didatico em andlise, como sera possivel perceber adiante.
Abrindo o capitulo sobre o poeta, ha a apresentacdo do poema “Quadrilha” seguido de
questdes para o aluno responder. Tais questdes variam entre as que exploram somente as
caracteristicas relacionadas ao Modernismo e as que levam em consideragdo aspectos mais

. . . , - .19
formais do poema. Exemplo das primeiras ¢ a questdo a seguir :

0 anexo A traz o capitulo destinado ao estudo da obra de Carlos Drummond de Andrade no livro didatico
Portugués: linguagens.

""Na dissertagio de mestrado de Ana Carla Pereira Martins Conselho (Coimbra, 2010), intitulada 4 poesia de
Carlos Drummond de Andrade em manuais escolares do ensino médio no Brasil, em dois dos nove manuais
analisados o nimero de poemas de Alguma Poesia ¢ superior ao de outras obras de Drummond e nos demais
manuais ha, no minimo, trés poemas do livro de estreia do poeta.

' Como tomamos para anélise do manual de Cereja e Magalhdes um exemplar do professor, apresentaremos
junto as questdes as respostas propostas pelos autores e exporemos comentarios presentes no Manual do
professor apresentado no final do livro didatico.
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1. Livres da necessidade de combater o academicismo parnasiano, os poetas
da gerag@o de 30 incorporaram em suas produgdes as conquistas formais por
que tinham se empenhado os primeiros modernistas e sentiram-se a vontade
para retomar algumas posturas antes rejeitadas.
Dos procedimentos formais da poesia de 22 relacionados a seguir, quais
deles também podem ser observados em “Quadrilha”?
verso livre X
falta de pontuagio
simultaneidade de imagens; flashes da realidade; fragmentagao
ilogismo
linguagem simples, coloquial, prosaica X
humor X

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 249)

Nessa questdo, o poema deixa de ser explorado em sua multiplicidade de sentidos,
em sua possibilidade de construcdo de jogos sonoros, de leituras em voz alta para ser ajustado,
associado, a caracteristicas da poesia modernista. E bem verdade que o conhecimento dessas
caracteristicas pode ser interessante e importante para a formacdao do leitor, mas toma-las
como primeiro elemento de contato com o poema no exercicio de analise pode retirar da

experiéncia da leitura o jogo de descobertas que o poema propde.

A questdo seguinte, embora ndo explore efetivamente a leitura do poema,

parecevoltar-se mais para a sua construgao:

3.0 titulo do poema ¢é “Quadrilha”.

a) Considerando o modo como se danca a quadrilha nas festas juninas,
principalmente a disposi¢do ¢ o movimento dos pares, estabeleca relagdes
entre o poema e a quadrilha das festas juninas.

Na quadrilha das festas juninas, o par se separa e cada um dos parceiros danga com
pessoas diferentes, até voltar ao parceiro inicial. No amor no seria muito diferente,
pois na busca do amor e do parceiro ideal hd uma troca constante de parceiros, e
fatos inusitados podem acontecer: alguns desistem da “danga”, outros arrumam
outros parceiros ndo previstos inicialmente.

b) Observe os dois enunciados a seguir: o primeiro constituido pelas duas
primeiras orac¢des do primeiro periodo do poema, e o segundo equivalente a
uma situagdo em que existe correspondéncia amorosa entre os amantes.
Depois compare a fungdo sintatica dos termos que compdem os enunciados.

Jodo amava  Teresa que(Teresa) amava Raimundo
sujeito  VTD OD sujeito VTD OD

Jodo amava  Teresa que(Teresa) amava Jodo
sujeito VID OD sujeito VTD OD
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Troque idéias com os colegas: Por que a observagdo de quem ¢ sujeito e
quem ¢ objeto em “Jodo amava Teresa que amava Raimundo” confirma sua
resposta anterior?

Porque o objeto do amor (por exemplo, Teresa), quando se torna sujeito, sempre
busca alguém diferente para ser o objeto de seu amor, em vez de buscar o primeiro
sujeito, aquele que o/a ama.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 249-250)

O interessante da letra b da questdo acima ¢ que ela estimula o didlogo entre os
alunos, dando abertura para possiveis analises ndo previstas pelos autores do livro didatico.
Compete ao professor acatar as colocagdes que possam surgir € propor ele mesmo outras
possibilidades de resposta. A possibilidade de, em certa medida, aliar o estudo de itens

gramaticais a analise do poema sem torna-lo secundario ¢ também interessante na questao.

A apresentacdo da poesia de Drummond prossegue com a exposicdo de outros
poemas do primeiro livro do autor (“No meio do caminho”, “Cota zero” e “Poesia” sdo alguns
deles) nenhum deles seguido de andlise. O trecho que inicia o subtopico “A fase gauche:
consciéncia e isolamento” demonstra de que maneira a obra do autor ¢ tratada quando aos

poemas ndo se seguem questdes como as assinaladas:

As obras que representam essa fase sao Alguma poesia (1930), a primeira
publicacdo do poeta, ¢ Brejo das almas (1934). Nelas ainda podem ser
encontrados recursos que se associam a primeira geracdo modernista, tais
como a ironia, o humor, o poema-piada, a sintese, a linguagem coloquial.
Veja este poema-pilula, que lembra os de Oswald de Andrade:

Cota zero

Stop.
A vida parou
ou foi o automovel?
(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 251)

A falta de andlises dos poemas relega a leitura do texto literario, pois ele ¢ utilizado
apenas para a identificacdo das caracteristicas apresentadas ou para exemplificar o estilo
literario estudado. Entretanto, as aulas de literatura devem partir do e parao texto, como sera

melhor comentado posteriormente.

No capitulo destinado ao estudo da obra de Drummond, além de “Quadrilha”,
“Poema de sete faces” também ¢é acompanhado de questdes propostas ao aluno. E interessante

notar que boa parte dessas questdes ¢ uma espécie de indugdo e de estimulo a leitura e analise
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do poema, seja pela observacdo atenta das palavras na sua construgdo, seja pela apreciacao

formal do texto, como ilustram as questdes seguintes:

5. Na quarta estrofe, € descrito o “homem atras dos 6culos e do bigode”.

a) E possivel afirmar que ele é gauche? Por qué?Sim, pois ele ndo se comunica
(nfo tem amigos) e se isola.

b) Que diferenca ha entre dizer que o homem “usa dculos e bigode” e dizer
que esta “atrds dos oculos e do bigode”?E como se 0 homem se escondesse atrés
desses dois elementos, que tém certo valor social; como se eles fossem mascaras
sociais.

7. A 6% estrofe apresenta um jogo de palavras. O gauche supde a
possibilidade de chamar-se Raimundo (um nome que contém a palavra
mundo); no entanto, afirma, tal fato levaria apenas a uma rima, ndo a uma
solugdo.

a) O fato de mundo estar contido no nome Raimundo permitiria que o eu
lirico estivesse devidamente enquadrado no mundo exterior? Que verso
justifica sua resposta?Nao; “Seria uma rima, ndo seria uma solug¢do”.

b) No verso “Mundo mundo vasto mundo / mais vasto ¢ meu coracao”,
pode-se supor um sentimento de superioridade por parte do eu lirico?
Justifique.

Resposta pessoal. Sugestdo: Sim. Embora com um coragdo maior que o mundo, o eu
lirico se mostra orgulhoso, individualista e critico; em vez de procurar transformar o
mundo com o qual nio se identifica, afasta-se dele.

8. Na ultima estrofe, é introduzido um interlocutor, até entdo ausente,
identificado pelo pronome ze.

a) Levante hipdteses: Quem poderia ser esse interlocutor?

Resposta pessoal. Professor: Sugerimos que estimule a discuss@o, pois ha varias
possibilidades de resposta, entre elas a de que seja o leitor e, considerando-se o
cenario romantico (lua, conhaque, comogio), a pessoa amada. O importante é buscar
relagdes coerentes com a leitura feita até o momento.

b) De acordo com essa estrofe, o conhaque e a atmosfera noturna deixaram o
eu lirico comovido. E como se todo o poema fosse fruto de bebedeira, nio
fosse coisa séria. Na sua opinido, o eu lirico estaria falando a sério ou
blefando? Por qué?

Blefando, pois os assuntos de que trata sdo profundos, existenciais, universais.
Professor: Supondo que o fu seja o leitor, o eu lirico estaria revelando ao leitor o
processo de criagdo do texto, o que normalmente ndo se faz; esse procedimento
reafirmaria a postura gauche do eu lirico.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p- 253, grifos dos autores)

Essas questdes sdo bem elaboradas no que diz respeito a consideragcdo do texto e de
seus elementos, garantindo a centralidade do texto literario e possibilitando ao leitor demorar-
se nele, perceber algumas de suas singularidades. Na letra b da questdo cinco, por exemplo, ao

chamar a ateng@o do aluno para a diferenga entre “usa 6culos e bigode” e “atrds dos 6culos e
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do bigode”, os autores oportunizam o contato com a escolha lexical feita pelo poeta,

colocando o aluno dentro do jogo de sentidos produzidos pela palavra poética.

Comodito anteriormente, ¢ comum, no ensino médio, que a leitura de textos literarios
seja posta em segundo plano devido ao preeminente estudo da literatura através da sua
historia, bastante linear. E importante mencionar, entretanto, que, ja no capitulo trés — “O que
¢ literatura?” — da primeira unidade do volume um? da cole¢io Portugués: linguagens, numa
parte denominada “A literatura na escola”, Cereja e Magalhdes afirmam que sua abordagem,

mesmo historica, diferird da perspectiva historiografica adotada comumente no Brasil:

Nesta colecdo, vocé vai aprender literatura de uma forma hibrida: a
abordagem historica se mistura a atividades que comparam textos de épocas
distintas, que relacionam a literatura com as artes plasticas da época, com o
contexto historico-social € com produgdes artisticas (musica, literatura,
cinema) do mundo em que vivemos. (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p.27)

Essa maneira de trabalhar com a literatura na escola ¢ proposta por Cereja no seu
livro Ensino de literatura: uma proposta dialogica para o trabalho com a literatura (2005).
Retomando a combinagdo entre diacronia e sincronia tencionada por Haroldo de Campos
(1976)*' ¢ baseada nas contribui¢des tedricas de Bakhtin, Jauss e Antonio Candido, a
abordagem proposta por Cereja busca unir tema, género, estilo e contexto (separados nas
demais abordagens expostas pelo autor, inclusive na historiografica). Propde-se que a
diacronia e a sincronia sejam unidas, ou seja, a evolugdo historica dos textos ¢ combinada
com aspectos sincronicos. Esse método sincronico-diacronico € interessante por cruzar textos
de momentos literarios distintos, mas com aspectos e caracteristicas estéticas semelhantes e,
mais do que isso, por privilegiar a leitura do texto literario. Dessa forma, a inventividade de

alguns textos literarios atuais pode ser observada em obras mais antigas.

No capitulo cinco do livro citado, intitulado “O dialogismo como procedimento no
ensino de literatura”, Cereja apresenta mais detidamente a proposta dialdgica de estudo da

literatura, porém, ao expor formas de didatizar sua sugestdo, no item “Didatizacdo da

%% Ainda que esta anélise detenha-se no volume destinado ao terceiro ano do ensino médio, os volumes um e dois
da colegdo também foram observados, o que auxilia nas consideragdes feitas sobre o manual em analise.

! Cereja, entretanto, nio comete os exageros de Campos que, tomando o critério da inventividade como
norteador, elimina o Parnasianismo do seu paidéuma e sugere a omissdo do estilo dos curriculos: “A omissdo
pura e simples do parnasianismo, por exemplo, ¢ deliberada, pois esta escola poética no Brasil, particularmente
influente na deformacéo do gosto literario daqueles que obrigatoriamente a suportam nos curriculos secundario e
superior, ¢ copiosa em poemas mediocres e praticamente vazia em criatividade.” (CAMPOS, 1976, p. 17)



50

proposta”, pouco analisa o texto literario em algumas questdes. A questdo seguinte explicita

esse fato:

4. Em 1924, Oswald de Andrade langou o Manifesto da poesia pau-brasil,
no qual afirmava a respeito da sociedade e da cultura brasileira:

Temos a base dupla — a floresta e a escola. A raga crédula e dualista ¢ a
geometria, a algebra e a quimica logo depois da mamadeira do cha de erva-
doce. Um misto de “dorme nené que o bicho vem pegad” e de equagdes.

Considerando a oposigdo entre primitivo ¢ moderno ou nacional e
estrangeiro, responda:

2% ¢

a) A que correspondem elementos como “floresta”, “raca crédula e dualista”,
mamadeira, “cha de erva-doce” e “dorme nené que o bicho vem pega”?
RP: Ao lado primitivo e espontineo de nossa gente e de nossa cultura.

99 ¢ 9% ¢

b) E a que correspondem elementos como “escola”, “geometria”, “algebra”,
“quimica” e “equagdes”? RP: Ao lado civilizado, moderno, que segue o modelo
das nag¢des desenvolvidas.

(CEREIJA, 2005, p. 186)

Essa pergunta situa-se em meio a outras questdes que aparecem apds O poema
“capital da republica”, de Oswald de Andrade, e as cancdes “J6ia”, de Caetano Veloso,
“Geleia geral” e “BATMAKUMBA?”, de Gilberto Gil, e ¢ parte de uma etapa de analise
comparativa entre tais textos. Entretanto, a nosso ver, constitui um problema colocar na
questdo um trecho tdo curto, ¢ sem contextualizagdo, do Manifesto da poesia pau-brasil,
abandonando o poema presente na coletanea inicial a ser analisada. Se nessa questdo o poema
“capital da republica” ndo aparece, nas demais ele ¢ pouco analisado, ndo se demonstra a

preocupa(;ﬁo em demorar-se nos seus versos.

No que diz respeito a contextualizagdo historica e sua relacdo com o texto literario,
embora Cereja critique a exposi¢do historica ndo relacionada ao texto presente nos livros
didaticos e defenda uma via de interrelacdo entre produgdo cultural e literaria, abarcando
textos de diferentes areas das humanidades (Histéria da arte, Filosofia etc.), ele mesmo
incorre no erro em algumas atividades que propde para serem desenvolvidas. Sem utilizar
nenhum texto literario, o autor apresenta como proposta de atividade ao abordar o

Trovadorismo:

Aa®?

4. Compare os textos “O amor cortés” e “O perigo vem das mulheres™:
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a) O amor cortés declarado a mulher, nesse tipo de relacionamento,
corresponde sempre a um sentimento verdadeiro? RP: Nao; é uma espécie de
convengdo amorosa, um jogo poético em que o trovador finge declarar-se
apaixonado por uma mulher, geralmente a esposa de seu senhor.

b) Na vida real, as mulheres eram tratadas com tanta consideragdo e respeito
como nas cantigas de amor? Por qué?

RP: Nao; pelo fato de serem consideradas fracas e inclinadas ao pecado, as mulheres
eram isoladas da vida social.

(CEREJA, 2005, p. 194)

Em Portugués: linguagenspercebe-se mais claramente a busca da abordagem
dialogica em algumas atividades presentes nos capitulos intitulados “Dialogos”.De acordo
com a resenha do livro de Cereja e Magalhaes presente no Guia de livros didaticos: PNLD
2012, nesses capitulos“[...] a colegdo promove significativos elosentre linguagens,
movimentos artisticos e literdrios e entre a literatura brasileirae outras literaturas de lingua
portuguesa.”(BRASIL, 2011, p. 56).0s autores do livro afirmam no manual do professor que

29 ¢

o capitulo “Dialogos” “apresenta uma proposta completamente inovadora em relagdo ao

ensino de literatura” e que ele “[...] rompe com a linearidade e a rigidez da histéria da
literatura e, como propunha Jauss, aproxima projetos artisticos afins porém desenvolvidos em
épocas ou lugares distintos.” (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 25-26). As questdes abaixo
estao nocapitulo que propode o didlogo da poesia da segunda geracdo modernistacom a pintura
de 1930-40 e ilustram o cruzamento da literatura com as artes plasticas e de ambas com seu

contexto de producdo. Apos o quadro Roda, de Milton Dacosta, pergunta-se®:

6. O quadro foi pintado em 1942. As criangas que vemos brincam de roda e,
por isso, tém as maos dadas. Em 1940, Carlos Drummond de Andrade
publicou o poema “Maos dadas”, em que se 1é:

“O presente ¢ tdo grande, ndo nos afastemos.
Nao nos afastemos muito, vamos de maos dadas.”

a) Em qual contexto sociopolitico, nacional e internacional, o poema e o
quadro foram produzidos?No contexto internacional da Segunda Guerra Mundial
e no contexto nacional do Estado Novo.

b) E possivel afirmar que no quadro de Dacosta as criangas representam a
unido, a solidariedade e a esperanca de um futuro melhor?Resposta
pessoal.Sugestdo: E possivel que ndo. O aspecto artificial das criangas e da paisagem
impossibilita associar a cena, apesar das mdos dadas, a um futuro de unido e
solidariedade.

** A questio encontra-se com o quadro no anexo A.
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7. Em 1942, Carlos Drummond de Andrade publicou o poema “José€”, cujos
versos finais sdo:

“Sozinho no escuro
qual bicho do mato,
semteogonia,
sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?”

Estabelega relagoes de semelhanga ente “José€” € o quadro de Dacosta.
Resposta pessoal. Sugestdo: Parece que Dacosta deixa em aberto as perguntas: Qual
o futuro dessas criangas? Sera que a unido ¢ a ingenuidade infantis t€ém forca para
vencer o vazio do mundo? Para onde caminha a humanidade? Essa mesma incerteza
quanto ao futuro esta presente nos versos de Drummond.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 308)

Na primeira questdo acima citada “explora-se” somente o contexto de producao do
quadro e do poema. O fato de o poema nao ser reproduzido integralmente ja parece anunciar
que ele ndo precisara ser retomado para responder as perguntas que o acompanham. Quanto a
questdo sete, entendemos que, além de nela faltar provocar a analise dos versos, do jogo de
sentido entre as palavras, a relagdo que se buscaestabelecer, embora possivel, soa um tanto
forcada, pois parece haver mais incompatibilidades do que semelhancas entre o quadro e o
poema assinalado. Enquanto a imagem remete a unido, “José” remete a solidao, a melancolia

de um sujeito “sozinho”, sem saida possivel.

No mesmo capitulo das questdes anteriores, na parte intitulada “Dialogo entre a
poesia de Drummond e a de Pablo Neruda”, insere-sea questdo abaixo,que busca fazer uma
comparacao entre os dois autores no que diz respeito a tematica amorosa. Apds 0s poemas
“As sem-razdes do amor”, de Drummond, ¢ “Poema XLIV”, presente nos livros Cem sonetos
de amor e Presente de um poeta, de Neruda, e cinco questdes que tratam dos textos

separadamente, o livro didtico pergunta:

6. Compare o poema de Carlos Drummond de Andrade ao de Pablo Neruda.
Embora apresentem diferencas entre si, as concepgdes de amor expressas nos
dois poemas também guardam semelhangas.

a) O eu lirico do poema de Pablo Neruda tem uma visdo semelhante ou
diferente da do eu lirico do poema de Drummond quanto a correspondéncia
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amorosa?Semelhante. Em nenhum momento o eu lirico do poema de Neruda se
refere a correspondéncia amorosa.

b) Nos dois poemas, o amor ¢ algo que se possa controlar, regular ou
explicar com logica e coeréncia? Por qué?Nido, porque o amor nasce
espontaneamente e ndo obedece nem a regras nem a convengdes.

¢) O titulo do poema de Carlos Drummond de Andrade é coerente com sua
resposta a pergunta do item anterior? Por qué?Sim, pois o titulo sugere que o
amor ndo obedece a ldégica nem a razdo; ele simplesmente surge de modo
espontaneo.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 310)

A interpretacdo dos poemas a partir de uma abordagem tematica torna a questao
interessante na medida em que permite ao aluno uma leitura mais detalhada dos textos para

compara-los.

O manual didatico Portugués: linguagens traz como aspecto positivo a diversidade
de textos e imagens, além de muitas sugestdes de obras literarias, filmes, musicas etc. Porém,
em muitos momentos as relacdes entre os varios textos devem ser feitas pelo professor e pelos
alunos, pois o livro ndo efetiva a proposta dialégica do autor nesses momentos, salvo em
algumas questdes para o aluno responder. Faltam ainda ao material analises dos textos
apresentados. Apesarde oGuia de livros didaticos: PNLD 2012 apresentar como ponto forte
do livro de Cereja e Magalhdes a “Articulacdo da historiografia literaria com propostas de
leitura do texto literario.” (2011, p. 53), os textos literarios muitas vezes sao utilizados
somente para exemplificar caracteristicas atribuidas ao autor ou ao estilo no qual se insere,
sendo relegado em beneficio do estudo da historiografia. E possivel observar esse fato nio
apenas na abordagem da poesia de Drummond,como demonstra o fragmento sobre Oswald de

Andrade:

Sua visdo de Brasil, ao mesmo tempo que procura captar a natureza € as
cores proprias do pais, flagra igualmente as contradigdes moderno-primitivas
de nossa realidade. Observe nos poemas que seguem, as cores locais em
“bucolica” e as contradi¢des entre primitivo (sapos,
matas), o provinciano e o moderno (o cinema, a orquestra) em “cidade”.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 70)

Mesmo ao longo dos exercicios as caracteristicas do periodo literario em estudo sdo
dadas, exigindo-se somente que o aluno as identifique no texto. Isso ¢ demonstrado em
13

questdes como esta que segue a leitura dos poemas ‘“pronominais”, “maturidade”, “a

transagdo” e “3 de maio”, tambémde Oswald de Andrade:
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1. Uma das mais importantes propostas do projeto artistico de Oswald ¢ a da
ruptura com padroes da lingua literaria culta e busca de uma lingua
brasileira.

a) Em qual dos poemas essa proposta se torna mais evidente?No poema
“pronominais”.

b) De acordo com esse poema, o que € ser um bom brasileiro?

O bom brasileiro ¢ aquele que fala o portugués do Brasil, ndo aquele que fica
“macaqueando a sintaxe lusiada” (como diz Manuel Bandeira), ou seja, seguindo os
padroes da gramatica normativa, que ndo respeita a prosddia nacional.

(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 71-72)

Ainda que seja a perspectiva historiografica de ensino a adotada, ¢ possivel
privilegiar o texto e suas particularidades estéticas, fazendo assim com que o ensino de
literatura ndo se reduza a apresentagdo de datas, nomes de autores, obras e caracteristicas de
movimentos literdrios para serem memorizados pelos alunos. Trazendo grande numero de
textos literarios e buscando privilegiar uma abordagem dialogica deles, o livro didatico de
Cereja e Magalhaes algumas vezes ndo convoca o leitor a analisar tais textos, expor-se diante

deles, entrar no seu jogo.

2.1.2 Drummond em Portugués: contexto, interlocucdo e sentido

Assim como o livro anteriormente analisado,Portugués: contexto, interlocugdo e
sentido também ¢ dividido em trés partes destinadas a Literatura, Gramatica e Producao de
texto ¢ ao final de cada unidade das partes Literatura e Gramatica, na se¢do “Prepare-se:
vestibular ¢ Enem”, sdo apresentadas questdespropostas em diversos exames vestibulares e no

Exame Nacional do Ensino Médio.

A parte voltada para o estudo da literatura divide-se em duas unidades destinadas,
respectivamente, a abordagem do Modernismo, que possui cinco capitulos, e do Pods-
Modernismo, com trés capitulos.Como ¢ possivel observar, também nesse livro a perspectiva
historiografica ¢ utilizada no estudo da literatura. Depois de cada capitulo dessa parte, hd uma
secdo intitulada “Conexdes”, na qual sdo indicados filmes, livros, sites e musicas relacionados
ao tema do capitulo.Em Literatura, apresentam-se ainda as sec¢des, “Objetivos”, “Leitura da

imagem”,“Da imagem para o texto”, “Texto para analise”, “A tradicdo de...” e “Palavra de
g 5 gem p > p > ¢
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mestre”. Essa parte contém também boxes denominados “Tomenota”, “Lembre-se”, “De olho
na arte”, “Trilha sonora”, “A estante de...(determinado autor)”, além de boxes biograficos e de
informacaoque destacam algumas informagdes e conceitos que os autores consideram

relevantes para a aprendizagem do aluno sobre determinado assunto.

O “Guia de recursos”* apresenta a fundamentagio tedrica e metodologica do livro, as
respostas aos exercicios e indicagdes de referéncias bibliograficas relacionadas a pratica
docente.As autoras retomam a nogao de sistema autor-obra-ptblico, de Antonio Candido, para
reforcar no Guia a ideia de que tomam a literatura como discurso do qual ndo pode dissociar
no seu estudo o dos agentes desse discurso, entre eles o autor, o publico, o contexto de

producdo e os meios de circulagdo do texto literario.

Contudo, ja no Guia a énfase parece recair em aspectos extraliterrios (contexto
historico, de producdo e de circulacio da obra). Acreditamos que tais aspectos sao
importantes, mas no ensino de literatura eles devem estar submetidos ao estudo do texto.
Como bem observa Candido (1967, p. 3), “[...] a andlise estética precede consideracdes de
outra ordem.”No livro de Abaurre, Abaurre e Pontara, o “contexto historico” baseia-se nos
acontecimentos de determinada época e separa-se do ‘“‘contexto estético”. Revelar, como
expoem as autoras a respeito da se¢do destinada ao contexto historico, “[...] de que modo
aspectos sociais, econdmicos, politicos e culturais criam uma formagdo discursiva que
privilegia determinados temas, focaliza determinadas questdoes.” (ABAURRE, ABAURRE,
PONTARA, 2008, p. 9) sem promover relacdes entre esses aspectos e¢ o texto literario, a
nosso ver, relega a leitura do texto e ndo leva em consideracdo as caracteristicas que muitas
vezes distingue os autores do periodo de producao da sua obra. Ainda nesse sentido, as
autoras (2008, p. 6-7) apontam um “projeto literario” que orienta a criagdo artistica em
determinados periodos e, para elas, reconhecé-lo e compreendé-lo “faz diferenga” no ensino
de literatura. Nao discordamos que ha regularidades que caracterizam a producdo de
determinados periodos, mas pensamos que estuda-las sem a leitura dos textos, evidenciando
inclusive os pontos nos quais eles possam se afastar das caracteristicas comuns no periodo em

estudo, ndo contribui efetivamente para a formagao do leitor de literatura.

Assim se apresentam, portanto, os capitulos de literatura do livro Portugués:

contexto, interlocugdo e sentido: a uma imagem de abertura seguem-se questoes relacionadas

»Como também analisamos um exemplar do professor do livro Portugués: contexto, interlocugio e
sentido, faremos apontamentos a respeito das considera¢des presentes no “Guia de recursos” (correspondente ao
manual do professor) apresentado nesse material, comparando em alguns momentos tais consideragdes com o
trabalho efetivamente realizado no livro.
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a ela (“Leitura da imagem”) e questdes que buscam relaciond-la com um texto literario (“Da
imagem para o texto”); apresentam-se entdo topicos e subtdpicos voltados para o contexto
historico (“A Republica Velha chega ao fim”, por exemplo, ¢ um dos tdpicos do capitulo
“Modernismo no Brasil. Primeira geracdo: ousadia e inovacdo”) e estético (como
“Modernismo portugués: primeiros passos” presente no capitulo “Vanguardas culturais
européias. Modernismo em Portugal”’) de maneira quase sempre dissociada; o “projeto
literario do periodo” ¢ apresentado, evidenciando os agentes do discurso; expdem-se
consideragdes sobre alguns autores do periodo;“‘textos para analise” sdo apresentados

seguidos de perguntas sobre eles.

E o capitulo “Segunda geragdo: misticismo e consciéncia social” que traz a
abordagem da poesia de Carlos Drummond de Andrade no material didatico de Abaurre,
Abaurre ¢ Pontara.”* O capitulo inicia com o quadro Guerra, de Lasar Segall, que também
introduz a unidade trés (“A segunda fase do Modernismo. A poesia de 30”) do livro
Portugués: linguagens, € na se¢do “Da imagem para o texto” apresenta-se o poema “A noite
dissolve os homens”, de Sentimento do mundo, como forma de exemplificar como a obra de
Drummond cria “representacdes” da guerra. Acompanhando o poema seguem-se questoes

sobre ele e uma relacionando-o ao quadro de Segall:

11. Observe mais uma vez a tela de Lasar Segall. A imagem de guerra que
ela apresentaé semelhante a do poema de Drummond? Por qué?

(ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2008, p. 90)

Ainda antes de expor o topico sobre Drummond, o capitulo segue apresentando o
contexto historico (“Um mundo as avessas: guerra e autoritarismo’) e os topicos e subtopicos
comuns aos outros capitulos (“O projeto literario da poesia da segunda geragdo modernista”,
“Os agentes do discurso” etc.). Seguido de questdes, o poema “Jos¢” & parcialmente
reproduzido. As perguntas a ele relacionadas referem-se ao proprio poema e, em geral,
requerem que o aluno volte ao texto para respondé-las. A seguintequestdo, na qual ¢ também
interessante assinalar o uso de um aspecto gramatical para a andlise literaria, explicita essa

necessidade:

**0 capitulo encontra-se digitalizado no Anexo B.
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4. Na terceira estrofe, os verbos estdo flexionados no imperfeito do
subjuntivo. O que o uso dessa estrutura linguistica indica, considerando a
pergunta que ¢é reiterada ao longo do poema?

- Essa estrofe marca uma gradagao nas possibilidades de agdo de José.
Explique-a.

- O que essa gradag@o sugere sobre a situagdo em que se encontra José?

(ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2008, p. 95, grifos das autoras)

O topico “Carlos Drummond de Andrade: poeta do finito e da matéria” apresenta a
obra do poeta. A partir de uma interpretacdo simplista do “Poema de sete faces”, sdo
atribuidos temas e caracteristicas a obra de Drummond. Tais temas e caracteristicas sdao
exemplificados na divisdo do topico nos subtopicos “Familia e origens: a viagem na
memoria”, “‘O tempo ¢ a minha matéria’”, “O exercicio incansavel da reflexdo”, “Fazer
poético: agdo e transformacao” e “A ‘concha vazia’ do amor”, cada um deles apresentando
um poema que o caracteriza: “Infancia”, por exemplo, integra “Familia e origens: a viagem na
memoria”; ja “Fazer poético: a¢do e transformacgao” traz trechos de “Consideragdo do poema”
como exemplo que reflete na obra drummondiana a tematica da criagdo poética. Portanto,
seguindo o panorama apresentado no livro didatico anterior, em Portugués: contexto,
interlocugdo e sentido os poemas de Carlos Drummond de Andrade sdo expostos em fases e

utilizados para exemplificar caracteristicas atribuidas a eles e ao poeta.

O “texto para analise” apresentado apos o topico sobre a obra de Drummond ¢ o
poema “Procura da poesia”, que faz parte do livro 4 rosa do povo. Vale ressaltar que a
proposta deste manual didatico de abrir uma se¢do especifica para a analise do texto literario
evidenciaria uma interessante via de contato com ele e com seus lugares surpreendentes € nao
enquadraveis, no entanto, mais uma vez ndo se reproduz o poema integralmente. Pensamos
ser necessaria e possivel a reproducdo completa do poema (ainda mais em uma secao
intitulada “Texto para analise”), pois concordamos com Hélder Pinheiro (2006a, p. 109), nas
“Reflexdes sobre o livro didatico de literatura”, quando, ao investigar como os livros didaticos
submetem-se ao mercado, afirma que, no manual de literatura, “[...] espera-se que a
predominancia seja de textos literarios — na medida do possivel, completos, sobretudo os
textos em verso, uma vez que tém uma extensdo menor e oferecem maior dificuldade de ser

resumidos.”
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As questdes sobre “Procura da poesia” voltam-se também exclusivamente para o
estudo do poema, ratificando o cardter mais interpretativo do livio em comparagdo com o

anteriormente analisado, como demonstra a questao abaixo:

3. Como o eu lirico caracteriza as palavras na ultima estrofe?

- Como pode ser entendida essa caracterizacdo das palavras?
- Levando em conta essa caracterizagdo, o que significa, no contexto do
poema, ter a chave desse reino?

(ABAURRE; ABAURRE; PONTARA, 2008, p. 102)

Como o livro de Cereja e Magalhades, o material em estudo ¢ bastante diversificado
na medida em que traz varios textos, imagens e informagdes. Todavia, faltam aos dois
materiais analises dos textos apresentados. Em Portugués: contexto, interlocugdo e sentido,
entretanto,é possivel observar um viés mais analitico — talvez seja melhor dizer interpretativo
— que se contrapde ao carater mais dialogico do manual de Cereja e Magalhaes, pois ainda sao
apresentadas algumas (muito poucas) linhas sobre alguns textos expostos € as questdes detém-

se quase exclusivamente na interpretacao dos textos nelas apresentados.

Sabemos que as exigéncias do mercado editorial fazem com que os livros ndo tragam
consideragdes extensas sobre os textos, imagens e questdes neles contidas, porém,
entendemos ser importante no trabalho com a literatura o demorar-se no texto, a possibilidade
de perceber seus recursos especificos, suas singularidades, como ja mencionado.E perceptivel,
portanto, que concordamos com Egon de Oliveira Rangel quando afirma, no texto
“Letramento literario e livro didatico de lingua portuguesa: ‘os amores dificeis’ (2007),
“Aceitamos, com facilidade talvez excessiva, a ideia de que o texto literario tem
caracteristicas — o mais das vezes formais — diferentes dos demais. (RANGEL, 2007, p. 128,
grifo do autor) e pensamos que essas caracteristicas devem ser tratadas quando da abordagem
desse texto. Ainda segundo Rangel (2007, p. 143), para que isso ocorra no livro didatico
“Trata-se, antes, de planejar, ao longo das atividades de leitura previstas, o tratamento
didatico adequado de aspectos da constru¢do dos sentidos essenciais para o rendimento
estético desse ou daquele texto.” Dessa forma, ndo entendemos como positiva a apresentagao
de textos literarios somente com o intuito de exemplificar caracteristicas, estabelecidas a
priori, deles ou do periodo em que foram escritos. A entrada no texto por meio de um modo

mais analitico, porém igualmentegauche, possibilita ao leitor compreendé-lo, mas também se
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perder em seus caminhos, deparar-se com outras tantas caracteristicas desconhecidas, com sua

imprecisdo.

Cabe aqui lembrar Barthes em sua aula inaugural de Semiologia literaria no Collége
de France. O autor pensava a literatura como “[...] logro magnifico que faz ouvir a lingua fora
do poder [...]” (1989, p. 16) justamente por ela “trapacear a lingua”,através, entre outras
coisas, da multiplicidade de formas que pode utilizar e de sentidos que seu uso das palavras
pode evocar.Portanto, ¢ a partir do contato com otexto literario que o leitor pode livrar-se do
poder “fascista” da lingua, limitador e uniformizante. Sendo assim, ¢ esse contato que deve
ser privilegiado nas aulas de literatura, ndo apenas no ensino médio mas também nas aulas de

Lingua Portuguesa no ensino fundamental.

Embora as questdesreferentes aos poemas presentes no livroPortugués: contexto,
interlocugdo e sentidoexijam sua leitura, demonstrando assim a centralidade do texto literario,
a abordagem da obra de Carlos Drummond de Andrade, assim como no livro de Cereja e
Magalhaes, tende a enquadrar essa obra e os textos do poeta. Tal abordagem ¢ redutora e
pouco contribui na promog¢ao de um olhar diferenciado para os poemas de Drummond e da
literatura de maneira geral.O gauchismo tomado como uma fase estanque, relacionada

somente aos dois primeiros livros do poeta, por exemplo, demonstra essa redugao.

Entrando em contato com poemas em sua maioria representativos dos primeiros
livros do poeta e conduzidos a uma leitura que busca exemplificar informagdes,o leitor
formado pelos manuais didaticosem muitos momentos nao ¢ levado a se arriscar diante do

texto e ndo experimenta as inimeras possibilidades por ele apresentadas.

2.1.3 Enquadrar o texto ou arriscar-se diante do texto

Ainda que haja momentos de convite a analise e interlocu¢do com poemas ou trechos
de poemas, parece avultar na abordagem da obra de Carlos Drummond de Andrade trazida
nos materiais didaticos de literatura (nos dois apresentados e em outros tantos) duas
tendéncias, a saber, usar poemas como exemplos de caracteristicas atribuidas a eles e ao

poeta, retirando o foco do texto, e categorizar a obra em fases estanques.

Sobre a periodizacdo da poesia de Drummond pela critica, John Gledson (1981)

afirma:
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Qualquer critico sério vé logo as deficiéncias destas categorias, mas nem por
isso elas deixam de infiltrar os escritos sobre Drummond. A poesia de
Alguma poesia e Brejo das Almas é sem duvida irbnica, mas também muitas
outras coisas — Alguma poesia, por exemplo, ¢ muito mais radical na sua
poética do que se tem reconhecido. Sobretudo, os dois livros sdo
inteiramente diferentes no estilo, nos temas, na poética. [...] Sobretudo, estas
“etapas” sugerem uma classificagdo facil de uma realidade complexa — ha

A 66

poemas que sdo irdnicos, sociais ¢ até “metafisicos” ao mesmo tempo! [...]
(p. 12-13)

Ainda no que tange a organizagdo em fases da obra de Drummond, Alcides

Villacaexplicita:

Se o predominio de uma fonte de tensdes sobre a outra alterna-se e permite-
nos reconhecer movimentos estruturais dentro da dindmica da obra —
movimentos didaticamente reconheciveis como fases —, isso ndo nos autoriza
a formagdo de esquemas fixos, por natureza injustos para com a expressao
dialética de que vive essa poesia. As tendéncias de um Drummond mais
“anedético”, ou mais “social”, ou mais “metafisico”, sdo visiveis a olho nu,
mas estdo longe de explicar em separado a intimidade nervosa dos
movimentos que as revelam. (2006, p. 19)

Também Affonso Romano de Sant’anna (1992, p. 39), ao falar dos “[...] varios
aspectos do desenvolvimento desse personagem-em-progresso” que € o gauche afirma que os
limites que os demarcam “[...] ndo sdo precisos: um estagio sai do outro naturalmente, eles se

continuam, se complementam, explicando-se mutuamente.”

Portanto, mesmo considerando-se a necessidade didatica dessa organizacao em fases
para o trabalho com a poesia de Drummond na sala de aula, ¢ importante tratar das relacdes
entre essas fases e seus poemas. A fase memorialista do poeta, por exemplo, ndo ¢ tdo bem
delimitada por datas como pensam alguns criticos € como ¢ reproduzido nos livros didaticos.
Exemplo disso ¢ o poema “Infancia” que pode ser chamado de memorialista e se encontra ja
no primeiro livro de Drummond. Além disso, a obra de Drummond dialoga com a tradi¢do e a
contemporaneidade e isso deve ser levado em consideragdo quando se for estuda-la. Assim
sendo, nem a histdria da literatura nem os proprios textos literarios sdo tdo lineares quanto se
pensa comumente. Por isso, essa tradi¢do de muitos livros didaticos de submeterem-se a uma
linearidade histdrica incorrigivel (desde a época do estudo da literatura no Colégio Pedro II,
no Segundo Reinado, no século XIX), além de pouco interessar ao estudo do texto literario, ¢

equivocada.
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As perguntas presentes nos livros didaticos que centralizam o texto, como as aqui
apresentadas do Portugués: contexto, interlocugdo e sentido e as relacionadas ao “Poema de
sete faces” apontadas no Portugués: linguagens,parecem ser um lugar que quer possibilitar ao
leitor investir um olhar gauche sobre o poema, ja que pressupdem sua leitura, o confronto do
leitor com ele, confronto no qual muitas vezes o leitor ndo € soberano e suas certezas podem
ser abaladas pelo texto literario e sua constru¢do peculiar. E no sentido de privilegiar esse
olhar gauche, conforme continuaremos abordando no préximo tdpico, que pensamos dever

caminhar o livro didatico enquanto meio de contato entre texto literario e leitor.

2.2 Entre o texto e o leitor: o manual didatico

O demorar-se no texto, percebendo suas singularidades, jogando no seu campo,
deixando-nos (trans)formar por ele parece em alguns momentos ndo interessar na maneira de
conceber o texto literario proposta pelos materiais didaticos analisados. A desautomatizagao
do nosso olhar para o texto proposta na estética gauche que perpassa Alguma Poesia ¢

estranha a algumas propostas do livro didatico.

O olhar gauche aparece nos livros didaticos somente no que diz respeito a visao
parcial que apresentam dos autores, obras e até dos estilos de época. No caso do estudo da
obra de Drummond, por exemplo, textos que ilustram fases fixas nas quais tal obra ¢ dividida
ou as caracteristicas atribuidas a primeira e segunda fase modernista sdo expostos, mas de

muitas outras obras do autor, especialmente as Gltimas, nada ¢ apresentado.

Segundo Hélder Pinheiro, no texto acima mencionado, os livros didaticos “q...]
poderiam ser bem mais completos se privilegiassem mais a leitura dos textos (poemas,
crOnicas, contos, fragmentos de romances e pecas teatrais, para ficar s6 com alguns géneros
do dominio literario).” (PINHEIRO, 2006a, p. 103). Como verifica que o modelo de livros
didaticos que predomina ¢ pautado prioritariamente por questdes relacionadas ao mercado e,
portanto, mantém o leitor distante do texto literario, Pinheiro sugere, retomando Ligia
Chiappini (1983), ou um novo modelo de material didatico ou o trabalho com antologias dos
textos a serem estudados: “[...] a experiéncia de trazer para a sala de aula antologias de
poemas, de contos e cronicas e discuti-las, encené-las suscita um tipo de vibracdo, de alegria

bem mais significativa do que ficar listando caracteristicas de estilos de época.”
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A proposta do autor constitui uma saida possivel para o melhor trabalho com a
literatura na escola. Porém, tal saida nos faz retomar um problema antigo e com o qual
acreditamos que se relacionam os demais problemas da educacdo no Brasil: a ma
remuneracao do professor, que o faz ter de trabalhar em varias escolas, ndo tendo tempo para

organizar seu proprio material.

Tomando essa dificuldade e entendendo o manual diddtico como nocivo a
“inquietagdo criadora que leva o homem a questionar” (LEITE, 1983, p. 103) por conta de
suas respostas prontas,por ser baseado na informagao e nao na constru¢do do saber,Chiappini

propde que

Talvez seja possivel a invengdo de um antimanual, ou de um plurimanual; de
livros que ndo tragam o saber condensado, congelado a partir de uma
perspectiva unitaria, mas incorporem a diversidade e, caleidoscopicos,
tornem a questionar numa pagina o que responderam na outra; livros que
impulsionem alunos e professores a aventura da pesquisa, da produgdo do
saber, com todos os percal¢os e duvidas que lhe s@o proprios; [...] (LEITE,
1983, p. 105)

Como meio formador de leitores literarios, as vezes constituindo-se como Unica
forma de contato do aluno com o texto literario, ¢ de grande importancia que o livro didatico
priorize a leitura desse texto e demonstre que a literatura ndo ¢ tdo homogénea como deseja o
estudo que toma a historiografia literaria como base sem a ela associar a leitura do texto. Para
que o livro didatico possa alcancar esse feito ¢ necessario que ele mesmo assuma a
diversidade, o questionamento, ndo congelando saberes, como expde Chiappini. E necessario,
portanto, que o livro didatico também assuma o gauchismo metodologicamente, aceitando que
o olhar que propde ¢ incapaz de dar conta da totalidade, mas também demonstrando isso no

decorrer de suas paginas.

O prisma gauche da poética de Drummond, aquele que tem mais incertezas do que
certezas, que se sabe titubeante, inconstante, fragmentado, pode ser uma chave para
compreender um dos elementos centrais da formagdo do leitor literario: a via de entrada no
texto, o modo pelo qual se acercar de uma obra ou até de um poema em um manual didatico.
Pode-se por essa via entrar em um poema sem muito entendé-lo em um primeiro momento,
sem estar munido de informag¢des que buscam caracterizd-lo,enquadra-lo, mas somente

percebendo e tateando seus sons, ritmos e palavras.
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Expondo-se ao texto literario, diante das incertezas que ele traz em si, aluno e
professor poderdo tomar a aula de literatura como acontecimento no sentido que atribui Jodo
Wanderley Geraldi e fazer dela uma troca de experiéncias.De acordo com Geraldi (2010,
100), “Tomar a aula como acontecimento ¢ eleger o fluxo do movimento como inspiragao,
rejeitando a permanéncia do mesmo e a fixidez morbida no passado.” Portanto, a aula baseada
no previsto e que caminha somente em dire¢do a ele, submetida ao saber pronto, congelado,
do livro didatico, bem como a leitura que busca no texto caracteristicas determinadas a priori,
ao estabelecerem um caminho unico e uniforme, anulam a possibilidade de o professor se
tornar agente do processo de ensino,expondo-se a e produzindo mudanga,evitando dessa

maneira a mecanicidade propria desse processo nos dias que correm.

2.3 A formacgao do leitor literario no ensino de literatura

Uma breve contextualizagdo do ensino de literatura servird como ponto de partida
para as consideracdes tecidas nessa parte do trabalho. Parece interessante inicialmente tracar

de forma sucinta a trajetoria dessa disciplina nos curriculos de ensino.

No texto “Sim, a Literatura educa”, no qual defende a ideia de que o texto literario
contribui para a formagao do sujeito, Regina Zilberman (2008),focada nesse carater educativo

da literatura, oferece uma explanagao da trajetoria da disciplina no ensino. Segundo a autora,

A literatura ndo passou a fazer parte do curriculo escolar sob sua identidade
original. Primeiramente integrou o 7rivium, dissolvendo-se entre a
Gramatica, a Logica e a Retorica; depois, quando a Renascenca privilegiou o
ensino da cultura cléssica, serviu de modelo para a aprendizagem das linguas
grega e latina. A pedagogia do século XVII opds-se a essa pratica e
sublinhou a necessidade de os alunos estudarem o vernaculo; subiu de
cotacdo o trabalho com a poesia em tradugdo, mas a pretexto de facilitar o
conhecimento das normas classicas de criagdo artistica, de compreensao
cada vez mais dificil, dada a distdncia temporal e vivencial. S6 apos a
Revolucao Francesa de 1789, os franceses introduzem na escola a literatura
nacional, que, a partir de entdo, torna-se o objeto da historia literaria,
disciplina que ensaia seus primeiros passos nesse momento e consolida-se
algumas décadas depois em toda a Europa, para reinar inconteste por muitos
anos. (ZILBERMAN, 2008, p. 19)

O ensino da literatura a partir do estudo da sua histéria € um principio que se mantém

até os dias de hoje. No Brasil, a publica¢do do livro Historia da Literatura Brasileira, de



64

Silvio Romero, bem como a elaboracao de outras historias da literatura, pode ser associada as
mudangas ocorridas nos curriculos,que conservavam ainda os modelos europeus, nos quais se

estudavam retorica e poética, seguindo o modelo grego.

Constituindo-se como disciplina no século XX, a literatura integrava uma area maior
denominada Comunicagdo e Expressdo. Isso somente foi modificado com a Lei de Diretrizes
e Bases da Educa¢do Nacional n® 9394, de 1996, na qual a denominagdo volta a ser Lingua
Portuguesa. Embora a dicotomia lingua/literatura possa ser creditada a essa designagdo, tal lei
livra o ensino médio do carater meramente profissionalizante proposto na LDBEN anterior
(5692/71) ao determinar como uma das suas finalidades o “aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formagao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico.” (LDBEN, 1996, p. 26). Portanto, mesmo que o aluno busque apenas
ingressar no mercado de trabalho ao concluir o ensino médio, a escola deve fazé-lo pensar

criticamente e ajudar na constituicdo da sua “autonomia intelectual”.

Em consonancia com a LDB 9394/96 estao alguns documentos oficiais que regulam
0 ensino, como as Orientacgoes curriculares para o ensino médio: linguagens, codigos e suas
tecnologias.Na parte intitulada “A Formagdo do Leitor: do Ensino Fundamental ao Ensino
Médio”, presente no capitulo dois das Orientagoes, caracteriza-se o ensino de literatura de 5°
a 8 séries (6° ao 9° ano, atualmente) como um momento de formacdo menos sistematico e
observa-se um declinio na experiéncia de leitura dos alunos na passagem do ensino
fundamental para o médio, pois este ¢ caracterizado pelo ensino baseado em informagdes
acerca de datas, estilos e caracteristicas das escolas literarias e pela substitui¢do dos textos

originais por resumos:

Constata-se, de maneira geral, na passagem do ensino fundamental para o
ensino médio, um declinio da experiéncia de leitura de textos ficcionais, seja
de livros de Literatura infanto-juvenil, seja de alguns poucos autores
representativos da Literatura brasileira selecionados, que aos poucos cede
lugar a historia da Literatura e seus estilos. (BRASIL, 2006, p. 63)

E no ensino médio que o aluno entra em contato com a disciplina Literatura e com as
caracteristicas de diversos textos literarios. As praticas de ensino da literatura ocorrem
tomando como base o estudo da sua historia. A perspectiva historiografica visa ao estudo da
literatura de maneira diacronica, partindo dos textos mais antigos aos mais atuais ou vice-

versa. Essa perspectiva que busca estudar a literatura através do estudo dos diferentes
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periodos ¢ util. No entanto, feito de maneira estanque, sem promover cruzamentos e ligacdes
entre periodos diferentes e até entre textos pertencentes ao mesmo periodo, o estudo
diacronico ndo oferece grandes contribuicdes, evidenciando-se apenas caracteristicas das

escolas literarias, como datas, autores e obras pertencentes a escola em questao.

Ainda nas considera¢des que faz a respeito do livro didatico, Pinheiro (2006a) trata

da historia da literatura e como ela se realiza no manual. O autor aponta,

[...] a opgdo por ensinar histéria da literatura, muitas vezes presa a uma
abordagem cronolodgica/evolucionista, priva o aluno de um estudo mais
detido de um poeta, de um ficcionista, de um dramaturgo. Por eleger uma
formagdo de carater enciclopédico, acaba-se por se conhecer muito pouco
cada obra, sobretudo no que ela tem de singular. A poesia sai, quase sempre,
prejudicada, porque as obras ndo sdo estudadas em sua complexidade e sim
como meros exemplos de determinado estilo de época. (PINHEIRO, 2006a,
p. 110)

Dessa forma, a concepcao tradicional de literaturaa confunde com historia literaria e
a memorizacdo de caracteristicas a partir de fragmentos de obras literarias, seja prosa ou
poesia, desvinculada da leitura do texto ¢ privilegiada na escola em detrimento de uma
concepcao de literatura como locus de reflexdo, de formagdo do individuo, conseguida
somente a partir do contato e da vivéncia do aluno com o texto literario. Essa metodologia em
nada contribui para o objetivo maior do ensino de literatura, referido inclusive nas mesmas
Orientagoes, que, buscando reparar as falhas nos Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (PCNEM)?, especialmente as que dizem respeito a ndo consideracdo das
especificidades do texto literario, preveem que o objetivo do ensino de literatura “Trata-se,
prioritariamente, de formar o leitor literario, melhor ainda, de ‘letrar’ literariamente o aluno,

fazendo-o apropriar-se daquilo a que tem direito.” (BRASIL, 2006, p. 54).

Ao refletir sobre o letramento literario e o livro didatico de portugués, no ensaio
“Literatura e livro didatico no ensino médio: caminhos ¢ ciladas na formacao do leitor”
(2005), Rangel separa o “evento de letramento” literario do ndo literario, afirmando que o
leitor de literatura situa-se dentro e fora das competéncias de um leitor proficiente em leitura
de textos ndo literarios. Segundo Rangel, o desenvolvimento daproficiéncia em leitura ¢é

preocupacdo dos critérios de avaliacio do PNLEM 2004 para o ensino de portugués,

» No texto “Literatura” (2004), os professores HaquiraOsakabe ¢ EnidYatsuda, além de explanarem com
perspicacia as falhas dos PCNEM com relagdo a disciplina, discorrem sobre questdes relacionadas a
democratiza¢do do ensino médio, ao canone literario etc.
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entretanto, o termo proficiéncia ¢ carregado de implicagdes pragmaticas que destoam da
experiéncia literaria, sendo assim, ndo deve ser objetivo do ensino médio a proficiéncia em

leitura de textos literarios.

Apos caracterizar o leitor proficiente, expondo sua seguranca diante do texto lido e
capacidade de compreendé-lo, Rangel o contrapde ao leitor literario, errante, inseguro. De

acordo com o autor,

[...] o que busca o leitor de textos literarios? A meu ver, nada. Ou, pelo
menos, nada que ele saiba de antemao. Tem uma vaga esperanga de que, no
tempo de que ndo dispde, possa entretanto ler algumas paginas. As vezes,
termina de ler o que ndo chega a saber se ¢ um conto longo, um romance
breve, uma novela arrastada ou um poema em prosa. [...] quando faz
previsdes, erra bastante; mas nem por isso perde o rumo ou se irrita; muito
pelo contrario: diverte-se e, muitas vezes, se encanta com as descobertas que
faz. (RANGEL, 2005, p. 153)

A perspectiva de Rangel nos permite entender o leitor literario como gauche, pois se
distancia (ou deveria distanciar-se) do leitor que comumente busca-se formar: o leitor

proficiente.

E importante assinalar que Rangel ndo desconsidera a importancia da proficiéncia tal
qual ¢ compreendida no ambito pedagdgico para a compreensao do texto literario, porém

aponta a discrepancia entre o carater “instrumental” dessa proficiéncia e a literatura.

Hélder Pinheiro, em seu livro Poesia na sala de aula, também caracteriza o ensino
de literatura, verificando especificamente o trabalho com a poesia no ensino fundamental. Nas
palavras do autor, “Quando chegamos ao primeiro grau maior (da quinta a oitava série) os
problemas ficam ainda mais dramaticos. Aqui, a poesia praticamente desaparece da sala de
aula ou restringe-se a longos (e fatigantes) exercicios de interpretagdo.” (PINHEIRO, 2007, p.
19). No ensaioTeoria da literatura, critica literaria e ensino(2006b), o autor aborda a
influéncia das teorias da literatura no ensino da disciplina, vendo de maneira positiva tal
influéncia, mas verificando que a cristalizacdo e mecanizacdo de alguns conceitos da teoria
pelos professores sdo nocivas para o aprendizado da literatura e para o desenvolvimento do
gosto pela leitura nos alunos. Hélder Pinheiro entende que nem os conceitos da teoria da
literatura nem as posi¢des da critica literaria devem substituir a leitura do texto, mas auxilia-

la.
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Marisa Lajolo (1988, p. 92)ao tratar do assunto verifica um desencontro entre as
teorias de leitura e as de literatura porque, para a autora, as teorias da literatura muitas vezes
desconsideram a pluralidade das manifestacdes e a instabilidade do texto literario,
estabelecendo convengdes e protocolos de leitura. Portanto, segundo Lajolo, a estabilidade
atribuida ao texto literario na leitura escolar ¢ promovida pela influéncia das teorias da
literatura. Continuamente voltando seu trabalho para as questdes relacionadas a leitura e ao
ensino, a autora, no livro Do mundo da leitura para a leitura do mundo, retoma a discussdo a

respeito dessa influéncia e assinala que

O texto, em sala de aula, é geralmente objeto de técnicas de analise
remotamente inspiradas em teorias literarias de extragdo universitaria. Mas,
se no ambito universitario a teoria literaria pode ainda preservar uma
semantica geral do texto, na transposi¢do das ditas teorias para o contexto
didatico esse sentido maior costuma adelgacar-se e rarefazer-se, a ponto de
ficar quase irreconhecivel. Na escola, anula-se a ambiguidade, o meio-tom, a
conotagdo — sutis demais para uma pedagogia do texto que consome técnicas
de interpretagdo como se fosse pipocas e refrigerantes. (LAJOLO, 1993, p.
15-16)

O texto literario produz significagdes. Como versejou Drummond, “[cada palavra]
tem mil faces secretas sob a face neutra” (ANDRADE, 2007, p. 118) e cabe ao poeta explorar
tais faces quando da fatura da poesia, enquanto a leitura, ndo apenas de textos literarios, deve
levar em consideracao os multiplos sentidos que os textos geram e as multiplas interpretagoes
que eles possibilitam. Refletir sobre como os sentidos do texto poético sao construidos a
partir, entre outras coisas, da relacao entre as palavras e da assimilagdo de significados
diversos pela palavra na poesia, ou seja, sobre a plurissignificacdo do poema, nao ¢ apagar tal
plurissignificacdo e, de acordo com a estética que pensamos perpassar a obra desse gauche de
muitas faces, ¢ justamente o olhar que compreende o multiplo, o destoante, o estranho, do

texto literario que deve ser considerado no estudo da poesia, e da literatura, na escola.

Corroborando o que expde Lajolo e as consideracdes feitas, o filosofo da educacgdo
espanhol Jorge Larrosa (2003), ao tratar da experiéncia da leitura e de sua relacdo com a
formagdo do leitor (melhor abordadas no proximo capitulo), assinala que a pedagogia tende
sempre a controlar tal experiéncia e o que ha nela de plural, de desconhecido, de incerto. Nas

palavras do Larrosa,

*® Também Chiappini (1986), Osakabe (2004) e outros autores se preocuparam em caracterizar o ensino de
literatura nas escolas brasileiras.



68

[...] me parece que lapedagogia (quiza toda pedagogia) ha intentado siempre
controlar laexperiencia de lalectura, someterla a uma causalidad técnica,
reducirelespacioenel que  podriaproducirse como  acontecimiento,
capturarlaenunconcpto que imposibillitelo que podriatener de pluralidad,
prevenir lo que tiene de incierto, conducirlahacia um fin preestabelecido.
(LARROSA, 2003, p. 41)

E através de conceitos e de categorizagdes que se costuma estudar a literatura no
ensino médio. Entretanto, compreender o texto literario ndo € enquadra-lo em categorizagdes
ou buscar uma interpretacdo Unica e completa a seu respeito, mas conviver com ele e com as
inumeras possibilidades por ele oferecidas. Portanto, ndo hd formulas prontas para serem

aplicadas no trabalho com o texto literario e, como completa Lajolo,

As propostas transformam-se em armadilha quando patrocinam discussoes
das quais se sai com as técnicas debaixo do brago e confiante na terapéutica.
Técnicas milagrosas para o convivio harmonioso com o texto ndo existem, e
as que assim se proclamam sdo mistificadoras, pois estabelecem uma
harmonia s6 aparente, mantendo intato — o desencontro entre leitor e texto.
(LAJOLO, 1993, p. 14)

Nesse sentido, entendemos que,aliado ao questionamento constante do gauche a
respeito do estar no mundo, da propria poesia, € a busca por formas que explicitem o seu
desajustamento a esse mundo, propde-se uma maneira gauche(nao ajustavel, instavel) de lidar
com sua poesia, €, podemos estender, com a literatura, sem buscar apagar suas dualidades,

ambiguidades e incertezas.

A caracterizagdo feita nas Orientagoes curriculares e pelos autores mencionados
explicitam que a preocupacdo com o estudo da literatura na escola se justificapor muitos
fatores, dentre eles o principal parece ser a ndo consideragdo das especificidades desse género
discursivo quando da sua abordagem no dmbito escolar por causa da preocupante falta de
contato dos alunos com o texto literario. Quando se trata de poesia o problema parece ainda
mais complicado devido ndo apenas as concepgdes fragmentarias acerca do poema mas
também, e principalmente, ao exiguo trabalho com o texto poético na sala de aula. A
verificacdo de alguns materiais didaticos revela que propostas metodologicas de trabalho com

a poesia sdo quase inexistentes. Ela ¢ abordada na maioria das vezes para exemplificar a
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conotacdo, as fungdes emotiva e poética da linguagem, algumas figuras de linguagem e o

género lirico.

No ensino fundamental, a situacdo ¢ ainda mais complicada, j4 que a literatura
aparece no livro didatico de portugué€s com intuitos diversos, como o de estudar
gramatica.Retomando Rangel (2007), podemos creditar a ndo consideragdo do que é proprio
do texto literario a diversidade de géneros textuais imposta ao livro didatico de portugués nos

ultimos tempos. De acordo com o autor,

[...] ainda que ndo tenha sido esta a intengdo original, o imperativo da
diversidade de géneros e tipos (um dos critérios de Avaliagdo oficial do
LDP) tem significado, muitas vezes, o abandono do texto literario — antes
praticamente solitario, no LDP e na sala de aula de lingua materna — em
favor dos demais. Num contexto como este, o velho habito de ndo
contemplar o que o texto literario tem de préprio, quando confrontado com
os outros, sO tem feito aumentar o esquecimento da literatura e a sensacao,

cada vez mais disseminada, de que ¢ “dificil” ou mesmo “impossivel” para o
ensino fundamental. (RANGEL, 2007, p. 133)

A percepcao e interpretagdo dos procedimentos de composicao do texto literario, seja
ele poema, conto ou romance, ¢ de grande importancia para a formagao do leitor desse género
discursivo, pois as observacdes de natureza técnica apontam alguns dos elementos por meio
dos quais o texto se constitui como literatura. Entretanto, a verificagdo desses procedimentos
s6 pode ocorrer a partir da sua leitura e ndo somente através da exposicdo de conceitos

oriundos da teoria, pois

[...] analisar aspectos técnicos dos poemas sem antes 1&é-los mais de uma vez,
silenciosamente, em voz alta, sem antes sentir com o corpo sua forca
sugestiva, sem antes comentd-los, perceber e entender as imagens, as
relagdes entre som e sentido, entre os elementos da superficie textual, ¢é
obrigar a um afastamento deletério dessa arte. (BRASIL, 2006, p. 69)

E esse convivio com o texto que o gauche de Alguma Poesia parece nos propor ao
nos confrontar com os poemas do livro. Para compreendermos a velocidade mimetizada pelos

versos curtos, a circularidade promovida pela pergunta final e os efeitos produzidos pela
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utilizacdo de outros recursos em “Cota Zero”, por exemplo, ¢ necessario conviver com o

A o) . 2
poema, 16-lo vérias vezes e de diversas formas.”’

O contato efetivo do aluno com o texto literario, a experiéncia de sua leitura, ¢
indispensavel para que o ensino de literatura possa cumprir com seu objetivo primordial: a
formagdo do leitor literario. Acrescenta-se a esse papel formador do ensino e da literatura seu
carater transformador, pois, como bem entende Jauss (1994, p. 52), “A experiéncia da leitura
logra liberté-lo [o leitor] das opressdes e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida em que

0 obriga a uma nova percepc¢ao das coisas.”

A possibilidade de formar-se e de transformar-se através da literatura s6 existe
quando ha a experiéncia de leitura em detrimento da predominante apresentacdo de elementos

dos textos (ndo lidos) e de caracteristicas dos estilos literarios.

Ainda sobre a necessidade da experiéncia de leitura do texto literario na sala de aula,

Rangel observa:

Nao se trata de sonegar ao aluno as informagdes sobre a literatura, nem sua
metalinguagem propria. Tampouco se trata de descartar a abordagem das
obras e dos autores do canone. Trata-se, sim, de situar o ensino de literatura
no lugar que ¢ o da propria literatura: o da experiéncia singular, da
descoberta, do proprio jogo estético. (RANGEL, 2005, p. 151, grifo do
autor)

Portanto, as caracteristicas dos estilos de cada época literaria e os conceitos de
natureza técnica podem, e até devem, ser trabalhados no ensino de literatura, mas sempre a
partir do texto, que, por sua vez, tende a trazer muito mais do que tais caracteristicas, fazendo
o leitor participar efetivamente do seu jogo ao imaginar e interpretar o mundo referencial

contido nele, modificando-o,segundo proposto por Wolfgang Iser (1979).

Para finalizar essas sucintas anotagdes acercadas perspectivas sobre a formagao do
leitor e o ensino de literatura, cabe aqui assinalar o que expde Leyla Perrone-Moisés ao fazer

sua “Consideracdo intempestiva sobre o ensino da literatura”, no livro Inutil poesia e outros
5 p

" Sobre isso cabe aqui comentar a atividade proposta pela professora Eliana Kefalds Oliveira no curso de
extensdo “Leitura e expressdo corporal”, realizado desde 2012, que consistia em os participantes (a maioria
professores ou outros profissionais da educacdo, como contadores de historia), primeiramente, lerem trés vezes
silenciosamente e em posi¢des corporais diferentes esse poema de Carlos Drummond de Andrade e, em seguida,
cada um apresenté-lo para os outros participantes do grupo na posi¢do e com a entonagdo que achasse melhor. O
resultado das leituras foi muito interessante, pois possibilitou a percep¢do de aspectos formais do texto, bem
como novas interpretacdes a seu respeito, além de demonstrar a importancia dos sentidos na formacao literaria e
€omo 0 corpo a corpo com o texto literario ajuda nessa formagao.
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ensaios breves. A autora, ao tratar da literatura na modernidade, diz “O ensino da literatura
(assim como a critica literaria) foi, assim, ameacado pela propria pratica dos escritores
modernos, inassimilavel aos objetivos praticos e socializantes de qualquer representagdo ou
aprendizagem.” (PERRONE-MOISES, 2000, p. 346). E nesse sentido que a leitura do texto
de Drummond parece convidar para repensar o ensino de literatura, pois sua poesia se
constitui como gauche, que ndo se permite institucionalizar ou enquadrar em caracteristicas e

periodos fixos.

Portanto,a estética verificada em Alguma Poesia, que parece propor que ver poesia, €
toda a literatura, ¢ ver de modo gauche, sem deixar de atravessar o texto com esse olhar, faz-
nos notar que o texto nao se reduz as caracteristicas de seu periodo de produgdo nem mesmo
permite enquadra-lo de forma fixa em tal periodo. Por isso, mesmo que a didatiza¢do da
literatura proponha seu estudo através da abordagem dos diferentes periodos literarios, €
importante toma-los de modo que a leitura do texto seja privilegiada, sem prejuizo de suas

singularidades.

2.4 “No meio do caminho” e “Quadrilha”: um convite ao leitor

Nos livros didaticos analisados anteriormente, como observado, o enquadramento da
obra de Drummond nao permite a convivéncia com o texto literario, fazendo-se impossivel o
conhecimento efetivo da obra do autor e a possibilidade de surpreender-se, formar-se e
transformar-se com e pelo texto.Mesmo importantes poemas para a compreensao da obra do
poeta nao sdo explorados nesse modo de estudar a literatura.“No meio do caminho”, por
exemplo, ¢ apenas citado nos dois materiais seguindo a informacdo da data e da polémica que
gerou sua publicacdo:“Em 1928, em perfeita sintonia com a irreveréncia do grupo modernista
de Sdo Paulo, Drummond publicou na Revista de Antropofagia, provocando escandalo, este
conhecido poema [...]”(CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 250) e “Carlos Drummond de
Andrade conheceu a notoriedade em 1928. Nesse ano aparecia, nas paginas da revista
Antropofagia, o polémico poema ‘No meio do caminho’”. (ABAURRE, ABAURRE;
PONTARA, 2008, p. 96). Entretanto, ¢ o poema mais famoso de Alguma Poesia e talvez de
toda a produgdo drummondiana. Além de constituir-se normalmente como referéncia ao
tratar-se da obra de Drummond, o poema ¢ chave para a sua compreensdo, pois a pedra pode

ser tomada como simbolo dos entraves que perpassam tal obra e ¢ ela o centro do poema.
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No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

(ANDRADE, 2007, p. 16)

Mais uma vez no primeiro livro de Drummond se estd em uma situacdo
intermedidria, “no meio do caminho”, e dela ndo se sai devido a presenca da pedra. A
impossibilidade de avango diante dessa pedra “no meio do caminho” ¢ mimetizada no poema
pela repeticdo excessiva do verso “No meio do caminho tinha uma pedra”, aliada ao verbo

99

“ter” utilizado como impessoal, contrariando a norma padrao da lingua, além do uso
demasiado da consoante oclusiva alveolar desvozeada /t/ (tinha, acontecimento, retinas,

fatigadas), que promove o fechamento total da boca impedindo a passagem do som.

Podemos pensar desde agora que se configura como mais interessante expor essa
impossibilidade de avango representada no poema ao aluno, ou verificar outras possibilidades
de leitura junto com ele, do que declarar elementos que fogem ao ambito da leitura do poema,

como feito no livro didatico Portugués: linguagens.

Quebra da sequéncia, fragmentacdo, agucamento da percepcdo do leitor,
incomunicabilidade, relagdo complicada do sujeito com o mundo e obstru¢do do ritmo da
leitura sdo algumas das conotagdes que a “pedra no meio o caminho” pode suscitar ou as
quais pode ser associada.No poema, esse “multissimbolo”, como bem a chamou Benedito
Nunes (1974, p. 171) ao tratar da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, possibilita também sua
interpretacdo enquanto somente uma “pedra no meio do caminho”, refor¢ando a compreensao
de alguns autores, entre eles John Gledson, que verificam na poesia de Carlos Drummond de

Andrade uma “[...] objetividade agressiva de Drummond, a sua insisténcia de que as coisas
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ndo sdo mais que coisas, apesar das aparéncias e dos mitos.” (GLEDSON, 1981, p. 70).
Alguma Poesia parece ser um bom exemplo dessa tendéncia, ainda que ela tenha retornado

acentuadamente em Li¢do de coisas,como o proprio titulo do livro evidencia.

O trabalho e a experiéncia com a linguagem de Carlos Drummond de Andrade em
“No meio do caminho”, bem como em outros poemas de Alguma Poesia, permite uma

aproximacao com as reflexdes de Alfredo Bosi sobre o Concreto. Diz o critico:

O carater concreto da palavra poética ndo se identifica, necessariamente,
com o cardter iconico, mais imediato das artes visuais. O concreto do
poema cresce nas fibras espessas da palavra, que é um codigo sonoro e
temporal; logo, um codigo de signos cujos referentes ndo transparecem, de
pronto, a visdo. Para compensar esse intervalo, proprio de toda atividade
verbal, o poema se faz fortemente motivado na sua estrutura fonética, na
sintaxe ¢ no jogo das figuras semanticas. (BOSI, 2000, p. 134, grifos do
autor)

r

“No meio do caminho” ¢ exemplo da motivacao do signo poético tratada por Bosi e
apresenta a pedra em suas estruturas fonética, sintdtica e semantica, como demonstrado
anteriormente. Todavia, pode-se pensar também que, mais do que isso, o poema traz a
imagem da pedra no meio do caminho, gravada pelas “retinas tao fatigadas” do eu lirico, a
percepgao visual do leitor. Tomandoo poema enquanto uma ‘“concregao linguistica”, Haroldo

de Campos, em Drummond, Mestre de Coisas, atirma:

[...] um poema como “No meio do caminho”, do livro de estreia de CDA
(Alguma poesia, 1930), composicdo que se tornou emblematica ndo s6 de
sua poesia mas de toda uma fase herdica de nosso modernismo, pode ser
visto — e ¢ assim que o véem os poetas concretos — como uma verdadeira
“concrecdo” linguistica, pois se utiliza de uma escandalosa técnica de
repeticoes (e uma extrema redundancia, como adverte Max Bense, ja se pode
constituir, por sua originalidade, em informagdo estética), para fazer dela o
suporte tautolégico no qual se engasta, como uma pérola na sua
madrepérola, a emocdo surpresa (“Nunca me esquecerei desse
acontecimento na vida de minhas retinas tdo fatigadas”.) (CAMPOS, 1977,
p. 247)

Ainda que se saiba que depois de publicado o texto literario ¢ ressignificado a cada
nova leitura e que “o poeta ¢ um fingidor” (PESSOA, 1996, p. 42), como diz o poema famoso
de Fernando Pessoa (outro poeta com o qual a literatura drummondiana dialoga, através, entre

outras maneiras, da presenca de poemas como “Sonetilho do falso Fernando Pessoa” na obra
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aqui apresentar o que Drummond fala a respeito de “No meio do

caminho” em entrevista concedida pouco antes de morrer a Geneton Moraes Neto, publicada

em livro com o titulo Dossié Drummond:

[...] Minha intencdo era fazer apenas um poema monotono — sobretudo
mondtono — e com poucas palavras. Um poema repetitivo. Um poema chato
mesmo. Uma brincadeira. Nao tinha intengdo nem de fazer uma coisa que
agredisse o gosto literario nem também uma coisa que permitisse uma
revolugdo estilistica. O poema muito menos tinha uma intengéo filos6fica —
aludindo a dificuldade que a vida pode oferecer a pessoa. Nada disso!
Apenas o seguinte: fazer um poema com poucas palavras repetidas e
bastante chato, bastante arido, bastante pedregoso. Uma brincadeira! Eu
tinha vinte e poucos anos ¢ nenhuma pretensido de fazer nada que pudesse
irritar os outros. Era uma brincadeira, como a gente costuma fazer quando
mog¢o. (MORAES NETO, 2007, p. 96)

Mesmo as colocagdes do poeta indo de encontro as interpretacdes comumente

atribuidas ao poema, parece certo que sua importancia deriva de uma composicdo que se

contrapde incisivamente a lirica tradicional, sendoum ‘Poema gauche”, como afirma

Sant’anna (1992, p. 27).

Constituindo ele préprio uma “pedra no meio do caminho” do poeta, o poema ¢

sempre lembrado pela critica, tanto que o proprio Drummond reuniu o que foi dito sobre o

poema em um livro intituladoUma Pedra no Meio do Caminho: Biografia de um Poema, de

1967. Na apresentagao desse livro, Arnaldo Saraiva, assinalando as “licdes” passadas por “No

meio do caminho” diz:

Sob esse aspecto, penso que “No meio do caminho” deve ser um exemplo
rarissimo na literatura universal; e que dificilmente deixara algum dia de
constituir um dos mais sugestivos testemunhos da luta que um poeta e todo
um tipo de poesia (a de vanguarda) terdo (sempre?) de travar contra o
conservadorismo ignorante, contra a inércia burguesa, contra a estupidez
instituida. (SARAIVA, 1967, p. 19)

A “brincadeira” intencionada por Drummond se tornou, portanto, inesquecivel para

seus leitores assim como a pedra no meio do caminho para o poeta, que, tomando mais uma

vez as criticas ao poema, prevé seu “Legado” em Claro Enigma:

De tudo quanto foi o meu passo caprichoso



75

na vida, restard, pois o resto se esfuma,
uma pedra que havia em meio do caminho.

(ANDRADE, 2007, p. 249)

Outro poema bastante conhecido que permite diversas e mais enriquecidas
consideragodes a seu respeito do que as explanadas pelo livro didatico ¢ “Quadrilha”. Presente
apenas no livro de Cereja e Magalhaes, sua abordagem restringe-se a um conjunto de questdes

das quais algumas foram expostas anteriormente.

Mimetizando o movimento dos pares na danca propria das festas juninas através da
justaposi¢do das oragdes subordinadas nos trés primeiros versos, 0 poema apresenta uma

visdo diferenciada do relacionamento amoroso e das relagdes pessoais como um todo:

Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que nao amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que nao tinha entrado na historia.

(ANDRADE, 2007, p. 26)

Da mesma forma que em “No meio do caminho”, a visao lancada para o fato ¢
moderna e marcada pela ironia. A remissdo tematica que ha em “Quadrilha” ao retomar o
tema dos desencontros entre casais, por exemplo, ndo se da de maneira convencional, como

pode ser observado no poema.

A critica ao casamento enquanto institui¢do social na qual o amor ndo precisa estar
presente alia-se a censura a coisificacdo das pessoas por meio da transformagdo dos objetos

em sujeitos da acdo de amar nas oragdes:

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

(sujeito) (OD) (Teresa: suj.) (OD)
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
(Raimundo: suj.) (OD) (Maria: suj.) (OD) (Joaquim: suj.) (OD)
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que ndo amava ninguém.
(Lili: suj.) (OD)

Em um mundo onde o amor ndo prevalece ¢ a conveniéncia que salva e une,
enquanto o sentimento mata ou isola — veja-se o destino dos que amaram no poema ¢ o de Lili
“que nd3o amava ninguém” mostrado nos quatro ultimos versos —, € a posi¢ao social é o meio
de inser¢do por exceléncia nesse mundo, pois € através dela que J. Pinto Fernandes “entra na

historia”, como demonstra a presenca do nome completo desse novo membro da quadrilha.

A propria dindmica da vida e o descontrole humano diante dela sdo tratados em
“Quadrilha” por meio da utilizagdo de aspectos modernistas como o humor, a coloquialidade
e o rebaixamento de um tema consagrado como o amor. S6 € possivel perceber essa e outras
dimensdes que o poema possa apresentar a partir da vivéncia com ele. Porém, o livro didatico,
preocupado em categorizar os diferentes textos literarios, ndo atravessa tais textos a partir de
um olhar que exponha inclusive as dificuldades de estabelecer caracteristicas e interpretacdes
sobre eles, evidenciando que sua singularidade consiste também na impossibilidade de doma-

lo, enquadrando-o e reduzindo-o a tais caracteristicas.

Em “No meio do caminho” e “Quadrilha” podemos perceber o convite do gaucheao
leitor. Convite a “brincadeira” no primeiro, convite a danga no segundo, convite a reflexao do
mundo através dos textos, de sua experiéncia de leitura, da atitude de atravessa-los com o

olhar e permitir-se atravessar por eles.

A formagao que interessa aqui nao € a baseada na concepcao informativa constatada
no ensino de literatura, mas aque ocorre a partir da experiéncia de leitura do texto literario.
Tal qual essa experiéncia, a formacdo que dela pode decorrer, como proposto por Jorge
Larrosa (2010, p. 12)ndo deve ser “prescrita”, mas somente levara metamorfose do leitor. No
proximo capitulo discorreremos sobre essa ideia de formagdo e sua relagdo com a formagao
do leitor literario a partir da estética do gauchismodrummondiano, além de tratarmos de
conceitos relacionados, como os de experiéncia e informagdo, segundo apresentados por

Walter Benjamin e Larrosa.
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3 AFORMACAO DO LEITOR LITERARIO: UMA PERSPECTIVA
GAUCHE

Mesmo aliada a fundag¢do de um complexo processo de formagao na sociedade alema
em fins do século XVIII, a definicdo inaugural do Bildungsroman como romance que
representa a formacao do protagonista e promove a formacao do leitor (MAAS, 2000, p. 19)
parece manter-se firme através principalmente de um canone estreito cuja referéncia maior € o
romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, do autor alemdo Goethe. Entretanto, ¢
possivel aproximar de tal definicdo outras manifestacdes literdrias, inclusive a poesia.
Porém,Jorge Larrosa observa que,no caso da literatura posterior a Goethe,o que parece haver
¢ um aniquilamento da ideia de formagdo presente no autor alemao, ja que tal ideia revela
através da trajetoria do jovem Meister em busca de uma formagao universal a possibilidade de

se vencer as dificuldades e diferencas entre o individuo e o mundo. Segundo Larrosa (2010),

Mas a literatura posterior a Goethe atesta a existéncia de uma dilaceragdo da
propria ideia de Bildung e talvez ndo faga outra coisa sendo expressar
sempre essa destrui¢do. O abismo entre o eu ¢ o mundo ¢ irresgatavel: o
individuo ndo pode encontrar o valor ¢ o sentido de sua propria existéncia,
ndo pode afirmar que vive uma vida plenamente sua, ¢ s6 pode viver
expatriado de um mundo composto por estruturas andnimas e impessoais. (p.
9)

Nesse sentido, o filosofo da educagdo e pesquisador da teoria da leitura literaria
percebe que a formagdo, ao contrario de como ¢ entendida tradicionalmente, longe de ter
objetivos e desenvolvimento previstos, deve conservar a indeterminagdo de ambos, podendo
levar inclusive ao desencontro entre o eu ¢ o mundo presente na literatura moderna e que

caracteriza ogauchismodrummondiano.

Nos capitulos anteriores viemos investigando como ogauchismoperpassa a obra
inicial de Carlos Drummond de Andrade e acaba por constituir-se como uma estética que
parece propor outra maneira de conceber o ensino da literatura, entendendo-o ndo como
apenastransmissao de conceitos, datas e caracteristicas do texto literario (ndo lido) ao aluno,
mas como abertura as possibilidades que a experiéncia da leitura desse texto pode
proporcionar.Neste capitulo continuaremos a discorrer sobre a formacao do leitor literario a
partir da estética do gauchismodrummondiano, associando-a a formagdo do leitor proposta

por Jorge Larrosa. Além disso, trataremos de conceitos relacionados a essa formagdo, como
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os de experiéncia e informagdo, conforme apresentados pelo autor espanhol, e buscaremos

verificar como os versos de Alguma Poesia se relacionam com esses conceitos.

3.1 Leitura como lugar de formacao do sujeito

No livro Pedagogia Profana: dangas, piruetas e mascaradas (2010), Larrosa aponta
que vivemos em um mundo “[...] no qual a informacao generalizada corresponde a um engano
generalizado, em um mundo de simulagdo [...]” (p. 153). Ao considerar que o discurso
pedagogico deve livrar-se da arrogdncia que o caracteriza e considerar também as
insegurancas que permeiam o processo formativo, o autor afirma que somente a experiéncia
pode levar o sujeito a formacdo. Para o filosofo da educagdo, “A experiéncia € o que nos
passa, o que nos acontece, o que nos toca.” (LARROSA, 2002, p. 21) e distancia-se da

informagao, como veremos adiante.

A nosso ver, o texto literario ¢ espaco de experiéncia. Através da literatura podemos
recuperar nosso elo com o mundo sensivel, pois ela elabora a experiéncia através da
reconfiguragdo do mundo por meio do arranjo das palavras, sendo, dessa forma, sintese de
experiéncias. Seguindo Osakabe (2002), pensamos que a experiéncia se faz pela palavra, no
corpo da palavra poética. O “carater de coisa organizada da obra literaria”, tal qual defende
AntonioCandido no ensaio O direito a literatura (2004, p. 177), nos faz organizar, como ela
organiza a matéria do mundo, a visao que temos desse mundo, dando sentido ao que somos ¢

a0 qu€ nos acontece.

Opondo-se a um carater meramente informativo, o texto literdrio muitas vezes traz
em si a possibilidade de experiéncia, a possibilidade que algo nos passe durante sua leitura e
aprendizagem devido a desautomatizagdo do nosso olhar que a literatura alvitra através de sua
construcdao. Além disso, o texto literdrio funciona como acontecimento, pois conserva algo
incompreensivel, ndo ¢ seguido de informago. E evidente que aliado ao texto deve estar nio
somente uma postura diferente por parte dos sujeitos envolvidos no processo educativo, mas

que tal postura provenha de uma mudan¢a maior, a mudang¢a do sujeito moderno, pois

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
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0 automatismo da agdo, cultivar a atencdo ¢ a delicadeza, abrir os olhos ¢ os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (LARROSA, 2002, p.24)

A leitura do texto literario (narrativo ou poético), ao contrario do conhecimento
advindo do mundo da informacdo, parece pedir e proporcionar essa interrup¢ao de que fala
Larrosa. E possivel inclusive pensar que ela é intrinseca & literatura e, portanto, deveria ser
culminante em sua leitura e seu ensino. Entretanto, a mecanizagao de conceitos, o seguimento
acritico do livro didatico pelo professor, o pouco tempo destinado a literatura nos curriculos

escolares, entre outros entraves, acabam por anular a experiéncia nas aulas dessa disciplina.

Conforme Larrosa, s6 a leitura enquanto experiéncia resulta na formagdao ou
transformacgao do sujeito e para que a leitura seja experiéncia ¢ necessario que o leitor seja
sujeito de experiéncia, permitindo-se modificar através dessa leitura, pois “Eincapaz de
experiéncia a quem nada lhe passa, nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o
toca, nada lhe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada o ocorre.”
(LARROSA, 2002, p. 25). No proximo topico, discutiremos sobre os dois polos que coabitam

a leitura: a informagdo e a experiéncia.

3.2 Leitura: informacgao x experiéncia

Walter Benjamin inicia o ensaio “O narrador”, em 1936, discorrendo sobre a
“extingdo da arte de narrar” decorrente, segundo ele, da decadéncia da experiéncia, pois para
o autor, narrar ¢ “intercambiar experiéncias” (1986, p. 198). Vale lembrar que ja no texto
“Experiéncia e pobreza”, de 1932, Benjamin reflete sobre a escassez de experiéncias
associando-a ao desenvolvimento da técnica. Para o pensador da Escola de Frankfurt, a

civilizagdo posta pela tecnologia ¢ uma nova barbarie movida pelo capital.

O carater pratico da narrativa € outro ponto sobre o qual Benjamin tece comentarios
e as distingdes entre o romance e a narrativa sdo também tratadas. O autor considera que o
surgimento da imprensa, que favoreceu o romance, possibilitou o destaque da informagao.
Para Benjamin a informagdo ¢ nociva a narrativa, entre outras coisas, pelo fato de ser
acompanhada de explicagdo, ndo dando espaco para a interpretagdo e reflexdo proporcionadas

pela narrativa:
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Se a arte de narrar € hoje tdo rara, a difusdo da imprensa ¢ decisivamente
responsavel por esse declinio.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razdo € que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagcdes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece esta a servico da narrativa, ¢ quase tudo esta a servigo da
informacdo. Metade da arte narrativa estd em evitar explicagoes. [...] O
extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o
contexto psicologico da agdo ndo € imposto ao leitor. Ele é livre para
interpretar a historia como quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma
amplitude que ndo existe na informagdo. (BENJAMIN, 1986, p. 203)

Pode-se notar que Benjamin entende que a narrativa enquanto troca de experiéncias
procede da tradi¢cdo oral, sendo dessa forma um ato coletivo que envolve o narrador e seus

i r . . ~ . o . . . 2
ouvintes. Ja o romance possui uma dimens3o individual que prejudica aquela troca.®

Jorge Larrosa compartilha a mesma ideia de Benjamin no que concerne a
informagao. No texto “Notas sobre a experiéncia € o saber de experiéncia”, publicado na
Revista Brasileira de Educacdao (2002), Larrosa distingue experiéncia e informacao e afirma
que a experiéncia estd cada vez mais rara em decorréncia ndo apenas do excesso de
informagao mas também do excesso de opinido, da falta de tempo e do excesso de trabalho.
Como ja mencionado, para Larrosa, “A experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o
que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca.” (2002, p. 21) e ela deve
ser separada da informagdo, porque esta anula as possibilidades de experiéncia, pois mesmo
informados nada nos acontece. Dessa forma, o autor espanhol mantém a oposi¢cdo proposta

por Benjamin entre o saber (ligado a narrativa, para Benjamin) e a informacao:

O sujeito da informagdo sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando
informacao, o que mais o preocupa € ndo ter bastante informagao, cada vez
mais sabe, cada vez mais estd melhor informado, porém, com essa obsessao
pela informacao e pelo saber (mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas
no sentido de “estar informado”), o que consegue ¢ que nada lhe acontega. A
primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia ¢ que € necessario
separd-la da informag¢do. E o que gostaria de dizer sobre o saber da

¥ Uma contraposigio a respeito do romance tal como o compreende Benjamin surge na voz do pensador russo
Mikhail Bakhtin. No ensaio Epos e romance, presente no livro Questoes de Literatura e de estética (1988), o
teorico afirma que a experiéncia define o romance e que a distdncia no tempo ou no espago, exaltada por
Benjamin, principalmente por seus arquétipos dos grupos de narrador (o camponés sedentdrio e o marinheiro
comerciante), ndo promove experiéncia. E a atualidade do romance que garante, segundo Bakhtin, a
possibilidade de interpretacdo por parte do leitor.
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experiéncia é que € necessario separa-lo de saber coisas, tal como se sabe
quando se tem informagdo sobre as coisas, quando se estd informado.
(LARROSA, 2002, p. 22, grifos do autor)

Outros autores parecem ratificar essa visdo de Benjamin e Larrosa, entre eles,
podemos citar Candido que, no ensaio acima citado, contrapde a racionalidade técnica a
irracionalidade do comportamento e constata que “[...] mesmo onde estes obstaculos [a
ignorancia e os sistemas despoéticos de governo] foram removidos a barbarie continuou entre
os homens.” (2004, p. 170). A barbarie no ensaio de Candido ndo ¢ tomada com nenhuma
conotagdo positiva, como acontece em Experiéncia e pobreza (1986, p. 196) quando
Benjamin verifica a possibilidade de recomeco que pode advir dela: “Barbarie? Pois €. Nos a
mencionamos para introduzir um conceito novo, um conceito positivo de barbarie. Pois o que
traz ao barbaro a pobreza de experiéncia? Ela o leva a comecgar do comego; a comecgar de
novo; a saber se virar com pouco [...]”. Para Candido, ndo se elogia mais a barbarie em nosso
tempo, evidenciando-se, assim, o seu aspecto negativo. A barbarie €, para o critico, “[...] algo

a ser ocultado e ndo proclamado.” (CANDIDO, 2004, p. 170).

No livro La experiencia de lalectura(2003), Larrosa insiste na separagdo entre
informagao e experiéncia. Segundo o autor, a informac¢ao, ao contrario da experiéncia, nao
nos passa, nao nos toca, € o conhecimento advindo da informacdo ¢ alheio a nossa
subjetividade: “Los sucesos de actualidade, convertidos em noticiasfragmetarias y
aceleradamente caducas, no nos afectanenlo proprio. Vemos el mundo pasar ante nuestrosojos

y nosotros permanecemos exteriores, ajenos, impasibles.” (LARROSA, 2003, p. 28).

Como visto, a categoria da experiéncia ¢ de grande importancia para pensar-se a
formacao. Em Larrosa, ambas estdo entrelagadas. No que diz respeito a leitura, a experiéncia
¢ fundamental. Somente a partir da leitura como experiéncia pode ocorrer a formacdo e a
transformacgdo do sujeito leitor. Por isso, apontamos a importancia da centralidade no texto
literario nas aulas de literatura. E s6 lendo o texto, e ndo a partir de caracteristicas gerais dele
e do periodo literario em que costumam enquadra-lo dadas sem carecer de sua leitura, que o

leitor pode ter a possibilidade da leitura enquanto experiéncia.

A leitura, segundo Larrosa (2005), ¢ experiéncia na medida em que ¢ estabelecida
uma relagdo intima entre o texto e a subjetividade do leitor. Na leitura como experiéncia o
leitor ndo apenas compreende o texto, mas se permite ser transformado por ele, ndo exerce

uma atividade de apropriacao do texto, mas uma atividade de “escuta”. O que caracteriza essa
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escuta ¢ a alteridade. Propde-se pensar o texto como o outro, ndo como uma extensao de si

mesmo, € ouvir o que ele tem a dizer, permitir modificar-se a partir dessa escuta.

O ato da escuta transforma o que poderia ser apenas informag¢do em experiéncia.
Porém, ao contrario da leitura enquanto apropriagdo, esse ato pressupde um sujeito disposto a
ler/ouvir ndo somente o que esta ao alcance de sua compreensao, mas também “[...] lo que no
sabe, lo que no quiere, lo que no necesita. Uno estd dispuesto a perder pie y a dejarse tumbar
y arrastrar por lo que sale al encuentro. Estd dispuesto a transformarseen una

direcciondesconocida.” (LARROSA, 2003, p. 30).

A experiéncia enquanto algo que nos toca, que nos acontece, resulta na formagao ou
na transformagdo do sujeito, por isso, para Larrosa, o sujeito da experiéncia € o que “estd
aberto a sua propria transformacao.” (2002, p.26) mantendo-se aberto, portanto, as
experiéncias e a sua dimensdo de travessia e perigo, sendo dessa forma seu “territorio de
passagem” (2002, p.24). Essa dimensao das experiéncias deve-se ao fato delas serem incertas,
de ndo podermos prever aonde ela pode nos levar, pois “[...] a experiéncia ndo € o caminho
até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas € uma abertura para o
desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem pré-ver nem pré-dizer”. (LARROSA,

2002, p. 29).

O leitor, ao entrar em contato com o texto, € convidado a entrar em territorio muitas
vezes desconhecido, ora cheio de suspense, ora de balanco ritmico, ora de emboscada. Esse
territorio do improvavel, do jogo, da cilada, ndo ¢ feito de solidez, de certezas. O sujeito, na
experiéncia da leitura, ¢ convidado a vacilar. Essa atitude fragil ¢ muito distinta da de um
sujeito que se vé diante de informacdes organizadas em topicos ou categorias sobre o texto

literario.

Larrosa associa as consideracdes a respeito do sujeito da experiéncia a defini¢do de

experiéncia de Heidegger. Para o filosofo,

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanca; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma. Quando
falamos em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nos
a facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
alcanca receptivamente, aceitar, & medida que nos submetemos a algo.Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nds proprios
pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso
do tempo. (HEIDEGGER, 1987 apud LARROSA, 2002, p. 25)
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O sujeito da experiéncia (oposto ao da informagdo) ¢, portanto, um sujeito que se
expde as incertezas proprias da experi€éncia, se abre para o desconhecido, sem impor seus
saberes, sem querer reduzir a experiéncia para dela se apropriar. Ogauche ¢ sujeito da
experiéncia na medida em que se expde através de sua obra, encenando-a inclusive, como
apresentado anteriormente. Além disso, identificando-se com o proprio poeta, ele pode
modificar-se a partir de seu autoquestionamento e do sentido que da ao que lhe acontece “J...]
e isto, o sentido ou o sem-sentido, ¢ algo que tem a ver com as palavras. E, portanto, também
tem a ver com as palavras o modo como nos colocamos diante de n6s mesmos, diante dos
outros e diante do mundo em que vivemos.” (LARROSA, 2002, p. 21). O gauche, portanto, se
submete as palavras, questiona-se € nos faz questionarmos a partir delas, submete-nos a elas
de uma maneira diferente. Além disso, o sujeito passivel de ser modificado e transformado
pelas experiéncias identifica-se com a perspectiva gauche de compreensdo da literatura e
formacao do leitor, que entende a impossibilidade de abarcar o todo, de domar o
acontecimento, de buscar no texto caracteristicas e informagdes estudadas a priori, abdicando

de sua leitura.

A 1identificagdo do leitor com a personagem gauche na qual se converte o autor
exposta por Affonso Romano de Sant’anna (1992, p. 28) nos permite pensar que o leitor
gauche ¢€ sujeito de experiéncia, pois ¢ levado a se por em questdo depois do questionamento
feito a sua poesia pelo poeta gauche. A leitura passa a fazé-lo questionar-se também, sua
compreensdao do mundo e de seu lugar nele ¢ alterada. Como ao ‘“‘sozinho menino entre
mangueiras” (ANDRADE, 2007, p. 6) de “Infancia” foi possivel conhecer a beleza de sua
historia a partir da leitura de Robinson Crusoé, ao leitor de Alguma Poesia, as vezes de
ouvido torto, parece possivel perceber melhor sua histéria ¢ o mundo no qual ela se

desenvolve, inclusive ressignificando esse mundo.

Portanto, mesmo as diversas materialidades (entenda-se por esse termo 0s objetos
concretos) presentes na obra de estreia do poeta mineiro, como automoveis, casas, pedras,
tijolo, entre outras, que leva Bosi (2006) a falar em “[...] uma expressdo que remete a um
arsenal concretissimo de coisas” (p. 441) e em “[...] um vaivém dos sentidos ao objeto, do
objeto aos sentidos [...]” (p. 444) quando trata da obra de Drummond, perdem sua solidez ao
se transformarem em palavras e podem ser ressignificadas assim como o mundo do qual
fazem parte. E, se Alguma Poesia nos coloca diante dessas materialidades, nos faz também, a
partir do confronto do poeta com mundo e consigo mesmo, igualmente nos confrontar com

quem somos. Dessa forma, a leitura de Drummond parece ser, como a compreende Proust
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(2011, p. 39), “[...] iniciadora cujas chaves magicas abrem no fundo de n6s mesmos a porta

das moradas onde ndo saberiamos penetrar [...]”.

Realizar a possibilidade de experiéncia que a obra de Carlos Drummond de Andrade
parece abarcar sé ¢ possivel, entretanto, aceitando o convite ao jogo de produgao de sentidos e
ressignificagdo do mundo proposto por seu texto. Nem a leitura enquanto passatempo ou meio
de adquirir conhecimento ¢ muito menos a que se preocupa em categorizar o texto em vez de

escuta-lo sdo formagao. Nenhuma delas nos modifica, nos transforma.

A diferenca entre o mundo da informagdo em que vivemos € o mundo da experiéncia
¢ que nesse mundo da informagdo temos cancelado nosso potencial de formagdo e de
transformac¢do, nao nos relacionamos com as coisas através da experiéncia. De acordo com

Larrosa,

Es como si loslibros pero tambiénlas personas, los objetos, las obras de arte,
lanaturaleza, 0 losacontecimientos que suceden a
nuestroalrededorquisierandecirnos  algo. Y  laformacion  implica
necesariamentenuestracapacidad de escuchar (o de leer) eso que tienen que
decirnos.(LARROSA, 2003, p. 29)

A literatura, como dito antes, pode contribuir para a formagao do sujeito como a
compreende o filosofo da educagdo espanhol na medida em que traz em si a oportunidade da
escuta, da experiéncia. E aqui chegamos a resposta que Bosi dd a pergunta “A poesia ¢ ainda
necessaria?”’, em O ser e o tempo da poesia. Segundo o autor, “A poesia seria hoje
particularmente bem-vinda porque o mundo onde ela precisa subsistir tornou-se atravancado
de objetos, atulhado de imagens, aturdido de informagdes, submerso em palavras, sinais e

ruidos de toda sorte.” (BOSI, 2000, p. 260).

O gauche de muitas faces objeto de estudo desse trabalho ao dar sua contribuigao
para sanar a necessidade de poesia desse mundo ofereceu também outra possivel maneira de
relacionar-se com ela, na qual seu potencial de formagdo e transformacdo ¢ revelado. Com
essa maneira faz-se possivel, inclusive, ler a vida, que pode ser “um bruto romance”

(ANDRADE, 2007, p. 19) ou talvez “um verso sem sentido” (ANDRADE, 2007, p. 1089).

E no mundo da informag¢do que o poeta gauche se encontra. Esse mundo e a
condicdo do poeta dentro dele sdo tratados nos versos de Alguma Poesia, como buscamos

mostrar neste trabalho. O tdpico que segue procurard compreender de que modo o primeiro



85

livro de Drummond se relaciona com as consideragdes aqui expostas, expondo uma das

muitas maneiras que as experiéncias apresentam-se nesse livro e podem ocorrer a partir dele.

3.3 Alguma Poesia e a experiéncia: algumas aproximacdes

Em alguns poemas de Alguma Poesia, Drummond versa sobre o mundo da
informagdao. Em “Poema de jornal”, por exemplo, o excesso de verbos no presente
(“transforma”, “grita”, “arrombam”, “dissolve”, “escreve”, “vem”), aliado ao uso da locu¢ao
“esta matando”, reforca a velocidade como tudo ¢ aprontado para informar. A contaminagao
da poesia pelo excesso de informacdes e pela rapidez com que elas nos chegam ¢ evidenciada
no proprio titulo do poema. O poema, entretanto, apesar de em alguns aspectos poder se
aproximar do que diz Benjamin anos depois sobre a imprensa, pode ser entendido como a
percepc¢ao drummondiana do “jornalismo como uma forma de literatura” (MORAES NETO,
2007, p. 52). Haveria uma espécie de misto de olhar atonito e lacOnico sobre a noticia e
sonoridade das linotipos na imprensa. Isso pode ser percebido no reconhecimento da “doce

musica” da maquina tipografica (usada também para compor versos):

Poema de jornal

O fato ainda ndo acabou de acontecer
e ja a mao nervosa do reporter

o transforma em noticia.

O marido estd matando a mulher.

A mulher ensanguentada grita.
Ladrdes arrombam o cofre.

A policia dissolve o meeting.
A pena escreve.

Vem da sala de linotipos a doce musica mecanica.

(ANDRADE, 2007, p. 19)

A critica ao pragmatismo excessivo do mundo do qual a poesia ndo deve fazer parte
¢ outra forma pela qual Drummond antecipa as consideragdes de Benjamin e também de
Larrosa no seu primeiro livro. O poema “O sobrevivente”, elucidando, além do mundo da

informacao, a condi¢do do poeta dentro dele, traz essa critica:
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O sobrevivente

Impossivel compor um poema a essa altura da evolugdo da humanidade.
Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira poesia.
O ultimo trovador morreu em 1914.

Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.

Hé maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples.
Se quer fumar um charuto aperte um botao.
Palet6s abotoam-se por eletricidade.
Amor se faz pelo sem-fio.
Nao precisa estdmago para digestao.
Um sédbio declarou a O Jornal que ainda
falta muito para atingirmos um nivel ra-
zoavel de cultura. Mas até 14, felizmente,
estarei morto.
Os homens nao melhoraram
E matam-se como percevejos.
Os percevejos herdicos renascem.
Inabitavel, o mundo ¢é cada vez mais habitado.
E se os olhos reaprendessem a chorar seria um segundo dilavio.

(Desconfio que escrevi um poema.)

(ANDRADE, 2007, p. 26-27)

O fato apontado por Benjamin (1986, p. 195) de que “[...] as pessoas voltavam
mudas do campo de batalha [...] mais pobres em experiéncia comunicavel.” ¢ ja sentido e
escrito por Drummond no poema através da constatacdo da impossibilidade da experiéncia
literaria depois da Primeira Guerra. Isso pode ser notado na marcagdo do ano de 1914, ano da
deflagragdo desse triste episodio da nossa historia, como o da morte do “altimo trovador”. E

possivel, entretanto, compreender essa mortetambém como a extingdo de um modo de fazer

literario para o surgimento de novas dicgdes poéticas.

Benjamin continua suas consideragdes no texto indicado afirmando que “Fomos
entregando, peca por pega, o patrimonio da humanidade, muitas vezes tivemos que empenha-
lo por um centésimo de seu valor, para receber em troca a moeda do ‘atual’.” (1986, p. 198).
A essa assertiva do filosofo alemdo liga-se uma segunda estrofe na qual o avango da técnica,
convertido no expressivo surgimento de inimeras maquinas, da-se a partir do apagamento do

homem e de suas agdes:
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Hé maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples.
Se quer fumar um charuto aperte um botao.

Paletds abotoam-se por eletricidade.

Amor se faz pelo sem-fio.

Nao precisa estomago para digestao.

O historiador Eric Hobsbawm, ao dar seu testemunho sobre o conturbado século XX,
no livro 4 era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991, aponta essa impessoalidade da
tecnologia marcada nos versos de Drummond como um dos motivos aos quais podemos
associar “a crescente brutalidade e desumanidade” do século passado, que efetivou suas
guerras: “Outro motivo, porém, era a nova impessoalidade da guerra, que tornava o matar e
estropiar uma consequéncia remota de apertar um botdo ou virar uma alavanca.”

(HOBSBAWM, 1995, p. 57).

O advérbio “terrivelmente” no primeiro verso da estrofe indica a apreciagao negativa
por parte do eu lirico do automatismo desencadeado pelo avango tecnologico. Tal postura ¢

ratificada pela ironia surgida dos exageros presentes nos outros versos da estrofe.

Para apresentar a voz de “um sabio” surge uma terceira estrofe, estranha ao poema
inclusive por sua disposicdo recuada na pagina em relagdo as outras, na qual o aspecto
dominante ¢ o encadeamento (as oragdes coordenadas do poema sdao substituidas pela
subordinagdo nessa estrofe) de um fato que se quer valorizar (talvez por que profético),
chamando a atengdo para ele através, além da quebra da estrutura do poema, do tom paradoxal

da surpreendente felicidade em morrer do eu lirico: “Mas até 14, felizmente,estarei morto.”

O progresso da técnica nao impediu — segundo Benjamin, acentuou — o retorno a
condi¢do de barbarie. “Os homens ndo melhoraram” e a maquinaria desenvolvida,
especialmente a bélica, torna-os insetos que se matam e, paradoxalmente, renascem para
habitar um mundo “inabitavel”. A consequéncia disso pode ser avaliada quando ao relatar a
revolugdo em “Outubro 1930 ¢ dito que “Deus vela o sono e o sonho dos brasileiros./Mas

eles acordam e brigam de novo.” (ANDRADE, 2007, p. 36)

O ultimo verso do poema constitui a reflexdo suspensa pelo uso dos parénteses que
revela o poeta enquanto o sobrevivente anunciado no titulo, contrariando a afirmagao inicial a
respeito da impossibilidade de escrita da poesia: a experiéncia literaria ocorreu, ao contrario

do que prenunciou o inicio do poema.
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Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia (2000), afirma que, com a divisdo da
sociedade em classes sociais, as atividades simbolicas, entre elas a poesia, perderam sua
ligagdo com o “mundo-da-vida” ao qual se ligavam através da relagdo com a natureza e com
os homens e foram assumindo valores da camada dominante. Segundo o autor, a poesia que
resiste, que nega a ideologia, se sobressai. Ha para o critico um confronto entre a
“positividade” (no sentido de positivismo, de dominante) da ideologia e a “negatividade” da
poesia. A afirmacdo e reafirmagdo da presenca constante da poesia num mundo que a exclui,
em tempos “hostis a poesia” (BOSI, 2000, p. 140), que ocorre em “O sobrevivente” a partir da
negacdo refutada pela a¢do (ndo € possivel, mas se faz) comum na obra drummondiana,

refletem de certa forma as assertivas de Bosi:

A poesia [...] desloca-se de um fundo sem fundo da memoria ou do
inconsciente. O poema aparece em nossa cultura atulhada de empecilhos
como um ato de presenga puro, forte, arroubado, premente. Na poesia
cumpre-se o presente sem margens do tempo, tal como o sentia Santo
Agostinho: presente do passado, presente do futuro e presente do presente. A
poesia da voz a existéncia simultanea, aos tempos do Tempo, que ela invoca,
evoca, provoca. (BOSI, 2000, p.141)

Esse poder do poema pode ser verificado em toda a poética drummondiana,
especialmente porque seus poemas constituem-se de experiéncias e elas podem ser
incorporadas por seus leitores. Embora estejamos falando de poesia, o eu lirico do primeiro
livro de Drummond parece se configurar como o narrador descrito por Walter Benjamin
(1986, p. 201), pois assim como ele, “[...] retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes.” E interessante notar inclusive como na maior parte dos poemas de Alguma Poesia o
tom narrativo se faz presente. Portanto, nos poemas de Drummond, ndo s6 nos d’4 rosa do
povo como percebeu John Gledson em Influéncias e impasses: Drummond e alguns
contemporaneos (2003, p. 55), ha uma “conexao real e vital entre experi€éncia e poesia.”
Talvez por isso a necessidade da experiéncia antes de escrever sobre algo (“E preciso fazer
um poema sobre a Bahia.../Mas eu nunca fui 14.”(ANDRADE, 2007, p. 13)) ou a tradugdo das
experiéncias obtidas através da apreensdo do mundo, seus lugares e suas coisas por meio dos

sentidos (especialmente o olhar, como ja apontado), revelando a poesia que ha neles.

Conhecer o mundo experimentado pelo eu lirico através de seu olhar e organizado

em sua poesia constitui para o leitor, além de uma aproximagdo com as experiéncias do eu
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lirico, ndo somente a organiza¢do de suas proprias experiéncias, como assinalou Antonio

Candido, mas também a recriacao delas.

Drummond revela nos poemas de Alguma Poesia o potencial do texto poético de
organizar experiéncias em sua estrutura ndo apenas por recriarliterariamente o mundo sensivel
mas ainda por revelar a poesia que hd e nesse mundo através da literatura.Validando essa

ultima afirmagdo, Alcides Villaga, no estudo intitulado Passos de Drummond, diz:

Nao admira que as fundas oscilagdes da poesia de Drummond acentuem as
de uma época cujo grau de racionalidade técnica produz um conhecimento
cada vez mais veloz dos materiais do mundo, mas ndo aplaca nossa fome das
belezas ‘intteis’ — inutilidade que o sentimento irénico de Drummond
promove a fonte de subita iluminacdo. (VILLACA, 2006, p. 9)

O desenvolvimento da “racionalidade técnica” tende a excluir a poesia do mundo e,
consequentemente, a experiéncia das coisas simples, “das belezas intteis”. Poemas como “O
sobrevivente”, no qual o “sentimento irdnico” do poeta se faz presente enaltecendo o mundo
da experiéncia em detrimento do mundo da informac¢ao, do pragmatismo, demonstram que
Drummond tende a recuperar tal experiéncia em Alguma Poesia. E se, tal qual expde Jorge
Luis Borges, em Esse oficio do verso, “[...] a poesia esta logo ali, a espreita. Pode saltar sobre
nds a qualquer instante.” (BORGES, 2000, p. 11), parece ser isso que o poeta demonstra em

poemas como “Poesia”:

Poesia

Gastei uma hora pensando um verso
que a pena nao quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

€ ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento
inunda minha vida inteira.

(ANDRADE, 2007, p. 21)

O reestabelecimento do contato com o mundo, seja através da organizacdo de suas

percepcdes sensoriais no poema ou do emprego de materialidades concatenadas de diversas
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maneiras para transmitir poesia, ou, nas palavras de Larrosa, “[...] a possibilidade de ler de
novo o mundo com olhos limpos e de lhe dar de novo um sentido.” (LARROSA, 2010, p. 54)
sO se efetiva no ato da leitura, dai a necessidade ratificada neste trabalho de prioriza-la ao
abordar o texto literario na sala de aula. E a partir leitura que podemos perceber o movimento

“inquieto”, “vivo” dos versos de Drummond e procurar “a poesia (inexplicavel) da vida”

(ANDRADE, 2007, p. 1256) que eles contém.

De diversas maneiras a leitura ¢ representada na obra de Carlos Drummond de
Andrade. Por isso, ndo como forma definalizar, mas de instigar outras tantas discussoes, como
¢ proprio do discurso literario, um poema de Drummond que reverbera algumas reflexdes

feitas neste texto:

Iniciacdo literaria

Leituras! Leituras!
Como quem diz: Navios... Sair pelo mundo
voando na capa vermelha de Julio Verne.

Mas por que me deram para livro escolar
aCultura dos Campos de Assis Brasil?

O mundo ¢ so fosfatos — lotes de 25 hectares

— soja — fumo — alfafa — batata-doce — mandioca —
pastos de cria — pastos de engorda.

Se algum dia eu for rei, baixarei um decreto
condenando este Assis a ler a sua obra.

(ANDRADE, 2007, p. 989)
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“POR QUE DAR FIM A HISTORIAS?”

As reflexdes presentes neste trabalho ndo esgotam as possibilidades de leitura e
compreensao dos poemas apresentados ou da primeira obra de Carlos Drummond de Andrade
e da relacdo estabelecida entre ela e a formagdo do leitor literario. O poeta que carrega o
mundo nos ombros, que valoriza a técnica literaria, une memoria, tempo, humano e vida no
fazer artistico e na reflexdo sobre ele, atribuindo uma peculiardimensao a formas e temas ja
consagrados na literatura.Escrever sobre a experiéncia de sua poesia parece obra para trabalho

tdo grandioso quanto ela.

A complexidade, e também o prazer, da tarefa de discorrer sobre a obra de
Drummond parecem as vezes esquecidos na abordagem que dela ¢ feita no ensino de
literatura no nivel médio. Por meio da andlise dos manuais didaticos realizada neste trabalho
foi possivel verificar que as propostasde estudo da obra do poeta por eles apresentadas se
mostram redutoras quando prescindem da leitura dos poemas e enquadram essa obra em
categorias baseadas em caracteristicas antecipadamente definidas.Embora tais caracteristicas
se fagam presentes nos textos, seu conhecimento ndo € suficiente para contribuir de maneira

significativa com o processo de formacao do leitor de literatura.

Nesta dissertacao, como foi possivel observar (ainda que minimamente), entendemos
que o modogaucheda poesiadrummondianaé importante na formagao do leitor literario, pois
nos permite percebé-lo como uma forma de penetrar no texto, atravessando-o e nos deixando
ser atravessados por ele. A perspectiva gauche de abordagem do texto literario eleva nossa
compreensao de seus elementos estéticos e o olhar gauche para a literatura nos constitui como
sujeitos da experiéncia da leitura como o compreende Jorge Larrosa na medida em que nos
coloca como participantes do jogo proposto pelo texto, sem desconsiderar os riscos que ele

apresenta, permitindo-nos modificar por esse texto.

Esperamos que esta disserta¢ao, além de auxiliar no ensino da literatura, estimule a
producgdo de outras pesquisas sobre a formagao do leitor literario, pois acreditamos que os
pesquisadores dos cursos de licenciatura devem estar atentos ao ensino proporcionado na
educagdo bésica para inclusive tentar obliterar a grande distdncia que ha entre ela e a

educagdo superior.

A percepgao de que iniimeras outras questdes poderiam ser suscitadas pelas reflexdes

feitas neste trabalho nos faz chegar as ultimas paginas da dissertacdo com a impressdo de que
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ainda estamos “no meio do caminho” do qual as pedras ndo foram (e cremos que nunca serao)
removidas. Diante do que seria a conclusdo, nos perguntamos, como o fez o eu lirico do
poema “Fim”, “Por que dar fim a historias?”’(ANDRADE, 2007, p. 989), e, desolados como
ele ao ficar sem a histdoria de Robinson Crusoé no Tico-Tico,consternamo-nos com a possivel
necessidade de finalizar o que parece ndo ter fim, de rematar a relacdo estabelecida com este
texto durante sua escrita. Alivia-nos, entretanto, saber que, assim como a experiéncia da
leitura do romance de Defoeparece ter formado e transformado o seu leitor, nossa experiéncia

da escrita desse texto e das leituras feitas para realizé-la nos transformou.
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Acar Cullundl Paigios do Gov. Esteda BF

Operdrios {1913}, de Tarsila do Amaral, dempnsira @ inclinzcdo de arfe pelos iemas socials ng década de 1950,

A poesia da segunda geragio modernista foi, essencialmente, uma poesia
de questionamento: da existéncia humana, do sentimento de “estar-no-mundo”, das
inquietacdes social, religiosa, filosofice, amorosa, Carlos Drummond de Andrade
é 0 poeta que melhor representa o espirito dessa geragio, e sua produgdo potica
constitui wm dos pontos mais altos da nossa literaturn,

A poesia e o romance de 30 tomaram rumos diferentes, embora tenham conservado algu
caracteristicas em comum. Os postas da década de 1930, interessados fundamentalmente no senti
da exisiéncia humana, no confronto do homem com a realidade, enfim, no “estar-no-mundo’, segul
caminhes diferentes. Assim, sem privilegiar o regionalismo, buscaram uma abordagem mais universal,
vai da reflexdo filoséfico-existencialista ao espirtualismo, da preccupacao social e politica ao regionalisme;
metalinguagem ao sensualismo.

1248
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0 poema que segue pertence ao fivro Alguma poesia, de Carlos Drummand de Andrade, publicado em 1830,

Quadritha
Jodp amava Teresa gue amava Raimundo
Que amava Maria que amava Joagulm que amava Lili
fque NAD amava ninguém,
Jodo [of para os Estados Unidos, Teresa para o canvento,
Ralmundo morren de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidow-se & Lili casou com J. Pinto Fernandes
que nde tinha entrade na histaria,

{Rio de Janeim: Record. © Grafié Drurmmond —

wwcarlesdrummend.comebr) -
| LS i
Puinndumsimm,de Lasar Segafl.

e

I. Livres da necessidade de combater o academicismo pamasiano, os poetas da geraco de 30 incorporaram em
suas producies as conquistas formais por que tinham se empenhado os primeiros modemistas e sentiram-se
4 vontade para retomar algumas posturas antes rejeitadas,

Dos procedimentos formals da poesia de 22 relacionados a seguir, quais deles também podem ser observadns
em "Quadritha"?

. f
verso livre Outras quadrilhas l

2 f?“"’ de P Na cangao "Flor da idade’, Chico Buarque reto-
® simultaneidade de imagens; flashes da realidade; frag- | ma e reerla o poerna “Cuaddina”, da Drummand: Na

mentacdn CHNGED Navera esperanca para o.amor entra Carlos

& (lagismo & Dora? Vea um trecho da letra;
& ® linguagem simples, colaquial, prosaica | Carlos amava Dota gee amava Lia que
¥ & hurmor | amava Léa que- amava Paiilo / Que amava

Juga gue amava Dora que amava Carlos que
amava Dora / Que amava Rita que amava

2. O poema "Quadrilha” aborda um tema caro 4 tradicao poética: Dito gue amava Rita que amava Dito que
o amer e o relacionamento amoreso, A orginalidade do amava Rita que amava / Carlos. amava
poema esta na forma como o erma & tatado, Dora que amavz Pedfo que amava tanio

: F ; | que amava /o [ilha gue amava Carlos que
a) Com que tipo de visdo o poeta abonda ess= tema no poe- ! el qumam“amd”qmlﬂh:‘

ma: com uma vis8o critica, rnica ou trAgical Lima sk i R
b) Resuma a ideia central do poema: De acordo com o texto, 0 que & o amor ou o relacionaments amoroso?
L Lty BN desendifilin; Seimpik 6a e 2 passpa enada =
) Essa visdo de amor p ser mnmﬂetad‘a uma visao moderna? Por qué?
i, pais & uma visha o ndo ideslzg o wiior .‘I:l Mo quacriha des & FIninas, & =005 cidn um g parceros danca com Dessmas dide
tes, ik 5 Iibereriz, pois na busca do arer & de pa
3. O ttulo do poema ¢ "Quadriha® {541 T v e, e e e s s e
a) Considerando o modo como se danga a quadritha nas festas juninas, principalments a disposicds & o movi-
mento dos pares, estabeleca relacies entre o poema e a quadritha das festas juninas.
b) Observe os dois enunciados a seguir o primein constituida pelas duas primeiras oraciies do prmeira periodo
do poema, € o segundo equivalente a8 uma situacso em que existisse correspondéncia amorosa entre as
amantes. Depois compare a fungdo sintdtica dos termos que compdem os enunciados,

Jodo amava Teresa | que (Teresa) amava Raimundo

sulgito VTD oD wujeitn VTR on
Jodo  amava Teresa  que (Teresa) amava Jodo
sujeitn | VTD on sujelts VTD  6b

249
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Trogue ideias com os colegas: Por que @ observacdo de quem @ sujeito & quem € objeto em “Jodo amad

Teresa 3:"'"& arnava Raimunda® confirma sua resposta anerion?
Porgie o chje: do émor (por exsmpln, Teiess), quardo sk toms sujetn, semone busos lgudm dieents pars sef o objetn de ssu #min, emver da b
it Ao B, aquihe oue ofa ama

4. O poema “"Quadrilha” é leve e bem-humorado. Apesar disso, ele & reflexivo? Justifique sua resposta.
Siimi, paois reflets sabne 8 eondict bumans, parhodamenta no focare- i busce de reafizagio amonsa

5. Com base na leitura do poema, c!]tle mudancas voc identifica na poesia de 30, em relacio 4 poesia de 228

£ uma possia que apressnts cerios procedimentns i primecs geracio modermisia, como o versa v & 8 Angusgenm cologuisl, parden (a2 uma abomragem

refieia em fome de edgtineis humana
Profsore: Acmsreris pUbms Epecton nlio |M|uﬂdm1‘|¢-m¢m P umr.lp]u. COMErTE Coim of SLmos que & poen';a da

- sitika tembem o veno regulan o soneto = fnguegem mois sofiscada pu msis Premnéfice, dependendn do poets ou da
'A mﬂ dﬂ 30 el s b, A clos temas reflanwas, de neturezs flosoficn, & poesa de 30 1ambém aborcds 1Einas Socies & religools

Em 1950, a vitdria da primeira geracao modermista na huta travada contra a cultura acad@mica j& estava consolidad
Muitas de suas propostas, como o verso ivre, a afirmacao de uma lingua brasieir, a priodizacao da paisagem nacional
a abordagem de ternas figados ao cotidiano, estavam definitivamente corsobidadas em nossa fiteratura.

A segunda peracdo modemista, fivie do compromisso de combater o passado, manteve muitas das conguist

da geracdo anterior, mas também se sentia inteiramente 4 vontade para voltar a cultvar cerfos recursos poétic
que o radicalismo da primeira geracdo tomara objeto de desprezo, tais como os versas regulares (metrificados)
estrofacdo criteriosa € as formas fixas, como o soneto, a balada, o ondd, o madrigal.

Mao se trata de uma geracdo antimodemista no interior do proprio Modemismo. Pelo contrénio, esses pog
tas levaram adiante o projeto de liberdade de expressdc dos seus antecessores, a ponto até de se permitirss
empregar as formas utilizadas pelos déssicos. Por isso no é de causar espanto que grandes autores do versa li
desse perlodo, como Manuel Bandeira (da primeira geraco), Murile Mendes, Jorge de Lima, Carlos Drummon
de Andrade, Vinicius de Marais @ Mério Quintana, tenham sido também excelentes sonetistas,

Carlos Drummond de Andrade: um bruxo com amor

Carlos Drumnmend de Andrade (1902-1987) ¢ considerada por alguns ofticos o principal poeta brasiles
do século XX, um desses esaitores gue aparecem de tempos em tempos e
conseguem apreender e refletir poeticamente as inquistudes de uma época,
tal qual um Cam@es ou um Femands Pessoa.

Mirgiro de ltabira, Drummiond proveie de familia ligada as tradicoes
da regido, ou sejs, de fazendeiros & mineradores. Formou-se em Farmécia,
mas nunca exercel a profissio. Dedicou-se ao jornalismo e ingressou no
funcionalisma publico, gue Ihe garantiu a sobrevivénca, Em 1925, foi um dos
fundadores de A Revisto, publicacao modernista de Belo Horizonte. Em 1928
em perfeita sintonia com a irreverénda do grupo modemista de 580 Paulg,
Drumrmond publicou na Revista de Antropofagi, provocando escindalo, este
conheddo poema:

S S

. Foe : - Observe 0 diflogo que o posta angolanc Joss Luis Mer
tinha uma pedra u— ] Poesia verde
no meio do caniinhio inhA : i para Carios Drummond da Andrads
Nunca me esquecersi | _ Mo meiode caminho minca Houve uma 50 pedra

Az pedrag nascem na boca ¢ boca ¢ o'sew caminhg
' Das pedras que comemos as cidades ainda falam
com cabega 170nc0 € sexo Pariram fibricas

*de pedras montadas sobrr a lingua E as pedras comeram

na vida de minhas retinas
Nunca me esquecersi gue
tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio
no meio do caminho tinha ug

a pedra que restou no meio do caminho
oA S b e el
: Linido des Escritores Angolancs, 1689}




Ma década de 71940, Drummond foi simpatizante da causa socidlista e chegou a participar de um dos
ndmeros de um jomal comunista, Logo depois, porém, rompeu definitivamente com o jormal & com o Partido
Comunista. Da década de 1950 em diante, o ceticismo polition passau a marcar sua vida,

" A cbra

Drurmmond foi poeta e prosador (conista) admirdvel, A
dimensio e a riqueza de seus escritos produzides de 1930 a 1986
ainda requererm investigacso mais profunda e abrangente.

Como contista e conista, escrevey, enire outras obras,
Fala, amendoeirg, A bolsa e g vide, Quodranis 1 e 2, Codeirg
de balanco. Apesar da qualidede desse matenal, daremos
enfase ao estudo de sua poesia, género em que o escritor
- mals se destacou,

Dada a farta producdo poética de Drummond, a

Drummend & Machado

A enpressBoe ‘urn bruxo eom amor” foe fomacs
de empréstimo de um poamma de Drummond assm
Intituiscis & dedicaco a Machado de Assis, um dos
auipres-favortos do posta. Por varias vezos Drum-
mind ol comparado a Machado, por catsa da lro-
il que marca 2 obira de mbos. Drummond, 1al gual
=eu meglre, 1o deixa da ser igualmeants Lm bruxo,
um briren das padevras & das idefss, E tambam cheio
te amor, embora esse sentimento seja As vezas

abafad por se) recionalismo @ Dor 5U3 corseiEheia

prganizacdo de suas obras em partes ou em fases permite I
“sampre vigilante,

acompanhar com maior dareza a evolugso de seus temas, de
5ua visdo de mundo e de seus tracos estilisticos,

Se considerarmos os 56 anas de carrelra podtica do autor, pelo menos quatro fases podem ser identificadas
- Em sua producao: a fase gauche (década de 1930); a fase social (1940-45); a fase do "ndc” (décadas de 1950 @
1960); a fase da memdria (décadas de 1970 e 1980).

A fase gauche: consciéncia e isolamento

As obras que representam essa fase sdo Alguma poesia (1930), 3 primeira publicacio do poeta, e Brejo das
~almas (1934). Nelas ainda podem ser encontrados certos recursos que se associam & primeira geracio moder-
nista, tais como a irnia, o humos, o poema-piada, a sintese, a linguagem coloquial. Veja este poema-pilula, que
lembra os de Oswald de Andrade:;

Carios & Mirio: amiges

Do & Mo te Ancrads cultivaram ura e6iida aimi-
zatk, que se Taduziu am centends da cartas frocadas entrs
1922 & 1045, ano da morts de Mdno. Boa parte desss material
veio & publico com & publcacaa da coletinea Caros & Mo
feditora Bem-Ta-\i), crganizada por Leka Costo Frota.

Nessas cartas, 02 poetss disoutem quesiies existencials &
estiticas e alé problemas materials & familares. Perlsitas para
“guem gasta de conhiecar o hamem que estd per tris das obias.

1 Mas o que essencialmente caractenza essa
fase & o gouchismo presente na maioria dos
‘poemas. A palavra gauche, do frances, significa “lado
“esquerndo”. Aplicada ao ser humano, significa aquele |
que S& Sente a5 avessas, torto, que Nao consegue
estabelecer uma comunicagdo com a realidade. Sag
‘comuns a essa fase da poesia drummondiana tracos
COMO 0 pessimismo, o individealismo, o solamento,
2 refleddo existencil, além de certas atitudes
peErmanentes, gue se estendiam por tada a obra,
€oma @ ironia e o uso da metdlinguagem. :
Ao gouche nfio hd saldas: nem o amor, nem |
a morte, nem mesmo o isolemento. Desesperado,
ele busca comunicar-se com o mundo por meio do
ranto, mesmo gue sej@ um canto toro e goudfe:

quu'é lorto o seu
Nio ame.




104

Embora o gauche afirme que “a poesia & incomunicivel’, & ela que estabelece a mediacdo entfre o eu e 0
munds, e talvez a salda, a (inica esperanca; para ele, seja cantar o proprio canto ou cantar o siléndo, isto &, cantar
o canto que nao exste:

Possia
Gastel uma hora pensando um verso
quE 3 PENA N30 qUET ESCTeVer. : b R
No entanto ele estd ¢4 dentro Mas a po e momenta
(Algure poesia, Ri de Jarai: Rscond. © Grafia Deemmond — wamcadesdbummond combr)
— — —— ———

0 texto que segue & o poema de abertura de Alguma poesia, a primeira obra publicada por Drummond.
Sua importancia reside no fato de apresertar pela primeira vez o tema do gauchismo e por conter umd sintese de
vénios aspectos que caracterizariam a obra do autor no futuro.

Quando naset, wm anjo 0T
desses gque vivem na somira _
disze: Vai, Carlos! Ser gunche na vida.

Ag casas espiam os homens
que npwreh‘- atrds de mulheres.
A tarde talvez fosse azal,

nido houvesse tantos desejos. Mundso mundo vasto mundo
mais vasto & meu COragan,

© bonde passa cheio de pernas:
pernas hrancas pretas amarelas. Eu ndo devia ted[zt't

Para que tanta perma, meyu Deus, pergunia mew corgan, mas essa lua

Porém meus olhos mas esse conhaque

nao perguntam nada. botam a gente comovida como o diabo.
O homem atrds do bigode {ldem)
€ sérin, simples ¢ forte.

Quase nao conversa.:

Tem poucos, raros amigos

o homem atrds dos dculos e do bigode,

1. Apesar de publicado em 1930, o poema apre- - -
5§neta certas caracteristicas que o associam & NvirieR. —
produgdo dos prirmeiros modemistas, como a O *Poara da sele faces” mofivou & ciagBo de virios ulr
construgdo fragmentada, os flashes e & falta | fexins, que com ek mantém uma felacao interdiscursive. Vg,
de pontuacdo no 27 verso da 3¢ estrofe. Que | exempls, um trecho da cango A8 o fim’, de Chico Buargue:
comentes de vanguarda se associam a essas Quandn nasci veio um anjo safado
caracteristicas? : 0 chato dum quershim
Gt e A b 950 | g e v

2. 0 gouchisme do eu lirico & anunciada por um A ser arrado aseim
“anjo torte”, Os anjos 30 comuns nas histdnas Ji e saida & minha esirada entoriou
religiosas, como na do anjo Gabriel, que apare- Mas vou até o fim.
ced José e ordena a ele que fuja de Jerusalém =1 -
com o menino Jesus. O que diferenda os an- (Chice Buargue. fanfs peias, S3a Paila:

Companhia de Letras, 2006, p. 376.)

ios das histdrias religiosas do anjo do poema? o
238 hibicos sdn aeens de ki 30 boos, prenunciam cowzs, beas e surfipm as ., 0 anj apaaom g e oo # Sortn” 2 ywe i somb’, Come
25D |mﬂgwm W Iuﬁumgumﬁa lyﬂa[mwhr:kmupémieﬁﬂﬁm R



. Releia a 29 estrofe. Nela o mundo exterior & descrito pela dtica do eu liico.
a) O eu lirico participa diretamente do munda que descrewve? ,mmp'mwmﬁ&m'%::,mmmx ;;r:uu ﬁ‘ﬁ;‘“‘““
byO parec interessar mais as pessoas que fazem parte dc munde exterior?

] qI.JE . pﬁmﬁr&&mrmd&mm&ammr

A 31 estrofe surpreende com uma imagem insdlita— "0 bonde passa cheio de pernas’
— e estabelece, ainda, uma oposicio de ideias quanto & forma como o eu linco vé as
pernas. Levando em conta que coraglo se relaciona com emocdo e olhos com @zdo,
dé uma inte o coerente a essa contradicdo vivida pela eu lifco,
Fespesta pessoal o Coenente com sua conscdneis critics, o gmche pamcn querss resitic (rasic-olhos) 8o munda
do desss; enirelapio, suas emolfes (comgia) paecem ral-o
Ma 4¢ estrofe, & descritn o "homem atrds dos deubos e do bigode”,
S, e i

a) E possivel afirmar que ele & gauche? Por qué? M;"::ﬂ,q“’”*mﬁm ool
b}ﬂue diferenca ha emn dizer que ﬂ homem *usa dculos Eﬂggge dE! dizar que Egﬂti;]

" LM 5840 5B L 1 525 A0 Ht[ﬁ,,qJE'

mirds dos deulos e do bigode i‘mw e ":'I e E:':‘m'd . Bleme

. A 51 estrofe lembra uma passagerm biblica: quando Cristo, em um moemento de fra- rio de
. queza, dirige-se 30 Pal e se queia do seu abandorio e desamparo. Compare as duas Andradle pela proptia
situaches, em que Cristo & o gauche se difigem a Deus.
a) Que semelhanca hd, nessas situacdes, entre Cristo & o gouche quanto ao seu rela-
gonEmento com 0 mundo? Ambos sin gmhes, pos ndo 52 adaptam a0 mundd Bm oue Ve RET S0 COMEreRnGie,
b) Considerando-se o verso “se sabias que eu ndo era Deus”, por que se pode afirmar que a guebxa dom

:Pmutrmeml:uﬁ!uﬂaquumu‘memrﬂcs&aum“m“ﬁ-
& ainda mais dramatica que a do propno Cristo? S ] e ks v rontlisy R
:unrrmmnamm

. A B* estrofe apresenta um jogo de palaves. O goudhe su-
pbe a possibilidade de chamarse Raimunde (um nome que
contém a palawra mundo); no entantn, afirma, tal fato levara
Jpenas a uma fima, ndo a uma solucdo,

a) Q fato de mundo estar contido no nome Raimundo
permitiria que o eu lirico estivesse devidamente en-
quadrado no mundo exterior? Que verso justifica sua
respns[a? T, “sera uma nma, o seia ume solugha”

b) Mo verso “Mundo mundo vasto mundo / mais vasta é
meu coracae’, pode-se supor um sentimento de supe-

irico? Justifiqu
pora s e L S
']

h:n::rru.-uu quFa dﬁnwmdﬂpmﬂ-mniﬂ'm-n
m.r-dc-cumuwnirﬂnw iy
. Ma (ltima estrofe, & introduzido um interlocutor, até entéo

ausente, identificado pelo pronome fe.

a) Levante hipdteses: Quem podena ser esse interlocutor?

b) De acordo com essa estrofe; o conhaque e a atmosfera notuma deixaram o eu lirico comovide, £ como se
tode o poema fosse fruto de bebedeira, ndo fosse coisa séna, Na sua uprmﬁns o eu linco estaria falando a

sérig ou biefando? Por que? ﬁ‘i o liion =g Y el el
i e “mrrwﬂ'ﬁ:‘ g i e S ;anlammnrqm; e eries
“ H 5:'3; e procerhmentn e mmu,apmraguudle to ey B 2 lerture heita mé o

L O puana Esta mgamzadn em sete estrofes. Observe a relacdo emstﬂﬂe entre Et.as

a) For que o poema se intitula "Poema de sete faes'? o o oo s S wioes B

b) Apesar de ndo explicits, existe umn fio condutor que liga, no plano do conteddo, todas as
estrofes do poema. Qual & esse fiol £ o gouchimo

€) Alguns criticos defendem o ponto de vista de que as estrofes do poema ilustram as fases
da vida do eu licp. Aceita essa hipdtese, responda: Que estrofe cormesponde & infancial

Quais correspondem a adolﬁcﬂrﬁia? Quais comespondem & fase da maturidade e da o)
flexfio sobre o “estarno-munda” :
.IFH m;maid&m;ulurmmm&mm da 40 estrole em dante, heera o fose da rma- Aufocaricatura de
furidada.
253 |
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10. 142 1+ estrofe, 3 introducdo da nome Carlos parece situar o poema e o gauchismo no plane autobiografico.
Cortudo, o5 temas abordados — o estar-no-munds, © eu perante o5 valores sociais, @ comunicacan com o
outro, etc. — s80 universais, € ndo particulares. Por que tais temas S30 universais?

Poirue s itk de algama fooma, Essamos envabidos com os pablemas da adequacio secial, do pape! sacial, do relaciorements LOM CURE pRastat.
A fase social: todo o sentimento do mundo

Sentimento do mundo (1240), o terceiro livro de Drummaond, marca uma sensivel mudanga na crientacao
da poesia do autor, comentada por ele priprio:

—

Buerra para qui?
Em feversiro de 1945, Drummond concedeu
Ui antrenista an repirier Ary de Andrade. Pergun-
\atlo sobre 8 guena, responde; |
Para que se pudesse dizer gque m-j
conflitc nda foi em vio e veio beneficiar a
humanidade, seria preciso que esse amanii,
de que estames aind num sombris principio |
de aurora. tronzesse methores: E
de vida, habitagdo, culiura; subs

e uma desa
ticita da conduta (ou falta de conduta) espiritual do autor,
Penso ter resolvido as contradigées elementares de minha

poesia mum tercelre volume, Sentimento do mu

Cuando Drummand afirma em Sentimento do mundo

que pensa ter resolvido as contradicles elementares de sua para todos os homens, :.umﬁ:.g_u_?;ﬁu |

poesia, refere-se &5 eontradicies entre o eu & o mundo — o dizeriminagtes, quu[ﬁqnﬂ*qmﬂa*s fossem.

veio principal da sua obra poética. Que is hibliotecas fosse permitido o atesso
ans que 18m os pés descalcos...

Messa fase, o eu lirico dos poemas manifesta interesse pelos
problemas da vida sodial, da qual estivera isolado ate entdo. De (Pt Stz Brayn, oeg. Carles Drumimand de
certa forma, o gouchismo da primeira fase & deixado de lado. Fio ce et Covlizacao Brasieee, 1978, i 52)

Essa mudanca de postura diante da realidade observada
nos poemas drummondiancs relaciona-se, sem divida, ao contexto histdrico. No periodo de gestagdo das trés
obras que compdem a segunda fase (1935 a 1945) do autor — além de Sentimento do mundo, Jose (1942) e Rosa.
da povn {1945) —, o mundo presenciou a ascens3o do nazifascismo, a guerra na Espanha e a Segunda Guerra;
Mundial: no Brasi, tiveram lugar ainda a Intertona Comunista (1935) e a ditadura de Vargas (1937-45). Em todo o
mundo se verificava o crescimento de uma literatura social, engajada numa causa polftica.

Além disso, pode-se supor que o gauche da primeira fase percebe que seu gauchismo ndo Ihe & exclusiva:
_ & universal, Todos es homens sdo gauches, pois essa & a consequéngia de se estar num mundo problemiticos
Portanta, em vez de o eu
se exclulr do mundo, tenta
ransformd-lo e garantir nate o
SEL 8spacn.

Essa consciéncia da de-
bilidade do mundo e da ne-
cessidade de transformia-io le-
Vil O poeta a simpatizar com
o Partido Comunista e com 2
causa sociakista. A adesdo do
poeta aos problemas do seu
tempo e o sentimenio de so-
lidanedade diante das frustra-
goes e das esperancas huma-
nas resultararn na cracio da
melhor poesia social brasileira
de nosso sécuio, da qual e
exemplo o poema "losé”, es-
critn durante @ Segunda Guer-
ra Mundial,
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Cartas & foto de Carkes Drummand de Andrade.
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sua Eihhoten&,

r\:f_-r--...‘l\. I;
e

sua lavra dnwm sem cavalo preto
ook -zeu terno de vidro, que [uja a galope,
VOCE (ue € 5em name, \sud incoeréncia, voed marcha, José!
que zomba dos outros, -sell Giio — e agora? José, para onde?:
vocd que faz versos, COh e (asd & sutos, R de lansimo;
que ama, protestal 3 Rescotd. © Grafia Drurmmaond )
e agora, José? e T i
nao exisie porta;
Estd sem mulher, (JUEr MOrrer no mar,
es5td sem discurso, 1a% 0 MAT Sesou;
estd sem carinho, quer ir para Minas,
jd nao pode beber, Minas nao hd mais.
ji nio pade [umar, José, e agoral

cuspir j& nao pode,
a noite esfrion,

o dia ndo veiq,

o bonde nio velo,
O riso nio veio,
nao veio a utopia
e tudo acabon

Se vocé gritasse,
a2 vord gemesse,
S8 VOCE tocasse

4 valsa vienense,
se voce dormisse,
5B VOCE Cansasse,
5B VOCE MOTTesse...

e tudo fugin
£ tudo mofou, Mas voré nio morre,
e agora, José? voce ¢ duro, Josg!

terceira fase: o signo do nac"

: Ma década de 1950, a poesia de Drummond tomou -
novos rumas, O perodo eritico de guerras, ditaduras e medo A metafisica do vazio '
tinha passado. O mundo vivia entdo a Guerra Fria e o poeta A década de 1950 encontrard um Drumenand |
lacumulava o desencanto de sua aventura politica pela poesia. | sevaziads de ulopia. A "nova ordem” do mundo de |
A partr e Cloro enigma (1951), 8 ciacdo poética de | pds-guemsa éa ondem da querra fria, &m que novas |
Drummend comecou a seguir duas onentagdes: de um lado, a | tragédias parecem hibemar, [.] Asompanhar seus
poesia reflesiva, filostfica e metafisica, em que, com frequéncia, | POBMAS & agoea enfrar no labirinio de um discurso

: in | paradoaimante Woruoso & lcide: a complexdade
do pensamento negativo: se 0a na associacdo de |
| imagens fimpidas e rigorcsas; em continuo aprofun- |
| damento, elas fazem var-a metafisica da um vazio
poesia filoséfica . mﬁmm da aima,
Os poemas de reflexdio filosdfica mostram ter sido | s e |
concebidos sob o signo do ndo, tal & o pessimismo que
-expressam. Além de Claro enigma, tembém fazem parte dessa orentacio os livros Fozrendeino do ar (1955) &
Vida passada a limpo (1959). Do ponto de vista formal, esses poemas revelam preccupagac com a construgdo @
influéncia de modelos dassicos, tais comp o verso regular, o soneto, a selecdo vocabular e certo tom classicizante
‘gue aproxima o autor de Camaes,

‘porminal, com tendéncias ao Concretismo, em gue se destaca a
poupacan com recursos fonicos, visuais e grdficos do texto,

* O thule e algumas informiagties apresentadas nesta parte do capiiuo fomm extrsdes da Hindne conmasa de Kevetung beosilein, de Airedn Basl,
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Quanto s ideias, esses textos refletem sobre temas universais de cardter existencial, como vida, morte, tempo,
velhice, amor, além dos temas habituais em Drummond: a familia, a infdncia e a propra poesia. O pessimismo
com que esses temas s3o abordadas chega a ser 2inda maior que o da fase gouche. Trata-se de um pessimismo
corrosivo, 4cido, uma vez que a esperanca de solugio no plano sodial ja se frustrow. A saida & cantar o praprio
impasse da poesia contempordnea: uma poesia sem leitores ou de leitores desimeressados. P

A poesia nominal

A outra orientacdo tomada pela poesia drummondiana nesse momento, o da poesia naominal, evidencia-se.
e Liriio de coisas (1962), em ciija linguagem o verso e a palavra sdo violentados, desintegrados, com o emp 20
constante de neologismos, aliteracfies, sugestdes visuais € rupturas sintaticas. '

Sem que o poeta tenha admitido, essas experiéncias formalistas aproximam-se das técnicas e das.
propostas do Concretismo, movimento poético paulista das décadas de 1850 e 1960, mas com uma diferenga:
enguanto para os concretistas o formalismo era visto de modo positivo, como afirmacdo, para Drummond
o formalismo apenas acentuava a incomunicabilidade da poesia contemporanea. Nesse sentido, @ poesia
nominal se aproxima da poesia filostfica, ja que em ambas predominam o pessimismo e o impasse da;
comunicagdo poetica.

A ultima fase: tempo de memoria

A producdo poética de Drummond das décadas de 1970 e 1980 di amplo destaque ao universo
da memoria. Nela, ao lado de temas |
universais, sdo retomados e aprofundados
alguns dos temas gue nortearam toda a
obra do escritor, como a infdncia, itabira, o
pai, a familia, a piada, o humor cotidiana,
a autoironia,

E o que se verfica, por exemplo, na
série Boiternpo — constitulda pelas obras
Boiternpo & A folta que oma, Menino antigo
(Boitempo i e Esquecer para lembrar)
& Boitempo il — em que & retomado o
universo da infancia e de Itabira, & numa
série de outras obras, como As impurezds
do branco, Amor amores, Discurso de
primavera, A paixdo medida, Corpo e Amar,
sinal estranho.

Mo dltimo lvio do poeta, Forewel
(1996), publicado depois de sua morte,
estdo presentes vdros dos elementos que
marcaram foda a sua carreira: a reflexdo :
filosdfica, o humor e o erotismo contidos, & |y
ironia, o ceticismo. Veja, por exemple, como
os seguintes versos de “Unidade”, o primeiro
poerma do livio, sdo coerentes com o “Poema
de sete faces”, publicade 56 anos antes:

1256
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[Didloges ="

A poesia da segunda geracdo modernista retomon temas e formas da tradicio
poética. O amar, por exemplo, foi abordado por Carlos Drummond de Andrade e
Vinicius de Morais; o soneto, forma poética da tradicio ddssica, encontrou forte

expressiio na poesta de Vinicins, Os temas filosdficos e sociais, além de
manifestarem-se 1 Poesia, estiveram presentes nda grte em geral da época.

_‘ﬁ Didloge com a pintura de 1930-40

Observe atentamente o quadro Roda (1942), de Milion Dacosta, um dos mais importantes pinteres
brazileiros:

2
o
£
=
¥
A
=}

Roda (7942, de illon Docosta.

I. Milton Dacosta nasceu erm Niterdi, e 1915, Sua carreira fimnou-se a partir de 1933 quando participou de uma
exposicao no Salao Macional de Belas-Artes. Tal comi nas obras de alguns postas do pefiodo, nas obras de Da-
costa tambem se veem infludncias das correntes de uanguar-:a F-_:.pecl.JIrnerrte dn:-r CIJbI‘EI"Hl:I e dn:n Sunmhsrnu

) Que aspectos do quadro se ligam ao Cubisma? syl s g Py T
b) Que aspectos se ligam ao Surrealicnio? e sstanhameit decommrie st 46 W de 1 criance o e mei

807
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2. Intitulado Roda, o quadro retrata uma situacso em que criancas de diferentes idades brincam de roda. Observe
&5 PRISONAagens: o corpo, o rosto, a pele e as roupas.
a) Qual & o aspecto mais inquistante na representacio dessas personagens? i il de s
b) As cores das roupas gue elas usam sdo vivas ou apagadas? siciam
€} As CTIANCAS S8 DANeCim corm Pessods feals ou parecern seres arfificials, come se fossem bonecos? Por qué?

Favtcern bafetos: 1o 18m msia a, om ey de pala. o oopo panece evesndn de madeim o papel.

( ( qUE 85 PErSONAgENs 58 encontrarm,
3. Observe agora os elementos que compdem o cendrio em rSONAgENs t
) Trata-se de Lrm cendrio natural oo artifical? Caracterigesg, W™ e antificid: e b ren planta, em animal, fem cesm b

apera gush o o a5 fircadim no Yemra. O solo, de uma oof
b) O que o cendrio como um ode expressa? e, amhém rie paree ey e e crbern por wepEacas
Uima pr sagam desbmaa. s vida, e snitE FpeEte coro g uana
o nada, 8 solidi.
4. Visto no conjunio, nota-se que o guadrm retne elementos contraditdrios, que padern ser organizados em pares,

come ser e ndo ser, natural e artificial ou vida e morte. Identifigue na obra elementos relacionados:

ﬂ} COimi O Uﬂ'i'u'EFSl’] naturai O &M a h'ida; A Ewicm brcwem de mod, ps fines oo dey redor o coens v dos vl
b) cam o universo artificial ou com & morte:
A flares ppadas no chila, m oiancm que parecem bonecas, a nasagem deseria g sam i

5. A crianca sempre ol associada 3 ideia de |ngenu1dade de pureza. Messe guadr, as criancas revelam essas
caracteristicas? JUSilrlqu'& Resnsts pessoal i corto pomo, PO QuRdno, A0 Thesmo Tempo que Bxpeesss Lms idai de ponees inirdl
IETA 35 TGRS 3 autfrmame sem identidade & sem vida

6. O quadro foi pintado em 1942, As aiancas qie vemas brincam de
roda e, por isso, ¥m as maos dadas. Em 1940, Carlos Drummond de
Andrade publicou o poema "Maos dadas”, em que se [&:

a) Em qual contexto sumpnlnlcﬂ nacional |nternacu:|nal o poema e

9 No comests irfemacional da Segends Cueng Mun-
o quadro foram produzidos?  [°° i e ST T

b) € possivel afirmar que no quadio de Dacosta as criancas repre-
sentam a unido, a solidariedade e a esperanca de um futuro me-
lhed? PRespogta pessaal Supestbol E pagsiodl qoe e, O aspecto ariificial das chancss » da

peragEm. mpisliles sasncar 4 cang, ape zc mans dadas, 8 urm hdum de umiin
& solcknedade

7. Em 1942, Carlos Drummend de Andrade publicou o poema “José”,
£ujos versos finais sao:

Wﬁm Interior metafisico com biscoitos (1958), a

D Chirico. O Surreafisme de De Chiten, oo
“qual bicho ﬁjﬂﬂﬂ, temas metafisicos, atmasfercs rarefeitos o i
SR IRCEDNE, guietantes, exercen fonte infludncio sobre

sem parede nua :'" st P 2 |
v rspaste peseeal, Supestaor Patecs gue Dac
Para s ENCOSIAT, em -|'.rn-'l| DRI & perglas:

sem cavalo preto 595 Crimngas! Sk que @ unisd £ @ ingesuids
1B Fua A vences oovanc o meando

que fuja a g.a.!np-e. camring o humnameciede? E5sa mesma incert

oo man:ha‘ JiJSél at- e st pressein nos wemnsda On

José, para ondel”

Estabeleca relactes de semelhanca entre “José” e o quadro de Dacosta,

8. Como vocé viu, a poesia de 1930-40 apresenta diferentes tendéncias: a filosdfico-metafisica, de cardter axi
tencial, a socizl, 2 religiosa ou espiritual, 2 sensual a regional, a histdrica. Com qual ou quals dessas IE!I'IdL!:ﬁEI
: ; el € : i
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601{“" o entre a poesia de Drummond
e a de Pablo Nervuda

A seguir, vocd vai ler e confrontar o modo como dois grandes poetas do século XX — o brasileino Carlos
Drummend de Andrade e o chileno Pabla Neruda — abardam o terma amaoroso:

Ax semi-raroes do amor

Eu te amo pordgue. te amo, Eu i# amo porque nac amo

Nio preclsas ser amante, basiante ou demais 2 mim.

B nem sempre sabes sé-lo, Porque amor ndo se troca,

Eu fe amo pafgue te amo. ndo S8 COMJURE MEM S8 ama.

Amor € estado de graga Porque amor & amor a nada,

£ COm amar nio ge paga; feliz ¢ forte em si mesma. i
Amor ¢ dado de graga, Amor & primo da morte, |
ésemeado no vento, ¢ da morte vencedor,

na cachosira, no eclipse. por mais que o matem (& matam)

Amar foge a diciondrios & rada instante de amaor.

€ a regulamentos virios. (Caflos 0 ol e Acuieadie: e

Rio de Jaraino! Reomd, 19684, 0 35-8)

TEXTS | 0 canto latino de Pablo Neruda |

Saberds que Ndo e amo e que e amo, 0 posta Pablo Neruda (1904-1573) rasced no |
Porquanto de dois modos & a vida, Eh“a ” .chggw a ger cont Ef"ﬁ;gwm
a palavra ¢ uma asa do siléncio, |2 2 = 2 %
el R | ‘em 1871, Sua obra & rica & variada & encontra farte
& i | ‘mxpresshn na poesia socal © Mime O carteo a o |
Eu te'amo para comegar a te amar, poata, de Michael Radford, refrata o periodo em gque
para recomecar o infinito @ posta estevs sxilado na itlla, na década de 1950
Enitrer olitras” obras, escreveu Canfo garal @ Mamd-
rigs (Canfasso que ww),

e para ndo deixar de (e amar nunca:
POF 1550 Mesmo € gue-ainda nio (@ amo.

Te amo ¢ nao te amo comao se tivesse
em minhas maos as chaves da veniura
e umnt incerto destino desditado,

Men amaor tem duas vidas para amar-te;
Por 1sso-1e amo quando ndo le-amo
& por isso te amo quando e ama.

{Pablo Nednda, Presame de v poeld, 3 ad Tradugsa
de Thiago de Mello SBo Paala: Ver, 3003, o, 36-7)

degditada: infplz, desalortunadn, desdiiosa Cena de O carteiso & o posta.
PaRqURND: DORE. wEtn QUE, LM VT que =
e VETIEUITA: RO, febridace. forfle

I, Chzerve estes versos do poema de Carlos Drummond de Andrade:

“Amor é estado de graca “Forgue-amor & amor a nada,
€ COMm amor Nao se paga” feliz e forte em si mesmao,”
TG SNPTEREIT § CONCERCD S qUe 0 SEE o @ U Lo, 685 S correspondBnoa

a) Em |:|UE esses fragmentos se assemelham considerando-se a concepcao de amor que expressam?
b) Em que consiste a onginalidade do enfoque dado por Drummand no tratamento do tema?

Gevaimen|e 0 ey lnas gas poemss de amor desein sar comespondidn ou cants & eeliecn sniviisa,
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. Em relacao 4 Glma estrofe do texto |, interprete; Por que, para o eu linco:

. Pablo Meruda constrdl seu poema a partir de um jogo de oposigBes, com ideias que se repelem e se atraem,

. R-elaia a 2* estrofe do poema de Pablo Meruda, Cnmiderandu o5 trés versos inicais dessa estrofe, dé uma

. O'poema de Babio Mer a, em quase lodos gs Yersos, aproxma fes

. Compare o poema

113

a}camnrérmm:na cada instante de armor? Resposta pessodl ! Sugedn: Porgue, T visdn do e finon, o smor pode se dietgiston, pods mane
n_ﬁnn i pedgant, Sugendo: Pigue o armor & vidn, & Sempes veEnce. Mesma quando O Smoe RN Sempa

b)o-amer & "da rorte vencedar™? CoE L  arat

CE'JI"I"IplEI'I'iE'!'I-tEII'IdD—SE. Perguartd de deey miodens £ o ada, / Mel Smorbem duas widl#s pira amarte.
a) Destaque um versa da 1¢ estrofe & cufro da 4# estrofe nos quas & feita uma sintese desse jogo de oposiiies.
b} D& uma interpretacio aos versos ‘a palavra & uma asa do siléncio, / o fogo tem sua metade fria”,

A oo sermpe b dois tados, diom faoes

Fcpr is & |nd amo”.
Frains -c"ql:agwt ur!.e i ‘,ﬁt} sgumﬁm 'uah]ngmc - e, par o e AR, o Amiar gus ele senle pela pessng amada snos nee g

oA eaki, o ethint = Eieg u'rﬂwrﬂh pof ey fazdo, |r|.“.-|r~.1rrulJ:| g ol que In]I A

idades opostas, comao amar/ndo amar,
palavra/siténcio, fogo/frio,
r - . o Bevelam incereps, dinvedss @ conflios snine
a) O que essas oposiches revelam em relacio aos sentimentos do eu lideo?
b}D ummmm Elﬂhﬂdeaprﬂa‘ﬂardﬂselmvenms em pposicio, apiesenta dors elementos de valor
O voce | nerpreta Versn?
Fr 115- ""l,"-"{ zal JEF'Ic 1] '|+|-|| ITSE cﬂﬁEfTE'JﬂeqLeuﬂﬁﬁnFﬁ tadiehe Al G armdr, 3 !...,E nele J‘D?"g‘sf‘ef-'ﬁla"“ i

BnarEE oS vEDE 5 Enminanso 3 e fegaing
S T T e e e d[lade a0 de Pablo Neruda, Embaora apresentem diferencas

entre si, as concepobes de amor expressas nos dois poemas também guardam semelhancas.
a) 0 eu lirico do peema de Pablo Meruda tem uma visdo semelhante ou diferente da do eu lirico do poema de;
Crummoend quanto a Enrrﬁpﬂﬂd.éﬂf_ba amorosal =i makerss Em nenburm momenta o eu o’ do: peema de Nemida se edoie 8

[=ihf— 'Ilfi""1 1§ EMOMEE

by Nox doic poemas, ¢ amaor & alga que se possa controlar, regular ou explicar com ldgica e coeréncial
Par I;IIIJE?| M, pomiie o sl resce- eepEanlanearnents & NG obedecs e § R nem @ comienies
c) O thulo do poema de Carbos Drummond de Andrade & coerente corm sua resposta & pergunta do itern an-

tenor? Por qL'lE'::I Sam, pak i Mo sgess qus o amar ndo cbadéns B idgica rem b mekn; sls dmplaaments degs de rode espantinen

ﬂ:ﬁ(ﬂgﬂ enfre o io de Oinicius de Morais
e a de Camoes

e Lufs de Cames. Dbsense o mado coma ambos trabalham o tema amorosa:

810

Viock vai ler, a sepuir, dois poemas de dois dos melhores sonetistas em lingwa portuguesa: Vinkcius de Moral

Saneto do malor amor

Maior amor nem mais esiranho existe

Qrue o mew, qui ndo sessega-a omsa amada
E quando 4 sente alegre, fica triste

E se a vé descontente, dd risada.

E que so fica em paz se [he resiste
O amado coracEo, € que se agrada
Mais da eterna aventira em que persisie
Que de uma vida mal-aventurada.

Louco amor med, que quando toca, fere
E quando fere vibra, mas prefere
Ferir a fenecer — wive a eamo

Fiel a sua lei de cada instante:
Desassombrade, doide, delirante

Numa paixdo de tudo e de sl mesmo, O beilo (1907-8), de Gustav Kiimt
(Livio oo sposios. S3o Paulo: Ca, desy Lstrss, Eclars Schwanc
Leda, Vo3 p 27, Aitanzads pela VW Einpreendenenios Anistices fenecer: acater, BTINar MUTER
& Culturais Lida, © VI & O Cia das Lsires, Edilroa Schearcr)
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EABERD Segunda geracao:
misticismo e

consciéncia social

& Lasar Segall, Greerva, 19943, Clon sabre tela, 270 0 S o As duas guerras mundials ¢ os sonflinoy existenclais
peradas por #as marcaram die farma significativa a produgdo artistica da sepunida geracio modermista.

O que vocé deverd saber ao final deste estudo.

1. Qual fol o projeto titerario da poesia * Por que a natureza torna-s€ um parametro para
da sequnda geracio modernista. a busca individual nas obras de Cecilia Meireles.
* Porque a desilusio & o pessimisma * Que concepao deamor predomina
definem a poesia do periodo. na lirica de Vinicius de Moraes.
2. Como se caracterizou a poesia de 4. De que modo a espiritualidade marca a
Carlos Drummaond de Andrade. poesia de Murilo Mendes e Jorge de Lima,
* Quais sdo os principals eixos temiticos = Coma Murilo Mendes ala religiosidade
da poesia de Drummond. awma visio surrealista.
3. Como se catacterizou a poesia de Cecilia * Quals 530 os tragos CATAC teristicos
Meiteles e de Vinicius de Moraes. da poesia de Jorge de Lima

88 Capitulo &
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quais foram as respostas dadas pelos poetas brasileiros a esse desafio.

< - r respondkdEs oralmente para que oy aliy
) Lentura d.il '|T'|"|a.gem nis possam trocar impressies e ideiss

I

posto ao horror de duas grandes guerras, o ser humano vive tempos sombrios
m meados do século XX, O que significa estar no mundo? A esperanca deve
serdepositada nos individuos ou projetada na espiritualidade? Confrontada com
questdes como essas, a literatura precisa encontrar novos caminhos, abandonando
arelativa leveza que a marcou no inicio do século XX. Neste capitulo, vocé saberd

Sugerimos que todas a6 guesifies sejam

Observe a tela de Lasar Segall que abre este capitulo. Ela foi intitulada
Guerra. Que elementos compdem esse retrato da guerra?

* £ possivel identificar que exéreitos estio lutando?

* Observe a postura dos seldados, O que eles parecem estar fazendo?
Todos os soldados tém o rosto voltado para baixe & orultade por um capace-
te. Que imagem dos soldados é criada por esse modo de representacio?

* As Unicas faces que aparecem sio as dos mortos, sempre voltadas
para o céu, Na sua opinido, o que elas sugerem?

* 0s soldados nao usam armas nessa cena. O que isso pode indicar?

- Uma figura destaca-se na tela. £ o homem que, decapitado, segura a

propria cabeca. Sua postura & diferente da postura dos demais. O que
gle parece fazer?

* Dque o fato de ele carregar a propria cabega permite concluir?
* Para vocé, o que Tepresenta essa figura?

- Mario de Andrade, escrevendo sobre a obra de Lasar Seqall, afirmou:

“J..] peta bravura de pincel, jd demonstrava um horor instintivo das
cores racliantes efelizes.”
ANDRADE. Mario di. Lasas Segall, Moclermicdade: arie brasileirs do séoulo X5 Pagis

Wil d Are Moderme de b Ville de Pards, 1988, po 200 Dispondvel e

o itaucullimal org b Acesso ém 25 maio 205

* Dbserve atentamente a imagem de abertura Que cores predominam
natela?

* Podemos afirmar que essa obra ilustra o "horror instintivo das cores
radiantes e felizes”, como afirma Mario de Andrade? Explique.

Que imagem da guerra o quadro transmite? Justifique.

D Daimagem para o texto

6.

Aliteratura também criou representacdes para a guerra. Leia o poema
de Carlos Drummend de Andrade para conhecer uma delas.

A noite dissolve os homens

Lasar Segall (sBgi-1957)
nasceu na Lituinia. filho de
um casal de origem judaica.
Pintor, gravador, escultor,
desenhista, estudou arte em
Berlim e Dresden, Descobriu
o Expressionismo em 1914,
e o impacto dessa estitica
&im suas obras foi imediato.
Durante a Primeira Guerra
Mundial, ficou preso em um
campo de concentracgio por
dols anos, experiéncia que se
refletiria, mais tarde, nasérie
de quadros pintados para
denunciaro horror da guerra.
Chegou ao Brasil em igiz. A
partir de 1923, fixou residén-
cla em 5io Paulo, quando
ganhou destaque no cendrio
da arte moderna. & casa onde
marava, ia Vila Mariana (Sao
Paulo), hoje abriga o Museu
Lasar Segall.
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A poite dlesceu. Cue noite!

[ M0 enKengo mieus irmaos
E nem 30 pouco os rumonss
fque oulrora me FH!I‘ILI[I_M\-.Im.
A noite descew, Mas casas,
nas ruas oncle se combuate,
nas campos desfalecicos,

i noite espilhou o medo

e total incompreensdo,

A ncdte cant Tremenda,
ST espiranga.,, (s suspiros
ACLSAM A Presenca negra
(ue paralisa 0s guemreinms,

E o amor ndo abre caminho
na noite, A noite & mortal,
l..-:rr'|[||r.'l.1. e reficencias,

a moile dissolve o5 homens,
diz gque ¢ indtil solrer,

Segunda geracio; misticismo & consciéncia social 89
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Peremplaio; definitive, decisiv
Hirlos; esiw, s
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a monte dissolve as pitnas,
apagou os almirantes

cintilantes! nas suas fardas.
A nicxte anoitecew ..
3 rmncles ndes tem remddin..

(s sulcidas tinhsom razao,

Aurora,

entrelanti ou e divise, ainda timida,
inexpreriente das eres gque vais acender

= A primeira parte do poema apresenta uma "nod-
te” que desceu sobre o mundo. Releia os versos e
identifique as caracteristicas dessa noite.

= Considerando as caracteristicas identificadas,
podemos concluir que essa noite @ uma metafora.
C que ela simboliza? Explique.

O poema pode ser dividido em duas partes. Quais

sdo elas?

= Que tipo de sentimento caracteriza cada uma
dessas partes? Por quét

= A expressio "aurora” é uma metifora. O que ela
representas

Observe os verbos nas duas partes do poema. Que
flexdo (tempo e modo) predomina em cada uma
das partes? lustifique com exemplos.

= Podemos afirmar que a flexdo verbal ¢ usada
para distinguir fatos apresentados comao reais
de outros vistos como uma possibilidade futura.
Qual parte apresenta acontecimentos reais? Qual
apresenta as possibilidades?

= Explique por que a flexao verbal @ essencial para
construlr esse efeito de sentido.

= "Havemas de amanhecer”, Esse € o tnico verso
em gue o verbo aparece flexionado na primeira
pessea do plural. A quem ele se refere?

Capitulo &
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= el biens gpiee reprartings com ocos os homens,

Sy e dhrmieler witu e paivas, queixas e huemilhagoes,

adlivinho-te gque sobes, vapor riseo, expulsando 2 treva noturma.
3 triste mundo fascista se decompoe ao contato de tows decdos,
teews cedos frios, que ainda se ndo modelaram

P e avancam na escuricdo como am sinal verde ¢ perempido
Minha fadiga encontrard om 1 o seu termn,

minha carme estremeces na certeza die lua vinda,

€3 surw & um Oleo suave, as maos dos sobreviventes se enlacam,
o conpis hirtos adeuirem uma fluidez,

WM AN encia, um [Jr'r-:f.'m- simples & macio...

Havemos chir amanhecer, O mundo

s linge com as lnlas da antemanhd

o sangue o escorre & doce, de o necessdrio
para colorr tuas palidas faces, aurdea,

AMDORADE, Catlos Divndnessd] die. Senbimento doomunds,
In; Peaeiia o= pyessa, Rio de Janeire: Mova sguilar, 195 p, 7071

9. Na segunda parte, o eu livico faz uma referéncia
histérica que nos permite formular uma hipatess
sobre a que querra ele se refere. Transcreva overs
em que essa referéncia aparece.

* A qual gquerra ela pode ser associada? Por qué!

A personificacio ou prosopopeia & uma figura de
pensamento que atribul caracteristicas humanasa
seres inantmados. A metonimia éuma figura de palam
gue ccorre quando se usa uma palavra em lugar de
outra para indicar um objeto, Explique de que ma-
ietira uma prosopopeia fol utilizada para caracterizar
metonimicamente a aurora no trecha a sequin

“aelivinhe-le e sobes, vapsor rsen, explsanid
[ tresay poaturn.

O prastes mamcha fascista e decompoe ao contalo
[the teous s,

terws dedos frios, gue ainda se nao modelaram
TIAS O AVAangam: na escuridio comeo um sinal
[verde e peremgstann,”

= Qual & o sentido produzido pela combinagis
entre essas duas figuras de linguagem?

11. Observe mais uma vez a tela de Lasar Segall &
imagem de guerra que ela apresenta é semelhante
i do poema de Drummond? For que?




m mundo as avessas:
guerra e autoritarismo

Os mercados financeiros de todo o mundo foram abalados pelo crack da
tbolsa, em 1929, O Brasil ndo foi poupado. A diminuigio do consumo de café
no mercado mundial, provocada pela crise desencadeada pela quebra da
solsa, fez despencar o preco do café brasileiro no mercado internacional.

A Revolugio de 1930, movimento liderado por politicos e militares contra
s oligarquias cafeeiras, que levou Getllio Vargas ao poder, perdeu o seu cardter
rovistrio com a permanéncia de Getllio no poder. Os paulistas, inconformados
com a perda de poder politico, desencadearam, em 1932, a Revolugio Consti-
ucionalista, mas foram logo derrotados.
Com a promulgacio de uma nova Constituicao em 1934, Vargas foi le-
imado no poder. Mo ano seguinte, as esquerdas se uniram para formar a
hlianca Macional Libertadora (ANL) Sentindo-se ameagado, Getilio conse-

iu a aprovacio de uma Lei de Seguranga MNacional e comegou a perseguir

manifestantes de esquerda. O comunista Luis Carlos Prestes ¢ virios lideres
oposicio foram presos.
Erm 1937, o Congresso Macional foi fechado. Estava decretado o Estado
Movo. Vargas passou a exercer o poder de medo autoritario e centralizador. O
Jepartamento de lmprensa e Propaganda (DIP) perseguiu e prendeu muitos
secritores, acusados de subversio,

Erm 1939, Hitler invadiu a Poldnia, dando inicio-3 Segunda Guerra Mundial.

1941, a guerra agravou-se com o bombardeio em Pearl Harbor, € a entrada
o< norce-americanos no conflito. Em 1945, quando os aliados desembarcaram
a Mormandia e deram fim a guerra, foram expostas ao mundo as atrocidades
armetidas pelos nazistas.
A Segunda Guerra deixou como legado mais do que ruinas de cidades
wrasadas por bombardeios. Ela nos obrigou a enfrentar a barbérie humana
5 reconhecer que o preconceito e o desejo desmedido de poder podem
evar 4 perda de milhdes de vidas. “Meus olhos sio pequenos para ver( o
ndo gue ce esvai em sujo e sangue”, escreve Drummond em 1944, regis-
mndo o espanto dos poetas ao refletirem sobre a perversidade de que o
er humano ¢ capaz

Concentragio de tropa expedicionina
gauilista na Praca da 56 Sko Pauls, durante 3
peni i Constitucionalisca de 1932,

14945

118

LITERATURA -

Mo 3 £ Vargas com @
Bevolugdo de 1930,

ACTRVT I OHOGRAPHS

Revaluciio Constitucionalista
=m SEa Faulo

Franklin Roosevelt torma-se
presidente dos LA

Divis30 do Stomo por
Rutherfoad, desencadeandn,
pela primeira ved, uma
reacio nuclear,

Imicio do Mew Do,
pragrama de refoimas
[PAra FECUEE ST O SiiEma
capilafieta = combaler &
Depressia americana.

Primeira trarsmiss3o
televisha, na Inglatena

AGEMCTAGETTY Melwis

:
E
;

-

| Laponees ocupam

Preguirm, :ﬁ'.lnu,.si &
Manguinm

0z alemibes bombandeam
Abmerla & destosm
Guemica

Plcasso pinks Cuemics

Inikcio da Seguanda Guera
Murrdial.

Carn galsque [aponds

i Pearl Harbor o5 EUA
entrarm na guesri
Fundatio da Companhia
S;ldcﬂ!gll:a Erasileira

Hrasil entra na Segunda
Guierns Muncdial.

Instituscan da
Cansalidacao das Lels dao
Trabathe (CLT)

Firn da guerra na Europa,
erm B de makn

ELA eaplodem Bormbas
atdirnicas no Japao.
'\l‘argas Tenuncia &
presigéncia,

Segunda geracio: misticismo e consciéncia social M
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O lancamento das bombas atdmicas, em agosto de 1945, em
Hiroxirma e Magasaki, foi a dltima fronteira da ética derrubada pela
ciéncia: o ser humano havia descoberto uma forma eficiente d
exterminar a propriz raca. Estava criado 0 contexco para gue a arte
ASSUMISSE UMa Perspectiva mais intimista @ procurasse respos
para as muitas dividas existenciais desencadeadas por todo esse
cenario de horror e de destruigao.

B
i
3
§
c

Segunda geracao
modernista: a
consolidacao

de uma estética

A instabifidace social e politica relacionada a esse contexto fazs
com que surjam, na literatura, propastas de diferentes modos de in=
terpretar a realidade e de responder as grandes questdes humanass

E assim que, passada a agitagdo inicial, o Modernismo bra
leiro atinge, por volta de 1930, sua fase durea. O romance ganha

i d:i‘z*::t’“@“ﬁ”i"' il um impulso extraordindrio, como veremes no proximo capitulo. Na poesia, &
U exempin da barbisie que levon fase do nacionalisme critico, que promaovia a releitura do passado histérico do
o ser bumane a rever seus vakares. Brasil, & superada, e o5 autores passam a dedicar-se 2 reflexio sobre o mundo

contemporineo, usando todos os recursos  dispesicio da criagao poética
aproveitando as conquistas da primeira geragio e outras ferramentas relacio-
nadas a forma.

nota

o

j‘ﬁ'pubiica;iu. em 1530, do Hvro Alguma poesia, de Carlos Drum-
mond de Andrade, é considerada a referéncia do inicio da poesia

da segunda geragio modenista Os criticos adotam o ana de 1545
= como data do fim da poesia dessa geragio, embora os escritores-

pertencentes a ela continuem a produzir.

O projeto literario
da poesia da segunda
geracao modernista

Refletir sobre o sentido de estar no mundo & a proposta que define o
projeto literario da poesia da segunda geragio modernista. Essa reflexdo estal
associada a uma grande preocupagio com a renovagio da linguagem, anun-
ciada na geracao anterior.

A analise do ser humano e de suas angistias, o desejo de compreender a
relagio entre o individuo ¢ a sociedade da qual faz parte sio os elementos re-
correntes na poesia produzida na década de 1930,

Enquanto a primeira geragdo modernista experimentou uma grande va-
riedade de temas e de técnicas, a segunda geragio & caracterizada por uma
produgin com forte dimensio social. Assim, o contexto sociopolitico define:
um foco para a poesia desse momento.

92 Capitulo &



{

{

e A B n W],  d —g  E  T 0 s

m— e e VB I8 T o w08 m—

A poesia da destruicio atémica

Pensem nas criangas
Muday tolepdticas
Pensem nas meninas

A rosa de Hiroxima

Da rosa de Hiroxima
A rosa hereditina
A noza rad|oativa

Cegras inesatas Estipida  invdlida

Pensem nas mulheres A noa ciom cirmose

Rotas alteradas A antirross atbmica

Persem nas feridas Sem cor sem perfume

Como rosas cilidas Serm riea sem nada

g::.::; I::ID'::JEISQUBCBH'I MIORAES, Vinsows, Vinicius de Mo~

FR8S: POl Complet e pross. i de
Jansiro: Mova Aguilar, 1988, o, 31

Analise, com seus colegas, “A rosa de Hiroxima®, porma de Vinicus de
Moraes musicado pelo grupo Secos & Molhados.

* Explique o gue seTia a “rosa de Hiroxima® & o que permite essa com-
paragio

& Discuta porque, nos primeiros seis versos, somenchenadas as feridas
prewocidas pelarosa de Hivodma e por que essas feridas s3o também
comparadas a “rosas calidas”.

*= Beftita sobre o motive de niko serem mencionados os efeftos da bomba
sobre elementos masoulinos. identifique o significado dos atributos
que @ rosa recebe nos sete Gltirmos wersos,

= Eepllgus por que a rosa de Hiroxima sertd uma antirrosa. Idemtifigue
a critica & o conwite feitos pelo ew lirkco ao leitor,

* Conchua: pode-se afirmar que esse texto leva o leitor & reflexdo ou

somente & apreciacio do objeto estético (o poemal? Por qué?

Os agentes do discurso

As condigtes de producio dos poetas da segunda geracio modermista sdo
muito semelhantes as dos modernistas de 1922, Enguants Oswald & Mirio de
Andrade se entugasmavam com a leitura dos manifestos das vanguardas artisti-
Cas puropetas, Dremmond e seus companhairos liam, pelod jornais, os manifestos
dos medernistas brasilairos.

Crmiesmo espirito de troca de experifneias que circterizou o grupo onmnizador
dfa Semana de Arre Moderns contamina jovens escritores de difirontes partes do
frasil & o5 feva & aderit 4o projeto maor de transformacio da liesratura nacdional,

A circulagio dos textos também segue 03 passos dos primeiros medernis-
tay revistas icerdirias ¢ jormais. Além disso, o mercada de o se aguece com
a criagio de editoras brasileiras, Monteiro Lobato é o primeire proprietdrio de
uma editora nacional, o que fcilita a publicacio das ohras, Assim, em revistas,
fornals ou livros a producio poética da segunda geracio € divulgada e comeca
a ganhar a simpatia dos leicores.

* Asegunda geracio modernista e o piblico

Em uma série de apontarmentas literdrios, Carlos Drummond de Andrade
fak urma curiosa observagio.
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LITERATURA .

& Cioula do Memoral s
Payem Hinzana, fapls

D aglj#tive da stividade & permutic s
ahings pareher que belm metdbores po
clarm tambskm sir crinclas para repreEniar
FCOATRCHPENToG A duseriaces rellesde
respeito de faton Testdnoo. Ve no Guia
e AL DTl Comentanos sobne astn
irabalhn

Projeta lerirta da segunda
F'?l:aﬂ mogdernista

Rerflenda seilore o senibde di
#itar no munda

Fgn ne-conieata
wocimpalitics

Benavacan da
Bingieageen

Vs covn mitrrduras
sintitias man elabomdas
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Uma polémica pedra...

Carlos Drummend de An-
drade se Ve e meie & ac-
lorada polémica quando, em
1928, publica 0 poema "No
meia do caminho”. A repe-
tigio do verso “No meio do
caminho tinha uma pedra®,
deslocado para diferentes
posighes, nio & egntendida
par muitos, que julgam ser
o texto uma brincadeira de
mat gasto, Anos mais tarde,
em um escrito autoblogrifi-
to, o poeta comentaria: "sou
o autor confesso de certo
poema, insignificante em si,
mias que a partir de 1§28 vem
escandalizando meu tempo,
& serve abé hoje para dividir
no Brasfl as pessoas em duas
categorias mentais”,

Sagirrir o alundos gque reletaim o poema
na secdo referente & obra de Crrlo
Drumimond de dndrace, 1 capitulo
i Lol e revepEn a ans e alia
fofma feita no Capitule 11 do val. 2, na
viegio *A tradicdo do Simbolamo: o tra
balha com a larma 2 os sntidos”

A Capa da obra Pocua gid agoen, de
Drurnmiond, publicada pela fosé (s
Editista, quie divalgou o trabathn do
principasn escritoes da giragho de 1950

o4 Capituilo &
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hs 398 razies de incompatibilidade entre 4 ane moderna e o pdblico podes-
Lupofay acrescentar mais esti o pablico geralmente procura © assunto, endgeni
AT FINICASTTRE €F CSCRATIT Gt ENTRirae,

ANDRADE, Carlos Drurmmaond de, Passeios na il In: Poosis e pid
R che Janetno: Mova Agublas, 1992, po 1422, (Fragmmmbil

() poeta apresenta uma explicacio possivel para o estranhamento que
literatura modernista provoca no piblice. O experimentalismo literario inical
di maior importancia 4 forma e a linguagem que ao conteddo, contrariands 4
tendéncia de um pablico que costumava dar maior alencan a0 assunto.

A dificuldade de vencer a barreira do gosto popular faz com gue 05 poetas
criem um intense vinculo literdrio, tornando-se leitores uns dos outros. Essa
atividade é confirmada pela intensa troca de correspondéncias entre eles.

Quando as experimentagies estéticas dio lugar a uma poesia mais wilad:
para as indagagdes humanas, o interesse dos leitores pela poeia da segunda ge-
rag3o cresce muito e torna célebres alguns de seus representantes, Como Vinicis
de Maoraes, Cecilia Meireles e Carlos Drumimond de Andracle.

Linguagem: tendéncias diversas

Cuando analisamos a poesia da segunda geragao modernista, observamas
quie a principal caracteristica no uso da linguagem ¢ a liberdade para explonr
todo tipo de recurso formal.

A selecdo de palavras parece sugerir uma opcao pela simplicidade, masa
esTrutura sintitica dos versos & muitas vezes mais elaborada, sinalizando a d
rec3o oposta. Essa maior complexidade sintatica pode ser associada 3 progrii
remdtica desenvolvida nos textos. Drummond, Cecilia Meireles, Murilo Mendes
Jorge de Lima usam a poesia para falar de um momento em quea humanidads
esta diante de questies complicadas, Refletir sobre elas exige uma elabaragio
sintatica de complexidade equivalente.

A maneira como sao usados os recursos proprios da linguagem poetica, comd
versos, ritmos e rimas, também reforca a liberdade como marca dessa geratin
Vereos livres e brancos convivem com outros rimados e de métrica fixa. Form
poéticas fixas, como o soneto, também serio revisitadas por todos os poetas gue
submetem a linguagem as suas necessidades, valendo-se de todos os recuns
{formais ou nao) 4 sua disposicao.

o para analise e B PR

E agora, José?
Neste poema, o eu lirico questiona seu interlocutor:
CoOmo prosseguir?

E apora, Joset

E apora, poséd

A fiesta acatou,

i lue apagou,

£ [MavEh ST,

a4 noile esfrio,

e agof, osé?

£ A, viCe!

WOCE ELE £ S M,
que zoamba dos outres,
ol gue far versos,
cjuas ama, protesta?

Fata sern mbher,
estd sem discurso,
estd sern carinhno,
j4 nao pode fshaier,
{4 ndo pode furmar,
cuspir i niao pode,
& nesibe esfrou,

o dia nao veio,

o borede nao vein,




e

0 Fi%sE PR Ve
M el a ulogaa
& udo acabou

& tudo fugiu

i tuehs maofou,

@ agorad, Jose!

|-

S vk gritasso,

S VOOE BEMMESSE,
2 wned locasse

Sozinhio no escur

l...]

a valsa vienense
se e clormisse,
S VOE CATSAssE,
56 VOB ITHOFTESSE, .
Mlas Vo e nao morne,
vooe & duro, Josd!
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ANDRADE, Carlos Erommond die. Jose, In: Poesia e prosa,
Ko de Janeime SNowva Aguilar, 1992, S0-09, (Fragmento),

I. Na primeira estrofe, o eu lirico mostra José, seu

interlocutor, no cendrio de uma festa que acabou.
Oue elementos sugerem o fim da festa?

= A festa a que se refere o eu lirleo tem sentido me-
tafirico, Considerando o peerna na sua totalidade
eofato de que foi escrito em 1942, explique o que
afesta e o seu fim simbolizam.

= Lefa urn trecho do comentario de José Saramago,
excritor portugués, a respeito do poema e dé uma
outra explicacao para a metifora da festa.

“Comsidern privilégio meu dispor deste ver-

S0, POTCUE me chamio Jose e muitas veros na
v mee tenho interrogado: ‘B agorad” Foram
arpelas horas em que o mondn escureces,
em que o desdnime se fee muralba, losso
tlee vitwaras, em gjue as s ficaram vazias &
atonitas. ‘E agom, Jose'”

SARAMALGD, fosé, A hapagon g vigjanie -
cromicas. 3, ool, Lishoa; Caminhes, 1986, . 15.(9)
* Comao José pode estar se sentindo nessa situacao?
Justifique.

Deulirico caracteriza seu interlocutor nos versos finais
da primeira estrofe. Que tracos o caracterizam?

* 0 que representam as agoes de Jose, no contexto
do poema?

* Essa descricao se opde 4 situagao de “fim de fes-
ta" em que se encantra losé e o colaca diante do
dilema tematizado no poema pela expressao “E
agora, José?” Par que?

* Embora o interlocutor tenha um nome — Jose —,
o poema se refere a ele como "Vocé que & sem
nome”. Expligue o que ele simboliza no poema.

* 0 eu lirico define José como alguém “que faz
versos”, De que maneira essa caracterizacao re-
vela que lose representa também agqueles que se
dedicam a poesia?

. Nasegunda estrofe, o paralelismo & empregado para

caracterizar a vida de José no presente. Como ele &
comstruide?

da
5

* 0 uso dessas estruturas enfatiza um aspecto da
vida de José, Qual?

* Aquilo quenae veio, "o bonde”,"a utopia”e “oriso”,
& colocado em paralelo. Que efeito isso produz?

* Essa enumeracdo de negativas, associada a re-
peticio da expressio "E agora, José?", contribul
para aumentar 3 pressio exercida sobre José, Por
quét

Ma terceira estrofe, os verbos estio flexionados no

imperfeito do subjuntive. O que o uso dessa estru-

tura linguistica indica, considerando a pergunta

que é reiterada ao longo do poema?

* Essa estrofe marca umna gradaclo nas possibili-
dades de acio de José, Explique-a.

= O que essa gradagio sugere sobre a situagiao em
que se encontra José?

O que estes versos indicam sobre José?

“Mls Vo G ndo mcre,

vire & eluro, José!”

* Esses versos, associados aos da ultima estrofe,
permitem entender que o desfecho do poema
caminha para duas diregoes: a da esperan¢a e a
da desesperanca. Por qué?

Relacione o acontecimento descrito a seguira linha
dotempo e ao projeto literdrio da sequnda geracio
modernista,

Erm 1937, Guernica fof homEarchaada i avidies
nazistis. A associacio entre Hitler & Franco causo
a mmarte e 1654 pesssoas ¢ lerin B89, Essa cidade
fri el hikela gaor ndio ter proted o antiadre, por ter
“apenas” 7
gue representava, desde a ldadi Mécdia, o nespeilo i
b 2 a3 paws Baasen, Framen predendia que o atague
servisse ehe ligan a todos os que sonhavam com wma
Espanha descentralizacla,

mill habitartes & jrar estar 15 urm catrval b
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o B sequibncia do comentario de Saramagn pode we lida para os alunos pars comphemantar a disceaide; “Em tocdo o cavs, b situagfes de Lal modo

atrurdas (ou que pareciam vinte ¢ quatno horas antes), tue ndo se pode censuran a rdnguém wm instante de desconforio total. wn seguando em
gnm pade socodro, ainda o saihamon que logo a weguir a mola prada, violend ada, ve vai distoncer vibirarte o verhicilme

g tudb dentro 1
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AN ORET) A& JTRITTRARE MAAGF

Carlos Drummond de
Andrade (1go2-1987) nasceu
em Itabira do Mato Dentra,
Minas Gerais. Mono filho de
urm Tazendeire, fol expulso
de um colégio de jesuitas
em Friburge, acusado de
“insubordinacio mental”,
Farmacéutico de formacdo,
faoi chefe do gabinete do Mi-
nistroda Educacio entre 1934
£ 1945, Ar0 EM (LUE passol a
trabathar no Servico do Pa-
trimanic Histdrico e Artistico
Nacional.

Em 1987, a vida de Drum-
mond foi abalada pela morte
da fitha, Maria lulieta. Nove-
lario, comentou com amigos

quecomecava aliadestruicio
da familia Andrade, Exatosiz
dias mais tarde, seu coragio
enfraquecido parou de bater,
Calava-se a vor de um dos
maiores poetas brasileiros de
todos os tempos.
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Carlos Drummond de
Andrade: poeta do finito
e da matéria

Carlos Drummond de Andrade conhecew a notoriedade em 1928, Nessean!
aparecia, nas paginas da revista Antropofogia, © polémico poema "Mo meio dg
caminho”,

No meio do caminho

Mo mea do caminho tinha oma pedra
tinha uma peda oo meio do caminbo
linha uma pedra

no mein do caminho tinha uma pedra,

Munca me l'ﬁll'l.ll!l.f!ﬂ!i (Il'h‘-l! ACOIHRE irmmln

na vida de minhas retinas o fatigacas.

Munca e esquecerel que no meo do caminho
tinha uma pedra

Tinha uma pedra ro meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra,

AMDRADE, Carkos Dvvemermonid e -"l.'i_!-.n’lll i
It Poesia & prosa, Rio o fanein:
M .l"u;"|1|||1l 12 8] 15

O poema causou controvérsia. De um lado, os modernistas o reconheciam
como uma manifestagao significativa dos novos valores estéticos. Do outra g
apinido publica via o poema como uma sintese do desrespeito da nova geragh
de poetas em relacdo 4 "boa” literatura.

Durante toda a vida, Drummond conciliou sua atuagio como func
publico com a criagio literaria. O primeiro livro, Alguma poesia, e de 1930
anos mais tarde surgia Sentimento do mundo, Dali em diante as publicagies
multiplicaram: Poesias (1942), A rosa do pove (1945), Poesia até agora (1
Claro enigma e A mesa (1951), Viala de bolse (1952), Fazendeiro do ar &
até agora (1953}, Viola de bolso novamente encordoada (1955}, 50 Poeme
colhides pelo autor (1956) e Poemas (1959).

Aestreia de Drummond como ficcionista ocorreu em 1950, guando pubd
Contos de aprendiz, As crdnicas continuaranm a aparecer em jornars engu
eram publicadas as obras de poemas e de contos. Em 1952, publicou sew segu
volume de crdnicas: Passeios na ilha.

Com a aposentadoria, em 1962, sua produgdo se intensificou, Dentre
volumes de poesia langados apos essa data destacam-se Boiternpo & A folta
ama [ 1968), As impurezas do branco (1973}, A poixda medida [1980) e Amar
aprende amanda | 1985),

“Mundo mundo vasto mundo”

O poema que abre o primeiro livro de poesias de Drummond ji anuncia
termias que estario presentes em toda sua producdo literdria: o questio
do sentido da vocacdo literdria e da funcdo social do poeta, a dificuldage
compreender os sentimentos, a importancia da familia,



Duiandn nasci, um anjo Wt
desses o vivermn na somibra
dizee Vo, Carlos], ser gasehe na vida

A8 Cakas espiam o homens
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Ricy dhe Janeiro: Mova Apuilor,
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de Drummaondd.

Poema de sete faces

Ma primeiia face, 0 torm autobiogrifos
diz i [fite revela a visds da eriacio bite
taru cormo nlgo que marginaiza o poeka
plfa alhusciada pol um anjo torto (gue
T gUiwya we ,'Tlll'.':l't':llhl At i hiog
Frmisgull SET [ICELE B SET (AL, CRpLisT-
di, diferenta. Mas nio & algo que pessa
BT EViEadn

A segisncls fsce trata dos desencantios
entre o sentimentos e os desejos. A
tarde @zul cor da pac, nio pode existil
pafgue a carne (matéti) pulsh £oef, o
desejo e fumulitua a ciranda de bormes
= da mulkeie

Mot tergedna fre, o desejo,que nasegunds
eslrafe era aninmo, dgora s toma pes
soal quem fica abalado com a visde das
pernas & o e lirco

A gpaarts fape & a da famidlla O homem
atrad do migode &, provavélmente, uma
ied rlig o Bteana do pal do poets. Dirum
mind, gue tisde Lima retacEn dificl qovt o
piah, far dele prrsonagem de diversos poe
rrigh. Seriedaoe, soboedade ||1|g.| L0 2%
Cardtorrticas dev s e m (U apanece
A “escondido” pelos aculos e pelo I"F"'
de. Fises obmtdoukos fisicos simbaolizam s
dificuldade de comunicagio ot sles

S guilrta Lace sbondd o lenpossibilaiade
de encontrar T-L".Fll:l'&-!d-E Lk todos os sen
timentos e sensaples desencadeados pelo
g O mg livico afirma sua I|.||.|u|-.r.| a0
Friesro oo gue imploa pel ajeda de
L Dheiin tjuiir o abandomoi

Ma sexta face spamge uwma wela que
sierd retomada em alguns poemas e
Lirumrnprgd: o 'llr-'l:l.-lllrrl.-l.'-:\' Lbt & LA,
Acun i irania & o fecursg usado paa dar
NOVA FoUpzgem 30 IJITE.J”IF:R-":: e, na
pstrofe anterins hayia se transfonmado em
indagacio a e

A setima face trar 5 tona @ dificuidude
em tratar de sentimentos; revelados
a partir de estimules muito fortes (o
lua e o alcool), A ironid, procedimeanto
poftico tambérm recorrenle no possia de
Drummond, & usada pars tratar das mais
|35 ermoges

0 desencontro entre o ser e o mundo dara a tdnica da poesia de Drummond,
Ser poeta & ser desajeitado (gauche), diferente dos outros, Esse "en” deslocado vé
amundo de modo particular, diferente do de seus semelhantes. A incapacidade
do eu lirkco de compreender as caisas da um tom pessimista, algo resignado, ao

0 desejo de responder as indagagoes sobre o munde, porém, faz com que
o poeta continue buscando respostas e determina o caraver reflexivo da poesia

Segunda geracio: misticismo e consciéncia social
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Drummond

No poema "Infinoia”™, o

miening que vié o pal parti

para o campo consoka-se com

a leftura de Robinson Crusoe.

Adulto, descobrira que a sua

histdria era mais bonttaquea

donaufrago inglés criades por

Daniel Defioe, “Sinto-me deve-

dor de todos os autores quell,
ma Infincia e na juventude, e
me confesso ainda tributario
dos que lelo agara”, declara
o Drummond pocta, que se

inberessa principaimente pe-

los primeiros modernistas:

Mario de Andrade e Manuel

Bandeira, que sao seus mes-

tres. Mas ele tambem era um

avidolertor de seus colegas de
geracio Henrigueta Lisboa,
Craciliano Ramas, bosé Lins
do Rego. Murilo Mendes, Jor-
ge Amado, Pedro Mava, entre
oulros,

SO - LB IOC

& L das ilniragdes da obra
Raobimuan Crase, edicht de 1882
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Familia e origens: a viagem na memoria

O terna da familia se confunde com o das origens, representadas na poesi
de Drummond pelas indmeras referéncias a infancia. a cidade maral, ltabir e
ag estado de Minas Gerais,

A » !
Infancia
M pal mentava @ covalo, 13 par o Campo,
Minha mae ficava wntada cosendo,
Mo frmadn perueno dornil,
Eu sozinho meniro enlre manguems
lia a histdra de Robinson Crusoe,
comprida histdeia guee nao acalw rmils, Minha mae ficava sentada cosendo
olhande pars mime
Mo reio-tlia branco de luz urma voe guie aprendiy Paiu... Mo acoree o menino.
2 ninar nes longes da senzibda — = nunca se esguecsu Para 0 bergn ande pousou um mioscpuato,
chamava pari o cafi. E dhava s suspin,.. ue fundo!
Cales pretor gue nesm d preta vl ha
i prsios Lt longe meu pad campeava
cate* bom mo rates sem fim da fGeenda

E e ndo sabia gue minha histor
era mals honita gue a die Robinson Croses

AMDRADE, Carlos Elourmmonil dee. Alguima psocsia
Ine P o prosae. Ble die lineleo: Mo Aguilar, 16992, 303

A recordagio de uma cena da infancia permite que o passado seja ree
valiado e gque sua importancia seja reconhecida no presente. O eu linc
reve o significado do momento lamiliar e conclui, no presente, algo quea
crianga nao podia compreender: havia mais beleza nas atitudes da mis¢
do pai do que no universo de ficgdo das aventuras de um herdi licerarnio 0
leitar ¢ surpreendido por essa mudanga de "tom” nos tltimos versos, porges
o poema comega de moda despretensioso, apenas como a recordacio de
wma cena familiar,

“O tempo é a minha matéria”

Em intmeras poemas, Drummond aborda a fungao social do poeta: denuncs
a opressio € lutar pela construgio de um mundo nove. Esse tema € abordads
principalmente em Rosa do pove, liveo publicado e 1945, Escritos sob aimpacts
da ditadura de Vargas e da Segunda Guerra Mundial, ali estio representados i
anglstia € o engajamento politico do poeeta.

- " 3l

e Maos dadas
Mo st o poesta de um mundo caduce,
Tambem ndo cantarei o mundo futum,
Estou preso 3 vida e olho meus companheims.
Estiies tacituends mas nutrem prances ssperancas,
Enire esles, considero a enome realidade,
O presente @ tio prande, ndio nos afastemes
Mg nos afastemses muitn, vamos de mios dadas,
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N serel o cantor de uma mulher, de uma histaria,

nlio die o8 suspinos oo anoitecern, a paisagem vista da janels,

man distibinee entorpecenies ou caris de suicida,

min fugirei para as ilhas nem serel aptado por serling,

I_lu:rnpg @ a minhag materia, o empo presenie, os homens presenies
awvich prisinte.

ARMDRADE, Carlos Drummond de. Senlimanie do mundo
Irs Pl o gucssa. Rin de Jandiree Nova Aguilar, 1992, po GH:

Desinteressado do passado (o mundo caduca) ou do future, o eu lirice
ANUNCEE REssE POEME O COMPromisso com seus semelhantes.

A face social da poesia de Deummaond também se manifesta sob a forma de
deniincia da alienacin da elite.

Os inocentes do Leblon
{3 inocentes do Leblon
nan viram o navio esnirar,
Trowse bailarings!
i emigranies?
s !:'l,mrn.'n el ricliod
Chs inccontes, definilivame=nte inocentes, tudo igromm,
mas o ann e guente, e hid um Gleo suae
rjue el passam nas Costas, & eSTUETEM

AMDIRAE, Calis Drvmenond de. Sentimentee o mumed,
I Posssia o prasa, Rics oo faneswee SNowa Agiuilar, 12 oo B

Diois verbos sao fundamentais para perceber a critica 3 elite: “ignoram”e "es-
quecern”, © primeiro sugere que as pessoas nao veem a realidade (os emigrantes,
aexploracio, etc.). O segundo, porém, torna impossivel aceitar que nag veem,
porque a0 @ possivel esquecer o que ndo se viu, Portanto, se os “inocentes do
leblon” esquecem, & porque ndo s3o tio Inocentes assim, mas preferem nao ver,
nioagir, para se manterern alienados & realidade social. E quando assume a "wvida
presentis” coma matéria de sua poesia, como faz nesse poema, que Drummond
marca o papel do escritor como intérprete de seu tempa.

0 exercicio incansavel da reflexao

Uma das forcas criadoras da obra de Drummond é a expressdo lirica de suas
reflosies, Em sua poeesia reflexiva Drummond define-se por perseguir algumas
questies fundamentais para o poeta: que "coisa” & o ser humano? O que significa
fazer parte da humanidade? Come combater as injusticas do presente?

As vezes, o caminho encontrado para dar forma poética a essa reflexdo sur-
preende pelo inusitado,

Um boi vé os homens
Tan delicarkss imais que um arbusto e cormem
& correm de um para gutrn lado, sempre esquecidos
ke alpumia coisa, Certamente, alta-lThes
rdn des e atribulo essencial, posto se apresentem nobnes

£ Rrives, por veres, Ah, espantosamente graves,
até sanistros, Coitados, dif-se-la o eseutam

LITERATIHRA
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[ Tramslticido: diz-si ehe urm Cospn qu piemm o camo doar nem s segredos da ieno;
e = e s i peevsrale : » )
el passar e, rs M e el comi tamibim (RGO Ndo ErNErEr O GUE & Visly =l
EjLbi Sinm IsHr gt covdin s
o comum a cada um die nds, it espago. Eicam tristes

G dole, didfan

i clete i
& noy rasto cla iristeza chegam a crovldade

AgbRbcun ui s ERCOnIam om
l e ch dgonia oo | TEmn, talvize,
certa graga melancolica fwm mimio) e com |5t s BE2Em
perdoar 3 agitagdo incomoda & o transiacid
e interioT que as torma 150 pohired £ careci los
de emitir soms absurdos e agdnicos: desejo, amoc, Ciume
iquies sabemos ndsi, s0ONS Que s despedacam e tombain no campo
cormn pedras ailitas @ queimam a Crva e 4 2pLs,
e dificil, depals disto, & ruminanmioes nissa verddada.
ANTHRADIE, Carbens Drammeant o, Claro erdgrma. In. FPoeiy
Ries et Janiing ova Apuikar 1L . 2O (Fiag

No olhar do boi (grande ironia de Drummond, jA que a expressio olk
bovina” sugere estupidez), os seres humanos s30 vistos a partir de sews com
portamentos inexpliciveis, da sua incapacidade de reconhecer o essencial &
correria em busca de algo desconhecida.

s versos dos poemas reflexivos tém uma estrutura sintarica mais elaborads
oraches subordinadas, presenca maior de conjuncies, advérbios sio alguns ot
aspectos gramaticais que EXpressam a complexidade do pensamento que 0@l
lirico deseja explicitar.

! Diramindand FaZEI Pﬂéticn: a(;ﬁﬂ E tIﬂnEfﬂrmai;iﬂ

BT LR

dir L. A eriacio poética tambim € um tema essencial para o poeta mineira.

Consideragao do poema

. J

Estes poemias 10 meds., £ minha bema
@ ¢ ainda mais do que el £ qualguer homem
an meirdia em qualquer praga, £ a lantema
e qualiuer estalagem, se ainda as bk

Hi miortos, hi mercados? hil: doengast
E tuclo mew, |

Praeta th finito e cla matéra,

cantor sem pledlace, sim, sem frigeis Ligrimas,
byt LA seca, mas arclor o casta.

1.5

Saber quis b tud, E mover-se em WA

a milhivos @ milhdes dis formas raras,

sperptas, clurs. Els ai o meu canto,

le=:) AMIWADE, € arkos Dhrarmmeand iz, A risa el e Im; Pesiz e

Riew thir Janeiron o Aguilar, TREL p G4, {Fragmres

Apresentando-se como “poeta do finito edamatéria”, emum desdobrimis
da ideia de que o objeto da sua arte € 0 tempo presente, o gu lirico afirma tert
saber tudo e transformar o munde em matéria de poesia.

O que se observa e que Drummond, mesmao nos textos em que declande
mente trata da criagio poética, continua a desenvolver um [ema maior: 3 poss
em busca de si mesma. Essa busca assume duas faces:a “material” (do verss
escolha das palavras, das rimas) e 2 do contetido, que a vincula aos outros
tematicos da obra do autor,
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“concha vazia” do amor

N abra de Carlos Drummond de Andrade uma indagagio se mantém
sente desde o "Poema de sete faces™ a necessidade de compreender o
Jrtimento, que se manilesta tanta no nivel pessoal quanto no social (o
mtar no miendo” ).

Mais do que registrar emaogdes, reconhecer sentimentas, o poeta de ltabira
e compreendé-los, e iss0 50 € passivel por meio da analise

Amar

L]ur pchi uma Criatura sendo,

e CrLaliras, amart

AMAr ¢ ESOUECes,

ariare mabarnar,

arratf, dhesamar, amar?

wrrpre, £ dabe dle alhos vidrados, armar?

L

Fdie o sy Cestanoe Ameor sem conka,
stribaiiclrs pelis coisas peirficlas ou nolas,
dacio ifmitada a wma complet ingratidde,
¢ i coincha vazia do amor @ prociica fslnosa,
il e mais e mais amr

J..d

AMDRADE Carlis Drurmend e Claro enigma
Bk P i o, Bio che el
Wowa Apullan 19902 p, 204 [Frisgmesol

0 sentimento, sempre presenie, nio surge como uma solugdo para as
hres da vida. O amor se apresenta em uma “cancha '-'azla inca paz de saciar
caréngia do eu linco, que procura "mais e mals amor”. Essa & uma busca
wrideriada 20 fracasso, porque ja nasce definida pela auséncia, pela falta,
ptla vazio.

4 abra de Carlos Drummand de Andrade fica como um testemunho da
. do deseio Incessante de descobrir uma saida, mesma que o percurso seja
arcado pelo sofrimento e pela desilusac,

Texto para analise

Procura da poesia
Neste poema, © éu lirico define o fazer poético.
Wi T wirs0s sobine SUONTE IMEnis.

Ko hi criagin nem modle perante a poesia |
M stk pchis, 0% aniversirios, os incidentes pessoais ndo contam |

Tisa gt de bile, tua careta de gozo ou de doe no escaro
Sin mediferentes, | ...
O quie ponsas e sentes, isso ainda ndo o poesia, [

Perwing ngdurrmrﬂn FI0 TEATNCE tlas r:lﬂlu'l'n'hl‘?

Li #iiln 05 powimias (e eSpean soT escritos.

sequnda gerugho: misticismo e consciéncia secial
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Ser poeta

Em autobiografia feita
para a Revista Académica,
Orummaond fala um pouco
do fazer pagtico: "Entendo
quie poesia é negacio de gran-
de responsabilidade, & nio
consideto honesto rotular-se
de potta quem apenas verse-
je por dor-de-cotovelo, falta
die dinhairo ou momentinea
tomada de contato com as
forgas liricas do miindo, sem
se entTegar aos trabalhos co-
tidianos e secrebos da téonica,
da leitura, da contemplacio
e mesmo da acio. Até os
poetas se armam, e um poeta
desarmado & mesmo, um
ser & mercé de inspiragdes
faceis, docil 4s modas e com-
promissos”
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- Estao paralisachos, mas ndo hd desespenn,
i calma e frescura na superficie ntata.
Ei-los s0s & mudos, em estado de diciondrio
Convivis Com teus poemas, antes de escrevi-los, |..
Mae adules o poema. Aceita-o
como ele aceifard sua foma definiliva e concentrada
FH) E5a00,

Chega mais perto e contempla as palavras,
Catla uma

tern mil faces secretas sob a face neutra

@ le perpunta, sem interesse pela resposta;
pobre ou terrivel, gque The depes:

Trouxeste a chave!

AMDEALE, Carlos Drummond de. A msa dopove, e Poesia e prost
Rics eh= laneties Miova .-'\I.:l.-lr.lll 1502, " OF5 =57, P et

1. Na primeira e na sequnda estrofes, o eu lirico define o que nao dev
estar na poesia. Que elementos ele enumera?
= 0 que as negacdes indicam a respeito do fazer poético?
= Comsiderando que as negagdes estio relacionadas a provavels termas

para um poema, o que & possivel concluir a respeito da opinido doey
lirico sobre o tema na poesia?
1. O que é necessirio, sequndo o eu litico, para chegar até a poesia?

= 0 eu lirico afirma que o interlocutor encontrara, no “reino” a que s
refere, os poemas “sis e mudos, em estado de dicionario”. O queise
significa?

= “Conwive com teus poemas, antes de escrevé-los” O que essa afirma
cdo, associada ds “proibicdes” da primeira estrofe, indica sobre o fazer
poético?

= Transcreva, da sequnda estrafe, o trecho que indica a importancado
trabalho com a forma no poema.

3. Como o eu lirico caracteriza as palavras na ultima estrofe?
= Como pode set entendida essa caracterizacao das palavras?

= Levando em conta essa caracterizacio, o que significa, no contextads
poema, ter a chave desse reino?

4. Considerando a anilise desse poema, pode-se dizer que o fazer poétic,
para o eu lirico, depende mais de inspiracao ou de "transpiracac™!

Cecilia Meireles: a vida
eféemera e transitoria

Primeira mulher a alcangar destaque no cendrio da poesia brasileg
Cecilia Meireles escreveu varios livios de poesia em que desenvolvey 2l
tendéncias da corrente espiritualista da segunda geragdo. Na sua obn
destacam-se Espectros (1919), Baladas para E-Rei (1925), Viagem (193]
Vaga musica (1942), Mar obsolutoe (1945), Retrato natural (1949), Romar
ceiro da Inconfidéncia (1953), Cangdes (1956) e o livro de poesias infants|
Ou isto ou aquilo (1964),
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