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RESUMO

O Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes, localizado na cidade de Palmeira dos
indios/AL, esta sediado no prédio que foi por muito tempo a antiga Igreja Nossa Senhora do
Rosério. Esta edificacdo, datada de 1803/1805 e consagrada capela em 1880, foi construida
por negros escravizados e teve sua formacdo ligada a Irmandade dos Homens Pretos.
Desativada, esta igreja passa a abrigar o atual Museu Xucurus de Histdria, Artes e Costumes,
inaugurado em 1971, no intuito de seu acervo abranger os aspectos da historia da cidade: arte
sacra catolica, arte indigena, negros escravizados, cangaco, politica, usos e costumes, armaria,
colecdes de moedas, medalhas, jornais antigos, etc. O foco deste trabalho se deu na dimensao
da categoria “museu”, discutindo suas diferentes possibilidades desde o trajeto da historia da
museologia ao uso e hierarquizacdo do espaco arquiteténico. Logo, 0 objetivo desta pesquisa
foi fazer uma leitura da conformacdo do espago do Museu Xucurus, analisando as diferentes
categorias de acervo e suas dindmicas no contexto da edificacdo e cidade. Essa premissa foi
analisada com base na discussdo tedrica acerca da ideia de cotidiano, patriménio cultural,
forma e funcdo da arquitetura e uma revisdo dos conceitos abordados na museologia. Para o
alcance de tal objetivo foram realizadas experiéncias empiricas, o que foi chamado de
“vivéncias” no Museu Xucurus para observar seu espaco, 0s usos que as pessoas lhe atribuem,
seu cotidiano; formulando questdes a luz desses referenciais tedricos. Além disso, foram
realizadas entrevistas com as comunidades enquadradas para estudo, a saber: indigenas,
religiosos, populacdo em geral. Portanto, almejou-se com a experiéncia no Museu Xucurus
compreender a ideia de museu, através das perspectivas analiticas que as vivéncias deste
apresentaram.

Palavras-Chave: Igreja do Rosario; Museu Xucurus; Reutilizagdo; Arranjo Espacial;
Museologia;



ABSTRACT

The Xucurus Museum of History, Arts and Customs, located in the city of Palmeira dos
indios/AL, is based in the building that was for a long time the old Nossa Senhora do Rosario
Church. This building, dated between 1803/1805 and consecrated chapel in 1880, was built by
black enslaved people and had its formation linked to the Brotherhood of the Black Men. This
church is now closed to shelter the current Xucurus Museum of History, Arts and Customs,
inaugurated in 1971, in order to cover the aspects of the city's history: Catholic art, indigenous
art, enslaved negroes, “cangaco”, politics, uses and customs, armory, collections of coins,
medals, old newspapers, etc. The focus of this work will be on the dimension of the
"museum™ category, discussing its different possibilities from the path of the history of
museology to the use and hierarchization of the architectural space. Therefore, the aim of this
research will be to make a reading of the conformation of the space of the Xucurus Museum,
analyzing the different categories of collection and their dynamics in the context of the
building and city. This premise will be analyzed based on the theoretical discussion about the
idea of daily life, cultural patrimony, form and function of architecture and a review of the
concepts addressed in museology. In order to reach this goal, empirical experiments were
carried out, what we will call "experiences"” in the Xucurus Museum to observe its space, the
uses that people attribute to them, its daily life; asking questions in the light of these
theoretical references. In addition, it is intended to conduct interviews with the communities
set up for study, namely: indigenous, religious, population in general. Therefore, it is intended
with the experience in the Xucurus Museum to understand the idea of museum, through the
analytical perspectives that the experiences of this one studied here.

Keywords: Church of the Rosary; Xucurus Museum; Reuse; Spatial arrangement; Museology.
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INTRODUCAO

Maquina de ritmo

Quem danga nessa danca digital
Sera por exemplo que o meu surdo
Ficard mudo afinal

Pendurado como um dinossauro

No museu do carnaval

[]

Maquina de ritmo

Que os pos-modernos hdo de silenciar
Novos anjos do inferno

V&o por qualquer coisa em seu lugar
Quem sabe irdo lhe trocar

Por um tal surdo mudo do museu.

Gilberto Gil, Banda Larga Cordel
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O objeto de estudo, 0 Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes, localiza-se na
Praca no Rosério, centro de Palmeira dos indios/AL — considerada a terceira maior cidade do
Estado de Alagoas, com 70.368 habitantes (IBGE, 2010). Situando-se na mesorregido do
Agreste Alagoano, Palmeira dos indios tem formacéo histérica marcada pelo povoamento de
um aldeamento indigena submetidos a colonizacdo europeia que trouxeram negros
escravizados da Africa para a col6nia. Por conseguinte, temos uma formagcao étnica indigena
e negra sob a hegemonia branca, demarcados pelos territorios indigenas e quilombolas na
regido.

Esse contexto de formacdo da cidade esta inserido estritamente no objeto de estudo.
Uma igreja desativada que foi erguida pelos negros, tendo como padroeira a Nossa Senhora
do Rosério dos Pretos, e que mantém forma arquitetdnica de igreja até hoje. Um Museu,
abrigado nessa antiga Igreja, intitulado de Xucurus e que guarda a memdria dos aspectos

socioculturais da cidade de Palmeira dos indios/AL.

A Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos foi construida no inicio do século XIX
(1803/1805) pelos negros que faziam parte das Irmandades do Rosario dos Pretos.
Consagrada capela em 1880, esta igreja funcionava apenas com missas e celebracfes
eventuais, visto todo seu contexto de formacao histérica e devido a proximidade com a igreja
matriz da cidade, que tem como padroeira Nossa Senhora do Amparo. Essa igreja foi
desativada e logo apo6s reutilizada como o Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes,

inaugurado em 1971, mantendo-se até os dias atuais.

O Museu Xucurus idealizado por trés pessoas, dentre elas o Bispo Diocesano da
época’, tinha a priori o conceito de museu sacro, todavia com a realizacdo da campanha
popular de arrecadacdo de objetos particulares na regido, tornou-se um museu bem mais
abrangente, um museu de historia, artes e costumes da cidade e regido, por nome genérico de
Xucurus — em homenagem, a etnia de formagdo do municipio, apesar de ndo deter apenas

acervo indigena.

O primeiro contato que tive com o Museu Xucurus/Igreja do Roséario dos Pretos foi
através de minha infancia recordado por algumas lembrancas. Falar em Museu Xucurus trazia
a lembranca daquela locomotiva que se encontra na Praga do Roséario. Era aquele trem que

chamava atencdo toda vez que passava com minha mde para ir na casa de uma tia-avo, que

! Luiz Barros Torres, considerado memorialista pelos seus escritos e pesquisas sobre a Historia de Palmeira dos indios; Dom Otavio Barbosa
Aguiar, primeiro Bispo da Diocese de Palmeira dos Indios; Alberto de Oliveira Melo, Tenente da Marinha Brasileira na regiéo.
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morava num bairro proximo ao Museu Xucurus/Igreja do Rosério. Entdo, toda vez que eu
passava por 14, sempre acompanhado de mdos dadas com minha mae, apontava e pedia para ir
brincar no “trenzinho”, ja que antigamente ndo existia o gradeado em sua volta. Essa
locomotiva é uma das principais referéncias desse espaco, pois as vezes as pessoas se referem
aquela edificacio ou lugar citando: “- Ah! E aquela edificagdo que tem aquele trem né?” E,
também como referéncia para tirarem fotografias até os dias atuais.

O segundo contato, também recordado, foi através da escola quando no ensino
fundamental, no ano de 2002 aproximadamente, foi realizado um trabalho de uma disciplina
acerca de todas as igrejas da cidade de Palmeira dos indios. Os alunos foram divididos em
equipes e iniciaram suas pesquisas. A partir desse momento descobri que aquela edificagéo
era uma igreja, porém isso ndo me alterou em relagdo a memoria e concepgdo de museu e
trem. Nessa pesquisa passei a ter conhecimento que tinha sido uma igreja dos negros, dos

pretos, dos escravos, como foi nos foi apresentado.

Figura 01 — Pesquisa escolar no Museu Xucurus/Igreja do Rosario (autor da pesquisa de vermelho).

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2002.
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Figura 02 — Museu Xucurus de Histdria, Artes e Costumes

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2013.

Iniciando a graduacdo em arquitetura e urbanismo (2009-2015), participei como
bolsista de extensdo do Projeto de Mapeamento do Patriménio Cultural do Agreste
Alagoano? (2012). Durante a aplicacdo da metodologia de campo deste projeto, através de
entrevistas com as comunidades locais dos municipios, indagando acerca das edificaces
importantes da cidade, constatou-se em Palmeira dos indios que o Museu Xucurus/Igreja do
Rosério dos Pretos quase ndo foi mencionado pela populagdo. Observando a relevancia
arquiteténica e histérica da edificacdo e por ser morador do municipio, surgiu o interesse em

investigar essa premissa.

Foi a partir desse momento que comecei a conhecer mais esse espacgo e fazer algumas
reflexdes preliminares a pesquisa. Como a populacdo ndo mencionava essa edificacdo? E um
museu? Ou é uma Igreja? Como as etnias representadas no acervo pensam esse espaco? O que

seria esse espago? E quais as suas dindmicas? Foi quando finalizei minha pesquisa de

2A proposta tem por objetivo mapear o Patrimdnio Cultural do Agreste alagoano. Nesta regi&o do estado o mapeamento ainda se encontra
de forma bastante preliminar, o que tem levado o poder publico a atuar no planejamento urbano desconsiderando o patriménio cultural
presente nas mesmas. A proposta visa, portanto, produzir um inventario de identificacdo destes patrimdnios como base para acOes de
planejamento em que o reconhecimento das identidades seja levado em consideracdo. (Relatério Final do Mapeamento do Patriménio
Cultural do Agreste Alagoano, 2013).
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conclusdo de curso (2014-2015) e a partir dos valores referenciais da populagdo com a

edificacdo, percebi a dinamica de ser uma igreja para uns e museu para outros.

Adentrei no mestrado (2015/2017) querendo aprofundar as relacbes da dindmica
interna desse espago. Apos a realizacdo das primeiras experiéncias de campo no Museu
Xucurus/Igreja do Rosério dos Pretos consegui identificar algumas questdes. (1) Um Museu,
que ndo é tematico, mas que possui uma diversidade de acervo — indigena, negro, de usos e
costumes, historia, politica, arte sacra, armaria, cangaco, dentre outros — identificando alguns
conflitos museoldgicos (de acervo, conservacdo e gestdo). (2) Um museu, intitulado de
Xucurus, mas que nao € somente um museu indigena; abrigado numa antiga igreja dos negros
sob dominacdo da Igreja Catdlica — identificando alguns conflitos étnicos (indio, negro e
branco). (3) Arquitetura de igreja, espaco de museu — num conflito de identificacbes da
populacdo com esse espaco oOra igreja, ora museu, ora igreja-museu ou museu-igreja na
atribuicdo de valor a esse bem. Assim como, (4) 0 uso que as pessoas ddo a0 mesmo que Vo
desde sua vinculagdo empregaticia a visitantes que vao ver as pecas que foram doadas por
seus familiares ou rezar seus tercos, por exemplo — identificando as diversas apropriacdes

dadas ao espaco.

Com a finalidade de aprofundar essas questdes, o foco deste trabalho se deu na
dimensdo da categoria “museu”, discutindo suas diferentes possibilidades desde o trajeto da
histéria da museologia ao uso e hierarquizacdo do espaco arquitetdnico. Logo, o objetivo
desta pesquisa foi fazer uma leitura da conformacéo do espaco do Museu Xucurus, analisando
as diferentes categorias de acervo e suas dinamicas no contexto da edificacdo e cidade,

discutido mais a fundo no capitulo 3.

Sua abordagem metodoldgica trata-se de uma pesquisa empirica, a partir da
experiéncia e vivéncia no Museu Xucurus observando e identificando as dinamicas de seu
espaco — funcionamento, disposicdo do acervo e as relagdes de apropriacdo das pessoas —
extraindo dados e formulando questdes a partir de abordagem tedrica-conceitual. Na
abordagem de campo ou experimental utilizamos da técnica de diarios de campo para registro
das impressdes do cotidiano do Museu Xucurus. Na abordagem teérica fizemos uma revisdo
acerca da ideia de mito fundador, cotidiano, patrimoénio cultural, forma e funcdo da
arquitetura e uma revisdo dos conceitos abordados na museologia. Alem da analise de alguns
documentos encontrados no decorrer da pesquisa de campo (Ata de Fundacdo do Museu
Xucurus, livro do Tombo da diocese, correspondéncias de Luiz Torres, documentos de cunho

administrativo/financeiro do Museu Xucurus).
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Desse modo, teremos uma estrutura de trés capitulos na dissertacdo. O primeiro
capitulo, intitulado “Caracterizacdo do Museu Xucurus” abordard a cidade de Palmeira dos
indios, no que tange seus aspectos histdricos e socioculturais e o objeto de estudo, desde sua

primeira compreensdo como Igreja do Rosario dos Pretos a condicdo atual de Museu Xucurus.

O segundo capitulo, intitulado “Perspectivas Conceituais do Museu Xucurus” abordara
a politica e trajetdria dos Museus, discutindo seus conceitos e construindo as impressdes de

Museu Xucurus, a partir do contexto de analise dessa categoria.

E por fim, o terceiro capitulo intitulado “Percepcdes do Museu Xucurus”, identificara
as varias leituras que podemos fazer desse museu, a partir da analise da disposicao espacial
das categorias de acervo e dos percursos que seus visitantes fazem, com base nas experiéncias
vivenciadas em seu espaco. Explanaremos com mais rigor os procedimentos metodologicos

de construcdo desta pesquisa, neste capitulo.
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CAPITULO 1

CARACTERIZACAO DO
MUSEU XUCURUS

O museu dos Outros pode
também ser um museu de si,
enquanto museu de um Nds colonial.

Benoit de L'Estoile
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Com a finalidade de problematizar o objeto de estudo apresentaremos neste capitulo o
espaco da cidade junto ao seu cotidiano e aos conflitos identitarios existentes como elementos
que perpassam o0 Museu Xucurus/Igreja do Rosario dos Pretos da cidade de Palmeira dos
indios/AL. Desse modo, sera apresentado em termos gerais a cidade de Palmeira dos indios,
aspectos da sua formacdo histdrica e de seu contexto sociocultural para uma possivel
compreensdo das relacdes de trocas e valores simbolicos com o objeto de pesquisa. Assim
como, discorrer sobre a historia de formacdo da antiga Igreja do Rosario dos Pretos, sua
arquitetura, seu processo de desativacao e transformacao no atual Museu Xucurus de Historia,
Artes e Costumes da cidade. O capitulo tem o intuito de introduzir as seguintes reflexdes: o
significado de criar um museu da cidade, intitulado de “Xucurus”, no reconhecimento
identitario da mesma; a leitura de cidade que podemos fazer a partir do Museu; a leitura de
Museu construida pela cidade; e os contextos em que estdo inseridas as relagfes cidade-

Museu.

1.1. Contexto geral: a cidade de Palmeira dos Indios — AL
1.1.1. Localizacdo

O municipio de Palmeira dos indios/AL em divisio administrativa esta localizado na
mesorregido do Agreste Alagoano, fazendo parte da microrregido de Palmeira dos Indios,
compreendida por mais 10 municipios. Possui 70.368 habitantes (IBGE, 2010). Tem como
limites as cidades de Estrela de Alagoas (12 Km), Igaci (15 Km), Belém (22 Km), Mar
Vermelho (64 Km), Paulo Jacinto (40 Km), Quebrangulo (23 Km) e Bom Conselho, PE (42
Km), e estd a 140km da capital do Estado, Maceid. (Enciclopédia dos Municipios Alagoanos,
2012).
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Mapa 01 — Estado de Alagoas indicando o municipio de Palmeira dos indios

Fonte: Wikipedia, 2017.

Mapa 02 — Vista aérea da cidade de Palmeira dos Indios/AL, localizando o Museu Xucurus/Igreja do
Rosério dos Pretos (em vermelho).

LOT: CICERO
VALENITIN - oy
PALMEIRA,

DE FORATY

Fonte: Google Maps, 2016. Adaptacéo: Jodo Paulo Omena Silva, Pesquisa/Mestrado 2017.
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1.1.2. Elementos formadores da historia da cidade

Palmeira dos Indios constituiu-se primeiramente por um aldeamento de indios da etnia
Xukuru-Kariri® que povoaram uma parte compreendida entre um brejo chamado Cafurna
(atual bairro da Cafurna) e os palmeirais da Serra da Boa Vista e Serra da Capela. Povoada
em meados do século XVII a cidade formou-se e cresceu ao pé da Serra da Boa Vista. O
nome do municipio veio, pois, em consequéncia dos seus primeiros habitantes e da

abundancia de palmeiras que havia em seus campos.

A vila de Palmeira dos indios foi criada pela resolugdo n° 10, de 10 abril de 1835,
desmembrada da vila de Atalaia. Sua instalacdo tornou-se valida depois da Resolugcéo n° 27,
de 12 de margo de 1838. Foi suprimida pela Lei n® 43, de 23 de junho de 1853, elevada a
categoria de cidade pela Lei n°® 1113, de 20 de agosto de 1889. Seu termo fazia parte, desde a

criacdo, da comarca de Atalaia, passando, em 1838, para a de Anadia.

Encontramos em sua formacdo étnica e cultural a presenca marcante dos indios e
negros, Visiveis a partir da presenca de territorios demarcados para 0s reminiscentes destas
culturas. Os indios, conforme exposto, foram os primeiros a povoarem o atual municipio,
representados pela etnia Xukuru-Kariri, composta por nove comunidades ou aldeamentos
registrados pela Fundagio Nacional do indio — (FUNAI): Fazenda Canto, Mata da Cafurna,
Cafurna de Baixo, Serra do Coité, Serra do Amaro, Serra da Capela, Boqueirdo, Riacho

Fundo e Monte Alegre®.

Segundo Antunes (1973), a formacdo Xukuru-Kariri em Palmeira dos indios se deu
pelo processo de migracdo dos Xukurus, provenientes da Aldeia de Cimbres, municipio de
Pesqueira/PE. Refugiados da seca de 1740 que abarcava todo nordeste, instalaram-se no
antigo arraial, especificamente onde hoje é o bairro Chucurus. Os Kariris, ja existentes nesse
arraial nas Serras da Boa Vista, Capela e Cafurna, sdo provenientes da Aldeia de Colégio,
atual Porto Real do Colégio/AL, e da etnia WAakdna, tornando-se os Wakdna-Kariri de

Palmeira dos indios.

Portanto, os primitivos indigenas de Palmeira dos indios, sio do grupo Kariri e da
tribo Wéakéna (Acondn ou Waékonan Wakoné ou Inékdnd). Como houve
miscigenagdo com 0s xucurus (xucuru, sancuru, sukuru, xankurus, xikurus), pode-se
dizer que os atuais remanescentes palmeirenses devem ser chamados como “indios
kériris-wakdna-xukuarts”. (ANTUNES, 1973, p. 23).

% Os remanescentes indigenas sdo conhecidos como “chucurus”. Contudo, os atuais indios, principalmente os mais velhos da tribo,
moradores do Posto, afirmam que ouviram dos seus avds que “eles ndo sdo xucurus, mas sim, indios kariris da tribo wakonan”. “Churucus” ¢
um apelidio — afirmam. (ANTUNES, 1973, p. 19).

# Essas duas Gltimas aldeias, Riacho Fundo e Monte Alegre, foram registradas posteriormente pela FUNAI, havendo conflitos internos e de
reconhecimento entre seus pares.
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Mapa 03 — Localizagio das Comunidades Indigenas de Palmeira dos indios/AL

Aldeia Serra do Amaro
Aldeia Aldeia’Mata da Cafurna

Aldeia s Boqueirao
Monte Alegre wAldeia Riacho

Fundo Aldeia

8 Serra da Capela Aldeia do Coité

Aldeia Cafurna
} Aas o
S et Aldeia Fazenda

Canto

Os negros, trazidos da Africa como escravos, estdo presentes na formacéo étnica da
populacdo do municipio, de maioria parda segundo autodeclaracdo no censo de 2010 (IBGE,
2010), mas s&o hoje representados simbolicamente pelos seus remanescentes nas
Comunidades Quilombolas, localizados no Povoado da Tabacaria, registrado pelo Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA). E possivel identificar a presenca do
negro em Palmeira dos indios pelas leituras das atas da Camara Municipal, citadas por
Antunes (1973):

[...] escravos haviam muitos em Palmeira dos indios, como se pode constatar pela
leitura das atas da Cémara Municipal, datada de 18 de fevereiro de 1870,
“regulamentando” como brancos e escravos deveriam se trajar publicamente nas
ruas da cidade. “Nao se deveria andar nas ruas de camisa ¢ sirbla, mas sim de cal¢do
ou sirouldo. Do contrario “o infrator receberia uma multa de mil reais e 24 horas na
prisdo e os escravo receberiam duas duzias de bollo na grade da cadéa”. “Todas
estas penalidades para ninguém andar indecentes aos olhos do publico”. “E esta lei
apresentada pelo Presidente do Conselho, Tenente Sabino José de Oliveira, foi
aprovada por todos os vereadores presentes, por unanimidade”. (ANTUNES, 1973,
p. 55).

Segundo Antunes (1973) a formacéo desse quilombo na cidade pode estar interligada
ao contexto da guerra que houve no Quilombo dos Palmares, onde rebeliados 0s negros
fugiram e se estabeleceram em territorios proximos a Palmeira dos Indios/AL,
Quebrangulo/AL e Bom Conselho/PE, regides do agreste, longe da zona da mata e com terras
férteis garantindo a sobrevivéncia®; que segundo Antunes (1973, p. 56) “Deve-se lembrar

° Informagdo fornecida pelo Relatério Preliminar Circunstanciado de Identificacdo e Delimitacdo Terra Indigena Xukuru-Kariri — AL,
FUNALI, 2004.
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aqui, que Taquari, hoje Municipio de Princeza Isabel, Estado de Pernambuco, limite com o

Municipio de Palmeira dos indios, foi um antigo quilombo de negros foragidos”.

Mapa 04 — Localizagdo da Comunidade Quilombola, Povoado Tabacaria, Palmeira dos indios/AL

Cristo do Goiti @5

Comunidade Quilombola,
povoado Tabacaria

Fonte: Google Maps, 2016. Adaptacédo: Jodo Paulo Omena Silva, Pequisa/Mestrado 2017.

Figura 03 — Indios dancando o Toré, Aldeia Mata  Figura 04 — Liderangas quilombolas, Povoado
da Cafurna, Palmeira dos Indios. Tabacaria, Palmeira dos Indios.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015. Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

Palmeira dos Indios tem também sua origem ligada a um mito fundacional, que de
acordo com Hall (2001, pp. 54-55) “seria uma estoria que localiza a origem da nagdo, do povo
e de seu carater nacional num passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do tempo,
nao do tempo ‘real’, mas de um tempo ‘mitico’ . Esse mito fundacional ndo passa justamente
de uma invengdo para a formac¢do de uma “comunidade” imaginada com suas relacGes

identitarias e de pertencimento aquela estoria.

A palavra “mito”, etimologicamente, vem do grego, Mythds e quer dizer um grande

numero de significados diante de uma ideia basica; “[...] narracdo publica de feitos lendarios
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da comunidade [...]”. (CHAUI, 2000, p. 5). Em outras palavras, seria um conto, uma estoria,
uma narrativa difundida nas suas mais variadas formas de conta-la, perpetuada na historia das
comunidades através da repeticdo, ou seja, do ato de recontar. Essa repeticdo sera
fundamental para a consolidacdo de uma estéria, tida como mito, numa comunidade. Segundo
a acepcdo psicanalitica de Chaui (2000) o mito como impulso a repeti¢do de algo imaginéario
cria um bloqueio na comunidade em relacdo a percepcdo de sua realidade. E sera nesse
bloqueio da realidade frente ao imaginario lendario que as comunidades justificardo seus
modos de vida, suas crencas, seus habitos e terdo suporte para resolver seus conflitos internos

limitados a essa realidade.

Por outro lado, a ideia de fundacéo refere-se a um dado momento passado, imaginado
como originario, que esta vivo e presente no transcurso do tempo. “Fundar” significa “criar”,
“dar inicio”; fundagdo, “algo criado”. Desse modo, fundacdo seria o ponto crucial de onde
provém a “origem” de uma historia, um lugar, uma comunidade, etc. Portanto, por exemplo,
quando falamos da fundacdo de uma cidade, estamos nos referindo ao contexto de criacdo e
“origem” da mesma; que usualmente se constitui num processo deliberado, atuando como
marco historico, ainda que se possa argumentar que essa dita “funda¢do” ou “origem” ¢

sempre rasurada por seus mitos.

Diferentemente do contexto de “formagdao”, conceito da historia propriamente dita,
que abarca 0s processos temporais de ordem econdmica, politica e social que produzem

acontecimentos historicos.

Em termos gerais, Palmeira dos Indios se forma a partir de um pequeno arraial
habitado por indios vindos de Porto Real do Colégio e de Pernambuco, que se instalaram
numa regido de matas e muitas palmeiras, marcando seus territdrios, construindo suas aldeias
e suas formas de sobrevivéncia. A edificacdo de uma igreja e a posse da terra pelos senhores
brancos marcam a transformacao desse espa¢o habitado pelos nativos em um espaco oficial da

colonizacao branca.

Em 1773, aos 27 dias do més de julho deste mesmo ano, Dona Maria Pereira
Gonsalves, seus Filhos e Genros, sendo senhores e possuidores de terras na serra da
Palmeira, por Titulo de seismarias, doardo a Frei Domingos de S. José, meia legoa
de terra (1.200 bracas) Patrimonio de uma capela ou Igreja que dentro da dita meia
legoa de terras devia éle, Frei Domingos, erigir, dedicada dita Capela ao Senhor
Bom Jesus da Boa Morte, que assim éles doadores o declardo, na Escritura. [...] Fr.
Domingos aceitou a doagdo, aldeiou os indios, e com éles eregio a Igreja (hoje
matriz), colocou o Senhor Bom Jesus da Boa Morte, e deu 0 nome ao aldeiamento,
de Palmeira dos indios [...] (ANTUNES, 1973, pp. 45-46).
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A ideia de “mito fundador” ¢é construida com base na repeticdo de uma narrativa
imaginéria que localiza um povo ou uma comunidade em determinado tempo, um tempo
fundador. Origens de um povo reconstruindo-se a cada narrativa contada e recontada em

tempo presente.

Portanto, segundo Chaui, “Um mito fundador é aquele que ndo cessa de encontrar
novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos valores e idéias, de tal modo que,
guanto mais parece ser outra coisa, tanto mais é a repeticdo de si mesmo. (CHAUI, 2000, p.
5). Percebemos isso quando o imaginario identitario que foi construido de Palmeira dos indios
se difunde, a principio, com sua lenda de fundacdo que se replica ou se repete, por exemplo,
com um novo cdédigo e uma nova linguagem na bandeira do municipio, no hino oficial de

Palmeira dos indios e nos monumentos considerados marcos na cidade.

Palmeira dos indios, constr6i uma de suas principais identidades enaltecendo a figura
do indio com a popular lenda do romance entre o casal Tilixi e Tixilia®, passando a ser

conhecida como a famosa terra do amor. E assim, a cidade é inventada: de “um extinto

w7 para uma “Palmeira dos indios”.

aldeamento dos [ndios, Chamado ‘Palmeira
Conta-se que, ha mais de 200 anos, Txilia estava prometida ao cacique Etafé, mas
era apaixonada pelo primo Tilixi. Um beijo proibido o condenou a morte por
inanicdo. Ao visitar o amado, Txilia foi atingida por uma flecha mortal de Etafé,
morrendo ao lado do primo. No local, nasceu a palmeira, simbolo do amor intenso
do casal. Em uma das vers@es, conta-se ainda que ela teria plantado uma cruz ao
lado do amado, dada por frei Domingos de S&o José, rogando que Tilixi pudesse ter
alguma sombra para aliviar seu sofrimento. Milagrosamente a cruz transformou-se
na dita “palmeira dos indios”. (Disponivel em
<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=284951> acesso em 28
de novembro de 2016).

E assim, a cidade ¢ “fundada”, inventada sob uma constru¢do histérica e cultural
ideoldgica dominante, sendo apenas uma repeticdo ou reflexo da histéria oficial do Brasil: que
0s portugueses descobriram uma vasta terra com grande riqueza natural e seus nativos, 0s
indios. Dessa forma, Frei Domingos de S30 José esta para Pedro Alvares Cabral, assim como

0 aldeamento indigena esta para o Brasil como todo.

A América ndo estava aqui a espera de Colombo, assim como o Brasil ndo estava
aqui a espera de Cabral. Ndo sdo “descobertas” ou, como se dizia no século XVI,
“achamentos”. S@o invengdes histdricas e construcdes culturais. Sem duvida, uma
terra ainda ndo vista nem visitada estava aqui. Mas Brasil (como também América) é
uma criagdo dos conquistadores europeus. O Brasil foi instituido como col6nia de
Portugal e inventado como “terra abengoada por Deus”, a qual, se dermos crédito a

® VVer a Lenda de Fundac&o da cidade na integra em Anexo A.
" Trecho da “Acta da Camara do dia 25 de outubro de 1889”. (ANTUNES, 1973, p.55).
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Pero Vaz de Caminha, “Nosso Senhor ndo nos trouxe sem causa”, palavras que
ecoardo nas de Afonso Celso, quando quatro séculos depois escrever: “Se Deus
aquinhoou o Brasil de 'modo especialmente magnanimo, é porque lhe reserva
alevantados destinos”. E essa constru¢do que estamos designando como mito
fundador. (CHAUI, 2000, p. 35).

De tal modo, a cidade é formada sob um simbolo identitario construido por muitos e
difundidos no decorrer de sua histéria: a idealizacdo e/ou exotizacdo do indio. Luiz de Barros
Torres®, escritor e considerado um dos memorialistas da cidade, contribuiu muito com essa
formag&o identitaria de Palmeira dos Indios, pois, além de ser o difusor da lenda de fundagio
da cidade, foi também o autor do hino oficial e dos simbolos da bandeira do municipio,
sempre tomando como base o indio, especialmente a imagem do casal Tilixi e Tixilid. Através
de seus registros e suas escavagdes arqueoldgicas®, Luiz B. Torres constréi uma imagem do
indio idealizado dos anos 1500, colocando-o como exotico, visto que esta imagem é
estereotipada nos simbolos oficiais da cidade. Vale ressaltar, que o mesmo foi o idealizador e
fundador do Museu Xucurus, objeto de estudo dessa pesquisa. Segue trecho do hino de

Palmeira dos indios.

Teu passado glorioso tem origem secular nos heroicos xucurus de bravura e fé sem
par, cujos feitos nds seguimos como luz a nos guiar / Tuas terras verdejantes e teu
povo varonil se irmanaram no trabalho para a gléria do Brasil sob o manto protetor
do teu céu de puro anil. / Seja sempre idolatrada dentro em nosso coragdo Tu,
Palmeira abengoada, a Princesa do Sertdo! (TORRES apud ANTUNES, 1973, p.
153).

Figura 05 — Monumento do casal de indios (Tilixi e Tixilid) e de uma palmeira (arvore) que havia na
entrada da cidade.

Fonte: Arquivo digital <http://www.cadaminuto.com.br/blog/kleverson-levy/273740/2015/08/20/0s-126-anos-de-historia-de-palmeira-dos-
indios> acesso em 28 de setembro de 2016.

8 Luiz de Barros Torres é considerado um dos fundadores da pesquisa historica sobre Palmeira dos Indios. Na documentago oficial do
municipio (Atas da Camara Municipal de Vereadores, Documentos da Prefeitura, Registros paroquiais e cartoriais) ele é referendado como
historiador, mas ndo possuia formacdo académica. Era comerciante e entusiasta da historia local e como tal, dedicou parte da sua vida a
coletar documentos e fotos e a angariar pecas de todo o tipo que tivessem relagdo com as familias do lugar, atitude que o consagra como
fundador do acervo sobre a histéria local. (PEIXOTO, 2013, pp. 69-70).

° Foi responsavel por encontrar muitas urnas funerarias (igacabas) em suas escavagdes no ano de 1970 pelas serras da cidade.


http://www.cadaminuto.com.br/blog/kleverson-levy/273740/2015/08/20/os-126-anos-de-historia-de-palmeira-dos-indios
http://www.cadaminuto.com.br/blog/kleverson-levy/273740/2015/08/20/os-126-anos-de-historia-de-palmeira-dos-indios
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Figura 06 — Bandeira do municipio de Palmeira dos indios, tendo em seu braséo o casal de indios Tilixi e
Tixilia

Fonte: Arquivo digital <http://apalca.com.br/bandeira-de-palmeira-dos-indios/> acesso em 20 de agosto de 2017.

A Cruz Latina: de prata, simboliza a tradicdo e vocagdo democratica cristd do Povo
Palmeirense. O Campo Azul Anil: diz da sua qualidade ordeira e pacifica. A
Palmeira: ao natural, em campo cor de ouro, representa a arvore que lhe deu o nome,
debaixo da qual imigrantes e seus filhos poderdo desfrutar das riquezas (campo de
ouro) de seu solo. A Coroa: fala do seu titulo de Princesa do Sertdo. A coroa é o
simbolo de sua nobreza. A Palma: representa o Sert&o. [...] Casal Indios: O macho,
nome Tilixi, e a fémea, de nome Txilia, representam o casal de indios, vitimas
do amor, de cujo heroismo Frei Domingos extraiu a disposi¢do de fundar a
cidade. Coroal Mural: sobrepujando o escudo, de prata, é o simbolo de Cidade. Os
Ramos: que enlagam o escudo, algoddo e milho, significam suas culturas agricolas
mais produtivas. (TORRES apud ANTUNES, 1973, pp. 152-153, grifo nosso).

Pode-se dizer que a construgdo do “indio palmeirense”, mitificado por sua lenda e
reafirmado por esses simbolos, conforme figuras acima; traduz a imagem do “indio brasileiro”
construido na Literatura, especificamente, no Romantismo. O Romantismo caracterizava-se
principalmente pela busca do nacionalismo, por uma identidade nacional brasileira, exaltando
a figura do indio como herdi; pelo exotismo, que busca o peculiar, as coisas da natureza, ou
melhor, esse indio visto como exotico; caracteristicas essas identificadas na trilogia indianista
do romancista Jose de Alencar. Em Ubirajara (1874), encontramos o indio, ainda “isolado”,
em seu estado natural de habitat, sem contato com a “civilizacdo”. Em O Guarani (1857), sdo
narrados os primeiros contatos do indio com o branco. E, em Iracema (1865), podemos dizer,

o indio integrado na civilizagdo e sua miscigenac&o.
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Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

Em Iracema (1865) identificamos algumas caracteristicas assemelhadas com a imagem
construida do “indio da Palmeira”. A comegcar pela prdpria caracterizacdo fisica da

personagem:

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
gradna e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque
como seu hélito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu,
onde campeava sua guerreira tribo da grande nacdo tabajara, o pé gréacil e nu, mal
rocando alisava apenas a verde pellicia que vestia a terra com as primeiras aguas.
(ALENCAR, 1997, p. 16).

Desse modo, Iracema é idealizada pelos seus tragos e cor comparada a uma heroina
romantica europeia. Ela, em tupi-guarani, € a “virgem dos labios de mel”, uma india com um
padrdo de beleza superior a sua etnia e simbolo de sua péatria. Analogamente, na Figura 07,
temos o monumento da india, localizado na Praca Moreno Branddo, em Palmeira dos Indios;
parece-nos fazer uma alusdo a essa idealizacdo do indio, posta em Iracema. Esse monumento,
idealizado por Luiz B. Torres, retrata uma india nua, com tracos fisicos peculiares, corpo
esbelto, cabelos aparentemente negros e numa postura de heroina, com ornamentos em sua
cabeca. Longe de parecer fisicamente uma Xukuru-Kariri, a figura do monumento parece um
prototipo estereotipado do indio romantizado. Uma Tixilia branca, que, segundo a lenda,
também morre como heroina por causa de um amor proibido.
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Portanto, na formagdo de Palmeira dos Indios se por um lado temos a idealizacio de
um indio herdi, exoético, europeu e romantizado construido/difundido por Luiz B. Torres; por
outro, percebemos a presenca de um indio inteirado na dindmica citadina. Ou melhor, a ideia
de um indio que se constroi pelas relacdes de poder (indio/ndo indio) e trocas sociais
cotidianas. Desse modo, temos um indio que luta por demarcagdes e retomadas de terras; que
ndo necessariamente vivem em aldeamentos, muitos constituiram familias com ndo indios e
residem no perimetro urbano da cidade; outros inseridos nas universidades e no mercado de
trabalho; salvaguardando sua cultura nessa dindmica global. Numa terceira construcdo, a
marca de uma nova estereotipia, derivada da idealizacdo romantizada do indio: a ideia de que
ndo ha lugar para o indio contemporaneo, vestido em calcas jeans e frequentando os espacos
urbanos. Essa terceira construcao estd presente em muitas falas dos moradores de Palmeira
dos indios, incitados pelo mito fundacional a s6 enxergar a presenca indigena se ela vier
travestida de Tixilid. Destacaremos mais tarde esses relatos e seus impactos na construcéo do
imaginario da cidade e do Museu.

Essa nocdo acerca da construcdo do lugar e do mito fundacional nos permite pensar
como 0 Museu Xucurus constroi também esse discurso da histéria de Palmeira dos indios, a
partir da leitura dos objetos de memoria de seu acervo. Quais 0s discursos que narram essa
historia? Como esse espago confirma a Historia de Palmeira dos indios? Se é um Museu
Xucurus, como a imagem do indio é construida? Como o negro € visto no acervo? Quais as
historias, as artes e 0s costumes gue estdo postos nesse acervo? Quais discursos nesse espaco
corroboram com essa mitificacdo? Essas questbes serdo aprofundadas no Capitulo 3, a partir

das leituras dos arranjos espaciais do Museu Xucurus.

1.1.3. Dimensao sociocultural

Palmeira dos indios além de ser conhecida como “Terra do Amor”, também ¢é
conhecida por outros como “A Princesa do Sertdo”, visto ser localizada no agreste e
apresentar forte ligagcdo socio-econdmica com o sertdo. “A Cidade de Quatro Portas” é outra
forma de chamar a cidade, pois possui acessos para Macei0, Arapiraca, Sertdo e Pernambuco;
“A Terra de Graciliano Ramos” ¢ outra designagdo, devido ao fato de que o escritor foi

prefeito; dentre outras denominacdes que Ihes caracterizam como tal.

Depois de nos centrarmos na imagética da cidade construida a partir de seus simbolos

monumentais, procuraremos agora trazer a tona outras constru¢Ges narrativas da cidade,
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engendradas com préticas e percepc¢des do cotidiano. O cotidiano aqui serd entendido com
base no pensando de Heller (2000, p. 17) quando afirma que “A vida cotidiana ¢ a vida do
homem inteiro; ou seja, 0 homem participa na vida cotidiana com todos os aspectos de sua
individualidade, de sua personalidade”. Ou melhor, é analisando o dia a dia do homem
comum, de sua realidade, que percebemos essa cotidianidade como nivel de analise do real.
Todavia, precisamos compreender que tipo de individuo é esse e como 0 mesmo
reproduz o cotidiano. Heller (2000, p. 20) afirma que “O individuo ¢ sempre,
simultaneamente, ser particular e ser genérico”. O ser particular tem base no “Eu” que atende
suas necessidades e sentidos proprios (comer, dormir, paixdes, afetos, etc). Ja o ser genérico é
centrado no “Nos”, no “eu” e suas integracdes (classe, tribo, nacdo, etc), ou melhor, numa
“consciéncia do Nos”. Heller (2000, p. 22), portanto, entende que “O individuo (a
individualidade) contém tanto a particularidade quanto o humano-genérico que funciona
consciente e inconscientemente no homem. Mas o individuo é um ser singular [...]; e, nele,

tornam-se conscientes ambos os elementos”.

Segundo a autora, essa “consciéncia do NoOs” ¢é representada ou formada pela
comunidade, lugar em que o homem sempre manteve relacdo e que também configura sua
“consciéncia do Eu”, a partir de suas particularidades. Nesse processo, portanto, acontece a
reproducdo do cotidiano vinculado sempre na analise do lugar, onde realizam-se as préaticas

do individuo.

Dessa maneira, o lugar ¢ formado também pelo seu cotidiano, pela relacdo dos
individuos ao construi-lo, que, com suas identidades, mantém relacdes simbolicas,

construindo e reconstruindo seus modos de vida, no decorrer do processo historico.

Dai, podemos falar em “os cotidianos” que estio naquele espaco, pois geram-Se
especificidades, identidades que se desdobram nas diversas dimens@es do tempo, fazendo com
que exista “os lugares do lugar”, no contexto de apropriacdo dos sujeitos e de suas relaces
simbolicas na condicdo de multiplicidade com esse lugar; tornando-o fragmentos, e por

conseguinte, lugares.

E assim, os individuos com suas relagdes, préaticas, valores, apropriacbes e
manifestagbes formam dentro do espaco urbano de Palmeira dos Indios, seus lugares,
consequentemente, a construcdo de suas identidades e culturas. E quais seriam esses
cotidianos e seus lugares e o por que de alguns deles, estarem, quase que obrigatoriamente,
ndo cobertos pelo que se poderia chamar de histéria oficial da cidade? Palmeira dos Indios

ndo é formada apenas pelo monumental que o poder hegeménico escolhe para qualificar-se,



29

mas por um universo onde predomina também a pobreza. Lado a lado com Graciliano Ramos,
h& uma cidade com suas “portas”, mas ha também o pedinte, 0s meninos de rua e os pontos

onde, localizavam-se as prostitutas, por exemplo.

Procurando o cotidiano escondido numa historia oficial que esquece a profundidade do
processo para estar na superficie dominante, poderemos estar numa Palmeira dos Indios
“profunda”, que faz sentido pela incorporacdo de suas contradigdes que se estabeleceram ao

longo da formacao histérica.

Inquietados por esse silenciamento do cotidiano presente na narrativa monumental,
partimos para a nogdo de “Referéncias Culturais”, conceito contemporaneo no campo do
patriménio cultural; que segundo o Instituto do Patriménio Histérico Artistico Nacional,
IPHAN (2000, p. 29), “seriam objetos, praticas e lugares apropriados pelas culturas locais em
sua construcdo de sentidos e identidades que passam a integrar aquele cotidiano daquela base
social”. Ou melhor, sdo as praticas culturais de um lugar reconhecidas como referéncias para

0s sujeitos, inseridos na dinamica social local.

Discutiremos a seguir algumas dessas referéncias culturais de Palmeira dos indios,
interessados em levantar as praticas e manifestacfes culturais que os moradores reconhecem
como suas referéncias sem perder de vista que parte daquilo que constitui o “monumental” é
também referencial para a populagdo. Estaremos mais especificamente detidos nos marcos
referenciais que estabelecem os “lugares do lugar”, especializando aspectos intrincados entre

o monumental e o cotidiano.
1.1.3.1. Marcos Referenciais de Palmeira dos indios

Dentre essas referéncias™®, temos as Feiras Livres que fazem parte de um cotidiano
bem expressivo em Palmeira dos indios. Na verdade, a feira foi por muito tempo um dos
principais atrativos da cidade e 0 que movimentava a economia: com o intercambiamento de
mercadorias, e, por sinal, de pessoas, com a celebragdo do encontro. O “ir a Feira” ndo se
resume apenas a relacGes socioeconémicas de compra e venda, mas também engloba a
construcdo de lagos socioculturais. O proprio fato de encontrar as pessoas, os familiares, os
amigos é um motivo de “ir a Feira”; assim como ouvir as bandas de pifano ou os repentistas
declamando suas prosas. Um verdadeiro espaco de sociabilidade e de praticas culturais fazem
das Feiras Livres esses pequenos nucleos urbanos, visto como “lugares do lugar”. Sao lugares

bem singulares e a0 mesmo tempo de diferentes expressividades culturais.

10 o . . - . .
Ver Apéndice A — Mapa llustrativo dos Marcos Referenciais do Centro de Palmeira dos Indios — para relacionar os contextos narrados a
seguir.
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A principal feira livre de Palmeira dos indios acontecia aos sabados no Quadro da
Feira, Centro. (Ver Fig. 08). Existia outra Feira nas imedia¢Oes da Praca do Rosario, onde
também esta localizado o Museu Xucurus/Igreja do Rosario dos Pretos. (Ver Fig. 09 e 10). A
Feira onde hoje localiza-se a Praca da Independéncia atraia muitos fazendeiros da regido e até
de estados vizinhos, como Pernambuco. Atualmente a Feira Livre acontece aos sbados, ainda
atrai pessoas da regido, porém num porte bem menor de visibilidade socioecondémica no

cenario estadual.

Figura 08 — Feira Livre, década 1920, na localidade onde hoje € a Praga da Independéncia, em Palmeira
dos Indios/AL.

Fonte: Arquivo digital <https://www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?> acesso em 26 de setembro de 2016.

Figura 09 — Feira Livre, década de 1950, realizada Figura 10 - Praca do Rosario, 2017, em Palmeira
na Praga do Rosario, em Palmeira dos Indios/AL.  dos Indios/AL.

-

Fonte: Arquivo digital Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
<https://www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?>
acesso em 26 de setembro de 2016.
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A seguir, no Mapa 05, podemos localizar o trecho atual da Feira Livre de Palmeira dos
indios, as antigas Feiras (Praca da Independéncia e Praca do Rosario) e a relagdo de

proximidade com o Museu Xucurus/lgreja do Rosario dos Pretos.

Mapa 05 — Marcos referenciais: Trecho da Feira Livre, Praca da Independéncia e Praca do Rosario
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Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

Com o advento da modernidade Palmeira dos indios passa por algumas rupturas,
desde a producdo econdmica a transformacdo da paisagem urbana. Como consequéncia desse
processo, foi construida a Estacdo Ferroviaria, em 1933, pela empresa inglesa Great
Western, responsavel pela maior parte da rede ferrovidria do nordeste na época; a antiga
Fabrica de Algoddo, Algolim, em meados da década de 1940/1950; como a construcdo dos
cinemas, na década de 1960, e, posteriormente, na década de 1980, o Hotel Sdo Bernardo —

simbolos de uma prosperidade econémica e de status social em Palmeira dos indios.

Nos anos sessenta, 0 arapiraquense Moacir Almeida adquiriu de José Pinto de
Barros o Cine-Ideal e o transformou no Cine-Moderno e o empresario Luiz Barbosa,
construir o bairro de Séo Cristévdo, o Cine-Sdo Luiz. Os trés cinemas do municipio
ofereciam 1.658 lugares e exibiam 1.440 sessdes cinematograficas. Anualmente,
tinham um puablico de 166.700 espectadores. [...] No Cine-Séo Luiz o tema preferido
era 0 amor, o Cine-Moderno, os mais picantes e o Cine-Palacio, os de época.
Sobreviveram por pouco tempo, pois a televisdo exibia programa para todos os
gostos. Era a guerra entre a telinha e a telona. Como diz o ditado que é nos pequenos
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fracos que estdo as melhores esséncias, a telona sucumbiu. Era o Davi que havia
vencido o Golias. (TORRES, 1999, p. 94)

Desse modo, com a chegada do Trem de carga, e, consequentemente, com a
industrializacéo as Feiras ficaram em segundo plano, conferindo-lhe uma nova configuracéo
no contexto socioecondmico da cidade, representado pelo surgimento de uma nova classe, a

dos empresarios, em vista dos fazendeiros ou proprietarios de terra.

O dia 25 de dezembro de 1933 foi o dia mais esperado pelos palmeirenses, desde a
virada do século. As dez horas da manhé, finalmente puderam inaugurar a Estacio
Ferroviaria de Palmeira dos Indios, construida pela Companhia Great Western of
Brazil Raillay. Foi um dia muito festivo, em que compareceram vérias autoridades e
pessoas das cidades circunvizinhas, além de toda a populagdo da Princesa do Sertéo.
(TORRES, 1999, p. 48).

O processo de modernizacdo também alterou o contexto sociocultural da época.
Mesmo com a insercdo do setor industrial na economia de Palmeira dos indios, as Feiras, em
segundo plano, ainda continuavam exercendo suas atividades comerciais. Particularmente, na
antiga Praca do Sambra/Praca Humberto Mendes, atual Praca do Skate, localizada em frente
a um trecho da linha férrea acontecia uma pequena Feira popularmente conhecida como
“Feira do Bacurau” e a movimentagdo era intensa no embarque/desembarque de passageiros
que vinham de cidades vizinhas paras as feiras de Palmeira dos indios. Substituindo, portanto,
o transporte de animal pelo ferroviario.

Paralelamente, quando a noite chegava, a plataforma de embarques e desembarques
de passageiros comegava a se movimentar, dando origem ai a um novo comeércio.
Era a "Feira do Bacurau”, numa alusdo a essa ave de rapina noturna, que se instalou
nas imediagdes da praca Humberto Mendes. Ela recebia seus possiveis compradores,
oferecendo aos visitantes frutas das épocas fresquinhas, sarapatel, galinha de
capoeira acompanhada de feijdo de corda ou fava, tapioca, pés de moleque e outras
iguarias especializadas da regido. A movimentagdo nos bares instalados nas
imediagdes da Estacdo ficava repleta quando as prostitutas vinham catar possiveis
clientes.Tal procedimento fez com que os palmeirenses dessem uma alcunha a essa
regido: "Ponto Certo". Em seguida, 0s visitantes eram arrastados para o "Cabare",
que ficava localizado na rua Pernambuco Novo ou simplesmente, Pernambuquinho

(Rua Chico Nunes). Era a noite palmeirense que ganhava vida. (TORRES, 1999, p.
62).

“O trem ficou partindo da Princesa do Sertdo com destino a capital do Estado as 03:00
horas da madrugada nos dias de tercas, quintas e sabados e retornavam sempre as segundas,
quartas e sextas, por volta das 22:30 horas”. (TORRES, 1999, p. 48). Atualmente, a Estacéo
Ferroviaria encontra-se desativada em sua linha férrea. Dentre suas edificagbes, uma esta

preservada e conservada em reuso como sede da Biblioteca Publica Municipal; outra
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abandonada, pouco conservada, que servia como oficina de manutencdo; e, a terceira,
encontra-se em estado de arruinamento, conferindo-lhe um valor de rememoragéo de uma

época vindoura em Palmeira dos indios.

Mapa 06 — Marcos referenciais: Praca do Skate, trecho linha férrea, Museu Xucurus.

PRACA
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Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

Outro marco que podemos destacar é a Praca da Independéncia que foi inicialmente
um grande Largo, aberto em meados do ano 1910. Conhecido por Quadro, a Praga Dom Pedro
Il (nome oficialmente intitulado nessa década) foi o espaco em que se instalou a primeira
Feira Livre da cidade, conforme exposto. Posteriormente, com a mudanca da sede do governo
municipal (Intendéncia) para o endereco do Largo, ficou conhecida como Quadro da
Intendéncia. O prédio da antiga Intendéncia funciona até hoje como a sede administrativa do
municipio, abrigando a Prefeitura Municipal. A edificagdo ainda preserva seus tragos
estilisticos da época. E, em homenagem ao fato histérico da independéncia do Brasil, passou a

ser chamada Praca da Independéncia.

A Praca da Independéncia, além de marco referencial urbanistico, é considerada um
marco cultural da cidade. Além das Feiras, os principais blocos carnavalescos e o tradicional
carnaval de rua de Palmeira dos indios eram realizados nessa Praca. “Com a abertura do

‘Quadro’ (atual Praca da Independéncia), os carnavais, natais e as festas juninas passaram a
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ser realizadas neste novo logradouro publico”. (TORRES, 1999, p. 15). Atualmente, a Praca
da Independéncia ainda continua sendo esse marco referencial na cidade onde sdo realizados

0s principais eventos.

A “Festa das Nove Noites”, como era chamada a Festa de Nossa Senhora do Amparo,
padroeira da cidade, também era realizada na Praca da Independéncia. Construida em 1778 e
concluida em 1780, a Igreja Matriz Nossa Senhora do Amparo, aléem de seu valor
arquiteténico, atribui-se o valor cultural pela referéncia até hoje de sua Festa da Padroeira,
que ocorre de 23 de dezembro a 1° de janeiro. A antiga “Festa das Nove Noites” era muito
conhecida por atrair pessoas de povoados e cidades vizinhas. Um dos principais
acontecimentos era o leildo de animais doados a igreja por fazendeiros. Hoje, a Festa de
Nossa Senhora do Amparo ainda continua sendo realizada nas nove noites do mesmo periodo,

porém numa dimensao e popularidade menor.

A festa mais tradicional da cidade e que se preserva até os dias de hoje, era o natal,
onde também se festejava a semana da padroeira. Era conhecida como a "Festa das
Nove Noites". Ela comegava a ser preparada em outubro, quando os fogueteiros
iniciavam o fabrico dos fogos, que seriam queimados durante dos dias de festas.
(TORRES, 1999, p. 03).

Outro largo é Praca das Casuarinas que atualmente estd sem uso e degradada.
Segundo Torres (1999, p. 56), em meados de 1877, era um grande largo que recepcionava 0s
viajantes que vinham da Capital por uma rua que dava acesso ao largo. Posteriormente, foi
transformado em praca pelo prefeito da época que governou a cidade no periodo 1937-1941,
Francisco Cavalcante, plantando vérias casuarinas e formando um bosque para recepcionar
esses visitantes. Na década de 1990, essas arvores foram cortadas e a praca foi nivelada com a

rua de baixo, no intuito de construir uma nova praca, ndo executada até hoje.

Mapa 07 — Mapa ilustrativo Praga da Independéncia, Prefeitura Municipal e Igreja Matriz Nossa
Senhora do Amparo e Museu Xucurus.
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Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.
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N&o podemos deixar de destacar a trajetdria do escritor Graciliano Ramos em Palmeira
dos indios referenciada na Casa Museu Graciliano Ramos — casa onde morou 0 escritor com
sua primeira esposa e seus filhos. E tombada em esfera federal pelo IPHAN e atualmente
abriga um museu dedicado a preservar a memoria do romancista (que foi prefeito desta cidade
entre 1928 e 1930), expondo suas obras, escritos originais, utensilios de trabalho e itens
pessoais.

O Hotel Comercial é considerado também um marco referencial na cidade.
Construido no final do século XIX, essa edificacdo pertenceu ao Coronel Belarmino Teixeira
Cavalcante, que era comerciante e pecuarista da regido. No jardim dessa residéncia foi
construida uma capela particular dedicada a S&o Pedro, que posteriormente veio a ser doada
ao patrimonio da cidade assim como seus jardins. Foi a primeira escola particular da cidade,
depois transformou-se em hotel, onde as pessoas quando vinham a cidade se hospedavam,
ainda ativo é considerado o primeiro hotel de Palmeira dos indios. Sua fachada frontal
encontra-se pouco alterada em seu estado de preservacao estilistica, e muito alterada em sua

fachada lateral, conferindo-lhe um reuso comercial (lojas).

E por fim, como marco paisagistico, o0 Acude do Goiti, localizado na Praca Moreno
Brandao, e a Serra do Goiti, que possui 0 monumento Cristo do Goiti. Esse monumento é
considerado um dos pontos turisticos principais da cidade, construido na década de 1990.
Durante o periodo da Semana Santa acontece a Encenacdo da Paixdo de Cristo, assim como

Vias-Sacras subindo a ladeira da Serra do Goiti.

1.1.3.2. Museu Xucurus na relacéo da vida cotidiana da cidade

Acreditamos que falar de Palmeira dos indios sem mencionar toda esta dinamica
citadina omitiria parte importante da vivacidade da cidade e de suas memorias. Contudo,
consideramos esses lugares e edificagdes como suportes de um cotidiano hierarquico, pois,
sabendo que “[...] a forma concreta da hierarquia ndo ¢ eterna e imutavel, mas se modifica de
modo especifico em funcdo das diferentes estruturas econémico-sociais” (HELLER, 2000, p.
18), ainda ndo encontramos na cidade uma arquitetura com elementos de caracteristicas da
cultura indigena ou negra, por exemplo. Parece-nos que em Palmeira dos indios essa
hierarquia nunca se modificou. Encontramos sim exemplares arquiteténicos e urbanisticos de

uma cultura branca, elitizada e dominadora, conforme acabamos de ver anteriormente.
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E, desse modo, trazendo essa reflexdo para o objeto de estudo — uma Igreja do
negros*!, que ainda preserva suas caracteristicas arquitetdnicas e que mantém um Museu por
nome genérico de “Xucurus” — passamos a indagar como esse monumento é reproduzido no
cotidiano de Palmeira dos indios. A sua arquitetura, na condicdo de patriménio cultural,
agrega que questdes para além da Pedra e Cal? Entenderemos esse contexto a partir das

praticas cotidianas que atravessam esse Museu no espaco da cidade.

A antiga Feira Livre que era realizada na Praca do Rosario (conforme exposto na Fig.
08), onde estad localizado o Museu Xucurus/lgreja do Rosario dos Pretos, tornava essa
edificacdo participe do cenério sociocultural e urbano que acontecia ali. Imaginemos as
apropriacdes diversas dos sujeitos para com aquele espaco: desde as barracas em volta da
edificacdo, as relacbes de compra e venda, os burburinhos e apregoamentos tipicos de feiras, e
0 proprio uso da edificacdo como espaco sacro e de visitacdo no dia de ocorréncia desta

pratica, por exemplo.

[...] Nesse tempo a feira era por aqui, era tudo por aqui pertinho. Daqui a gente
olhava e via as bananinhas amarelinha ali nas bancas, ali em baixo. Daqui eu olhava:
-“eita banana bonita! Vou comprar!”. (entonagdo alta). Aqui era a feira. Era feira
que o pessoal negociava: era faca, era gaiola com péssaro, era tanta coisa... Naquele
outro lado (gesticulando com as médos) era panela, era porco, galinha... Ai onde ta
esses automdveis parados (gesticulando com as méos): a feira de galinha. Era tudo
por aqui. [...]. (Dona Terezinha, em entrevista, 2015).

Outra ocorréncia é a presenca de uma pequena locomotiva que foi comprada na Franca
em 1922 e doada para o acervo do Museu pelos proprietarios da Usina Capricho, uma das
usinas tradicionais de Alagoas na producédo de actcar e mel. Assim, esta locomotiva em frente
ao Museu Xucurus/Igreja do Rosario dos Pretos traz consigo um valor socioecondmico e a
ressignificacdo da chegada da modernidade em Palmeira dos indios, com a chegada do trem.
Chegou o trem, chegou a modernidade. A locomotiva que hoje domina a pragca do museu
simboliza, portanto, esse contexto do processo de modernizacdo/industrializacdo de Palmeira
dos indios. E é testemunha da histdria desse cotidiano, desses tempos &ureos da cidade.
Durante muito tempo, ja inserida na pracga, atuava como objeto recreativo, quando ndo existia
0 gradeado em sua volta e as pessoas, especificamente, as criangas, tinham acesso a sua parte

interna.

1 Em 1802 foi iniciada a construgdo da Igreja de Nossa Senhora do Roséario, Santa Padroeira dos Negros, sendo esta a primeira igreja
construida totalmente em alvenaria. [...] Além de ser santudrio dos pretos, o patio externo servia de cemintério para alguns negros pagaos,
com possibilidade daquelas almas serem convertidas e aceitas por Deus. (MOREIRA, 2012).
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O Museu Xucurus/Igreja do Rosério dos Pretos é tido como cenério cotidiano também
quando identificamos que os moradores do entorno nos finais da tarde ou finais de semana
sentam-se para prosear na Praca do Rosario; quando um grupo de senhores reinem-se para
jogar dominé e jovens para consumirem bebidas; quando uma senhora, a mais de 30 anos,
voluntariamente cuida do jardim dessa praca. Conferindo-lhe um valor de uso na “Praga do
Museu” ou “Pracinha do Trem”, nomes que lhe sdo atribuidos popularmente.

[...] Eu acho 6timo, aqui é a praga. La na frente a gente se senta, conversa um pouco
[...] Porque a gente se sente mais tranquilo com essa praca que ja é um divertimento
para a gente [...] Essa edificacdo para mim ta bom de mais, porque ta quetinha ali,
ndo ta fazendo mal a gente, a noite 0s meninos, dia de domingo ficam ali. Ta boa
[...] (Dona Rosélia, em entrevista, 2015).

] . . Figura 12 — Praca do Rosario (vista
Figura 11 — Praga do Rosario (vista posterior)

3

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

Maria Zileide de Melo (in memoriam), natural de Santana do Ipanema/AL, chegou em
Palmeira dos Indios/AL, com 15 anos de idade, foi morar na Rua Chico Nunes,
posteriormente, mudou-se para uma residéncia em frente a Praca do Rosario. Dona Maria, ha
aproximadamente 30 anos cuidava do jardim da praca. Antes aguava o jardim com a agua de
sua casa e depois a prefeitura instalou a 4gua da Praca do Rosério. [E a Senhora gosta de
cuidar?] “[...] gosto, € porque eu tenho amor as plantas. [...] Eu limpo, cuido, barro tudinho
direitinho, fica tudo uma coisa linda. E eu acho tdo bonitinho quando tem muita flor, eu sento

ali s6 para olhar. (Maria Zileide de Melo, em entrevista, 2016).

O monumental é também o lugar da préatica cotidiana na medida em que acontecem
determinadas praticas religiosas com frequéncia, como o ato de reveréncia (sinal da cruz e
genuflexdo) e pedidos de oracdo escritos em papéis depositados no altar pelos passantes e

visitantes, assim como as pessoas que vao a procura do padre. Nesse caso, quando a
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arquitetura (monumental), em sua relagdo forma/funcdo, induz a esses tipos de praticas. Um

museu abrigado numa antiga igreja.

[...] Entrei nesse museu uma vez para rezar um terco por uma pessoa. Entdo eu fui
pedir a moga para entrar |4 e ela me autorizou. Eu fui em casa, peguei meu terco,
entrei na igreja, inclusive pedi que ela me acompanhasse e ficasse me observando,
devido ter muitos objetos de valor, pois de vez em quando sumia [...] (Dona
Terezinha, em entrevista, 2015).

1.2. A Igreja Nossa Senhora do Roséario

1.2.1. Rastros historicos

[...] a Igreja do Rosario era a Igreja dos Negros. [...] 0s negros construiam sempre, é,
em varias cidades igrejas pra eles né. [...] eles se achavam muito humilhados, entao
faziam as igrejas deles. Naquele tempo ndo se falava muito de amor, da convivéncia
multipla, mas era a igreja deles. A igreja dos negros. Em todo canto que tem a igreja
dos negros € reservado a Nossa Senhora do Rosério. (Monsenhor Nascimento, em
entrevista, 2015).

A Igreja do Rosério dos Pretos de Palmeira dos indios/AL teve sua formagéo ligada a
uma irmandade tradicional, denominada Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos.
Vindas de Portugal as irmandades s&o “comunidades” que se relinem em consagragdo a
determinado padroeiro com préaticas devocionais em suas confrarias e funcionam como

associacOes de ajuda mutua.

Particularmente, as Irmandades dos Pretos, assim conhecidas, inseridas num contexto
socio-racial, tinham como principal objetivo integrar os negros (escravos e libertos) a Igreja
Catodlica e ao Reino; como garantia de uma sepultura digna e do alcance da salvacdo (como
era pregado para eles), e, como integralizacio da vida & sociedade; respectivamente. E por
isso que em muitas Igrejas do Rosario existem cemitérios para negros, geralmente em seus
arredores, pela crenca na salvacdo pelo enterro em solo sagrado: “[...] aquilo ali é a Igreja dos
negros, viu. E ali tem o cemitério dos negros, ali, em datas muitos anteriores, sabe. Depois se
transformou em igreja e com Dom Otavio, esse Museu, de tradi¢bes e costumes”. (Monsenhor

Odilon, em entrevista, 2015).

Segundo Simdo (2010), as Irmandades eram divididas por “nagdes” — lugares de onde
eram trazidos os negros da Africa — e tinham uma estrutura politica e social bem peculiar,
desde seu Compromisso (estatuto) aos seus Reis, Duques, Marqueses e Condes (forma
organizacional). Uma das praticas dessas irmandades era a construcdo de templos (igrejas),

consagradas a um santo que geralmente levava o nome da irmandade, como por exemplo:
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Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, Nossa Senhora do Parto dos
Crioulos, Nossa Senhora da Conceigcdo dos Irméos Pardos, Sdo Vicente Ferrer dos Pretos,

dentre outras.

Quadro 01 — Estrutura organizacional das Irmandades

Juiz
(PROVEDOR)
POLITICO- ™ ESCRIVAO
_ ADMINISTRATIVA
(ESTATUTO OU
COMPROMISSO) | TESOUREIRO
— REI OU IMPERADOR
IRMANDADES — - PROCURADOR
— DUQUES
SOCIAL FOLIAS
— , = (EVENTO PARA A =
(REINO OU IMPERIO) ESCOLHA)
— MARQUESES
— CONDES

Fonte: SIMAO, 2010. Adaptagéo: Jodo Paulo Omena Silva, Pesquisa/Mestrado 2017.

Esses templos foram construidos para que os negros participassem do culto cristdo
integrados a cultura dominante como forma de suprimir suas crencas particulares, ja que eram
proibidos de as manifestarem. Todavia, 0 que ocorreu foi uma ressignificacdo do sagrado
africano no contexto brasileiro com a incorporacdo, em suas praticas religiosas, de elementos
do catolicismo popular e também das tradi¢des indigenas. E o caso das imagens dos santos
que sdo veneradas no catolicismo remetendo aos orixas ou deuses africanos; e, o culto a
Jurema, de tradicdo indigena e bastante disseminado no agreste alagoano. Com o passar do
tempo alguns grupos religiosos passaram a aceitar razoavelmente essa associagdo com 0S
santos catolicos — isso ja falando de um sincretismo religioso ou a possibilidade de uma

religido afro-brasileira ou afro-indigena, por exemplo.

[...] ele tinha consciéncia que a Nossa Senhora era a nossa Nossa Senhora da Igreja
Catolica, mas que na contraposi¢do, ou melhor, na justaposi¢do ela apenas ficava
aqui de frente, porque por trés eles continuavam venerando lemanjé [...] era Nossa
Senhora do Rosario sim, mas eles sabiam o momento de venerar a lemanja e venerar
Nossa Senhora [...] (Ana Cristina — em entrevista, 2015).
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Essas Irmandades foram difundidas por toda parte do Brasil Colonial, erguendo seu
maior numero de templos no Ciclo do Ouro (séc. XVIII), com maior representagdo no
Bispado de Marianna, em Minas Gerais, por ser o Estado de maior extracdo do ouro no
periodo. Propagando-se primeiramente pelo litoral e posteriormente pelo interior do Brasil. O
Bispado de Pernambuco era constituido do Estado de Pernambuco e Paraiba, todavia em 1814
com o desmembramento de Alagoas de Pernambuco, esta passou também a pertencer ao
Bispado, que tinha sua sede na Provincial de Olinda. Em Alagoas encontramos a ocorréncia
das Irmandades dos Negros nos templos consagrados a Nossa Senhora do Rosario em Maceio,

Marechal Deodoro, Penedo e Palmeira dos Indios.

Palmeira dos indios, portanto, ainda como paroquia pertencente a Diocese de Penedo é
inserida nesse contexto com a vinda dessas irmandades para a regido’. Em 1773, “Frei
Domingos de Sdo José, provavelmente oriundo de uma irmandade branca, catequizou oS
indios e batizando-os tornaram-se cristdos passando a frequentar a igreja matriz”. (ANTONIS,
1973, p. 23). Ja os negros ficavam nos fundos da igreja justamente por esse contexto sécio-
racial da época. E, em 1803, deram inicio a construcdo da Igreja Nossa Senhora do Rosario,

concluida em 1805 e consagrada capela em 1880.

Seu interior é compreendido por trés naves, na época na nave central eram postos 0s
assentos e as naves laterais serviam como oratérios. A igreja ndo funcionava diariamente, a
priori, por ndo haver padres suficientes na cidade, como basicamente por manter proximidade

com a igreja matriz e por ter sido construida para um publico especifico.

A Igreja do Roséario dos Pretos/Museu Xucurus esta localizada na Praca do Rosario,
Centro de Palmeira dos indios, nas proximidades da Igreja Matriz Nossa Senhora do Amparo,

numa distancia aproximadamente de 300 metros.

12 A Diocese de Palmeira dos indios foi erigida a 10 de fevereiro de 1962, pelo Papa Jodo XXIIl, desmembrada da Arquidiocese de Maceid e
da Diocese de Penedo. <<http://diocesedepalmeiradosindios.blogspot.com.br/>> acesso em 18/11/2016, 01h53min.



Figura 13 - Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, 1920,
Palmeira dos Indios/AL.

Fonte: Arquivo digital <www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?>
acesso em 29 de setembro de 2016.

Mapa 08 — Proximidades da Igreja do Rosario dos Pretos/Museu Xucurus
e Igreja Matriz do Amparo.
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Fonte: Google Maps, 2015. Adaptacéo: Jodo Paulo Omena Silva, Pesquisa/Mestrado 2017
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http://www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?fref=ts
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1.2.2. Arquitetura

Tipologicamente, uma edificacdo de carater religioso, tendo como uso original o de
uma igreja, e uso atual institucional, de um museu. A edificacdo encontra-se pouco alterada
em seu estado de preservacdo estilistica e em um mau estado de conservacdo. A Igreja do
Rosério dos Pretos/Museu Xucurus é a edificagdo religiosa mais antiga da cidade no que diz
respeito a permanéncia ainda de seus tragos originais, pois ndo houve nenhuma modificagdo
de grande porte em sua forma arquiteténica até hoje — em 1979 passou por uma reforma de
troca do piso e coberta e uma ampliacdo de um anexo superior por trds da Igreja, ndo
modificando sua planta original. Foi também a primeira igreja a ser construida em alvenaria,
ja que a primeira matriz, a que foi construida por Frei Domingos para catequizar os indios, a

Igreja de Nosso Senhor Bom Jesus da Morte, 1773, era de taipa.

Sua fachada frontal é composta por duas torres sineiras retangulares com coberta em
clpula, um frontdo triangular na regido central, portas de acesso respectivamente para as
naves e cinco janelas superiores. Nas fachadas laterais temos apenas um conjunto de quatro
janelas em cada lado. E na fachada posterior temos o0 anexo construido em 1979 que da acesso

aos fundos da Praca do Rosario.

Sua parte interna mantém a configuracdo de layout em trés naves, sendo uma central
e duas laterais, divididas por colunas robustas que formam arcos entre si. Possui um altar em
alvenaria; possui copa, banheiros e depo6sito; e acesso ao anexo superior através de uma
escada. Possui piso com revestimento em ladrilho hidraulico, forro em laje pré-moldada e

coberta com telha de fibrocimento.

A edificacdo estd inserida na Praca do Rosario formada por canteiros de jardins,
arvores de pequeno porte e grandes palmeiras. Na regido central da praca ha a locomotiva de
ferro, conforme ja exposto, que faz a referéncia para a edificacdo. Por seu terreno ser
acidentado a edificacdo fica numa situacdo em nivel mais elevado privilegiando sua visada.
Seu entorno abrange tanto edificagdes residenciais como mistas (comércio e servigo). Ver

Apéndice B.
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Figura 14 — Fachada frontal da Igreja do Rosario dos Pretos/Museu Xucurus

Fonte: Jodo Pal Omena iI, 013.

Figura 15— Panorama das trés naves internas da Igreja do Rosario dos Pretos/Museu Xucurus
I . ]

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.
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Figura 17 a, b — Estado de conservacéo da edificacéo.

a

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

Figura 18 — Estado de conservacéo da edificacdo

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015. Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

1.3. O Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes
1.3.1. Histdrico da criacdo do Museu Xucurus

Foi a partir de um dilogo entre Luiz Barros Torres, Dom Otavio Barbosa de Aguiar®?
e Alberto de Oliveira Melo™ que surgiu a ideia de se criar um museu para a cidade de
Palmeira dos Indios. Visto que a Igreja Nossa Senhora do Rosario estava praticamente sem
uso, Dom Otavio cedeu a Igreja para abrigar o mais novo museu da cidade. “A Diocese cedeu,

para 0 museu, a Igreja de N.S. do Rosario que, devido a sua proximidade da Catedral, ndo era

3 Primeiro Bispo da Diocese de Palmeira dos Indios/AL.
4 Tenente da Marinha Brasileira de suma importancia para a regi&o na época.
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necessaria ao culto religioso”. (Livro do Tombo da Diocese de Palmeira dos indios, 12 de
Dezembro de 1971).

Iniciaram, entdo, as ddvidas a respeito do conceito do museu, questionando se seria
Museu Sacro (primeira ideia de Dom Otavio), Historico ou Indigena. E assim, foi definido

que seria um museu que abrangesse e compreendesse todos 0s aspectos da histdria da cidade.

Segundo Torres (1999, p. 134) foram feitas varias campanhas e divulgacdes para que a
populacdo doasse objetos de seus antepassados. E assim, com mais de 2.000 pecas doadas em
dois meses e meio de coleta; em 12 de dezembro de 1971, na presenca do Presidente do
Instituto Historico e Geografico de Alagoas, Dr. José Lages Filho e do prefeito do municipio
na época, Minervo Fernandes Pimentel e da populacdo em geral, o0 Museu foi inaugurado e

aberto a populacdo intitulado Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes.

Figura 20 a, b — Inauguracéo do Museu Xucurus de Palmeira dos indios/AL, 1971.

INAUGURAGAO OFICIAL DO MUSEU XUCURUS - 1828
: SECRETARIO DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRA
INAUGURAGAO DO MUSEU XUCURUS = PALMEIRA DOS iNDI@S PREFEITO MUNICIPA b
PRESENGAS DO ESCRITOR LUIZ BARROS JORRES, PREEEITO E O RADIALISTA RON: NOGUEIRA -
MEINICIPAL MIVERVO FERNANDES PIMENTEL E SEGRETARIO
DOANSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DE ALAGOAS.

Fonte: Arquivo &igital <www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?> acesso em 27 de setembro de 2016.

Figura 21 — Inauguracéo do Museu Xurucus de
Palmelra dos Indios/AL, 1971

B
A

= "DIADEFESTA, EM PALMEIRA DOS INDIOS - AL.
INAUGURAGAO DO MUSEU XUCURUS = 1871

Fonte: Arquivo digital <www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?>
acesso em 27 de setembro de 2016.


http://www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?fref=ts
http://www.facebook.com/palmeiradosindios.dasantigas?fref=ts
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Em 1973 foi criada a “Sociedade Museu Xucurus”, uma fundagdo sem fins lucrativos
que passaria a administrar 0 mais novo museu da cidade. Dentre os diversos sOcios
fundadores dessa sociedade faziam parte Dom Otavio, Luiz Torres e 0 Tenente Alberto de
Oliveira, os trés pioneiros da criacdo do museu. O presidente da sociedade seria sempre o
bispo que estivesse no comando da Diocese de Palmeira dos Indios, demonstrando que ainda
que desativada a sombra da funcéo original da edificagdo permanecia.

Tendo em vista o Art. 1° do Estatuto da Sociedade Museu Xucurus, o qual afirma que
0 “Museu Xucurus € uma sociedade civil, sem fins lucrativos”; 0 mesmo, desse modo, era
mantido pelos seus socios beneficentes que voluntariamente se cadastravam nessa sociedade
como socios efetivos, contribuintes, beneméritos ou correspondentes. Ja a estrutura
administrativa com gestdo de 04 anos, sem remuneracdo, era composta por uma Diretoria
(presidente, vice-presidente, 02 secretarios, 02 tesoureiros e 01 diretor técnico) e por trés

Comissdes (Historia, Geografia e Artes e Costumes).

Aos vinte e sete dias do més de julho do ano de mil novecentos e setenta e trés [...],
as dez horas da manhd, no Centro Social Diocesano, reuniram-se os senhores D.
Otévio Barbosa de Aguiar, bispo diocesano, Luiz B. Torres, Ronaldo Nogueira,
dr. José Delfim da Mota Branddo, Canuto Mota Acioly, dr. Denicio Calixto, tenente
Alberto de Oliveira Melo, mons. Luiz Ferreira Neto, dr. Rubem Cavalcante de
Amorim e dr. Valdomiro Mota, com a finalidade de fundar uma sociedade, de
hoje por diante denominada Museu Xucurus. Foram aprovados o0s estatutos,
cujo projeto é de autoria de Luiz B. Torres. Os presentes constantes desta ata
foram considerados sdcios fundadores. (Ata da Assembleia de fundacdo do Museu
Xucurus, 1973, p.01, grifo nosso).

Desde a sua instalacdo foram cedidos servidores do Estado, da area da Educacéo, para
trabalharem no Museu, através de um convénio firmado entre o Museu e o Governo do
Estado. O Museu passou por diversas diretorias desde o préprio Luiz Torres, como também
José de Almeida (pessoa que ocupou diversos cargos publicos no municipio). Atualmente,
observa-se que ndao ha mais essa sociedade e uma vez extinto, como previsto no Art.53 de seu
Estatuto: “[...] seu patriménio passara a pertencer ao Centro Social Diocesano e, em segundo

lugar, a0 municipio de Palmeira dos indios, sob condic&o de manté-lo”.

O Museu Xucurus é aberto das 08:00h as 17:00h todos os dias inclusive os finais de
semana e feriados. O publico alvo, perceptivel no livro de visitacdo e nas experiéncias de
campo, sdo os alunos de escolas de outras cidades e turistas. Outros visitantes sdo os parentes
de pessoas que doaram alguma peca do acervo e que constroem lacos de memoria com as
pecas. O museu faz parte do Sistema Nacional de Museus, cadastrado pelo Instituto Brasileiro

de Museus (IBRAM). Possui uma diversidade de acervo, que discutiremos analiticamente no
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Capitulo 3. Possui um quadro de funcionarios composto por atendentes ou guias, funcionarios

de servicos gerais, vigilantes e um responsavel geral pelo Museu.

Na época de sua instalacao ja existia aproximadamente mais de duas mil pecas em seu
acervo. Também foi alvo de pesquisas de materiais fosseis no acervo arqueoldgico do Museu,
realizadas pelos Departamentos de Geociéncia da Universidade de Sdo Paulo e Universidade
de S#o Judas, em Séo Paulo™.

1.4. Cronologia Geral

1740 Inicio de povoacao pelos indios Xucuru-Kariri;

1770 Ano da vinda do Frei Domingos de S&o José com a missao de catequizar os indios;
1773 Inicio da construcdo da Igreja Velha (Igreja do Senhor Bom Jesus da Morte);

1778 Inicio da construcdo da Igreja de Nossa Senhora do Amparo;

1798; A Igreja de Nossa Senhora do Amparo torna-se paréquia da Diocese de Penedo;
1803 Inicio da construcdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosario;

1805 Término da construcéo da Igreja Nossa Senhora do Rosario;

10/04/1835  Aprovacéo do projeto que elevava o Distrito de Palmeira dos Indios a categoria
de Vila;

1880 Ano de consagracdo a categoria de Capela, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario;

20/08/1889  Emancipagdo Politica de Palmeira dos Indios/AL.

10/02/1962  Criagdo da Diocese de Palmeira dos Indios, desmembrando-se da da Arquidiocese
de Maceid e Diocese de Penedo;

12/12/1971 A Diocese de Palmeira dos Indios cede a Igreja de Nossa Senhora do Rosério para
ser transformada no Museu Xucurus de Histdria, Artes e Costumes; Inauguracéo do
Museus Xucurus de Historia, Artes e Costumes;

27/07/1973  Criagdo da Sociedade Museu Xucurus;
Dom Otavio Barbosa de Aguiar, primeiro presidente do Conselho Deliberativo do
Museu Xucurus;

09/09/1979  Ampliacdo e reforma do Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes com a
inauguragéo da ala da historia dos indios Xucurus/Kariri;

09/03/1978  Rendncia do bispado da Diocese Dom Otavio Barbosa de Aguiar;

15 x . - . N . _
Informagéo coletada em pesquisa documental no Museu, onde encontramos oficios enviados pelas universidades citadas com a finalidade
de pesquisa no acervo.



05/06/1978  Dom Epaminondas José Araujo, segundo presidente do Conselho Deliberativo do
Museu Xucurus;
28/11/1984  Renuncia do bispado da Diocese Dom Epaminondas José Araujo;
30/06/1985 Dom Fernando l6rio Rodrigues, terceiro presidente do Conselho Deliberativo do
Museu Xucurus;
2004 Dom Fernando l6rio Rodrigues se afasta da Diocese de Palmeira dos indios por
motivos de doencas;
09/09/2006  Dom Dulcénio Fontes de Matos toma posse da Diocese de Palmeira dos indios;
2007 Cadastro do Museu Xucurus no Sistema Nacional de Museus, Instituto Brasileiro de
Museus — IBRAM,;
20/03/2010  Falecimento de Dom Fernando I6rio Rodrigues, tornando-se Bispo Emérito da
Diocese de Palmeira dos indios;
2016 Desde entdo o Museu Xucurus de Histéria, Artes e Costumes tem sua administragdo

administrada pela Prefeitura Municipal de Palmeira dos Indios;
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CAPITULO 2

PERSPECTIVAS CONCEITUAIS
DO MUSEU XUCURUS

Os museus ndo valem como deposito de cultura
ou experiéncias acumuladas, mas como instrumentos

geradores de novas experiéncias e renovagado da cultura.

Texto de Carlos Drummond de Andrade
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Neste capitulo faremos uma abordagem historica acerca dos Museus, entendendo o
processo de construcdo de seus conceitos no decorrer de sua trajetéria. Incluindo os Museus
no contexto do patrimonio cultural, discutiremos também 0s conceitos que permeiam esse
campo, desde a no¢do de “monumento histérico” até a defini¢do de “referéncias culturais™; e

seus reflexos na museologia.

Desse modo, explanaremos o trajeto do patriménio no Brasil, com sua ascensdo no
modernismo, com destaque no anteprojeto de Mario de Andrade e na esfera do IPHAN, com o
decreto-lei n° 25 e suas praticas, politicas e instrumentos de preservacdo. Consequentemente,
abordaremos a consolidacdo dos Museus no Brasil, com o desmembramento do
DEMU/IPHAN, a criacdo do IBRAM e a Politica Nacional de Museus.

E por fim, situaremos o Museu Xucurus/Igreja do Rosario nos contextos dessas
trajetorias para entender seu processo de instalacdo/fundacao e refletir sobre os conceitos que

parecem emergir no Seu acervo.
2.1. Notas sobre a historia dos museus

Memoria, Mnemosine, Musas, Mouseion — 0 que seria Museu? Segundo Pinheiro
(2004, p. 49), o termo museu é uma derivacdo do grego (mouseion) que na mitologia greco-
romana significa templo ou lugar onde residem as musas. Num total de nove, as musas séo
filhas de Japiter, pai de todos os deuses e homens, e de Mnemdsine, a deusa da Memodria;
Esses templos seriam locais de contemplacdo e estudos cientificos, literarios e artisticos — a

cada musa era designada uma atribuicéo especial cognitiva.

Vale ressaltar que a nocdo de museu ainda ndo estava ligada a guarda de objetos na
ideia de espacos de memdria, por exemplo. Segundo Pinheiro (2004), a no¢do que
possivelmente entendemos hoje de museu s6 existe com a institucionalizacdo de suas

colecdes, atendendo a um projeto de modernidade a partir de quatro categorias:

“A primeira categoria segue as premissas estabelecidas pelo lluminismo com seu
trabalho epistemoldgico e o propdésito de democratizar o saber, [...] 0 museu além de
constituir-se como espaco para difusdo e educacdo da cultura culta, do saber
consagrado pelo préprio Iluminismo, também serd o lugar de desenvolvimento de
pesquisas cientificas, [...] contribuindo intensamente para consolidar uma das
premissas da modernidade, que é a da acumulagdo de conhecimento. [...] A segunda
categoria apresenta 0 museu como consagracdo da cultura visual, como espaco para
0 espetaculo, [...] que sanciona a estética como esfera de valor e de dominagdo. [...]
A terceira é a do museu como lugar metaforico para as representacGes da memoria
[...]. O museu como lugar de construgdo do espirito do nacionalismo e da cultura
nacional em detrimento das culturas populares, [...] é o que configura a quarta
categoria. (PINHEIRO, 2004, pp. 48-49).
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Todavia, podemos dizer que a mitologia greco-romana ja denunciava trés conceitos-
chave norteadores da ideia contemporanea de museus: (1) museu como “espaco”, lugar ou
templo greco-romano; (2) museu como “guarda ou memoria” — residéncia das filhas de
Mnemosine, deusa da memoria; (3) museu como producdo do “conhecimento”, cada musa

realizava estudo em um campo especial da ciéncia, literatura e artes.

Segundo Pinheiro (2004), o surgimento de uma ideia de museu®®, remonta aos fins do
século 11l a.C, com as colecbes antigas de obras de arte do Império Romano e tem como
momentos importantes também o século XV, com as galerias de antiguidades em espacos
privados na Europa, e o século XIX, quando a galerias tornaram-se publicas.

Com essas galerias de antiguidades do século XV surge a figura do “antiquario”,
aquele que ¢ “especialista no conhecimento de objetos de arte antiga e curioso deles”.
(CHOAY, 2001, p. 62). Conhecidos também como eruditos ou colecionadores, 0s antiquarios
com seus numerosos acervos da antiguidade produziam verdadeiros dossiés contendo toda
uma catalogacdo, descricdo e informacdes de seus objetos. Além disso, essas galerias ou
cole¢des de antiguidades caracterizaram os chamados “Gabinetes de Curiosidades” do século

XVIe XVII, o que posteriormente se intitularia de “museus”.

Estes colecionadores preocupados em compreender tudo o que hd no mundo, desde
espécies vegetais a objetos e seres, considerados por eles, “exoticos”, faziam de seus
gabinetes depodsitos de memoria e curiosidades. Segundo Possas (2005, p. 151), “Os
gabinetes, a principio, revelam um carater enciclopedista, uma tentativa de se ter ao alcance
dos olhos, pelo menos, o que existe em lugares distantes e desconhecidos”. E assim, o ato de
juntar, guardar, colecionar os diversos objetos e achados ampliaria a nocdo desses
depositarios de memorias para relacdes de poder, conhecimento e pertencimento desses

colecionadores diante da alteridade de mundo, exposta em seus gabinetes.

16 . . . . - . -
Acredita-se que o autor esteja fazendo uma analogia do sentido da palavra, ja que o uso do termo museu foi empregado, a posteriori.
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Figura 22 — Gabinete de Curiosidades do Museum Wormianum, 1655, Dinamarca.

P ‘ QNI
Fonte: Arquivo digital <https://www.pinterest.com/pin/345792077613230417/>, acesso em 20 de marco de 201_7

Portanto, os Gabinetes de Curiosidades foram precursores da ideia de museu, lato
sensu, durante todos esses séculos; no sentido de guarda de objetos em sua dimensao
memorativa e de conhecimento, visto que a palavra “museu” ainda ndo existia no vocabulario.
Essa ideia de museu, propriamente dita, surge no contexto da Revolucdo Francesa, final do
século XVIII, quando houve uma preocupacdo com a protecdo do patriménio francés diante
do sagueamento e das consequéncias desta revolucdo. E também, estd relacionada com a
no¢do de monumento histérico, que surge nesse mesmo periodo, e posteriormente, com a de
patriménio cultural, no que diz respeito a preservacdo de bens culturais e da idealizagdo de

uma cultura nacional.

A nocdo de patrimdnio cultural surge como uma invengdo do inicio da modernidade
quando se atribuiu o valor histérico e artistico ao que chamamos de monumento. De acordo
com Choay (2001) a etimologia da palavra “monumento” vem do latim monumentun, sendo
uma palavra derivada de monere que significa “advertir”, “lembrar” — aquilo que traz a

lembranca alguma coisa.

Nesse caso, 0 monumento seria construido intencionalmente para trazer ao presente
uma memoria coletiva de um passado, sendo 0 mesmo a prépria memoria viva. Tem um

carater de “cultura universal” notando-se que a maioria das -nagdes construiram monumentos
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para afirmar através da memoria seus poderes, suas conquistas e historias passadas.
Monumentos, por exemplo, seriam fortes, obeliscos, piramides, estatuas, torres, etc. Enfim,

tudo o que fosse edificado com a funcéo simbolica e de memoria.

Ja 0 monumento histérico € inventado com um carater cognitivo, historico e artistico;
substituindo o “monumento” com sua dimensdo simbdlica memorativa pelo “monumento
historico” com sua dimensao historica. Nesse sentido seria mais valido preservar e conservar
um monumento se ele mesmo fosse testemunha de sua propria historia. Portanto, monumentos
historicos, por exemplo, seriam as grandes edificacdes da antiguidade que guardam em si

memorias de seu passado.

Essa diferenca entre monumento e monumento histérico que Choay (2001) enfatiza foi
importante para compreender as primeiras formas de preservacdo do patrimonio cultural. A

mesma destaca uma observacdo feita por Alois Riegl sobre tal questéo:

[...] o monumento € uma criagdo deliberada (gewollte) cuja destinacdo foi pensada a
priori , de forma imediata, enquanto o monumento histérico ndo é, desde o
principio, desejado (ungewollte) e criado como tal ; ele é constituido a posteriori
pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o selecionam na
massa dos edificios existentes, dentre 0s quais 0s monumentos representam apenas
uma pequena parte. (RIEGL apud CHOAY, 2001, p. 25)

O monumento seria criado intencionalmente a evocacdo da memdria, enquanto o
monumento histérico ndo seria intencionado ou pensado, mas sim ja existente e selecionado a
categoria por assercdo de valor estético ou de prestigio, como objeto do saber. E nesse sentido
que se define as primeiras formas de preservacao do patrimonio cultural, ligado ao edificado.

Desse modo, no contexto universal, as antiguidades agora eram preservadas pela
arquitetura consagrada das nacdes, basicamente, pelos templos, igrejas e objetos de culto
cristdo, considerada como “arquitetura maior”. As antiguidades nacionais seriam asseguradas
pelo Estado Nacional que lhe confeririam o direito de praticas de preservacdo. E assim, a
nogdo de patriménio cultural surge com a ideia de pertencimento & Nacdo. Com a nocédo de
bens de valores histdricos e/ou artisticos sendo propriedade do Estado, pertencendo a todos da
nacdo. “A ideia de posse como parte do exercicio da cidadania inspirou a utilizagdao do termo
patrimonio para designar o conjunto de bens de valor cultural que passaram a ser propriedade
da nacgdo, ou seja, do conjunto de todos os cidadaos”. (FONSECA, 2005, p. 58).



54

A primeira medida de preservacdo com essa nogdo se deu no contexto dos efeitos da
Revolucdo Francesa, através das bulas papais, quando os bens do Clero passaram para o
Estado; como logo apds o dos emigrados, e, em seguida os da Coroa, tornando-os bens
patrimoniais da nacdo. A partir dessa medida a no¢do de tombamento do patrimonio foi
institucionalizada devido aos procedimentos de preservacdo e conservagao fisica dos bens,

que entdo seriam de responsabilidade do Estado.

Nesse sentido o conceito de patriménio cultural foi sendo construido com essa ideia
nacional através da criacdo do Estatuto de Propriedade dos Bens Confiscados, em 1789, na
Franca; e da ressemantizacao desses bens, ou seja, de dar um novo sentido aos mesmos. Desse
modo, com a criacdo da Comisséo de Artes, em 1793, nas novas formas de preservagao surgiu
uma distin¢do entre bens moveis e imdveis. Os primeiros seriam todos os objetos, artefatos,
colecdes de propriedade dos antiquarios, conservados em depdsitos provisorios, logo apds
transferidos para depdsitos definitivos, a posteriori, museus; os segundos seriam as
edificacdes relevantes de valores historicos e artisticos que seriam conservadas através da

reutilizagdo®”’.

O modelo francés de conservacdo desenvolveu-se de uma forma planificada e
regulamentada pelos interesses politicos de Estado com suas leis, diretrizes e criacbes de
cargos de inspecOes. Sua conservacdo centralizada em bens moveis se deu com carater
museoldgico, ou seja, 0s bens seriam protegidos em depdsitos, no sentido de espagos que
guardam memdrias. O modelo anglo-saxdnico, menos regrado e descentralizado tinha sua
politica voltada ao culto ao passado e valorizacdo ético/estética dos monumentos. Sua
conservacao se dava através dos bens imoveis consagrados, mas também ndo consagrados,
locais, vernaculares e com a ideia de reutilizacdo dos mesmos, e sua integralizacdo a vida

cotidiana.

Foi no século XIX, com a Revolucgdo Industrial, que houve o processo de consagracédo
do monumento historico a comecar na Franga e Inglaterra, considerados 0s primeiros paises a
se preocuparem com a prote¢do dos monumentos historicos. Como também, a consolidacao
da acepcdo moderna de museu, com abertura ao publico as cole¢bes, 0 que antes eram
privadas e particulares (colecionadores, antiquérios); e, com a criacdo de instituicdes

museologicas na Europa, o surgimento dos primeiros museus.

¥ No Capitulo 3 aprofundaremos essa discussao da ressemantizacio desses bens, analisando o caso do Museu Xucurus/Igreja do Rosério,
inserido também no contexto da reutilizagao.
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E vai ser nesse contexto que surge a nogdo de museu pensado como repositorio de
bens culturais méveis — ligado a ideia de construcdo de uma memoria e identidade nacional e
de preservagao do patrimonio cultural. “O museu como lugar de construgao do espirito do
nacionalismo e da cultura nacional em detrimento das culturas populares, quando se consagra
as glorias e os costumes da nacdo [...]”. (PINHEIRO, 2004, p. 49). Surgem, portanto, nesse
periodo os Museus Histéricos e de Historia Natural corroborando com esse ideario

nacionalista.

Na Europa tiveram seu apogeu ou foram criados museus concebidos dentro desse
espirito nacionalista e da formacdo do Estado-Nacdo. Entre os séculos XVIII e XIX surgiram
0 Museu Britanico, criado em 1753 e aberto ao publico em 1759, em Londres; o Belvedere,
1783, em Viena; o Museu Real dos Paises Baixos, em 1808, em Amsterdd; o Museu do Prado,
em 1819, em Madri; Altes Museum, em 1810, em Berlim; e, 0 Museu Hermitage, em 1852,
em S&o Petersburgo. Também nessa época foi marcante o surgimento de Museus de Histéria
Natural com colecOes de botanica, zoologia, mineralogia, etnografia, arqueologia; que foram
desmembradas dos antigos Gabinetes de Curiosidades com sua abertura ao publico e no
contexto de transformacdo e desenvolvimento das Ciéncias Bioldgicas, no século XIX, na

Franca.

Neste mesmo século surgem os primeiros museus brasileiros acompanhando a
consolidacdo das instituicdes internacionais. Em 1818, surge 0 Museu Real® (atual Museu
Nacional), no Rio de Janeiro. Em 1866, 0 Museu Paraense Emilio Goeldi'®, no Para. E, em
1894, o Museu Paulista ou do Ypiranga®’, em Sdo Paulo. Esses museus de “historia natural”
foram criados sob o ideario de constituir ou propagar uma identidade para a nova “nagao”,
que estava se formando no periodo monarquico do Brasil Império (1822-1889). Vale ressaltar
gue nesse mesmo periodo foi fundado o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (1838),
como mais um instrumento de registro e salvaguarda da historia e meméria nacional. E
partindo, portanto, do pressuposto da construcdo de uma identidade nacional que os primeiros

museus brasileiros surgem nessa perspectiva de monumento histérico®.

'8 Instalado no prédio atualmente ocupado pelo Arquivo Nacional, o museu foi aberto com uma pequena colegdo doada por d. Jodo, que se
compunha basicamente de pegas de artes, gravuras, objetos de mineracéo, artefatos indigenas, animais empalhados e produtos naturais. Sem
um grande acervo, 0 museu guardava um aspecto basicamente comemorativo; era um arquivo de curiosidades sem qualquer classificacéo.
(SCHWARCZ, 2005, p. 126).

% O museu cumpriria basicamente a funcdo de atender os naturalistas estrangeiros, tendo como objetivo analisar a flora, a fauna, a
constituicdo genealdgica, geogréfica e historica da regido. (SCHWARCZ, 2005, p. 131).

20 Abria-se entio m novo museu etnografico cujo objetivo era “o estudo da histéria natural da América do Sul e em particular do Brasil, por
meios cientificos”. (SCHWARCZ, 2005, p. 128).

2L og museus, por exemplo, foram os primeiros monumentos historicos consagrados no Brasil, visto suas instalacdes em edificacdes de
relevancia historica e estética.
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E sera nesse contexto de formacgdo de uma identidade nacional brasileira que surgem
0s museus do século XX, como celebracdo dessa nacdo. A partir desse momento 0s museus
histéricos, agora como categoria distinta dos museus de historia natural, surgem como
evocacdo a memoria, a historia da nagéo, através de sua cultura material representada em seus
acervos. Em 1922 foi criado o Museu Historico Nacional (MHN), no Rio de Janeiro, como
marco no movimento museoldgico brasileiro, fundado sob a Gtica idealizadora dominante e
elitizada: “O Museu Historico Nacional foi fundado como um lugar de memoria e sob a
direcdo de seu idealizador, Gustavo Barroso®*, propunha-se como instituicdo moderna voltada
para o culto das tradi¢cdes”. (MACHADO, 2005, p. 141). Ainda em relagdo aos museus,
“Gustavo Barroso ndo escondia a sua inten¢do de torna-lo ‘institui¢des de elites’, pois a elas
cabia o papel de fundadoras da nacdo brasileira”. (MACHADO, 2005, p. 143). Como
consequéncia disso, vale refletir as relagdes que se formaram das pessoas com 0s museus no
Brasil - 0 senso comum ainda vé os museus na condicdo de uma cultura erudita, de acesso a

um publico mais elevado.

Desse modo, o Museu Historico Nacional surge com esse marco na museologia
brasileira, tendo como contributo a instalacdo do curso de museologia, criado por Gustavo
Barroso, funcionando no préprio museu entre 1932 e 1979. Esse curso formou Varios
profissionais para atuarem na area em todo o territério brasileiro. E assim, novos museus
surgiram nas décadas seguintes, copiando o modelo de idealizagdo da memoria nacional,

posta no MHN, conforme veremos na politica de patrimdnio e museus.
2.2. Os museus no contexto da politica do patriménio cultural

No Brasil a noc¢do de patriménio cultural comecou a surgir na década de 1920 com a
“Semana de 227, inicio do Modernismo Brasileiro. A partir desse periodo comegou a se
construir uma identidade nacional e um estudo para desenvolvimento da pratica de
preservacdo arquitetdnica no pais. A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada no Estado
de S&o Paulo, foi uma ruptura a producdo que vinha sendo realizada anteriormente no pais,

propondo uma nova linguagem na literatura, nas artes plasticas, na arquitetura e na masica.

Dentre os modernistas brasileiros surgem aqueles que queriam criar uma arte que fosse
essencialmente brasileira, ainda que com claras influéncias das tendéncias das vanguardas
europeias. A peculiaridade do modernismo brasileiro € que ao romper com estéticas herdadas

0 faz ndo no sentido de cisdo com a tradicdo, mas justamente o contrario. Uma vez que,

22 Gustavo Dodt Barroso, historiador, escritor e fundador e diretor do Museu Histdrico Nacional (1922). (MACHADO, 2000, p. 141).



57

diferentemente da Europa, ndo pesava sob o Brasil séculos de tradi¢do propria, os modernistas
tomam para si a tarefa de construir olhares para o que seria um “Brasil profundo” como base
para a construcdo de uma identidade nacional moderna. E assim, imbuidos nesse espirito de
busca pelo “originalmente brasileiro” 0s modernistas realizaram emblematicas incursdes pelo
interior de Minas Gerais mantendo contato com uma arte e arquitetura local. Segundo
Fonseca (2005), j& em 1916, Rodrigo Melo Franco de Andrade junto com Alceu Amoroso
identifica o barroco mineiro despertando a importancia da protecdo do monumento historico.
Lacio Costa, nos anos 20, visita Diamantina e se depara com toda uma arquitetura colonial
civil, simples, de uma técnica construtiva empirica. Como também, em 1924, Mario de
Andrade tem contato com a arte colonial brasileira. Dessa forma, Minas Gerais foi tornando-
se relevante no contexto nacional preservacionista. Essas viagens foram decisivas para a
percepcdo da importancia de uma arte e arquitetura que passaram a ser preservadas como

parte de uma identidade cultural, como bens pertencentes a uma nagao.

Assim, com os intelectuais e arquitetos modernistas e neocoloniais influenciados pela
“Semana de 227, houve as primeiras medidas federais efetivas em direcdo a preservagao do
patrimoénio cultural brasileiro. Nesse contexto, em 1922 foi criado o Museu Historico
Nacional, conforme exposto. Em 1933, a cidade de Ouro Preto foi elevada a categoria de
“Monumento Nacional”, que com a posterior criacdo do Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN, seria tombada. Em 1934, foi criada a “Inspetoria dos
Monumentos Nacionais”; a criagdo do “Plano de Restauragdo de Ouro Preto”, com
intervencdes restaurativas com bases nas cartas e nos tedricos de restauro internacionais;
como também a “Comissdao do Plano da Cidade”, em Salvador, que detinha das questdes

patrimoniais.

Essas medidas fizeram o campo do patrimdnio cultural ganhar espaco na esfera federal
com a institucionalizagcdo da “Carta Brasileira”, em 1934, através do Decreto n° 24.735, que
diz respeito a protegdo do patrimonio cultural, efetivando a politica preservacionista do
Museu Historico Nacional. Logo depois, ampliada e reafirmada no artigo 134 da Constitui¢do
de 1937, com a regulamentacdo da Lei 378/1937, que propunha a criagdo do SPHAN. Com a
criacdo do orgdo inicia oficialmente a politica de preservacdo do patriménio cultural

brasileiro, que, segundo Fonseca (2005), foi marcada por duas fases: herdica e moderna.
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2.2.1. SPHAN: fase heroica

O contexto histérico e cultural da primeira metade do século XX no Brasil, com a
formacgédo do Estado Novo e do Movimento Modernista, foi contribuinte para a criacdo do
Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. O Estado Novo com sua ideologia em
criar uma cultura nacional unificada, em que os cidaddos se identificassem com a mesma,
atribuiu ao patriménio cultural & ideia de bens patrimoniais, bens da nagdo, bens que

preservam a memoria de uma historia nacional.

Dentre os membros que faziam parte desse movimento, Mario de Andrade se destaca
com suas contribuicfes para construcdo de uma identidade nacional. Mario era escritor, poeta,
romancista, cronista, etnografo; foi diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o
Paulo (1935-1938); e teve uma vasta experiéncia em suas viagens interioranas pelo Brasil, no
qual teve contato com diversos povos, culturas e produgdes arquitetdnicas “menores” (civil,

vernacula, local, popular), ampliando seu conceito de arte, cultura e patriménio.

Em sua obra “O Turista Aprendiz” (2002), Mario de Andrade percorre as cidades
brasileiras a fim de investigar, de uma forma livre, as formas e caracteristicas da cotidianidade
dessas cidades. Em suas andancas registra e descreve as ocorréncias da vida citadina:
caracteristicas fisicas das pessoas, 0s modos de vestir e falar, as comidas tipicas, as dancas, 0s
casebres, 0 amanhecer e anoitecer, etc. Enfim, toda a dindmica de cidades que ele ndo estava

acostumado a vivenciar por sua realidade urbana paulista.

Macei6, 9 de dezembro — No longe estdo os trapiches compridos chamando, sdo
apenas cinco horas e Macei6 ja esta inteirinha acordada de sol. [...] O nadador
aproveita o domingo, vem la da praia longe bordejar o navio. O corpo dele é um
jacaranda claro movendo por debaixo d’agua com volupia cinematica dum rallenti.
Como é bonita a raca humana! Depois do ajuntamento dos trapiches impertinentes,
chamando que mais chamando, Macei6 se estende pra esquerda duma fila de casas
praieiras. [...] Fui levado no embalango dos amigos, por praias, no gradeado dos
coqueiros, por morretes colhendo sururu na aba das alagoas [...]. Macei6 é terra de
moca bonita. Passam algumas dum sabor popular que sai fogo, alargando o critério
da feira até o amor. [...] Ai dancardo cantando o fado eterno da Nau Catarineta, é a
Cheganga... — Sobe, sobe, meu gajeiro [...] Tudo isso enche meu peito que nem
posso respirar. (ANDRADE, 2002, pp. 194-196).

Sua obra ¢ ilustrada em diarios de bordo descrevendo um Brasil que o autor nédo
conhecia. Foram viagens etnograficas, por assim dizer, que Mario de Andrade realizou
detalhando cada momento de suas passagens nas regibes. A forma que relatava suas
experiéncias trazia uma linguagem simples, corriqueira, com uma sensacdo entusiastica de

descobrimento de algo novo. Essas viagens influenciaram Mario de Andrade a ter uma visao
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diferente da cultura nacional. Ele teve contato com uma “outra cultura” apropriando-se dela e

(re) construindo um novo conceito para Si.

Para criacdo do SPHAN foi solicitado a Mario de Andrade um anteprojeto que
definisse um conceito, praticas e politicas de preservacdo da instituicdo. Pela experiéncia
nessas viagens etnogréficas Mario desenvolveu uma concepcéo de anteprojeto bem avangado
para a realidade e o contexto da época.

Entende-se por Patrimoénio Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de
arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos
poderes publicos, a organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares
estrangeiros, residentes no Brasil. (IPHAN, 2002, p. 272, gripo nosso).

Entende-se por Obra de Arte Patrimonial, pertencente ao Patriménio Artistico
Nacional, todas e exclusivamente as obras que estiverem inscritas, individual ou
agrupamento, nos quatro livros de tombamento. Essas obras de arte deverdo
pertencer pelo menos a uma das oito categorias seguintes: 1 - Arte arqueoldgica; 2 -
Arte Amerindia; 3 - Arte Popular; 4 - Arte Histérica; 5 - Arte Erudita Nacional; 6 -
Arte Erudita Estrangeira; 7 - Artes Aplicadas nacionais; 8 - Artes Aplicadas
estrangeiras. (IPHAN, 2002, pp. 273-274).

Mario definiu uma nocdo de arte que englobaria ndo s6 as manifestaces e producdes
eruditas, mas sim todas as manifestacbes populares. Acredita-se que um conceito
metodolégico implicito em seu anteprojeto era que houvesse uma participacdo social e

popular na construcdo das praticas e politicas patrimoniais.

Estendendo-se, este conceito, para area museologica Mario “[...] previa que os museus
deveriam expressar o valor identitdrio que representassem a comunidade local [...]”
(MACHADO, 2005, p. 145). A inser¢do das manifestacOes culturais no campo do patrimonio
alteraria a centralizacdo, elitizacdo e autoridade da selecdo de bens a categoria de patrimdnio,
tida como pratica tradicional da instituicdo por determinado tempo. Da mesma forma que a
insercdo de uma arte popular nos acervos museoldgicos alteraria o status quo dos museus

nacionais brasileiros.

Os museus servirdo para neles estarem expostas as obras de arte colecionadas para
cultura e enriquecimento do povo brasileiro pelo Governo Federal. Cada museu tera
exposta no seu sagudo de entrada, bem visivel, para estudo e incitamento do publico,
uma copia do Livro de Tombamento das artes a que ele corresponde. Eis a
discriminacdo dos quatro livros de tombamento e dos museus correspondentes: 1.
Livro de Tombo Arqueolégico e Etnografico, correspondente as trés primeiras
categorias de artes, arqueoldgica, amerindia e popular; 2. Livro de Tombo Histérico,
correspondente a quarta categoria, arte histérica; 3. Livro de Tombo das Belas-Artes
/ Galeria Nacional de Belas-Artes, correspondentes as quinta e sexta categorias, arte
erudita nacional e estrangeira; 4. Livro de Tombo das Artes Aplicadas / Museu de
Artes Aplicadas e Técnica Industrial, correspondentes as sétima e oitava categorias,
artes aplicadas nacionais e estrangeiras. (IPHAN, 2002, p. 277).
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Todavia, distanciando-se da ideia primeira de Mario de Andrade, e prevalecendo uma
concepgdo de cultura erudita e de uma classe dominante; foi aprovado em 1937, o Decreto-
Lei n° 25 que organiza a protecdo do patriménio cultural, institucionalizando o Servigo do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN.

Art. 01. Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
maéveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valos arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico. (BRASIL,
1937, Art. 01, grifo nosso).

Sob a direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade os primeiros trabalhos do érgéo
concentraram-se em ac¢des em bens patrimoniais isolados, utilizando-se de instrumentos como
o0 inventario (para que os bens moveis e imdveis fossem estudados e documentados) e o
tombamento (para que os mesmos fossem protegidos perante a lei), além de obras de

restauragdo emergenciais.

Na atuacdo da direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade houve uma centralizagédo
das praticas de preservacdo do patriménio cultural no &mbito do material, e principalmente do
edificado. O tombamento, por exemplo, foi a medida mais tradicional na atuacdo do SPHAN.
Sendo um instrumento juridico-administrativo, o tombamento tem a finalidade de
proteger bens edificados de valor historico, cultural, arquitetdnico e ambiental. E um
instrumento de conservacdo fisica dos edificios de carater excepcional para a preservacdo de
seus tracos arquitetonicos, como forma de valorizacdo deste bem. De acordo com o IPHAN,

r

etimologicamente, a palavra tombamento ¢ originaria do verbo “tombar”, que no Direito

99 CCy % <6

Portugués tem o sentido de “registrar”, “inventariar”, “inscrever bens”.

Toda préatica do tombamento foi direcionada e disseminada por uma intencdo seletiva
e hoje considerada elitista da instituicdo, identificada pelo carater excepcional da arquitetura
brasileira. As acdes realizadas eram apenas de tombamentos aplicados em palécios, igrejas,
museus, em sua maioria de arquitetura consagrada e de carater estético selecionado pela
autoridade dos técnicos “arquitetos” da época. Ressaltamos, portanto, o tombamento aqui
como parte do processo da constituicdo dos museus nacionais brasileiros, visto que o
“tombar” seria uma das primeiras medidas para conferir integridade ao edificio que teria um

novo uso, mas também do acervo, como patriménio material mével.

A atuacdo do SPHAN, nesse periodo, no campo da museologia foi pontual com agdes

de restri¢Oes a saida de acervo do Pais e implementagdo de uma politica de criagdo de museus
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nacionais (evocacdo a memoria nacional): em 1937, o Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro, RJ; 1940, o Museu das Missdes, em S&o Miguel das Missdes, RS; 1943, o Museu
Imperial, em Petrépolis, RJ; 1944, o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto/MG; 1946, o
Museu do Ouro, em Sabara, MG; E, em 1960, o0 Museu da Republica, Rio de Janeiro, RJ. As
pecas do acervo desses museus documentariam a historia e processo de formacdo das elites
nacionais, como por exemplo, as pecas do periodo colonial, do império, e do periodo

republicano.

Desse modo, diferentemente da visao de Mario de Andrade em seu anteprojeto, “para
Rodrigo Melo Franco de Andrade os museus deveriam ser destinados a uma classe social
informada. Ndo ao povo. Deveriam ser destinados a uma elite cultural, que dispensa ajuda,
podendo até contribuir para o melhor conhecimento da arte no pais”. (MACHADO, 2005, p.
145).

2.2.2. SPHAN: fase moderna

No final da década de 1960, precisamente a partir dos anos 70, 0 SPHAN passa por
uma nova administracdo substituindo Rodrigo Melo Franco de Andrade por Renato Soeiro

que articulou a instituicao a politica de desenvolvimento econémico do Brasil.

Nessa fase tivemos a criagcdo da Secretaria de Cultura (SEC) em 1981, no governo de
Figueiredo, no qual ocorreu uma restruturacdo no Ministério de Educacdo e Cultura (MEC),
unindo todos os 6rgdos culturais num mesmo departamento. E, logo em seguida, por
Tancredo Neves, em 1985 foi criado o Ministério da Cultura. No contexto histérico desse
periodo a ditadura militar estava em seu término e a criacao desses 6rgdos nao foram por lutas
e reinvindicagdes, mas por motivos estratégicos de concentracdo de poder e resisténcia as

pressdes sociais.

Nesse contexto, houve uma fragilidade no campo da preservacdo do patrimonio
cultural, pois os interesses do 6rgdo ndo iam de encontro com os do Estado, perdendo assim o
apoio politico. Renato Soeiro na tentativa de reverter a situacdo promoveu o patriménio
cultural integrado ao desenvolvimento econémico do Brasil. E assim, procurou apoio da
UNESCO, inserindo o 6rgdo nos pardmetros internacionais de preservacao, procurando seguir
através das cartas internacionais as novas redefinicbes da preservacdo do patrimonio.
Referente aos conjuntos urbanos na Declaracdo de Amsterda, de 1975, surge o conceito de
Conservacdo Integrada, no qual insere uma dimensdo antropologica na preservacdo do

patriménio. Essa declaracdo afirmava que a conservacdo do patrimdnio ndo deveria ser
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realizada apenas por especialistas, mas sim envolver a populagdo em todas as tarefas
relacionadas a protecdo de um bem.

Essas novas orientacfes direcionavam-se para uma integracdo dos conjuntos
historicos, do patriménio cultural a vida coletiva contemporanea. A populacdo deveria ser
envolvida com as atividades de preservacdo de determinado bem, assim como os valores
referenciais passariam por atributos culturais e sociais, estritamente ligados a cotidianidade do

coletivo.

Com isso o conceito de “sitio urbano” ou “conjuntos urbanos”, que desde 1960 ja se
difundia internacionalmente, é aderido pelo 6rgdo iniciando uma nova politica de
tombamentos. Politica voltada para o planejamento urbano como condigdo para a preservacao,

e ndo apenas uma politica para edificios isolados como na pratica tradicional.

Paralelamente ao SPHAN foram criadas duas outras alternativas de preservacdo do
patriménio cultural que contribuiram para consolidacdo de uma nova politica a instituicdo e
que também matinham essa mesma discussao a respeito do conceito de patriménio que o
SPHAN vinha discutindo: o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas —
PCH, em 1973; e, 0 Centro Nacional de Referéncias Culturais — CNRC, em 1975.

O PCH serviu como apoio a falta de recursos financeiros e administrativos do
SPHAN, com o objetivo de criar infraestrutura ao desenvolvimento e suporte das atividades
turisticas, como ao uso de bens culturais servindo como fonte de renda para regies

desprovidas no Nordeste, revitalizando monumentos histéricos degradados.

Entdo, houve uma descentralizacdo com a criacdo de 6rgdos locais e legislacdes
estaduais visando a promogdo e preservacdo do patrimonio cultural ligado ao

desenvolvimento econémico do pais.

O CNRC objetivava um sistema referencial da dindmica cultural brasileira, através de
coleta, descricdo e analise de dados. Esse sistema visava com as pesquisas conferir um novo
olhar sobre os processos culturais, pois era mapeado todo um patriménio cultural néo-
consagrado e ndo compreendido pelas camadas eruditas. Assim, eram mapeadas as tradigdes e
manifestacdes culturais populares inseridas nas praticas sociais contemporaneas, experiéncias
essas que culminaram na década de 2000 na Politica de Patrimdnio Imaterial, sob a tutela do

IPHAN, como veremos adiante.
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Esses dois “6rgdos” contribuiram na esfera do SPHAN para unificar numa politica de
preservacdo as dimensdes do patrimonio (material e imaterial), visto que anteriormente o

Orgdo atuava apenas em politicas voltadas para o material com énfase no edificado.

Em 1979, Aloisio Magalhdes assume a direcdo do o6rgdo, agora transformado em
instituto — Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, IPHAN. Foi nessa gestdo
que houve uma compreensao ampla da politica de preservacdo com a fusdo desses trés 6rgaos:
IPHAN, PCH e CNRC; com a criagdo da Sphan (Secretaria do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional) e da FNpM (Fundacdo Nacional pr6-Memoria) que teria a fungdo de
revitalizar a instituicdo e operacionalizar o CNRC, devido sua prética ter sido realizada

apenas com planos pilotos.

Portanto, foi na gestdo de Aloisio Magalhdes que o IPHAN modificou sua noc¢do de
identidade e memdria nacional dinamizada no sentido de envolver a populacdo e os 6rgdos
culturais nas responsabilidades da prote¢ao. Defendendo o conceito de “continuidade”, onde a
preservacao ndo terminava no proprio bem (fase heroica), mas iria além do ato de “tombar”,
de conferir a cada momento um novo laco, através da acao projetiva das pessoas. SO neste
momento € que a instituicdo comeca a se preocupar, através da juncdo do CNRC, com essas

questBes que Mario de Andrade ja enunciava em seu anteprojeto.

No campo da museologia era inaugurado o Museu do Folclore (1968), em um anexo
da sede do Museu da Republica, Rio de Janeiro, RJ. Representando a “cultura do povo”, esse
museu foi resultado do movimento folclorista das décadas de 1940 e 1950. Ressaltando que
ainda ndo havia uma participacdo popular efetiva nos museus e que 0S acervos eram

justamente selecionados por essa viséo folclorizada da cultura popular.

Ao definir sua atividade como um movimento, os folcloristas brasileiros
organizados em torno da Comissdo Nacional de Folclore expressavam a sua
identidade como grupo que ndo apenas compartilhavam um tipo de producdo
intelectual especifica, mas principalmente adotava um engajamento coletivo na
defesa das tradicdes populares. (VILHENA, 1997, p. 173).

Vale ressaltar, que no contexto internacional havia uma movimentacdo em luta pela
renovacdo da museologia, com um discurso dinamico e criativo de museus, pensados a partir
de valores socioculturais, ou melhor, museus com novas atribui¢des: educativas, culturais e de
entretenimento. Nesse contexto, em 1946 foi criado o Conselho Internacional de Museus
(ICOM), no ambito da UNESCO, e com participacdo de representantes do Brasil, para

fomentar as discussoes e estratégias a respeito da transformacao da area museologica. O Icom
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é um 6rgdo internacional que representa os museus e profissionais da &rea em todo o mundo,

formulando diretrizes basicas para 0 campo.

A partir da década de 1960, surge uma nova estruturacdo dessa area pensada na
dimensdo sociocultural, e na condicdo de instituicdes dinamicas voltadas para atividades
culturais e educativas. Essa nova estruturacdo foi motivada por algumas contestacfes a

respeito dos modelos de museus que estavam sendo reproduzidos.

Inicialmente na Franca, expandindo-se por toda a Europa ocidental, no contexto da
rebelido dos movimentos estudantis, em maio de 1968, “[...] dizia-se que era preciso
‘incendiar o Louvre’, entdo considerado protétipo do almoxarifado de um patrimonio
burgués”. (MENESES, 2005, p. 17). As contestacdes moldavam-se basicamente no
descontentamento dos museus como espacos de contemplacdo da cultura burguesa. E ndo de
museus como espacos de debates, interacGes e criacBes, como assim seguiam as marchas

discursivas.

Foi na década de 1970 que esses processos de renovacao se intensificaram. Em 1971,
aconteceu a IX Conferéncia realizada em Paris ¢ Grénoble, com o tema “O museu a servi¢o
do homem presente e futuro”, pelo qual o Icom discutia um deslocamento de valores do
objeto musealizado — do “por que?” e o “que conservar?” (objeto) / “Para quem?” E “como
conservar?” (homem, processos). Ja em 1972, com a realizagdo da Mesa Redonda de Santiago
do Chile, promovida pela UNESCO, discutia-se a fun¢éo social dos museus, com uma maior

aproximacdo dessas instituicdes para as comunidades e povos de uma maneira geral.

A Mesa de Santiago do Chile foi um marco no processo de renovacdo dos museus,
pois rompeu com os valores da museologia tradicional, voltada para um acervo
tradicionalista, com seus objetos tipoldgicos isolados e memorativos as nagdes e elites, com
énfase na construcdo de uma identidade nacional. A partir desse momento os objetos nédo
teriam um valor em si, mas um valor para o outro. O homem, o visitante, 0 expectador,
passaria agora a ser protagonista do acervo museoldgico. Pensar 0S museus para as
comunidades, para os outros, para 0 homem. E foi nesse sentido que surgiu o Movimento
Internacional da Nova Museologia (Minom), em Quebec, Canada, em 1984, corroborando

com tais deslocamentos.

a nova museologia deve partir do publico, ou seja, de dois tipos de usuérios: a
sociedade e o individuo. Em lugar de estar a servi¢co dos objetos, 0 museu deveria
estar a servigos dos homens. Em vez do museu “de alguma coisa”, o museu “para
alguma coisa”: para a educag¢do, a identificagdo, a confrontacdo, a conscientizagio,
enfim, museu para uma comunidade, funcdo dessa mesma comunidade. (MARTINS,
1999 apud JULIAO, 20086, p. 27).
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Desse modo, essa Nova Museologia pensaria 0S museus ndo mais apenas como
espacos de contemplacdo, mas sim espacos de trocas de experiéncias, debates e reflexdes
segundo as necessidades das comunidades locais (0 que vinha sendo discutido desde as
primeiras contestacdes na década de 1960). Pensando, agora, 0s museus como referéncias
dessas comunidades. Com esses novos direcionamentos, 0S museus asseguraram a dimensao

antropoldgica, em seu aspecto abrangente de representacdo dos diversos grupos da sociedade.

No contexto nacional, na década de 1970 e 1980, a area museoldgica no Brasil passou
por uma reformulacdo, adequando-se a essas novas diretrizes, revitalizando suas instituicoes;
e, especializando-se em centros culturais, como o caso do Centro Cultural Banco do Brasil®,

e museus tematicos (representatividade social e cultural: negros, indigenas, regides, etc).
2.3. A politica atual do Patriménio Cultural

Com a promulgacdo da Constituicdo de 1988 e por todo um processo de gestdo e
politica cultural a nogdo de cultura passou por uma reflexdo que abarcou além da cultura
erudita (hegeménica no pais), outros tipos de manifestacdes da sociedade em geral. E de
acordo com o 8 1°, do artigo 215, da Constituicdo Federal de 1988: “O Estado protegera as
manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos

participantes do processo civilizatorio nacional”. (BRASIL, 1988, Art. 215, § 1°).

Com essa reflexdo a nocao de patrimdnio cultural passa a ser pensada também pela sua
imaterialidade, ou seja, pelas préaticas da coletividade relacionadas a determinados bens ou
localidades. Consequentemente, o conceito de patrimonio cultural alterou-se, sendo a partir de
entdo definido como patriménio material (com a inclusdo dos bens ndo consagrados) e
imaterial, com a inclusdo das praticas e manifestacfes culturais realizadas por determinados
grupos reconhecidos e identificados como tal. Assim, no Artigo 216, da Constituicdo de 1988,
é estabelecida a ampliacdo do campo do patriménio cultural, com os diferentes grupos
formadores da cultura nacional, o direito a salvaguarda da memdria das diferentes culturas e

as responsabilidades das esferas governamentais.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expresséo;

I1 — os modos de criar, fazer e viver;

Il —as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

20 primeiro Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) foi fundando em 1989 no Rio de Janeiro.
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IV — as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espagos destinados as
manifestagBes artistico-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988, Art. 216, grifo
N0ss0).

Contudo, na esfera do IPHAN, essa reflexdo s6 iniciou em 1997 com a proposta da
Carta de Fortaleza, resultado do Seminario “Patrimonio Imaterial: Estratégias e Formas de
Protegdo”, -realizado na cidade de Fortaleza/CE, em que objetivou recolher subsidios para a

elaboracdo de diretrizes de promocéo e valorizagéo desse artigo 216, da Constituicdo Federal.

Nessa esfera, o IPHAN realizou algumas alteragdes em sua metodologia de préticas
preservacionistas, no que se refere a essa necessidade de assegurar as mais novas
manifestacdes culturais existentes na sociedade como um todo e em suas particularidades.
Foram criadas as superintendéncias regionais — esferas do 6rgao nacional em escala estadual —
para uma melhor atuacdo nas mais diversas singularidades das representacdes simbdlicas da
sociedade e para descentralizar a gestdo, caracterizando uma intencdo de aproximar o

patrimonio dos locais.

Com essa nova politica de preservacao o instituto passou a sentir-se limitado ao tentar
utilizar o instrumento de tombamento para essas praticas culturais, aplicado aos bens de
natureza material. Entdo, viu-se a necessidade de criar outro instrumento com condicdes de
manter essas praticas culturais vivas, mas num sentido dindmico de transformacdo das
mesmas. E pelo Decreto-Lei 3.551, de 04 de agosto de 2000, é instituido o instrumento do
“Registro” como agdo de prote¢do ao patrimoOnio imaterial e que organiza a politica de

patrimonio cultural imaterial.

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro.

§ 1° Esse registro se fara em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das CelebragBes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

I11 - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde serdo inscritas manifestacfes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santudrios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas

culturais coletivas. (BRASIL, 2000, Art. 01, § 1°, grifo nosso).
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O “Registro” serve para garantir os investimentos naquele bem, através do “plano de
salvaguarda” — a¢des de politicas culturais buscando garantir sua continuidade — passando por
uma revisdo de dez em dez anos, visto sua dinamica cultural. Entdo, quando se quer proteger

um bem imaterial aplica-se o instrumento do “Registro” como a¢do de salvaguarda.

No cenario internacional também ja se discutia esse novo campo do patrimonio.
Destacamos em 2003, a aprovacdo pela UNESCO da “Convengdo para Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial”, no qual por meio de estudos e discussdes internacionais com
especialistas, juristas e membros dos governos foi regularizada a politica e organizacdo do
patrimonio cultural imaterial. Complemento da “Convencgdo do Patriménio Mundial”, 1972,

que diz respeito aos bens materiais.
2.4. A nocdo de Referéncias Culturais

A nogdo de “referéncias culturais” ¢ um conceito contemporaneo a respeito do
patriménio cultural. Seu conceito veio descentralizar e dinamizar a pratica de preservacdo do
patrimonio, que como visto anteriormente, mantinha uma postura elitista e seletiva na escolha
dos bens a serem patrimonializados, centralizando essa pratica num corpo técnico, formado
em sua maioria por arquitetos. No entanto, esse novo conceito conferiu outros olhares para
essas praticas tradicionais com a insercéo do valor cultural e social como item de selecdo dos
bens. Descentralizando sua pratica elitista, da exclusividade ou prevaléncia do técnico para
realizacdo da mesma, permitindo as proprias comunidades locais atribuirem valores aos bens,

tornando suas as referéncias culturais.

Foi com essa nova dimensdo antropologica da nocdo de cultura e patrimoénio a sua
imaterialidade — préaticas e manifestagdes culturais coletivas da sociedade — reguladas por
essas legislagdes, que surgiu o conceito de “Referéncias Culturais”, uma nogdo que

descentraliza os valores atribuidos aos bens culturais.

O conceito de referéncias culturais surgiu quando o IPHAN no ano de 2000 langou um
instrumento complementar ao Registro Cultural de protecdo ao patrimonio imaterial: o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC. Esse inventario € um manual
metodoldgico de pesquisa de campo com o objetivo de identificar, documentar e registrar de
forma sistematica os bens culturais de maior expressdo da diversidade cultural brasileira.
Esse instrumento teve como base as experiéncias realizadas pelo CNRC e atualmente é o
instrumento mais utilizado pela instituicdo e (ou) érgdos do patriménio como subsidio para a

formulacdo de politicas publicas, planejamento e aplicacdo do Tombamento ou Registro.
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Segundo o IPHAN, “referéncias seriam objetos, praticas e lugares apropriados pelas
culturas locais em sua construcdo de sentidos e identidades que passam a integrar aquele
cotidiano daquela base social”. (IPHAN, 2000, p. 29). Quando se fala em “referéncia”
indagamos ao sujeito para quem € direcionada essa determinada referéncia, ou seja, é
referéncia para quem? Entdo, quando se fala em referéncias culturais devemos focar sempre
no sujeito particular que da sentido e significado ao patriménio cultural que Ihe pertence. E
referéncia cultural para quem? As referéncias devem ser direcionadas a uma dimensédo
coletiva, anuida pelos detentores daqueles bens que dizem serem referéncias.

Na identificacdo dessas referéncias culturais temos que observar os valores que sé@o
atribuidos aos determinados bens, através das trocas de experiéncias e relagdes de
pertencimento que o sujeito tem com o objeto. Nesse sentido nem todo bem cultural ou
prética social é o que chamamos de referéncia cultural. E necessaria uma selecdo com a
condigdo do que aquele bem ou préatica cultural afirma da historia, identidade e memoria do
grupo social, ou melhor, em que medida aquele bem cultural esté inserido na dinamica social,
fazendo parte da vida cotidiana, sendo referencial para seu modo de vida.

E nesse sentido que o conceito de referéncia cultural descentraliza a forma de
identificacdo de um bem cultural e pode ser muito Gtil para tratar também do patriménio
edificado. O que era antes analisado objetivamente através de técnicas e por valores
elitizados, hoje o é (também) através da subjetividade e dos valores sentimentais e afetivos
daqueles que fazem parte do cotidiano em que o bem cultural esta inserido.

Em partes, além da relevancia estético-arquitetdnica, uma das condi¢des para que um
bem seja identificado como patriménio cultural estd no que a sociedade diz a respeito do
mesmo, no sentindo de reconhecimento e pertencimento com aquele bem, pois o bem cultural
deve estar inserido no contexto social das sociedades. Acreditamos ser uma tendéncia
contemporanea a ser consolidada no campo do patriménio nacional, devido toda a dindmica

em que 0 mesmo esta inserido.

2.5. A politica nacional de museus

A criacdo do Ministério da Cultura (MinC) em 1985 marcou a autonomia e
independéncia do setor de cultura no pais, anteriormente inscrito no Ministério de Educacéo e
Saude (1930) e no Ministério de Educacdo e Cultura (1953). Todavia, em 1990, no governo
Collor, o MinC é transformado em secretaria, e criado novamente em 1993, no governo de

Itamar Franco. Os primeiros anos do ministério sdo marcados por um periodo de
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instabilidades, desde a sua definicdo como setor até a transitoriedade da gestdo: cinco
ministros no governo de José Sarney (1985-1990), dois secretarios no governo de Fernando
Collor (1990-1992), e, trés ministros no governo de Itamar Franco (1992-1995). Resultando

em uma descontinuidade e fragilidade do setor, tendo basicamente um gestor por ano.

“A criacdo do ministério em 1985 ndo implicou em uma descentralizacdo e
nacionalizagdo dos equipamentos e, por conseguinte, da atuacdo do 6rgdo. Ele continuou
sendo um ministério que opera de modo muito localizado e desigual-” (RUBIM, 2007, p. 10).
A atuacdo desse ministério nos primeiros anos de sua instalacdo configurou-se ou continuou
num regime autoritério e centralizado no poder estatal. Por conseguinte, as acdes foram nulas
no setor cultural, estendendo-se para area museoldgica, mesmo com a grande expansdo dos
museus nas décadas de 1980 e 1990, conforme exposto. O governo FHC (1995-2002), por
exemplo, caracterizou-se pela auséncia de politicas publicas, transferindo a responsabilidade
do setor cultural para 0 mercado (empresas), atraves das leis de incentivo, justificando que a

cultura seria um bom empreendimento.

Contudo, a consolidacdo do Ministério da Cultura deu-se a partir do governo Lula
(2003-2009) na formulacéo de politicas publicas para a cultura. Rompendo com uma politica
neoliberal, o estado agora garantiria a implementagdo de uma politica cultural entendida como
a prépria cultura. Desse modo, pensando na dimensao antropolégica da cultura, permeada no
governo Lula, abriu-se um elo entre Estado e sociedade, no sentido de ter uma cultura mais
abrangente e representativa. Pois, agora o Estado entendia que a cultura ndo era formada
apenas pelos seus criadores ou produtores, mas pelos agentes detentores do saber e da
promocdo desta cultura, entendida como a prépria sociedade. Como reflexo dessa concep¢édo
temos a atuacdo do MinC, por exemplo, no apoio e na abertura de editais voltados as culturas
populares, indigenas; em projetos, como 0s Pontos de Cultura; na realizacdo do primeiro

concurso publico do Ministério e das leis de incentivo a cultura.

Nesse periodo (2003-2009), no cenario museoldgico temos a formulagdo
propriamente dita de uma “politica de museus”. Rompendo com um padrdo de producédo de
museus a memoria da péatria e com a auséncia de politicas publicas, foram dadas novas
relacfes entre museu, Estado e agora sociedade com a cria¢do_da Politica Nacional de Museus
(PNM) que “[...] pretendia propor instrumentos de financiamento e fomento dos museus,
desenvolver acdes e iniciativas para oferecer visibilidade e condi¢cdes de existéncia e

consolidagdo aos museus [...]”. (MORAES, 2009, p. 61). E cabivel dizer que o Ministério da
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Cultura, no governo Lula, deu prioridade as a¢fes na area museoldgica por entender um novo

conceito para museu: o de sua fungéo social.

A Carta do Sul ou Carta de Rio Grande, documento produzido no 8° Férum Estadual
de Museus do Rio Grande do Sul, em 2002, foi subsidio para fomentar a discusséo acerca de
uma politica nacional de museus. Intitulada “Por uma politica publica de inclusdo social e
democréatica para constru¢do da memoria nacional e preservagdo do patrimdnio cultural
brasileiro”, esta carta visava a implementa¢do de uma ampla politica publica museal nas
esferas estaduais e federal. Desse modo, tomando como base as diretrizes da mesma e o
documento “Imaginagdo museal a servico da cultura”, publicado no mesmo ano pelo
Conselho Federal de Museologia (COFEM); deu-se a implementacédo da Politica Nacional de
Museus (PNM), no ano de 2003, gerida pelo Departamento de Museus e Centros Culturais
(DEMU), recém criado -na esfera interna do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).

Promover a valorizacdo, a preservagdo e a fruicdo do patrimdnio cultural brasileiro,
considerado como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizagdo das instituicdes museoldgicas existentes e pelo
fomento a criagdo de novos processos de producdo e institucionalizacdo de
memorias constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do pais. (POLITICA
NACIONAL DE MUSEUS, 2003, p. 08).

Com esse objetivo de promover a valorizacdo e preservacdo do patriménio cultural
brasileiro e a reestruturacdo das instituicbes museologicas, a Politica Nacional de Museus
(PNM) é implementada em seu sentido amplo atingindo os diversos segmentos culturais,
como as proprias instituicdes museoldgicas (publicas ou privadas), os 6rgaos gestores de
cultura (estaduais e municipais), assim como as escolas e universidades e os profissionais da
area. Formulando uma politica de museus ampla e democratica, no que tange 0 acesso aos
diversos grupos sociais e a participacdo dos mesmos como agentes de fomento a cultura
museal, respectivamente.

A PNM ¢é estruturada em principios orientadores para a construgdo de uma politica
publica de museus e em sete eixos programaticos como base das ag¢fes dessa politica: (1)
Gestdo e configuragdo do campo museologico; (2) Democratizacdo e acesso aos bens

culturais; (3) Formacao e capacitacdo de recursos humanos®*; (4) Informatizacdo de museus;

24 Surgimento de varios cursos de graduagao e pds-graduacdo em Museologia, 2003/2010. Eixo bastante avangado no governo de Lula.
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(5) Modernizacdo de infraestruturas museoldgicas; (6) Financiamento e fomento para museus;

(7) e, Aquisigéo e gerenciamento de acervos culturais.

Com a Politica Nacional de Museus (PNM) e a implantacdo de seus eixos
programaticos a area museologica no Brasil comeca a ser consolidada. Como desdobramentos
das acOes dos eixos dessa politica, cria-se o Sistema Brasileiro de Museus (SBM), pelo
Decreto n° 5.264, de 05 de Novembro de 2004, que teria por finalidade gerar uma rede
sistematizada de intercambios entre os museus nas trés esferas. Os museus brasileiros seriam
agora articulados e orientados por um sistema que propde politicas e agdes concretas para 0
setor museoldgico. Em 2006, fica instituida a obrigatoriedade do Plano Museol6gico como

forma de planejamento estratégico para os museus brasileiros, regidos pelo IPHAN.

Nesse contexto, o Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU/IPHAN)
vinha se destacando internamente em suas acdes e atividades na politica de museus. Em 2007,
participou da Conferéncia Geral de Viena, organizada pelo ICOM, no qual langa a proposta
“Museus como agente de mudanca e desenvolvimento™ para ser trabalhada nas instituigdes
museologicas brasileiras e que foi tema do Terceiro Forum Nacional de Museus, em
Florianopolis, 2008. Com essas novas articulagdes e compromisso com as agendas
internacionais 0 DEMU progressivamente foi se fortalecendo como unidade e estabelecendo
sua autonomia dentro da instituicdo. Desse modo, no intuito de regulamentar este setor, que
estava em constante crescimento, foi criado o Estatuto dos Museus, pela Lei n° 11.904, de 14
de Janeiro de 2009. E, logo em seguida, marcando sua independéncia setorial o0 DEMU foi
desvinculado do IPHAN, passando a ser o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), criado
pela Lei n° 11.906, de 20 de Janeiro de 2009.

O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) é a mais nova autarquia federal vinculada
ao Ministério da Cultura (MinC) pelo qual sucedeu o IPHAN na politica de museus até 0s
dias atuais. Responsavel pela Politica Nacional de Museus (PNM), o IBRAM passaria a
administrar e fiscalizar os museus brasileiros em todas as suas categorias e instancias: publico

e privado; municipal, estadual e federal.

O IBRAM implantou diversas politicas para uma melhor efetivacdo do Sistema
Brasileiro de Museus (SBM). Criou um banco de dados de alimentagdo do SBM, como o
Cadastro Nacional de Museus (CNM), o Sistema Nacional de Museus (SNM), o Cadastro
Brasileiro de Bens Musealizados Desaparecidos, e, o Sistema de Gerenciamento de

Informacdes. Assim como, acdes e editais de fomento & area museologica: Forum Nacional de
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Museus, Primavera dos Museus, Semana Nacional dos Museus; Edital de Modernizagédo de
Museus, edital de Implantagéo e Fortalecimento de Sistemas de Museus; por exemplo.

As politicas estabelecidas nesse periodo (2003-2009) marcam a institucionalizacdo da
area museolodgica no Brasil, no que tange sua regulamentacdo. Cria-se um mecanismo legal de
politica estratégica para gerir 0s museus, a partir da obrigatoriedade do Regimento Interno, do
Plano Museoldgico e do Profissional Musedlogo, posto no Estatuto dos Museus.

“Templo das Musas” que guardam todo um conhecimento, “Gabinetes de
Curiosidades” que colecionam e preservam os mais diversos artefatos do mundo, “Museus
Nacionais” e “Museus Historicos” de exaltagdo a memoria nacional e constru¢do de uma
identidade; sdo conceitos que perpassaram todo um processo SOcio-historico e que
complementam hoje um conceito amplo sobre museus, ndo se limitando apenas ao conceito

de “guarda”. Conforme a defini¢do no Estatuto dos Museus:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para
fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, conjuntos
e colecBes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (BRASIL, 2009, Art. 01, grifo nosso).

2.6. A construcédo da ideia de Museu Xucurus

Eu vejo aquilo uma loja de bugigangas. Se vocé chega ali para pesquisar, por onde
vai pesquisar? Ndo tem por onde pesquisar. Primeiro de um lado a galeria de
politicos que ndo era para estar ali. Por outro lado vocé se depara por uma
quantidade de objetos de usos e costumes do povo de Palmeira. (Jorge Vieira, em
entrevista, 2014).

Diante do que foi exposto a respeito da trajetéria e politica de museus, cabe-nos
refletir em qual perspectiva museoldgica encontra-se 0 Museu Xucurus. Entendendo os
contextos de sua trajetdria, desde a fundacéo até a condicao atual, poderemos refletir na ideia
de museu que foi construida pelos seus idealizadores, assim como a categorizagdo de seu

acervo no espago.

Analisando o contexto da época de fundacdo do Museu Xucurus (1971), acontecia na
América Latina uma discussdo sobre a aproximacao das instituices museoldgicas com as

comunidades, refletindo na funcdo social dos museus, conforme vimos na tematica da Mesa
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de Santiago do Chile (1972). No Brasil esse processo de renovagédo ainda era recente frente
aquela ideia consolidada da museologia tradicional.

“[...] o Museu representa uma pagina viva da vida xucuru, nos seus mais variados
aspectos. [...] é enfim o tipo de museu popular. Nao ha nele a monotonia de uma classificacao
sO, mas para qualquer visitante havera sempre uma atragcdo. (TORRES, 1978). Percebemos
uma das ideias de Museu, posta pelo seu idealizador, a partir da representatividade em seu
acervo da “vida xucuru”, entendida aqui no sentido amplo dos aspectos da vida cotidiana
palmeirense, e na idealizacdo de uma cidade conhecida como Terra dos Xucurus, sendo 0s

povos indigenas mistificados pela construcdo de Luiz Torres.

Inaugurado, portanto, 0 Museu Xucurus é pautado justamente pela nogdo de culto as
memorias tradicionais, observados na categorizacdo de seu acervo, como exaltacdo a elite
palmeirense, por exemplo. Esse “museu popular”, posto por Torres, pode ser entendido como
elemento folclorizante das etnias representadas no acervo (indio e negro). Um tipico museu
tradicional de exaltacdo a sua nagdo, além de ser sediado na Igreja do Rosario, ndo sendo tdo

comum a prética de alocar os museus em edificacfes de interesse historico (Igrejas).

Amontados mais de 2.000 objetos adquiridos em campanha de doacdo comunitéria,
parece-nos que este Museu traz também as caracteristicas dos antigos Gabinetes de
Curiosidades e de seus colecionadores, pois “todos os exemplares recolhidos eram dispostos
geralmente em um mesmo local, uma mesma sala, lado a lado ora obedecendo a uma
classificagdo posterior, ora ndo obedecendo a nenhuma teoria preexistente”. (POSSAS, 2005,
p. 156). Foi observado, em experiéncia de campo, que o Museu segue essa mesma ldgica,
alguns objetos estdo categorizados, outros isolados e descontextualizados, tecnicamente nao
existe uma organizacdo expografica e as classificacbes nao seguem a mesma légica de

tipologia.

Da mesma forma que 0s gabinetes tentavam representar 0 mundo em um pequeno
espaco, o Museu Xucurus ndo sé reproduz uma leitura de Palmeira dos indios e regido, mas

encontramos em seu acervo objetos que tentam também reproduzir o mundo em seu espaco.

O terceiro reino, 0 Reino Mineral, também se fazia representar nos gabinetes. As
pedras colecionadas eram, em sua maioria, selecionadas ou por sua raridade ou por
supostas propriedades terapéuticas. [...] No ambito da Mirabilia, colecionava-se
desde inventos do homem que facilitavam o dia-a-dia como as armas, pecas
importantes da colecdo. [..] Era nessa secdo que se encontrava também
representados os objetos exoticos de diversas culturas trazidos pelos viajantes (arcos
e flechas, mantos de plumas de péssaros, colares e enfeites, utensilios cotidianos,
etc.). (POSSAS, 2005, p. 156).
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Encontramos no Museu Xucurus um acervo variado: utensilios de uso cotidiano, como
cinzeiros, paliteiros, pratos, talheres, estojo de barbear, penicos, grampo de cabelo;
vestimentas, como camisola, fardamento militar, roupa de cangaceiro, vestes litargicas (clero)
e cerimoniais (indigenas) e também as roupas do “menor homem do mundo”’; minérios, como
pedras das mais diversas propriedades (calcita, cristal, pepita, etc), como também um pedaco
do muro de Berlim; fdésseis animais e humanos (indios); colecdo de moedas, de medalhas, de
estribos, de armas, de troféus; vitrolas e maquinas de datilografia, ferros em brasa, maquinas
de costura antiga, cadeira de dentista antiga. E temos até um sino que Lampido atirou a bala.

Um museu de curiosidades.

Figura 23 a, b, c, d, f — Objetos do acervo do Museu Xucurus

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

“Um gabinete de curiosidades era a expressdo da cultura do colecionador, do poder e

da gléria do conhecimento. Os colecionadores se tornavam os guardides da memoria [...] para
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que o entendimento do processo da criagdo fosse [...] dominado”. (POSSAS, 2005, p. 156).
Luiz Torres, Dom Otavio Aguiar e Alberto de Oliveira seriam esses guardides de uma
memoria que é construida nesses objetos do acervo do Museu Xucurus. Talvez uma memoria
que remete a uma nobreza e elitizacdo de uma classe abastada, assim como a uma exotizacao
e opressdo de uma classe minoritaria. Logo mais no Capitulo 3, faremos uma reflexdo se esse
Museu expressa a cultura de seus fundadores, a partir da leitura da espacializacdo e hierarquia
do acervo.

No campo da politica cultural, foi implantado no ano de 2015 o Conselho Municipal
de Politica Cultural de Palmeira dos indios (CMPC)?, que regulamenta o Sistema Municipal
de Cultura (SMC). Ressaltando, que ainda esta em tramite a implantacdo do Plano Municipal
de Cultura (PMC) e do Fundo Municipal de Cultura (FMC) para efetivar o Sistema Municipal
de Cultura (SMC), e, consequentemente, seu cadastro no Sistema Nacional de Cultura (SNC),
no Ministério da Cultura. Ndo h& nenhuma politica de preservacdo do patriménio cultural,
como leis de tombamento, plano de gestéo e de salvaguarda.

Em relacdo ao Museu Xucurus, sua edificacdo ndo é tombada, mas é citada como
patrimdénio histérico do Municipio, assim como ndo possui um inventario de acervo

museoldgico.

Secéo 11

Dos Elementos Referenciais do Patrimdnio Historico

Art. 35. S8o elementos referenciais do patrimdnio histérico material de
Palmeira dos Indios:

| — 0 artesanato indigena;

Il — as esculturas em madeira;

111 — os monumentos do Cristo do Goiti, da India na Praca Morena Brandao
(Praca da india ou Praca do Agude), monumentos aos Bispos, Médicos e as
Professoras;

IV — o patriménio arquitetbnico a ser identificado;

V — os edificios institucionais:

a) da sede do Departamento Nacional de Obras Contra a Seca (DNOCYS);

b) da Casa Museu Graciliano Ramos;

¢) da sede da Ordem dos Advogados do Brasil — Seccional de Palmeira dos
indios;

d) da sede da Prefeitura Municipal;

e) do conjunto de edificagdes da antiga Estacdo Ferroviaria;

f) do Centro Educacional Cristo Redentor;

g) do Colégio Estadual Humberto Mendes;

h) do Centro de Treinamento Pio XII;

i) da Associacéo Atlética do Banco do Brasil (AABB);

j) da sede Aeroclube;

I) do Posto Ferreira;

m) do Sao Bernardo Hotel;

n) do Verde Hotel,

0) do Parque S&o José;

% Art. 1°. O Conselho Municipal de Politica Cultural de Palmeira dos indios, criado pela Lei municipal Lei n° 2017, de 19 de Margo de 2015,
€ 0 6rgdo colegiado deliberativo, consultivo e normativo da Politica Municipal de Cultura, integrante da estrutura da Secretaria Municipal de
Cultura. (Regimento Interno do CMPC).
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VI - os edificios religiosos:

a) da Igreja de Séo Cristovéo;

b) da Igreja de Sdo Vicente;

c) da Igreja de Nossa Senhora do Rosario;

d) da Igreja de Séo Sebastido;

e) da Catedral Diocesana;

f) da Igreja da Divina Pastora;

g) do Cemitério Santo Amaro;

h) do Cemitério Sdo Gongalo;

i) da Igrejinha do Alto do Cruzeiro;

j) da Igreja do Distrito de Canafistula;

VII - os acervos dos museus:

a) Xucurus de Histdria, Artes e Costumes;

b) Casa Museu Graciliano Ramos;

(PALMEIRA DOS INDIOS. Projeto de Lei N. 1.766-A, 2008. Institui o
plano diretor participativo do municipio de palmeira dos indios,
estabelece 0 macrozoneamento municipal e da outras providéncias.
2008, grifo nosso).

De acordo com o0 manual “Subsidios para Criagdo de Museus Municipais”, do
IBRAM, um museu deve conter: decreto, lei ou qualquer outro documento que registre a
criacdo do museu; documento que defina seu estatuto juridico e administrativo; um regimento
interno; organograma; plano museologico; local de instalacdo do museu; plano de ocupacéo

de espaco; e identificacdo de roteiros e percursos no museu.

Trazendo para a realidade do Museu Xucurus podemos registrar a Ata de Assembléia
de fundagcdo do Museu Xucurus (1973), seu Estatuto Social (1973) e o documento de
Cadastro no Sistema Brasileiro de Museus (2007). Nao existindo um plano museoldgico que
seria uma ferramenta de planejamento estratégico que regeria 0 museu, nem seu estatuto
juridico e regimento interno atual, nem um plano de ocupacéo de espaco (salas de exposicao,
sala administrativa, reserva técnica, espacos de circulacdo). Assim como, ndo ha uma equipe
técnica especializada no Museu, 0 que encontramos Sd0 apenas servidores municipais de

outros setores que sao transferidos para 0 museu sem nenhuma qualificacéo para o setor.

Antes eu era da salde. Quando eu vim para c4, eu ndo sabia nada. E ninguém me
ensinou ndo, nem a mim, nem a ninguém que veio para c4. A gente vem para ca
como aqui fosse um depdsito daquilo que eles acham que ndo servem mais. Quando
um funcionario eles acham que ndo servem mais, eles mandam para 0 museu. Eu
vim para cé por questdes de politica. A& comecei a vir para ca e observar as coisas.
Aé chegava um, chegava outro que ja tinha um conhecimento a mais com o0 museu e
eu fui aprendendo. E o pessoal do IPHAN vinha aqui de primeiro. Entdo, eles foram
vendo meu interesse. E, sempre que eles vinham e olhavam os fésseis, porque de
vez em quando eles vinham e limpavam os fosseis, abriam as vitrines 1a e
comecavam a limpar, e eu ia perguntando as coisas do museu. E 0s meninos que
vinham ia me dizendo. Foi aé que aprendi. Ja tenho uns 10 (dez) anos aqui no
museu”. (Maria Nazaré®, em entrevista, 2014).

26 . . . x T
Nome ficticio, pois a entrevistada ndo permitiu divulgar seu nome.
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Portanto, o0 Museu Xucurus surge na década de 1970 com a intencdo da época de
construir um museu que representasse a historia e cultura palmeirense, 0 que nos daria a
entender, um museu memorativo ao culto tradicional; Como também possui caracteristicas
talvez dos Gabinetes de Curiosidades, pelo amontoado de seus objetos e por suas tipologias
de acervo. O que nos possibilita fazermos mdultiplas leituras ao seu respeito, conforme

veremos adiante.
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Capitulo 3

PERCEPCOES
DO MUSEU XUCURUS

Outra coisa que me parece de enorme e imediata necessidade é a organizacéo de
museus. Mas, pelo amor de Deus!, museus & moderna, museus vivos, que sejam
um ensinamento ativo, que ponham realmente toda a populacao do Estado de
sobreaviso contra o vandalismo e o exterminio.

Mario de Andrade
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... € arte sacra na nave central da “igreja”;
... 580 0s negros colocados para 0 anexo superior;

~ 9

... sdo os negros representados como “o fujdo e o ladrdo” e por
elementos de torturas;

... 580 0s indios escondidos no final do anexo superior;

.. sdo funcionarios relocados para o museu como forma de punicao;
... 8o funciondrios tratando mal os indios;

... sdo visitantes desde relagGes afetivas até por questoes turisticas;
.. sdo as figuras dos bispos diocesanos logo na entrada da “igreja”;

(Impressdes de campo — Jodo Paulo Omena Silva, 2015)

Neste capitulo sdo estas e outras impressdes registradas a partir das vivéncias,
narrativas e experiéncias do autor da dissertagdo no Museu Xucurus/Igreja do Rosario que
serdo apresentadas como forma preliminar de analise do mesmo. Investigaremos um pouco
mais a fundo o “acervo museol(')gicoﬂ”, como constru¢do ativa das releituras e
ressignificacbes do Museu Xucurus de Historia, Artes e Costumes. Sendo esse acervo
entendido aqui ndo somente como objetos e documentagdes museoldgicas, e sim como parte
que compde um todo, desde a configuracdo espacial de seu entorno até seu objeto
arquiteténico, a Igreja, sob a 6tica do reuso e conservacao das edificacoes.

Portanto, para compreender as relacdes postas no acervo museoldgico, no que tange a
forma de exposicéo e atribuicdo de valor dos objetos, faremos uma anélise da experiéncia do
que chamaremos nesta dissertacdo de “museu vivido”, identificando os principais circuitos
internos dos visitantes e as formas de exposi¢do do acervo na producdo simbolica de valores e

sentidos deste Museu.

3.1. Dos procedimentos metodolégicos

Quadro 02 — Construgdo metodoldgica do objeto de estudo

EXPERIENCIA PESSOAL DISCUSSAO A LUZ DO
(Sujeito) REFERENCIAL TEORICO
FORMULACAO
DE QUESTOES

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

27 . . . I e TP .

A categoria de acervo nesta pesquisa serd entendida ndo apenas pela classificacéo e disposicéo fisica de seus objetos no espaco museal,
mas sim pela linguagem e semantizacéo na relacéo estabelecida entre sujeito (visitante) e objeto (musealizado). “N&o se trata, apenas ,
portanto, de identificar quadros materiais de vida, listando objetos mdveis, passando por estruturas, espacos e configuragfes naturais, a
‘obras de arte’. Trata-se, isto sim, de entender o fendmeno complexo da apropriacéo social de segmentos da natureza fisica — e, mais ainda,

de apreender a dimensio material da vida social”. (MENESES, 1983, apud MENESES, 2005, p. 18).
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De carater qualitativo e exploratério, a etapa descrita neste capitulo consiste de uma
pesquisa de campo, no plano da empiria, construida a partir de observacdes e experimentagdes
do objeto de estudo, oferecendo dados ou questdes para sistematizacdo das teorias. “O
significado dos dados empiricos depende do referencial tedrico, mas estes dados agregam
impacto pertinente, sobretudo no sentido de facilitarem a aproximacdo pratica”. (DEMO,
1994, p. 37).

Na prética da pesquisa, essas observacdes e experimentacGes foram chamadas de
“vivéncias” no MUSEU XUCURUS/IGREJA DO ROSARIO, utilizando a técnica de diarios
de campo em diferentes momentos, no intuito de observar e registrar seu funcionamento, seu
acervo museoldgico, sua arquitetura, os diferentes usos e apropriaces dos sujeitos. Enfim, a
dindmica e a cotidianidade daquele espago.

A experiéncia empirica foi fundamental no processo de construcdo/investigacdo do
objeto no decorrer dessa pesquisa. Pois, a cada vivéncia descobria-se algo novo, novas
indagacOes ou questdes eram formuladas e novas teorias aplicadas. E assim, a partir da
realizacdo dessas vivéncias em seu espaco, pude percebé-lo multiplamente, em seus recortes e
fragmentos; permitindo-me falar sobre maultiplas construcbes vivenciadas Museu
Xucurus/Igreja do Rosario.

Além das vivéncias, em que me aproximei do Museu a partir do meu olhar, nesta fase
da pesquisa procurei também identificar os olhares dos outros vivenciadores do museu. Para
tanto realizei entrevistas com a populacao local, especificamente com grupos de interesse para
a discussdo sobre o museu, como representantes do clero, da secretaria de cultura do
municipio, das comunidades indigenas e dos moradores de seus arredores, além da retomada

de material coletado em pesquisa anterior.

3.1.1. A experiéncia das vivéncias

As “vivéncias” foram realizadas de maneira livre pela observagdo participante e
registros nos diarios de campo, portando sempre um instrumento audiovisual (camera
fotogréfica ou aparelho celular) e caderno de anotaces. Foram realizadas vivéncias de uma
manh&, uma tarde, um dia, um final de semana ou uma semana inteira. Foram realizadas um
total de 15 experiéncias de “vivéncia”, sendo algumas marcadas em diferentes

temporalidades, desde uma hora ou quatro horas de duragéo.
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Segue abaixo alguns excertos dos diarios de campo, no intuito de demonstrar a dicgdo
e os diferentes modos de registro das experiéncias. A marca da primeira pessoa nos relatos e o
coloquialismo da linguagem dizem da aproximacdo pessoal do pesquisador, ainda que no
contexto do trabalho certas questfes de viés analitico se facam presentes constantemente. A
opcéo por explicitar esta forma e deixa-la evidente neste capitulo relaciona-se ao desejo de
ndo mascarar a feitura do trabalho, e as mudancas no olhar produzidas ao longo do processo.

Relatos 21 de Outubro de 2015 | 10h as 12h

Antecipadamente comuniquei a secretaria municipal de cultura a respeito de
minhas visitas durante a semana que estaria em Palmeira dos indios. Inicialmente,
foram trés dias vivenciando o museu e o suficiente para deixar-me reconstruir outro
espaco e um outro eu naquele espaco. Foram manhas incriveis de imersdes naquele
imenso tesouro!

Chegando tive contato com a parte administrativa. Conversando com um dos
funcionérios, ele me explicou o funcionamento do museu: o museu abre de segunda a
sexta, inclusive finais de semana, das 8h as 17h, sem fechar para o almo¢o; em dias
excepcionais, por exemplo, 1° de Janeiro, sexta-feira da paixao, elei¢bes, etc; quem
mantém o espaco é a Prefeitura Municipal (pequenas reformas e funcionarios).

Nesse dia chegou mais um funciondrio transferido de outro setor para o museu
para passar uma “temporada’”, enquanto a gestdo providenciaria outro setor para ele
ficar. Esse novo funcionario é professor de literatura e histdria, porém eu percebi que
ele ndo queria estar ali (até porque sabia que seria provisério) e ndo entendia de nada
a respeito do museu. Sobre isso, conversando com os demais funcionarios, deu a
entender que o Museu Xucurus para a gestdo municipal é visto como uma puni¢cao
para seus servidores publicos. Um celeiro em que depositam as pessoas que nao
agradam a gestdo, um castigo! Um funciondrio que ‘“ndo presta mais” para estar
naquele setor, ele é transferido para o museu. Ouvir, perceber e identificar isso, ja me
diz o que a gestdo municipal pensa sobre o Museu Xucurus: “um deposito de pessoas
que ndo prestam para eles”. Triste fim!

Teve um momento em que eu estava sentado na ‘“recepg¢do” com os olhares
direcionados para o altar. E naquele instante, olhando para aquele altar, para aquela
imagem de Nossa Senhora do Rosario, em meu imaginario vinha a imagem de lemanja

e o culto do negros. Foi quando percebi que aquele acervo de arte sacra catdlica na




nave central me deixou inquieto refletindo sobre esse contexto cultural e o sincretismo
religioso.

Tive contato com os documentos (1) Integracdo do Cadastro Nacional de Museus,
onde o Museu Xucurus € registrado no IBRAM; e (2) Doacdo pela Diocese da
Edificacdo para a Sociedade Museu Xucurus, doacdo do prédio da Igreja para ser
sede do Museu Xucurus — que estavam em quadros na parede do acervo museologico.

Como também, acesso ao Livro de Visitas, registrando as visitas de pessoas de
outras cidades e estados: ano de 2014 — 1.786 pessoas; ano de 2015 — 577 pessoas
(até essa data); e de 1971 a 2015 — 74.813 pessoas;

Relatos 22 de Outubro de 2015 | 10h as 12h

No segundo dia, eu cheguei e ndo havia ninguém na entrada, “recep¢do’ do
museu, antes de entrar, eu chamei e nada... Entrei! Fiquei aguardando alguém
aparecer e 0 museu encontrava-se 14, sozinho, num siléncio. Foi quando resolvi ir ao
anexo posterior e na medida em que me aproximava ouvia algum burburinho. Entéo,
voltei e aguardei na entrada. Foi quando voltaram dois funcionarios desse anexo e um
falou que estava explicando o museu para o novo funcionario. Comecei a refletir: se
tivesse chegado algum visitante ndo teria ninguém para recebé-lo naquele exato
momento, como nao fui recebido. O museu estava 14, qualquer pessoa poderia entrar e
até mesmo furtar alguma peca do acervo e ninguém iria ficar sabendo, por néo ter
ninguém na recepc¢ao e nem um inventario do acervo.

Conversando com os funciondrios descobri que uma das funcionarias ali presente
estava no cargo da direcdo do museu. Desde 2013, quando iniciei a minha pesquisa,
acompanhei duas gestdes, sendo essa a terceira. Em nenhuma delas observei alguma
intervencdo a ndo ser o convite nas escolas para visitarem o museu. A nova diretora
assumiu o cargo em abril deste ano.

Descobri que tem uma senhorinha cuidando do jardim da Praca do Roséario desde
muito tempo. Ela mora em frente a praca e fiquei de ir na casa dela, conversar um
pouco...

Dois visitantes entraram no museu, mas quando o funcionario disse que pagava
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uma taxa de R$ 2,00 (dois reais) eles foram embora...

Ainda nesse dia, a secretaria chegou no museu com um técnico da prefeitura para
fazer o orcamento do telhado e pequenas reformas no espago. Trouxe com ela o
capitulo terceiro do meu Trabalho de Concluséo de Curso (ja havia enviado para ela
em outro momento), que aborda toda a contextualizacdo, caracterizacdo e formacao

do Museu Xucurus, para a leitura dos funciondrios.

Relatos 23 de Outubro de 2015 | 10h as 12h

No decorrer desse dia os funcionarios estavam comentando sobre a questdo da
taxa que é cobrada, argumentando o fato de algumas pessoas ndo quererem entrar...

Chegaram duas mulheres querendo tirar uma foto de uma medalha e de um
capacete da Segunda Guerra Mundial, que teria sido doado pelo seu pai. Solicitando o
recibo de doacédo, pois era para alguma questdo de comprovacgao juridica que o pai
dela era do exército brasileiro. Para variar, a gestdo do museu ndo sabia onde se
encontrava esse documento. Elas tiraram as fotos das pegas do acervo e pediram para
providenciar.

Continuando o didlogo com os funcionarios entramos numa discussdo a respeito
dos indios, pois eu estava falando um pouco da minha pesquisa e da questdo da
titulacdo do museu por Xucurus. Por incrivel que pareca pude perceber a visdo
negativa e estereotipada de indio que eles tém. Afirmaram que o indio ndo tem mais
“cultura”, que vestem as roupas deles simplesmente por dinheiro. Um professor de
histéria e uma equipe que trabalha num museu falar isso? Tem alguma coisa errada
ai. Recentemente, na visita a Aldeia da Mata da Cafurna, pelo INRC, pude conversar
um pouco com um indio a respeito do museu e 0 mesmo falou que um dia precisou ir
no museu fazer um documentario por uma questdo nacional dos indios que estava
acontecendo, e todo trajado com suas vestes tradicionais, a funcionaria ndo permitiu
que ele entrasse sem pagar.

Nesse dia a secretaria estava novamente no museu, pois havia recebido umas
doacdes de mesas, cadeiras, estantes da Faculdade Cesmac do Sertdo. Foi uma
experiéncia de reconhecimento para mim mesmo, pois pude ajudar na mudanca e
organizar algumas pecgas do acervo junto com eles. Cada peca museoldgica que eu
tocava e movia tinha um cuidado muito especial. E percebi que ja estava intrinseco

aquele valor museoldgico e afetivo dentro de mim. Comegamos a pensar na disposicao
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dos acervos e foi quando a secretaria brincou me chamando de “musedlogo”. Quando
fui despedir-me ela disse que eu poderia pensar junto com ela no layout do acervo, por
eu ser um arquiteto.

Sabe aquela sensacdo de fazer parte daquela historia e daquela equipe? De
querer mudar, melhorar, educar e valorizar cada vez mais aquele espago? Foi assim

que me senti. Eu me vi naquele museu e 0 museu me viu nele!

Relatos 05 de Janeiro de 2016 | 14:30h as 16:30h

Cheguei pela tarde e havia dois funcionarios que eu ainda ndo tinha visto.
Conversando com a funcionaria, ela falou da disposi¢éo do acervo que dava para ser
varios museus, principalmente j& dava para ser um museu de arte sacra catdlica
(apontando para o acervo ela demonstrava entender um pouco do assunto).

Me chamou a atencdo quando percebi que o sacrario estava aberto (quando eu
estava na nave lateral direita), fui até la e tinha o calice dentro do sacrario (achei
incrivel, tive uma sensacao forte da presenca de Jesus Eucaristico, momento sublime).
Perguntei a funcionéria e ela ndo sabia. Fiquei imaginando se poderia ter sido o
vento? (Mas, depois fiquei sabendo que o chaveiro estava fazendo novos cadeados e
deixou sem eles, quando o vento batia abria).

A porta da vitrine da imagem de Nossa Senhora das Brotas também estava aberta
(isso me chamou atenc¢éo);

Quando entrei na torre sineira e olhei a nave lateral direita tive a sensacédo de
vazio, espaco vazio;

Observei muitas pecas que ndo tem ligacdo com o contexto do museu. Sera? (o
proprio acervo de usos e costumes) Nesse acervo encontrei pecas de 1871, 1880, 1906,
1920 (de varios povoados, como Chorador, Canafistula).

Existe um acervo muito rico de arte sacra catélica. Olhando para a nave central
do inicio da igreja, percebi que esse acervo ocupa a nave toda e desperta uma atencéo
visual imensa.

Chegou um grupo de visitantes de Sdo Paulo e comecaram a interagir com o
acervo. Atraves das pecas uma senhora, integrante desse grupo, lembrava do tempo
que era crianca na casa de seus pais. Essa senhora ia narrando a funcionalidade de
cada peca do acervo (ferro a brasa, maquina de costurar, potes que colocavam agua,
mel, telhas) e lembrando de seu tempo de infancia e adolescéncia. Ela ¢ de um
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povoado préximo a Canapi e Mata Grande e reside em S&o Paulo.

Nessa mesma tarde entrevistei a senhora que cuida do jardim do museu: Maria
Zileide de Melo chegou em Palmeira com 15 anos de idade, natural de Palmeira dos
indios. Aproximadamente ha 30 anos cuida do jardim (desde o tempo do Prefeito
Helenildo Ribeiro). Mora numa casa em frente a Praca do Rosario. Antes aguava o
jardim com a &gua de sua casa e depois a prefeitura fez a instalagdo da agua da praca

do rosario.

Relatos 06 de Janeiro de 2016 | 14:30h as 16:00h

No anexo superior do museu sentei no chdo numa localizagdo que podia ver
aquela ala inteira, fiquei préximo das figuras dos negros. Comecei a contemplar o
acervo. Pude perceber a riqueza do espago. E comecei a me questionar a respeito da
imagem do negro: quem foi o0 negro no Brasil? Continuando a olhar para o acervo
pude refletir e me contradizer quando dizia que aqui poderia ser um museu tematico,
mas ndo, aqui realmente era para estar cada peca desses diferentes acervos. Lembrei
de ontem quando aquela senhora em cada peca (variadas tipologias) lembrava de um
fato historico de sua vida, através de sua memoria.

Sera que € a titulacdo do museu que ndo esta adequada? Tem sentido ser um
museu de tudo? VAarios museus em um museu? Por que ndo? Talvez seja essa sua
possivel identidade?

Cada peca tem um valor simbdlico para determinada pessoa. E € isso que torna o
museu vivo. Agora realmente o nome ndo estd adequado. Entdo, acho que estou
considerando que esse espaco possa ser um museu. Um espaco museoldgico que até
entdo ndo aceitava. Porém, a experiéncia de vivenciar esse espaco esta me dizendo o
contrario, que realmente trata-se de um museu, da forma que ele se encontra.
Necessariamente um museu precisa ser tematico nos moldes contemporaneos? Qual o
verdadeiro sentido de um museu? Qual sua fungéo? (questionamentos).

Cada acervo conta um pouco da historia de Palmeira dos indios. Seria um museu
da histéria da cidade? Mas, o que seria historia? Sera que essa histdria é rememorada
no acervo museologico? A histéria é sO6 passado? (Faco essa pergunta porque me
inquietou ver datas de pecas do ano de 2000, 2006). Isso me inquietou muito e eu nao

aceitava, pois para mim aquele museu sempre cheirou passado (algo construido em
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minha memdria). E ver pecas to recentes me provocou estranheza.

Mas aqui € um museu de coisas antigas? Somente? Ou seria um museu que conta
a histéria de um povo? (pensando historia como processo) Por que ndo, Museu da
Historia Palmeirense?

Ontem um funcionario do museu me falou que alguns indios se apropriam como
donos quando entram no museu. Fiquei me perguntando por que serd? Eles tém uma
edificacdo que leva o nome de sua etnia e um acervo que lhes pertence. E museu que
tem 0 nome Xucurus né? Entdo, acho que ha um equivoco na titulacdo desse museu.

Eu aqui sentado contemplando o acervo comecei a refletir o quanto de valor
cognitivo ele agrega. Fiquei imaginando uma aula de histéria aqui no museu. Cada
aluno sentado no chdo mesmo e associando o que a professora falava. Poderia até ser
aulas tematicas, como histdria nazista, africana, portuguesa, do nordeste, politica...

Antes de ir embora sentei na recep¢cdo do museu e nesse momento chegou uma
senhora. Ela entrou, fez uma reveréncia, fazendo a genuflexdo e o sinal da cruz
olhando para o altar, e perguntou a respeito do padre. Ela veio pedir dinheiro para
voltar para sua casa em outro bairro. Aproveitando, eu perguntei se ela conhecia essa
edificacdo, se era uma igreja. A resposta foi engracada, porque ela respondeu que sim,
que era uma igreja e apontou para o altar dizendo: “Olha Nossa Senhora ali trepada e

a cruz do Senhor Jesus Cristo”.

Relatos 07 de Janeiro de 2016 | 14:30h as 16:00h

Atento aos detalhes dos variados acervos do museu, pude observar que as pecas
ndo sdo todas de Palmeira dos indios, muitas foram encontradas e doadas por
municipios vizinhos. Pedras, fosseis, loucas, armaria, oratorios de fazendeiros com a
identificacdo de algumas cidades, como Pao de Acucar, Delmiro Gouveia,
Quebrangulo, Recife, Rio de Janeiro. Fico pensando a relevancia desse museu para 0s
municipios circunvizinhos que mantém relagdo socioecondmica e cultural com
Palmeira dos Indios.

Muitas pecas representam um tempo de outrora, mas num contexto geral e néo
local. Como podemos chamar esse museu? Somente de Museu de Histéria da Cidade?
Vale lembrar que sua criacédo foi através de uma campanha de doacéo de objetos e

seus fundadores viajaram pela “regido” recolhendo os objetos que viriam compor o
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acervo museologico. (Vale averiguar nos histéricos a questdo dos desmembramentos

das cidades, pois muitas cidades pertenciam a Palmeira dos indios).

Relatos 08 de Janeiro de 2016 | 14:30h as 16:00h

Praca do Rosario (posterior ao Museu)

Eu aqui sentado na praca fiquei imaginando como seria interessante e
adequado uma das entradas do museu ser por esse lado. A praca € convidativa, toda
sombreada por arvores, com bancos, podendo até servir de apresentacfes culturais
(tem um espaco ocioso). Nessa praca os moradores ao redor ficam sentados. Tem uma
boa localizacgao.

Sentado aqui no banco vejo as duas torres sineiras e percebo a imponéncia que
essa edificacdo exerce sobre a cidade. As duas torres com seus crucifixos voltados
para toda a cidade.

Praca do Rosario (em frente ao Museu)

Eu sentado no banquinho de um dos canteiros da praca observava as pessoas
entrarem para visitar o museu e 0 quanto me deixava animado ver isso. Pessoas da
cidade que trazem seus parentes e amigos de fora para conhecer 0 museu. 1sso me
alegra, pois sei que o0 museu esta vivo de alguma forma, que as pessoas visitam...

O trem (locomotiva) j& faz parte da paisagem desse museu e de seu entorno. J& é
uma caracteristica dessa praca. Acredito que muitos desconhecem o nome da praca,
chamando-a de pragca do museu ou do trem. “A praga que tem aquele trem né?”.

Seria tdo interativo se ndo houvesse esse gradeado. As pessoas, criancas
poderiam entrar, brincar, tirar fotos.

Os visitantes que sairam do museu foram tirar fotos na frente da locomotiva. 1sso
me fez refletir que esse museu tem sim diversos valores referenciais... Me fez lembrar
de quando eu viajo conhecendo outros tipos de arquitetura e pontos turisticos que

também quero tirar foto, selfies, etc.

Relatos 28 de Agosto de 2016 | 14:00h as 16:00h

Nas vivéncias anteriores eu tinha percebido que dentro de alguns “baiis” e
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“penteadeiras” do acervo museologico existiam alguns documentos e ndo sabia a
rigor do que se tratava. Especificamente no dia de hoje programei a visita com mais
dois estudantes do Curso de Histdria da Universidade Estadual de Alagoas, UNEAL,
que também realizavam pesquisa sobre o Museu Xucurus, no intuito de fazermos uma
analise dos documentos encontrados nesse acervo. Solicitei anteriormente a secretaria
de cultura a permisséo para analisar com mais cautela esses documentos.

Com luvas, cameras fotograficas e scanner movel comecamos nossa analise
documental. Primeiramente, tivemos acesso aos documentos das penteadeiras do
anexo superior. Retiramos toda papelada das gavetas e sentados no chéo fizemos
nossos registros e leituras. Encontramos varios documentos referentes as
administragdes anteriores do Museu: Livro de Receita e Despesas, ano de 1997; Livro
de Visitas encerrados; Livro de Recibos; Convénios realizados; Balanco Geral, etc.

O que mais me chamou a atencdo foi encontrarmos algumas cartas redigidas por
Luiz Torres encaminhadas ao Departamento de Assuntos Culturais, do Ministério de
Educacdo e Cultura. Muitas dessas cartas descrevem a situacdo do recém-criado
Museu Xucurus, solicitando auxilio financeiro ao Ministério. Lendo essas cartas
descobri 0 ano de reforma do Museu Xucurus, 1978, onde Luiz Torres escreve a
relacdo de materiais de construcdo para orcamento do Ministério. Descobri que 0 piso
atual (ladrilho hidraulico) e a coberta e forro ndo sdo os originais. E também foi nessa
mesma reforma que foi construido o anexo da Igreja.

Outro documento importante que encontramos foi uma copia “Ata da Assembleia
de Fundag¢do do Museu Xucurus” que registra a elaborac¢do do Estatuto Social do
Museu Xucurus. Particularmente guardei esse documento, tirei uma copia e entreguei
a Secretaria Municipal de Cultura.

Nessa analise documental descobri através do Livro de Ponto e algumas cartas
para a Secretaria de Estado da Educacdo que os funcionarios do Museu eram todos
servidores da Educacdo cedidos pelo Governo do Estado. O que hoje sdo os
funcionarios do municipio que trabalham no Museu.

Logo apo6s olharmos todos os documentos que estavam nessas penteadeiras,
descemos e fomos ver os documentos que estavam dentro dos bauls. Encontramos
jornais da época e listas telefénicas. Nos debrucamos sobre os jornais, mas néo
detinha especificamente nenhuma informagéo sobre o acervo.

No fim da tarde terminamos a varredura desses documentos e refletimos entre nés:
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Por qual motivo documentos, que ao nosso ver sdo relevantes, estdo ‘“guardados”
dentro desses objetos e em péssimos estado de conservagdo? (Teve documento

manuscrito que so tinha folhas em branco e os rastros de letras).

No decorrer dessas vivéncias e relatos de campo foram realizados alguns exercicios de
reflexdo e construcdo do objeto de estudo. Passei a observar quais 0S percursos que 0S
visitantes faziam no Museu Xucurus, contrapondo-os com um percurso oficial regido pelos
funcionarios do Museu. Foco da analise que se segue, foi elaborado um mapa do museu
vivido com os respectivos caminhos dos visitantes e uma andlise dos arranjos expograficos
classificados por essa pesquisa. Esse exercicio teve o objetivo de fazer uma leitura espacial do
acervo e analisar como ele se comunica com a cidade e seus respectivos sujeitos. Ver
Apéndice C e D.

Figura 24 — Estudo e classificacédo dos arranjos do Museu Xucurus.

CIRCUITO 2
CIRCUITO 1

QUESTOES

1.ATO

FUNDACIONAL

A 2. LENDATIXILIE
TIXILIA

$ 3.FREIDOMINGOS

DESA0 JOSE

4.PODER

DOMINANTE

5.BRANCO

CATOLICO

6. INDIGENAS

7. QUILOMBOLAS

PASTORINHOS

CRUZDE

~ BISPADOE
FUNDACAO

FREIRAS

CIRCUITO 4
QuEsTOES

CIRCUITO 3 1. COTIDIANO?
2.QUAIS COSTUMES?
3.DE QUEM 05
QuESTOES COSTUMES?

1. ARTE SACRA
2.CF0LCSMO

3. PRESERVACRO DO
PIRIMONIO EDIFICADO
4.ARQUITETURA COMO

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Vivenciar por algumas horas, manhas, dias, semanas a experiéncia de estar nesse

espaco foi importante para perceber entrelinhas, silenciamentos e imposi¢fes contidos nele. A
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arte sacra catdlica é predominante na ala central, reafirmando o poder e a imposi¢do da Igreja
sob um espacgo construido por negros para seus cultos, ainda que fossem no contexto do
sincretismo. S&o esses mesmos negros, construtores da edificacdo, representados no acervo
como “o fujdo e o ladrdo”, por elementos de torturas e colocados para o anexo superior. E a
cultura indigena colocada também no anexo superior, ou seja, no fundo de um museu que leva
o nome de Xucurus, numa cidade por nome de Palmeira dos indios e que vive em constante
luta de terra contra os indios. Assim como sdo visitantes diversos, movidos por distintos
interesses, desde suas relacOes afetivas até por questdes turisticas.

Vivenciar esse espago foi também (re) descobri-lo. Quantos conhecimentos e novos
valores eu adquiri. Um espaco guardido de um testemunho da suposta histéria de uma cidade,
construindo seu imaginario através do valor simbolico e museolégico de seu acervo.

Exteriormente, a tipologia deixa clara a presenca de uma igreja edificada, mas quando
adentramos, abrimos suas portas, ndo encontramos bancos nas naves, o sacrério ndo tem a
eucaristia, ndo ha um altar apropriado para missas. O que h& é um acervo museoldgico, que

em cada peca, em cada ala, descobrimos histdrias, valores e lacos que se mantém até hoje.

Figura 25 a, b, ¢ — Vivéncias no Museu Xucurus.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2016.

3.1.2. Entrevistas e Depoimentos
Além das observacdes pessoais, e cruzadas por elas, foram realizadas releituras e

novas analises das entrevistas e questionarios aplicados no meu Trabalho de Conclusdo de
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Curso de Graduagao, intitulado “Construindo Valores, Reconstruindo Identidades: O Caso do
Museu Xucurus de Palmeira dos indios/AL”, 2015. O banco de dados de entrevistas foi sendo
atualizado na medida em que surgiam as reflex@es extraidas das vivéncias, sendo realizadas,
quando necessario, novas entrevistas.

O Trabalho de Conclusdo de Curso (2015) teve como foco a identificacdo de valores
referenciais atribuidos a essa edificacdo pela populacéo, identificando-a ora como igreja, ora
COmMO museu; mas também, como igreja e museu, ou COMO nem igreja € nem museu nessa
dindmica de (re)construcédo identitaria. A metodologia de campo aplicada nessa pesquisa foi
um levantamento dos posicionamentos da populagdo, levantados por entrevistas e
questionarios abertos. Por ser uma pesquisa do tipo qualitativa a analise das entrevistas e
questionarios foram realizadas pelo contetdo das mesmas e ndo pelo quantitativo.

A entrevista, obtencdo de informacdes de um entrevistado, sobre determinado assunto
ou problema. (SILVA, 2005, p. 33); previamente foi padronizada ou estruturada, porém nao
manteve muita rigidez em seu roteiro, devido a tematica em questdo ser de cunho subjetivo,
havendo adaptacGes de acordo com a experiéncia da aplicacdo da mesma. Todas as entrevistas
foram realizadas pessoalmente com uso de aparelho de dudio para colher as gravacdes das
mesmas. Obtendo 18 entrevistas realizadas.

O questionario, uma série ordenada de perguntas que devem ser respondidas por
escrito pelo informante (SILVA, 2005, p. 33); foi formulado por questfes abertas no qual as
respostas seriam livres. Foi construido em trés blocos tematicos: 1. Dados Pessoais,
preenchimento dos dados pessoais da pessoa que preencheu o questionario; 2. Sentidos
Referenciais, perguntas acerca do objeto de estudo; 3. Colaboragéo, opinido sobre a pesquisa
e outras contribuicdes. Os questionarios foram aplicados virtualmente por meio de
formularios online divulgados nas redes sociais. Obtendo cerca de 50 questionarios
respondidos.

O publico alvo da pesquisa no TCC (2015) foi a populagio de Palmeira dos indios no
qual foi aplicada essa metodologia. A formulagdo das entrevistas e dos questionarios foram
construidas com base no manual do INRC e por necessidade especifica de obter algumas
respostas acerca dessa investigacéo.

A aplicacdo e realizagdo dos mesmos foram atraves de grupos tematicos: (1)
populacdo em geral, moradores do municipio (aplicagdo do questionario online); (2)
populacdo do entorno, pessoas que residem nas proximidades da edificacdo (entrevista
presencial com as mesmas questdes dos formularios online); (3) membros do clero, bispo e

padres (realizagdo de entrevista especifica acerca do objeto); (4) museu, funcionarios do
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Museu Xucurus ou pessoas da area de estudo (realizagdo de entrevista especifica acerca do
objeto); (5) comunidade indigena, indios Xukuru-Kariri (realizacdo de entrevista especifica

acerca do objeto).

Quadro 03 — Estrutura Metodoldgica da Pesquisa.

e ENTREVISTAS
V)
<_E ANALISE DE
(U | — DOCUMENTOS E
Z DISCUSSAO DE DADOS
AL
Z REVISAO DE LITERATURA
RESULTADOS

Fonte: Joao Paulo Omena Silva, 2016.

Outros procedimentos metodologicos foram a atualizacdo do levantamento fisico-
arquitetdnico (planta baixa), assim como a anélise de documentos encontrados a respeito da
edificacdo e do acervo museoldgico, no Livro do Tombo da Diocese de Palmeira dos indios e

no proprio acervo do Museu Xucurus.

3.2. Linguagem e morfologia do Museu
[Para vocé, o que é essa edificacdo? Como a identifica?] (Questionario

online, 2014).

- Um prédio subutilizado. Por fora igreja, por dentro museu desorganizado.
(lonara Aralijo, em resposta a questionario online, 2014).

A instalacdo do Museu Xucurus no espaco arquitetonico de uma igreja enquadra-se no
contexto da reutilizacdo, que segundo Choay (2001, p. 219), “[...] consiste em reintegrar um
edificio desativado a um uso normal, subtrai-lo a um destino de museu, é certamente a forma
mais paradoxal, audaciosa e dificil da valorizacdo do patrimonio”. Portanto, um novo uso foi
dado a Igreja do Rosario, com suposta formacdo vinculada ao contexto das Irmandades dos

Homens Pretos e primeira edificacdo de carater religioso construida em alvenaria por negros
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escravizados, subtraida para um espaco museoldgico, contemplado por miscelaneas
conflituosas, conforme demonstrou experiéncia da pesquisa.

Choay (2001, p. 219) continua afirmando que esse processo de reutilizagao “[...] € uma
operacdo dificil e complexa, que ndo deve se basear apenas em uma homologia com a
destinacdo original. Ela deve, antes de mais nada, levar em conta o estado material do
edificio, o que requer uma avaliagdo do fluxo dos usudrios potenciais”. No caso da Igreja do
Rosario a qual foi dado o uso de museu, esse estado material foi levado em consideracao para
requerer bom funcionamento da nova destinagéo do edificio. Desativada, consequentemente a
igreja estava fechada e em precario estado de conservagdo, conforme trecho de
correspondéncia do Museu Xucurus para o Ministério de Educacdo e Saude: “Em meio aos
debates, fizemos um relato sobre a situacdo calamitosa em que se encontra o prédio do Museu
— uma igreja de 1805 — com o forro prestes a desabar, com sério prejuizo para Palmeira dos
indios... e o Brasil”. (TORRES, 1978). Portanto, preservando os tragos arquitetdnicos

originais, houve uma reforma ¢ ampliagdo para adequar o “novo museu” na “antiga igreja”.

Em primeiro lugar, ha necessidade urgente de se substituir o forro. Esta
completamente comido por cupim, sob a ameaca de desabar a qualquer instante. Em
conversa com um engenheiro, sugeriu ele um forro de laje-pré. Além de se poder
desenhar nela para que imite a madeira, durard uma eternidade. O telhado poderia
ser substituido por telha Brasilit, da cor da telha de ceramica, para ndo destoar
do estilo arquiteténico da igreja. Este telhado oferece a vantagem de ndo sofrer
deslocamento provocado por ventanias e nem por passaros que comumente pousam.
Além disto, em face do espago ja exiguo para exposi¢cdo do precioso acervo, ha
necessidade de se ampliar o Museu. No fundo, ha terreno para se fazer a
ampliacdo pretendida, onde seria possivel alojar-se toda se¢do de Antropologia
Indigena e mais algumas pegas que infalivelmente deverdo ser descobertas nos
muitos sitios arqueoldgicos do municipio. Na ampliacdo, ha necessidade de
sanitarios e instalacdo de servico de agua. Os funcionarios do Museu ndo dispdem
de lugar onde se despachem nas necessidades fisioldgicas. (Acompanha planta de
ampliacdo e calculo orcamentario feito pelo dr. Ives Prudente, engenheiro que
também é chefe do DNOCS na cidade). (TORRES, 1978, grifo nosso).

Como consequéncia desse processo de reutilizagdo “0 monumento é poupado aos
riscos do desuso, mas € exposto ao desgaste e usurpacdes do uso”. (CHOAY, 2001, p. 219). O
que seria apenas uma edificacdo de carater religioso inativa, “abandonada”, transformou-se
numa edificagdo de carater cultural, vulneravel aos danos do tempo e de seu uso. Essas
“usurpagdes do uso”, além de direcionar-se para o estado material e de reuso da propria
edificacdo, ou seja, de uma igreja transformada num museu que ndo é somente de arte sacra,
“museu de tudo”, mas que mesmo assim conserva a edificacdo como parte de seu acervo
museologico, preservando seu layout interno (naves, altar mor); podem também ser

interpretadas pela reflexdo de como o reuso de uma edificacdo, relevante no contexto
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sociocultural de um lugar, pode conferir diversos sentidos simbolicos no que diz respeito as
apropriagdes e relagdes dos sujeitos para com esse espaco.

Consultando o banco de dados de entrevistas e questionarios online da pesquisa,
tentamos identificar quais os valores que a populacédo atribui a essa edificacdo. Quais sdo 0s
sentidos, simbolos e relagfes de pertencimento com a mesma. Como a populacdo identifica
essa edificacdo? Ainda como uma Igreja? (forma e memdria) Como Museu? (funcdo) Museu-
Igreja? Igreja-Museu? Refletindo, nesse caso, como 0 reuso pode trazer varias (re)
interpretacdes sobre a edificacao.

Obtivemos um numero razoavel de respostas dos questionarios e depoimentos de
entrevistados para serem analisadas. As analises desses resultados se dardo, (1) por
recorréncia, onde serdo observadas as palavras chaves recorrentes nas respostas da populacéo;
(2) pelo contexto que a pessoa esta inserida; (3) por cruzamentos de diferentes pontos de
vista; (4) e, por algumas respostas individuais.

O questionario online foi elaborado de maneira a ndo identificar previamente a
edificacdo, devido uma vez que era importante para a pesquisa que 0s proprios entrevistados
identificassem e nomeassem a mesma. Assim, as questbes foram direcionadas a imagem
contida no formulario, utilizando apenas o termo “edificagdo” para ndo induzir respostas a
quem fosse preencher, deixando livre, assim, a percepcao dos sujeitos.

Os resultados foram graficamente representados por uma “nuvem de palavras”, para
descrever os termos mais frequentes mencionados nos questionarios. Desse modo, a Figura 26
representa a quantidade de vezes que foram mencionadas essas palavras, num sentido
condicional: quanto mais a palavra se repete maior ela fica representada na figura.

Possibilitando um melhor entendimento acerca da identificagéo da edificagdo pela populagao.

Figura 26 — Nuvem de palavras, segundo a questdo: [Qual o
nome dessa Edificacdo? Vocé a conhece? Ja Visitou?]

ROSARID

AUGUZHSVisitel
bonheco

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.




Tabela 1 — Sintese das respostas, segundo as questdes: [Qual o0 nome da edificagdo?]; [Como vocé a

identifica?]

o Tempo na Nome da Identificacao
N Nome Idade |, alidade Edificacio da edificacio
01 Leyciane 28 anos 24 anos Museu Xucurus Igreja
02 Olival 24 anos 12 anos Museu Xucurus Museu
03 Odair 43 anos 20 anos Museu Xucurus Igreja
04 Elvira 27 anos 24 anos Museu Xucurus Igreja e Museu
05 Wilson 24 anos 20 anos Museu Xucurus Patrimonio
06  Claudenicio 30 anos 01 ano Museu Xucurus Patrimdnio
07 Juscellan 31 anos 31 anos Museu Xucurus Patrimdnio
08 Gilza 35 anos 24 anos Museu Xucurus Igreja e Museu
09 Fernanda 20 anos 07 anos Museu Xucurus Igreja e Museu
10 Larissa 26 anos 18 anos Museu Xucurus Igreja
11 Samuel 27 anos 23 anos Museu Xucurus Patrimdnio
12 Marineide 54 anos 51 anos Museu Xucurus Igreja-Museu
13  Jodo Carlos 18 anos 14 anos Museu Xucurus Patriménio
14 José Tendrio - - Igreja do Rosario/Museu Xucurus Turismo
15 lonara 35 anos 11 anos Museu Xucurus/Igreja do Rosario  Igreja e Museu
16 Jucineide 37 anos 37 anos Museu Xucurus Museu
17 Rejane - 29 anos Museu Xucurus Igreja-Museu
18 Atila 28 anos 24 anos Museu Xucurus Museu
19 Carmem 46 anos 05 anos Museu Xucurus Patriménio
20 Kellyane 30 anos - Museu Xucurus Museu
21 Christiane 47 anos 47 anos Museu Xucurus Museu
22 Jodo 33 anos 07 anos Museu Xucurus Igreja
23 Fellipe 26 anos 23 anos Museu Xucurus Igreja
24 Aroldo 51 anos 10 anos Museu Xucurus Museu
25 Luis 28 anos 24 anos Museu Xucurus Igreja-Museu
26 Arlete 29 anos 26 anos Museu Xucurus Patrimdnio
27 Felipe 27 anos 20 anos Igreja do Rosario/Museu Xucurus Museu
28 Aderllane 26 anos 23 anos Museu Xucurus Igreja
29 Liliane 20 anos 02 anos Museu Xucurus Museu
30 Arthur 21 anos 21 anos Museu Xucurus Igreja
31 Erica 31 anos 28 anos Museu Xucurus Patrimdnio
32 Edmilson 52 anos 30 anos Museu Xucurus Igreja-Museu
33 Laura 24 anos 20 anos Museu Xucurus Igreja
34 Aline 36 anos 33 anos Igreja do Rosério Igreja-Museu
35 Roberta 53 anos 07 anos Museu Xucurus Igreja
36 Jeanne 34 anos 10 anos Museu Xucurus Museu
37 Silvia 24 anos 21 anos Museu Xucurus Museu
38 Karleany 26 anos 22 anos Museu Xucurus Museu
40 Michelle 29 anos 29 anos Museu Xucurus Igreja-Museu
41 Nadja 42 anos 39 anos Museu Xucurus Patrimdnio
42 Graca 28 anos 16 anos Museu Xucurus Museu
43 Horténcia 26 anos 22 anos Museu Xucurus Igreja
44 Yasmin 26 anos 23 anos Museu Xucurus Patriménio

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Notas:

Igreja, refere-se a morfologia;
Museu, refere-se a funcionalidade;

Igreja e Museu, refere-se a morfologia e funcionalidade;
Igreja-Museu, refere-se a transitoriedade entre Igreja, Museu, e, Igreja e Museu; no sentido das pessoas citarem essa edificagdo na

como uma s, na relagdo de uma definicdo ambigua: Igreja-Museu /Museu-Igreja.
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Embasado nas respostas dos questionarios, observamos que as pessoas citaram mais
vezes as palavras “Museu”, “Xucurus” para definirem o nome dessa edificagdo, com poucas
mencdes a “Igreja Nossa Senhora do Rosario”, “Igreja do Rosdrio” ou mesmo “igreja”.
Todavia, quando se perguntou a definicdo e identificacdo da mesma, obtivemos respostas
divergentes. Vale ressaltar, que devemos observar nas respostas 0s contextos que as pessoas
estdo inseridas, como as relacdes entre idade, tempo que mora na cidade, algum vinculo com

a edificacdo, etc.

Figura 27 — Nuvem de palavras, segundo a questdo: [Para vocg,
0 que é essa edificacdo? Como vocé a identifica?]

Monumento

HistériaPalmeira

N Patriménio
dOS Escravos )
Antiga  casa Cultura Xucurus
Indios z

Indigena frem

Museu

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

Notadamente, percebe-se que uns identificam essa edificacdo como Igreja e outros
como Museu, acompanhados de valores, principalmente, os valores historicos e culturais. O
que induz afirmar que ha uma relacdo de compreensdo entre forma/funcdo. Imbuidos de
compreender se a relacdo de denominacdo sobre a forma e 0 uso da igreja apareceria ao
cruzarmos as respostas fizemos a experiéncia de cruzar respostas recorrentes dos
questionarios online para vermos o gque obteriamos.

Percebemos uma multiplicidade de identificacbes acerca da edificacdo. Alguns a
identificam como Igreja: “Uma igreja, identificada pela fachada, sinos, porticos de entrada”.
(Jodo Assis, em resposta a questionario online, 2014); “Uma Igreja ou capela, o que ¢ bastante
visivel”. (Fellipe Neves, em resposta a questionario online, 2014).

Outros como museu: “Um 6timo museu em relagdo ao conteudo”. (Olival Paulino, em
resposta a questionario online, 2014); “E um museu, tem muita historia da cidade de Palmeira

dos indios [...]”. (Jucineide Ferreira, em resposta a questionario online, 2014).
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Ha aqueles que identificam como Igreja e Museu: “Se analisarmos externamente,
podemos identificar como sendo uma igreja. Mas sabemos que ¢ um museu [...]”. (Elvira
Marques, em resposta a questionario online, 2014); “Por fora igreja, por dentro museu
desorganizado”. (lonara Aradjo, em resposta a questionario online, 2014).

E por fim, ha aqueles que transitam entre essas identificagbes, definindo como igreja-
museu: “E uma igreja que foi transformada em museu”. (Luis Aratjo, em resposta a
questionario online, 2014); “Hoje uma igreja inativa que é usada como museu”. (Aline
Moreira, em resposta a questionario online, 2014); “Era uma igreja e virou museu”.
(Edmilson Medeiros, em resposta a questionario online, 2014).

Para compreendermos como se ddo essas relagbes de identificacbes precisamos
entender o contexto semantico da Arquitetura. O que a Arquitetura, no binémio forma/funcéo,
consegue transmitir ao seu expectador ou usuario? Tratando-se de uma reutilizacdo, o que a
arquitetura do Museu Xucurus comunica? Quais sdos os valores e sentidos (re)significados de
uma igreja transformada em museu?

Segundo as teorias de Stroeter (1986, p. 35), “A funcdo utilitdria sempre foi, e
provavelmente sera sempre, a razdo principal da origem dos edificios e, portanto, da
arquitetura”. Pressupde que se ndo projetarmos espago util para o homem, ndo estariamos
mais produzindo arquitetura?(talvez monumento?) Foi no Movimento Moderno que a fungéo
utilitaria permeou a partir da ideia de casa como “maquina de morar”, de Le Corbusier, e que
a forma foi entendida como resultado estético da adequacgédo do uso no espaco. Dai a notavel
frase “a forma segue a fung@o”, do arquiteto proto-modernista Louis Sullivan, pondo a
“forma” em segundo plano em razéo da funcionalidade do edificio.

Vale ressaltar, que aqui ndo iremos aprofundar a discussdo dessa correspondéncia
entre forma e funcdo, segundo qual Stroeter (1986) afirma que a forma ndo segue apenas a
funcdo, necessariamente nao ha uma correspondéncia absoluta entre os dois, mas que a forma
reflete muitas causas provenientes de outros efeitos. E séo esses outros efeitos, tidos como
parametros, que nos interessam aqui — 0 que o autor vai chamar de significado, ou contetdo,
da arquitetura.

Em arquitetura, ndo € a funcdo que tem uma forma. Ao contrario, a forma
representa a funcdo, pois € a forma que é construida, € ela que vence o tempo,
atravessa os séculos e vem até nds. E nela que o uso é exercido. A funcdo-uso gera a
existéncia e o porqué de um edificio, mas o resultado é sempre uma forma. E

justamente na maneira pela qual a forma se vale da funcdo, que, acredito, reside a
esséncia da arquitetura. (STROETER, 1986, p. 43).
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Parece-nos que o autor altera a relagdo forma/funcéo, no que se refere a forma
condicionada a utilidade, para forma/conteudo, referindo-se a forma que contém a fungdo. No
sentindo em que entre forma e funcdo tangencia inumeros significados. E através da forma
que identificamos toda a expressdo da arquitetura, seja pela materializacdo de uma ideia, seja
pelos contetdos ou significados que Ihe sdo impressos. A forma é inerente a arquitetura.
Portanto, segundo o autor, agora € a fungdo que segue a forma, ou melhor, a forma atravessa a
funcdo constituindo-se de varios significados, que ndo sdao somente o de ser suporte da
utilidade.

E quais sdo esses significados? Quais 0s signos que a arquitetura contém? A
Arquitetura por si s6 € um signo? Parece-nos que nao, pois Stroeter (1986, p. 93) ao citar a
definicdo de Peirce de que “O objeto/edificio é um signo, como de fato o ¢ todo e qualquer
objeto que representa algo para alguém”, condiciona esse signo como reflexo da
representatividade do objeto. E evidenciamos aqui a palavra representar como causa desses
outros efeitos ou significados do objeto/edificio, na medida em que o representar torna-se
ambiguo e/ou subjetivo: o que uma edificacdo representa para um sujeito, pode ser diferente
do que ela representa para outro. O que nos faz requerer a diferentes interpretacdes a respeito

do objeto, segundo os contextos que lhe s&o inseridos.

Figura 28 — Matriz de inter-relacdo forma/funcgao.

- ~
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traduz
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interpreta
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evoca
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é
representa
extrapola
revela
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copia
explora
transcende
amplia
sobrevive
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esconde
altera
contraria
contradiz
ignora

L esmaga

Fonte: STROETER, 1986
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J4

Segundo o autor, o principal significado da arquitetura ¢ seu uso, pois ela “[...]
comunica, a quem observa, para que serve” (STROETER, 1986, p. 93), porém além dessa
funcdo utilitaria, a arquitetura pode comunicar outros sentidos. Para explicar isso, o autor,
utiliza-se do conceito de denotagdo e conotacdo de Umberto Eco para expressar as maneiras

que o signo tem para representar.

Figura 29 — Esquema da representacéo do signo

Utilitaria

Funcdo (usos)
| pimen |
C Funcio Simbolica
— [ I ||

Signo

Fonte: STROETER, 1986. Adaptacéo Jodo Paulo Omena Silva, Pesquisa/Mestrado, 2017.

“A escada que mostra, antes de mais nada, a possibilidade de subir ou descer,
significa esta serventia”. (STROETER, 1986, pp. 94-95). Ou seja, ao olharmos para uma
escada temos, a priori, a nocao de sua finalidade (subir ou descer), denotando a sua funcgéo
primeira, utilitaria, de uso. Assim como a plasticidade da mesma conota a sua funcdo
segunda, simbdlica, de mostrar a intencdo estética e seu ideario projetista. A arquitetura em
sua funcdo simbdlica transmite, atraves dos arquitetos e de sua época, ideologias e filosofias
que sdo (re)interpretadas de diversas maneiras por seus observadores e usuarios. Nesse
sentido, toda edificacdo traz consigo a perspectiva de seu projetista, o periodo histérico e
contexto soécio-cultural da época de construcdo, e, seu estilo arquitetdbnico — constituindo-se
como marca identitaria. Portanto, a arquitetura tera um significado préprio (funcéo utilitaria) e
significados outros (funcdo simbdlica).

Com base nos pressupostos de Stroeter (1986), refletimos o caso: 0 Museu Xucurus
tem significados que sdo seus e tem significados que as pessoas lhe ddo como usuérias ou
observadoras. Um significado seu é a denotacdo a sua funcdo primeira: uma igreja. A Igreja
de Nossa Senhora do Rosario com técnica construtiva caracterizada pela época que foi
edificada, altar-mor, colunas dividindo as trés naves e outros detalhes arquitetonicos que tém
significados seus, de funcdo utilitaria da realizacdo de missas e cultos. As lembrancas de
minha memoria quando crianga que passava na frente do Museu Xucurus e brincava naquela
locomotiva, sdo um significado seu? Ou conota apenas um significado meu? Quando Luiz

Araujo, em resposta a questionario online, 2014, afirma que é [...] uma edificacdo de valor
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historico, guardid da histéria e cultura palmeirense”, refere-se a um significado seu? Ou
seriam significados dele? Ou quando “[...] fez parte da minha inféncia, visita da escola,
atividades da escola” (Karleany de Lima, em resposta a questionario online, 2014), seriam

significados seus? Ou dela?

Os edificios ndo vivem somente por aquilo que tém de visivel, de fisico, mas
também pelos reflexos sobre a memoria de geracdes de pessoas. O valor simbélico
da arquitetura é encontravel, portanto, ndo s6 no objeto e nas suas relacdes com
outros objetos, como na relacdo entre o objeto e quem a usufrui. (STROETER,
1986, p. 97).

No caso deste objeto de pesquisa, 0 que prevalece hoje é a sua funcéo simbdlica, pois
o edificio ndo é mais uma igreja, agora € um museu, um monumento historico. A igreja é
lembrada, primeiramente, por sua morfologia, mas como reflexo da memdria das pessoas, ja
que ela se encontra desativada. E o caso de alguns relatos dos depoimentos em que as pessoas
citavam que era igreja pelo fato de seus pais ou avos, por exemplo, lhe contarem. E por isso
que na Tabela 1, o nome da edificacdo por Museu Xucurus estd nitidamente definido, pela
atual funcdo utilitaria da edificacdo. J& a identificacdo da edificacdo ndo esta claramente
definida justamente por ela ndo representar o mesmo significado para todos. E ai define-se
sua funcdo simbolica, conforme citacdo acima, a partir da relacdo objeto e sujeito: atribuicdo
de valores referenciais a edificacéo.

Portanto, a Arquitetura por si s6 nunca sera um signo, pois nao tem como haver efeitos
na relacdo objeto/objeto, pedra e cal por pedra e cal. O(s) signo(s) da arquitetura surge na
medida em que ha uma relacdo entre objeto/sujeito, entre o edificado e seu usuario ou
observador. E por manter esse tipo de relacdo, “O significado ¢ um processo criativo, um
desempenho no aqui e agora”. (STROETER, 1986, p. 98). Esse processo criativo e mutavel
faz com que o Museu Xucurus, por exemplo, tenha varias identificacBes, seja multiplo, se
reinvente na medida em que valores e sentidos se reconstruam nessa experiéncia de vivenciar
0 espaco (objeto/sujeito), conforme identificamos nas vivéncias e banco de dados das
entrevistas.

No Capitulo 2 dessa pesquisa, discutimos como era tradicionalmente a préatica de
preservacdo do patriménio cultural no Brasil: pela sua materialidade, pelos valores

excepcionais da edificacdo e pelo olhar técnico elitista. Valores esses do objeto para o sujeito,
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como se a partir da edificacdo emanasse esse valores. O IPHAN, por exemplo, centralizou o
arquiteto como detentor dessa pratica.

Observou-se, notadamente nessas edificagbes praticas e manifestacdes realizadas
através das pessoas que mantinham algum tipo de relacdo com as mesmas. E a partir dessa
identificacdo a edificagdo passou também a ser olhada pela imaterialidade contida naquele
espaco, tornando-a viva no contexto social e cultural. Portanto, houve um sentido inverso em
que agora os valores partiam também do sujeito para o objeto. Seria 0 sujeito com suas
relacGes, praticas, manifestacbes que construiria seus valores apropriando-se daquela

edificacdo.

Figura 30 — Representacdo dos valores na relagdo de objeto/sujeito e sujeito/objeto

\[/‘ \l/

«— OBIJETO —i s OBIJETO «—

/l\ SN

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

Vejamos, portanto, a identificacdo dos valores agregados a edificacdo através de
algumas respostas obtidas, segundo a questdo: [Para vocé essa edificacdo € importante? Por

que? Qual a sua relacdo?] (Entrevista e questionario, 2014).

a) Valor Historico: Segundo Choay (2001) refere-se a memoria objetiva da historia
ou a um passado histérico;

“Sim, por que retrata a histéria da cidade e do seu povo”. (Thiago Barbosa, em
resposta a questionario online, 2014);

“Sim, por manter a memoria de nossa historia”. (Christianne Leite, em resposta a
questionario online, 2014);

“Sim, porque mostra um pouco da histéria da cidade”. (Gilza Gomes, em resposta a

questionario online, 2014);
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“Considero sim. E uma parte da cidade onde retrata um pouco da nossa historia”.

(Rejane Oliveira, em resposta a questionario online, 2014);

b) Valor de Uso: refere-se ao uso dado a edificacao/espaco;

“Essa edificacdo para mim ta bom de mais, porque ta quetinha ali, ndo ta fazendo mal
a gente, a noite os meninos dia de domingo ficam ali. Ta boa. [...] Eu acho 6timo, aqui
é a praca. L& na frente a gente se senta, conversa um pouco. [...] Meu filho é. Porque a
gente se sente mais tranquilo com essa praca que ja € um divertimento para a gente”.

(Dona Rosalia, em entrevista, 2014);

c) Valor Cultural: refere-se a cultura da cidade ou cultura de uma maneira geral;
“Sim, pois ela retrata a historia de nosso povo indigena”. (Jeanne Lessa, em resposta a
questionario online, 2014);

“Sim, é importante por fazer parte da cultura da minha cidade, tenho uma enorme
admiracdo por ela”. (Arthur Pereira, em resposta a questionario online, 2014);

“Sim, ela é de grande importancia uma vez que faz parte da nossa cultura”. (Erica
Barros, em resposta a questionario online, 2014);

“Sim, acredito que tudo que perpassa cultura, a histéria de um povo é muito
importante para sociedade para as geragdes futuras afinal 14 esta a identidade de povo

[...]”. (Elvira Marques, em resposta a questionario online, 2014);

d) Valor Estetico/Arquitetdnico: refere-se as caracteristicas estéticas, estilisticas e
artisticas da arquitetura do lugar;

“Sim, ndo s6 pra mim, mas para a populacdo de Palmeira dos indios em si. Pois ter na
cidade um Museu onde nele sdo guardadas reliquias da historia é muito gratificante. E
s6 uma edificacdo bonita, porém mal cuidada”. (Silvia Viera, em resposta a
questionario online, 2014, grifo nosso);

“Sim, por sempre ter passado por ela no caminho ao colégio, sempre tive um olhar
muito agucado para lugares que me arremetem a fotografia, nunca passei por ela
despercebido, sempre admirei a sua beleza por assim dizer”. (Fellipe Neves, em

resposta a questionario online, 2014, grifo nosso);
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e) Valor Religioso: refere-se ao sentido sagrado do lugar, conferido por sua funcdo
primeira;

“Nao a considero importante para mim hoje. Mas daria a ideia de reforméa-la e torna-la
um templo religioso”. (lonara Araujo, em resposta a questionario online, 2014);

“Eu tenho muito respeito e amor por essa igrejinha, porém ndo alcancei nenhuma
celebracéo nela. S6 tenho um respeito pela igrejinha”. (Dona Terezinha, em entrevista,
2014);

“A relacdo que tenho com ela e a questdo religiosa, das préaticas religiosas vividas e
que hoje poderiam ser resgatadas”. (Aline Moreira, em resposta a questionario online,
2014);

f) Valor Afetivo: relativo ao afeto, afeicdo das pessoas com o espaco;

“Ela é importante para a histéria do nosso Municipio e para mim se tornou muito
importante, pois foi um dos locais que meu filho trabalhou”. (Roberta Barros, em
resposta a questionario online, 2014);

“Sim, fatos de fotos, meu pai me levava para andar quando crianga e tinha esse trem
que chamava muito minha atencdo quando crianc¢a”. (Claudenicio Bastos, em resposta
a questionario online, 2014);

“Eu ja fui muito apaixonada pelo museu. Antes de trabalhar aqui eu néo sabia o valor
que tinha aqui. Eu me apaixonei pelo museu, comecei a ter outra visdo. Me doi ver a
situacdo que o museu esta”. (Dona Carla, em entrevista, 2014);

“Quando eu entro ai que olho para o cavaquinho de meu pai, eu lembro como ele

tocava cavaquinho, brasileirinha”. (Maria de Lourdes, em entrevista, 2014);

g) Valor Cognitivo: aquele relativo ao conhecimento;

“E importante, porque tudo é diante dos estudos de uma pessoa que quando quer saber
de alguma coisa de Graciliano junta com o outro museu de la de baixo e com esse”.
(Seu Idelbrando, em entrevista, 2014);

“Sim, Ela serve para educar nossas criangas, jovens e cidaddos de nossa cidade”.
(Arlete Silva, em resposta a questionario online, 2014);

“Para mim a importancia ¢ da educagdo que serve muito além de ponto turistico”.

(Samuel da Silva, em resposta a questionario online, 2014);
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h) Valor Museoldgico: refere-se ao acervo museoldgico do espaco;

“Sim, por ter um rico acervo existente e pela versatilidade da colecdo. Considero,
porque 0 museu guarda a historia local de Palmeira. Tem um acervo curioso de
personalidades da época como, batinas, santos, material indigena e escravocrata”.

(Michelle Pinto, em resposta a questionario online, 2014);

Cabe-nos refletir, diante do exposto, como a nogdo de patrimonio cultural pode ser
dinamizada por agentes externos a pratica tradicional de preservacéo, no que se refere aos
atores (grupos sociais e comunidades locais) que (re)significam e estdo ligados a
cotidianidade dos bens culturais, como €é o caso das relacbes que permeiam a populacédo e o
Museu Xucurus. Ou melhor, repensar a importancia da inser¢cdo das comunidades no
planejamento e nas praticas de protecdo ao patrimdnio cultural, amenizando essa “forma mais
paradoxal, audaciosa e dificil da valoriza¢dao do patriménio”, (CHOAY, 2001, p. 219) quando

se trata de uma reutilizacgéo.

3.3. Linguagem e espacializa¢éo do Museu

Refletimos um pouco sobre a linguagem da arquitetura enquanto “forma que
representa a funcdo (utilitaria e simbolica)”. Identificamos também as representagdes ou
significados que agregam essa funcdo simbodlica, através da amostra nas entrevistas, do
contexto de uma edificagéo reutilizada: o Museu Xucurus. Cabe-nos agora refletir acerca da
arquitetura em sua dimensdo espacial, no recorte da organizacdo do acervo museoldgico no
espaco desse museu, com base na experiéncia das vivéncias.

“A ‘linguagem do museu’ ndo pode, pois, ser tomada como linguagem natural e ¢ va
procura de recursos que permitam uma ‘comunicac¢do imediata’”. (MENESES, 2005, p. 30).
Segundo o autor®, é impossivel tratarmos uma exposicdo como processo natural, pois a
organizacdo de objetos com esse objetivo ocasiona uma producéo de sentidos. E possivel que
0 autor esteja falando do contexto da musealizacdo, que segundo Desvallées e Mairesse
(2013, p. 57), “[...] é a operacdo de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto €, transformando-a
[...] em um ‘objeto de museu’ [..]”. E cabivel dizer por esse processo, que a coisa é

resignificada e outros valores e sentidos Ihe sdo atribuidos, agora como objetos.

% professor do Departamento de Histdria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da USP. Ex-Diretor do Museu Paulista/USP (Museu
do Ipiranga). (MENESES, 2005, p. 15).
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Trazendo para o recorte da pesquisa, conforme ja exposto no Capitulo 01, 0 Museu
Xucurus ndo possui em seu quadro de funcionarios, um corpo técnico da area da museologia.
Muito menos possui um planejamento estratégico de seu funcionamento. Todavia, mesmo
com a auséncia do profissional musedlogo e da falta de um Plano Museoldgico, a partir das
vivéncias foi observado que existe um sentido e organizagdo da exposicdo do museu, que
veremos adiante.

Conforme também exposto, sabemos que 0 Museu Xucurus foi idealizado por trés
figuras representativas do poder oligarquico daquela época: Dom Otavio Aguiar, Tenente
Alberto de Oliveira e Luiz Torres. Temos assim, um lider religioso, um militar e um
comerciante reconhecido como memorialista, respectivamente, como os idealizadores da
fundacdo de um museu de histdria, artes e costumes por titulo de Xucurus.

Segundo Shanks & Tilley (1987, apud MENEZES, 2005, p. 33), “A exposigdo
museoldgica pressupde, forcosamente, uma concepcdo de sociedade, de cultura, de dindmica
cultural, de tempo, de espago, de agentes sociais e assim por diante”. Enfraquecida pela
tendéncia dominante do paternalismo ou elitismo de seus idealizadores, qual a concepgéo
politica/ideologica do Museu Xucurus? Que leitura de sociedade e cultura pode-se fazer a
partir de sua exposi¢do museoldgica? Em qual nogdo espaco/tempo a organizacdo expografica
se encontra? Quais 0s agentes sociais representados na exposicao e para qual publico?

Em 1971, com a mobilizacdo da campanha para formacdo do acervo do museu, a
aquisicdo de mais de 2.000 pecas doadas pela populacdo passava por seu processo de
musealizacdo, pelo qual lhes foram retirados seu valor de uso e agora “[...] o objeto aparece
fundamentalmente como suporte de significagdes que a propria exposi¢do propoe’.
(MENEZES, 2005, p. 32). Vale esclarecer aqui, que uma exposicdo € direcionada para um
conceito, um problema sécio-histérico, por exemplo, e ndo para um objeto que foi
musealizado, especificamente. Um museu transmite ideias e ndo objetos, porém é na
exposicao que esses objetos sdo usados como veiculos geradores desses conceitos e sentidos,
propostos pelo recorte tematico do museu.

E por consequéncia disso que “[...] a definicdo dos contelidos da exposicio e 0s seus
imperativos, assim como o conjunto de relagdes funcionais entre 0s espacgos de exposi¢éo e 0s
outros espagos do museu” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 59), ou melhor, o
programa museogréafico, precisa estar coerente com o conceito proposto pelo museu. Pensar a
expografia do museu, ou seja, a forma que 0s objetos serdo expostos nos arranjos espaciais e

de acervo em colegdes, é de suma importancia para a compreensdo da narrativa do acervo.
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E se valendo desses conhecimentos museoldgicos que iremos refletir agora sobre a
linguagem do Museu Xucurus, a partir da organizacdo espacial de seu acervo. Tentaremos
entender quais ideias de museu sdo transmitidas na organizacao do acervo frente seu espaco e
quais os efeitos dessas configuracdes em seu publico.

Com base na experiéncia do museu vivido, estudaremos, por exemplo, que trajetos 0s
visitantes realizam em razdo de sua espacialidade e acervo. Ser4 que existe apenas um
percurso? O layout interno proporciona outras alternativas? Onde comeca e termina a
visitacdo? Qual o primeiro acervo a ser visitado? E por qué? Qual a histdria que € narrada no
decorrer da visitacdo? Que discurso essa configuracao espacial constroi da cidade de Palmeira
dos Indios? S&o essas e outras reflexdes da pesquisa, que tentaremos discutir aqui, a partir da

analise e critica expografica do Museu Xucurus.

3.3.1. Arranjos espaciais e de acervos no Museu

Tecnicamente, parece-nos que a museografia do Museu Xucurus ndo esta em
consonancia com as demais linguagens visuais e espaciais de museus, que sao encontrados na
dindmica do contemporaneo®. Nesse contexto, trata-se de um museu atipico, de um
amontoado de objetos colocados a certo modo para serem visitados. Contudo, a partir das
vivéncias, percebeu-se que justamente a aparente desorganizacdo do seu acervo € que constroi
a organizac&o do espaco no museu. E essa (des)organizacao que conserva o espaco interno da
antiga igreja (naves e altar-mor), que define os percursos tracados pelos visitantes e que
agrupam por tematica seus objetos. O que possibilita fazermos uma leitura de museu e
pressupor a construcdo de uma intencdo expogréafica, vinda de seus idealizadores, nas
entrelinhas do arranjo espacial do acervo.

“[...] o objeto museologico sai do circuito material para qual foi concebido, para ser
indice de si mesmo, ou de sua categoria”. (CANDIDO, 2006, p. 43). Musealizados, os objetos
ali presentes fazem parte de um sistema de representacdo de si ou de uma classe, pelo qual a
autora denomina de “categorias de acervo” ou ‘“‘subdivisdes tipologicas”. Segundo trecho de
correspondéncia do Museu Xucurus para o Ministério de Educacgéo e Cultura, Luiz Torres cita

06 Categorias de Acervo do Museu Xucurus:

29 . . S . . «

Ressalvo ser apenas umas das impressdes reflexo das vivéncias no Museu Xucurus e conhecimento geral a respeito do padréo de museus
que séo produzidos hoje. A pesquisa mantém um didlogo com a area da museologia, mas seu foco esté voltado para as dindmicas do espago
arquitetonico de um museu e todos os contextos abordados aqui.
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O Museu é dividido em diversas seccoes:

Antropologia e Artesanato Indigena: varias igacabas (urnas funearias) usadas pelos
indios xucuru-kariri para sepultarem seus mortos. Todas elas devem ter mais de 150
anos. Foram desenterradas pelo historiador Luiz. B. Torres em seis cemitérios
descobertos por ele. Além disto, ha machados, furadores, quebra-cocos, cachimbos e
outras pecas encontradas nas urnas. O mérito: todas as pecas desta seccdo
pertenceram a indios do proprio municipio.

Arte Sacra: o Museu possui uma boa colecdo de imagens de belissimo valor
artistico. Alfaias. Relicario. Missais. Pegas, enfim, desde o Século XVIII.

Historia: galerias com retratos de todos os parocos e prefeitos do municipio, desde
1773. Cadeira de la. Camara de vereadores (1838). Instrumentos usados para punir
escravos. Hérois palmeirenses na 2a. Guerra Mundial.

Armaria — Armas tomadas de cangaceiros. Carta do préprio punho do capitdo
Lampido. Granadeiros da Guerra do Paraguai. Revélver usado na Guerra Civil dos
Estados Unidos. Espadas, etc.

Cristaleria: lougas de porcelanna, e cristais de dois séculos.

Fosseis — colegdo de fosseis encontrados em deposito paleolégico do municipio.
(TORRES, 1978, grifo nosso).

Atualmente, segundo pesquisa documental e informagdes in loco, o acervo do Museu
Xucurus esta subdividido em 08 categorias: (1) Armaria e Cangaco, (2) Arte Sacra, (3) Arte
Indigena, (4) Historia e Escravocrata, (5) Usos e Costumes, (6) Numismatica, (7) Montaria,
(8) Fdsseis. Dispostas tanto em arranjo de acervo em cole¢es como em arranjo de tipologias
diferentes. Ou melhor, algumas categorias estdo subdivididas pelos seus temas e grande parte
do acervo esta como miscelanea, um verdadeiro amontoado de objetos.

Durante os dias de vivéncias no museu, observando a atuacdo de seus funcionarios
frente aos visitantes e a interacdo dos mesmos com o0 acervo, identificamos quais arranjos
espaciais sdo formados, a partir do agrupamento de duas ou mais categorias de acervo,
seguindo uma légica do percurso “oficial” que ¢ orientado por seus funcionérios.

Dessa forma, conseguimos identificar o que chamamos de Arranjos Espaciais do
Museu Xucurus: espaco + acervo + percurso. Dividimos, portanto, 0 museu em 10 arranjos
tematicos de visitacdo, cada qual formado pelos temas que compde aquele recorte de espaco e
ordem crescente de visitagdo, com base nesse percurso “oficial” regido pela gestdo do museu.

Ver Apéndice E.

Tabela 02 — Arranjos Espaciais do Museu Xucurus

Percurso  Categorias de acervo Espaco

Arranjo 1 Formac&o Histdrica Hall de entrada (recepc¢éo)
Arranjo 2 Arte Sacra Catdlica Ala central

Arranjo3  Arte Sacra Catdlica Altar-mor

Arranjo4  Usos e Costumes / Politica Ala lateral direita
Arranjo5  Tecnologia / Usos e Costumes Ala posterior ao Altar-mor

Arranjo 6 Historia / Cultura / Negro Escravizado / Armaria  12Ala do anexo superior (direito)
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Tabela 02 — Arranjos Espaciais do Museu Xucurus

concluséo
Percurso Categorias de acervo Espaco
Arranjo 7 Usos e Costumes / Artesanato /Arte Sacra 1° Ala do anexo superior (esquerdo)
) Cultura Indigena / Arqueologia / Minérios / .
Arranjo 8 . 22 Ala do anexo superior (esquerdo)
Numismatica
Arranjo 9 Cangaco / Premiacgdes / Tecnologia / Cultura 2% Ala do anexo superior (direito)

) Usos e Costumes / Montaria / Musica / Politica /
Arranjo 10 . Nave lateral esquerda.
Arte Sacra Catdlica

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Notas:
Algumas categorias de acervo foram nomeadas segundo as referéncias dos objetos;
Circuito inicial/final: Praca do Rosério e Locomotiva;

Intitulamos de “percurso oficial”’, (Ver Apéndice F) a conformidade dada pelos
trajetos que os funcionarios fazem com os visitantes no Museu. Com um quadro reduzido de
funcionarios, observamos o mesmo percurso tracado ou indicado por eles. Parece-nos que ha
uma linguagem institucional a ser lida pelos visitantes, pois a forma como é pensado o
percurso, determina a intencdo da exposicdo. No caso deste Museu, a histéria da cidade
contada a partir da espacializacdo do acervo. E que histéria é essa? Novamente, 0 que 0
Museu Xucurus comunica? Um “entrelinhas™ a ser interpretado pela andlise dos arranjos
expogréaficos, que faremos adiante.

Contudo, observou-se, que além desse percurso oficial, existem outros compreendidos
e reelaborados pelos visitantes do Museu. O fato de haver apenas 01 funcionario por turno
dificulta 0 acompanhamento do mesmo em todas as visitas realizadas no acervo, ja que o
acompanhamento implica sua auséncia na entrada do Museu. Por esse motivo, na maioria das
vezes, é indicado genericamente 0 percurso para o visitante ou deixa-se 0 mesmo a deriva no
acervo.

Segundo Marandino et al (2008, p.20), “O espaco fisico em um museu também
determina a forma com que a visita é realizada. Como trata-se, em geral, de um trajeto aberto,
0 visitante deve ser cativado pela exposicdo durante seu percurso”. Foi o que observamos no
Museu Xucurus: a identificacdo de varios outros trajetos realizados pelos visitantes. Trajetos
esses orientados pelos arranjos tematicos, mas ndo necessariamente em sua ordem crescente e
sim, segundo Marandino (2008), pelos valores simbdlicos exprimidos pela exposicgao.

Portanto, no Apéndice F, conseguimos visualizar o “percurso oficial” ¢ alguns
percursos de visitantes, compreendendo esses multiplos trajetos que o Museu possibilita em

sua dindmica de espaco. Trajetos funcionais, pela propria mobilidade de seu layout interno e
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trajetos simbolicos, pela troca de valores e sentidos entre sujeitos e objetos. Por exemplo,
alguém que faz determinado percurso no museu pela acessibilidade dos espacos com seus
cheios e vazios, objetos e elementos arquitetdnicos direcionando o trajeto. Outros constroem
um caminho pela importancia ou relacdo que mantém com os objetos ali presentes.

Como seria impossivel prever e investigar todos 0s percursos espontaneos vividos no
museu, optamos por analisar mais detidamente o percurso “oficial”, alinhavado na sequéncia

aqui apresentada, ainda que seja possivel perceber a fragmentacdo dos acervos.

3.3.2. Leitura dos Arranjos Expograficos do Museu

Quadro 04 — Museu Xucurus: arranjo espacial 1.

ARRANJO 1

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Quadros dos primeiros
bispos diocesanos;
Quadro das Irmés
Holandesas;

Obijetos relacionados a historia e Quadro dos trés fundadores
fundacéo de Palmeira dos indiose | do Museu;

do Museu Xucurus Baus antigos;

Cruz com Imagem de Bom
Jesus da Boa Morte;

Imagens dos Trés Pastores;

FORMACAO
HISTORICA

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

O Arranjo 1, localizado no hall de entrada, narra a formacéo historica de Palmeira dos
indios, bem como a propria formagéo do Museu Xucurus, a partir dos valores representativos
de seus objetos.

Destacamos a cruz com a imagem de Bom Jesus da Boa Morte, trazida de Portugal por
Frei Domingos de Sdo José, 0 mesmo que recebeu terras para aldeamento e catequizagdo dos
indios e construiu a primeira igreja matriz da cidade, Igreja Senhor Bom Jesus da Morte,
conforme visto no Capitulo 01. Salientamos que Frei Domingos de Sao José € citado na lenda
de Tilixi e Txilia, de Luiz Torres.

Temos os quadros dos trés primeiros bispos da diocese de Palmeira dos indios: Dom
Otavio Barbosa Aguiar, Dom Epaminondas Jose Aradjo e Dom Fernando l6rio Rodrigues;
respectivamente. Ressaltando que Dom Otavio Aguiar foi também um dos idealizadores do
Museu Xucurus, representado também no acervo pelos quadros dos trés idealizadores do

Museu: Luiz Barros Torres, Dom Otavio Aguiar e Alberto do Oliveira.
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Ao entrarmos no Museu, nos deparamos primeiramente com esses objetos que
remetem ao ato de fundacéo da cidade, ao poder da Igreja Catolica e da dominacéo do branco
frente a uma edificacdo erguida como templo catélico, especialmente para ser frequentado por
descendentes afros, tendo como lideranca padres e frades, geralmente portugueses, com
influéncia sobre os indigenas, cuja dominacao ficava por conta da Igreja Catdlica.

Assim, esses objetos com seus valores simbélicos, quando postos no hall de entrada®
do Museu, demonstram a perpetuacdo do poder dominante branco catélico na historia de
Palmeira dos Indios, ja que os negros e indios*!, por exemplo, s&o representados nos acervos
dispostos no anexo do Museu. Ou melhor, os negros construtores da edificacdo e os indios
que d&o o nome do Museu e da cidade foram colocados em segundo plano dentro da esfera de
poder no espaco do Museu. Corroborando, portanto, para a difusdo do mito fundador da

cidade, construido por Luiz Torres, conforme visto no Capitulo 01. Ver Apéndice G.

Figura 31 — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 1.

l

it

I

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

% praticamente s&o os primeiros objetos a serem visitados. Bem como o sentido representativo de uma entrada, colocando-a como primeiro
ou principal acesso, conotando, nesse caso, a ascensao do poder dominante da cidade.
% Formag4o étnica e cultural de Palmeira dos indios.



111

Figura 32 a, b, c — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 1.

|

(15 o oo LT © ]

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Quadro 05 — Museu Xucurus: arranjo espacial 2.
ARRANJO 2

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Orat6rios de madeira;

Vestes litlrgicas;

Vestes liturgicas do primeiro
bispo;

Habito e cruz franciscana;
Imagens de santos catolicos e
utensilios sacros;

ARTE SACRA

CATOLICA Objetos sacro-religiosos;

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

No Arranjo 2, agregamos o termo “catolica” na Arte Sacra, para enfatizar que esse
arranjo espacial s6 possui objetos sacro-religiosos catélicos. Configurado na nave central,
portanto, na ala principal da edificagdo, uma das leituras que podemos fazer desse arranjo é a
da imposicdo do catolicismo diante do contexto de uma antiga igreja que passou pelo
processo de sincretismo religioso.

Os objetos ali dispostos no arranjo continuam exercendo o poder e autonomia da
Igreja diante de seus fiéis e ndo catdlicos, negando as caracteristicas da religido africana em
seus rituais catélicos. Adentramos nesse arranjo e 0s objetos que mais chamam atencéo,
visualmente falando, sd@os 0s manequins paramentados liturgicamente: temos as vestes
litirgicas de Dom Otavio Aguiar e o habito e cruz franciscano, por exemplo. E mais uma vez
a representacdo marcante de Dom Otévio, como lider religioso e idealizador deste museu. Ver
Apéndice G.



Figura 33 — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 2.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Figura 34 a, b, ¢, d — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 2.

17AR

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Quadro 06 — Museu Xucurus: arranjo espacial 3.
ARRANJO 3

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Pia batismal;
Cadeiras do altar;
Imagem de Nossa Senhora

ARTE SACRA . . ) das Brotas;

CATOLICA Objetos sacro-religiosos; Altar Mor:
Imagem de Nossa Senhora

do Rosario;

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Destacamos, neste arranjo, a preservagdo do patriménio edificado junto com 0s seus
bens mdveis integrados (altar-mor e imagens de santos). Conforme discutido no inicio do
capitulo, o processo de reutilizacdo de edificacBes histéricas requer a adequacdo de seu
espaco fisico para o novo uso. Vimos que na Igreja do Rosario houve apenas pequenas
reformas e ampliacbes de seu espago para adequacdo do Museu Xucurus. Notando-se,
portanto, a preservacédo de seu estilo arquitetonico mantendo a mesma configuragao interna de
igreja: nave central, naves laterais e altar-mor.

Nesse sentido, uma outra funcdo simbdlica aqui representada é a de arquitetura como
acervo: a prépria arquitetura da igreja faz parte da categoria de acervo do Museu Xucurus. Ao
adentrarmos conseguimos fazer uma leitura espacial da conformacéo de naves e altar-mor, por
exemplo, através da organizacdo dos objetos dispostos linearmente nesses espacos. Ndo ha
um “amontoado de coisas”, como nos demais arranjos do museu. Parece-nos que 0s objetos

mantém uma relagéo de respeito com o espac¢o arquitetonico de igreja.

Figura 35— Trés naves da Igreja do Rosario dos Pretos
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Neste arranjo, além da estrutura fisica de um altar-mor, temos a ideia da representacao
litdrgica e eucaristica: insercdo da imagem de santos, mesmo descontextualizadas®, a
presenca do sacrario e calice, galhetas, biblia em latim, crucifixo, por exemplo. Tornando-se
um cenario proprio de veneracdo ou culto, a partir do reconhecimento destes simbolos
catolicos por seus visitantes: a reza do terco, o sinal da cruz, o ato de genuflexdo, papéis com
pedidos de oracdo, a procura pelo padre; segundo observacéo nas vivéncias®. Ver Apéndice
G.

Figura 36 a, b, ¢, d, e — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 3.

[

Fonté: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

32 por exemplo, a imagem de Nossa Senhora das Brotas que pertenceu a Capela do Povoado Mata Burros, municipio de Estrela de Alagoas,
segundo legenda do objeto.

® Antes de ir embora sentei na recepcdo do museu e nesse momento chegou uma senhora. Ela entrou, fez uma reveréncia, fazendo a
genuflexdo e o sinal da cruz olhando para o altar, e perguntou a respeito do padre. Ela veio pedir dinheiro para voltar para sua casa em outro
bairro. Aproveitando, eu perguntei se ela conhecia essa edificagéo, se era uma igreja. A resposta foi engracada, porque ela respondeu que
sim, que era uma igreja e apontou para o altar dizendo: “Olha Nossa Senhora ali trepada e a cruz do Senhor Jesus Cristo”. (Autor da
pesquisa, Relato de campo, 06 de janeiro de 2016).
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Quadro 07 — Museu Xucurus: arranjo espacial 4.
ARRANJO 4

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Utensilios de porcelanas
(pratos, xicaras, travessas);
Utensilios variados (porta-
palitos, talheres, Xicaras,
pratinhos);

USOS E COSTUMES Objetos de utilidade da sociedade Escrivaninha de madeira:
Quadro de medalhas;
Sino;
Quadros de todos os
POLITICA intendentes, prefeitos e parocos

Galeria de prefeitos e parocos de Palmeira dos indios:

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Neste arranjo, cabe-nos refletir quais usos e costumes esses acervos referem-se. Quais
familias, por exemplo, detinham do uso de tais utensilios de porcelanas e variados
semelhantes? No contexto da época, sabemos que a aquisicdo desses utensilios e objetos era
privilégio das familias mais abastadas da cidade. O pobre jamais conseguiria comprar um
prato, uma Xicara, uma louca qualquer de porcelana. Muito menos um talher de prata ou
bronze. Esses objetos arranjados dessa maneira configuram um padréo de classe social a ser
lido pelos visitantes: os usos e costumes de uma sociedade burguesa palmeirense.

Temos também, neste arranjo, a galeria de politicos, representados pelos quadros dos
intendentes, prefeitos e parocos que passaram pela cidade. Dispostos continuamente na parte
superior da parede, 0 que pode conotar uma soberania, identificamos a passagem politica de
um regime oligarquico que se configura até os dias atuais em Palmeira dos indios: sempre as
mesmas familias tradicionais e Igreja exercendo o poder. Corroborando para fazermos uma

leitura do arranjo com base na aristocracia palmeirense. Ver Apéndice G.
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Figura 37 a, b, c, d, e, f — Museu Xucurus: acervos do arranjo 4
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Quadro 08 — Museu Xucurus: arranjo espacial 5.
ARRANJO 5

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Baus antigos;

Cofre;

Fichario de papel

Vestes pessoais

(camisola);

Penteadeira de madeira;
Quadro com  documentos
diversos

USOS E COSTUMES Objetos de utilidade da sociedade

Objetos que representam tecnologia,

UIEChIeILeEl comunicagao e economia para cidade

Prensa de jornal antiga;

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Neste arranjo mais uma vez nos deparamos com a categoria de usos e costumes de um
grupo privilegiado da sociedade palmeirense. E nos perguntamos, por exemplo, qual a
necessidade de expor uma camisola que pertenceu a Dona Maria Rabelo Maia? Quem foi esta
mulher? De qual classe social ela pertencia? E o que simboliza sua exposi¢ao? Pelo que ja
percebemos na espacializacdo dos outros arranjos, nota-se que é mais uma das representacoes
das familias abastadas de Palmeira dos Indios. Neste mesmo arranjo temos outros objetos
ditos de usos e costumes, como um fichario que pertenceu a baronesa de Agua Branca, bad
em couro que pertenceu a familia Pereira e Silva, penteadeira de madeira, que
consequentemente também pertenceu alguma familia aristocrata de Palmeira dos indios.

Assim como, temos uma prensa que confeccionou um dos jornais mais antigos de
Alagoas e do Brasil, “O Interesse Publico”, com a inten¢do, talvez, de mostrar o avango
tecnoldgico e comunicativo e o trabalho artesanal produzido em Palmeira dos Indios. Visto
que antigamente o jornal era o principal meio de transmitir a informacgéo. Ver Apéndice G.
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Figura 38 a, b, c, d, e, f, g — Museu Xucurus: acervos do arranjo 5.

3 7";<./b

UM FICHARIO QUE PERTENCE 0
BARONESA A DF AGUA BRAN

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Quadro 09 — Museu Xucurus: arranjo espacial 6.
ARRANJO 6

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Lampido (luminaria)
Potes de barro;
. o Panelas e fogdo;
) Objetos que Le(r;;eg?g;gehlstorla geral Telhas de barro (feito na coxa
HISTORIA dos negros)
Ferragens
Elementos de tortura
da escraviddo;

Pildo;
Objetos que representam a producdo | Tear;

CULTURA artesanal local Barris para mel e cachaca;

Manequim (negro fujdo e
NEGRO ESCRAVIZADO Representacdo do negro ladrao);

Armas de cangaceiros;
Bacamartes da Guerra do
Paraguai;

Revélver usado na Guerra
Civil dos EUA;

Balas de canhdo do Brasil
Colbnia

Capacetes e armas usadas na 22
Guerra Mundial

Punhais, floretes e espada da
antiga Guarda Nacional;

ARMARIA Colecdo de armas

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Adentrando ao anexo superior do Museu, identificamos este arranjo com variadas
tematicas. Encontramos objetos que registram a histéria e cultura da cidade, por exemplo, 0
primeiro lampi&o que iluminou Palmeira dos Indios, barris que serviam para armazenamento
de cachaca e mel, algumas panelas e fogdo pretos que remetem ao periodo da escravidéo,
pildes e um tear simbolizando 0 modo de producdo, como também o auge do algoddo na
economia palmeirense.

Destacamos que a categoria “Negro escravizado” foi intitulada neste arranjo, devido
seu acervo ndo representar a cultura e identidade afro-brasileira e sim apenas o0 negro
escravizado. S&o objetos de tortura do negro no periodo da escraviddo; € o uso da méo-de-
obra escrava para fazer telhas de barros moldadas nas coxas de negros; é a presenca de uma

liteira que faz referéncia ao negro como instrumento de transporte para o proprietario de
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terras; e, por fim, trés manequins que transmitem a imagem do negro fujdo e ladréo
acorrentados.

Qual leitura, portanto, podemos fazer desse arranjo que dispde de objetos que narram
determinadas historias e usufrui da autoridade do militarismo, por exemplo, representado pela
colecio de armas nesse arranjo? A historia aqui contada é a dos vencedores. E a da dominag&o
branca frente ao negro que foi escravizado. O mesmo negro que construiu esta igreja, € o que
estd acorrentado como escravo no acervo, lembrados negativamente pela exploracdo de seu

trabalho e castigos recebidos.

Figura 39 a, b — Negros escravizados representados nos manequins.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Vejamos a contradigdo, os “03 escravos — fundadores da Igreja Museu Nossa Senhora
do Rosario no ano de 1805%*”, representados desta forma negativa e espacialmente dispostos
no anexo superior; enquanto as figuras dos trés primeiros bispos e dos idealizadores do Museu
Xucurus estdo alocados no hall de entrada deste Museu. Por que 0S negros nao estdo
representados na ala principal ou entrada do Museu? Visto que “A edificacdo é 100% afro,
eles mesmos fabricaram todo o material que eles precisassem”. (Ana Cristina, em entrevista,
2014.).

Por que ndo contar a histdria da edificacdo e da cidade também referenciando o legado
que a cultura afro-brasileira deixou para nossa sociedade? Nao ha a presenca, nesse acervo,
das comunidades quilombolas, como o importante exemplo da Tabacaria, como
remanescentes desta cultura. Esses objetos, que estereotipam 0S negros como um grupo
escravizado “ladrdo” e “fujao” podem elucidar o olhar atual da sociedade para esta

comunidade.

3 Informagéo contida na placa do manequim da imagem b.
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No ano de 2007 esse acervo encontrava-se na ala principal (nave central) do Museu.
Todavia, a representacdo negativa do negro neste acervo junto com toda a arte sacra, a figura
dos primeiros bispos e a presenca dos idealizadores do espago, remetia ainda mais a soberania
da Igreja e a dominacdo branca. Era a representacdo do negro em sua condi¢do de escravo que

obedecia ao seu senhor. Ver Apéndice G.

Figura 40 — Arranjo espacial da entrada do Museu Xucurus no ano de 2007.

Fonte: Relatdrio Técnico de Identificagdo e Delimitagdo do Territério da Comunidade Remanescente de Quilombo de
Povoado Tabacaria, INCRA, 2007.
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Figuradla,b,c, d, e, f, g, h — Museu Xucurus: acervos do Arranjo 6.

a | IOl e L) ’

.
Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.



Quadro 10 — Museu Xucurus: arranjo espacial 7.

ARRANJO 7

TEMA

DESCRICAO

TERMOS (OBJETOS)

USOS E COSTUMES

Obijetos de utilidade da sociedade

Utensilios variados

(leques, 6culos, pentes,
escovas);

Sala de Estar (cadeiras, tapetes,
vitrola)

Cama de Graciliano

Ramos;

Penico;

Penteadeira de madeira;
Escrivaninha de madeira;

ARTESANATO

Producéo de artefatos locais

Avrtesanato indigena;

ARTE SACRA
CATOLICA

Obijetos sacro-religiosos

Oratério de madeira

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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No Arranjo 7, temos um arranjo curioso no que se refere a categoria da Armaria

(arranjo 6) frente ao acervo de Artesanato. A forma que esses dois acervos estdo dispostos da

a entender que as armas estdo apontadas ou direcionadas para o artesanato indigena. O que

pode gerar uma reflexdo acerca do processo de construcdo identitaria e de reconhecimento do

indio no Brasil, a partir desse arranjo espacial.

Figura 42 — Disposi¢ao espacial do acervo Armaria e Artesanato Indigena.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Primeiramente, vestiram seus corpos, deram-lhe uma nova lingua, foram catequizados
e tomaram suas terras. Praticamente “mataram”, ‘assassinaram” os indios brasileiros,
tratando-se da imposicdo de uma cultura e religido que ndo eram a deles. Além de todo esse
processo, Palmeira dos Indios, por exemplo, até hoje mantém um conflito com os povos
indigenas no quesito da demarcacdo de terras, o que envolve latifundiarios, comerciantes,
politicos, moradores e a propria Igreja.

Segundo noticia publicada no site <www.indios.org.br>, um caso que podemaos relatar
foi quando um deputado prop6s, em 2003, um projeto de lei para reduzir o nome da cidade
apenas para Palmeira, negando a presenca das comunidades indigenas e reafirmando aquela
idealizacdo de indio que Luiz Torres construiu no imaginario da cidade, discutido no Capitulo
1.

“Meu projeto estabelece que Palmeira dos Indios sera so Palmeira, por que 14 ndo é
terra de indio. E de homens, empresarios, comerciantes, fazendeiros e gente
trabalhadora que fazem o progresso da regido”, declarou. [...] Ele disse que nédo
admite mais que a sua cidade continue a ser chamada de Palmeira dos Indios. “Eles
sdo preguicosos, sO vivem bebendo cachaca e a fazenda que praticamente me

tomaram vive 14 abandonada sem producdo alguma”, reagiu. (Disponivel em
<https://www.indios.org.br/pt/noticias?id=10174>, acesso em 25 de Julho de 2017).

Na categoria de Usos e Costumes temos uma exposicdo de uma sala de estar e um
quarto. Pelo mobilidrio percebemos a representacdo de um ambiente de familia de classe
abastada, visto o acabamento dessas pecas, a presenca de uma vitrola e o proprio arranjo dessa
sala, por exemplo.

No ambiente “quarto” destacamos uma cama que pertenceu a Graciliano Ramos e sua
esposa, segundo legenda do acervo. Conforme exposto no Capitulo 1, Palmeira dos indios
possui um museu dedicado a vida e obra de Graciliano Ramos, levando-nos ao
questionamento do motivo da cama ndo estar como acervo deste museu. O que parece ser uma
peca descontextualizada, na verdade pode ser justamente a representacdo de um quarto da
elite palmeirense, pois além da figura de Graciliano Ramos, junto a cama existe um penico,
uma penteadeira e escrivaninha de madeira marcando esses objetos de usos e costumes, além

da presenca de um oratdrio também neste arranjo. Ver Apéndice G.


https://www.indios.org.br/pt/noticias?id=10174
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Figura 43 — Arranjo espacial da Sala de Estar e Quarto.
T v B

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Quadro 11 — Museu Xucurus: arranjo espacial 8.
ARRANJO 8

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Manequins com vestes usadas
no toré;

Igacabas (algumas com restos
0ss€08);

Machado de pedra;

Cachimbos;

Arco e flecha;

Utensilios cerimoniais;

CULTURA INDIGENA Objetos e artefatos indigenas

Fosseis humanos (indios)
Fosseis de animais

Rochas e Minérios
MINERIOS Minerais Pedaco do Muro de Berlim

ARQUEOLOGIA Pecas arqueoldgicas

Moedas nacionais

IR LS T Moedas Moedas de outros paises

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Destacamos neste arranjo 0 contexto em que se encontra o acervo referente ao nome
principal do Museu, o acervo indigena. Primeiro, este acervo esta disposto na segunda ala do
anexo superior, basicamente no final do Museu, tornando-se pouco percebido em relagéo ao
grau da hierarquia espacial em que o Museu é configurado. Talvez por uma cidade em
conflito com os indigenas é possivel compreender a importancia espacial que lhe foi
conferida.

Segundo, se observarmos as outras subdivisdes tipoldgicas que agregam este arranjo,
percebemos uma idealizacio da representacdo do Indio Xukuru-Kariri. Neste caso, colocar o
acervo indigena junto a categoria da arqueologia e minérios reduz o indio a instancia do
primitivo. O fato de acervo expor algumas igagabas com 0ssos, por exemplo, contribui para a
exotizacdo desse indio. “Vocé€ ja viu ossos indigenas? Visite o Museu Xucurus!” Neste
acervo, portanto, € mostrada a figura do indio construida por Luiz Torres e disseminada pela
idealizacdo do mito fundador da cidade.

Em pesquisa documental realizada na Biblioteca Publica Municipal de Palmeira dos
indios encontramos alguns folders® de divulgacéo do Museu Xucurus e observamos o uso de
alguns termos equivocados para identificar o acervo indigena: “tribo”, “primordios”,
“indiada”. Uma leitura romantica que corrobora para com a ideia de indio que foi construida
no imaginario da cidade e parece justificar a leitura equivocada dos mesmos nas falas dos

politicos e donos do poder em conflito pelas terras indigenas.

% Nao possuia data de edigéo.
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Figura 45 a, b — Folders de divulgacdo do Museu Xucurus.

a.

QCUR,

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2015.

E por fim, cabe-nos refletir também no contetdo simboélico que esse acervo transmite
aos povos indigenas de Palmeira dos indios. Realizamos uma entrevista com o Pajé Celso, da
comunidade indigena Fazenda Canto, no qual em seu depoimento explicitou a indignacéao

acerca do museu afirmando que ele ndo representa a comunidade indigena®.

[...] Aqui em Palmeira como tinha o material do meu pai que eles compravam, mas
ficava no museu de Palmeira dos indios que nunca, na realidade, ele nunca
representou, ndo representou ao povo indigena, ndo tem nenhuma representacdo do
povo Xukuru-Kariri, inclusive. Ele nunca, olha aqui tem um material do Miguel
Celestino, aqui tem o material dele. A maioria do artesanato que temos no museu
hoje é dos Xukurus-Kariris. E 70% a 80% foi meu pai que fez e t& 14 naquele
museu. E a gente ver hoje aquele museu ndo tem uma representagdo dos Xukurus-
Kariris que deveria ter. [...] A minha intencdo € de a gente puxar esse museu para
dentro da Fazenda Canto, para dentro da aldeia que meu pai morou, onde ele ¢é
enterrado la. A gente tirar todo o material dele daqui de Palmeira, levar para dentro
da Fazenda Canto. [...] porque sabemos o valor que tem um museu para a gente,
sabemos o que é que significa uma igacaba daquela que t& ali, restos mortais de
nossas familias. [...] A gente tem uma casa grande 14 e colocar toda essa discusséo.
Entdo, eu penso isso de tirar. Vejo que aqui ele ndo tem valor nenhum. [...] Para
mim hoje 0o museu ndo me representa nada, questdo do povo Xukuru-Kariri em
nada. (Pajé Celso, em entrevista, 2015).

Foi criado, portanto, um museu com nome principal de “Xucurus”, numa edificagdo de
carater religioso, “[...] a gente sabe que a Igreja, primeiramente, ela foi a primeira contra a

questdo indigena, foi uma anti-indigena, na realidade” (Pajé Celso, em entrevista, 2015),

% Vale ressaltar que estamos falando apenas do ponto de vista de um lider comunitério de um dos aldeamentos indigenas.
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numa cidade em conflitos com os povos indigenas e que ndo se trata de museu tematico

indigena. Ver Apéndice G.

Figura 46 a, b, c, d, e, f — Museu Xucurus: acervos do arranjo 8.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Quadro 12 — Museu Xucurus: arranjo espacial 9.

ARRANJO 9

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Gibéo de couro;

Manequim com o0s pertences
de Lampido;

Bilhete do prdprio punho de
Lampido;

Biblia encontrada no alforje de
Lampido;

CANGACO Pecas do cangago

PREMIACOES Objetos de premiacGes Colecéo de troféus

Maquinas de costura;
Maquinas de datilografia;

. . Telefones;
Objetos que representam tecnologia, Televisio:
TECNOLOGIA comunicagdo e econdmica para Radios: ’
cidade - ’ )
Videocassete;
Ferros de passar em brasa;
Manequins (folguedos
CULTURA Representacdo da cultura popular populares)

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Neste arranjo temos algumas pecas que elucidam a histéria do Cangaco e a passagem
do bando de Lampido pelo sertdo e agreste alagoano. Temos a categoria de Premiacdes com a
colecdo de troféus de eventos como vaquejadas e torneios de futebol, representando a uma
classe seletiva que tinha o privilégio de participar desses eventos. Como também, novamente
a categoria Tecnologia mostrando o processo de evolucdo tecnoldgica e de comunicacdo na
cidade.

Temos a presenca de dois manequins representando os folguedos populares,
especificamente, o Reisado. Apesar de Alagoas manter uma tradi¢do forte desses folguedos,
ndo observamos a presenca dessa manifestacdo cultural ativa em Palmeira dos indios™’.
Nesses manequins, de acordo com legenda, € nominado o Reisado do bairro da Ribeira, em
Palmeira dos Indios. Vale ressaltar que os folguedos fizeram parte do contexto das
Irmandades dos Homens Pretos pela pratica das “Folias”, que era um evento para a escolha do
Rei, Duques, Marqueses e Condes (organizagdo social das irmandades). Tornando-se,

portanto, uma das manifestagdes culturais dessas associa¢des. Ver Apéndice G.

%7 Constatado pelo Projeto de Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial de Alagoas (2014/2016), no qual fui pesquisador e cujo relatério final foi
entregue ao IPHAN em 2017.
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Figura 47 — Manequins representando
folguedo popular.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Figura 48 a, b — Missa e Reinado da Festa de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Chapada
do Norte/MG.

a

Fonte: Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais, IEPHA, 2013.
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Figura49 a, b, ¢, d, e, f — Museu Xucurus: acervos do arranjo 9.

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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Quadro 13 — Museu Xucurus: arranjo espacial 10.
ARRANJO 10

TEMA DESCRICAO TERMOS (OBJETOS)

Utensilios domésticos

USOS E COSTUMES Objetos de utilidade da sociedade de cristal e barro:

Artefatos de montaria a
MONTARIA cavalo Colecdo de estribos

Quadros de todos os
intendentes e prefeitos de

FOLITICA Galeria de prefeitos Palmeira dos indios desde
1891;
MUSICA Instrumentos musicais Violino;
Saxofone;
Oratério de madeira;
ARTE SACRA . o _ 3
CATOLICA Objetos sacro-religiosos Quadros da via-sacra;

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

E por fim, o Arranjo 10 marcando o término do percurso oficial do Museu Xucurus.
Temos os objetos da categoria de Usos e Costumes que identifica a dita “nobreza” ou
“familias ilustres” de Palmeira dos Indios, conforme legenda de acervo, o que representa as
oligarquias politicas da época, e, consequentemente as familias dominantes, os comerciantes e
fazendeiros. Temos uma colecdo de estribos remetendo a um dos meios de transporte da
época, o cavalo, como também os grandes fazendeiros e proprietarios de terras. A galeria de
politicos e parocos representando esse poder da Igreja sobre a cidade.

Na categoria Musica temos um violino de um maestro que foi autor junto com Luiz
Torres da musica do Hino Municipal de Palmeira dos indios. Assim como na categoria Arte
Sacra Catdlica temos os quadros com fotografias da primeira encenagédo da Paix&o de Cristo,
dirigida por Luiz Torres, além de alguns oratdrios de madeira.

A Vvisitagdo é assim encerrada com a representacdo da Igreja e do poder branco
dominante diante do contexto da formagéo historica e social de Palmeira dos indios e do
contexto da prépria edificagdo. Uma leitura, portanto, da materializacdo dos ideais de trés

pessoas que representaram as classes elitizantes da sociedade Palmeirense. Ver Apéndice G.
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Figura50a, b, ¢, d, e, f, g — Museu Xucurus: acervos do arranjo 10.
oc Q&

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.
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CONCLUSAO

[...] a colecdo e seu sinal de sangue;
a colecdo e seu risco de tétano;

a colecdo que nenhum outro imita.
Escondo-a de José, por que ndo ria
nem jogue fora esse museu de sonho

Carlos Drummond de Andrade
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No Capitulo 1, apontamos os rastros histdricos, o cotidiano e contexto sociocultural de
Palmeira dos Indios nas relagdes com o espaco arquitetdnico e museol6gico do Museu
Xucurus. No Capitulo 2, buscando entender a construcdo da definicdo do objeto de estudo,
abordamos a trajetoria e politica dos Museus, inserindo o Museu Xucurus nesse processo. E
por fim, no Capitulo 3, a partir dos arranjos espaciais formados pela exposi¢ao, conseguimos

fazer uma analise da leitura de museu construida intencionalmente pelos seus idealizadores.

Constatou-se, a partir da experiéncia dessa pesquisa, uma hierarquizacdo do espaco
musealizado nesta igreja. Pelas andlises expogréaficas foi possivel perceber o ordenamento
dado as categorias de acervo no espago, respeitando a significacdo de sua arquitetura e
estabelecendo relagdes de poder. Na Planta a seguir, conseguimos visualizar como a
representacdo das classes sociais nos acervos materializa-se de forma hierarquica no espaco

arquiteténico.

Planta 5 — Espacializa¢éo das rela¢fes de poder no Museu Xucurus

|

Fonte: Jodo Paulo Omena Silva, 2017.

Na leitura dos 10 arranjos espaciais percebemos que ha uma concentracdo maior de

T 1

LEGENDA

1. Planta témeo;
2. Planta anexo superior

Igreja;

Brancos;

- indios e Negros;

eeslises s s =
N

arte sacra catolica na ala principal do Museu, o que se refere a funcéo primeira de nave central
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e altar-mor da Igreja. Como também nas alas secundérias, objetos referentes aos usos e
costumes de familias tradicionais da cidade, referindo-se sua fungdo primeira de naves laterais
e area posterior ao altar-mor da igreja. Na ala superior, a que se refere ao anexo construido
posteriormente, temos arte sacra catolica e objetos de usos e costumes e também a existéncia

do acervo indigena e a representacdo do negro escravizado, dentre outras diversas categorias.

Expressando o poder das classes dominantes, temos a Igreja e elite branca, nos
espacos que seriam privilegiados de uma igreja, por exemplo. E deixando as minorias, o0 indio
e negro, em segundo plano, no anexo superior. Refletindo nas relagcdes entre Arquitetura e
Poder, que sempre permearam na historiografia arquitetdnica e urbana das cidades e seus
reflexos no discurso em que o Museu Xucurus constrdi de Palmeira dos indios, trocando as

indicacdes do cotidiano pelo monumental, por uma historia oficial.

A forma que a cidade é construida no Museu é legitimada pelo tratamento dos objetos
na exposicdo. Ao analisar as categorias de acervo do Museu Xucurus identificamos
“Exposi¢cdes meramente taxondmicas (numismatica, porcelanas, mobiliario, armaria, etc) [...]
mistificando os objetos”. (MENESES, 2005, p. 35). Ou melhor, os objetos passam pelo
processo da “fetichiza¢do na exposi¢ao, segundo o autor, “[...] entendida como deslocamento
de atributos do nivel das relacbes entre os homens, apresentando-os como derivados dos
objetos, autonomamente, portanto “naturalmente”. (MENESES, 2005, p. 34). O objeto fetiche
é aquele que na exposicao atribui-se um valor inerente ao grupo ou classe que ele representa,

naturalizando, portanto, suas caracteristicas.

Todavia, segundo 0 mesmo autor, esses objetos s6 dispbem de suas propriedades
fisico-quimica, como a matéria-prima, textura, peso, geometria, etc. Ou seja, a coisa pela
coisa. Os sentidos e valores que lhe sdo atribuidos sdo da sociedade, que confere outras
significacbes, ja que se trata de um objeto musealizado. E assim, a fetichizacdo parte da

sociedade para o objeto, nessa atitude etnocéntrica para as coisas.

Meneses (2005) afirma que € possivel desfetichizar o objeto direcionando-se ao
contrario da fetichizacdo, ou seja, partindo do objeto para a sociedade. Utilizar o objeto
museal como instrumento cognitivo e educativo para construcdo da sociedade. Ao invés de
narrar a historia da escraviddo (manequins negro fujdo e ladrdo e objetos de tortura), poderia
contar as consequéncias que esse periodo ocasionou, como 0 preconceito e desigualdade
racial ou o legado da cultura africana no Brasil, como as dancas, religido, comidas, etc. Outro
exemplo, na categoria armaria do Museu, em vez de fazer a histéria das armas como simbolo

do poder e autonomia militar, poderia ver a historia nas armas, como “[...] expor as relacdes
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do corpo com a arma, como mediacOes para definir o lugar do individuo (armas brancas), do
grupo (armas de fogo, padronizacgéo, disciplina), da multiddo urbana, perigo latente (pistolas
miniaturizadas) ¢ assim por diante”. (CARVALHO 1992, apud MENESES, 2005, p. 35).

Acredita-se que ir inverso da ideologia construida no percurso oficial dos arranjos
espaciais do Museu Xucurus seria 0 caminho mais indicado. Descontruir a ideia de que é
possivel, pela exposicdo do acervo indigena, entendermos o significado geral de sua cultura,
por exemplo, “[...] torna in6cuo o museu, por reduzir a exposi¢do a uma exibicao de objetos
que apenas ilustram sentidos, conceitos, ideias, problemas que ndo foram deles extraidos, mas
de outras fontes externas, independentes daquilo que se esta apresentando”. (MENESES,
2005, p. 36).

Portanto, os modos de pensar, vivenciar e perceber o Museu Xucurus de Historia,
Artes e Costumes, atentos a essas nuances paradigmaticas, possibilitara fazermos multiplas
leituras de si e da historia de Palmeira dos indios que é narrada em seu acervo. Um museu de
porte pequeno, localizado no agreste de Alagoas, fundado na década de 1970 e pautado no
conceito tradicionalista, revelou-nos, na experiéncia desta pesquisa, possibilidades tanto
conceituais como cotidianas de pensar “museu” na contemporaneidade. Deixando como
contribuicdo ao campo disciplinar, a compreensdo sobre a ideia de museu, através das

perspectivas analiticas que as vivéncias deste apresentaram.
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APENDICE A — Mapa dos Marcos Referenciais de Palmeira dos indios/AL

(Tamanho A3)



(5) Mapa
Marcos

Referénciais
Palmeira dos Indios

Legenda

1.Museu Xucurus;
2. Hotel Sao Bernardo;

3.Pracada
Independéncia;

4. Prefeitura Muncipal;

5. Monumento
Cristo do Goiti;

6. Serra/Agude do Goiti;

/. Praca Moreno
Brandao;

8. Hotel Comercial;

9. Casa Museu
Graciliano Ramos;

10. Biblioteca Municipal /
Estacao Ferroviaria;

11. Praga do Skate;

12. Catedral Nossa
Senhora do Amparo;

Escala: 1/100
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Planta Baixa
Museu Xucurus

Legenda

1. Acesso principal
2. Acesso servigo
3. Circuito 1

4. Recepcao

5. Circuito 2

6. Circuito 3

7. Circuito 4

8. Circuito 10

9. Deposito

10. Circuito 5

11. Banheiro

12. Banheiro

13. Copa

14. Depdsito

15. Gradeado com
vegetacao

16. Praca do Rosario
(locomotiva)

17. Praca do Rosario
(posterior)

18. Acesso lateral
(escadarias)

19. Circuito 6
20. Circuito 7
21. Circuito 8

22. Circuito 9

Edificacao

Cor cinza: construcéao
original (1805)

Cor amarela: construcéo
posterior (1979)

1. Planta térreo;
2. Planta anexo superior

- Escala: 1/100
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APENDICE C — Croqui de estudo da espacializacio do Museu Xucurus

(Tamanho A3)
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APENDICE D — Croqui de estudo da espacializagio do Museu Xucurus

(Tamanho A3)
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APENDICE E — Planta Arranjos Espaciais do Museu Xucurus

(Tamanho A3)



Arranjo 5

Arranjo 3

Arranjo 2

Arranjo 1

Arranjo 8

Arranjo 7

Arranjo 9

Arranjo 6

Planta Arranjos Espaciais
Museu Xucurus

Legenda

Arranjo 1: Formacéo Historica;
Arranjo 2: Arte sacra catdlica;
Arranjo 3: Arte sacra catdlica;
Arranjo 4: Usos e Costumes/Politica;

Arranjo5: Tecnologia / Usos e
Costumes;

Arranjo 6: Histéria / Cultura / Negro
escravizado/Armaria;

Arranjo 7: Usos e Costumes /
Artesanato/Arte Sacra;

Arranjo 8: Cultura indigena /
Arqueologia/Minérios / Numismatica;

Arranjo 9: Cangaco / Premiacgdes /
Tecnologia/ Cultura;

Arranjo 10: Usos e Costumes /
Montaria, Politica / Musica / Arte Sacra
catdlica;

1. Planta térreo;
2. Planta anexo superior

Escala: 1/100
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Planta Percursos
Museu Xucurus

Legenda
1. Planta térreo: percurso oficial;
: , g 2. Planta anexo superior: percurso
Déste. Circuito 7 Desce — Circuito 7 T . Circuito 7 5 - Circuito 7 Deste - Ofi Ci a | ;

. Planta térreo: percurso observado;
. Planta térreo: percurso observado;
. Planta térreo: percurso observado;
Planta térreo: percurso observado;
. Planta térreo: percurso observado;
. Planta térreo: percurso observado;

O~NO G AW

9. Planta anexo superior: percurso
observado;

10. Planta anexo superior: percurso
observado;

11. Planta anexo superior: percurso
observado;

Om 30m 60m

Desce < Désce! Desce q—mx@_
Sobe Sobe > Sobe > Sobe Sobe >
Circuito 5 Ciruito 5 Circuito 5 Circuito 5 Cireuito 5 Circuito 5

Cireuito 3 Girouito 3 Gircuito 3 Circuito 3 Circuito 3 Girauito 3
Fim
Ci 2 Circuito 4 "
Cireujto 10 Circuito 2 Circuito 4 Ciroutto 10 Circuito 2 Circuito 4 c 10 Circuito 2 Circuito 4 c 10 Circuito 2 Circuith 4 c 10 Circuito 2 Circith 4
. v Fim Inicio v D
Inicio Fim Fim Inicio
lr nicio Lrl
Inicio
Cirauito 1 ci 1 Circuito 1 Circuito 1 ci 1 ci 1
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Arranjo 4

Planta Exposicao

Museu Xucurus

Legenda

1. Quadros dos primeiros
bispos diocesanos e das Irmas
Holandesas;

2. Quadro dos trés fundadores
do Museu:;

3. Baus antigos;

4.Cruz dafundacéo da cidade;
5. Imagens dos Trés Pastores;
6. Oratério de madeira;

7 Vestes liturgicas;

8. Habito e cruz franciscana;
9.Vestes liturgicas do primeiro
bispo;

10. Imagens de santos
catolicos e utensilios sacros;
11.Imagens de santos catoélicos
e utensilios sacros;

12.0rat6rio de madeira;

13.Pia batismal;

14.Cadeiras do altar;
15.Cadeiras do altar;
16.Cadeiras do altar;

17. Imagem de Nossa Senhora
das Brotas;

18. Altar Mor;

19. Imagem de Nossa Senhora
do Rosario;

20.Utensilios de porcelanas
(panelas, pratos, xicaras);
21.Galeria de prefeitos;
22.Sino;

23. Utensilios de porcelanas
(panelas, pratos, xicaras);

24. Utensilios de porcelanas
(panelas, pratos, xicaras);

25. Utensilios variados (porta-
palitos, talheres, xicaras,
pratinhos;

26.Utensilios de porcelanas
(panelas, pratos, xicaras);

27 .Escrivaninha de madeira;
28.Quadro de medalhas;
29.Quadro com documento de
Doacéo da Igreja para sediar o
Museu;

30.Baus antigos;

31.Baus antigos;

32.Baus antigos;

33.Baus antigos;

34.Baus antigos;

35.Cofre e fichario antigo;
36.Bau antigo;
37.Prensadejornal antiga;

38. Vestes pessoais
(camisola);

39. Penteadeira;

40. Relégio de madeira;

41. Relbgio de madeira;

42. Barris para mel e cachaga;
43. Potes de barro;

44. Panelas e fogéao;

45. Telhas de barro

46. Ferragens

47. Manequim (negro
escravizado);

48. Ferragens

49. Manequim (negro
escravizado);

50. Manequim (negro
escravizado)

51. Tear

52.Tear

53. Relbgio de madeira;
54. Relbgio de madeira;
55. Pilao;

56. Pilao;

57. Colecédo de armas;

58. Colecao de armas;

59. Elementos de tortura
da escravidao;

60. Artesanato indigena;
61. Utensilios variados
(leques, Oculos, pentes,
escovas);

62. Oratdrio de madeira;
63. Sala de Estar
(cadeira);

64. Sala de Estar
(cadeira);

65. Sala de Estar
(cadeira);

66. Sala de Estar (vitrola);
67. Cama de Graciliano
Ramos;

68. Pinico;

69. Penteadeira de
madeira;

70. Escrivaninha de
madeira;

71. Maquina datilografica;
72. Manequins (indios);
73.1gacabas;

74. FoOsseis, minérios,
colecdo de moedas;
75.1gacabas;

76. Manequim (indio);

77. Utensilios domésticos
variados;

78. Utensilios indigenas;
79. Pedra;

80. Pedra;

81. Cruz de madeira;

82. Manequins (folguedos
populares)

83. Cangaco;

84. Cama e vestes do
menor homem do mundo;
85. Cadeira de dentista
antiga;

86. Maquinas de costura;
87. Colecao de troféus,
telefones e televisao;

88. Maquina datilografica;
89. Maquina datilografica;
90. Oratoério de madeira;
91. Instrumentos musicais
(violino, saxofone);

92. Oratérios de madeira,
quadros da via-sacra;

93. Artefatos de montaria a
cavalo;

94. Utensilios domésticos
de cristal e barro;

95. Utensilios domésticos
de cristal e barro;

96. Oratorio de madeira;

Escala: 1/100
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ANEXO A — Lenda de Fundag&o de Palmeira dos indios

O povo Xucuru-Kariri era comandado pelo cacique Etafé, guerreiro alto, forte e
imponente que conduzia seu povo com pulso firme e zelava pelo bem-estar da tribo. Era
atento e dedicado a sua funcdo e ao sentar-se no lugar reservado a sua posi¢do, em noites de
grande festa, era capaz de notar a auséncia do mais humilde dos seus irmaos, inquirindo
prontamente dos conselheiros a razdo da falta de algum guerreiro. Fugindo ao costume e a
tradicdo, o cacique era solteiro e retardava propositadamente a unido com uma das muitas
donzelas, na ansiosa expectativa de que a bela india Txilid filha do velho guerreiro Taci
atingisse a puberdade, ocasido em que marcaria 0 casamento para gerar indios robustos e 0
legitimo sucessor. A jovem era cobicada por varios guerreiros da tribo porque era muito
dedicada ao pai que ficara cego pela flecha envenenada de um inimigo. Além da devogdo ao
pai, Txilid que ficara orfa da méde que falecera poucos anos depois que a jovem nasceu era
excelente nos afazeres domeésticos e preenchia seus dias com os cuidados do pai e da oca, 0
gue a tornava muito mais madura dos as demais mocas da aldeia, além de ser possuidora de

um beleza incomum no grupo.

Txilid atraia olhares disfargados dos xucuru machos, mas estes eram receosos do
cidime vingativo de Etafé. Os seios parecidos com duas bandas do maraca sagrado agitando-se
em noites de ouricuri. Seus cabelos, sedosos e longos, caiam em castanha caudal por sobre 0s
ombros, e as pontas mais atrevidas de sua vasta cabeleira vinham beijar maliciosamente o
comeco torneado de suas nadegas, onde uma tanga de penas multicores velava o recanto

feminino.

Txilia, mesmo jovem, j& sabia preparar 0S mais gostosos manjares para 0 pai cego,
transformando a caca que Tilixi, seu primo, trazia para o sustento da familia. Todos gostavam
dela. Até os animais queriam comer de suas maos. Seu canto era sonoro e divinal. Sua voz
dava expressdo e graca as cancdes que falavam das gldrias e histéria de seu povo. Muitas
vezes, as outras mulheres de sua tribo choravam copiosamente ao ouvi-la rememorar velhas

baladas.

Txilia sabia que estava destinada a ser esposa do cacique, pois seu pai ja lhe havia
notificado, mas a jovem preferiria cuidar de Taci até que este repousasse na igacaba funeraria
e pedia fervorosamente aos céus que retardassem sua menstruacao a fim de permanecer mais
tempo ao lado do pai. Havia, porém, bem escondido no coracdo da india outra razdo para

desejar que seu casamento com o cacique fosse sendo retardado um amor que nutria em
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segredo pelo seu primo Tilixi, com quem convivia desde pequena, ajudava-o na caca e com

ele aprendia os segredos da mata.

Tilixi era &gil e sabia manejar o arco e a flecha como um privilegiado e, mesmo em
tempos de escassez trazia algo para alimentacao dos seus familiares, o que causava a inveja de
muitos. Algumas vezes, percorriam os dois, longe dos olhares curiosos os lugares bonitos das

terras da Cafurna, onde se miravam de rostos colados nas &guas limpidas de um regato.

Um dia, (em 1773) um guerreiro que ficava de guarda na entrada do aldeamento
avisou ao chefe que um homem branco, de veste talar e barba longa aproximava-se. A noticia

gerou alvorogo na tribo.

O velho feiticeiro, guardido das histdrias de seu povo, agitava nervosamente maracas
sagrados, repetindo, para lembrar, trechos de uma antiga profecia que falava de um forasteiro
que tornaria os Xucuru num grande povo e faria do aldeamento a concretizacdo da grandeza

sonhada pelos antepassados. 95

Esse estranho que se aproximava era frei Domingos de Sdo José, capuchinho, que no
afd de ampliar as fronteiras do cristianismo, percorreu muitas léguas em busca dos selvagens
dos quais tivera noticia pela informacédo de outros indios civilizados. Parado na entrada da
aldeia saudou os nativos numa lingua estranha e incompreensivel para os indios. Entretanto,

se lia na face do desconhecido uma expressao de paz e amor.

Poucos meses depois, a tribo j& havia edificado uma grande cruz no alto da Serra do
Capela e sob a coordenacdo do frei comecava a trilhar os caminhos do cristianismo. A
adoracdo de um novo Deus — um Deus desconhecido — ou 0 mesmo deles talvez, s que com
outro nome era o inicio de um processo de empréstimos culturais que culminou na perda de

varios aspectos da cultura nativa.

Txilia cantava hinos religiosos nas reunides do catecismo. O cacique Etafé
entusiasmado com as novidades que aprendera, fez ver ao frade seu desejo de também se unir

em casamento sob os olhares e bencéo do Deus branco.

Com o passar dos dias um ciime doentio apoderava-se do grande cacique, receoso de
gue um mais jovem conseguisse vencé-lo na conquista da escolhida. Tilixi era vigiado
constantemente. Todos pressentiam uma desgraca... Que veio quando se festejava o dia da

colheita.



152

A tribo, em torno da enorme fogueira, cantava e dangava o toré em homenagem ao
Senhor da Terra (Ei-U-Ka). As mulheres, de vez em quando, levavam a boca dos suados
guerreiros o pote com a bebida fermentada sagrada (jurema). Tilixi, neste momento, trajava
uma tanga belissima confeccionada pela prima. O rosto pintado de branco e vermelho,
sobressaia majestoso de um cocar de penas multicores. O indio destacava-se dos demais pela
coreografia elegante de sua danca e pela estrutura fisica do seu corpo.

Txilia, sentada entre o pai e 0 cacique, acompanhava o primo com olhar de fémea
verdadeiramente apaixonada. Algum tempo depois, levantando-se pegou um caneco e foi até
Tilixi para Ihe dar de beber. O indio, ao sentir a bebida nos labios e contemplando a
formosura da prima refulgindo a luz do luar, ndo se conteve, segurou as mdos da morena
virgem e beijou-lhe a testa. Tal ato foi considerado um sacrilégio e o castigo pela profanagédo
da eleita do cacique veio cruel e desumano. Tilixi foi sentenciado a morrer de fome e sede,
amarrado pelos pés e pelas méos deitado no solo, distante do aldeamento. Quem socorresse
também receberia igual castigo.

De nada valeram os apelos de frei Domingos. A lei e o ciime do chefe estavam
irredutiveis. Durou quase trés dias o sofrimento do jovem guerreiro. Seus gemidos suplicantes
e desesperados, ecoavam terrivelmente pela serra. Txilia ouvia-os distantes, com o coragéo
despedacado, vigiada na sua maloca. Aflita e desesperada, beirava as raias da loucura de tanto

ouvir os gritos do primo clamando por ela.

Durante dois dias a jovem ouvia seu nome ser chamado constantemente, até que
conseguiu burlar a vigilancia da guarda e, sorrateiramente, foi ao encontro de Tilixi, e Ia,
carinhosamente, limpou com seus cabelos o suor que escorria do corpo do infeliz castigado,
inteiramente picado por formigas e queimado pelo sol inclemente. Debrugou-se sobre ele para
desviar com seu corpo 0s raios solares que tostavam o corpo do amado, cujos olhos ja nao
viam de tanto fitarem o sol. A lingua rocava os labios na desesperada tentativa de

encontrarem umidade. 96

Desesperada, a jovem india lembrou-se da cruz que pendia do peito de frei Domingos.
O Deus branco — segundo aprendera — dissera certo dia que a fé tinha poder de remover
montanhas. E, crente na verdade da frase, foi busca-la. Contou ao frade seu desejo de planta-
la ao lado do moribundo para dela nascer uma palmeira, debaixo da qual pudesse ele sofrer
menos a sombra das palmas acolhedoras e refrescantes. O religioso quis demové-la da ideia

absurda, mas a fé da jovem era mais firme que a descrenca do capuchinho.
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A mentalidade da lei estava tdo enraizada no espirito da india que ela ndo pedia para
que ele fosse salvo, mas que sofresse menos. Txilia correu com a pequenina cruz nas maos.
Ajoelhou-se ao lado de Tilixi, fez uma prece e fincou a pequenina cruz ao lado dele. Neste
instante, o cacique que os vigiava por entre as folhagens, possesso de ciime, disparou uma
certeira flecha que atravessou o seio de Txili, e um filete de sangue escorreu sobre o corpo

de Tilixi. A morena virgem tombou, e os dois exalaram o Gltimo suspiro unido na morte.

Morreram, mas o amor foi mais forte e mais poderoso que as leis: juntou na morte

aquilo que a vida recusou unir.

No outro dia frei Domingos foi ver os cadaveres, cujos corpos marcados pelo castigo
ndo poderiam repousar nas igacabas funerarias, tinham que ser devorados pelas aves de

rapina, para que a terra ndo acolhesse em seu ventre as carnes dos que infringiram a lei.

Ao lado deles erguia-se uma palmeira frondosa, que depois crescera muito, até
ultrapassar as outras existentes até entdo nas redondezas. Foi esta palmeira que emprestou a

cidade, o seu nome.

Por causa dessa lenda é que Palmeira dos Indios é conhecida pelo nome de cidade do
amor. O lugar em que se assentou a base dessa cidade é sagrado, e 0 material usado na sua

construgéo foi 0 amor heroico de dois jovens.

Por Luiz B. Torres.
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