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RESUMO

A dissertacdo tem o objetivo de investigar qual a influéncia da arte nas trajetorias de jovens
moradores de grotas situados em um bairro periférico de Macei6, o Jacintinho. O bairro
marcado por dois principais discursos, o da midia, que retrata o bairro como violento
perigoso, ¢ o discurso dos moradores, que reivindicam a periferia como lugar de arte
cultura. Nesse contexto, situam-se jovens que participam de um grupo de teatro de rua
tentam, através da arte, a busca por reconhecimento e espacos de expressdo em uma cidade
excludente como Maceid. Dessa forma, as trajetorias revelam quais os sentidos que esses
jovens atribuem ao lugar em que vivem e como constroem um modo de experienciar a
juventude. O bairro do Jacintinho se destaca pela quantidade de grupos artisticos e culturais
existentes, suas ruas e pragas sao constantemente ocupadas por jovens envolvidos em diversos
tipos de manifestagdes artisticas e culturais. Esses grupos mobilizam, através da arte, uma
série de discursos identitarios e de positivacdo da vida na periferia, em contraposicdo aos
discursos estigmatizantes frequentemente construidos fora desses espagos sociais. Bourdieu ¢
um autor importante para compreendermos esses jovens em sua realidade objetiva, pois ¢ a
partir de seu local de origem que eles incorporam o mundo; ou seja, os individuos
internalizam o mundo objetivo de acordo com a posicdo social que efetivamente ocupam.
Contudo, os limites dessa abordagem serdo colocados a partir do pensamento de Bernard
Lahire, que propde um olhar mais atento a pluralidade de experiéncias socializadoras a que
um mesmo ator ¢ submetido ao longo de sua trajetoria.

o o 0O O

Palavras-chave: Juventudes; Trajetorias; Periferia.



ABSTRACT

The dissertation aims to investigate what is the influence of art on the trajectories of young
residents of the deep valleys located in a peripheral district of Maceio, Jacintinho. The
neighborhood is marked by two major speeches, the media, portraying the district as violent
and dangerous, and the speech of the residents, who claim the periphery as a place of art and
culture. In this context, young people participate in a street theater group and try, through art,
search for recognition and spaces of expression in an exclusive town like Maceio. Thus, the
trajectories reveal what senses these young people attach to the place in which they live and
how they construct a way to experience the youth. The neighborhood of Jacintinho stands out
for its amount of artistic and cultural groups. Its streets and squares are constantly occupied
by young people involved in various types of artistic and cultural manifestations. Those
groups mobilized, through art, a series of speeches of identity and positive aspects of life on
the periphery, in contrast to speeches often stigmatizing built outside these social spaces.
Bourdieu is an importante author for us to understand these young people in their objective
reality, because it is from their place of origin that they incorporate the world; that is,
individuals internalize the objective world in accordance with the social position that they
effectively occupy. However, the limits of this approach will be placed from the thought of
Bernard Lahire, which offers a closer look at the plurality of socializing experiences that the
same actor is submitted along his trajectory.
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1 INTRODUCAO

Quadrilha junina Xique Xique, coco de roda Novos Tempos,coco de roda Reis do
Cangago,coco de roda Ledes de Fogo, grupo de swingueira Os Playboyzinhos, Cia de hip hop
Anjos do Gueto, Cia teatral SOS Sorriso, Cia teatral A Cambada, grupo de danca
contemporanea Forca Jovem, grupo de swingueira Swing do Gueto, afoxé e danga afro Oju
Omim Omorewd, bumba meu boiSafary, boi Excalibur, Grupo de danca de rua Revolucdo
Apologize,Balé Afro, Ministério de Danca Q’ Dance, Os causadores do swing, swing das
novinhas, grupo de capoeira Aguia Negra, banda afro Estrela Negra, escola de samba Arco-
fris. Esses sdo alguns dos variados grupos artistico-culturais presentes no bairro do Jacintinho.
Os grupos contam com maciga participacao juvenil, a maioria delesé¢ formado e coordenado

somente por jovens, ¢ movimentam as ruas ¢ pragas do bairro.

Assim, o bairro do Jacintinho se destaca pela quantidade de grupos artisticos e
culturais existentes. O Jacintinho é um bairro em movimento, ¢ suas ruas ¢ pracas Sio
constantemente ocupadas por jovens envolvidos em diversos tipos de manifestacdes artisticas
e culturais. Esses grupos mobilizam, através da arte, uma série de discursos identitarios e de
positivagdo da vida na periferia, em contraposicdo aos discursos estigmatizantes

frequentemente construidos fora desses espacos sociais.

No caso do bairro do Jacintinho, meu local de observacdo, a presenca dos discursos
em torno da arte como forma de “escapar” de um cenario violento e invisivel pela sociedade e
pelo poder publico ¢ recorrente. Diante dessa realidade, proponho-me a estudar como a arte
influencia nas trajetorias de jovens moradores do Jacintinho participantes de um grupo de

teatro de rua: a Cia Teatral A Cambada.

Desde maio de 2015, venho participando de ensaios, intervengdes, reunides, oficinas e
atividades de captagdo de recursos - como a venda de doces, agua mineral ¢ amendoim nas
ruas - realizadas por esse grupo de jovens, o que me proporcionou uma relagdo de confianca e
proximidade com o grupo, sendo, inclusive, incluida em suas reunides e grupos privados nas

redes sociais.

Acompanhar o cotidiano desses jovens € importante para o objetivo dessa pesquisa,
pois € através das observagdes e interagdes que podemos compreender com mais clareza

questdes relacionadas a juventude.
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Dessa forma, o esforco ¢ de estudar esses jovens em seu cotidiano, em sua realidade
social - por isso, a analise sobre a histéria de ocupagdo e a sociabilidade no bairro do
Jacintinho faz parte da pesquisa -, a fim de apreender como eles, enquanto sujeitos sociais,
constroem um determinado modo de ser jovem (DAYRELL, 2007), evitando cair na
armadilha de mediar a analise de sua realidade a partir de um determinado modelo de

juventude.

Assim, deparamo-noscom o crescimento de manifestagdes artistico-culturais que tem
como pano de fundo a constru¢do de um discurso de positivagdo da vida na periferia e, ao
mesmo tempo, um discurso salvacionista, messianico, da arte como forma de “tirar os jovens
das drogas e criminalidade”, ou seja, uma instrumentalizagdo da arte e da cultura.Aqui a gente
escolhe: ou a gente vira bandido, crente ou artista... eu escolhi ser artista, diz um dos jovens
pesquisados. Entendemos que esses discursos ndo devem ser naturalizados, e sim

interrogados.

Diante disso,proponho as seguintes reflexdes: a partir de quando a arte comeca a surgir
como alternativa para a vida dos jovens na periferia? Esses jovens enxergam o “ser artista”
como uma alternativa, um caminho concreto, palpavel a ser trilhado? Quais os fatores que
possibilitaram essa alternativa? Ela ¢ fruto de iniciativa/protagonismo dos agentes ou fruto de
uma conjuntura politica? De que forma surge essa “op¢do”, quais as pré-condigdes que
alicercam esse horizonte? E, principalmente, quais sentidos os jovens atribuem a arte em suas
vidas? E de que forma esse envolvimento com a arte influencia efetivamente as trajetorias de
jovens pertencentes a um grupo de teatro de rua? Mais objetivamente: Qual a influéncia da
arte nas trajetorias de jovens moradores do bairro do Jacintinho envolvidos em uma

companhia de teatro de rua e como suas trajetorias influenciam a arte que produzem?

A Cia Teatral A Cambada é formada por 12 jovens, entre 15 e 28 anos, moradores do
Jacintinho, espalhados por diversas grotas existentes no bairro. S8o quatro meninas e oito
meninos. Entre os 12 jovens, nove se autoidentificam como negros e o restante como pardos;
sete também se identificam como homossexuais. Quatro estao na Universidade, trés no ensino
médio regular e cinco no EJA (Educagdo de Jovens e Adultos). Trés moram sozinhos. Eles
possuem em comum o fato de estarem em um determinado periodo da vida - a juventude -,
morarem em um bairro socialmente periférico, mais especificamente, em grotas, ¢
acreditarem no uso da arte na mobilizagdo de variados discursos identitarios (ser negro,

periférico, gay, feministas).
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A Cia Teatral A cambada foi criada em fevereiro de 2015 por jovens moradores de
grotas no bairro do Jacintinho.Contudo, a experiéncia desses jovens com a arte ndo ¢ tdo
recente quanto a criagdo da companhia. Eles apresentam etapas semelhantes no que tange ao
primeiro contato com a arte - inicialmente em igrejas catolicas, depois em igrejas evangélicas;
em seguida, a participagdo em uma companhia de teatro dedicada a um discurso sobre
“identidade negra”, depois o rompimento com essa companhia e a fundacao de outra, batizada

por eles de A cambada.
Diante do exposto, apresento, a seguir, como esta dissertagao esta estruturada:

A se¢do 2, intituladaPor que os jovens?, compreende uma problematizacdo sobre a
centralidade da categoria juventude para entender a realidade proposta.Juventude, aqui, ¢
entendida como categoria complexa e plural, espelhando a juventude presente no bairro do
Jacintinho. Assim, a se¢@0o aborda asdificuldades que podem obscurecer o olhar do

pesquisador ao adotar um conceito engessado e naturalizado de juventude.

A secdo 2,chamadaBreves consideracées sobre o conceito de periferia,além de
trazer um panorama geral sobre a ideia de periferia, apresenta quais os sentidos dados pelos
jovens aos seus locais de moradia, conhecidos como “grotas”. A analise do processo de
ocupacdo e constru¢do do bairro, bem como da nogdo de periferia, ¢ importante para entender
as narrativas de “orgulho” e pertencimento acionadas pelos jovens. Inclusive,o primeiro texto
encenado por esses jovens, escrito coletivamente durante horas de reunides aos finais de
semana, trata da historia do Jacintinho, da chegada de suas familias e da construgdo das
grotas. Na tentativa de compreender os sentidos que os individuos dotam ao espago em que
vivem, mostrou-se de grande importancia a contribuicdo do Museu Cultura Periférica, que faz

um trabalho de memoria com os moradores antigos do Jacintinho.

A secdo 3, intitulada deFazendo arte, é bascada em minhas observacdes e entrevistas,
descrevo quem sdo esses jovens e as condigdes em que fazem arte no bairro. Essa secaose
dedica a revelar a forma como esses jovens se apropriam das ruas e das pracas do bairro para

fazer arte e a importancia do “estar junto”.

Nasec¢do 4, intitulada A periferia e seus atores plurais, analiso as trajetorias dos
jovens pesquisados.Para isso,utilizo como orientagdo o pensamento de Pierre Bourdieu,

importante para compreendermos esses jovens em sua realidade objetiva. E a partir do local



12

de origem que esses jovens incorporam o mundo, ou seja, os individuos internalizam o mundo
objetivo de acordo com a posi¢@o social que efetivamente ocupam. Contudo, os limites dessa
abordagem serdo colocados a partir do pensamento de Bernard Lahire, que propde um olhar
mais atento a pluralidade de experiéncias socializadoras a que um mesmo ator ¢ submetido ao
longo de sua trajetoria.Nestase¢do, serdo analisadas ainda as trés pecas teatrais escritas e

encenadas pelo grupo, a saber: A Mala, Rotulos ¢ A Seca.

1.1  Estratégias metodologicas

Esta pesquisa, de carater qualitativo,trabalha com os estudos de trajetorias, comfoco
em relatos de vida. Nesse sentido, adota a perspectiva etnografica.Para conseguir apreender o

universo a que me proponho,utilizo as seguintes técnicas de coleta:

1.1.1 Observagdo participante

Trés jovens do grupo de teatro sdo meus alunos do Centro Educacional de Jovens e
Adultos Paulo Freire (CEJA Paulo Freire), situado no Centro da cidade de Macei6.Mas, como
eu ndo conhecia a maioria dos outros jovens que compdem o grupo teatral, o inicio da
pesquisa - datado de 30 de maio de 2015 - foi de aproximagdo com eles. Com isso, passei a
frequentar eventos, apresentagdes, ensaios e debates,tentando me fazer presente em varios
outros espagos publicos frequentados pelos jovens pesquisados. A ideia inicial foi observar os
espacos de eventos (articulacdo e debates), ou seja, espagos em que objetivamente possa
evidenciar as questdes perguntadas pela pesquisa. A inser¢do do pesquisador no cotidiano
desses grupos estd vinculada a objetividade que esses espagos podem nos oferecer para a

pesquisa.

A partir do estreitamento dos lagos, de uma maior inser¢do no campo, interacao,
consentimento e confianca do grupo, utilizei da observagdo participante, visto queesta
possibilita uma inser¢do mais intensa no universo das pessoas pesquisadasem seu cotidiano.
Desde Malinowski (1976), o contato direto do pesquisador com a realidade social e os grupos
estudados tem possibilitado uma maior apreensdo e compreensdo dos sentidos e valores que

estes atribuem ao universo em que vivem.

Dessa forma, a observagdo participante foi uma técnica cara a pesquisa, na medida em

que me foi oportunizado observar e estranhar o familiar (VELHO, 1978; 2003), em
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N . .. 1 . . . .
consequénciada minha proximidade® espacial, afetiva e relacional com o bairro e com alguns

dos individuos pesquisados.

Ao passar a acompanhar os jovens em suas atividades,comecei a ser inserida em seus
grupos fechados nas redes sociais, tendo acesso a suas conversas, conflitos e processo de
criacdo das apresentagles teatrais, e também comecei a ser vista como membro do grupo,
sendo convocada para as reunides. A observacao participante se realiza através da interacao
entre pesquisador e pesquisados.Dessa forma, os acontecimentos no campo de pesquisa, bem
como uma maior ou menor inser¢do no universo pesquisado, ¢ fruto direto das relagdes que o
pesquisador consegue estabelecer com o grupo estudado, mais especificamente, das relagoes

pessoais que o pesquisador consegue estabelecer com o grupo (FOOTE WHYTE, 2005).

As oficinas de criag@o realizadas aos sabados pelos jovens foram bastante importantes
para a pesquisa, pois, a0 mesmo tempo em que as historias iam sendo criadas, ocorriam
debates e depoimentos de situagdes cotidianas vivenciadas por eles, juntamente com suas
opinides e visdes de mundo sobre os temas abordados, como identidade negra, periferia,

liberdade religiosa, homossexualidade, transexualidade, dentre outros.
1.1.1 Entrevista ndo-diretiva

A utilizacdo da entrevista do tipo ndo-diretiva nos proporcionou condi¢gdes de colher
importantes dados qualitativos. Diferentes resultados teriam sido obtidos se utilizassemos um
tipo de método prioritariamente baseado em questionarios. No entanto, nossa pesquisa baseia-
se em dados qualitativos, priorizando a interpretagdo dos discursos ¢ do campo. Segundo Guy
Michelat (1980), o recurso a entrevista ndo-diretiva, por oposi¢do a entrevista dirigida, tem o
objetivo de contornar certos cerceamentos das entrevistas por questionario com perguntas

fechadas que representam o polo extremo da diretividade.

A entrevista ndo-diretiva ¢ de suma importancia para a analise do objeto que
escolhemos para a realizacdo da pesquisa. Estamos levando em consideragdo que nosso
campo de analise esta imersos em um cotidiano que estd em movimento, ou seja, em
constantes mudancas, e que os conflitos sdo os principais elementos de interacdo entre os

entes, como também um dos nossos principais focos de analises.

" O Jacintinho foi meu primeiro local de moradia ao sair do interior do Estado para morar na capital. Atualmente,
resido em um bairro periférico proximo ao Jacintinho (5 km) e sou professora de trés dos jovens pesquisados.



14

Com o intuito de preservar a privacidade dos jovens pesquisados e alvo do estudo de

trajetorias, resolvi proteger seus nomes trocando-os por nomes ficticios.
1.1.2 Relatos orais

A fim de apreender de que forma o espaco onde esses jovens vivem influencia em suas
escolhas e visdes de mundo, € parte importante desta pesquisa a analise do bairro do
Jacintinho e os sentidos que esses jovens ddo aos locais em que residem, conhecidos em

Macei6 como “grotas”.
Como afirma Pereira de Queiroz (1988, p.20), os relatos orais sdao

Excelentes técnicas para se efetuar um primeiro levantamento de questdes
[...] revelam o cotidiano, o tipo de relagdes entre os individuos, as opinides e
valores e, através dos dados assim obtidos, € possivel construir o primeiro
diagnoéstico de um processo em curso.

Pela falta de registros oficiais sobre a formacdo do bairro ¢ de suas grotas,utilizei os
relatos orais de moradores antigos coletados pelo Museu de Cultura Periférica, publicados
pelo professor Savio de Almeida® e seus orientandos em jornais e blog, bem como entrevistas
feitas por mim com duas moradoras antigas, avos de dois dos jovens, D. Irinéia (moradora da
Grota do Rafael hd 52 anos) e D. Marluce (moradora da Grota do Cigano ha 58 anos),

constituindo o corpus desta pesquisa.
Para Alberti (1989, p.3), os relatos orais ocupam lugar importante na pesquisa,pois

privilegiam a realizacdo de entrevistas com pessoas que participam de, ou
testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma
de se aproximar do objeto de estudo. Trata-se de procurar compreender a
sociedade através do individuo que nela viveu; de estabelecer relagdes entre
o geral e o particular através da andlise comparativa de diferentes versdes e
testemunhos.

As grotas, vistas sempre como lugares perigosos e¢ de aparigdes recorrentes em
programas policiais,surgem, a partir dos relatos de seus moradores, como um lugar de

construcdo da vida e de luta diaria por direitos na cidade de Maceio.

? Savio de Almeida ¢ historiador e cientista social com intimeros trabalhos sobre cultura e o cotidiano alagoano.
Para conhecer mais sobre o autor, ver: RODRIGUES; OLIVEIRA. Breve memorial de um historiador tardio, de
um dramaturgo popular e de um militante dos marginalizados das Alagoas: entrevista com Luiz Savio de
Almeida. Série: entrevistas com intelectuais alagoanos. Latitude, v. 9, n° 2, pp. 381-439, 2015.
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Esses relatos ndo sdo somente individuais, eles extrapolam os individuos e contam a
historias de um coletivo integrante da cidade de Macei6, mas que, muitas vezes, permanecem

nvisiveis.
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2 POR QUE OS JOVENS?

A nog@o de juventude ¢ categoria central desta pesquisa. Aqui, faremos o esfor¢o de
compreender qual a influéncia que a arte possui nas trajetorias de jovens pobres moradores de

grotas em um bairro socialmente periférico da cidade de Maceid, o Jacintinho.

Estamos diante de um universo bastante complexo, pois existem varias formas de
viver na periferia, varias formas de se relacionar com a cidade e diversas formas de ser jovem.
Quando falamos em jovem de periferia, ndo podemos homogeneizar esse grupo como se seus
componentes tivessem os mesmos desejos, aspiracdes e projetos. Por isso, ndo € tarefa facil

conceituar juventude.

De acordo com Abramo (1994), foi a partir do final do século XIX, com o
aparecimento do movimento juvenil alemdo (dentre outros), que a juventude passou a ser
vista como objeto de analise para a Sociologia. As pesquisas realizadas pela Escola de
Chicago em 1920 e 1930 constituiram de forma marcante o viés pelo qual o tema da
juventude passou a ser estudado.Essas pesquisas tinham como objeto de estudo as gangues
formadas por rapazes de bairros imigrantes, e suas analises acabavam se concentrando em
questdes relacionadas ao desvio, a violéncia, a delinqliéncia, onde os jovens apareciam ora
como protagonistas, ora como vitimas. Assim, os estudos sobre juventudes acabaram
realcando um lago negativo da condigdo juvenil, associando-a a uma fase dificil, de rebeldia,

de delinquéncia etc.

As teorias funcionalistas também ndo ficavam fora dessa ldgica ao ter como grande

preocupacdo a integracdo dos jovens a sociedade. Desse modo:

Plasmou-se a idéia de que juventude é uma idade dificil; uma etapa
conturbada pelas profundas transformacdes envolvidas no processo de
transi¢do, que muitas vezes dizem respeito a rupturas profundas e abruptas ¢
que produzem uma relacdo conflituosa do jovem com seu ambiente. Todas
as mudangas trazidas pela puberdade e pela necessidade de desenvolver uma
personalidade propria, a ambigiiidade do status social, a necessidade de
efetuar uma série de escolhas, provocaria uma série de crises: de auto-
estima, conflitos familiares e outras autoridades e, por fim, choques com a
propria ordem social na qual devem efetuar a sua entrada (revolta contra as
leis sociais e contra as autoridades que definem essa ordem) (ABRAMO,
1994, p.13).
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As discussdes sobre juventude ocupam posi¢ao central nos dias de hoje. Em grande

parte delas, a juventude € colocada como problema. Para Abramo (1994, p.14):

De 14 para ca, a representacdo dos jovens-problema tem se renovado e se
alimentado de novos ingredientes: o desemprego crescente, a gravidez
precoce, o “fracasso” escolar e, acima de tudo para o caso brasileiro, os altos
indices demograficos e o envolvimento com a violéncia. Os jovens sdo,
portanto, uma categoria ‘“em risco”, ou “vulneravel”.

E quando se fala em juventude de periferia essa ideia se torna ainda mais incisiva. O
jovem morador de periferia ¢ visto, inevitavelmente, como um problema, como uma potencial
ameaca a sociedade. Feixa e Ferrandes (2005) chamam aten¢@o para o papel da midia nesse
processo de estigmatizacao dos jovens, com a frequente veiculagdo de noticias que associam a
violéncia a esse grupo especifico, contribuindo, assim, para a naturalizagdo da relacdo entre

juventude e violéncia.

Ao mesmo tempo representado como vitima e como agressor, esse jovem ¢ objeto de
pesquisas ¢ politicas publicas. Com isso, juventude passa a ser uma categoria recorrente em
diversos tipos de discursos, e sua conceituacdo acaba caindo em um espontaneismo que em

nada ajuda na elucidacdo das questdes referentes as experiéncias juvenis na sociedade.

Pais (1990) discute a complexidade de se conceituar juventude. Acertadamente, o autor
entende que, para realizar a construgdo socioldgica desse conceito, a teoria socioldgica se vé

desafiada a estabelecer rupturas com a “doxa dominante”.

Isso significa partir de uma importante premissa, ja anunciada por Bourdieu (1983):
quando se fala de juventude, o socidlogo precisa ter em mente que ela ndo ¢ um dado, mas
sim uma construcdo social. Ele sustenta que a divisdo de idades ¢ arbitraria e fonte de disputas
em todas as sociedades, pois, ela ¢ um “dado biologico socialmente manipulado e
manipulavel” (p. 2), ¢ uma fronteira usada, em varias €pocas, para atender as relacdes de
Poder.Assim, para conceituar juventude € necessario compreender as regras especificas de
cada campo. Dessa forma, “juventude e velhice ndo sdo dados, mas construidos socialmente

na luta entre os jovens e os velhos”. (p.2).

Outra importante questdo que Bourdieu levanta ¢ a necessidade de analisar as
diferengas entre as juventudes. Para o tedrico, a juventude ndo pode ser analisada como uma
unidade, uma categoria homogénea. “[...] o fato de falar dos jovens como se fossem uma

unidade social, um grupo constituido, dotado de interesses comuns, ¢ relacionar estes
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interesses a uma idade definida biologicamente ja constitui uma manipulacdo evidente,”

afirma Bordieu (1983, p.113).

A depuracgéo feita pelo socidlogo ao problematizar o objeto é essencial para a ruptura
com 0 senso comum, pois construimos o mundo através da linguagem corrente. Voltando para
a contribuicdo de Pais (1990, p.139), vemos que ele esta afinado com essa perspectiva
apresentada por Bourdieu, na medida em que conclama os pesquisadores a estabelecerem
rupturas com as representacdes correntes sobre juventude, fundada no senso comum e no
espontaneismo, “tentando, em contrapartida, desenvolver, em relagdo a realidade socialmente
construida que ¢ a juventude, outra doxa mais firme que a espontinea, sem que hesite - ¢
mesmo uma necessidade - em torna-se paradoxa.” A ideia de juventude é um objeto pré-

construido “que importa destruir para eventualmente o reconstruir”.

Logo, uma abordagem sociologica deve caminhar para o questionamento das
representacdes espontdneas € a ruptura com o senso comum, dai a importancia da

problematizagdo socioldgica do conceito de juventude.

Juventude é um termo usado correntemente, presente em variados discursos politicos,
administrativos, no senso comum, dentre outros. Nessas representagdes correntes, 0s jovens

sdo pensados como fazendo parte de uma cultura juvenil unitaria.

Nesse sentido, Pais (1990) observa que:

A questdo central que se coloca a sociologia da juventude é a de explorar
ndo apenas as possiveis e relativas similaridades entre jovens ou grupos
sociais de jovens (em termos de situagdes, expectativas, aspiracgoes,
consumos culturais, por exemplo), mas também - e principalmente - as
diferengas sociais que entre eles existem. Por outras palavras, e como ha
uma vintena de anos A. Sedas Nunes o reconhecia, ndo se vé como possam
englobar-se numa mesma geragdo - e, por conseguinte, num mesmo grupo -
individuos que, apesar de coetaneos e portadores do sentimento comum de
se encontrarem em presenca de outras geracdes na sociedade, se identificam
a si mesmos como pertencendo, por exemplo, a classes sociais, grupos
ideologicos ou grupos profissionais diferentes (PAIS, 1990, p.140).

Para o autor, o motivo pelo qual a no¢do de juventude esta impregnada em todos esses
tipos de discursos vem da forma como ela tem sido encarada historicamente: como uma fase
de vida marcada por certa instabilidade associada a determinados problemas sociais. A

problematizacdo dessa representacdo ¢ um exemplo de como o pesquisador pode transformar
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um problema social da juventude em problema sociolégico. A problematizagdo atua como
uma espécie de desmistificacdo do mito em que as representagdes correntes de juventude se

tornaram.

O papel da sociologia ¢ atuar na desmistificagdo das representagdes do senso comum
que predominam sobre a no¢do de juventude, sendo vigilante, caso ndo queira servir de “caixa

de ressonancia” para esses discursos.

Desafio que se coloca a sociologia ¢, entdo, o da desconstrugdo
(desmistificagdo) socioldgica de alguns aspectos da construgdo social
(ideolodgica) da juventude, que, em forma de mito, nos ¢ dada como uma
realidade homogénea.Essa desconstrugdo da juventude como representaco
social (do senso comum) acabara por se revelar como uma construgio
sociologica - isto €, cientifica e necessariamente paradoxa - da juventude. A
representagdo social da juventude dara lugar a realidade sociologicamente
construida (PAIS, 1990, p.146).

ConformePais (1990), uma forma de fugir dessas armadilhas ¢ “penetrar nos meandros

dos quotidianos dos jovens”, ou seja,

[...] torna-se necessario que os jovens sejam estudados a partir de seus
contextos vivenciais, quotidianos — por que € cotidianamente, isto €, no
curso de suas interacgdes, que os jovens constroem formas sociais de
compreensdo e entendimento que se articulam com formas especificas de
consciéncia, de pensamento, de percepc¢do e de accdo (...) partindo dos seus
infinitesimais mecanismos, das estratégias e tacticas quotidianas, tentando
perceber como esses mecanismos sdo investidos, utilizados, transformados,
quais sdo as suas possiveis involugdes ou generalizagoes (PAIS, 1990,
p-164).

As idéias correntes e também os discursos cientificos sobre juventude t€ém se mostrado
um terreno fértil de naturalizagdes. Da mesma forma que a juventude ¢ naturalizada como
problema social, ¢ também naturalizada como uma fase exploratdria, de intensas descobertas,
traduzidas nas representagdes do senso comum e de muitos pesquisadores (a sociologia
também tem caido nessa armadilha!) quando se fala, por exemplo, na relagdo entre juventude

e drogas ou juventude e criminalidade.

4

E nesse sentido que os trabalhos de Bittencourt (2015) e Almeida e Eugenio
(2007)trazem uma importante contribui¢d@o ao colocar em xeque essas naturalizagdes que tem

permeado boa parte das discussodes sobre juventude.

Somos acostumados a pensar a juventude como uma fase ligada a exploracdo, a

experimentacdo, rebeldia, indisciplina, até mesmo a irresponsabilidade. Assim, causa-nos
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espanto, quando naturalizamos essas representacdes do senso comum, a exploracdo da
existéncia de grupos juvenis que optam por uma vida pautada pela abstinéncia de certos
“prazeres” e que reivindicam uma concepgdo de juventude fundada em praticas ascéticas. E o
espanto se torna ainda maior quando percebemos que esses jovens, ou a maioria deles, ndo

sd0, necessariamente, adeptos de um universo religioso.

E essa uma das principais contribui¢des de Bittencourt (2015) ao estudar jovens que se
denominam straightedges, caracterizados pela adocdo de um estilo de vida livre de drogas
licitas e ilicitas, bem como a defesa de uma dieta vegetariana em meio a um universo
punk/hardcore. Essa contribuicdo reside no fato de que a andlise do estilo de vida desses

jovens abala as representacdes correntes (inclusive de alguns estudiosos) sobre a juventude.
De acordo com Bittencourt (2015, p.45):

A imagem do jovem asceta como um individuo coberto de tatuagens,
piercings e alargadores, e que danca ao som de musica hardcore, certamente
ndo estd entre as representacdes mais comuns elencadas por estudiosos, o
que exige de nos pesquisadores um pouco mais de “imaginagdo socio-
antropologica” para tratar desse fendmeno contemporaneo.

Outro trabalho que rompe com essas naturalizagdes sobre juventude ¢ o de Almeida e

Eugenio (2007) sobre o consumo jovem e urbano de substancias sintéticas, como o ecstasy,

nas cenas eletronicas contemporaneas no Rio de Janeiro —em raves, festivais, clubes etc.

Esse trabalho ajuda a romper com as representagdes dominantes sobre as relacdes
entre jovens e o uso de drogas, revelando, entre os jovens pesquisados, um universo de “uso
pragmatico das drogas”’; ou seja, esses jovens fazem calculos e demonstram uma expertise na
mensuracdo das substincias que utilizam, fugindo, desse modo, da representacdo da

irresponsabilidade, do descontrole e do consumo de drogas sem reflexao.
Isso nao significa, segundo Almeida e Eugenio (2007),

[...] que os sujeitos ndo “saibam” dos riscos que correm; ao contrario:
cercam-se de todo um aparato de cuidados [...] desenvolve-se toda uma
expertise corporal, um conhecimento idiossincratico, médico-matematico, da
relagdo do proprio corpo com as drogas, que envolve o calculo das drogas,
que envolve o calculo da dose, dos intervalos entre as doses, da hidratacao
do corpo, da atencdo aos momentos alternantes de descanso e fervecdo, além
do permanente aperfeicoamento de um receituario proprio, no qual pode
entrar toda sorte de combinagdes (ALMEIDA; EUGENIO, 2007, p.164-
165).
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Pesquisas como essas problematizam a nocdo de juventude e rompem com o senso
comum, questionando a aparente unidade da juventude e contribuindo para a analise sobre as
diferencas existentes na condi¢do do “ser jovem”. O mundo contemporaneo revela cada vez
mais os jovens em meio a uma diversidade de aspiragdes, projetos, trajetérias e
sociabilidades. E o debate académico sobre juventude tem cada vez mais se esforgado para
dar enfoque a uma concepgdo plural da juventude a fim de buscar uma melhor compreensao

desses sujeitos.

Essa questdo nos remete a uma postura cientifico-analitica que os pesquisadores da
juventude, segundo Pais (1990), devem se colocar - um radical ascetismo de vigilancia

epistemologica e um pressuposto metodologico fundamental

[...] a juventude ndo é, com efeito, socialmente homogénea. Na verdade, a
juventude aparece socialmente dividida em fungdo dos seus interesses, das
suas origens sociais, das suas perspectivas e aspira¢des. Dar importancia a
este pressuposto metodologico parece tanto mais conveniente quanto € certo
que, como se tem vindo a insistir, a no¢ao de juventude € uma das que mais
se tem prestado a generalizagdes arbitrarias (PAIS, 1990, p.149).

Para evitar cair nas armadilhas dessas generalizagdes arbitrarias, proponho-me a
estudar a influéncia da arte nas trajetorias de jovens pobres moradores de grotas no bairro do
Jacintinho consciente de que ndo estou falando da juventude do bairro do jacintinho de
maneira genérica, mas sim de um tipo de juventude entre tantas outras existentes em um

bairro de periferia.

As trajetorias dos jovens estudados revelam semelhangas, como o envolvimento com a
arte através da fundacdo e participacdo em uma companhia de teatro de rua; o fato de serem
moradores de um bairro socialmente periférico, em areas de submoradias conhecidas
localmente como “grotas””; a mobilizagdo de discursos identitarios e de positivagio do lugar

onde vivem.

Esses jovens produzem variados discursos e aspiracdes sobre a existéncia da arte em
suas vidas e sobre seus cotidianos, apesar de apresentarem etapas semelhantes no que tange ao
primeiro contato com a arte - inicialmente em igrejas catélicas, depois em igrejas evangélicas

-, seguida da participagdo em uma companhia de teatro dedicada a um discurso sobre

3 Sobre as “grotas”, abordaremos de maneira mais detalhada posteriormente.
* Mais adiante, veremos o quanto esse dado possui relagdo com a histéria do bairro do Jacintinho.
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“identidade negra” e do rompimento com essa companhia e a fundagdo de outra,batizada por

eles de A Cambada.

Ao falarmos de jovens de periferia estamos diante de outras especificidades. Nesse

sentido, Dayrell (2007) aponta que:

Inicialmente, ¢ importante situar o lugar social desses jovens, o que vai
determinar, em parte, os limites e as possibilidades com os quais constroem
uma determinada condi¢do juvenil. Podemos constatar que a vivéncia da
juventude nas camadas populares é dura e dificil: os jovens enfrentam
desafios consideraveis. Ao lado da sua condi¢do como jovens, alia-se a da
pobreza, numa dupla condigdo que interfere diretamente na trajetoria de vida
e nas possibilidades e sentidos que assumem a vivéncia juvenil(DAYRELL,
2007, p.1108).

O propositodesta pesquisa foi o de estudar esses jovens em seu cotidiano, em sua
realidade social. Por isso, a analise sobre a historia de ocupagdo e a sociabilidade no bairro do
Jacintinho sera parte da pesquisa. O objetivo € apreender como eles, enquanto sujeitos sociais,
constroem um determinado modo de ser jovem (DAYRELL, 2003), evitando cair na
armadilha de mediar a analise de sua realidade a partir de um determinado modelo de

juventude.

2.1 Caracterizando o objeto

Essa pesquisa ¢ fruto de antigas inquictagdes. As relagdes entre periferia, arte e
juventudes sempre estiveram proximas da minha realidade como professora da disciplina de
Sociologia no Ensino Médio da rede estadual de educagdo em bairros periféricos na cidade de

Maceio.

Ao entrar em contato com os jovens estudantes nas escolas, em sua maioria residente
em bairros periféricos, muitos deles estavam envolvidos com alguma forma de arte produzida
dentro da periferia. Reunidos em coletivos, posses, companhias e grupos dos mais diversos
estilos e propostas, esses jovens pobres dedicam seus recursos e tempo a esses projetos,

construindo uma rede de afetos, compromissos, lazeres e diversdes.

Ao mesmo tempo em que esses bairros sdo representados socialmente de forma
pejorativa - estigmatizados pela midia como “violentos” e “perigosos” - a arte esta 1a,

agregando uma série de discursos politicos, identitarios, de transformacdo social, de criacao
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de uma consciéncia critica e até mesmo messianicos, como uma “salvadora” dos jovens, um

antidoto a violéncia e vulnerabilidade em que vivem.

Esses discursos sdo produzidos nas mais diversas esferas sociais, tanto por quem esta
fora da realidade da periferia, quanto pelos proprios jovens que 14 vivem e participam dessas
manifestagdes culturais e artisticas. A partir dessas observacdes empiricas, quais sejam, a
presenga de varias manifestacdes artisticas na periferia e o discurso mobilizado em torno da
arte como “salvadora” do jovem de periferia, fadado, necessariamente, a criminalidade, visto
como um problema e uma ameaga a “sociedade”, proponho-me a analisar a relacdo entre
juventude e arte, especificamente, moradores de grotas situadas em um bairro periférico de
Maceio, o Jacintinho. Esses jovens formam uma companhia de teatro de rua batizado por eles

de A Cambada.

A forte presenca de movimentos artisticos e culturais nas periferias tem levantado
pertinentes discussdes sobre esta ser uma “potencialidade inventiva do politico” (TAKEUTI,
2010, p.14), revelando uma nova postura de vida diante dos problemas e caréncias
vivenciados nas periferias urbanas. Ou seja, podemos dizer que, com o enfraquecimento dos
grandes movimentos sociais nas periferias, a maioria deles amparados na cldssica dicotomia
capital/trabalho, provavelmente estamos diante de novas configuragdes sociais, que trouxeram
outras formas de resisténcias, reinventando “uma nova forma de resistir e, consequentemente,
de viver numa sociedade em que perduram relagdes violentas de desigualdade social”,

conforme Takeuti (2010, p.15).

Ainda segundo a autora:

Devemos estar atentos para acompanhar as movimentagdes e atuagdes de
jovens engajados em agdes artistico-culturais, com ressonéancias politicas,
para descobrir novos estratos de potencialidade inventiva de formas de viver
de pessoas e/ou coletivos numa sociedade, ainda por cima, bastante
excludente. Ndo nos esquegamos que a sociedade brasileira apresenta um
grande déficit de participagdo social e politica de amplas parcelas de sua
populagdo que nunca, até um momento histérico recente, tiveram
oportunidade se expressar espagos publicos ou de participar em ac¢des sociais
e politicas (TAKEUTI, 2010, p.20-21).

Reverberando esse raciocinio, D’Andrea (2013)parte da realidade de Sao Paulo ao
falardo esvaziamento ou crise das formas historicas de participacao e organizagdo dos setores

populares, despontando novas formas de politizacdo e autorrepresentacdo da populagido
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periférica. Assim, para o autor, o surgimento desses coletivos artisticos nos bairros de
periferia a partir da década de 90 reflete a possibilidade de fazer politica em um contexto de

. .. . L. 5
descenso dos movimentos sociais e dos partidos politicos”.

Takeuti (2010) nos traz a nocdo de “periferia em fermentagdo” para tratar dessa
disseminacdo de manifestacdes artistico-culturais nesses espagos sociais caracterizados até

entdo como lugar de pobreza, violéncia, criminalidade. Assim, para a estudiosa:

A entrada ao novo milénio comegou mostrando uma movimentagdo inédita
em alguns territorios urbanos brasileiros: se, antes, a ‘periferia’ era visivel
apenas como o lugar da infimia (violéncias diversas, crimes, trafico de
drogas...), ela passou a expor também um cenario em que se disseminam
inventividades artisticos-literarios-culturais-esportivos com producdes que
chegam a escoar para fora dela [...] A mise-em-scéne de uma arte popular
parece produzir desdobramentos peculiares na subjetividade de seus
habitantes, os quais passam a ter outras posturas diante das infindaveis
dificuldades e dilemas produzidos pela insistente condi¢do de pobreza e
miséria (TAKEUTI, 2010, p.14).

Através de pesquisa realizada no contexto nordestino, com determinada experiéncia
juvenil na periferia de Natal, Takeuti (2010) nos traz apontamentos sobre uma mudanga na

subjetividade dos habitantes dessas periferias.

Conforme a autora, isso ndo quer dizer que essas experiéncias artisticas suplantem as
experiéncias negativas que assolam essas populagdes, ndo se pode negar a “faceta tragica da
pobreza” e da falta de oportunidades nas quais vivem muitos desses jovens, afirma a autora.
Porém, o objetivo de sua pesquisa era ressaltar o engajamento de jovens em “novas atitudes”
sociais a partir de “sua periferia”, mais especificamente, sua capacidade de “reinventar uma
nova forma de resistir e, consequentemente, viver numa sociedade em que perduram relagdes

violentas de desigualdade social” (TAKEUTI, 2010, p.15).
Desse modo, o foco de sua pesquisa esta em

ressaltar aspectos inventivos de vitalidade social que alcangam visibilidade,
em nada insignificante, na sociedade brasileira, mesmo quando, ainda,
amplas parcelas sociais dos diferentes segmentos dela (a midia impressa e
televisiva, por exemplo) s6 prefiram alardear o ‘“avesso da
periferia”’(TAKEUTI, 2010, p.15).

SAlém desse ponto, o autor nos apresenta outros trés: a luta por pacificagio; a necessidade de sobrevivéncia
material, da qual a produg@o artistica se revelou como uma possibilidade; a arte como emancipa¢do humana.
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D’Andrea (2013), em sua ja mencionada tese de doutoramento em Sociologia, também
considera significante essa movimentagdo artistico-cultural que se difundiu nas periferias
brasileiras®, dedicando parte dos objetivos de sua pesquisa na investigagdo dos motivos pelos

quais houve, nos ultimos 20 anos, uma explosdo de atividades culturais na periferia.

O autor defende que a produgdo cultural realizada por moradores de bairros populares
foi um elemento definitivo na formulagdo de um novo significado para o termo periferia, que
passou a incluir em seus bojos os elementos arte e cultura concomitantes a significados antes
apenasrestritos a pobreza e violéncia. Assim, no contexto de violéncia, os individuos

periféricos estigmatizados socialmente lutam para

Construir mecanismos e inventar formas para contornar a violéncia e se
manter viva. Lutar pela propria sobrevivéncia foi a questdo catalisadora que
fez girar uma engrenagem produtora de fatos e circunstancias que afetaram a
vida social sob um primado de solugdes praticas para um contexto de morte.
E nesse registro que se pode entender o surgimento de coletivos artisticos na
periferia (D’ANDREA, 2013, p.14).

Essa visibilidade proporcionada pela inclusdo da arte/cultura como parte do cotidiano
das periferias, ou seja, a periferia como lugar de cultura e arte, contribuiu significativamente
para uma positivacdo dos seus moradores perante as representagdes que a estigmatizam como
“lugar de morte”, de “marginais perigosos”, influenciando a subjetividade de seus moradores
através de uma autoestima elevada, de um orgulho de ser periférico e da necessidade de se

impor, construindo discursos e narrativas exaltando esse orgulho, sobretudo através das artes.

Essa reconfiguracdo do que antes era visto como territorios da caréncia e
privacdo ndo foi acompanhada pela organizagdo politica dessa populagio,
seja ela expressa em partidos politicos progressistas ou movimentos sociais
populares, cuja possibilidade de mobiliza¢do decresceu nas ltimas décadas.
Isso ndo quer dizer que nada esteja acontecendo. As classes populares estao
sempre em movimento buscando saidas e alternativas, mais ou menos
radicais, para seus dilemas e desafios historicos. Este momento ¢ de
reconstrugdo de bases das quais se possam produzir novos fazeres politicos,
em um momento onde as principais representacdes das classes populares nas
Gltimas décadas entraram em crise. E tempo de reforgar a potencialidade de
alguns processos e superar aqueles que ja ndo oferecem respostas analiticas e
organizativas (D’ANDREA, 2013, p.11).

® S30 variados os contextos dessas constatacdes de Takeuti na periferia de Natal/RN; de D’Andrea, na periferia
de Sdo Paulo; de Pimentel (2012), em Salvador; de Leroux e Rodrigues (2014), no Rio de Janeiro, dentre outras.
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Essa narrativa foi produzida por esses novos desenhos da subjetividade periférica, que
tem o orgulho como uma das suas mais importantes expressdes. O sujeito periférico € o
individuo que, a partir dessa reconfiguragdo subjetiva, passa a agir politicamente. Essa nova
subjetividade surge por meio de uma intensa luta para se colocar no mundo, para se impor’ e

se perceber através do orgulho e ndo do estigma.

D’Andrea (2013) reconhece, na realidade paulistana, que essa producdo artistica
também foi motivada por agentes estatais e do empreendedorismo social, que tenderam a
fazer da arte uma espécie de analgésico social. Também ¢ fato que a arte foi e ¢ muitas vezes
produzida na periferia visando & industria cultural e o status advindo da posigdo de artista®.
Para o autor, o termo periferia passou por um processo de alargamento de seu significado,
passando a ndo ser definido apenas pelo bindmio pobreza/violéncia, mas também pelos

elementos cultura e poténcia.

A partir dos anos de 1990, com o acirramento das politicas neoliberais, onde quase ndo
havia narrativas de orgulho, pertencimento e identidade, os movimentos sociais populares da
década de 1980 ainda ecoavam, apesar de seu esfacelamento e da perda de confianga nessas
formas classicas de intervengdo politica. Contudo, da raiz das organiza¢Ges populares da
década anterior, nasce uma nova narrativa da periferia, que toma para si o termo (utilizado

amplamente pelos intelectuais da questdo urbana).
Nesse sentido, D’ Andrea (2013) destaca que:

Os pressupostos dos movimentos sociais populares da década de 1980, com
suas mobilizagdes politicas e sua presenca na periferia, acabou permeando a
formacéo dos jovens que passaram a fazer uso do termo periferia na década
de 1990. Estes jovens, ao nfo mais se sentirem representados por
organizagdes politicas classicas, como partidos, sindicatos € movimentos
sociais passaram a fazer criticas sociais e a se organizarem politicamente por

7 Concordamos com o autor, de que existe a agéncia, mas ndo podemos perder de vista os processos sociais que
permitiram a emergéncia desses novos desenhos de subjetividade. O contexto politico dos tltimos 12 anos foram
decisivos. A redugdo da pobreza extrema, as politicas habitacionais, os programas de complementagdo de renda,
a expansdo das universidades etc., s8o exemplos dessas transformagdes.

¥ Contudo, em minhas observagdes no bairro escolhido para a pesquisa, a realidade ¢ a existéncia de grupos sem
o minimo apoio estatal, em sua maioria coordenados por jovens residentes no local. Santos (2014) apresenta em
sua pesquisa de mestrado pela UFS, o cenario do hip hop alagoano mostrando as disputas entre trés posses de hip
hop existentes na cidade de Maceid, onde duas delas — a posse Guerreiros Quilombolas e a Cia Hip Hop séo,
respectivamente, as promotoras de dois eventos que ocorrem anualmente na cidade: “Bomba Periférica” e o
“Abril pr6 Hip Hop”, ambos os eventos sdo organizados a partir de financiamento publico da Secretaria
Municipal de Cultura. J4, a outra posse estudada (a Atitude Periférica) procura manter-se longe dessas estratégias
empenhando um discurso de independéncia financeira. Dessa forma, o autor analisou as estratégias e os
discursos utilizados por esses grupos para acessar esses recursos e serem incluidos no circuito de atividades
culturais realizadas pelo municipio.
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meio de coletivos de producdo artistica, do qual aquele ligados ao
movimento hip-hop forma os pioneiros, mas ndo os unicos. O cerne da
critica naqueles 1990 era apresentar a “realidade”, que poderia ser observada
em um local com pouca visibilidade para o todo da sociedade: a periferia
(D’ANDREA, 2013, p.136).

E necessario registrar que o autor fala de um contexto diferente da periferia alagoana.
Alagoas ndo possuiu a mesma efervescéncia dos novos movimentos sociais como a cidade de
Sao Paulo.Porém, ressalvando as caracteristicas sociais, politicas e historicas dessas diferentes
realidades, devemos lembrar quenas décadas de 1970 e 1980, Macei6 foi marcada por
movimentos sociais populares por vezes invisibilizados por uma narrativa que considera

Alagoas como um “mar de lagrimas e desespero”.

Existe a forte tendéncia de mistificacdo da relacdo entre o Estado de Alagoas ¢ a
violéncia, e a consequéncia disso tem sido um maior enfoque dado ao silenciamento do que
nas experiéncias de lutas e de resisténcia das classes populares, produzindo uma sensagdo de
auséncia de sujeitos sociais capazes de modificar a realidade. Ao usar como exemplo o
aniquilamento do Quilombo dos Palmares e a forma como o fato foi abordado pela

historiografia, Lessa (2015, on-line) faz um comentario esclarecedor:

A maior parte dos autores foca apenas na derrota dos Palmares, contribuindo
para construir uma narrativa pessimista na qual os oprimidos e
marginalizados nunca teriam vencido, jamais teriam sido protagonistas dos
rumos da sociedade alagoana, sempre teriam vivido num mar absoluto de
lagrimas e desespero. Essa abordagem ¢ empobrecedora e da um tiro no pé
de suas boas intengdes. E abordagem infértil para a causa dos oprimidos,
pois estes deixam de ser, por um truque historiografico, sujeitos da historia
para serem apenas vitimas. O “resgate” das classes populares termina no
aniquilamento da imagem destas com sujeitos sociais, como agentes capazes
de mudar a realidade.[...] Grande parte da esquerda ainda ndo percebe que
esse tipo de postura historiografica tem um impacto devastador na
autoestima e na reflexdo politica dos movimentos sociais do presente,
desorientando-os.

r

Nao podemos negar que a violéncia institucionalizada é algo presente na historia
alagoana, traduzidos em etnocidios, crimes de mando e violéncia politico-institucional.
Alagoas ¢ um cenario onde se configura uma tradigdo politica coronelista, uma estrutura

agraria concentradora, que culmina em uma grande exclusdo e segregacao social.

A histéria de Alagoas vincula-se a uma tradi¢do coronelista, com fortes
raizes agrarias, que ainda reproduz uma matriz ideoldgica de dominio e
controle da participagdo popular nos processos politicos, através de
mecanismos de intimida¢do e medo. A relagdo entre Estado e sociedade em
Alagoas € marcada pelo distanciamento, a despeito das mobilizagdo sociais,



28

esparsamente existentes na historia politica do Estado, que tentam imprimir
mudangas na dinamica politica local (VASCONCELOS, 2006, p.19).

Majella (2006, p.22) retrata que, na segunda metade da década de 1970, em Alagoas
“o aparelho policial assume a condi¢do de principal promotor e executor na violéncia no

ambito estadual”. Ainda segundo o autor:

O discurso oficial a partir de 1975 tinha o foco na crescente criminalidade, e
a forma encontrada pelo Estado para combaté-la baseava-se essencialmente
no enfrentamento, inclusive armado, entre a policia e os marginais ou a
quem as autoridade policiais imputavam essa condi¢do (MAJELLA, 2006,
p.-24).

Porém, ndo podemos cair na armadilha de afirmar que estamos diante de uma
sociedade apatica. Nos anos 70 e 80, também existiram em Maceid6 movimentos sociais
populares. Nesse periodo, o Brasil passava por um delicado momento de repressdo politica,e
em Maceid6 a questdo foi ainda mais perversa.Mesmo assim, existiam importantes
movimentos sociais nesse periodo, como o movimento pela vida e contra a implantagdo da
Salgema, um forte movimento de associa¢des de bairro de periferias, como Pogo, Prado e

Jacintinho, nos anos de 1980, mas que ja vinham sendo fortalecidos antes com a ajuda das

acdes das CEBs e do PCB’.

Como vimos anteriormente, os movimentos sociais populares se enfraqueceram a
partir da década de 1990, marcado por um periodo de implantacdo de politicas neoliberais e
de grande violéncia na periferia, fazendo com que essas popula¢des buscassem outras formas
de se impor no mundo. No caso de Alagoas, ha um acirramento dessa situacdo, pois o0s
movimentos sociais populares foram insignificantes se comparados ao que acontecia na

periferia de Sdo Paulo, por exemplo.
Sobre as nuances dos anos 90 em relagdo a juventude, Tommasi (2012) afirma que:

Nesse sentido, olhar para trajetoria desses grupos nos faz refletir sobre as
mudangas que ocorreram nos anos 1990 no Brasil, na abordagem da
chamada “questdo social”, mudancas essas que se expressaram em uma
inflexdo significativa: das lutas pela cidadania e da reivindicag@o de direitos
a énfase a questio da pobreza e da seguranga publica e a difusdo das ideias
de “empreendedorismo”, “protagonismo” e “responsabilidade social”, em
um novo papel assumida pelo setor empresarial na interface com as
chamadas politicas publicas” (TOMMASI, 2012, p.115).

° Esses movimentos de bairro devem ser melhor pesquisados, as informagdes que trago aqui sio fruto de
entrevistas com antigos moradores do Jacintinho e também antigos militantes do PCB, entre eles o professor
Golbery Lessa. A reunido desses dados daria um interessante trabalho de memoria sobre esse periodo.
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Se na década de 1970, segundo a autora, esses grupos artisticos se deparariam com
algum ativista politico fazendo formagdo de base, oferecendo cursos de formacao politica ou
se engajado em comunidades de base, nos anos de 1990, eles encontram fundagdes
empresariais € ONGs oferecendo cursos de “cidadania”, “autoestima”, que s6 sevem para

ocupar o tempo ocioso desses jovens (TOMMASI, 2012, p.113).

De acordo com minhas observagdes, atualmente, a atuacdo de ONG’s ¢ de setores
empresariais no bairro do Jacintinho ¢ quase infima. Os coletivos artisticos existentes sdo

formados por pessoas do proprio bairro, que tentam fazer algo para mudar a realidade.

Nao podemos ser ingénuos ao ponto de nao localizar na histdria as demandas por esse
tipo de ideologia, do “faga vocé mesmo”.Mas, também nao podemos deixar de perceber que,
dentro de suas condigdes e possibilidades, esses jovens estdo, cotidianamente, buscando
estratégias de sobrevivéncias e formas de vidas possiveis em uma cidade excludente como

Maceio.

Hoje, o Jacintinho é marcado por manifestagdes culturais e artisticas como uma forma
de fazer politica, dando visibilidade as experiéncias vivenciadas por esses individuos, bem
como de constru¢do de uma narrativa de orgulho e pertencimento de uma identidade negra e

periférica.

Os autores citados acima nos dao pistas para entendermos os discursos de positivagao
da vida na periferia a partir de uma linha de continuidade ou descontinuidade com os
movimentos sociais da década de 70 e 80. Apesar de ndo compreender a sociedade alagoana
como uma sociedade apatica, ndo se pode negar que, devido as peculiaridades historicas de
sua formag@o, os chamados novos movimentos sociais em Alagoas tiveram um menor

impacto devido, dentre outros fatores, a forte cultura assistencialista presente no Estado.

O discurso de positivagdo da periferia e a efervescéncia de grupos artistico-culturais
que presenciamos em Maceid estd intrinsecamente associado a positivacdo de uma identidade
afroalagoana. Uma identidade marcada pelo silenciamento violento que, nos ultimos anos,
amparados em uma conjuntura politica favoravel com o fortalecimento de politicas culturais e
discursos sobre diversidade cultural e identidades, comegou a emergir ¢ a ser fortalecido nas

periferias da cidade.
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Em um contexto de submoradia, violéncia policial, auséncia de politicas publicas, o

discurso em torno de uma identidade afroalagoana foi ganhando for¢a, como narrativa de

resisténcia e de orgulho.

Marpin (2015), em sua dissertagdo de mestrado, mostra-nos que, ao longo da formagao

de Alagoas,a sua economia esteve vinculada a monocultura da cana-de-actcar e ao modo de

producdo escravagista, tendo que substituir, mais tarde, o trabalho escravo pelos cortadores de

cana - “assalariados, ainda negros e mesticos em sua maioria”.

Desse modo, Marpin (2015, p.14) ressalta que:

Nesta estrutura social, o negro tem sido considerado como ser humano de
categoria inferior - o que vem sendo problematizado com a expansdo dos
valores da cidadania republicana -, no entanto, a presenca negra ¢ um fato
incontestavel na formagdo historica de Alagoas, assim como o ¢ a sua
influéncia nos modos de vida que conformam a cultura alagoana.

Mesmo que o modelo brasileiro de miscigenacdo abrande tensdes étnicas, a
condigdo contemporinea dos afroalagoanos apresenta continuidades com
suas origens de negros e mesticos escravos, como € o caso da precariedade
de suas habitagdes, do deficit na educagdo formal e na estigmatizagdo dos
sujeitos, por exemplo.

A historia alagoana mostra o quanto individuos e grupos sociais de origem africanas
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foram - e ainda sdo ~ alvos de violéncia fisica e simbolica. A histéria de Alagoas ¢ marcada

por episddios de extrema violéncia contra esses grupos.

Conforme Marpin (2015):

Desde a reabertura democratica, o pais passa por um processo de retomadae
de fortalecimento dos valores republicanos e, neste cenario, o espago
socialdestas popula¢des marginalizadas ¢ problematizado, e aqui em Alagoas
assistimosa emergéncia de uma rede de valorizagdo da expressividade
afroalagoana. Tal redebarganha a inversdo do valor negro, de negativo para
positivo - uma singularidadehistérica que se evidencia na simultaneidade de
intervengdes nos campos politico,religioso, intelectual e cultural que
convergem para uma maior visibilidade elegitimidade desta expressividade
na esfera publica local (MARPIN, 2015, p.15).

""Exterminio e massacre da populagio do Quilombo de Palmares; Quebra de Xango, 1912.

7

' Alagoas ¢ o lugar onde mais se mata jovens negros e pobres em todo Pais. Mapa da Violéncia, 2014:
Homicidios ¢ Juventude no Brasil. Rio de Janeiro: Centro Brasileiro de Estudos Latino-Americanos ¢ Flacso

Brasil,

2014.

Disponivel em: <http://www.juventude.gov.br/juventudeviva/documentos/mapa-da-

violencia/Mapa%20da%20violencia%202014-Amarelo.pdf>. Acesso em: janeiro 2017.
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Desse modo, a autora discorre sobre o contexto socio historico que possibilitou a

ampliacdo do espaco publico da expressividade afroalagoana.Contemporaneamente,

essa reivindicacdo se acha materializada na forma de uma pedagogia
identitaria, que desencadeia a criagdo de uma série de recursos -
simbolicos e historicos - para se fazer existir e granjear
reconhecimento. Aqui, ndo s6 a cultura é um recurso, mas a historia,
seus fatos, mitos e eventos, também (MARPIN, 2015, p.16).

Dessa forma, na ultima década se desenhou agdes de diversos grupos e agentes
politicos (profissionais de politicas publicas institucionais e representantes de movimentos
sociais), entre os quais religiosos de matriz africana, pesquisadores, educadores e formadores
de opinido e “principalmente artistas e coletivos politico-culturais que se identificam e se auto

declaram afroalagoanos” (MARPIN, 2015, p. 12). Segundo Marpin:

Exemplo disto ¢, entre outros, a criacdo, em 2006, da Rede de Terreiros de
Alagoas, articulada a partir da Secretaria da Mulher, da Cidadania e dos
DireitosHumanos do Estado de Alagoas (SMCDH/AL), a partir da qual
lideres religiosos erepresentantes de comunidades tradicionais de matriz
africana se relinem parabarganhar politicas publicas especificas; da
Articulagdo pela Cultura Popular e Afro Alagoana, organizagdo da
sociedade civil criada em 2009 que reune varios gruposartisticos e coletivos
politico-culturais para discutir e construir uma agenda comum e,a partir
dessa, levantar questdes sobre a responsabilidade do Estado com
estasexpressividades e a ocupacdo de espagos publicos, com foco na oferta
de eventos epoliticas de acesso a bens culturais em bairros periféricos; da
criagdo e dofortalecimento de varios grupos culturais a partir das atividades
das comunidadestradicionais de terreiro, como o balé¢ afro Inaé do Grupo
Unido Espirita SantaBarbara (GUESB), criado em 2004, o Maracatu Nag&o
ACorte de Aira, criado peloDoté Elias em 2010 e coroado5 em 2011, o
Afoxé Povo de Exu, criado em 2014 coma maioria de seus integrantes
vinculados a comunidade I1€ Axé Nitd Xoroqué; alémda realizagdo do
projeto Xangd Rezado Alto, que teve sua terceira edicdo emfevereiro de
2014, sob responsabilidade da Fundagdo Municipal de Acdo Cultural
deMacei6 (FMAC), mas que foi proposto e coordenado durante suas duas
primeirasedigdes (2012 e 2013), pela Universidade Estadual de Alagoas
(UNEAL), ofertandooficinas de arte, foruns e seminarios, premiando grupos
percussivos e culminandoem um cortejo no Centro de Macei6é em celebragéo
da memoria das vitimas doQuebra de Xang6 de 1912 - vale destacar ainda
que em seu primeiro ano, em men¢ao ao centendrio do massacre, o proprio
governador do Estado, Teotonio VilelaFilho, fez um pedido de desculpas
oficial aos religiosos de matriz africana do estado (MARPIN, 2015, p. 16-
17).

Um conjunto de tradicdes foi “inventado” por diversos agentes,servindo como
discurso de valorizagdo e orgulho de uma identidade negra que foi silenciada durante

séculos.Um exemplo disso ¢ a narrativa em torno do Quebra de Xangdé de 1912, que
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estimulou “o surgimento e a manutencao de maracatus, afoxés, grupos percussivos de samba
reggae e de ritmos oriundos do candomblé e da umbanda, cocos, cirandas, bois, emboladas,
grupos de capoeira, de hip-hop, de literatura de cordel, de danca e teatro”. (MARPIN, 2015, p.
18).

E importante lembrar que essas agdes estdo situadas em um universo mais amplo de
acoes voltadas a valorizacdo e legitimidade da cultura afro brasileira, como a criacdo de leis
que criminalizam o racismo; a inclusdo do ensino de historia e cultura afrobrasileira no
curriculo escolar; a¢des afirmativas, como as cotas; a criagdo do plano Juventude Viva, o

Estatuto da Igualdade racial, dentre outras agdes.
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3 BREVES CONSIDERACOES SOBRE O CONCEITO DE PERIFERIA

Ao falarmos em periferia, estamos conscientes de que se trata de um termo
polissémico e revelador de diferentes usos por diferentes grupos e individuos: academia,

movimentos sociais, coletivos artisticos, militantes, dentre outros.

A ideia de periferia tem sido tratada nas Ciéncias Sociais, tanto por antrop6logos como
por socidlogos, constituindo-se importante campo de pesquisa dentro dos estudos sobre o

fendmeno urbano, este também caracterizado por suas multiplas abordagens ¢ dimensoes.

O uso do termo periferia na academia esta estreitamente ligado a dois' aspectos. Em
primeiro lugar, ao processo de urbanizagdo ou metropolizagdo da cidade de Sao Paulo na
década de 1950.Dessa forma, podemos dizer que o conceito cientifico de periferia surgiu e
passou a ser pensando a0 mesmo tempo em que o crescimento demografico nessa cidade
passou a se tornar um fendomeno de relevo. Contudo, somente a partir da década de 1970 a
ideia de periferia se constitui como importante categoria explicativa para os intelectuais que
tentavam compreender a dindmica urbana. O segundo aspecto relaciona-se ao papel dos
movimentos sociais urbanos, organizados em torno da Igreja Catdlica e das CEBs
(Comunidades Eclesiais de Base), que criaram movimentos para reivindicagdo por “melhor
qualidade de vida na cidade e de servigos urbanos, como saide e educagdo, passaram a ocupar

espacos politicos e a criar uma nova agenda de demandas populares”’(BARONE, 2013, p.69).

Leroux e Rodrigues (2014) resumem esse processo de crescimento demografico e
ocupagdo desordenada e desigual da cidade como fenémeno causado pela migragdo de

pessoas em busca de trabalho e de melhores condigdes de vida nas metropoles.

Apesar de a oferta de trabalho estar localizada nos grandes centros urbanos,
seus terrenos e imoveis ndo sdo acessiveis a renda da populagdo trabalhadora
mais pobre, composta fortemente por nordestinos e descendentes de
escravos. A alternativa € ocupar as encostas dos morros (favelas) ou habitar
areas mais distantes e carentes dos mais variados recursos e servigos basicos,
que, por essa razdo, passam a ser denominadas “cidades dormitério”, cujas
especificidades atraem o interesse da pesquisa cientifica. A academia amplia,
entdo, o seu didlogo com os moradores € movimentos sociais locais e esse
intercdimbio promove a apropriagdo do termo como bandeira de luta e
resisténcia pelos atores locais (LEROUX; RODRIGUES, 2014, p.7-8).

"2 Tanaka (2006); Barone (2013); D’Andrea (2014); Magnani (2012), dentre outros.
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Faremos breve contextualizagdo e reflexdo sobre o debate travado nas Ciéncias
Sociais, principalmente na Antropologia e Sociologia. O conhecimento desse debate nos ajuda
a encontrar um ponto de intersecdo entre as contribuicdes dessas duas ciéncias para melhor
compreender o fendmeno complexo que € a questdo urbana e a nogdo de periferia; antes de se

excluirem, essas abordagens se complementam.

Magnani (2012), ao tratar de sua trajetoria como pesquisador na area da Antropologia
urbana, fornece-nos um panorama da formagdo desse campo de estudo. De acordo com o
autor, a Sociologia e a Antropologia, a partir da década de 1930, transitavam entre dois temas:
a questdo urbana e a tematica indigena.Ele afirma que os antrop6logos que estudam a questio
urbana, diferentemente de areas como a Etnologia indigena, que ja possuem uma espécie de
protocolo de pesquisa, quais sejam,parentesco, organizacdo social e chefia, cosmologia,
xamanismo, mitologia, tem que, permanentemente, em cada pesquisa, inventar e justificar
seus recortes'> em meio 4 multifacetada paisagem urbana. Com isso, o autor quer dizer que o

grande desafio da Antropologia urbana ¢é estabelecer suas unidades de analise.

A cidade era vista como espago de transformacgdes e profundas mudangas por meio
dos processos de modernizacdo e¢ urbaniza¢do.Contudo, ndo era pensada como um campo
possuidor de dindmicas proprias, mas como um palco onde se desenrolavam questdes sociais
mais amplas ligadas ao capitalismo, a relagdo capital/trabalho, a “aculturacdo e assimilagdo”
etc.Em se tratando dos estudos da questdo urbana no Brasil, o autor relata a importancia de
duas institui¢des de pesquisa: a Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP) e a Faculdade de

Filosofia Ciéncias e Letras da USP.

Na cidade de Sdo Paulo, a ELSP foi marcadamente influenciada pela Escola de

Sociologica de Chicago, trazendo de 1a e de outras instituigdes norte-americanas, diversos

'3 Magnani (2012) menciona que existe na Antropologia uma expressio comumente usada para ajudar na escolha
do recorte e na tomada de uma ou outra dire¢do na pesquisa: “antropologia da cidade ou na cidade”. O autor
explica que “Esta oposi¢do tem origem, como se sabe, em uma das observagdes de Clifford Geertz sobre os
alcances da descri¢@o etnografica. Em determinada passagem de A4 interpretagdo das culturas (1978), em que
critica a tentativa de tomar pequenas aldeias e cidades “tipicas” como depositarias da ‘esséncia’ de civilizagdes,
religides, aparece a afirmagdo: ‘O locus do estudo ndo € o objeto do estudo. Os antrop6logos ndo estudam as
aldeias (tribos, cidades, vizinhangas...), eles estudam nas aldeias’. Assim, de toda a sua discussdo que envolve os
conhecidos conceitos e aforismos como ‘descri¢ao densa’, ‘os pequenos voos de raciocinio’, ‘a analise cultural é
intrinsecamente incompleta’ etc., foi retida a oposicdo na versus da e estendida as pesquisas sobre questdes
urbanas. Nessa apropriagdo, o primeiro polo compreenderia aqueles estudos em que a cidade ¢ o contexto no
qual sdo recortados os mais variados objetos de estudo, enquanto o segundo apontaria em outra diregdo: a
propria cidade como objeto das indagacdes (MAGNANI, 2012, p.53). Apesar de reconhecer que a tradigdo
antropoldgica tem se dedicado a uma antropologia na cidade, ele defende que esses dois polos (na e da) ndo
devem ser vistos como antagbnicos, mas “devem ser considerados como polos de uma relacdo que
circunscrevem, determinam e possibilitam a dindmica do objeto que se estuda (MAGNANI, 2012, p.57).
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pesquisadores desta e de outras linhagens, como Emilio Willems, Herbert Baldus ¢ E.B.
Radcliffe-Brown. Na cena intelectual brasileira, cientistas de renome, como Florestan
Fernandes, Sergio Buarque de Holanda, Darcy Ribeiro, entre outros, iniciaram seus estudos
nessa instituicdo. Inclusive a primeira pesquisa sobre padrao de vida e nivel de consumo de
trabalhadores urbanos no Brasil foi realizada nessa escola, entre 1934 ¢ 1937, coordenada por
dois pesquisadores norte-americanos (Samuel Lowrie e Horace Davis), tendo resultado no
livro As condicdesde vida dos funcionarios da limpeza publica de Sao Paulo (MAGNANI,
2012).Contudo, o que acabou caracterizando a producdo dessa escola no Brasil,
diferentemente da Escola de Chicago, foram os estudos de comunidades em vilas e pequenas

cidades interioranas.

Ja a Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da USP, criada em 1934, também com a
colaboragdo de professores estrangeiros, principalmente franceses, como Fernand Braudel,
Pierre Monbeig, Roger Bastide e Claude Lévi-Strauss, mas s6 assumindo lugar de relevo no
pensamento cientifico a partir da década de 1950, tomou uma direcdo diferente dos estudos
realizados na ELSP. Coordenada por Florestan Fernandes, ¢ tendo como referéncia
contribuicdes teodricas de autores como K. Mannhein, G. Simmel ¢ M. Weber, resultou numa
polarizagcdo entre Antropologia e Sociologia, “aquela, vista como restrita ao trabalho de
campo nos moldes dos estudos de comunidade, e esta mais voltadapara métodos quantitativos
e quadros conceituais universalistas” (MAGNANI, 2012, p.55).Essa polarizagao durou até por
volta de 1970, quando a Antropologia passou a adquirir maior relevo, quando comecgou a
focar suas pesquisas nos grandes centros urbanos (e ndo mais em pequenas vilas e cidades

interioranas, como fazia anteriormente). De acordo com Magnani (2012):

Foi a época dos chamados “movimentos sociais urbanos” quando, em razéo
do golpe militar de 1964, o foco da atuacdo politica (e, em consequéncia, do
interesse académico) passou do militante a0 morador, e dos partidos e
sindicatos operarios para associagdes de bairro situados na periferia, a
porcdo mais desassistida das cidades, em comparagdo com as areas centrais
(MAGNANI, 2012, p.55).

As lutas agora eram pelo direito a cidade, com a ascensdo das minorias e dos
movimentos sociais urbanos, o que possibilita o surgimento de um novo tipo de pesquisa.
Conforme Magnani (2012, p.55), “seu espago era o cotidiano do bairro, onde comegaram a
liderar movimentos como abaixo-assinados por melhorias e equipamentosurbanos, tais como

creches, iluminagdo publica, transporte coletivo etc”.
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Eunice Durham e Ruth Cardoso inauguraram, afirmaMagnani (2012), um novo olhar
para o estudo das questdes urbanas no Brasil, o qual ele reivindica sua filiagdo tedrica.
Julgando ineficientes as abordagens até entdo utilizadas, essas pesquisadoras passaram a
construir uma trajetoria de pesquisa diversa das que vigoravam na época, o que alargou o
campo da Antropologia na USP e em diversas outras institui¢des de pesquisa brasileiras. Elas
tiveram como grande desafio a busca por uma alternativa tedrica e metodologica que
abarcasse as transformagdes estruturais e dos processos urbanos a partir de uma abordagem
antropologica, mas que ndo se resumisse a uma mera descricdo e que ndo se deixasse sufocar
por particularismos de um lado ou por abordagens muito amplas de outro, como acontecia

com as analises marxistas.

Nesse periodo, aAntropologia se deparoucom a visibilidade dos grupos que estudava
por meio dos novos movimentos sociais urbanos, percebendo que esses grupos se constroem
através de diversas orientagdes sociais, étnicas, com formas de lazer e sociabilidade préprios.
Esse novo olhar das autoras, segundo Magnani (2012), colocou o pesquisador diante de
realidades mais complexas, emergindo dai a necessidade de novos conceitos e formulagdes

tedricas que pudessem iluminar esses contextos sociais.

A busca da agencia desses grupos marginalizados e segregados, ou seja, a busca da
compreensao de como essas pessoas se impunham diante da sua situagcdo de desigualdades,
violéncia e segrega¢do suscitou a imersdo em abordagens qualitativas. Com isso,intensificou-
seo trabalho de campo, buscando conhecer o dia-a-dia dessas pessoas, suas visdes de mundo
etc., diferente das abordagens marxistas, que, norteadas por teorias gerais e conceitos amplos,
negavam a agencia a esses individuos, contrapondo-seainda a algumas reflexdes

antropologicas que se perdiam em descrigdes.

Para Magnani (2012), as reflexdes tedricas contemporaneas sobre a cidade a concebem
como um cendrio cadtico, desestruturado pela urbanizagdo, modernizagdo das cidades e pelo
sistema capitalista. Do ponto de vista dessas abordagens, o individuo ¢ visto como excluido,
carente, atomizado, confinado em bairros periféricos etc. Contudo, o que os trabalhos de
campo tém mostrado é que esses agentes fazem e constroem, deixam marcas na paisagem
urbana, realizam trajetos e circuitos. Logo, ndo devem ser compreendidos a partir do que lhes

falta, das auséncias.
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No lugar de andlises que voltam seu “olhar” para uma dire¢do “de fora e de longe”,
que trabalhavam a dindmica urbana somente a partir de enfoques e “variaveis econdmicas,
demograficas, politico-institucionais”, e, por isso, encaram‘a cidade mais como resultado de
interesses e decisdes no plano macro do que da agdo dos atores sociais concretos”’, Magnani
(2012, p.56) propde um olhar “de perto e de dentro”, etnografico, “com énfase justamente
nesses atores sociais e no exercicio de suas atividadescotidianas na trama da cidade - trabalho,

lazer, religiosidade, participacdo politica e associativa etc”.

Mais adiante, o autor destaca que:

O desafio que se colocava era o de articular duas dimensdes aparentemente
antagonicas: ndo se deixar perder no nivel das particularidades nem, ao
contrario, imaginar que se poderia fazer a etnografia de uma cidade inteira,
de 11 milhdes de habitantes [...]Jescapar do plano de uma totalidade
inabarcavel, mas sem cair numa fragmentacdo sem fim (MAGNANI, 2012,
p.56).

A partir desse olhar, o pesquisador pode ter a possibilidade de identificar e descrever
regularidades que elucidem como esses atores sociais constroem, em diferentes esferas
sociais, a dindmica urbana em que vivem,assim como identificar “a presenca de elementos
minimos estruturantes que a tornam reconhecivel em outros contextos” (MAGNANI, 2012, p.
56),possibilitando ao pesquisador construir unidades de analise que permitem o entendimento

das dinamicas de funcionamento dos fenomenos urbanos.

A multiplicidade de arranjos que os agentes executam, os usos que fazem da cidade,
como transitam por esta, usufruem seus servigos, utilizam seus equipamentos, estabelecem
trocas, relagcdes e encontros, seria o “ponto de partida da andlise”. Esta analise teria duas
faces: a primeira, relacionadacom o agente, ¢ a que faz sentido imediato para ele, pois ¢ sua
pratica; a outra évoltada para o pesquisador, que reconhece esse sentido e o descreve, nos

termosde seu quadro conceitual.

Assim, uma unidade consistente em termos da etnografia é aquela que,
experimentada e reconhecida pelos atores sociais, ¢ identificada pelo
investigador, podendo ser descrita em seus aspectos mais gerais,
constitutivos. Para os primeiros, € o contexto da experiéncia e, para o
segundo, a chave de inteligibilidade e o principio explicativo. Uma vez que
ndo se pode contar com unidades dadas a priori, postula-se uma a ser
construida a partir da experiéncia dos atorese com a ajuda de hipdteses de
trabalho e escolhas tedricas, como condigdo para que se possa dizer algo
mais que generalidades a respeito do objeto de estudo [...]Para captar os
varios planos dessa dindmica, por conseguinte, ¢ preciso situar o foco nem
tdo de perto que se confunda com a perspectiva particularista de cada
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usudrio, e nem tdo de longe a ponto de distinguir um recorte abrangentemas
genérico e sem rendimento explicativo. Em outros termos, nem no
nivelpuramente macro, nem no das escolhas individuais: ha planos
intermediariosnos quais se pode distinguir a presenga de padrdes, de
regularidades e, paracapta-los, ¢ preciso modular o olhar. Entre o “de fora e
de longe” e o “de pertoe de dentro” certamente ha nuangas e gradagdes que
permitem variar angulos eescalas da observacdo (MAGNANI, 2012, p.57-
58).

Essa postura se aproxima da nog¢do trazida por Auge (1994 p.51), pois, segundo ele, o
espaco “possui sentidos para aqueles que o habitam e principio de inteligibilidade pra quem o
observa”. A partir dessa postura, a Antropologia vem se debrucando sobre a forma como os
agentes se apropriam do espaco, seus usos € contra-usos; ou seja, a discussdo sobre a cidade

do ponto de vista das pessoas que nela vivem.

Outro autor que traz importantes contribui¢cdes para pensar o conceito de periferia €
D’Andrea (2013), em sua tese de doutoramento em Sociologia pela USP. Um dos focos
principais de seu trabalho ¢ compreender os sentidos e significados do termo periferia,
analisando a utilizagdo e a disputa do termo por trés campos discursivos distintos: a academia
(principalmente com as Ciéncias Sociais), os artistas populares da periferia e a industria do
entretenimento' . Sua tese é que, com o decorrer do tempo, esse termo foi sendo apropriado
por diferentes grupos e agentes sociais.Contudo, isso ndo quer dizer que uma visdo do termo
substitui a outra, ¢ sim que ha a coexisténcia de trés visdes “que lutam, coexistem, se
imbricam, se inter-relacionam e se retroalimentam, mas que mantém tragos autéonomos
relacionados ao seu fazer, aos seus objetivos e a sua funcdo na estrutura social” (D’ANDREA,

2013, p.36).

Nesse sentido, quem primeiramente obteve a preponderancia discursiva sobre a ideia
de periferia foi a academia. A definicdo de periferia pela academia foi se dando a medida que
esse fendmeno se constituia socialmente a partir da década de 1950, na cidade de Sdo Paulo,
devido a explosdo demogréﬁcals. Entre as décadas de 1960 e 1980, o pais passava por um
periodo de repressdo politica,deficultando a organizagdo das pessoas, ocorrendo o
silenciamento das reivindicagdes populares em relacdo as caréncias infraestruturais dos

bairros pobres.

'* A preponderancia da industria do entretenimento ndo é tratada pela tese, somente brevemente discutida nas
consideragdes finais.

SEntre 1940 e 1970, deram-se as mais altas taxas de crescimento demografico nas cidades latino-americanas, o
que fez entrar em pauta a discuss@o sobre a questdo urbana.
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Essa repressao e a invisibilidade dessa populagdo fizeram com que a discussdo sobre a

periferia ficasse restrita ao campo académico. Conforme D’Andrea (2013),

Especificamente no caso brasileiro, o campo académico gozava de uma
abertura maior para a formulagdo da critica se comparado a outros setores
como os partidos politicos, os sindicatos, os movimentos sociais € 0 campo
artistico, ja que apesar da repressdo e da vigilancia, conseguia desenvolver e
publicar pesquisas que tratavam a periferia através de um cunho critico e
denunciando como a pobreza nesses locais era decorréncia de um sistema
politico e econémico... De certa maneira, e ndo isento de tensdes, a posi¢do
social salvaguardou o campo académico para que este se tornasse o pioneiro
na tentativa de uma formulacdo critica e de uma explicagdo sobre o
fendmeno urbano e social denominado periferia(D’ANDREA, 2013, p.37-
38).

A apropriacdo do termo por jovens na periferia teve, de acordo com o autor, a
influéncia dos usos desse termo pelos movimentos sociais populares das décadas de 1970 e
1980'-. A apropriacdo desse termo por outros agentes sociais, continuaD’Andrea (2013),

possibilitou um discurso politico de afirmacdo, positivacdo e de dentincia das condigdes de

vida dessas populagdes.

O termo periferia, antes restrito aos discursos de especialistas € meios académicos,
transforma-se, ganhando outros significados e usos. Hoje, periferia é vista através da presenca
ativa de suas populacdes, como lugar de potencialidade, entendida em dois sentidos: portador

de possibilidades e portador de poténcia17 ou for¢a maior.

Nos ultimos vinte anos, mais intensamente a partir da década de 1990, o
termo periferia passou a circular amplamente no campo dos debates publicos
e académicos. Carregando sentidos polissémicos, o termo concorre, substitui
ou opera como equivalente a termos que indicam processos ou espacos
geograficos e sociais similares, tais como, bairros populares, moradores de
bairros populares, bairros pobres, e mesmo classes populares. Posto, em um
primeiro momento, como indicador das peculiaridades dos processos de
urbanizacdo das nossas cidades, com o correr dos anos o termo se consolidou
no campo da denominada questdo urbana. (D’ANDREA, 2013, p.10).

Segundo o D’Andrea essa nova formulagdo da ideia de periferia, produzida por seus
moradores, trouxe uma dupla ruptura, a saber: a critica a0 pensamento Unico imposto pela

hegemonia neoliberal, provando que “as desigualdades continuavam existindo, e que

160 autor lembra, de acordo com sua pesquisa, através de entrevistas com os participantes de movimentos sociais
da época, que o termo periferia, ainda que utilizado pelos militantes dos movimentos de 70 e 80, ndo era
totalmente disseminado como ¢ hoje.

70 autor explica que essa ideia de potencialidade também possui dois sentidos, um carrega um carater
emancipatorio “associado a diminuicdo da posigdo de subalternidade” e de outro ela também foi capturada pelo
mercado “passando a ser alvo e operador de uma celebragdo mercadoldgica dos pobres” (p. 10).
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contradigdes seguiam moldando a organizacdo da sociedade” (p. 57),e a representagdo das
desigualdades ndo mais pela opressio no mundo do trabalho, através da categoria

“trabalhador”, mas pela dindmica das desigualdades urbanas.

Os anos de 1990'® trouxeram uma desestabilizacdo das formas tradicionais de fazer
politica com o avango do neoliberalismo.Para o autor, uma das consequéncias desse refluxo
dos movimentos sociais foi o crescimento nas periferias de coletivos de produgdes artisticas'’
que, “na falta de um referencial oriundo de partidos politicos e de movimentos sociais,
passaram a se agrupar ao redor de nucleos centrados na producdo artistica como forma de

sociabilidade” (D’ANDREA, 2013, p. 45).

Esses artistas passaram a falar sobre a periferia, possuindo a condicdo de morador de
periferia, ou seja, era a propria periferia comegando a falar sobre si.Segundo o autor, o
movimento artistico foi o que mais catalisou as impossibilidades da politica, “consolidando
periferia como um modo compartilhado de estar no mundo, um posicionamento politico € um

discurso ressemantizador sobre o que venha a ser periferia” (D’ANDREA, 2013, p.45).

Os sentidos sobre o que ¢ “morar na periferia”, “ser negro e pobre”, “enfrentar” a
cidade e a policia todos os dias etc. passaram a circular, possibilitando que os moradores de
periferia construissem um discurso sobre si e passassem a se colocar no mundo. Desse modo,

a populacdo periférica engendrou uma narrativa ¢ elaborou uma subjetividade para explicar
seu lugar no mundo e fundamentar sua existéncia” (D’ANDREA, 2013, p. 45) por meio do

orgulho e ndo do estigma.

O efeito subjetivo dessa apropriagcdo foi de grande importancia, pois contribuiupara
que o proprio agente da periferia comegasse a construir suas proprias representacdes sociais
sobre seu lugar e sobre si, em contraposi¢cdo ao discurso de pobreza e violéncia que permeia

o i 20
os imaginarios sobre o que ¢ periferia™.

80 autor ressalta, com razdo, a peculiaridade do contexto social dos anos de 1990, onde as ilusdes de igualdade
social passaram a ser substituidos pelo avango neoliberal, a recess@o e o desemprego, a repressao e assassinatos
na periferia.

!9 Mais adiante, veremos, de forma mais detalhada, esse argumento, que foi central para a proposta de pesquisa
ora tratada.

22O autor destaca o grupo de rap “Racionais MCs” na periferia de Sdo Paulo, dentro desse contexto, como
produtor de uma narrativa legitima criada pela propria periferia, que influenciou o modo como seus moradores
passaram a se enxergar € a se impor no mundo. Sao inimeros os trabalhos destacando o papel do movimento Hip
Hop na construgdo de narrativas sobre a periferia e também como um fazer politico nesse contexto.
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Diante do exposto, pensamos aqui periferias urbanas “enquanto condi¢@o social da
pobreza”, pois permite “admitir sua presencga tanto na periferia quanto no centro propriamente

ditos” (BURGOS, 2011, p.11).

Concordamos com Martins (2001 p.79) quandoafirma que o problema da periferia € o
problema do tumulto da ocupacio, da exclusdo, da falta de efetivas alternativas de inser¢@o no
mundo do urbano, do trabalhador sujeito a longos periodos de desemprego, de falta de

alternativas, de reais limitagdes a ascensdo social etc.

No entanto, também concordamos com a existéncia da inventividade dessas
populacdes, que sobrevivem cotidianamente fazendo usos, trajetos, trocas e apropriagoes.
Periferia ndo é mais uma nogdo que expressa a primazia de uma posi¢ao geografica, mas uma
representacdo social, um discurso, uma ideia de pertencimento. Serd dessa forma que o termo

sera tratado neste trabalho.

Consciente de que estava diante de um objeto bastante complexo, visto que me propus
estudar as trajetorias de jovens moradores de periferia em Maceid e a influéncia da arte, fiz

uso de uma técnica e método tradicionalmente empregado na Antropologia: a etnografia.

Nao podendo perder de vista que meu esfor¢co (de acordo com o debate trazido por
Magnani) foi fazer uma analise da periferia (a formagao e ocupag@o do bairro do Jacintinho
na periferia de Maceid, sua dindmica e movimento, bem como trazer a tona, na academia, a
reflexdo sobre o surgimento das grotas na cidade), juntamente com uma analise na periferia,
pois meu principal objetivo foi identificar os sentidos e praticas dos jovens que 14 residem

através de seu envolvimento com a arte.

A apreensdo desses dois polos enriquece a reflexdo, bem como situam melhor os
agentes em seu contexto especifico, contribuindo para uma analise mais completa, pois tenta
articular o contexto de formagdo do bairro e os agentes que se produzem e por ele sdo
produzidos. A importancia de uma andlise sobre o surgimento e a ocupacdo do Jacintinho se
justifica pela necessidade de conhecermos os contextos de vida e o cotidiano dos jovens
estudados, além de suas percepcdes sobre o “seu lugar”. Acreditamos que esse esforco ajudou

a elucidar a realidade, os modos de existéncia e as praticas possiveis nesse bairro.

Pretendo conciliar uma perspectiva objetiva, isto ¢, o desvelamento das relagcdes de

dominagdo ¢ de desigualdades numa cidade excludente e segregadora como Maceid, e
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subjetiva, como as praticas que esses sujeitos usam para se impor diante dessa realidade
social. Recorrendo a discussdo proposta por Magnani (2012), o etnografo deve buscar
perceber as intercessOes entre as paisagens € os atores, afastando-se de oposi¢cdes entre a
estrutura da cidade e os individuos que nela moram, relacionam-se, circulam, trocam. A
proposta ¢ buscar conciliaras abordagens macro e microssociologicas; articular olhares de fora

e de longe com olhares de perto e de dentro.

3.1 O bairro do Jacintinho em Maceio/AL

O bairro do Jacintinho ¢ um dos mais populosos de Maceid, possuindo,
aproximadamente, 86.514 habitantes,ficando atrasapenas do bairro do Benedito Bentes, com

88.804 habitantes IBGE/SEPLAC, 2011).

O Jacintinho ¢ cercado por iniimeros estabelecimentos comerciais, sendo um dos

pontos centrais de comércio de Maceio, coexistindo nesse bairro diferentes realidades.

O Jacintinho ndo ¢ homogéneo sendo possivel identificar diversas porcoes
territoriais, cada uma com suas caracteristicas proprias. Uma das divisoes ¢é
vista na area do mercado e da feirinha com a estrutura de servigos que serve
ao bairro e, inclusive, os prédios dos supermercados que sdo considerados
grandes estabelecimentos, verdadeiros marcos de referéncia espacial e que
vivem ao lado dos chamados mercadinhos e, ainda, das antigas formas de
bodega [...] As bodegas foram langadas para as ruas transversais, justamente
as que levam as regides mais pobres do Jacintinho e, inclusive, tende a
manter a antiga imagem do balcdo, o papel tosco, a lingliiga pendurada, a
venda da quarta de charque, o pdo, o refrigerante que tem sua historia mais
pobre na Guarina que parece vir da Paraiba. Sao estabelecimentos que ainda
mantém a caderneta para pagamento no final do més, a mde mandando o
menino ir buscar as precisdes do dia a dia, a possibilidade de se comprar um
ovo. (ALMEIDA; RODRIGUES, 2012, on-line).

As escassas fontes que embasam uma historia oficialdo bairro relatam que, em meados
de 1940, o lugar onde hoje se situa o Jacintinho ndo era nada mais que um enorme sitio, em
que predominava a Mata Atlantica, de propriedade de Jacinto Athayde, “burgués de bom
coragdo”, médico e delegado, descendente de portugueses e possuidor de um casardo, ainda
hoje preservado no bairro do Pogo. Do casardo, ele construiu uma ladeira de pedra, que dava
acesso ao sitio. Por volta da década de 1950, vindos do interior do Estado atraidos por
possibilidades de emprego e uma vida melhor, comecaram a chegar os primeiros moradores

do bairro, que mais tarde seria batizado de Jacintinho, em homenagem ao proprietario do sitio.



43

Porém, essas informagdes oficiais, em nosso entender, pouco explica a historia e a
dindmica do bairro, que possui peculiaridades como: uma histéria de ocupagdo que ilustra a
construcdo de uma cidade desigual; sua localizacdo em posicdo geografica central na cidade,
bem proximo do Centro de Maceio6 e cortada pela Avenida Cleto Campelo, que da acesso a
todos os pontos da cidade; a presenga de um comércio famoso ¢ movimentado, com a
existéncia de uma das maiores feiras livre do Estado e de grandes supermercados, agéncias
bancarias, lojas, escolas, postos de satde etc.; a presenca das diversas grotas que
circunscrevem todo o bairro; a incidéncia de uma das maiores taxas de violéncia homicida do
municipio (NASCIMENTO; GAUDENCIO, 2013); problemas relacionados a violéncia e
auséncia de infraestruturas (principalmente aquelas destinadas ao lazer), dentre outras. Todas
essas caracteristicas fazem do Jacintinho um bairro com problemas e caracteristicas
semelhantes ao de outros bairros socialmente periféricos no Brasil.Por outro lado,apresentam-
nos peculiaridades que fazem do bairro um lugar diverso,o que influencia nas praticas dos

seus moradores.

Dessa forma, tentei trazer a historia do bairro apresentada do ponto de vista dos seus
moradores, tanto de alguns moradores mais antigos quanto dos jovens por mim estudados na
pesquisa. Tentar enxergar o bairro dessa forma nos possibilita uma historia mais rica, fiel e
palpavel do que os raros registros oficiais que nos sdo apresentados através dos sites do
governo. Nesse objetivo, foi imprescindivel o trabalho de memoria do bairro realizado pelo
Museu de Cultura Periférica®'; alguns artigos (mais precisamente,quatro publicados nos
jornais sob coordenacdo do historiador e cientista social Savio de Almeida); dois trabalhos
académicos realizados sobre o bairro, um de graduacdo sobre a violéncia nas grotas e uma
rica etnografia sobre a feira livre do Jacintinho; além, ¢ claro, de observagdes e entrevistas
realizadas por mim com dois moradores antigos, com 0s12 jovens pesquisados que 14 residem

e com a consultora do Museu Periférico.

2! Segundo Viviane Rodrigues, consultora do Museu de Cultura Periférica, ele surgiu a partir das agdes do
CEPA-Quilombo, um grupo de estudos formado por jovens do Jacintinho que promoviam agdes e oficinas
voltadas para o bairro e sua populacdo afro descendentes. Segundo ela, em 2009, o IBRAM (Instituto Brasileiro
de Museus) junto ao Programa Nacional de Seguranga Publica com Cidadania (PRONASCI) langou proposta de
desenvolvimento de agdes em museologia social nos 12 bairros mais violentos do Brasil e o Jacintinho fazia
parte dessa estatistica. A proposta era um projeto experimental que iria trabalhar a memoria local e como o
CEPA- Quilombo ja tinha uma trabalho relacionado a isso essa proposta foi langada ao grupo. Viviane conta que
essa possibilidade abriu uma rede de contatos entre esse grupo e outros situados em todo o Brasil. Apds 3 anos o
projeto se consolidou e virou politica publica “hoje existem os editais, uma vez por ano o IBRAM abre um edital
para premiacdo dos museus comunitarios no pais inteiro... hoje premiados acho que o IBRAM ja tem mais 200
museus comunitarios, mas mapeados, ou seja, identificados tem mais de 500 museus comunitarios no Brasil
inteiro... 0 nosso ndo tem sede, mas existem os que tem sede, existe os museus de percurso, os museus virtuais, a
comunidade ¢ que decide o formato... uma sede € cara e ndo temos recursos pra isso, entdo decidimos que a
maior caracteristica do museu seria a mobilidade, entdo a gente faz acdes e essas agdes elas sdo moveis”.
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De acordo com Pimentel (2012):

Muito além de compreender as condi¢des de vida de uma comunidade, no
que se refere a infra-estrutura basica como moradia, saneamento,
alimentagdo, servigos de saude e alimentagdo, ou os estilos de vida, que se
referem a escolhas, habitos e comportamentos dos individuos pertencentes a
essa comunidade, é preciso ir um pouco mais além. Ir além significa
compreender como 0s sujeitos se organizam nesse espaco, O que pensam
sobre ele, como se ocupam dele, como se relacionam nesse € com esse
espaco, ¢ desse espaco com a cidade de uma forma mais geral. Esses
individuos sofrem as pressdes externas de todo um processo de massificagio,
universalizagdo e desistoricizagdo, que é global, caracteristico da chamada
modernidade tardia, mas também constroem modos de vida possiveis a partir
do espaco local em que essas pressoes operam (PIMENTEL, 2012, p.65).

Segundo relatos de moradores antigos, que migraram do interior para trabalhar, a area
que hoje constitui o bairro foi ocupadaaos poucos,surgindo dai as primeiras casas, pequenos
armazéns e mercearias,que supriram as necessidades da recente populac@o, a construgdo da

primeira igreja (a capela de Santo Antdnio) e as primeiras ruas.

Nas décadas de 1960 e 70, a populagdo do municipio de Macei6 havia crescido™

espantosamente. Sobre esse periodo, Lopes e Junqueira (2005, p.21) destacam:

Década que a populagdo de Maceio cresce mais rapido do que a do Brasil e a
de Alagoas, com taxa geométrica de crescimento populacional anual de
4,7%. Em 1960, Macei6 possuia 168,055 habitantes. Em 1970, a populagéo
do municipio chega a 263.670 habitantes.

O bairro do Jacintinho se destacava e virava ainda mais um alvo para familias que
vinham do interior do Estado em busca de emprego e moradia através da construgdo do

conjunto habitacional da COHAB, no final da década de 1960.

Nesse periodo, o bairro passou a crescer de forma mais espantosa, surgindo a feira
livre do Jacintinho ou feirinha do Jaga, como ¢é conhecida popularmente, que virou simbolo e
uma das marcas registradas do bairro, interferindo tanto na dindmica quanto na estética do
bairro, como acertadamente nos mostra Santos (2014, p.11), quando afirma que a feirinha ¢
um “evento que interfere na localidade de forma a contribuir para a formacao estética e visual

do bairro estd para além do que ¢ evidente”.

Sobre a influéncia exercida pelas feiras no Estado, Carvalho (2013)afirma que:

22 . . . . A . .
Como vimos mais acima, esse processo fazia parte de um fendmeno bem mais amplo que acontecia em todas
as cidades dos paises latino-americanos.
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Em Alagoas, as feiras livres formam uma rede ampla e espalhadas por
bairros da capital e cidades do interior, em numero de mais de uma centena.
Diariamente por elas passam um ter¢o da populagdo, o que significa um
publico de mais de um milhdo de pessoas. Mas essa rede vive com um
grande problema: a auséncia de infraestrutura e qualidade que caracterizam
outros espagos, como 0s shoppings, centros comerciais, supermercados e
outros canais de comercializagdo (CARVALHO, 2013, p.4).

O inicio da feira é na Rua Breno Cansangdo, estendendo-se pela Avenida Cleto
Campelo e prosseguindo pela Rua Sao José até o Mercado Publico do Jacintinho. Durante
toda a feira, ha uma diversidade de produtos para venda: frutas, verduras, roupas novas e
usadas, eletronicos, lanches etc.A feira toma grande extensdo e funciona nas calcadas das

residéncias e estabelecimentos comerciais do bairro. Para Santos:

O bairro do Jacintinho é de grande extensdo e importancia para a cidade de
Maceié. E dividido entre residéncias e estabelecimentos comerciais diversos
espalhados por ruas e avenidas, e principalmente um pélo comercial, na
regido onde a feira acontece e hd concentragdo de um grande comercio
popular e supermercados, além de uma vasta movimentacao diaria devido a
sua localizacdo. Ou seja, a morfologia do bairro insere a feira enquanto
pertencente a este, e nos traz indicadores das regides onde a feira esteve e
estd presente por mais tempo em que os fregueses se direcionam
prioritariamente. Além disso, o local ¢ uma regido também residencial, e
inclusive a feira ocorre nas portas de algumas residéncias (SANTOS, 2014,
p-24).

A presenga da feirinha todos os dias da semana, tomando as ruas, becos e calgadas do
bairro, encontrando seu apice aos finais de semana, faz parte da paisagem do lugar,regendo a
sua dindmica, a ponto de o bairro e a feira se confundirem em suas historias e as proprias
caracteristicas da feira ser absolvidas como caracteristica do proprio bairro, como atesta
Santos (2014, p.13): “[...] arranjo criativo dentro da sociedade, ocupando becos, ruas e
avenidas, se misturando e confundindo com a historia do bairro, no caso da feirinha do

jacintinho”.

Em entrevistas com os jovens que compdem a unidade de observagdo desteestudo,
pude perceber que a ferinha é frequentemente colocada nas narrativas sobre seus sentidos em
relacdo ao bairro.E o que demonstra o relato de Everton, um dos jovens, morador da grota do

Cigano e pertencente a companhia de teatro em estudo:

Amo morar no Jacintinho... ja foi o tempo de sentir vergonha, hoje ninguém
sente mais vergonha... apesar de ainda ter muito preconceito... de s6 mostrar
coisa ruim... o Jaga ¢ movimentado, perto de tudo, 5 minutos da faculdade,
do centro, da praia... a gente diz que mora na India maceionse... no Jaca
Iorque ... porque aqui tem de tudo e nada fecha... aqui sempre tem esse
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movimento, a feira, a gritaria... essa zuada que incomoda quem néo ¢ daqui...
se ta silencioso ndo ¢é o Jacintinho, pode crer que vocé ta sonhando ou ta em
outro lugar... os caixote de madeira e as bancas solto pela feirinha... tudo
estreitinho, nas ruas tem que caber todo mundo... sempre digo que aqui no
Jaga a gente aprende a dividir as coisas logo cedo... porque dividimos até as
ruas com a feira, os carros, os Onibus... com tudo... até¢ o cheiro de peixe da
feira ja impregnou, j& ¢ o cheiro do Jacintinho (Everton, 20 anos).

Depoimento bastante parecido com esse foi o concedido por Viviane Rodrigues,

moradora do Jacintinho e consultora do Museu de Cultura Periférica:

Aqui vocé acha de tudo pra comprar, ndo precisa sair daqui pra nada... Na
mesma rua que vende milho verde o ano todo vende também o vestido de
noiva, entdo ndo precisa sair pra nada... o bairro ndo para, ¢ a nova lorque
alagoana porque ¢ um bairro que ndo fecha nada... de noite pra quem gosta
de bar vocé vai sempre achar um bar que as 4 da manha ele ta aberto pra
vocé tomar uma saidera e de 5 hs da manhai a feira ja ta funcionando, entéo o
bairro ndo para e quem mora aqui gosta disso dessa movimentagao... feriado
quando toda a cidade ta parada... todo mundo ja sabe que o Jacintinho ta
aberto pra qualquer coisa que vocé queira comprar... Entdo, aqui as pessoas
se movimentam o tempo todo seja pra ir pra igreja, pro ensaio do coco, do
boi, pra escola, pra feira... (Viviane Rodrigues).

O desenvolvimento e a estética do bairro estdo estreitamente ligadosa existéncia da
feirinha do Jacintinho, o que proporciona ao lugar uma riqueza de sons, cheiros e cores que
lhe € peculiar. Ao mesmo tempo, uma explosdo de sentidos em um lugar que se mostra com

multiplas possibilidades de analises, através de inimeros objetos e questionamentos.

Imagem 1 - Fluxo intenso na Rua Breno Cansancio®

Foto: Leila Samira Portela de Morais

2 Ao lado da Escola Estadual K4tia Pimentel Assuncdo, entre a R. Breno Cansancdo e a Av. Cleto Campelo.



Imagem 2 - Rua Breno Cansancao

Foto: Leila Samira Portela de Morais

Imagem 3 - Avenida principal Cleto Campelo

e —

Foto: Leila Samira Portela de Morais.
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Imagem 4 - Feira da “sulanca”- roupas usadas na frente das casas

Foto: Leila Samira Portela de Morais

Imagem 5 - Feira da “sulanca”

Foto: Leila Samira Portela de Morais

A historia e identidade do bairro é tdo ligada a feira que a primeira exposi¢do do

Museu Cultural periférico foi realizada 14, como nos explica Viviane Rodrigues:

Identidade do bairro ¢ ligada a feirinha... ndo tem pra onde correr... ela é o
coracdo do Jaga, bate a semana inteira... de domingo a domingo... pessoas do
bairro consomem no proprio bairro... a feirinha ¢ um espago que a gente
encontra de tudo... é nosso referencia... 0 ganha pdo de muita gente... ela é
tdo coracdo da gente que definimos enquanto Museu Cultura Periférica que
as exposi¢des ndo seriam em locais fechados... se eu to falando da memoria
daquelas pessoas quero que elas vejam... a primeira exposicdo foi dentro da
feirinha numa estrutura de barraca de feira e ndo de museu, pra nao agredir o
olhar daquela pessoa com algo que ndo faz parte da paisagem... com isso
conseguimos atingir um grande publico que ndo tem o habito de ir a
ambientes de museus... de sair do seu dia a dia pra ir pra um ambiente de
museu... por que sabemos que ¢ dificil pra quem trabalha o dia inteiro.
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A feira ocupa as calgadas, os becos, as ruas e até a principal avenida e segue por toda
extensdo do bairro se transformando num cendrio rico, por onde passam varias pessoas,

desenrolam-se vérias situacdes; algumas inusitadas, outras dramaticas.

No bairro onde acontece desde uma caca a uma galinha fugitiva do abate -situagdo que
fez parar literalmente o transito na principal avenida que corta o bairro, conhecido pelo
transito caotico, desencadeando uma confusdo no trafego e a mobilizagdo de varias pessoas,
em meio a gritos e gargalhadas para agarrar a fugitiva -, ¢ a mesma avenida por vezes fechada
pelos moradores das grotas durante protesto por melhores condi¢des de vida ou contra a

1A - .. 104
violéncia policial™.

A forma de ocupacdo das ruas por bancas e feirantes ndo impede o trafego de veiculos,
0 que configura uma “confusdo” de feirantes, fregueses, moradores, carros, 6nibus, motos,

animais, etc. Segundo Donato, um dos jovens entrevistados:

a feirinha é lugar pra sobreviver, aqui tudo se vende, tudo se compra...
ninguém morre de fome tendo a op¢do de vender qualquer coisa na feirinha...
desde menino pegava carrego la... ja vendi sabdo que a gente fazia em casa.

(Donato, 20 anos, integrante da Cia A Cambada).
Esse ¢ mais um dado importante sobre o bairro: 81% dos feirantes e 87% dos
consumidores sdo provenientes do proprio bairro. Somente de 3% e 6% dos consumidores sao
do Feitosa (bairro vizinho); 11% dos feirantes e 10% dos consumidores sdo de outros bairros

da capital e 2% dos feirantes vem de outros municipios (CARVALHO, 2013, p.51-52).
A feira do Jacintinho, como ressaltado por Santos (2014, p.11):

E uma das feiras mais importantes da cidade, devido ao montante que
abarca, tanto economicamente quanto socialmente, por ter uma localizagio
privilegiada e bastante povoada, além de ser de conhecimento de parcela da
populacdo maceioense e alagoana, de forma a ser referencia entre as pessoas.

** Em 2014, o bairro passou por momentos tensos quando a populagio da Grota do Cigano fechou a sua principal
avenida em protesto pela morte de trés jovens, de 13, 14 e 19 anos. Noticia disponivel em: SANCHES, Carolina.
Jovens morrem em tiroteio na Grota do Cigano e populacdo acusa policia. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2014/09/jovens-morrem-em-tiroteio-na-grota-do-cigano-e-populacao-
acusa-policia.html?noAudience=tru;http://gazetaweb.globo.com/portal/noticia old.php?c=379041&e=12> .

Em junho de 2015, a agdo policial também provocou mortes nas grotas e¢ revolta na populagdo, causando a
ocupacdo de varias grotas pela policia http://primeiraedicao.com.br/noticia/2015/06/10/ocupacao-policial-em-
grota-mata-dois-e-enfurecepopulacao.
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Boa parte dos jovens componentes do grupo de teatro faz ou fazia “bico” na feira.Hoje
ndo to mais la... entrei pra faculdade, ganho bolsa, mas sei que na hora de qualquer aperto a

feira ta la... (Donato, 22 anos).

Para Viviane Rodrigues, a “identidade” do bairro estd ligada ao “movimento... o
Jacintinho ¢ um bairro que é porta de passagem, ele € central... tem Onibus para todos os

lugares, do Jacintinho vocé vai pra qualquer canto da cidade...”. E ela continua:

O movimento acima de tudo, o empreendedorismo das pessoas desse bairro
que possuem uma criatividade enorme para sobreviver, os gostos pelo coco
de roda, pelo boi, pela swingueira, pelo rap, a presenga dos evangélicos...
tudo isso € a identidade do jacintinho (Viviane Rodrigues).

Essa fala de Viviane trouxe importantes elementos sobre os bairros de periferia
atualmente: a presenca dos coletivos artisticos (que € o foco principal de nosso trabalho) e a

forte presenca de grupos evangélicos.

Na ja citada tese de D’Andrea (2013, p.17), ele trata da influéncia evangélica nas
periferias de Sdo Paulo. O autor argumenta que o crescimento dos evangélicos nas periferias
se da devido alguns fatores, como o carater proselitista dessas religioes; a necessidade de uma
¢tica regulatéria que orientasse as relacdes entre os individuos; a possibilidade de um
ordenamento nas condutas individual; os ganhos materiais e simbolicos advindos da pertenga
em uma comunidade religiosa; o discurso da prosperidade; a possibilidade de sobrevivéncia

ofertada pela pertenca a comunidade evangélica em contextos violentos.

Apesar de referéncia na cidade do ponto de vista comercial, o Jacintinho, como a
maioria dos bairros periféricos, é conhecido e noticiado nos meios de comunicagdo como um

. . C A . 25
bairro violento, sendo suas grotas sinénimo de redutos de “bandidos” ~.

O bairro ¢ considerado um dos mais violentos da capital, possuindo a incidéncia de
uma das maiores taxas de violéncia homicida do municipio (NASCIMENTO; GAUDENCIO,
2013).Segundo o Mapa da Violéncia (2015), Alagoas lidera o ranking de morte de jovens (16

e 17 anos), com a propor¢io de 176 negros para sete brancos™.

> Almeida, Rodrigues e Teixeira véem alertando em suas pesquisas, no blog do Savio de Almeida e nos espagos
dos jornais para a criminalizagdo e preconceito que recai sobre as populagdes das grotas e do Jacintinho.
2% http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015_adolescentes.pdf
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A partir das falas de alguns entrevistados, podemos compreender melhor o contexto no
qual se desenrola esta pesquisa. Trata-se de querer conhecer o Jacintinho a partir do olhar
daqueles que nele vivem e constroem suas historias, como nos mostra Pimentel (2012, p.65):
“A cidade ¢ um campo a ser conhecido, mas s6 passa a ter existéncia a partir dos sujeitos que
dela fazem parte, das historias de vida que 14 se constroem e desenrolam, dos usos e costumes

que 14 se processam e das multiplas leituras sobre ela efetuadas”.

Abaixo, iremos refletir sobre o surgimento das grotas, fato este que faz parte da

ocupagdo do bairro do Jacintinho.

A periferia de Maceié ndo pode ser considerada homogénea; tem desniveis
internos de renda muito fortes, como se pode verificar no Jacintinho. Para
tanto, basta notar a diferenca das construgdes que estdo feitas nas
vizinhangas da praga nova, a que chamam de Mirante. Sdo residéncias que se
assemelham as que se encontram edificadas na Pitanguinha, havendo,
portanto, uma paisagem distante do grosso do bairro que se derivou,
justamente, da opg@o pobre para residéncia [...] as grotas tendem a ser mais
pobres do que a porgdo de cima e elas sdo hoje em dia, praticamente, vistas,
especialmente como matéria da cronica policial. Estd sendo langcado um
estigma sobre seus moradores (ALMEIDA; RODRIGUES, 2011, on-line).

Grota ¢ uma denominagdo regional, ndo existindo geograficamente, esse tipo de
acidente fisico com essa nomenclatura. Sdo depressdes dos tabuleiros costeiros. No Plano
Municipal de Redugdo de Risco (2007), grota aparece como expressdo para designar

assentamentos precarios encaixados em linhas de drenagem.

As grotas sdo os vales profundos, submoradias, areas de declive que cercam diversos

bairros de Maceid e que servem de moradia para muitas familias.

Para além de qualquer definigdo geografica, geoldgica e técnica,as grotassdo lugares
de morada histérica e de pertencimento. E lugar de origem e de sociabilidade. A grota é para
seus moradores, o que podemos aproximar dos sentidos dados a ideia de periferia, pois o

espaco significa mais que aspectos fisicos, ele é carregado de sentidos.

Populacdes periféricas t€ém sido historicamente excluidas e invisibilizadas, e quando se
fala nas “grotas” existentes em Macei0, essa invisibilidade e exclusdo assumem um carater
ainda mais perverso, visto que a pobreza, a caréncia, o processo de urbanizacdo desigual e

excludente, todas essas questdes, encontram-se, literalmente, escondidas; estdo na Maceid
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profunda”. E uma “ironia geoldgica”, que torna escondido boa parte dos “problemas” da
cidade de Maceiod que uma elite ndo quer ver, nem quer que seja visto. A Macei6 digna de
investimento e visibilidade ¢ a da orla maritima, carro chefe das agencias de turismo, o
perfeito cartdo postal; ja a Maceid das grotas, estd invisivel. Ndo se pode negar o sentido
simbdlico dessas moradias situadas, literalmente, em “buracos” em meio a cidade. A grota
ndo ¢ uma favela comum. Sua posicdo geografica as torna ainda mais vulneraveis, suas
questdes sdo facilmente colocadas para “debaixo do tapete” porque, simplesmente, ela ndo ¢é

vista. Quem est4 na planicie ou no alto dificilmente enxerga a grota.

Atualmente, existem,aproximadamente,76 Grotas em toda a cidade de Maceid, com
mais de 300 mil*® pessoas morando nelas. No bairro do Jacintinho, sdo 13, a saber: Grota do
Cigano, Grota do Pau D’Arco, Grota do Moreira, Grota do Arroz, Grota do Rafael, Grota do
Artur, Grota Frei Damido, Grota da Bananeira, Aldeia do Indio, Piabas, Grota do Santo

Antonio, Alto do Boi, Grota do Ipanema.

Imagem 6 - Descida da Grota do Cigano

" Macei6 profunda ¢ um termo usado em alguns momentos pelo estudioso alagoano Savio de Almeida.

2 Dados cedidos através de entrevista com lideres do projeto Humanizagio das Grotas. O Movimento de
Humanizagdo das grotas de Maceio foi criado no ano 2000, devido ao descaso do poder publico, com as grotas
de Maceio.
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Imagem 7 - Grota do Rafael

3.2  As grotas e seus sentidos

Como dito anteriormente, conhecemos pouco sobre a historia do bairro do Jacintinho,
e quando se fala nas grotas essa questdo se torna ainda mais nebulosa. Sobre as grotas, o que
se conhece ¢ a abordagem da midia, que as apresenta como violentas, dominadas pelo trafico
de drogas, locais de pessoas perigosas ¢ bandidos cruéis, de homicidios, prisdes, catastrofes
naturais, pobreza, o que faz com que o imaginario popular sobre o lugar e seus moradores
sejapermeadopor representacdes negativas, sendo seus moradores vistos de forma pejorativa.
As grotas sdo entendidas, assim, como um lugar a parte da cidade, o preconceito ¢ enorme,
pois existe uma forte criminalizacdo dessas populagdes,que s@o associadas a pobreza e a

criminalidade.

E preciso ressaltar que as historias das grotas do Jacintinho ndo sdo homogéneas ¢
unilaterais, pois elas foram surgindo (e continuam surgindo) gradualmente, com o processo de
ocupacdo do bairro. Com isso, os problemas de moradia na cidade de Maceié foram se

complexificando. Sobre as grotas, afirmam Almeida e Rodrigues:
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[...] antes deveriam existir apenas como acidentes fisicos e, somente, depois,
¢ que vao tendo o sentido de um modo especifico de viver Maceio, derivado
da urbanizac¢do que se acelera e que ganha corpo a partir dos anos 60 do
século passado. Talvez, entdo, seja possivel pensar que estamos diante de
uma situagdo cinqiientenaria e que, posteriormente, vai assumindo a
condi¢do de hoje, talvez - novamente a possibilidade — a partir de uns vinte
anos de vida da intensa crise urbana de Maceio, representando uma Alagoas
incapaz de suportar o peso do crescimento de sua populagdo
economicamente ativa e colocar Maceié como um local de uma acelerada
disputa pelo que ndo existe efetivamente: posto de trabalho (ALMEIDA;
RODRIGUES, 2011, on-line).

Railton Teixera, ex-morador da Grota do Cigano, jornalista e orientando do professor
Savio de Almeida(2014) nos apresenta os depoimentos de dois moradores antigos dessagrota:

Dona Luzia Santana e Manoel Ferreira (seu pai, ainda morador da grota).

De acordo com o depoimento de D. Luzia, ela migrou do municipio de Jequié da praia
na década de 1970, para cuidar de 33 casas de aluguel construidas por Seu Silva® na
grota.Segundo D. Luzia, a auséncia de dgua fazia com que os primeiros moradores tivessem
que andar muito,visto que “a agua sé descia no inicio da ladeira da grota”. A seguir, cla relata

o processo de construgdo das casas e ocupagdo da grota:

Quando comegou, o lugar ndo tinha benfeitoria nenhuma. Niao tinha estrada,
era barro, isso quando chovia e descia quem ndo tivesse cuidado quebrava
uma perna, nessa ladeira. E olhe que era mais zelada, pois era ele (Seu Silva)
descia o carro até aqui. E dai do terreno dele pra 14 pra baixo, era s6 um
caminho, uma trilha, ndo tinha uma estrada bem feita e as casa era uma
passando da outra. Por que ndo tinha nivel; cada um chegava e fazia onde a
cabeca dava, entendeu? Vou fazer a minha casa, comprei esse terreno, vou
fazer pra trés, pra frente... pode prestar atencdo: essa rua que tem esse lado
assim (lado direito) é mais alejada que o lado de ca...

A moradora fala da presenca de freiras, padres e missionarios nessa época, descendo a
grota, e da construcdo da Igreja de Nossa Senhora de Fatima dentro da grota pelos proprios
moradores, que, segundo ela, em busca de conseguir algum dinheiro, eram estimulados a se

dedicar a feitura de tijolos; era “um negocio”, destaca.

Ainda de acordo com D. Luzia, foi Seu Silva o responsavel em ensinar o oficio para os
meninos. “Ele também ensinou pros meus meninos; ai a gente se reuniu, compramos madeira

e formamos uma casa, um galpao, s6 ndo tinha parede; colocamos umas assim, cobrimos com

? José Sebastifio da Silva, popularmente conhecido como seu Silva, deu inicio ao processo de construcio de
pequenas casas para aluguel e vendas de lotes para construgdo de moradias na Grota do Cigano, segundo relatos
de moradores antigos.
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brasilit essas coisas... ai os meus meninos trabalhavam ali fazendo tijolo proprio”, diz a
moradora, que conta que, juntamente com seus filhos,fez planos de comprar um terreno na
planicie, “mas era muito caro, tinha chegado aqui um pouco que cansada, ai a gente achou que

as possibilidades nao dava para comprar”.

D. Luzia viu a Grota do Cigano, assim como todas as outras grotas existentes no
bairro, e o proprio Jacintinho, serem ocupados por familias vindas de todos os cantos do

Estado, conforme indica em seu depoimento:

A grota foi se construindo, deus soltou o pessoal do agreste, porque o
pessoal dessa grota ¢ todinho do sertdo, do agreste, das matas, das caatingas.
Vi muitas mudangas descerem nos buracos dessas ladeiras aqui pra baixo
chegaram muitas mudancas, muitas gentes. Foi enchendo aos poucos
devagarzinho, devagarzinho, por hoje ta o que ta... (D. Luzia).

D. Irinéia, avd de um dos jovens integrantes da companhia teatral estudada, mora ha
52 anos na Grota do Rafael. Elachegou com o marido fugindo do desemprego e da fome no
municipio de Novo Lino. Quando chegou em Maceio, ficou uns tempos morando no Vale do

Reginaldo. Dona Irinéia nos conta:

Meu marido arrumou trabalho na cruz das almas, depois na Ulisses
pernambucana de barbeiro... eu ndo trabalhava porque ele dizia que ndo
queria mulher trabalhando... pra fazer essa casa s6 deus pra ajudar a gente...
porquenossa primeira casa era toda de palha... na grota do Rafael s6 tinha
coco e palha ai todo mundo construia sua casa de palha... era todo mundo
chegando cada um que fizesse um ranchinho.... nem fogo fazia dentro de
casa sendo pegava fogo na casa que era de palha, dormia no chio... quando
ele ia pro servigo eu ficava com um medo tdo grande de ta aqui sozinha. O
primeiro morador foi seu Antonio, depois chegou seu Moacir... a gente
pagava aluguel 14 em baixo (no Reginaldo)... Seu Damido cobrava mesmo...
meu marido saia pelo meio do mato pra chegar na Cruz das Almas e soube
que tavam loteando esse terreno... perguntaram se ele queria comprar, ele
disse: “e eu la tenho dinheiro”... Ai disseram que ndo era pra pagar agora...
ai ele me disse que tinha comprado um terreno pra gente fazer uma casa e eu
ndo acreditei... (D. Irinéia).

Segundo outro morador, Manoel Ferreira, que migrou de Correntes, municipio perto

de Garanhuns, interior de Pernambuco:

[...] a decisdo para vim morar em Macei6, principalmente na grota do Cigano
ndo foi facil [...] morei no sitio Sdo Jodo com outros 11 irmaos. Sempre
ouvia falar de Maceid e sempre tive vontade de buscar melhores condi¢des
de vida e uma forma de ajudar a alimentar meus familiares que permanecia
no sitio... ndo queria ir pra Sdo Paulo... a grota era uma imensiddo de mata e
em um espaco pequeno poucas casas (Manoel Ferreira).
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Manoel Ferreira acrescenta ainda que:

Nesse periodo um colega de trabalho chegou e disse que tinha um senhor
vendendo terreno no Jacintinho, na grota do Cigano, em parcelas. Como néo
podia comprar a vista, vou 1a comprar parcelado. Quando cheguei, quando
Luzia me mostrou uns terrenos nessa rua (Amaro Feitosa). O primeiro
apresentado foi o que hoje ¢ a igreja Assembléia de Deus. Nao gostei, ela me
apresentou outros 3 terrenos, ai eu disse que ndo queria, porque todos eram
perto do riacho. Até quando ela me apresentou ao que hoje ¢ minha
residéncia. Isso por ser mais alto. Os outros terrenos nao despertavam
interesse por que quando chovesse iria entupir o rio e chegar a te minha casa,
quanto mais alto melhor. Conversei com o dono que era o Seu Silva na hora
fechei o negocio e dividi o valor do pagamento em 2 vezes. O terreno foi
700 cruzeiros. Na época eu recebia 20 cruzeiros, 5 por semana [...] a grota
cresceu... o pessoal veio através da informag@o. Eram terrenos vazios, mais
baratos; vieram comprando, comprando e foram se espalhando até quando
encheram aqui a grota todinha; e aqui no inicio era s6 barro, a passagem era
muito dificultosa, carro ndo passava; no verdo passava, no inverno voltava
tudinho. De uns tempos pra cd, comegou passando a maquina, depois
passaram cal¢amento e virou essa grota aqui.

De acordo com intmeros relatos, tanto de entrevistas feitas por mim quanto pelo
Museu Periférico e pelos orientandos de Savio Almeida, os lugares que serviam de moradia
para essas pessoas que vinham do interior eram o Vale do Reginaldo e a regido do Vergel
perto das Lagoas. O grande problema para esses trabalhadores era pagar o aluguel dessas
moradias; na maioria das vezes, ndo tinhamsequer achado emprego no local. O aluguel,
apesar de ser cobrado em areas precarias, sufocava essas pessoas,que, em sua maior parte, nao

possuiam dinheiro nem para a alimentagao.

Viviane Rodrigues, fala,como consultora do Museu periférico, das entrevistas feitas
com os moradores de grotas no Jacintinho para recuperar a memoria local, que também traz o

Vergel como primeiro local de moradia dessas familias:

O pessoal vinha do interior e o lugar mais barato pra morar eram as vilas no
Vergel que tinha os biongos... ai o pessoal alugava os biongos®® no vergel,
também era o lugar mais fécil de vocéchegar na cidade, arrumar um trabalho
e ndo passar fome por que ou vocé ia trabalhar no mercado da producdo que
era muitoperto, dava pra ir a pé ou voc€ ia trabalhar na lagoa e pescador é
sempre muito acolhedor, ensinavam o oficio... ai o pessoal do interior vinha
sem mao de obra especializada e acabava no Vergel, ia morar nesses biongos
e trabalhar entre a lagoa e o mercado... s6 que vocé paga e todo més ta
devendo, aluguel ¢ assim... Ai o que acontece? O Jacintinho tavacheio de
sitios e esses sitiantes, eles comegarama lotear as partes que ndo
interessavam a eles, que eram esses buracos, que eram o final dos sitios, o
que a gente chama de grota hoje... Eles comegaram a vender muito barato e
aquilo se espalhou... olha, fulano tem um pedaco de chio 14 no Jacintinho e é

Espécie de casebres construidos um junto ao outro, que serviam de moradia para essas pessoas.
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muito barato... as pessoas viam, compravam, ia no mercado e comprava um
pedaco de plastico, montava um barraco e iam morar, tinham se livrado do
aluguel... e ai com isso, eles iam dizendo pro irmao, que dizia pro vizinho,
que dizia ndo sei pra quem e nesse processo os sitios foram sendo loteados e
vendidos... ninguém os ocupou... ndo houve uma ocupacao, eles compraram
esses espacos...ai eles foram comprando esses espagos e foram morar nas
grotas [...]entdo as grotas surgem disso, das pessoas que saiam do vergel pra
morar nesses espagos, como ndo podiam morar na planicie, moravam na
grota... entdo meio que o jacintinho ele cresce populacionalmente de baixo
pra cima... as superficies ja existiam... as casas nos sitios que eram em cima,
mas tinham poucas pessoas , ai ele vai crescer em quantidade de gente, em
nivel de populag@o pelas grotas, elas vdo pipocar e vai ter uma enorme
quantidade de gente morando nas grotas... (Viviane Rodrigues).

Ela relembraa as experiéncias de sua mae, como o pagamento de aluguel:

Minha mae fala que veio do interior e na década de 70 chegou a morar
nessas vilas e ela disse que as vilas eram assim: se vocé ndo pagasse no dia
certo... no dia seguinte o dono da casa vinha e destelhava a casa inteira, era
nesse nivel assim..ai a situagdo era de humilhacdo, muita
complicaggo...(Viviane Rodrigues).

Os depoimentos me inclinam a pensar que essas familias, ao chegarem a Maceio,
passaram por uma espécie de nomadismo urbano. Alguns relatam que moraram por um tempo
na casa de parentes, outros dizem que ficaram algum tempo nos armazéns no bairro do
Jaragud, onde conseguiram emprego, ou em quaisquer outros lugares que conseguiam

trabalho. Outros se dividiam entre os aluguéis no Vergel ou no Reginaldo, até o Jacintinho

surgir como uma possibilidade de construir uma vida. S6 a grota foi um lugar possivel.

Diante disso, concordo com Almeida e Rodrigues (2012, on-line), quando destaca que
as grotas “ndo sdo um acaso, mas parte de uma circunstancia global de desacerto estrutural da
sociedade maceionse [..] A montagem urbana foi especializando o territorio, restando para os

pobres ocuparem as descidas do terreno”.

Enquanto Maceio estava sendo ocupada, essas pessoas construiam sua vida, seu sonho
de moradia; faziam seus trajetos, seus planos de sobrevivéncia. Apesar da logica excludente
existente em todas as cidades,Macei6 foi o lugar de encontro dessas pessoas, migradas do

sertdo, da caatinga, do interior de Pernambuco.

D. Irinéia nos contou depoimento bastante parecido:
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[...] quando chegamos néo tinha ninguém... to com 52 anos que moro aqui (o
que veio a chamado de Grota do Rafael)... aqui s6 tinha mato, ndo tinha
COHAB, era tudo escuro, ndo tinha 6nibus... e agora tem uma cidade dessa...
(D. Irinéia).

Ao falar dachegada ao bairro e grotas onde moram, sdo recorrentes as falas do tipo
113 : 4 ’” : : .
aqui era s6 mato”. Assim, as necessidades por moradia fizeram com que essas pessoas

construissem, literalmente, um lugar para viver, mesmo as margens do poder publico, que

invisibilizou - e ainda o faz - as condi¢Ges de vida dessas pessoas.

Em seu depoimento, D. Luzia (apud Almeida, 2014) revelou ainda que:

A cabega daquela ladeira (descendo a Cleto Campelo, a segunda ladeira,
onde atualmente ha uma praga) para sair na Mangabeiras era mata, era mata
escura. Era uma pontinha de mata escura, ndo tinha casa, ndo tinha nada, s6
tinha a trilha; vocé entrava aqui, colocava a cabecga na boquinha da mata até
quando chegar naquele negdcio de aluminio, o Ornato Box, pois menino, Eli
era mata. Quando eu cheguei aqui, meu filho veio primeiro ficou na casa de
um tio; ai depois adoeci de uma perna, vim para me tratar, enquanto nao fui
operada, eu saia de casa para levar comida para o Reginaldo, 14 embaixo o
pessoal subindo aquele prédio, ao lado da lagoa, onde tem até o primeiro
hotel, que eu me esqueci do nome dele, acho que é Jatitica, a gente descia
aqui em frente atravessava e chegava na Mangabeiras, ja fica aqui na beira
da praia mesmo. Era muita dificuldade a ser superada ainda falta ainda hoje
muito acesso (ALMEIDA, 2014, on-line).

A sensagdo de pertencimento e construcdo com as proprias maos do lugaronde vivem
também ¢ um relato recorrente, como podemos perceber no seguinte trecho de entrevista:“a
prefeitura quando a gente abusava, ela mandava um pedago, mas a gente caminhamos tanto

pra adquirir isso daqui e foi nos, nossa cabeca”.

D. Irinéia também me fala desse sentimento:

Se a gente fosse esperar pelo governo agente morria... isso aqui foi muito
trabalho minha filha... subimos 4gua pelo cano que botaram na rua de cima...
a gente subia em poste pra puxar a energia... a gente se juntava ¢ ia reclamar
na prefeitura, fazia abaixo-assinado... fazia tudo... a necessidade sempre
falou primeiro... entdo era ir 1a e fazer... depois via como ficava...

Assim, consequentemente, ao falarmos na historia das grotas do Jacintinho, como tem
sido feito, a partir das historias de vida, verificamos um padrio de ocupacdo das areas: a
necessidade de sobrevivéncia ¢ moradia numa cidade excludente. Contudo, sobreviver, na

perspectiva dessas pessoas, ndo quer dizer apatia e conformismo.
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Concordo com Almeida e Rodrigues (2011), quando afirmam o seguinte:

Eis um trago das grotas que aparece em todos os depoimentos: a tentativa de
cerco ao poder para a conquista do minimo de servigos: o que seria trivial
aparece na historia construida sobre o lugar e pelo lugar, como feito
praticamente resultante de batalhas, de constancia de pleito. E assim que
surge a 4gua, a luz. E como se os depoimentos ao falarem do coletivo
estivessem demonstrando e acentuando os servigos publicos como sinal
evidente da marginalizagdo do territério no contexto urbano, gerando a
movimentacdo em busca de solicitagcdes do poder. Isto significa que a grota
pelos depoimentos, entende que a marginalizagio urbana do territorio requer,
para ser vencida, atitudes cooperativas e busca de representag@o politica de
seus interesses pela instituicdo de entidades que, via de regra, fracassam.

Nesse contexto de busca por melhores condi¢des infraestruturais devido a auséncia de
agua, energia elétrica, transporte publico, os moradores relatam, segundo Viviane Rodrigues,
a importancia do trabalho realizado por padres e feiras da Igreja Catodlica nesse

periodo,assumindo, junto as comunidades, importante papel politico:

O Jacintinho era desprovido de tudo, imagine entfo as grotas... existia ainda
mais o preconceito devido as condi¢des de vida do povo... tanto que a igreja
do Bonfim ndo recebia pobre e era a Igreja Catdlica mais proxima de quem
morava no Jacintinho... s6 que as pessoas do Jacintinho tinham que assistira
missa no bairro do trapiche porque elas ndo podiam entrar no Bonfim, pois o
Bonfim era pra elite... Veja a desigualdade religiosa... ai chegaram uns
padres italianos e freiras e eles montaram uma capelinha na rua Sdo Bento e
montaram uma estrutura ali € comec¢aram a organizar a comunidade e nessa
organizacdo da comunidade eles partem muito para uma formacao politica...
todas as senhoras que a gente entrevista falam da importancia deles enquanto
discurso politico mesmo porque elas eram jovens e eles organizam a
juventude pra dizer que elas tinham direitos, que tinham que correr atras
desses direitos, ai uma das grandes vitorias que o bairro tem é ter direito a
fé... ¢ quando eles conseguem uma igreja por que eles iam pra muito longe
pra poder rezar (Viviane Rodrigues).

Em entrevista com o historiador Golbery Lessa, também foi relatada a presenca e
atuacdo das Comunidades Eclesiais de Base (CEB’s) em bairros como Jacintinho, Prado,

Vergel e Pogo. Da atuagdo das pastorais e do PCB, o historiador afirma que

As pastorais trabalhavam naquela época, havia muitos movimentos.. havia
um forte movimento de bairro no inicio dos anos 1980, que foi preparada um
pouco antes na verdade, o PCB ja fazia esse movimento de bairro desde os
anos 1940 passando pelos anos 1950 e 1960 basta ver o jornal A Voz do
Povo as células do partido eram muito por bairro... (LESSA, 2015, on-line).

De acordo com o historiador, um dos principais movimentos ocorridos em Maceid foi
o Movimento pela vida, contra a implantacdo da Salgema no final da década de 1970 e inico

de 1980. “So6 saio daqui p6”, era a palavra de ordem da comnunidade do Pontal da Barra
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durante este movimento. Segundo o historiador, 0 movimento de associacdes de bairro sdo
registrados em acervos de antigos jornais de “esquerda”, como o Jornal Opinido, “nele ha
muito sobre a conjuntura da segunda metade dos nos 1970 em Alagoas, mesmo sob censura”,

observa Lessa (2015, on-line).

Pela literatura, sabemos da importancia das CEB’s nas periferias brasileiras.

Importante, sendo Gnico, esteio e amparo a resisténcia do regime militar na
época, a igreja ocupava um lugar politico de primeira ordem também nas
periferias da cidade. Importante lembrar que foram nesses anos, meados da
década de 70, que as comunidades eclesiais de base, surgidas no inicio dessa
década, comecaram a se proliferar nas periferias, constituindo-se em pegas
fundamentais na articulagdo politica que iriam dar sustentagdo aos entdo
emergentes movimentos sociais € também ao operariado cuja organizagio
politica no ambito das fabricas estava vetada(D’ANDREA, 2014, p.40).

Fruto da forca da Teologia da Libertagdo, com um olhar voltado para os pobres, as
CEBs foram “espaco de sociabilidade, liturgia e discussdo politica” que denunciava, num

periodo de repressdo politica, as condi¢cdes de vida e pobreza de boa parte da populagéo.

A fala de Viviane Rodrigues ¢ interessante ao ilustrara sua trajetoria e o trabalho da
igreja catolica mais tarde, nas décadas de 1980 e 90, demonstrando a atuagdo das igrejas na

periferia de Macei6:

A igreja catdlica tem uma influéncia muito grande na periferia, eu mesma fiz
parte a infancia e adolescente, eu devo muito a igreja nesse sentido... por que
haviam padres ligados a CEBs ¢ essa vertente da igreja ¢ muito politizada e
de esquerda... eu lembro que padre Clovis chegou a bater boca com beata
por que colocou tambores dentro da igreja pra discutir o negro dentro da
igreja... entdo eles tinham essa coisa da formagdo do jovem, dessa formagdo
politica e chegava na cultura... eu sou cria do Ricardo Araujo e ele fazia
parte da igreja e foi um dos grandes professores de teatro no jacintinho, ele
formou muita gente... Maria [coordenadora da Cia de Teatro SOS Sorriso do
Jacintinho] fez parte da formagdo dele... e anterior a ele tem outras pessoas
por que havia na década de 80 essa efervescéncia em relagdo a politica e
cultura e vendo a cultura como instrumento de mudanga social que so era
possivel trilhando esse caminho e ai eles sdo os jovens que vao trilhar esse
caminho e hoje sdo figuras importantes pra gente... vc tem o Dantibio que é
mestre do pau e lata e ta fazendo um trabalho em Natal ja a 20 anos , mas
ele € cria do Jacintinho e fez parte desse movimento entre década de 80 e 90
e foi pra esse lado cultural e formou muita gente... mas, antes deles ainda
tem muita gente formada em arte e cultura dentro da Igreja...
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Essas intervencdes da Igreja as populacdes mais pobres ajudaram a formar para a
militdincia e a intervencdo no bairro.Ao longo das trajetorias dos jovens, veremos a
importancia da militdncia e o trabalho artistico-cultural da Maria Santos - mulher, negra,

periférica e l1ésbica -, que teve sua formacao em teatro iniciada dentro da igreja.

Maria conta que, aos 16 anos, teve sua primeira formacdo em teatro com o professor
Ricardo Aratijo, inclusive foi esse professor que fundou o primeiro grupo de teatro popular do
Jacintinho chamado Grupo de Teatro Nossa Historia, que tinha como objetivo trabalhar a

historia do bairro do ponto de vista dos moradores.

Segundo Maria Santos:

A pesquisa dentro do primeiro espetaculo foi trabalhar a historia do
Jacintinho... o bairro tava crescendo sem parar como até hoje cresce... 14
nasce varias ruas, temos uma feirinha parecida com a india, temos os grupos
culturais e isso tudo foi colocado no espetaculo... também foi colocado o
descaso e as injusti¢as que a populagao tinha que enfrentar todo santo dia...

O professor visava construir uma narrativa do bairro como alternativa a historia
oficial. O primeiro espetaculo montado por esse grupo, denominadoJacintinho aqui se nasce,
aqui se morre, retratava “o lado bom” (as pessoas, a sociabilidade, as historias e as fofocas
sobre o bairro) e 0 “lado ruim” (a invisibilidade ¢ o descaso com que vivia a popula¢do do

bairro).

A seguir, Maria relembra a relacdo do grupo de teatro com padres e freiras da paroquia

do Jacintinho:

A gente fazia o teatro itinerante se apresentando na rua... Seguiamos em
missdo... os padres e as freiras desciam as grotas e a gente acompanhava,
mas nunca a gente se deixou alienar pela religido, s6 unia o util ao agradavel
ja que a igreja queria ajudar... os padres também néo falavam s6 de religido e
de Deus, mas também da politica por que eram os politicos que geravam o
excluido que saia todo dia com a lata na cabeca, que ndo tinha medicagdo e
desempregado e todos os jovens que sentavam nas pragas pra jogar sem ter
bola, esperando a policia abordar sem ter nem uma forma sadia e educada de
tratar... entdo a gente abordava esses temas...

As oficinas ocorriam aos domingos, na escola Theonilo Gama.De acordo com Maria,
varios funcionarios que hoje trabalham na ETA/UFAL participaram dessas formagdes no

bairro do Jacintinho.
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4 A ARTE NO BAIRRO DO JACINTINHO

A arte é viva na periferia... sempre tem alguém que ta ali fazendo sua arte...
¢ dificil, é sofrido, mas esta ali vivendo, seja a capoeira, o coco, a danga, o
teatro... ela se reiventa, ¢ como se fosse uma plantinha tentado nascer no
meio das pedras... a for¢a da arte na periferia é isso... a arte na periferia é
uma semente num lugar rochoso, ela vai crescendo, vai procurando espaco,
vai pulando os obstaculos e criando raiz, se estabilizando... ela nunca
cresce, mas estd ali tentando se erguer, ¢ a diferenca da periferia para um
lugar que tem apoio... é aquilo que ta ali, pra gente ter algo pra acreditar...
(Alexandre, 18 anos).

De agora em diante, apresento de que forma e em quais condi¢des os jovens em
questdo fazem arte no bairro e pelas ruas de Maceio. Destaco a atuagdo do movimento
cultural periférico, que tentou construir uma espécie de rede entre os grupos artistico-culturais

de Macei6 e apresento a Cia teatral A Cambada.

Incluo o movimento periférico dentro de um movimento mais abrangente de

construcdo e valorizagcdo de uma cultura afroalagoana.

4.1  As condi¢cdes em que jovens pobres fazem arte no Jacintinho

Durante as entrevistas, os jovens faziam questdo de deixar claro o lugar que eles
atribuem ao Jacintinho. Nos depoimentos, o bairro ¢ local de arte, os grupos artistico-culturais
nele presentes sdo uma forma de sociabilidade dos jovens a ponto de que “quem ndo se
envolve em algum grupo fica deslocado...no Jacintinho é normal a vida artistica do jovem,
apesar da discriminagdo, todo jovem passou por algum grupo cultural... mesmo sem apoio da

familia e do governo”, dizAlexandre, que acrescenta:

O Jacintinho é um laboratério tem muita coisa engragada que as pessoas
fazem, por que quem ndo tem dinheiro se reinventa... se vocé for olhar a
moradia do pobre ¢ coisa que arquiteto nenhum vai pensar em fazer, basta
ver nas favelas, nas grotas, o Jacintinho é rico em tudo, € rico em cultura
embora nao seja apoiada, ali € o bergo de tudo... 14 tem capoeira, tem danca,
tem grupo de teatro... Jacintinho é Jacintinho né, ndo ¢ como qualquer outro
bairro... o Jacintinho tem diversidade ¢ como se fosse uma cidade dentro de
Maceid tem varios tipos de pessoas, de religido, de grupos, quadrilhas, coco
de roda, tudo tem no Jacintinho... por isso acho importante a gente levar
nossa arte pra fora... o ruim é que a arte feita aqui fica pra gente... por isso é
bom levar pra fora... fazer todo mundo ver o que temos de riqueza aqui... €
tao dificil fazer arte em qualquer lugar do Brasil imagina em Maceid, ainda
mais na periferia... (Alexandre, 18 anos).
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Durante a entrevista, a consultora do museu periférico e organizadora do Mirante
Cultural revela uma peculiaridade, que ja tinha sido por mim observada, existente no bairro
do jacintinho: o forte engajamento da juventude na idealizagdo e coordenacdo das

manifestagdes artistico-culturais no bairro:

O Jacintinho tem algo muito interessante, quem coordena a parte cultural sdo
os adolescentes, ndo ¢ o mestre idoso, como vocé vé€ na zona sul... 1a vocé
vai ter os mestres que ja tem idade que permanecem na luta do dia a dia e
eles conseguem agregar os jovens e no jacintinho ndo... adolescente de 13,
14 anos coordenam grupos de 20, 25 pessoas... aqui ¢ muito comum a gente
ter liderangas muito, muito jovens, e coordenarem os espagos € 0s grupos...

Para os artistas da periferia, ¢ muito complicado fazer arte nessas localidades. Um dos
principais obstaculos ¢ a falta de espago fisico para os ensaios.Na maioria das vezes, sdo

realizados ao ar livre, em ruas fechadas e, mais frequentemente, em pragas.

Va a noite na praga do mirante tem cultura, tem tudo... a galera é muito
criativa, pensa muito... ¢ muita criatividade sem conhecer a teoria da danga...
eles simplesmente fazem.... nds temos muito isso, ligamos o som e
comegamos a ensaiar e temos humildade pra ensinar e aprender... ninguém
se esconde... vamos para a praga... a arte € pra todo mundo. Ja o povo da
universidade faz segredo, ndo compartilha... ¢ tudo muito preso... (Everton,
20 anos).

No caso das artes produzidas nas grotas, a situa¢do piora ainda mais, poisndo ha
espacos para que os grupos artistico-culturais realizem suas atividades. Asim, os artistas que
moram nas grotas t€m que subir para a planicie para, entdo, ocupar as pragas existentes nos
bairros ou escolas publicas que cedem o espaco aos finais de semana. Quando as escolas
cedem espago, o diretor precisa estar presente para, ao menos, abrir ¢ fechar a escola, o que
torna essa concessdo rara, visto que a maioria dos diretores ndo quer destinar seu final de
semana para realizar mais essa atividade, fazendo com que as pracas sejam,

predominantemente, o espaco de ensaios para esses coletivos artisticos.

Sobre os usos que os jovens fazem dos espagos publicos, Dayrell (2007) destaca que

a periferia ndo se reduz a um espago de caréncia de equipamentos publicos
basicos ou mesmo da violéncia, ambos reais. Muito menos aparece apenas
como o espago funcional de residéncia, mas surge como um lugar de
interagdes afetivas e simbolicas, carregado de sentidos. Pode-se ver isso no
sentido que atribuem a rua, as pragas, aos bares da esquina, que se tornam o
lugar privilegiado da sociabilidade ou, mesmo, o palco para a expressdo da
cultura que elaboram, numa reinvenc¢do do espaco (DAYRELL, 2007,
p-112).
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No Jacintinho, a Praca do Mirante e a Praca da antiga caixa d’agua sdo espacos

/ . . . 31 r o4
publicos que esses jovens se apropriam™ e transformam em espaco cultural e artistico.

Outra dificuldade enfrentada pelos jovens diz respeito aos locais e eventos para
mostrar a arte produzida nas periferias. A reunido de todos esses obstaculos, associados ao
preconceito e descaso do poder publico com os moradores de periferia, de modo geral,
contribuiu para o surgimento do Mirante Cultural - Um Quilombo Chamado Jacintinho,
desencadeando o que ficou conhecido como Movimento Cultural Periférico, isto ¢, a

articulagdo de iniciativas presentes em diversos bairros da periferia de Maceio.

As adversidades em comum que os grupos enfrentam, como a falta de
espagos culturais, de apoio financeiro e o preconceito social, serviram para
que eles se unissem e se fortalecesse na luta. A arte feita na periferia é
visivel aos olhos dos seus, porém parece invisivel aos olhos dos que detém o
poder econdmico e politico (RODRIGUES, 2010, on-line).

Os ensaios nas pracas encontram na acdo da policia, presente no loca, outro
obstaculo.A associagdo feita entre juventude e criminalidade faz com que muitos jovens,
principalmente negros e periféricos, reunidos, sejam vistos como uma ameaca. “[...] sempre
tem baculejo’”, sempre parece que a gente ta fazendo algo errado... ai tem aquilo né... muitos
desistem, deixam de ir por que baculejo toda hora a gente ja passa...”, afirmaEverton, de 20

anos.

Durante esta pesquisa realizada no bairro, presenciei algumas vezes ensaios, oficinas e
apresentacdes serem fortemente reprimidas.Inclusive, meu primeiro dia de campo foi marcado
por agdes desse tipo, pois um ensaio na Praga do Mirante foi interrompido por que “tinha

muito jovem reunido”.

Nao ¢ de hoje que o associativismo jovem e panico social andam juntos. Barbosa

335

(2014) faz uma analise dos “rolezinhos™”, onde fica em evidéncia a construgdo de narrativas

3! Mais adiante falaremos das dificuldades vividas por esses jovens de periferia para ocupar esses espagos
publicos.

32 Abordagem policial em lugares publicos com o intuito de revistar o individuo.

** Encontros marcados por jovens moradores de bairros periféricos em shoppings centers, através das redes
sociais, com o intuito de encontrar amigos, conhecer pessoas, paquerar e zoar. Os encontros foram
imediatamente rotulados pela midia como perigosos, causando polémica e controvérsias. Em Maceio, houve
tumulto durante um rolezinho em um dos shoppings.In: FARIAS, Michelle. 'Rolezinho' termina em briga em
shopping da parte alta de Maceié. G1. Disponivel em: <http://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/rolezinho-
termina-em-briga-em-shopping-da-parte-alta-de-maceio-diz-pm.ghtml.>

Dois shoppings da capital conseguiram liminar na justica para barrar rolezinhos no local anunciado em uma
pagina de facebook. In: G1. Shopping de Maceié consegue na Justica direito de impedir 'rolezinho'.
Disponivel em:  <http://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2014/01/shopping-de-maceio-consegue-na-justica-
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de terror feitas pela midia e pela policia, bem como os preconceitos e tensdes de classe,
raga/cor e idade/geragio presentes na sociedade brasileira. A medida que a policia ¢ os meios
de comunicagdo rotulam e estigmatizam as reunides de jovens, hd uma espécie de “salvo
conduto” social que legitima e consente uma repressao violenta em direcdo a esses
jovens.Logo, ndo é por acaso que o homicidio de jovens pobres e negros moradores de
periferia vém aumentando ao longo do tempo. As narrativas de terror se mostram eficazes,

pois justificam o racismo e agdes violentas.

Outro fato marcante aconteceu no dia 7 de junho de 2015, quando fui fazer pesquisa
de campo com os jovens. Nesse dia, diversas grotas do Jacintinho estavam ocupadas pela
policia, o clima no bairro era de medo e tensdo.Mesmo assim, os jovens da Cia Teatral A
Cambada resolveram manter suas atividades, que, antes da ocupagdo do bairro, estavam sendo
divulgadas em sua pagina no facebook’® e também nas ruas, através de panfletagem realizada

na feirinha e nos pontos de 6nibus do bairro.

A mencionada atividade seria uma oficina de teatro aberta a comunidade do Jacintinho
em uma escola publica no bairro. Ao chegarmos ao local, nos posicionamos em frente a
escola, esperando que a diretora abrisse a porta.Ndo havia sinais de jovens interessados em
participar da oficina, s6 de policiais; o clima era muito tenso.Contudo, aos poucos, foram
chegando cerca de cinco jovens para participar da oficina (bastante reduzido em relagdo ao

numero de jovens que confirmaram presenca pela rede social).

Continuamos na porta esperando a diretora, que, por telefone, falou que estava se
dirigindo ao local. Quando ela chegou e nos dirigiamos para dentro da escola, alguns policiais
se aproximaram e perguntaram o que estdvamos fazendo. Um dos integrantes da Cia explicou
que se tratava de um evento ja marcado, uma oficina de teatro, mostrou panfletos, mas o
policial disse que nao haveria nenhuma atividade no local. O jovem argumentou que ali estava
cheio de policiais,que poderiam entrar e ajudar na seguranca do local, certificando-se que
nada de errado iria acontecer.Mesmo assim, o agente se mostrou irredutivel. O jovem, entao,
lancou sua ultima cartada: apresentou, a mim e a diretora, como funcionarias publicas,
“professoras”, a fim de dar maior credibilidade ao evento. Sendo assim, tentei conversar com

os policiais.A essa altura, ja tinham se aproximado do nosso grupo mais uns trés agentes,

direito-de-impedir-rolezinho.html; Alagoas 24 horas. Patio Maceié consegue restricio a ‘rolezinho’.
Disponivel em: <http://www.alagoas24horas.com.br/401091/patio-maceio-consegue-restricao-a-rolezinho/>
3* Link: <https://'www.facebook.com/CiaACambada/?fref=ts>
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identifiquei-me e disse que era professora, que estava pesquisando e iria acompanhar o
evento. Interferéncia que ndo adiantou muito porque, segundo os policiais, tinha “muito

jovem junto”.

Assim, as iniciativas dos jovens na periferia sdo constantemente alvo de repressao.
Acdo parecida acorreu em um evento realizado por jovens na zona sul de Maceio, intitulado
por eles de Quazinada®™. O evento foi amplamente divulgado nas redes sociais, com a
participacdo de grupos de rap, dangarinos de break e grafitagem. Segundo os presentes no
evento, a PM revistou boa parte dos jovens na parte externa; ndo satisfeitos, entraram e

revistaram durante 40 minutos os jovens que 14 estavam.

[...] depois de mais ou menos 40 minutos de abordagem teatral, ironica e
com ares de riso ndo acharam nada que nos culpasse, e foram embora
dizendo que tinhamos o aval para ficar “tranquilos e continuar o evento e
ficar na paz”.Que paz? Como pobres e pretos ja sabemos que ndo existe paz
entre nds ¢ a PM ha muito tempo. A coagdo, o constrangimento, a repressao
e a opressdo ja nos culpou antes mesmo que pudéssemos ser acusados de
qualquer coisa. A PM cumpriu neste sabado qualquer papel, menos o de
garantir nossa seguranca ¢ bem estar. Estes “direitos” sdo garantidos apenas
para brancos e ricos em areas especificas da cidade. *°

Esse episodio de repressdo causou indignagdo entre os jovens presentes, acarretando

uma nota de repudio, que dizia que cultura na periferia ndo era crime.
4.2 O Movimento Cultural Periférico de Maceid

Essa “fermentacdo” da periferia discutida mais acima também rendeu frutos nas
periferias de Macei6 e ficou conhecido como Movimento Cultural Periférico. Falar nesse
movimento € interessante, porém ndo podemos perder de vista que hd décadas diversos
grupos espalhados pela periferia de Maceidé se mobilizam em favor da arte e da cultura na

periferia.

E impossivel pensar a arte produzida no Jacintinho sem fazer um recorte étnico racial.
E uma arte que se diz “preta”, que se entende como “preta”, suas narrativas centralizam a
ideia de valorizacdo de uma identidade negra. Isso se mostra presente ndo s6 nos bois, nos

coco de roda, no reggae, no rap, mas também na literatura, na danga, no teatro. E através da

35 £ uma reunido de produtores de fanzines.
3% Trecho da carta de repudio a agdo da policia militar divulgada em
https://www.facebook.com/ColetivoQuebrandoMuros/posts/962653353801863.
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valorizacdo de uma identidade negra, mas ndo so nela’, que eles conseguem falar das
vicissitudes do seu dia-a-dia, refletindo sobre seus lugares na sociedade. Ao falar sobre essa
arte/cultura marginal,que busca referéncias étnicas fazendo alusdo a uma identidade

alagoana,produzida nas periferias de Maceio, Bezerra (1995) afirma que:

Bem entendido, no atual momento de nossa modernidade caeté submersa sob
os movimentos de um imaginario de Sol e Mar sobrepondo-se a outros
imaginarios, t€ém sido estas agéncias - as dos grupos periféricos situados nas
entranhas e grotas dos bairros periféricos - que tém se mantido enquanto os
herdeiros das tradigdes alagoanas, e, ndo obstante, ainda que dispersos ao
modo da sociedade mucambeira de que nos fala Lindoso, vém assinalando
um imaginario de resisténcia (...).

Através dessas manifestagdes, essas populagdes resistem a uma sociedade
historicamente violenta e excludente. As historias se repetem. As periferias de Maceid,em
suas ruas e grotas, foram ocupadas por populagdes negras, marcadas pela pobreza, que foram
escravizadas nos engenhos espalhados por Maceid e¢ por todo o Estado,e que, mais
tarde,trabalharam no Porto de Jaragud, ocupando areas das Lagoas, consideradas pela

elite,com seu pensamento higienista, marcante na época, como lugar de doengas ¢ miséria.*®

E importante lembrar que o chamado processo de industrializagio no Nordeste,
especialmente em Alagoas, deu-se de forma lenta, pois a concentracdo desse processo se deu
no sudeste do Pais. O calculo entre a industrializacdo de Maceid, na década de 1960, ¢ a
quantidade de mao-de-obra disponivel para o trabalho nao fechava, contando que, com a

faléncia das fabricas instaladas na cidade, a crise se acentuou.

Por conseguinte, com poucas oportunidades na industria e falta de expansio necessaria
do setor de servigos, restou para a populagdo pobre e negra a informalidade, a baixa

remuneragao e o desemprego.

A afirmacdo de um orgulho de morar na periferia, juntamente com a afirmacdo da
identidade negra através dos grupos artisticos, traduz uma inquietagdo dessas pessoas com a

situacdo de invisibilidade social da pobreza e da populacdo negra no Brasil.

37 Por ndo significar algo fixo e mecanicos emergem outros tipos de identidades, com a gay, feminista. Contudo,
sempre atrelada a ideia de ser pobre, preto e periférico.

*® Jorge de Lima escreveu o romance Calunga, que trata das condicdes de vida das populagdes moradoras da
area lagunar na década de 1930. Pelos relatos de alguns moradores mais antigos, como vimos mais acima, 0s
biongos na Lagoa eram destinos das populagdes pobres, que vinham do interior para tentar a vida em Maceio, e
que acabaram ocupando outras areas periféricas, como as grotas.
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Durante muito tempo, essa invisibilidade foi mascarada pelo que ficou conhecido
como “mito da democracia racial brasileira”. Florestan Fernandes (2008), em sua obra
classica A integracio do negro na sociedade de classes, denunciou a situagdo em que as
populacdes negras foram mantidas logo apds a aboli¢do,pois continuavam a viver de forma
precaria. Conformeo autor, Sdo Paulo foi um dos primeiros centros urbanos de carater
especificamente burgués. Assim, um dos objetivos da obra foi saber como se deu a inser¢ao
dos negros e mulatos nessa nova ordem social, marcadamente individualista e competitiva.

Ainda segundo Fernandes (2008):

As condigdes de organizagdo da sociedade, combinada a falta de preparo do
negro e do mulato para se imporem como agentes historicos validos nas
relagdes com os brancos. Como ja assinalamos as primeiras experiéncias
com a liberdade, num regime sem protecdo exterior e sem constrangimentos
intransponiveis, conduziram a comportamentos de auto-afirmagdo
verdadeiramente negativos e calamitosos. A liberdade funcionou como uma
armadilha, que o “negro” s6 logrou perceber e enfrentar, completamente,
quase meio século depois da aboli¢do. Nesse interregno, a sua aprendizagem
se deu através da participagdo e da acdo. Ele aprendeu gracas a exclusdo, a
provacdo e a a frustragdo (FERNANDES, 2008, p.19).

Nao houve preocupagdo do Estado em programar politicas publicas que visassem a
integracdo do negro no mercado de trabalho, na sociedade. Dessa forma, os negros foram
abandonados a propria sorte, como se fossem “um simples bagago do antigo sistema de
producgdo”. Florestan constata que a aboli¢do da escravatura ndo significou a efetivacdo da
cidadania negra e sua inser¢ao no mercado de trabalho, continuando o afrodescendente em um
estado de marginalizagdo econdmica, politica e social.Portanto, ndo foi estendida aos negros
uma verdadeira insercdo social e uma efetiva cidadania, dificultando seu acesso aos

mecanismos de ascensio social.

Sousa (2003, p.55) chama a atengdo para a tese de Florestan sobre “a auséncia da
unidade familiar como instancia moral e social basica”. Entende-se essa auséncia como uma
continuidade da politica escravocrata, que sempre impedia uma organizacdo familiar por parte
dos escravos. Dessa forma, uma vida familiar desorganizada e a extrema pobreza era um

obstaculo para uma vida competitiva.

Houve, durante séculos, o apagamento e o silenciamento da identidade negra. Nos
livros didaticos, nas representacdes sociais em geral, a imagem do negro aparece de forma

estigmatizada e subalterna.
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Ha a negacdo da cidadania e da existéncia fisica e simbolica do negro, demonstrado
pelo exterminio em massa da juventude negra e pobre das periferias Brasil a fora. Concordo

com D’Andrea (2014, p.128) quando afirma que:

A invisibilidade do negro e da pobreza também se atualiza com repressdo e
exterminio e com praticas seculares que se fortaleceram a partir da ultima
ditadura militar, cujas estruturas ainda ndo foram desmontadas e cujos
crimes ainda ndo foram investigados. Mais um recalque social a assombrar a
existéncia coletiva desse pais.

A sociedade alagoana,em especial, foi e ainda ¢ palco de massacres fisicos e
simbolicos da populagdo negra e indigena, como o exterminio da populagdo do Quilombo dos
Palmares e o assassinato de adeptos de religides de matrizes africanas no episodio que ficou

conhecido na historia como o Quebra de Xango, em 1912.

As manifestacdes das identidades ndo brancas sdo vistas de forma pejorativa e
desqualificada no cotidiano local. Porém, o histérico de massacres fisicos e simbolicos do
passado e presente - pois, o Estado de Alagoas é onde mais se mata jovens negros e pobres em
todo o pais (WAISELFISZ, 2015) -,fazem emergir a valorizacdo da identidade afroalagoana

como discurso politico nas periferias.

Em sua dissertacdo de mestrado, Marpin (2015) fala sobre a emergéncia de uma rede
de valorizagdo da expressividade afroalagoana. Trata-se de um processo recente de abertura
de espacos publicos legitimos para a uma série de expressdes - mormente, mas ndo so

culturais - integrantes do universo simboélico do negro em Alagoas

Estes grupos “afro” estavam ligados, mesmo que de forma muito instavel, a
um processo de ressignificagdo da identidade negra em Alagoas, o que
chamou a aten¢do da periferia para as questdes étnicas intrinsecas a sua
exclusdo social. Seja em ambito institucional, seja em relagdo a cultura
popular e periférica (MARPIN, 2015, p.7).
Nesse contexto, os usos da identidade negra como discurso politico de afirmagéo e
orgulho devem obter devida atengdo analitica quando se fala das manifesta¢des artisticas e

culturais produzidas pela periferia.

Realizadas essas observagdes, cabe dizer que o inicio desse Movimento se dd com

Jovens ligados a arte, fundadores do CEPA - Quilombo®’, com sede no Jacintinho, e formado

3 0 Centro de Estudos e Pesquisas Afro-Alagoano - Quilombo existe desde 2002 no bairro do Jacintinho,
trabalha com a movimentagdo em prol de a¢des afirmativas para a populacdo afro descendente. Foi criado por
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por moradores do referido bairro, que sentiam a necessidade de criar um espago para
apresentar e canalizar os trabalhos culturais que aconteciam no bairro. A partir dessa
inquietacdo, eles acabaram criando, em 2008, o projeto Mirante cultural: um quilombo
chamado Jacintinho. De acordo com Viviane Rodrigues, consultora do Museu periférico e
uma das criadoras do projeto, a ideia surgiu justamente pela quantidade de manifestacdes

culturais e artisticas presentes no bairro. Assim, ela observa que:

Quando a gente pensou em criar o mirante cultural foi justamente isso por
que... a gente que mora aqui sabe que ¢ um bairro onde toda rua que a gente
passa tem alguém ensaiando alguma coisa e a gente achava muito ruim néo
existir um espaco onde essas pessoas pudessem se apresentar...Resolvemos
criar um espago em que as pessoas possam se apresentar... criar um espago
para as pessoas do Jacintinho se apresentarem para as pessoas do
Jacintinho... a proposta era essa... a gente criou e evento e saiu convidando
0s grupos e as pessoas foram chegando e a iniciativa foi crescendo e quando
comecou a passar na TV, a gente dava ntimeros de telefone, entdo surgiam
outros grupos... de tudo quanto era lugar, que tinham a mesma caréncia...
todo mundo sé ensaiava e todo artista quer se apresentar... vc quer ter um
espago para se apresentar por que isso te fortalece e a gente ndo tinha isso...
a gente foi e criou... depois foram vindo grupos de outros bairros, outras
cidades, chegou a vim de outros estados e a gente foi ampliando, mas assim,
inicialmente era isso, por saber que o bairro em toda rua tem uma coisa: tem
o0 boi, tem o coco, tem o rap, tem o menino que danga reggae, que canta, tem
o teatro, a danga... (Viviane Rodrigues).

O objetivo do Mirante Cultural era a disseminacdo da cultura e da arte e a troca de
saberes entre os grupos e a comunidade do bairro do Jacintinho. Porém, a iniciativa acabou
tomando uma propor¢do bem maior do que a esperada, extrapolando o limite territorial, pois,
grupos de diversos outros bairros espalhados pela periferia de Macei6 e até dos interiores do
Estado comecaram a entrar em contato com os organizadores do Mirante para fazer

apresentacdes de suas artes no Jacintinho.

Dessa forma, passou a haver uma interagdo entre diversos grupos de periferia que se
mostravam interessados em se apresentarem no Mirante. Outra surpresa foi o contato com
iniciativas similares em outros bairros, antes feitas de forma local, isolada nos limites do
bairro de origem, dando inicio a uma rede de grupos e coletivos artistico-culturais na periferia

de Maceio, que ficou conhecida como Movimento Cultural Periférico.

Dentre essas agdes similares ao Mirante Cultural em outros bairros de periferia na

cidade de Maceio, estdo: o Nucleo Cultural da Zona Sul (que abrangiam os bairros do Vergel,

sete integrantes do movimento negro com a finalidade de dar-lhe nova roupagem, integrando a juventude no
conjunto de suas ac¢des politicas (RODRIGUES; COSTA. O Jornal — Espago, 20 jun 2010).
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Ponta Grossa, Trapiche, Pontal ¢ Bom Parto, entre eles o Quintal Cultural) e a Posse Atitude
Periférica (no Dubeaux Ledo). “[...] as acOes culturais desenvolvidas nesses espacos
aconteciam de modo isolado, porém, a partir do segundo periodo de 2008 os grupos
comecaram a se Vvisitarem, trocar saberes, reforcar a identidade, enfim, interagir”
(RODRIGUES, 2010). A iniciativa também influenciou a Vila Emater (no bairro de
Jacarecica) e a Vila dos Pescadores (que existia no bairro do Jaragua, até ser retirada em 2015

pelo poder publico).

Nao demorou muito para essa interagdo dar inicio a uma parceria entre 0s grupos
espalhados pela periferia da cidade. O Movimento Cultural Periférico foi formado pelos
grupos CEPA - Quilombo (Jacintinho); Quintal Cultural (Bom Parto); Coletivo Afrocaeté
(sede no Jaragua); Maracatu A Corte de Aira (Sdo Jorge, na Grota do Arroz); Maracatu
Abassd de Angola (Eustdquio Gomes); A arca da Cultura Alagoana; Associagdo dos
Moradores ¢ Amigos do Bairro do Jaragua (AMAJAR); Posse Guerreiros Quilombolas
(Benedito Bentes I); Associacdo de moradores da Vila Emater (Jacarecica); Posse Atitude
periférica (Dubeax Ledo); Afoxé OmuOmiOmoruwea (Jacintinho); Cia de Teatro SOS

Sorriso (Jacintinho).

A partir de 2008, esses grupos passaram a articular atos, reivindicagdes e
apresentacdes de forma conjunta, como em de 2009 e 2010, quando participaram do Ato de
pela Valorizacdo da Cultura Popular e Afro no dia de Combate ao Racismo, realizada na
Praca Santa Tereza, no bairro do Vergel, organizado pelo Nucleo Cultural da Zona Sul com
apoio dos demais grupos; também aconteceu acdes em conjunto quando o Nucleo Cultural da
Zona Sul foi ameagado de perder o espaco fisico em que desenvolve suas atividades (uma
escola abandonada pelo poder publico estadual e sede do nucleo ha mais de 10 anos), que
resultou no recuo do governo, gracas a essa integracdo entre os diversos grupos; nas
reivindicagdes dos moradores da Vila Emater (antiga “favela do lixdo”) por moradia e
trabalho; nas resisténcias na Vila dos Pescadores de Jaragud; no Ato da Carta Carnaval, de
iniciativa do Quintal Cultural (em 2010), contra o imaginario disseminado pela midia, poder
publico e pela elite alagoana de que em Macei6 ndo existe carnaval; em 2010 foi realizado,
através dessa parceria, o seminario ¢ o festival de cultura popular Multiplos Olhares Sobre a

Cultura Popular e Afro-Alagoana.

Apesar dos entraves de fazer arte nas periferias - tanto pela falta de incentivos e

espacos fisicos como porque os individuos precisam trabalhar para sobreviver - esses grupos
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conseguem mostrar que podem se articular formando uma rede entre diversos bairros da

periferia de Maceio, agregando diversas manifestacdes artisticas e culturais.

4.3 A Companhia de Teatro “A Cambada” do bairro do Jacintinho

Imagem 8 - Componentes da Cia de Teatro A cambada

Foto: Leila Samira Portela de Morais

Imagem 9 - Apresentacio da Cia de Teatro A cambada

Foto: Cia de Teatro A cambada

Imagem 10 - Apresentacio de A cambada

Foto: Cia de Teatro A cambada
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Imagem 11 - Apresentacio da companhia de teatro

Foto: Leila Samira Portela de Morais

A Cia Teatral A Cambada ¢é formada por 12 jovens, entre 15 e 28 anos, moradores de
diversas grotas existentes no Jacintinho. Sdo quatro meninas e oito meninos. Entre os 12
jovens, novese autoidentificam como negros e¢ o restante como pardos; sete se identificam
como homossexuais. Quatro estdo na universidade, trés no ensino médio regular e cinco no
EJA (Ensino de Jovens e Adultos). Trés moram sozinhos. Esses jovens possuem em comum o
fato de estarem em um determinado periodo da vida - a juventude -, morarem em um bairro
socialmente periférico, especificamente em grotas, e por acreditarem no uso da arte na

mobilizacdo de variados discursos identitarios (ser negro, periférico, gay, feministas).

A Cia de Teatral A Cambada foi criada em fevereiro de 2015 por jovens moradores de
grotas no bairro do Jacintinho.Contudo, a experiéncia desses jovens com a arte ndo ¢ tdo

recente quanto a criagdo da companhia.

No meu primeiro contato com esses jovens, eles eram integrantes da Cia Teatral SOS
Sorriso (também do bairro do Jacintinho). Essa Cia, ainda existente, & coordenada por uma
militante do movimento de mulheres 1ésbicas negras Dandara* e é formada por criangas,
adolescentes e jovens de varias idades, num total de 25 pessoas. O objetivo da SOS Sorriso
era fazer critica social as condi¢des de vida dos moradores de periferia e aos problemas pelos
quais os jovens pertencentes a esse espago enfrentam em seu cotidiano, como drogas, racismo
e violéncia. Ademais, tinha como foco o pressuposto de que a arte pode evitar que esses

jovens se interessem pelo “mundo das drogas”.

0 movimento de Mulheres Lésbicas Negras Dandara ¢ um grupo que mulheres periféricas que lutam pelos
direitos deste seguimento. O grupo ndo possui sede e suas reunides ocorrem nas residéncias das integrantes, em
datas previamente combinadas entre elas.
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Contudo, no final de 2014, essa Cia se desagregou, houve uma cisdo entre os
integrantes; boa parte deles resolveu deixar a SOS Sorriso e fundar outra Cia, que foi batizada
de A Cambada. Os jovens ddo dois principais motivos para a cisdo: o primeiro ¢ a forma
como os textos sobre racismo eram abordados pela SOS. Segundo, os jovens “era muito
drama” e as historias sempre se passavam na época da escraviddo.Na opinido deles, “essa
época ja passou, ta na hora do negro deixar de aparecer s6 como escravo”. Apesar de
concordarem que esse passado ndo deve ser esquecido, eles se incomodavam com a recorrente

referéncia a isso nas encenagdes. Segundo Everton:

A gente so fazia personagem de escravo... isso ndo tinha logica... a gente ia
pros debates, pras oficinas e sempre tinha aquela historia de criticar as
novelas, os filmes, por s6 mostrar negro como escravo, empregada,
bandido... a gente debatia isso direto... mas, na hora dos textos, sempre a
gente estava fugindo pra ir pra um quilombo ou quase apanhando do dono de
engenho...”(Everton, 20 anos).

Esse depoimento me fez achar mais pontos em comum com atese de D’ Andrea (2014)
sobre a mudanga na subjetividade do jovem de periferia, o sentimento de orgulho de sua
condicdo, de suas origens e a necessidade de positivar as representacdes em torno do lugar em
que vivem. Isso me faz tentar estabelecer um corte geracional entre a postura da coordenadora

do grupo e a dos jovens.

A coordenadora, mulher negra, teve sua juventude na década de 1980, participou de
movimentos sociais populares, fez formagao em teatro através dos trabalhos da Igreja Catolica
no Jacintinhonessa época, passou pela desilusdo do neoliberalismo na década de 1990, ainda
assim, acredita no potencial questionador da arte e continua a usa-la como instrumento de
questionamento.Porém, as experiéncias inscritas no seu corpo, pela sua geragdo e seu campo
social a impedem de vivenciar de forma parecida a visdo de mundo dessa geracdo mais

jovem.

Sdo inegaveis as mudangas sociais pelas quais passaram as periferias brasileiras nos
ultimos 20 anos.Essas transformagdes interferiram significativamente na subjetividade desses
jovens. E sdo essas transformagdes que podemos enxergar no Jacintinho e nas narrativas dos
jovens pesquisados € o impacto que isso trouxe para suas vidas cotidianas, como destaca o

seguinte depoimento:
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Hoje subo a grota pra estudar... sou universitario... o unico da minha familia
inteira... ndo escondo de onde venho pois ndo nego minha raiz... ndo digo
mais que moro perto da feirinha... digo que morro perto da feirinha e pra me
visitar € s6 descer a grota (...) Eu s6 estudo, ndo quero trabalhar agora, quero
me preparar pra o futuro, tenho muitos planos... vou me virando com o
dinheiro da bolsa e os bicos de coredgrafo, de festas que vao aparecendo por
ai...” (E. P., 20 anos).

E seguem outras narrativas:

Moro eu, meus dois irmdos pequenos ¢ minha mae... acho que meus irméos
tem muita sorte por que ndo precisam ir trabalhar na feira como eu ia pra
ajudar minha mée... ela fica nos finais de semana com eles, antes trabalhava
de domingo a domingo... agora tem mais tempo pra ficar com eles... vocé
sabe que é importante isso aqui... a mae ta de olho... eu vivi muito na rua...
sem minha mde em casa e até hoje ndo sei dizer como ¢ que ndo fui pra
caminho ruim... podia t& morto como muitos dos amigos que moravam aqui
perto... (L. M. 25 anos).

A pressdo da minha mae é grande pra que eu comece a trabalhar por que ja
fiz 18... ela ndo entende que quero outras coisas... ela acha que ter o ensino
médio e arrumar um emprego qualquer por ai ¢ tudo... eu penso diferente
dela e ai a gente se estranha muito... (A. W. 18 anos).

Essas transformagdes no padrio de ganho e consumo também tiveram como
consequéncia uma distribuicdo de bens simbolicos e culturais.Esses jovens se mostram com
perspectivas diferentes das que tiveram seus familiares, além de desprezar uma posig¢do de
estigma seja pela cor de pele, seja pela posigdo de periférico.Esse jovem dessa periferia aspira
a outros lugares hoje, possuindo como horizonte a universidade, quer consumir, frequentar

outros lugares, sdo antenados com as dindmicas globais.

O aumento do consumo e os beneficios advindos dos programas sociais sao
algumas das expressoes nos bairros periféricos das politicas tomadas por este
governo. O lulismo ndo compde a narrativa, mas seria possivel dizer que ele,
de alguma forma, é tambémexpressdo desse orgulho, a0 mesmo tempo em
que é um fator que avaliza esse orgulho, em que pese a énfase predominante
na produgdo do consumo e a incluséo pelas vias do mercado (D’ ANDREA,
2014, p.18).

A questdo ndo estd em defender um tipo de governo ou determinada figura politica,
mas de reconhecer uma mudanga material e simbolica ocorrida nas periferias nos ultimos 20

anos. De acordo com D’Andrea (2014):

Se por um lado as politicas implementadas pelo governo Lula/Dilma
obedecem a ditames de grupos de pressdo internacionais e nacionais, 0O
fendmeno politico expresso pela figura de Luis Inacio Lula da Silva e sua
forma de governar, denominada lulismo, deriva de processos sociais
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construidos pelas classes populares nos tultimos 30 anos da historia
brasileira. A chegada de Lula ao governo se deu, entre inimeros fatores, pelo
desejo de uma reorientagdo econdmica e politica por parte dos setores
populares e pelo fortalecimento simbdlico desses setores antes desse governo
e durante esse governo. O apoio ao governo Lula e a hegemonia, ainda que
as avessas, das classes populares, também sdo frutos de um dado orgulho
periférico. O aumento do consumo e os beneficios advindos dos programas
sociais sdo algumas das expressdes nos bairros periféricos das politicas
tomadas por este governo. O lulismo ndo compde a narrativa, mas seria
possivel de dizer que ele, de alguma forma, é também expressdo desse
orgulho. Ao mesmo tempo em que ¢ um fator que avaliza esse orgulho, em
que pese a énfase predominante na promog¢ao do consumo e a inclusdo pelas
vias de mercado (D’ANDREA, 2014, p.18).

A influéncia das politicas sociais ¢ seus ganhos simbolicos na vida dos jovens sdo
evidentes em suas narrativas, apesar de ndo existir uma clara consciéncia disso; s6 a sensacao

da existéncia de desejos e aspiragdes diferentes dos familiares.

A constatagdo da grande quantidade de grupos artisticos ¢ manifestagdes culturais na
periferia ¢ ponto principal dessa analise, ou seja, a “periferia em fermentacdo”, tratada

anteriormente.

Sobre o crescimento evangélico, ¢ visivel a influéncia dessas igrejas no bairro.Como
pontuadas anteriormente, o primeiro contato desses jovens (até agora, da maioria entrevistada)
com a arte comecou nas igrejas catolicas e evangélicas. “[...] esses fenOmenos expressam
também a luta empreendida pelos setores sociais menos favorecidos para melhorarem suas

condicdes de vida e ocuparem espacos de poder na sociedade”, explica D’Andrea (2014,

p-19).

O discurso ético-normativo proposto pelos evangélicos significa uma possibilidade de
vida em um contexto violento, seja para se livrar da cooptacdo feita pelo crime, seja para
mostrar & comunidade que se “regenerou”; isto €, o pertencimento as igrejas evangélicas
funciona como uma espécie de salvo conduto.Ewerton, de 21 anos,destaca: “aqui a gente
escolhe: ou a gente vira bandido, crente ou artista... eu escolhi ser artista... emprego que preste

~ ’ 41
ndo tem... s6 daquele que te suga™...”.

De acordo com as entrevistas realizadas até agora, o primeiro contato desses jovens

com a arte ocorreu nas igrejas catdlicas no comego da infancia e depois nas igrejas

4l Essa fala apresenta elementos esclarecedores que serdio retomados em outro momento, que nos ajudardo a
compreender alguns elementos da realidade de jovens moradores de periferia, como a tentativa de fuga do
trabalho precario.
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evangélicas. Isso demonstra uma das maiores transformag¢des no bairro e, em geral, nas
periferias brasileiras: o grande crescimento da influéncia evangélica entre seus moradores. No

caso de Maceid, Almeida e Rodrigues (2011) constatam que:

A penetragdo urbana dos evangélicos demonstra-se nas Grotas. Os crentes
formam um grupo identificado nas relagdes de vizinhanga. A urbanizagio
desigual contém a penetragdo das igrejas em um territdrio que era
predominantemente catolico e marcado pela presenca do Padre Cicero e do
Frei Damido, entes do cotidiano sagrado nordestino e dos pobres urbanos de
Macei6. Em parte, o crescimento acontece em face do vazio dos servigos
catdlicos, da impossibilidade de se multiplicar centros de agregagdo, do
mesmo modo como acontece com o0s protestantes das diversas
denominagdes. Parece acontecer maior flexibilidade de ag¢éo dos evangélicos
do que por parte da Igreja Catélica (ALMEIDA; RODRIGUES, 2011, on-
line).

SegundoEverton, de 20 anos,0 seu envolvimento com a arte comegou com uns seis

anos de idade, na escola e na igreja catodlica:

Assim, eu ja comecei dentro da igreja, eu sempre fazia apresentacdes e dai
eu fui pra escola... ai eu tive uma professora que contribuiu muito pra isso...
de educacdo fisica, 14 no Lenito Alves [escola] 14 no jacintinho e ela
comegou a fazer educagfo fisica voltada pra arte, cultura popular... eu sabia
que era preto... ndo gostava de ser preto e ela ajudou a mudar minha cabeca
por que ela falava das coisas boas, da cultura negra... Nessa época, a igreja
catdlica fazia pecinhas de catequese e eu fui me envolvendo com isso... 0
tempo passou e ja na Igreja evangélica eu cheguei no ballet por que
participava do ministério de danca da Igreja e também do ministério de
teatro... isso tudo me ajudou muito... ¢ como se fosse dando um rumo pra
minha vida...

Essa relacdo com as igrejas evangélicas ndo ocorrem sem conflitos ou tensdes. Nesse

sentido,Everton fala por que nao conseguiu conciliar o ser “crente” com o “ser artista”:

Eu queria ser artista e nas igrejas evangélicas isso € muito valorizado, eu
comecei a fazer ballet 14, fazia oficina de teatro 14 ... homens podiam dangar
ballet... e era obrigatorio para entrar no ministério de danga fazer ballet e no
ministério do teatro fazer teatro... era isso... era obrigatdrio, se ndo fizesse
ndo podia fazer parte por que tinha que ter uma formacdo dentro da igreja
para fazer parte dos ministérios voltados pra arte... era a igreja nacional da
esperancga 1a no Peixoto... fui pra SP fiz aula no evento Encontrart com um
grupo de teatro de la... nds custeamos a viagem, vendemos tortelete,
chocolate, fazia rifa, pedimos aos irméos da igreja e viajamos fui eu e mais
dois em 2011... o problema é que a gente s6 podia fazer arte dentro da igreja
e para a igreja e sobre a igreja... ai eu comecei a vim pra faculdade a mente
abriu... eu queria falar sobre outras coisas... falar da nossa realidade... e vi as
limitagdes por que tinha que passar por um processo muito grande e eu
queria fazer arte fora e ndo podia fazer arte fora, s6 podia fazer coisa voltada
aigreja.. . eu ndo podia fazer oficina de teatro ou danga aquelas pelo SESC...
ai eu falava vocés querem que a gente tenha formacdo e eu tinha que ir pra
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fora pra poder estudar nos cursos da igreja, entdo foi ai que eu comecei a me
afastar...(Everton, 20 anos).

Segundo os jovens,outro motivo para o rompimento com a SOS Sorriso e a formacao
da Cia A Cambada foi buscar uma forma de sobreviver através da arte, coisa que na SOS,
segundo eles, seria dificil ou impossivel, pela “falta de profissionalizagdo e por ter muita
crianga”. Esses jovens falam em ser “profissionalizar” através da “coisa que mais gostam de

fazer na vida”, como € possivel notar nos seguintes depoimentos:

O objetivo da gente € viver da arte... as pessoas pensam sempre que vocé
tem que fazer arte e ter uma coisa que € considerada uma profissao por que a

r

arte ndo €... entdo, é possivel viver da arte sim... eu ndo quero ser rico
mesmo... sei que nunca vou ser... nem quero sair da grota... meu lugar € 14...
entdo posso viver e ver feliz fazendo o que eu gosto.... (Everton, 20 anos)

Muita gente pensa que fazemos tudo que fazemos por brincadeira... claro
que a gente brinca, faz festa... somos jovens..., mas, nisso que chamam de
brincadeira... ja fizemos cursos, oficinas... eu hoje entendo de iluminacdo e
som e faco bico disso... e tudo gragas ao teatro... todo mundo aqui acaba nio
sO sendo ator, atriz, mas aprendemos a escrever, a coreografar, organizar
eventos, produzir espetaculo... (Lucas, 25 anos).

O nivel de comprometimento desses jovens com sua arte faz com que cada um seja
responsavel por uma dimensdo na companhia teatral. Desse modo, alguns escrevem projetos,
outros correm atras de patrocinio em estabelecimentos comerciais do bairro, outros sdo
responsaveis pelas paginas nas redes sociais, agindo como uma espécie de relagdes publicas

da companhia, outros sdo responsaveis pela conta-poupanca do grupo.

As tarefas s@o divididas segundo a aptiddo de cada jovem. Isso vai de encontro a
representacdo corrente dos jovens como irresponsaveis. A maioria dos grupos artisticos e

culturais espalhados pelo Jacintinho ¢ coordenada e integrada por jovens.

Os integrantes da companhia teatral vendem trufas, amendoim e 4gua mineral na
feirinha do Jacintinho, nos sinais, nos 6nibus, no Centro da cidade e nas orlas da Pajucara e da
Ponta verde para conseguir manter o grupo, com figurinos, inscrigdes em oficinas,
organizagdo de espetaculos, viagens e alimentacdo do grupo. O dinheiro arrecadado ¢
depositado numa poupanga no nome do grupo; todo o dinheiro retirado ¢ prestado conta nas

reunides.

Através da arte, esses jovens se veem ocupando espacgos,0 que consideram ser de

sumaimportancia, como destaca um dos jovens entrevistados:
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A maioria da gente ainda ta no ensino médio... s6 eu e mais 3 que td na
UFAL na licenciatura ou no curso da ETA... o técnico de artes... falo direto
na importincia da gente ocupar esses espagos.. mesmo 0s que t30 no
médio... a gente tem que incentivar a ocupar 0os espagos, participar de
palestras e oficinas que sdo abertas pra todo mundo... ndo ter medo ou
vergonha de chegar 14 e fazer... o jovem de periferia é produtor de arte
também...

O grupo também costuma fazer parcerias com produtores independentes de alguns
municipios, como Delmiro Gouveia e Sdo Miguel dos Campos. Geralmente, os espetaculos
sdo realizados em ginasios.A ida dos jovens ¢ patrocinada pelo dinheiro arrecadado pelas
vendas feitas pelo grupo, ja a volta é custeada pela venda de ingressos, no valor de R$ 5, e por
oficinas ministradas no local. Normalmente, viajam dois dias antes do espetaculo, para fazer a

divulgagdo pelo centro das cidades, “montados”.

Imagem 12 - Apresentacido da companhia A cambada

Foto: Leila Samira Portela de Morais

Imagem 13 - Apresentacido da companhia

Foto: Cia de Teatro A cambada
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As vendas nas ruas, segundo eles, eram marcadas por muito desconforto. Eles contam
que a populacdo de Maceid possui muito preconceito contra jovens “como eles” pedindo
dinheiro na rua. Entdo, a partir de algumas experiéncias negativas, resolveram sair as ruas
para vender, interpretando personagens.Os dias de venda sdo marcados durante as reunides e
as personagens sdo previamente escolhidas: palhagos, coelhos, gatos, matutos. Também ¢ a
oportunidade de muitos “se montar”. Assim, alguns saem a rua vestidos de mulher, no estilo

drag queen, como destaca um dos jovens:

A gente escutava muita coisa ruim... mesmo explicando que era pra nossa
arte... sempre escutava coisa do tipo: “vao trabalhar, bando de vagabundo™...
era muita, muita coisa mesmo... na praia era pior ainda por causa da policia,
no Centro também, mas a praia ganhava, era pior... ai um dia a gente
resolveu ir de personagem... mas ndo ¢ s6 vestido de algum personagem... a
gente combinou de ir interpretando mesmo, de verdade... e foi bom... ai a
gente ndo parou mais... continuou indo de personagem...

Segundo a fala de alguns jovens, estar dentro das personagens d4 uma maior liberdade
. . Lo . 42
de transitar pela cidade: “¢ mais de boa ir de personagem... era xexo ~ aguentar 0 povo
esculhambando a gente... outra coisa ¢ que me sinto em outro lugar, sou outra pessoa... a

gente sabe o quanto o preconceito € grande... a gente vive isso”.

De acordo com os jovens, o principal objetivo do grupo ¢ refletir sobre sua realidade
social e mostrar a existéncia da arte na periferia, contribuindo, assim, para a desconstrucdo de

um imagindrio de violéncia propagado, principalmente, pela midia.
O manifesto do grupo expde o seguinte:

Eramos de um grupo chamado Cia Teatral S.0.S Sorriso, dirigido pela
Diretora e autora Maria Santos, localizado na cidade de Maceid-AL,
especificando bairro periférico Jacintinho, aonde realizamos varios trabalhos
em escolas, acdes sociais, Paixdes de Cristo e também participamos de
algumas edi¢des do Festival Estudantil de Alagoas, organizado pela Sated-
AL.

No final do ano de 2014 tomamos uma grande decisdo, oito integrantes
decidiram apds sete anos de ingresso, se desfiliar da Cia Teatral S.0.S
Sorriso, para que novos projetos fossem realizados.

Ja com a Cia Teatral A Cambada formada, desde o més de fevereiro de 2015
nos reunimos todos os fins de semana para planejarmos projetos e com esses
projetos ja esquematizados coloca-los em pratica.

Alagoas ¢ o estado brasileiro com maior niimero de folguedos e jovens de
muito talento, mas também ¢ o estado que pouco investe na arte e na cultura.

*2 Giria constantemente usada pelos jovens no Jacintinho, quer dizer dificil, complicado.
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Nas periferias do municipio de Maceid divulga-se através da midia, a
violéncia, trafico; mas ha algo que nfo ¢é divulgado e nem reconhecido pelas
gestdes e moradores, os grupos culturais, principalmente no bairro do
Jacintinho, aonde se encontram grupos de quadrilha, coco de roda, capoeira,
judo, danca, rap, bumba-meu-boi dentre outros, mas mesmo assim sem
espago fisico, utilizam ruas e pragas e junto com o amor, dedicagdo,
criatividade e determinagdo praticam a sua arte e sua cultura.

Juntos iremos mostrar aos telespectadores maceioenses € aos demais
municipios que existe cultura nas periferias, que ha jovens que se unem, se
envolvem e sdo envolvidos no mundo artistico, que também querem
envolver outras pessoas, onde seu objetivo principal ndo ¢ ganhar dinheiro,
mas ganhar respeito pela sua arte, ver pessoas encantadas pela cultura,
pessoas que entrem e nao queiram sair dela.

O manifesto feito pelos jovens deixa claro alguns elementos: a positivacdo das
representacdes sociais da periferia através da arte; a associa¢do a imagem da periferia a arte e
cultura; critica a representagdo da periferia pela midia somente como lugar de violéncia; a
crenga de que a arte pode mudar a realidade social; a crenga nos jovens como os sujeitos que
fazem a arte e as coisas acontecerem, o que revela certa concepgdo do que € “ser jovem”; a
critica a falta de espacos para fazer arte e a exaltacdo da criatividade desses grupos, que
utilizam os espagos disponiveis, ruas e pragas, para ensaio; o objetivo de “ganhar respeito”

através da arte.

Everton me fala sobre a ideia do teatro de rua.Segundo ele, a escolha dessa
modalidade de teatro se deu por dois motivos: primeiro pela falta de dinheiro pra pagar pauta.
“[...] vocé sabe que teatro ¢ pra quem tem dinheiro... as pautas sdo cara demais... ainda tem
iluminagdo, som e todo um custo pra estar num teatro..., explica o jovem.Osegundo motivo &,

nas palavras dele, a “limitacdo” de publico no teatro:

Se limita muito a pega no teatro, primeiro, a gente ndo tem dinheiro pra
pagar pauta... ndo tem... segundo que limita publico... na rua eu posso ir ali e
fazer ¢ ndo vou precisar de palco, de iluminacdo de nada.. ¢ muito
importante por que ¢ mais acessivel pra qualquer outra pessoa... muita gente
ndo pode ir pro teatro... ta cansado do trabalho... ndo tem 6nibus pra voltar
tarde quando a pega termina... tem a vergonha também de ir pra certos
lugares... tem um monte de gente que nunca entrou num teatro... € o objetivo
¢ refletir sobre a realidade da gente ¢ na rua a gente ta dividindo isso com
um publico que também vive isso.

A rua ¢ o lugar privilegiado da performance e critica desses jovens, ¢ onde eles se

fazem visiveis.Para D’ Andrea (2013, p.18), ¢ onde arte e vida se conectam:
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[...] a realidade social vivida, os interesses da vida social cotidiana e os
desejos reprimidos vado sendo falado/cantando/dancados/ desenhados num
ritmo e som que os estimulam a repensar sua existéncia social. Arte e
experiéncia vao sendo resgatados simultaneamente no viver cotidiano desses
jovens.

O grupo aborda temas diversos, seus textos sdo escritos em grupo. Primeiro, a ideia ¢
lancada e passa pela aprovacdo ou desaprovagdo dos demais; em seguida, se aprovada,
comegca a ser escrito em conjunto, juntamente com a escolha das personagens e

falas.Geralmente, o texto contém situagdes reais vividas pelos jovens do grupo.
Como relata um dos jovens:

A gente quer mostrar que na grota, na favela tem arte... ¢ uma forma de
trazer nossa realidade pro palco que pode ser no teatro como pode ser na
praca, na rua... (A. W. 17 anos).

Outra pega escrita pelo grupo se chama A Mala. EnquantoRétulos € um drama, A mala
¢ uma comédia que se passa entre moradores idosos do Jacintinho que vieram do
interior.Esses moradores voltam a ¢poca da infincia e contam historias sobre suas

experiéncias de vida.

Imagem 14 - Apresentacio de A Mala no municipio de Delmiro Gouveia

Foto: Cia de Teatro A cambada



83

Imagem 15 - Apresentacio de A Mala na Praca dos Pobres no bairro do Vergel do Lago

Foto: Leila Samira Portela deMorais

Ja Rotulos, evidencia uma noc¢ao importante dentro do campo, que sera analisada com
maior profundidade posteriormente: a recusa desses jovens, apesar de acionarem identidades,

de um discurso contra a “rotulagem” de pessoas.
Alexandre, de 18 anos, destaca como a peca foi idealizada:

A ideia do Rotulos veio quando a gente tava conversando sobre essas
coisas... tipo, vocé tem que ser alguma coisa, se encaixar em alguma coisa...

7

mas acontece que voc€ ndao € so6 aquilo, entende... acho que ¢ algo que
prejudica... por que vocé ndao € s6 uma coisa e quando vocé se rotula de
alguma coisa, voc€ ndo pode ser outra... sou negro, sou gay, sou pobre, mas
ndo sou s6 isso... nem minha vida ¢ so isso... e foi isso que a gente quis com
Roétulos... teve muito aplauso no dia, voc€ viu... mas ndo sei s€ 0 povo
entendeu, sabe... (Alexandre, 18 anos)

De acordo com minhas observacdes em campo, esses jovens constroem uma rede de
parentes e amigos que também terminam atuando e se “profissionalizando” em algumas areas
da produgdo artistica, ora fazendo cursos e oficinas, ora contribuindo para a realizagdo de
espetaculos e intervengdes na rua. Dessa forma, esse grupo de 12 jovens acaba atraindo outros
que, mesmo ndo se identificando com o teatro, acabam participando ativamente das
divulgacdes, na venda de trufas, 4gua e amendoim, assim como na parte mais técnica ligada a

arte, como a produgdo dos espetaculos.

Quando eram integrantes da SOS,esses jovens se apresentavam no Mirante Cultural e

no Festival Estudantil do Teatro, que acontece todos os anos no Teatro Deodoro. Para
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participar do evento, os grupos de teatro pagam uma taxa por cada integrante que ira se
apresentar. Segundo jovens pesquisados, s6 0os grupos e integrantes das escolas particulares

sdo premiados no festival.

Ja fora da SOS, eles colocaram a proposta de boicote ao Festival, apesar de no ano
passado terem se apresentado l4 com a atual companhia de teatro.Essa participagdo se deu

pela necessidade de “mostrar” que o grupo existia, justificam os jovens.

A gente quer acabar com essa coisa de se matar para apresentar no Festival e
nos sentir pra baixo depois... por que sabemos que as cartas sdo marcadas...
decidimos que vamos andar com nossas pernas... temos capacidade pra isso
e a quinta no arena foi a prova disso. Entdo por posi¢do politica de ndo
concordar como o sindicato que lida com o teatro a gente decidiu que ndo
vai mais participar... (Ewerton)

Contudo, acontece o que para eles era inesperado: Roétulos ganha os prémios de
melhor texto, melhor roteiro, melhor sonoplastia, melhor ator e melhor atriz, sendo indicado
em outras categorias. “[...] ali foi a maior prova que apesar das dificuldades estamos no

caminho certo, nada ¢ melhor do que o reconhecimento de um trabalho”.

Eles correm atras de incentivos de empresarios do bairro e possuem um projeto de

integracdo com outros grupos de teatro do Jacintinho.

Fui na Casa do Direito 14 na praga do Mirante pra propor uma ajuda pra fazer
um evento com todos os grupos de teatro do Jacintinho... o problema ¢ que
eles ndo acham isso é bobagem... se a gente tivesse por ai botando bronca ¢
uma ameaga... como ta tentando fazer algo pra mudar essa realidade...
encontra porta na cara... (Everton)

A participagdo no projeto Quintas no Arena® foi um acontecimento importante e
funcionou como um “sinal” de que eles poderiam “andar com as proprias pernas”. Eles
escreveram um projeto para apresentacdo do espetaculo A Mala,sendo selecionados pelo

edital. A apresentacgdo foi realizada no dia 26 de setembro de 2015.

Ainda sobre a participacdo no projeto Quintas no Arena, Everton e Lucas, de 24 anos,

relataram o seguinte:

¥ Realizado no ano de 2015, o projeto visa a formacio de plateia para espetaculos artisticos culturais idealizados
por diversos grupos artisticos espalhados pela cidade de Maceio.
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Um grupo amador participar do quinta no arena foi demais... a gente ficou
muito feliz... um grupo do Jacintinho indo pra um palco com as proprias
pernas... ninguém botou... a gente provou que pode... vocé ndo tem nogdo da
emocdo que ¢ ser anunciado como uma companhia de teatro do Jacintinho, é
uma emogdo representar a periferia... vocé viu que a gente demorou pra
entrar em cena... tava toda mundo emocionado... mostrar que na quebrada
tem arte(Everton, 20 anos).

A gente tem nogdo de como a gente vive... a gente vé amigos morrendo
como se a vida ndo fosse nada... até hoje eu me pergunto e ndo sei como ndo
entrei nessa... a gente sabe que ¢ discriminado... ai assim... sair da grota e
andar pela cidade fazendo arte na rua ¢ muito massa... mostrar que a gente
escapou, sabe? E um lance de escapar todo dia... de botar a cabega em outras
coisas... quero terminar a escola... tenho 25 anos, trabalho os 2 horérios e
estudo o outro... fim de semana eu faco arte (Lucas, 24 anos).

Através do teatro de rua,esses jovens tentam deixar sua marca numa cidade que ndo ¢
deles. Assim, um dos pontos principais da questao ¢ adquirir visibilidade, é criar uma imagem
positiva de si, longe dos estigmas que pairam sobre jovens negros moradores de periferia. A
fala de Alexandre, um dos jovens, revela muito sobre a forma que escolheram para buscar

essa visibilidade:

A gente fala as mesmas coisas que o rap fala, s6 que o rap verdadeiro daqui é
ligado a torcida [organizada]... entdo... é assim... a gente fala sobre as
mesmas coisas, s6 que de um jeito diferente... por que eles (do rap) as vezes
parece ligado ao crime coisa que a gente ndo quer ser ligado... quero fazer
critica, mas quero viver... tem gente aqui que apanha da policia pelas
musicas que baixa no celular... pelo jeito que se veste...(Alexandre, 18 anos)

Segundoos jovens entrevistadados, s6 depois do envolvimento com a arte comegaram
a repensar os preconceitos que tinham antes. E o que revela Vitoria, de 20 anos: “olha... ndo
vou te dizer que ndo tenho preconceito... acho que todo mundo tem algo que tem preconceito,
mas eu mudei muito minha visdo das coisas”. Outros jovens também revelam essa mudanga,
como Donato, de 22 anos: “comecei a achar importante ir pra parada do orgulho LGBTT,
todo ano a gente se junta e vai la... antes eu ndo ia... tinha vergonha e achava que isso ndo

servia pra nada”.

O interesse dos jovens era estarem mais ativos na cena cultural do bairro, trazer outros

debates, participar de editais, como indica Lucas:

Nosso plano ¢ trabalhar pra os jovens, a arte ocupa a mente, tira coisas ruins
da cabeca... fazer arte aqui é complicado, ndo tem incentivo... os editais
pedem coisas que n3o temos, a maioria sdo praticamente inacessiveis pra
gente... ai acaba que o trabalho acaba sendo do bolso de cada um... é amor
mesmo, sabe? Por isso que a gente sai pra vender, por que SO assim
conseguimos algum dinheiro pra botar as coisas pra frente.(Lucas, 24 anos)
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Quanto a inscri¢cdo em editais, as formalidades exigidas dificilmente os contemplam,

visto que, conforme Helena:

[...] tem a diculdade de a gente se inscrever em editais, € triste ndo ter uma
estrurura... sem estrutura e apoio ndo se da continuidade a projetos... vimos
que tinhamos que fazer algo mais formal, comeg¢amos a usar o CNPJ do
Alex, ganhamos o edital do quinta no arena pra apresentar a Mala... mas
somente isso... (Helena. 26 anos).
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5 A PERIFERIA E SEUS ATORES PLURAIS

Este capitulo tem por objetivo apresentar as trajetorias dos sujeitos estudados, suas
biografias, como lidam com a realidade imposta, as estratégias por eles empreendidas e os

sentidos que atribuem a arte em suas vidas.

Para melhor expor as informacdes do trabalho de campo, em primeiro lugar, farei uma
apresentacdo objetiva e compacta dos jovens pesquisados, apresentando dados como idade,
estudos, trabalho, religido etc. Logo depois, analiso as proximidades e peculiaridades entre
esses jovens estudados. Na ultima parte, faco uma analise mais aprofundada das trajetorias de

cinco jovens selecionados™.
5.1  Apresentando os jovens

Evertontem 21 anos.Identifica-se como gay, negro e morador de periferia. E adepto do
Candomblé. Reside na Grota do Cigano desde que nasceu. Seus avos foram um dos primeiros
moradores da Grota. Atualmente, o jovem reside com sua mde, uma irma del7 anos, um
sobrinho de quatro anos eum irmao de sete anos. Ele ndo possui proximidade com o pai, que
se separou de sua mde e constituiu nova familia quando ele tinha sete anos de idade; a
separacdo provocou o afastamento do pai da familia antiga. Proximo a sua casa moram outros

familiares (tios, tias, primos € 0 avo).

Everton ¢é coordenador da Cia teatral A Cambada, cursa licenciatura em artes cénicas
na UFAL e o curso técnico em danga pela ETA/UFAL. Tem como maior incentivadora a sua
mae. Teve seu primeiro contato com a arte na igreja catélica, depois na igreja evangélica e na

escola, através de uma professora de educagao fisica.

Helena tem 27 anos, nasceu em Vigosa, interior do Estado de Alagoas, mora na Grota
do Moreira desde os sete anos de idade. Veio para Maceié com a mde e duas irmas mais
novas depois da morte de seu pai.Seus irmaos mais velhos ja moravam na Grota; sairam de
Vigosa em busca de trabalho na capital. Helena se identifica como mulher negra, feminista,
moradora de periferia. Teve como principais incentivadoras a mae, a irma mais velha e a

patroa de sua mae, que pagou seu primeiro curso de teatro e ajudou a despertar seu interesse

* Como esses jovens possuem perfis relativamente semelhantes (lugar de moradia, situacio socioecondmica, cor
da pele etc) existem experi€éncias comuns a todos eles. Dessa forma, foram selecionadas 5 trajetérias com o
intuito de analisar mais profundamente as variagdes dos habitus.
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pela leitura e pela arte. Foi criada na Igreja Catolica.Hoje, se tornou adepta do candomblé
com o intuito de fortalecer sua identidade negra. Largou os estudos durante oito anos, depois

de uma discussdo com um professor.

Helena trabalhou como educadora social, dando aulas de teatro e danca para jovens do
CRAS, no Jacintinho.Ela também ministra oficinas de teatro como voluntaria em escolas do
bairro. Atualmente, trabalha como auxiliar de servicos gerais em uma faculdade
particular.Neste semestre, concluiu o Ensino Médio na modalidade EJA (Educagado de Jovens
e Adultos). A jovem pretende cursar artes cénicas na UFAL e esta na lista de espera do curso

técnico de danca da ETA/UFAL.

Alexandre tem 18 anos, mora na Grota do Arroz desde que nasceu. Reside com sua
made, o padrasto, dois irmdos e a avo, que foi uma das primeiras moradoras da grota.
Identifica-se como negro, homossexual e morador de periferia. Tem como principais
incentivadoras a mae e uma professora de inglés da escola publica onde terminou o Ensino
Médio. E estudante e bolsista do curso técnico em teatro pela ETA/UFAL.Atualmente,

trabalha como ator com a equipe do Encontro com Paty Maionese™.

Vitéria tem 20 anos, mora na Grota do Moreira e ¢ sobrinha de Helena. Declara-se
feminista e moradora de periferia. Conheceu a arte através da tia, sua principal incentivadora.

Participaram juntas da Cia SOS Sorriso e agora da Cambada. Trabalha em uma loja no

shopping.

Henriquetem 16 anos, mora com os pais ¢ dois irmaos na Aldeia do Indio. Tem os pais
como seus principais incentivadores. Identifica-se como negro, gay e morador de periferia.
Estuda o Ensino Médio regular, fazia arte na Igreja e depois entrou na Cia SOS Sorriso. Conta
que a entrada no teatro foi um divisor de dguas em sua vida, pois contribuiu na aceitagdo de
sua homossexualidade e¢ na “tomada de consciéncia” sobre temas como racismo,
discriminacdo etc. Planeja fazer o ENEM para o curso de artes cénicas ou biologia. Trabalha

como ator com a equipe do Encontro com Paty Maionese.

Lucas tem 24 anos, mora nas Piabas, tem quatro irmaos, perdeu a mae ainda crianga,
aos 11 anos de idade. Nao possui boa relagdo com o pai, o que resultou na sua saida de casa

aos 18 anos de idade. Cursa o Ensino Fundamental na modalidade EJA. O primeiro contato de

> Famosa drag queen e produtora de eventos. Trabalha com espetaculos e eventos no Estado ha 13 anos.
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Lucas com a arte foi com seu tio, que € poeta, que o ajudou a despertar seu interesse pela
leitura. Conheceu o teatro na escola em uma das oficinas ministradas pela Maria e pela
Helena. Seu maior desejo ¢ terminar os estudos e entrar na universidade no curso de artes
cénicas para se tornar professor. O jovem possui uma barraca de lanches fixa na feirinha do
Jacintinho, de onde tira seu sustento, e faz “bico” de gargon em um churrasquinho no bairro

do Feitosa nas noites de quintas e sextas.

Alessandro tem 24 anos, mora no Morro do Ary. Declara-se negro, homossexual e
morador de periferia.Mora com o companheiro. Foi expulso de casa aos 15 anos, quando se
assumiu gay.Foi morar com uma tia, que o levava a igreja, onde conheceu Maria, ingressando
na Cia de teatro SOS Sorriso. Ele faz curso técnico de teatro pela ETA/UFAL, ¢ bolsista ¢

trabalha como coreografo e relagdes publicas em uma quadrilha junina.

Donato tem 22 anos, mora na grota do Rafael, declara-se homossexual e morador de
periferia. Mora com a mae, a tia e mais trés irmaos. Estuda o Ensino Médio na modalidade
EJA. Na igreja conheceu o teatro, tonando-se integrante da SOS Sorriso. Aprendeu a costurar
com a tia e faz bicos costurando para quadrilhas juninas, para a equipe da Paty Maionese ¢
para uma pequena academia de ballet. O jovem integra a equipe de atores do Encontro com
Paty Maionese, sendo o primeiro a ser contratado, abrindo portas para o ingresso de
Alexandre e Henrique. Donato planeja fazer o curso de técnico de artes cénicas ou moda pela

ETA/UFAL.

Tania tem 15 anos, mora nas Piabas com os pais e dois irmaos.Ela conheceu o teatro
na escola, através de oficina realizada pelos integrantes da Cia A Cambada.Mais tarde, fez
selecdo e ingressou na Cia. Tem na mae sua maior incentivadora, gosta de escrever e deseja
ser atriz e escritora. Cursa o Ensino Médio regular e pretende tentar o Enem para Letras ou

Artes Cénicas.

Edna tem 20 anos, engravidou aos 15 anos de idade, mora com a mae e o filho, cursa o
Ensino Fundamental na modalidade EJA. Montou um churrasquinho, que funciona nas noites
de quinta, sexta e sibado. Teve seu primeiro contato com a arte aos 13 anos, como aluna da
Maria. Conta que se afastou do teatro por causa do namorado e acabou engravidando. Planeja

terminar os estudos e ingressar na universidade.



90

Daniel tem 20 anos vive com o pai, a avo e trés irmaos, sua mae faleceu quando eram
criancas. Declara-se gay e morador de periferia, entrou em contato com o teatro na escola
através de uma oficina ministrada pela Maria e Helena, também integrou a Cia SOS Sorriso.
O jovem trabalha com maquiagens artisticas em um saldo de beleza em Maceio, orgulha-se de
ter aprendido as técnicas de maquiagem de forma autodidata, pesquisando na internet ¢ em
revistas. Teve como maior incentivadora a avo e a patroa de sua avd, que o ajudou a pagar o
primeiro curso de maquiagem. Atualmente,Daniel estd cursando o primeiro periodo do curso

de danga na UFAL e d4 aulas de stilleto*® em uma academia no bairro da Pajugara.

Juliano tem 17 anos, mora com a mae e cinco irmaos, envolveu-se com drogas aos 12
anos. Uma professora de artes da escola publica onde estudava o “obrigou” a fazer as oficinas
de teatro na escola com Eliza.Desde entdo, as duas passaram a ser suas maiores
incentivadoras. Ele se declara gay, negro e morador de periferia, e ¢ adepto do candomblé.
Atualmente, cursa o Ensino Médio e pretende fazer o ENEM para o curso de artes cénicas. O
jovem possui o sonho de ser professor de artes. Trabalha na feira do Jacintinho nas manhas de
sexta, sabado e domingona barraca de frutas de seu tio, e também faz bico como ajudante de

iluminacdo em espetaculos de musica e teatro.
5.2 Para além do palco: os jovens artistas e seus conflitos

Aqui, trazemos uma breve discussdo sobre os principais conflitos e caracteristicas que
estiveram presentes nos discussos dos jovens durante todo o trabalho de campo. Esses pontos

sdo importantes para compreendermos suas motivagdes e escolhas.
5.2.1 Acor

Alguns pontos merecem destaque e carecem de reflexdo. O primeiro deles se refere a
cor dos jovens pesquisados. Dos 12 integrantes da Cia,nove sdo negros, os demais se
identificam como pardos. Para esses jovens,identificar-se como “pardo” significa entender

que sofrem menos discriminacao.
As palavras de Vitoria sdo expressao desse sentido:

A sociedade ¢ muito preconceituosa, antes eu ndo via isso, ndo pensava
sabe... eu sofro preconceito porque sou pobre e moro em grota, mas a
aparéncia conta né... ai a pancada diminui... por isso acho muito importante a

* Estilo de danga urbana caracterizada pelo uso de saltos altos.
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gente mostrar essa visdo pro publico, pra vé se ajuda a mudar isso... eu nao
sou negra, tem gente que diz que eu sou branca... eu digo que sou parda...
como vou dizer que sou negra? Sou a Unica que trabalha em shopping...
nenhum dos meus amigos negros trabalha... s6 eu... acho que ndo preciso
falar mais nada...

A fala da jovem revela consciéncia sobre o racismo existente socialmente. ‘“Trabalhar
no shopping” ¢ uma forma de afirmar que espacos como este sdo mais acessiveis as pessoas
de pele clara. Apesar de ndo se considerar branca, ela ndo se identifica como negra, pois se
concebe privilegiada por possuir a pele mais clara. A Cor da pele ¢ citada por todos os jovens
como um fator que aumentam as atitudes discriminatorias voltadas para eles.Dados do mapa
da violéncia revelam que jovens negros estdo mais expostos a violéncia que jovens brancos.
Alagoas tem apresentado, segundo esses dados, as mais elevadas taxas de homicidio de jovens
negros do pais, o que torna o jovem negro morador da periferia do Estado ainda mais

vulneravel.

Ser negro estd intrinsecamente relacionado a tragos negativos. Segundo Becker
(2008),rotulos sd@o impostos aqueles considerados desviantes. Assim, o sujeito negro ¢ visto
como portador “de um valor simbolico generalizado, de modo que as pessoas ddo por certo
que seu portador possui outros tragos indesejaveis presumivelmente associados a ele”
(BECKER, 2008, p.43). Para compreendermos como se constroi o ser desviante, o autor faz
um exercicio de relativizacdo das regras e normas sociais que definem os comportamentos
como “certos ou errados”.Para Becker (2008), essas regras, desvios e rotulos s@o construidos
em processos politicos encabegados por grupos considerados socialmente como mais
legitimos, que acabam impondo seus pontos de vista aos outros.Nesse sentido, 0s jovens
moradores de periferia sdo relegados a marginalidade, sdo estigmatizados e temidos como se
fossem o mal em si, uma ameaga a ordem social,reunindo em seus corpos os mais diversos

estigmas.
Takeuti (2002) destaca que:

Viver a condi¢do de relegado social significa ser inapto para participar da
sociedade legal, de tal modo que o individuo deve ser “afastado e colocado a
parte”, no limite “banido”. E certo que o jovem continua tendo existéncia na
e para a sociedade, porém unicamente na condi¢do de desprezado, de um
“péria social” (TAKEUTI, 2002, p.154).

Em varias falas dos jovens foi possivel apreender o impacto que as politicas de agdo

afirmativas tiveram para a constru¢do de narrativas do orgulho de ser negro. Frases como
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“antes eu ndo pensava que era negro” ou “sei que ndo sou tao negro assim” sdo sintomaticas
desse processo. De acordo com Cecchetto (2012) as mudangas na auto-classificacdo da cor
podem ocorrer ao longo da vida, em fun¢o de fatores conjunturais “pode ser dito que um dos
elementos que influenciam essas variagdes diz respeito a incorporagdo dos discursos de

politicas de afirmacdo de identidades sociais.” (p. 11).

5.2.2 A homossexualidade

Outro ponto importante ¢ que, entre os 12 jovens pesquisados,sete sio homossexuais.
Alexandre nos da pistas nesse sentido.Ao falar sobre as manifestacdes artistico-culturais

existentes no Jacintinho, o jovem destaca o seguinte:

O hip hop é muito hétero (risos), tudo machdo... o Daniel era do break...
danga pra caralho, mas sofria preconceito 14 por que ¢ bicha... tinha cara 14
até que ele pegava, de baixo dos panos, mas tu sabe como é esses machio
né... se o viado contar apanha né, ou coisa pior, sei la... ja no teatro e nas
outras dangas, no coco, nas quadrilhas, na swingueira, ndo tem disso ndo,
chove viado, hétero, o que for... também acho que ndo precisa falar como
eles, a gente critica, pensa, a gente tem cabega... mas ndo precisa se colocar
como eles... o jeito de falar, as roupas... todo mundo preto aqui, mas eles
com aquele jeito e aquela roupa chamam mais a ateng¢do pro lado negativo.

Como ja discutido anteriormente, a juventude & heterogénea. Entre os jovens das
periferias,isso ndo ¢ diferente.Muitas vezes pensados homogeneamente, os jovens pobres sio,
na verdade, diversos.Cada grupo, a sua maneira, procurar possibilidades de viver sua

condicdo juvenil.

Dayrell (2001) aponta para a limitagdo das formas de lazer e dos direitos de vivenciar
a propria juventude pelos jovens pobres. Dessa forma, o teatro, a posse, a quadrilha, dentre
outras manifestagdes artistico-culturais da periferia, funcionam como formas de
fortalecimento das identidades dos individuos que formam esses grupos, contribuindo para a

sua politizacdo e construindo estratégias de reconhecimento.

Nas entrevistas,os jovens estudados deixam claro que seu rompimento com a igreja se
deu através de conflitos pelo fato de serem homossexuais. Esses jovens se sentiam deslocados
porque ndo pertenciam ao universo da masculinidade dos garotos do bairro, nem dos garotos

da igreja. Henrique fala sobre isso:

[...] quando eu assumi... por que tipo... eu ndo aguentava mais viver daquele
jeito... me controlando, controlando o tempo todo... o tempo todo na igreja...
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quando eu vi o povo do teatro chegando ai sim eu vi Deus... 14 com a galera
eu me sentia livre... ai um dia tomei coragem e me montei, minha mae
aceitou, minhas tias chamaram os irmaos da igreja... eles falaram que se eu
deixasse Jesus agir ele ia tirar aquilo da minha vida... que eu podia ficar na
igreja, mas eu ndo podia ser quem eu sou... tinha que viver me escondendo...
ai sabe né, o teatro pra mim foi uma libertacdo, de tudo... (Henrique).

O teatro ¢ uma linguagem que recepciona o perfil desses jovens, marcados tanto pelo
estigma de morar na periferia e ter que se afirmar como “gente de bem”, como pela cor da
pele e pela orientacdo sexual considerada desviante. A entrada no teatro ¢ resultado desses

conflitos anteriores.

A maioria dos jovens teve seu primeiro contato com a arte nas igrejas catolica ou
evangélicas do bairro através do trabalho de Maria Santos, participando, posteriormente, da
Cia teatral SOS Sorriso; outros conheceram o teatro a partir das oficinas ministradas nas

escolas do bairro pela Maria e Eliza ou pela a Cia Cambada.

Em seu relato, Alexandre destaca como foi seu ingresso no teatro:

A Maria visitou as igrejas e escolas recrutando jovens para participarem da
paixdo de cristo que iria ser encenada no mirante cultural... as igrejas e os
comerciantes patrocinaram o espetaculo e as escolas cediam o lugar de
ensaio e nosso lanche... foi naquele momento... na paixao de cristo que me vi
fazendo aquilo pelo resto da minha vida... foi emocionante... quando
terminou continuamos a participar das oficinas feitas pela Maria e entramos
no SOS Sorriso... passei 6 anos fazendo teatro na SOS... ocupava a mente,
estudava, ndo tinha tempo de ta na rua por que todo final de semana era
ensaio, oficina, reunido, festa... ai fui me afastando da igreja, fui me sentindo
livre, fui me aceitando... ndo me sentia mais bem na igreja, ndo era mais meu
lugar... a gota d’4agua foi quando entrei na UFAL... (Alexandre, 18 anos)

Quanto a relacdo com os jovens do hip hop, “Nao falar como eles”, “ndo se vestir ou
se comportar como eles” também nos mostra que o fazer artistico desses jovens e suas
identidades estdo sendo construidas em oposicao a ideia de masculinidade construidas pelos

jovens participantes do Aip hop.

Outra fala é emblematica nesse sentido:

Olhe, ndo sei se vocé ja se ligou nisso... quando se pensa em cabeca, em
pensamento sobre a sociedade aqui na periferia, o povo s6 pensa em hip hop,
e a gente mostra que isso ndo ¢ verdadeiro... lembra do que aconteceu no
Rotulos? A gente conseguiu dar o recado contra racismo, preconceito,
homofobia, sem chamar palavrio, falar de arma ou de bandido...
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Essa fala revela dados interessantes sobre as estratégias de diferenciagdo social
acionadas por esses jovens para assegurar seu capital simbolico (BOURDIEU, 1998). Essa
distincdo ¢ acionada tanto na disputa com os jovens do hip hop em relacdo a representagdo de
um pensamento critico dentro da periferia, quanto entre a diferenciacdo perante outros grupos

artisticos “o teatro ¢ onde vocé mais ler, s6 quem Ié consegue enxergar as coisas”.

5.3 Identidade com o bairro e constituicao familiar

Outro ponto importante de convergéncia das trajetorias desses jovens ¢ que todos eles,
com excecdo de Helena, que nasceu no municipio de Vigosa, nasceram no bairro do
Jacintinho e suas familias sdo reconhecidas como primeiros moradores da localidade. A rede
de parentes residindo proximos, vizinhos e até mesmo no “quintal” dos familiares ¢ grande.
Todos os jovens pesquisados possuem uma extensa rede familiar onde moram. Esse
sentimento de construcdo do bairro, como discutido na terceira secdo desta dissertacdo,

influencia no valor que ¢ atribuido pelos jovens ao pertencimento local, as narrativas de

orgulho em ser morador do Jacintinho etc.

As configuragdes familiares também sdo bastante diversas.Mas, em média, predomina
as mulheres como chefe de familia. Na maioria das entrevistas, os jovens relataram que as
maes ou as avos eram bastante rigidas e estdo presentes em suas trajetorias de forma muito
atuante, seja através de suas relagcdes afetivas (patroas, amigosetc.) ou pela relacdo

estabelecida com a escola e alguns professores.

Vitoria da algumas pistas para entendermos sua relagdo com a autoridade familiar:

Minha mae sempre trabalhou em casa de familia desde os 12 anos... s6 fez
até a 1* série do ensino fundamental e ela sempre falava pra gente pra
estudar... que s6 assim a gente ia conseguir ser alguém na vida... pegava
nossos cadernos, olhava as notas, ia na escola saber como a gente tava se
comportando, se tava respondendo os professores... ficava falando todo dia
que ela ndo teve a oportunidade de estudar que a gente teve... s6 lembro
quando ela dizia: “vocés querem terminar como eu? lambendo a casa dos
outros, engolindo desaforo”... também me falava mal de homem dizia que
homem s6 tinha filho pra botar no bucho e desgraga pra dar pra mulher... que
meu melhor marido seria meu estudo e meu emprego (Vitoria).

Quando fala sobre a escolarizagdo, Lahire (2002) observa que os membros da familia
transmitem cotidianamente para a crianga uma defini¢cdo do lugar simbolico da escola. Mesmo
ndo possuindo escolarizagdo, a familia dos jovens pesquisados demonstra, mesmo que nao

intencionalmente, uma importancia da escolarizacdo na vida dos filhos.De acordo com o
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autor, a transmissdo de um capital cultural ndo se da de forma mecanica, como leva a crer

algumas teorias.

Um capital cultural objetivado ndo tem efeito imediato e magico para a
crianga se interagdes efetivas com ele ndo a mobilizarem [...] ndo se observa,
em nossos perfis, um vinculo mecéanico e direto entre grau de “sucesso”
escolar dos filhos e grau de escolarizagdo dos pais. Saindo da légica
simplista do volume de capital escolar possuido, é preciso interrogar-se a
respeito da pluralidade das condi¢des e das modalidades concretas de
“transmissdo” ou de “ndo transmissdo” das disposi¢des culturais (LAHIRE,
2002, p.343-345).

A fala de Vitoria tras de volta a questao feminina. Nesse sentido, atento que das quatro
garotas pertencentes ao grupo, somente uma possui filho, o que possibilita um menor quadro

de adversidades em relagdo ao trabalho ¢ aos estudos.

Os jovens relatam que sua infancia foi caracterizada pela presenca de hora marcada
para tudo - “hora da escola, hora de brincar na rua, ndo podia isso, ndo podia aquilo” - e
distante o mais que possivel da vida na rua, como revela o seguinte depoimento:“era uma
marcagdo cerrada pra tudo... e eu ficava puto porque queria ter liberdade, a gente ficava em
casa trancado assistindo desenho quando ela ia trabalhar... dizia que ndo queria criar mau
elemento (risos)”. Um dos jovensnos contou das surras que levava da mae quando

desobedecia a ordem de nao ficar na rua:

Ela jogava em cima o que tivesse na mao, ja apanhei de cinta, de tabica, de
tudo... teve duas surras que foram as piores... uma vez no dia que eu dizia
que ia pra escola e ficava na praga em frente a um bar assistindo tv (risos)...
ela recebeu bilhete da professora e apanhei tanto, mais tanto, meus irmaos
também terminaram entrando no cacete pra aprender a ndo encobrir
vagabundagem (risos)... sdo puto comigo até hoje por causa disso (risos)...
outra vez foi quando eu ficava nos beco com os outros pivete... meu tio que
mora aqui perto viu e falou pra ela, foi outro cacete...

A mae de Lucas, como a maioria das maes dos jovens pesquisados, faz jornada dupla,
trabalha em casa, cuida dos filhos, exercendo o papel de pai e mae, e ainda trabalha o dia
inteiro fora de casa. Dentro dessa perspectiva, vemos que a rigidez excessiva era, no quadro
de valores dessas maes, a forma mais eficaz de ndo perder os filhos para as mas companhias
presentes na rua. Outro fator importante ¢ a ja mencionada rede de parentesco possuida por
esses jovens, pois, além da autoridade exercida pela mae, os tios e avds também faziam/fazem

o papel de controle quando a méae ndo esta em casa.

Neste sentido, surgem algumas falas que sdo importantes:
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Eu s6 tenho a agradecer, minha mae ¢ tudo pra mim... tudo que eu fago e
penso na vida é dar orgulho a ela... as vezes fico pensando como ela me
ajudou a virar gente, ela mal sabe ler, mas sempre me incentivou a ler, dizia
que sem estudo eu ndo ia ser nada... sempre me falava dos filhos da patroa
dela, me levava 14 pra eu ver o quanto eles estudavam... ainda bem que ela ja
tinha morrido quando eu fiz a besteira de largar a escola, acho que ela ia
morrer de desgosto...

Lucas largou a escola dois anos depois que a mae faleceu de céancer, passou a ter uma
relacdo conturbada com o pai, o que o levou asair de casa ¢ abandonar os estudos.Hoje, tenta
“correr atras do tempo perdido”, esta cursando o Ensino Médio na Educagdo de Jovens e
Adultos. Sua relagdo com os estudos ¢ um tanto controversa. Apesar de afirmar que precisa
estudar para “ter uma vida melhor”, reconhece que os estudos, por si s6, ndo ¢ garantia para
sua melhora de vida. “[...] estudo ¢ importante, mas pra quem ¢ pobre precisa saber se virar
com outros corre... por que demora né... e enquanto isso a gente come o que? E se ndo der

certo voc€ manja de outras areas”, afirma o jovem.

A pobreza tem sido historicamente associada a negatividade. Desse modo, as familias
pobres sdo vistas como desestruturadas e desorganizadas.Inclusive, a propria terminologia
“familia desestruturada” ¢ comumente aplicada para se referir ao universo familiar marcado
pela pobreza, “como se as rupturas afetivas e conflitos familiares fossem unicamente inerentes

aos ‘pobres e miseraveis’” (TAKEUTI, 2002).

De acordo com Longhi (2008):

Existe uma rica producdo da historiografia nacional sobre a infancia e a
adolescéncia, principalmente dos grupos sociais de baixa renda. Muitos dos
trabalhos estdo ancorados nos documentos de juristas e nos relatos sobre as
instituigdes publicas, em especial as instituigdes médicas e de assisténcia
social. Mas também existe a fala dos jornalistas, dos politicos e da opinido
publica de modo geral (LONGHI, 2008, p.53).

Dayrell (2003) observa o equivoco pelo qual as familias das camadas populares sdo

tratadas levando em considera¢do um modelo inico

Essas experiéncias familiares vém colocar em questdo uma imagem muito
difundida sobre as familias das camadas populares, vistas no angulo da
estruturacdo x desestruturagdo, na qual o critério de defini¢do ¢ o modelo de
familia nuclear, constituida por pai, mae e irméos. Os dados coletados no
minimo problematizam essa imagem. Grande parte das familias desses
jovens ndo contam com a presenca do pai, organizando-se em termos
matrifocais, € nem por isso se mostram “desestruturadas”, garantindo, com
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esforco, a reprodugdo fisica e moral do nucleo doméstico. Mais do que a
presenca ou ndo do pai, o que parece definir o grau de estruturagdo familiar é
a qualidade das relagdes que se estabelecem no nticleo doméstico e as redes
sociais com as quais podem contar. E nisso a mae desempenha um papel
fundamental. E ela a referéncia de carinho, de autoridade e dos valores, para
a qual ¢ dirigida a obrigacdo moral da retribui¢do. Nao ¢ de se estranhar que
ambos contemplem a mae nos seus projetos, desejando dar-lhe uma vida
mais confortavel (DAYRELL, 2003, p.49-50).

Nos locais de moradia, os jovens sdo classificados como “gente de bem”, “menino
bom”, em contraposi¢do a “bandidagem”, “aos vagabundos”, “alma sebosa”. Cheguei a ter a
oportunidade de ir a casa de alguns jovens pesquisados e conhecer suas familias.Nessas
oportunidades, pude notar a constante afirmacdo de que eram “gente de bem”, que “ndo tinha
filho envolvido com coisa errada” etc. Nesse contexto, a rua ¢ vista pelos pais como um
perigo, uma ameaga a educag¢do que estdo dando aos seus filhos para ser “gente de bem”. Ao
mesmo tempo, essa concepcao de rua, como espago negativo, periculoso, € questionada pelos

jovens, visto que ela também ¢ espago de construcdo identitaria, lazer e socializagao.
Nesse sentido, Sposito (1994) aponta que:

A produgdo, a socializagdo, o consumo e as praticas culturais incidem sobre
usos diferenciais do espaco e espelham os ritmos desiguais que caracterizam
ndo so as relagdes entre as classes, mas a dindmica das geracoes e dos grupos
de idade, as relagdes entre os géneros, os ciclos de vida no trabalho e no
lazer. Enfim, conjunto intenso de relagdes que projetam em um sé presente
diversas temporalidades, a cidade pode se tornar, também, a expressdo de
conflitos multifacetados, capazes de oferecer novas possibilidades de
apropriacdo do tecido urbano (SPOSITO, 1994, p. 33).

Ao mesmo tempo em que a rua ¢ associada ao perigo, discriminag@o, encontros com a
policia etc, tambémé uma localidade com raras opc¢des de lazer, visto que as grotas ndo
possuem espago para atividades ludicas, apenas becos.Mesmo assim, ¢ na rua, na superficie,
nas pragas do Jacintinho, junto com seus amigos, formando grupos de artistico-culturais ou
simplesmente conversando e¢ paquerando que esses jovens constroem suas identidades,

aprendem e criam espacos de sociabilidade.

Contrariamente a vida de ‘criangas e adolescentes de familia’ para os quais a
rua seria virtualmente o lugar privilegiado de perigos reais — a droga, a
prostituigdo e a delinqiiéncia, ou seja, habitos transgressores — para os jovens
de periferia, ela é o lugar de aprendizado de vida, mais do que instituigdes,

por exemplo escolares, poderiam oferecer-lhes, segundo a sua propria
avaliagdes” (TAKEUTI, 2002).
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Os jovens que fazem arte no Jacintinho s6 possuem a rua para poder colocar esse
potencial em evidéncia.Como vimos na secdo anterior, € na rua que eles ensaiam, apresentam-
se, encontram os amigos e vivem sua condi¢do juvenil. A afetividade e cumplicidade dos
amigos € ponto importante na construgdo de suas identidades. Afinal, os amigos do grupo, dos
encontros, da rua vivem semelhantes vicissitudes. Também ¢ na rua que eles promovem
captagdo de recursos, através da venda de doces, para poder continuar levando as oficinas de

teatro para as escolas e montando seus espetaculos.

A juventude pobre brasileira ¢ carente de espagos de sociabilidade e lazer. Na ja
mencionada analise de Barbosa (2014) sobre os rolezinhos, o autor indica pontos importantes
nesse sentido. Os rolezinhos sdo um fendmeno que nos leva a necessidade de pensar

criticamente sobre a auséncia desses espagos de encontros.

As ruas das cidades, como espacos de encontros e trocas, passam a ser ofuscadas por
uma narrativa de terror ¢ medo, construindo-se segregagdes das mais perversas.Dessa forma,
vem a tona “a importancia de se discutir a criagdo de mais espagos culturais, esportivos ¢ de
lazer, mas, principalmente, a urgéncia de se propiciar espagos mais centrais e de prestigio, que
permitam o encontro entre jovens de diferentes segmentos sociais” (PEREIRA, 2014, p.11-
12). A juventude periférica brasileira precisa de espacos fisicos e também de espacgos
subjetivos de representagdo e expressdo para que esses segmentos possuam uma eficaz

participacdo nas dinadmicas das cidades.

Na auséncia desses espagos, os jovens pesquisados “se viram”, ¢ as ruas sdo 0s
principais palcos de sociabilidade e lazer. Assim, se os jovens elogiam a atitude rigida que as
maes tiveram durante suas infancias, hoje € na rua que eles se sentem integrados e vivem sua
condicdo juvenil. “[...] casa-rua, um par unido que representa, tanto uma como a outra, sempre
a possibilidade de escapatdria dos transtornos que uma ou outra impde aos jovens”, pontua

Takeuti (2002, p.133).

54 Adesio ao candomblé e 2a umbanda

Dos 12 jovens pesquisados, oito aderiram as religides de matriz africana. De acordo
com eles, a busca por uma “identidade negra”, por uma “valorizagdo da raiz”, foi um dos

principais motivos que fizeram com que eles largassem a religiosidade crista.
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Na secdo trés, abordamos o processo de valorizagdo da cultura afroalagoana, o que
gerou seu crescimento, a formagao e a valorizacdo de manifestacdes relacionadas a identidade
negra, como maracatus, afoxés etc.Os jovens que participavam desses grupos culturais
comecaram a conhecer e a se aproximar dos terreiros e das liderangas dessas religides.Dessa
forma, somado as narrativas de orgulho ¢ os entraves que as religides cristds impdem aos
perfis desses jovens, a adesdo ao candomblé passou a ser uma alternativa para esses grupos

juvenis.

5.5  Busca por reconhecimento

A relagdo desses jovens interna e externamente as comunidades em que vivem sdo
marcadas pela tentativa de reconhecimento. Internamente, eles se retinem, sempre aos finais
de semana ou feriados, para realizar agdes como oficinas e apresentagdes gratuitas de teatro
para as comunidades em que vivem -“[...] ¢ tdo lindo como eles olham pra gente, parecem que
estdo vendo um personagem de desenho, isso ¢ gratificante demais”. Em varias falas, os
jovens destacam a questdo do “respeito” dentro da comunidade. Ser artista ¢ ser respeitado,
querido, especial. “[...] vocé se sente especial, sabe... Unico... vocé tras um colorido diferente
pra sua propria vida e pra vida das outras pessoas também... vocé é reconhecido e respeitado
por todos, se destaca sabe... tem uma vida diferente de todo mundo...”, relata Everton, que

acrecenta:

[...] porque pra ser gente de bem todo mundo 14 vai pra igreja, quem mete
bronca por ai ndo vai nfo... hoje eu vejo que é pelo preconceito que a gente
sofre... quem ta com uma biblia ¢ menos parado pela policia né, tem mais
credibilidade... ai a gente fica buscando essa ideia de gente de bem e também
por que a igreja ¢ um lugar pra ir, pra se encontrar, fazer coisas... ai ¢ melhor
ta na igreja de que com certas companhias que vocé sabe que sempre vai dar
merda... depois do teatro ndo... eu sou artista... ndo sinto preconceito aqui...
quando eu me monto eu sinto orgulho, a comunidade me respeita... eles
sabem que me monto pra trabalhar e me respeitam por isso (Everton).

Externamente, esses jovens estdo na universidade, nas escolas, no trabalho, ocupando
espacos em diversos outros ambientes. Eles se impdem como negros, gays, moradores de

periferia, mulher, feminista e artista.

5.6 A pluralidade de habitus

Os jovens estudados t€ém seu meio de origem em um bairro populoso considerado

violento. Paira sobre o Jacintinho, principalmente sobre as grotas, um valor simbolico de
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negatividade associado a criminalidade e violéncia. Se o leitor fizer um exercicio simples de
digitar “bairro do Jacintinho em Maceid” no Google Imagens,sera surpreendido por imagens
chocantes de extrema violéncia, que ¢ veiculado sobre o bairro pelas midias locais. Nesse
contexto, a relacdo individuo e sociedade/agéncia e estrutura ganha corpo, pois comecamos a
nos perguntar quais as estratégias usadas por esses jovens para construir uma trajetoria

diferente da que ¢ esperada para eles.

Em uma Sociologia que busca a conciliacdo entre as nog¢des de estrutura e agéncia,
Bourdieu (2004) se destaca por pensar uma teria da pratica, que considera a relagdo dialdgica
entre objetividade e subjetividade. A nogdo de habitus sera nodal emseu corpus

teorico.Através dela, estruturas e agéncia sdo percebidas e relacionadas.

Desse modo, para o teorico:

Construir a no¢do de habitus como sistema de esquemas adquiridos que
funciona no nivel pratico como categorias de percepcao e apreciagdo, ou como
principios de classificagdo e simultaneamente coo principios organizadores da
acdo, significava construir o agente social na sua verdade de operador pratico
de construcdo de objetos (BOURDIEU, 2004, p.26).

Para Bourdieu,ohabitus aparece como uma estrutura estruturada e estruturante. Trata-
sede um sistema de disposicdes para a ag¢do portado por cada individuo,variando de acordo

com o lugar que ele ocupa na estrutura social.

Assim, o habitus é

um sistema de disposi¢des socialmente constituidas que, enquanto estruturas
estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes
(BOURDIEU, 2007, p.191).

O habitus nos permite visualizar o conjunto de constrangimentos sociais aos quais os
sujeitos estdo imersos, sem anular sua capacidade inventiva. Ele atua na incorporacdo de
disposi¢des que fazem com que os individuos atuem em consondncia com seu lugar de
origem, seu grupo ou classe social. Ao mesmo tempo, essas disposi¢des incorporadas se

configuram nas praticas objetivadas dos individuos.

Contudo, o habitus de um individuo ndo pode, mecanicamente, ser deduzido de sua

posicdo social, pois ele se constitui a partir de uma diversidade de influéncias e experiéncias
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socializadoras. No que tange a reflexividade da acdo, quando confrontada por habitus opostos,

sdo impostos limites no pensamento bourdieusiano.

Nesse contexto, Bernard Lahire ¢ um estudioso que vem propondo um didlogo com a
sociologia de Bourdieu, oferecendoum prolongamento da teoria da pratica. O autor apresenta
uma continuidade com a perspectiva tedrica bourdieusiana assinalando a critica no que tange
ao objetivismo (que coloca a agdo como fruto de constrangimentos estruturais impostos aos
individuos de forma mecéanica) e aosubjetivismo (que dotam as agdes dos atores de
racionalidade e liberdade) e na sua concepgdo de ator social como um ser que se constitui por
meio de processos de socializacdo, adquirindo um quadro de disposi¢des que passa a orientar

suas praticas.
Para Lahire (2002, p.10):

Ao longo desta obra usaremos a palavra “ator” num sentido que ndo é
particularmente familiar para nos devido aos seus lagos implicitos com as
idéias de “liberdade” e de “racionalidade” que certas teorias da agdo
acabaram impondo, mas que tem a vantagem de funcionar junto com o termo
“acdo0” [...] Ao reter o termo “ator”, ndo se trata, para nos, de desenvolver a
metafora teatral (ator, cena, papel réplicas, bastidores, cendrios, script...) ou
propor uma enésima versao da teoria do ator livre e (portanto!) racional, ou
das teorias romanticas do homem “ator de seu destino”, mas usar uma rede

relativamente coerente de termos: “ator”, “ato”, ‘“atividade”, ‘“ativar”,
“reativar”...

Lahire se afasta de Bourdieu quando propde um olhar mais atento a diversidade de
experiéncias de socializagdo a que um ator ¢ submetido ao longo de sua vida, ¢ através desse
processo que as disposicdes sdo incorporadas.Parao autor, o individuo é um ser complexo,
plural, que, nas sociedades contemporaneas, estd constantemente ¢ simultaneamente vivendo

experiéncias socializadoras diversas € mesmo contraditorias.

Contudo, as analises nas Ciéncias Sociais ndo tém contemplado essa caracteristica,

pois analisa 0 homem como algo tnico, num contexto e dimensao Unica.

Nas palavras de Lahire (2009):

Um ator plural € um ator que nem sempre viveu no interior de um sé e inico
universo socializador, de modo que ¢é alguém que atravessou e frequentou,
mais ou menos duravelmente, espacos (matrizes) de socializagdo diferentes
(e, as vezes, socialmente vividos como altamente contraditérios). O ator
plural ¢, portanto, portador de disposi¢des, de “sumarios de experiéncias”
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multiplas e nem sempre compativeis entre elas. Nao obstante, ele deve “lidar
com isso”. Essa situagcdo pode-lhe causar um grave problema quando as
disposi¢des se contradizem na acdo. Ela pode também ficar despercebida ao
nivel do proprio ator se, como frequentemente acontece, as disposi¢des so se
ativam em contextos ou dominios de praticas limitados e separados uns dos
outros. O ator plural é aquele em que o conjunto das praticas ¢ irredutivel a
“uma foérmula geradora” ou a “um principio gerador” (expressdes segundo as
quais Pierre Bourdieu definia o habitus) (LAHIRE, 2009, p.174).

Assim, acaba rejeitando a ideia de gosto determinados pelo habitus numa sociedade
cada vez mais diferenciada, onde cada individuo acaba por incorporar disposi¢des plurais e
heterogéneas. Valores e comportamentos apreendidos no ambiente de origem, na familia, sdo
confrontados por valores outros e visdes de mundo de universos sociais variados, como o

grupo de amigos, a escola etc.

Ao longo de sua trajetoria, o individuo entra em contato com variados universos

sociais que alteram ou ampliam seus universos sociais de referéncia.

E comum estudos sobre jovens pobres moradores de espagos precérios destacar jovens
que ingressaram no mundo das drogas e do crime.Neste trabalho,propus um caminho inverso,
a saber, estudar jovens que, mesmo inseridos em um contexto violento, sdo marcados por
disposi¢des diversas,que os fizeram escolher outro caminho, ou, na propria palavra deles,
conseguiram “escapar” de um destino considerado comum entre jovens pobres e negros.
Dessa forma, aquilo que parece estatisticamente irrelevante revela-se significativo em

Sociologia (LAHIRE, 2002).

A perspectiva de Lahire (2002) nio pretende refutar o potencial explicativo do lugar
de origem do individuo, mas se atentar ao fato de que ele incorpora experiéncias
socializadoras heterogéneas. E uma alternativa ao determinismo socioldgico, que se limita aos
efeitos da classe social de origem.Para Lahire (2002, p.18), esse modelo, que “as vezes
condensa ou cumula o conjunto das propriedades estatisticamente mais ligadas a um grupo
social ¢ util para modelos macrossocioldgicos”. Nesse sentido, sdo importantes para entender
a realidade, analisar um grupo ou classe social.E possivel afirmar,por exemplo, que seus
membros incorporaram certas disposicdes relacionadas ao contexto em que foram

socializados, levando-os a agir de determinadas maneira.

No entanto, ao analisar um individuo, a realidade mostra-se mais complexa. E o que

aponta ainda Lahire (2002), para quem:
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A realidade social encarnada em um ator singular é sempre menos lisa ¢
menos simples que aquele. Além disso, os cruzamentos das grandes
pesquisas nos indicam as propriedades, atitudes, praticas, opinides, etc.,
estatisticamente mais ligada a esse grupo social ou aquela categoria social,
ndo nos dizem que cada individuo, que compde o grupo ou a categoria, nem
sequer a maioria deles, retine a totalidade, nem mesmo a maioria dessas
propriedades (LAHIRE, 2002, p.18).

Dessa forma, os modelos macrossociologicos podem ser entendidos como uma
simplificacdo da realidade. Sabemos, por exemplo, que o nivel de escolaridade dos pais

estadiretamente relacionado ao desempenho escolar do filho.Contudo, isso ndo garante que a

crianga ou o adolescente tem ou tera um bom desempenho escolar.

Em outras palavras, ndo ¢ suficiente identificar a presenca ou ndo de pais com capital
cultural elevado, mas sim identificar se esse capital encontra as condi¢des de transmissdo no

interior da familia a qual esse individuo faz parte.

Segundo Lahire:

O que os dados estatisticos ndo podem ver por falta de contextualiza¢do dos
critérios considerados ¢, muitas vezes, determinante. A presenca objetiva de
um capital cultural familiar s6 tem sentido se esse capital cultural for
colocado em condi¢des que tornem possivel sua"transmissdao", Ora, nem
sempre isso acontece.As pessoas que t€m as disposigdes culturais
susceptiveis de ajudar a crianca e, mais amplamente, de socializa-la num
sentido harmonioso do ponto de vista escolar nem sempre tém tempo e
oportunidade de produzir efeitos de socializagdo. Nem sempre conseguem
construir os dispositivos familiares que possibilitariam "transmitir" alguns de
seus conhecimentos ou algumas de suas disposi¢desescolarmente rentaveis,
de maneira regular, continua, sistematica. E por essa razdo que, com capital
cultural equivalente, dois contextos familiares podem produzir situacdes
escolares muito diferentes na medida em que o rendimento escolar desses
capitais culturais depende muito das configuragdes familiares de conjunto.
Podemos dizer, lembrando uma frase célebre, que a heranga cultural nem
sempre chega a encontrar as condi¢des adequadas para que o herdeiro herde
(LAHIRE, 2002, p.338).

Lahire (2002) aponta a necessidadede uma analise empirica minuciosa dos processos
de socializagdo.Segundo o autor, Bourdieu e a tradicdo sociologica em geral tomam
generalizacOes abstratas desses processos, que sdo empiricamente complexos. Essas
generalizacdes sdo simplificadoras ese tornam ainda mais gritantes quando se passa de um
nivel coletivo a um individual de analise, correndo o risco de suas analises cairem em uma
visdo grosseira e deturpada da realidade, diz Lahite, que ndo descarta as teorias, projetos e

questdes macrossociais.
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Contudo,o autor acredita que dados objetivos costumam obscurecer ainda mais
determinados casos particulares. Assim, o pesquisador que explica o mundo social a partir de
dados estatisticos, objetivos, quando entram em contato com casos atipicos, ou seja, que
entram em conflito com o que eles esperam do mundo, precisam langar os olhos em direcdo a

outros modelos explicativos que ajudem a elucidar essa realidade.

Ainda de acordo com Lahire (2002), a realidade individual é social.No entanto,
quando analisado em escala individual,esse social se torna mais complexo, mais plural, de
forma que nenhum individuo pode ser tomado como representante genuino de determinado
grupo ou classe social. Nesse sentido, o autor propde uma sociologia em escala individual,
que viseenfrentar generalizacdes apressadas e simplistas realizadas pelos modelos

macrossociolédgicos.

Na obraSucesso escolar nos meios populares: as razoes do improvavel, o autor se
debruca sobre as particularidades das realidades individuais e a perspectiva de uma

compreensao sociologica via pesquisa detalhada dos processos de socializacao.

Inicialmente, uma importante precisdo a ser feita: ndo vejo em minha
démarche, que desemboca naquilo que chamo de uma “sociologia
psicolodgica” (ou uma “sociologia a escala individual”), o grande projeto para
o qual toda a sociologia deva tender... Penso que ¢ uma via (tomada,
geralmente, ndo conscientemente pelos pesquisadores) possivel de
desenvolvimento de pesquisas em ciéncias sociais. Tal sociologia tenta
apreender o social (os multiplos aspectos e dimensdes do social) sob a sua
forma singularizada, individualizada. Ela ¢ uma maneira de ir ao encal¢o do
social nas suas pregas mais singulares. Isso supde, principalmente,
acompanhar os mesmos atores em cenas diferentes, em contextos ou
microcontextos diferentes; mais do que deduzir prematuramente uma “visao
de mundo” ou um “habitus” de comportamentos observados numa cena
singular (LAHIRE, 2002, p.177).

Contudo, Lahire ndo descarta a importancia dos modelos macrossociologicos.A
sociologia deve se valer de diferentes modelos para melhor compreender a realidade, afirma o

autor, segundo o qual individuo e sociedade ndo séo realidades distintas.

Em sua perspectiva, o individuo ndo ¢ pura interioridade, bem como nao ¢ somente
formado por um contexto exterior que se impde a ele, mas resultado das relagdes de

interdependéncia passadas e presentes. Dessa forma:

A consciéncia de qualquer ser social so se forma e adquire existéncia através
das multiplas relagdes que ele estabelece no mundo, com o outro. Ela &,
portanto, social por natureza, e ndo por que seria “influenciada” por um
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“meio social”, um “ambiente social” (concep¢do de um social periférico).
[...] se considerarmos que os seres sociais se constituem — constroem suas
estruturas mentais e cognitivas — de forma continua através de suas relagdes
de interdependéncia, livramo-nos entdo da oposi¢do entre ator e estrutura
[...] Se as estruturas mentais de um ser social se constituem através das
formas de relagdes sociais e as estruturas objetivas sdo uma “medida”
particular dessa realidade intersubjetiva, desse tecido de interdependéncias
sociais, compreenderemos realmente, entdo, que ndo se trata de duas
realidades diferentes, sendo uma (as estruturas mentais) o produto da
interiorizagdo da outra (as estruturas objetivas), mas duas apreensdes de uma
mesma realidade (LAHIRE, 2002, p.353-354).

Vemos nas trajetorias desses jovens o resultado (ainda ndo acabado) da
heterogeneidade das experiéncias socializadoras pelas quais passaram. Desde cedo, eles estdo
envolvidos em grupos religiosos, escolares, dentreoutros contextos que os fizeram ampliar seu

quadro de desejos e aspiragoes.

5.7  Anailise das trajetérias

Selecionamos cinco jovens para fazer uma imersdo em suas trajetorias.O objetivo ¢
proporcionar maior proximidade do leitor com as experiéncias socializadoras através das
quais esses jovens se constroem e sdo construidos, tornando-os portadores de uma pluralidade

de disposi¢des, de maneiras de viver e sentir que marcam seus caminhos e escolhas.

1) Everton (20 anos)

O jovem Everton mora na Grota do Cigano com a mae, a irmd um ano mais nova € o
sobrinho de dois anos. Sua avo foi uma das primeiras moradoras da Grota do Cigano. O
sustento da familia se da pela aposentadoria da avd e o trabalho de diarista da mae. O pai do
jovem se separou da mde quando Everton e sua irma eram criangas, constituiu outra familia e

tem pouca aproximagdo com os filhos do primeiro casamento.

De acordo com Everton, seu pai nunca contribuiu com as despesas e educagdo dos

filhos e s aparecia para vé-los de vez em quando.

Foram poucas as vezes que meu pai apareceu para visitar ou levar algo pra
gente quando a gente era crianga. Ja grande, quando minha irma se envolveu
com droga e eu me assumi gay, ele resolveu aparecer pra dar licdo de
moral... No caso da minha irmé, a mée tava desesperada e pediu ajuda dele...
pra ele fazer alguma coisa pra tirar ela disso... No meu caso, ele apareceu por
que quis... queria me mandar pra um retiro da igreja dele de cura gay...
minha mae ndo deu conversa pra ele... e hoje ele ndo fala comigo € nem me
procura... ¢ por mim, tibom assim (Everton, 20 anos).
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Segundo ele, a presenca da avd em casa contribuiu para que ele e sua irmd nao
vivessem “soltos na rua” enquanto sua mae trabalhava, como acontece com grande parte das
criangas que moram no bairro. Mesmo assim, sua irmd, quando completou 11 anos, ja
namorava um rapaz € comecou a usar drogas - “ela fugia, saia de casa a noite, chegava
chapada, minha mae e minha av6 se desesperavam e isso foi um tempo de muito sofrimento
pra gente... a gente sabe 0 que acontece com gente que se mete com isso”. A casa da familia
fica em frente a uma “boca de fumo” na Grota do Cigano, fato que preocupava a mae e a avod

e facilitava a aquisicao das drogas pela irma mais nova.

Enquanto sua irma queria “viver o mundo”, Everton conta que, por causa de sua
orientacdo sexual, vivia muito reprimido, ndo saia da igreja e tinha medo de assumir sua
homossexualidade- “hoje, eu acredito que eu era daquele jeito por que eu tinha medo de
mostrar quem eu era, sabe... medo de dar close... ai eu vivia dentro da igreja, vivendo pra
igreja, meu grande medo era de decepcionar minha avo... ndo queria que ela soubesse...”. O
jovemrelatou que quando crianga frequentava a Igreja Catdlica, mas que, nessa época de
repressao da sexualidade, converteu-separa a igreja evangélica. “[...] a igreja evangélica ¢
mais presente na nossa vida, isso pode ser bom, mas também pode ser ruim... na época eu
queria essa repressdo por que eu ndo me aceitava, entdo aquilo de certa forma eu via como

uma ajuda”, afirma Everton, que destaca:

Sempre soube que eu era gay... no comego tinha aquela duvida, mas eu sabia
que eu tinha algo de diferente... dai em 2010 quando minha av¢ faleceu foi ai
que eu me abri mais... eu era muito apegado na minha avo e a religiosidade
dela por que eu era o unico que ia para a Igreja com ela... al minha avo
morreu foi que abriu mais minha mente... antes da minha v6 morrer eu
ficava mais preso, tipo: o que minha v6 vai pensar de mim? Eu até dizia que
quando ela morresse eu ia me libertar... todo mundo sabia, acho que ela
também sabia, mas nunca falou nada... a minha familia hoje me aceita, me
respeita na medida do possivel, mas a unica que me apoéia ¢ minha mae...
(Everton, 20 anos).

Outro fato que chamou a atengdo do jovem em relagdo a igreja evangélica foi o fato de

14 existir um ministério artistico, como relatou na entrevista:

Para atrair os jovens a igreja coloca musica, danga e teatro... tinha ministério
da danca onde a gente fazia danca gospel e ballet... tinha o ministério do
teatro que era responsavel pelas encenacdes aos domingos e nos dias de
festas da igreja e com isso a gente era incentivado a estudar... eu sonhava em
ser lider do ministério de teatro e pra isso vocé precisa de uma formagao...
por isso eu fazia curso, ja viajei pra estudar nos cursos dados pela igreja...
era meu sonho (Everton, 20 anos).
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O jovem contou que seu primeiro contato com a arte se deu na igreja catdlica: “la tinha
incentivo, foi 14 que fiz vérias pecinhas de teatro com 5, 6 anos de idade, mas na evangélica

tinha algo de diferente, a assisténcia ¢ maior, sabe?”.

A racionalidade existente nas igrejas evangélicas  (principalmente  as
neopentencostais), que atinge o cotidiano, as praticas e acdes de seus membros, provocando
também uma cotidiana vigilancia sobre o sujeito, pode ser uma chave para entendermos essa
“diferenga” que o jovem destaca. Outro ponto ¢ o incentivo a uma “profissionaliza¢do” na

area que a igreja acaba entusiasmando

Desde cedo eu sabia que era daquilo que eu gostava, que era aquilo que eu
queria fazer e pela igreja acabei fazendo muitos cursos, primeiro dentro da
igreja, depois fora, no Cenart, no Sesc, com a tia Selma®’. Acho que foi esse
meu interesse e a presen¢a da minha mae que fez ndo me envolver com o
que ndo presta, eu escapei... por isso, que eu digo que ndo fui eu que escolhi
a arte, foi a arte que me escolheu... (Everton, 20 anos).

Durante uma conversa informal com a mae de Everton, ela observa que as igrejas sdo
muito importantes na formacgao de “carater” das criangas e dos jovens.Estar na igreja, para ¢la,
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ivra” a crianga ¢ o jovem de muita “coisa ruim”, sendo essencial para ser uma “pessoa de

2

bem”.

Outro ponto detacado por Everton foram as aulas no Centro de Belas Artes de Alagoas
(Cenarte).Ele conta que as aulas na institui¢do foram muito importantes porque;através delas,
passou a conhecer novas pessoas ¢ a frequentar lugares diferentes. “[...] até ir pro cenart eu
nunca tinha entrado num teatro na minha vida, a primeira vez que eu fui pra o cinema também

foi numa atividade 12, afirma o jovem, que acrecenta:

Foi importante demais pra mim, 14 eu conheci muitas pessoas que fizeram a
diferenga na minha formacdo, a coordenadora do curso de licenciatura em
danga da UFAL, por exemplo, me conheceu com 12 anos 14 no Cenart e isso
foi me abrindo portas, pra eu fazer cursos de ballet, de arte dramatica, de
producdo textual... tive a oportunidade de conhecer muita gente das artes e
era como se uma coisa fosse puxando a outra... por que cada vez mais eu ia
conhecendo mais gente e me envolvendo nesse mundo e minha adolescéncia
foi toda assim, de apresentacdo, viagem, mostra de danga, festival estudantil
de teatro... todo tempo era pra isso... (Everton, 20 anos).

47 Selma Pimentel ¢ bailarina e professora de ballet, possui uma academia popular de danga. Seus valores sio
mais acessiveis para as garotas e os garotos fazerem aula gratuita na academia.
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Ele conheceu o Cenart através de uma professora de artes da escola onde estudava, que
levou os alunos para uma “excursao” pelo local. “[...] ai ela me disse que ali tinha cursos de
graga, eu fiquei muito interessado, disse a ela que queria, ela esperou abrir inscricdo e me

inscreveu e eu fui pra aula”, ressalta Everton.

A escola também foi primordial nesse primeiro contato com a arte.De acordo com o
jovem, uma professora de educacao fisica foi outra grande incentivadora: “ela fazia atividades
envolvendo a danga, o teatro, a cultura popular... falava sobre a valorizagdo da nossa cultura,
da cultura negra e isso me marcou muito, sabe... refletir sobre quem eu sou, de onde venho,

1SS0 sempre mexeu comigo, sabe...”.

Contudo, foi o contato com o teatro fora da igreja, no grupo SOS Sorriso, que

significou um divisor de dguas na trajetoria de Everton, como este conta:

Fazia parte do CENARTE" num curso de teatro, ainda tava na igreja, mas
tava frio queria fazer coisas fora de igreja, eu ja tava muito voltado pra arte...
com outras visdes... encontrei com a Maria no Cenarte... ela comegou a
montar o Veredas®’, era so pra fazer uma participagio mas acabei ficando na
Cia... e foi ai que tudo comegou a mudar... com a SOS comegamos a viver
coisas que a gente nem imaginava... a emog¢ao de poder se apresentar, de
levar uma mensagem, as viagens que comecamos a fazer pra se apresentar
nos interiores... conheci muita gente, muitos contatos, foi muito importante
pra mim por que eu era muito timido... comecei a me sentir artista e decidir
que ia fazer isso a vida toda (Everton, 20 anos).

Everton entrou na  Universidade Federal de  Alagoas em  dois
cursos,concomitantemente, uma licenciatura e um técnico. A entrada na Universidade, a
condicdo de bolsista, fez o jovem sentir o gosto da autonomia. Durante as entrevistas, ele nos

revela importante dados que podem nos ajudar a compreender suas disposigdes.

Amo demais minha vida... é agitada... ndo paro em casa... passei a receber o
dinheiro da bolsa que ndo ¢ muito, mas faz uma diferenca enorme pra quem
ndo tem nada... todo mundo comega a te olhar com outros olhos, vocé
comeca a ter moral ali... ganha o respeito de todo mundo... dos que te viram
crescer, dos colegas da escola e até dos mala... vocé sabe que moro em frente
a uma boca né? Conheco todos ali desde pequeno, vi muitos morrer... ¢ uma
coisa doida demais... de manha a pessoa te cumprimenta a tarde chega a
noticia que foi morto... falou comigo hoje de manha e daqui a pouco ta
morto... ¢ a vida segue, ninguém sente nada... acho que se sentir a gente
enlouquece... 0 que mata mais é o poder... quero ser melhor e mato... outro
entrega coisas de uma grota para outra... ai acaba sendo morto... ¢ morto

*80 Centro de Belas Artes de Alagoas — CENARTE. O Cenarte foi criado com o intuito de promover arte e
cultura para todos, fazendo valer acesso ao conhecimento artistico-cultural no Estado.
* Veredas da Salvagdo foi um dos espetaculos da Cia SOS Sorriso.
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quem vende mais que o outro... todo mundo quer ser chefe, é tudo poder... a
pior grota ¢ a minha... a grota do cigano ¢ um buraco e todas as outras estdo
ao redor da minha... ai eu digo que a gente fica num lugar privilegiado
(risos)... € um bang bang uma grota de um lado, outra do outro e a gente no
meio... outra desgraca ¢ a policia... teve um dia que mataram 5 de
madrugada... vocé soube né? teve até crianca de 12, 13 anos... ontem tava na
minha casa dormindo e a policia futucando a porta... entrou na casa do meu
v0... gritam com a gente ndo quer saber quem ¢é, arrombam a casa bagungam
tudo e vdo embora... quando invadiram a casa da minha tia disseram que ¢é
tudo bandido mesmo e tem que baixar o cacete, meter bronca... essa mochila
mesmo quando chego da faculdade eles abrem, jogam no chdo, abrem meu
caderno, olham meu celular e se vocé reclamar apanha na cara ou pior...
vocé € negro, € pobre, mora na grota ¢€ tratado assim... prefiro as alma sebosa
daqui apesar de que nunca tive contato de t4 sentado no meio, de t4 com
amizade, até por que ndo temos interesses em comum, mas eles nos
respeitam mais... tenho mais medo da policia que deles... a gente vé eles
passando com revolver na mio e a gente ndo tem medo, mas se a gente v€ a
policia passando com revolver a gente ja se esconde por que eles ndo querem
saber, jogam bomba, esculhambam de viado, rapariga, ndo respeitam
ninguém, ndo respeitam... ja eles me respeitam... nunca fui assaltado no
Jacintinho, nunca mexeram comigo, ndo penso nunca em sair do Jacintinho
meu sonho é montar um espago cultural no Jacintinho, aula de teatro, de
ballet, de circo... acho que foi semana retrasada que um me falou: vocé so6
estuda €? Eu: ¢, s6 estudo... Ele: ndo quer trabalhar ndo? Agora ndo, quero s6
estudar por enquanto, eu ganho bolsa e da pra ir se ajeitando... Ele: e quanto
¢ essa bolsa? Eu: 400 reais... Ele ficou pensando, ai olhou pra minha irma e
disse: T4 vendo, olha o teu irmdo no exemplo e tu ai na maconhagem
(risos)... eles me respeitam... sabe que sou artista.... subo montado na grota,
de drag, de nega maluca®... passo com as malas’' eles ajudam a subir as
malas... eles nunca assistiram, meu sonho ¢ apresentar ali na grota do cigano,
pra eles verem, mas onde? Com que meio? Néo tem estrutura, espago, nao
tem uma associagdo como as outras grotas... mas esse ¢ um sonho que ainda
vou realizar... (Everton, 20 anos).

O primeiro grupo de teatro que ele participou fora da igreja foi o SOS Sorriso,
coordenado pela Maria.O grupo possuia o objetivo de discutir temas relacionados ao racismo

e as violéncias as quais estdo submetidos os moradores do Jacintinho.
Sobre isso Everton, afirma:

Era o que a gente queria fazer, falar sobre isso era nosso dia-a-dia, era facil
pra gente fazer... vocé assistiu boca de forno’*? Entdo laboratério pra que?
Se a gente convive 24 hs, sabe como fuma crack so6 ndo pratica... a gente vé

% Os jovens fazem bicos em festas e eventos vestidos de nega maluca. Ha bastante polémica em torno da
personagem como uma versdo brasileira do “black face” norteamericano, que ¢ uma forma racista,
hiperestereotipada de retratar individuos negros, além de um forma sutil de criar individuos incapazes de
representar a si mesmos. Durante as discursdes sobre género e racismo, conduzidas pelos jovens em que estive
presente, o tema da utilizagdo da personagem “nega maluca” nos trabalhos de animagdo de festas e eventos
nunca foi posto em discussao.

3! Malas que sio usadas no espetaculo da Cia A Cambada: A mala.

52 Boca de Forno foi um texto teatral escrito pela Maria, que narra a historia de um grupo de garotos da grota que
trabalham como avidozinho.
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o tempo todo, ¢é facil... Até hoje eu me pergunto por que ndo me envolvi...
usar e vender drogas ¢ algo muito préximo da gente, pegar em arma... essa
realidade ta ao lado da minha cama, minha irma é usuaria, come maconha, ta
no crack, eu nunca tive vontade de experimentar, nunca peguei numa arma...
até hoje ndo sei por que... sO sei que eu sempre quis outra coisa... sempre Vi
além... olha deve ter outro caminho aqui... esse caminho ndo dé certo, mas
COMO POSSO juntar esse com esse, COmo posso trazer esse caminho pra junto
desse outro aqui... vocé vai criando uma historia, um roteiro, como no
teatro... foi assim que eu trouxe a arte pro meu caminho... por que eu moro
aqui, mas como posso fazer diferente e a arte me ajudou nisso... ja me fiz
essa pergunta... como ndo me envolvi? Como tem pessoas que nio se
envolvem? Por que ta tdo perto, tdo préximo, desde crianca a gente vé€ isso e
tem vontade de ter esse poder... € normal... mais de uma forma ou outra vocé
descobre outro caminho... Por que aqui vocé escolhe: ou vocé vira bandido,
crente ou artista... eu escolhi virar artista. Tem os que casa, vai se matar de
trabalhar pra ndo ganhar nada e ainda ser desrespeitado... mas o que importa
¢ que vocé tem um caminho... (Everton, 20 anos).

A fala do jovem nos d4 pistas para entendermos a importancia de sua participagdo em
grupos de teatro. A arte foi um caminho que ele encontrou de viver sua condi¢do juvenil, de
trabalhar, fugir da violéncia e ainda ser respeitado dentro da comunidade.

A arte ajuda muito, ajuda vocé€ a pensar no futuro, ndo sé no agora... agente
na grota pensa muito no agora , sabe... nas coisas que a gente ndo tem... o
poder ilude demais... a arte liberta, faz a gente pensar e quando a gente
pensa, reflete, a gente procura opg¢des. Vocé sabe que a gente gosta de fazer
comédia... mas comédia tem que fazer pensar... a gente vai pra muita
comédia, ri e ri e depois o que vocé lembra desse espetaculo? Nada!vocé s
riu... ndo leva nada de 14... s6 rir por rir.. va, ria mas saia pensando por que a
arte tem que fazer pensar (Everton, 20 anos).

Atualmente, Everton esta desligado da igreja evangélica.E adepto da Umbanda. Entrou
em contato com essa nova religido a partir da participacdo em um grupo de danga afro
coordenado pela lalorixd Mae Niede, que ¢ uma das principais disseminadoras de rituais de
matriz africana no Estado através de seu trabalho no Grupo Espirita Santa Barbara (Guesb),
localizado no bairro do Village Campestre. L4 também funciona um projeto social. De acordo

com o jovem, a aproximacao de sua identidade negra o levou a buscar a umbanda.

Atualmente, é estudante em dois cursos da Universidade Federal de Alagoas: artes
cénicas (licenciatura) e o curso técnico em danga (ETA/UFAL™). Depois de toda a infincia e
adolescéncia nas igrejas Catolica e Evanggélica, ele considera a entrada na Universidade um

divisor de aguas em sua trajetoria, como destacou na entresvitada:

[...] os debates na UFAL me fizeram ver coisas e querer coisas diferentes...
eu penso até em fazer mestrado, ja pesquisei, tem em Natal... eu que ia pra

53 Escola Técnica de Artes.
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escola a pulso hoje quero terminar meus cursos e ir direto pro mestrado....
(Everton, 20 anos).

2) Helena(26 anos)

Helena énatural do municipio de Vigosa/AL,veio com sua familia ainda crianca para
morar na grota do Moreira, onde reside até hoje. Seus irmaos mais velhos se mudaram desde
cedo pra Maceié para conseguir trabalho, foram um dos primeiros moradores da grota do
Moreira. A morte do pai de Helena, quando ela tinha oito anos de idade, foi o fato que
desencadeou a vinda dela, de sua mae e de suas duas irmds menores para a capital, onde se
fixara na Grota do Moreira e construiram moradia do lado da casa dos irmaos. Sua mae
trabalhou muito tempo como empregada doméstica em uma casa no bairro da Ponta Verde e

assim manteve o sustento da familia.
Helena relembra detalhes desse tempo:

De vez em quando eu ia com minha mée pra casa onde ela trabalhava... a
casa era muito linda... tinha piscina... de vez em quando eu brincava com a
filha dela na piscina... era bom demais, por isso que eu adorava ir pra la...
tinha uns quadros maravilhosos que ndo cansava de admirar... acho que foi
nessa casa onde tive meu primeiro contato com a arte através dos quadros
que a patroa de minha mae pintava... eu me imaginava naqueles lugares
sendo aqueles personagens... foi ela (a patroa) que pagou o primeiro curso
que fiz de teatro na minha vida... foi uma oficina na Pajucara aos finais de
semana... eu preparava minha marmita e saia do Jacintinho até a Pajucara a
pé sabado e domingo... ida e volta por que ndo podia gastar dinheiro de
passagem (Helena, 26 anos).

Atualmente,Helena trabalha como auxiliar de servigos gerais em uma faculdade

particular no bairro do Farol e seu tempo livre ¢ dedicado ao teatro.

O teatro € o que me dé prazer, meu sonho ¢ viver disso, ndo vou desistir do
meu sonho... por isso continuo estudando e entendo que tudo na minha vida
passa num ritmo mais lento, pela minha vida... minha condig¢@o né...mas eu
vou conseguir... universidade é o comego... grande prova disso ¢ até essa
idade eu ndo ter engravidado... sempre me cuidei muito... ter filho pra criar
sozinha como a maioria aqui... 0s caras tdo nem ai... quando ndo,vocé casa
pra virar escrava da casa, do marido... as coisas ja sdo dificeis pra mim
sozinha, imagine com filho pra criar e toda essa cabega que tenho hoje posso
te garantir foi a arte que me deu. A arte me fez ser diferente, querer tudo
diferente, ndo ia ser feliz com essa vida de cuidar da casa e de marido
(Helena, 26 anos).
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Durante todas as conversas informais e entrevistas,Helena se mostra bastante reflexiva
quantoa sua situacdo como mulher, negra e periférica. Ela coloca a familia como um lugar
“machista”, diz que,as vezes, chega até a ser mal vista pelos irmaos por ter se recusado a

cumprir o papel quese espera de uma mulher: casar, ter filhos etc.

A arte ocupa meu tempo... no momento que vocé ta ensaiando e encenando
vocé ndo lembra dos seus problemas... ¢ outro mundo... vocé ¢ quemvocé
ndo ¢... e isso te faz viver outras coisas, outra vida... o teatro abre sua visao,
seus horizontes, vocé se sente livre pra ser o que voc€ quiser... meus irmaos
sdo muito machistas e eu parei de ficar calada... antes eu sé escutava, agora
eu coloco minha opinido.... o teatro mudou minha vida pra melhor... hoje eu
falo e defendo minhas opinides. Meu maior orgulho foi ter conseguido criar
o habito de leitura e isso me ajuda no teatro, mas também me ajuda na vida...
eu tenho uma resposta pra tudo... eu ndo me calo mais. Tive uma educacao
muito rigida... ndo podia falar nada, ndo podia me expressar que apanhava
dos meus irmdos e com isso eu fui guardando meus sentimentos, era uma
pessoa muito timida, muito pra dentro... ndo falava, tinha dificuldade de
falar... depois que conheci o teatro com 14 anos aqui no Jaga eu fui mudando
e continuo mudando (Helena, 20 anos).

Os conflitos com a familia ndo param por ai.Por causa das atividades teatrais,Helena ja
deixou dois empregos,0 que causou grande desconforto em suas relagcdes familiares, como

relata no fragmento abaixo:

Eu quero fazer o que me da prazer... a gente aqui cresce achando que ndo
podemos fazer o que gostamos que isso € coisa de pleba... mas nunca
acreditei nisso... sou chamada de vagabunda em casa, que ndo quero
trabalhar, s6 quero teatro... eu sei 0 que sou... sei que ndo sou vagabunda,
trabalho desde os 8 anos de idade, vocé sabe o que ¢é isso? Vocé imagina?
Eles sabem disso, por isso essas coisas que falam ndo me atinge... enquanto
eles falam, eu sou bem vista aqui... todo mundo me respeita... entdo ndo
ligo... 0 apoio de minha mae sempre foi tudo pra mim e ela se orgulhava do
que eu fazia... Nao preciso de muito pra viver... sou feliz onde moro, onde
to... agora estou no trabalhando, economizo, ndo compro besteira se precisar
largar pra correr atras do que quero, eu largo linda (Helena, 20 anos).

Apesar de criticada pela familia, € a jovem quem resolve os problemas burocraticos
familiares, como questdes relacionadas ao Detran referente a um problema com a moto
dirigida pelo irmdo mais novo; cuida do cadastro na Transpal dos sobrinhos; resolve
problemas relacionados a inscricdo no programa Bolsa familia das cunhadas etc. Segundo
Helena, desde cedo essas atribuigdes foram passadas para ela pela sua mae, que se sentia
insegura de “lidar com as letras”. Da sua familia, ela é a unica que possui o Ensino Médio

completo.
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Emocionada, Helena relata que a mae sempre a apoiounos estudos e na sua

participag@o em atividades teatrais, apesar de “nunca ter pisado num teatro”:

Ela sentia vergonha de ir assistir no teatro, mas eu sentia que ela tava
satisfeita por eu esta ocupando aquele lugar... pra ela ndo tinha mais jeito,
era se conformar com o que tinha, ela ndo queria mais nada sabe, mas da pra
entender o lado dela... quando vocé ¢é jovem, ¢ diferente (Helena, 20 anos).
Essa fala de Helenanos revela uma concepgdo de juventude recorrente entre os jovens

r

pesquisados no Jacintinho. “Ser jovem” ¢é poder fazer planos, ter perspectivas, € poder “correr

atras”; ou melhor, € ter tempo cronoldgicopara “correr atras”, para “se arriscar’.
b b b

A aproximacao com os amigos do teatro também revela dados importantes:

La € como se fosse uma familia, uma familia de amigos, a gente apdia um ao
outro... muitos meninos mesmo sdo gays né, voc€ sabe... muitos deles
sofrem preconceito dos primos e tal, tem muita coisa de cada um que a
familia ndo aceita, né... que tem pressdo e tal, preconceito, critica... 1a ndo,
ndo € assim ndo... a gente ndo fica s6 juntos nos ensaios, vocé viu nossas
festas?... maioria das festas considerada de familia, € a gente que ta junto...
natal, ano novo... (Helena, 20 anos).

Mais uma vez, o “estar junto” revela ser de grande importancia na vida dos jovens
entrevistados, pois ¢ no grupo que eles partilham seus sentimentos e desejos € encontram uma

identificacdo e compreensao dos problemas e questdes que atravessam.

Helena participa desde crianga de ag¢des culturais no Jacintinho, como coco de roda,
maracatu, danca afro e capoeira.De acordo com ela, essas agcdes foram de grande importancia
no desenvolvimento de sua identidade negra: “vocé sente o racismo desde sempre, mas nao
para pra pensa... fica tudo como se fosse normal... quando a gente participa das atividades

sobre nossa identidade, a gente comega a entender o porqué das coisas”.

Quanto ao contato com a arte no Jacintinho, Helena, como todos os jovens
pesquisados,iniciou na Igreja. Toda a sua familia é catodlica. Assim, ela participava do teatro
dentro da igreja, mas “sempre” buscou conhecimentos mais seculares fazendo cursos e
apresentacdes fora da igreja. Ja conhecia a Maria ha algum tempo; juntas, ministravam aulas
de teatro nas escolas do bairro. “[...] tudo de graga, sem incentivo, s6 pelo prazer de levar a
arte as criangas e jovens... ia nas escolas, falava que fazia teatro e que ia montar espetaculo...
a gente sempre fez sem ganhar nada esse trabalho educativo e até hoje continuamos fazendo”,

destaca a jovem.
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Essa atitude abriu portas para ela trabalhar como educadora social pelo CRAS’ 4 onde
ministrava aulas de teatro e danga afro. Foi o trabalho que mais sentiu prazer em fazer, pois,
além de serremunerada, fazia o que gostava:atuar na comunidade onde vive. Mas, Helena se
queixa da falta de apoio do Estado.O pouco apoio que recebevem de professores e diretores

de escolas publicas do bairro ¢ dos comerciantes locais.

Na igreja Santa Isabel montamos a paixao de Cristo e comegamos a ensaiar e
ter apoio de 14... s6 que a gente s6 podia fazer pegas religiosas entfo saimos
porque nds artistas ndo podemos ficar presos... entdo, recusamos ¢ a igreja
disse que ndo poderiamos ficar mais la... foi quando tentamos na escola... e
conseguimos outras parcerias... as escolas cedem o lugar de ensaio,
principalmente quando € inverno por que no verao a gente ensaia pela praca
mesmo e 0s comerciantes nos patrocinam em troca a gente divulga o nome
da estabelecimento e nos agradecimentos (Helena, 26 anos).

Quanto a sua posicao de mulher, negra e periférica, Helena ¢ categorica:

A luta contra o racismo é muito importante... eu vivo isso desde que me
entendo de gente, minha cor, meu cabelo... cada descoberta sempre foi muito
dolorida pra mim, mas me tornou a mulher forte que eu sou hoje... nos
mulheres enfrentamos muito obstaculos nas minimas coisas... por que estou
atrasada nos estudos? Por que eu além de estudar também era dona de casa...
s0 saia pra escolar quando dava conta de casa, comida, das irmas pequenas...
toda mulher sabe o que ¢ isso... até hoje mesmo nos ensaios, 0s meninos
chegam cedo, eu as vezes chego atrasada por que? Por que além das outras
atividades ainda tenho o trabalho doméstico pra fazer... (Helena, 26 anos).

Helena est4 na lista de espera do curso técnico em danca da ETA/UFAL e esta se

preparando para fazer ENEM para ingresso no curso técnico de danca pela ETA/UFAL.
3) Alexandre (18 anos)

Alexandre nasceu na grota do Arroz, mora com a mae, o padrasto, doisirmaos ¢ a avo,
que foi uma das primeiras moradoras da comunidade. Encontrei Alexandre na ETA/UFAL.O
jovem chegou animado para a entrevista; prontamente, comegou a descrever seu primeiro

contato com a arte:

Desde crianga, sempre me vi no palco, sempre gostei de danga, de musica...
nunca me vi trabalhando numa loja no centro, sempre quis fazer arte... nas
gincanas da escola eu sempre me destacava, queria ta dangando, atuando...
Também nunca gostei daquele ambiente de estudo, o que sempre me segurou
na escola era a apresentagdes, as festas, onde eu podia me liberar e fazer o
que eu realmente gostava, por que eu vivia muito reprimido... a primeira
oportunidade que atuei na vida, eu lembro que eu pensei: Alexandre isso € o

SCentro de Referéncia da Assisténcia Social.
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que vocé vai fazer pelo resto de sua vida...foi quando recebi o convite da
Maria e da Helena pra fazer a paixao de Cristo, até ai eu achava que era mais
um grupo de jovens que estava se reunindo pra fazer uma pecinha qualquer e
eu ndo sabia da existéncia desse grupo no Jacintinho ai quando eu fui fazer a
visita eu me encantei... (Alexandre, 18 anos).

Alexandre conta que era coroinha da igreja catdlica,que frequentava com a familia
desde crianga, ¢ que foi através da igreja ¢ da atuagdo da Maria e Helena em recrutar jovens
para o espetaculo teatral sobre a Paixdo de Cristo, que ele conheceu e ingressou no grupo de

teatro SOS Sorriso. Alexandre fala sobre essa oportunidade:

Quando eu cheguei na SOS, eu vi que tinha outros jovens que tinham o
mesmo sonho que o meu, a mesma dificuldade que a minha e estavam ali e
eram super talentosos... Aquela apresentacdo da paix@o de cristo mudou
minha vida pra sempre... foi um momento marcante de maior felicidade na
minha vida... a partir dai eu disse que era isso que eu ia fazer pelo resto da
minha vida... mas vieram as dificuldades: a familia que por mais que seja
boa ndo quer que vocé faga teatro... quer dinheiro, quer que vocé leve
dinheiro pra casa... ai eu tive muita dificuldade de mostrar pra eles que
aquilo ndo era brincadeira, que era o que eu realmente queria pra mim...
outra dificuldade, foi minha mae que ndo deixava eu ir pra rua e os ensaios
do teatro eram a noite... depois veio a desconfianca dela quando viu que eu
estava me afastando das atividades na igreja...Mas minha mae sempre me
apoiou... ela é tudo pra mim e com o apoio dela continuei no grupo...
(Alexandre, 18 anos).

Na fala do jovem estdo demarcadostrés pontos ja discutidos na pesquisa, um deles € a
importancia do “estar junto”. “Jovens que tinham o mesmo sonho que o meu, a mesma
dificuldade que a minha”.Logo, o “estar junto” no grupo de teatro recepcionou o perfil desse

jovem, que se sentia “deslocado” no ambiente religioso que frequentava.

... 0 teatro me desabrochou pra outras coisas, eu tipo que ndo me aceitava,
ndo aceitava minha orientacdo sexual, comecei a me aceitar, eu vi que tinha
outras pessoas ali que viviam bem daquela forma, comecei a conhecer
pessoas da arte e fui fazendo peca, pega, peca e fui me destacando... comecei
a viajar com a Maria... Até que criamos nosso proprio grupo [...] eu ndo me
aceitava, eu sempre fui afeminado, sempre gostei de danga, de arte, de coisas
de menina, por que cada gay tem sua época, seu tempo de aceitagdo... e eu
era coroinha, participava de tudo na igreja e ndo me aceitava com medo de
decepcionar minha familia... O teatro me desabrochou, quebrou barreiras,
quebrou tudo, eu disse foda-se 0 mundo, foda-se quem quiser € eu comecei a
Ser quem eu queria ser, comecei a aceitar meus instintos, comecei a dizer sim
pra eles... Ai comecei a me afastar da igreja, as pessoas me olhavam torto,
entdo me afastei aos poucos... ndo queria mais ser reprimido... Mas de
qualquer jeito terminei a crisma tinha que fechar esse ciclo na minha vida...
fiz a primeira eucaristia, fiz a crisma e me afastei... hoje ndo frequento mais
a Igreja, mas tenho uma relagdo com deus, ndo acho que deus me odeie, e
ndo preciso de uma casa, de uma igreja pra ter o amor de deus (Alexandre,
18 anos).
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Nesse ponto, Alexandre e os demais jovens pesquisados possuem suas trajetorias em
comum.Todos vém de percalgos semelhantes e de experiéncias de ndo aceitacdo e repressao
de suas sexualidades, de suas maneiras de entender o mundo, de ser mulher, de ser negro ou

negra, o que os colocavam em situagdo de contradi¢docom a igreja.

Alexandre fala de sua experiéncia:

Eu sou cat6lico, mas ¢ complicado um gay viver na religido do cristianismo,
tem muita opressdo, € o0 curioso € que eu entrei no teatro através da igreja,
por isso sou grato a ela... na verdade, ¢ uma mistura de sentimentos porque
ao mesmo tempo que 14 eu ndo era eu, ndo era feliz... eu sei da importancia
da igreja na minha formagfo... eu poderia ter me envolvido em coisas ruins,
o ambiente da igreja me ajudou muito... mas teve um tempo que ndo servia
mais, que eu ndo me senti realizado... entdo, eu tava no grupo de jovens da
igreja e a Maria veio recrutar pra fazer a paix@o de Cristo... Maria foi
estratégica em procurar as igrejas pra paixao de Cristo por que sabe o apoio
que a igreja da pra fazer coisas desse tipo, mas quando se trata de outras
coisas ndo... quando acabou a paixao de Cristo e fomos fazer uma peca sobre
homofobia cadé o apoio da igreja? E os outros temas também teve muita
polémica a igreja e os pais ficaram contra... foi ai que seguimos sozinhos...
ndo ¢ nada facil vocé tem que travar uma luta contra vocé mesmo, contra
sua familia, contra a sociedade, contra a homofobia ndo é facil ser gay...
ninguém sabe o0 que a pessoa passa... ¢ quando vocé além de gay, € negro e
pobre a coisa € ainda pior... (Alexandre, 18 anos).

Outro ponto destacado em outras trajetorias foia importancia do trabalho da Maria na
vida desses jovens; todos participaram do grupo de teatro formado por ela, causando impactos
na formacao desses jovens - “la a gente entra em contato com outras idéias, debatemos sobre
racismo, sobre género, sobre tudo que a gente passa, que magoa a gente a ponto de a gente
pensar que € normal”. Essas discussdes colocam o jovem em um lugar no mundo, ajuda-os a

refletir sobre suas vidas e escolhas.

Alexandre tem total apoio da mae em suas apresentagdes.Ela estd sempre fazendo
parte da platéia. Ja a relagdo com o padrasto ¢ repleta de conflitos. “[...] mesmo me criando
desde pequeno, ele nunca me deixou chamar de pai”, relatao jovem, que destaca que no

comego foi bem dificil e que quase se revoltava contra a mae.

Hoje com 18 anos eu entendo que ndo poderia exigir que ela deixasse o
marido dela... eu sei como a gente as vezes passa por coisas ruins por causa
de carinho, pra ter alguém... acho que mulheres ¢ os gays tem isso em
comum... €u ocupo a mente, me coloco em primeiro lugar em tudo, mas ndo
posso cobrar dela que faca a mesma coisa...(Alexandre, 18 anos).



117

O jovem relataainda que nesse periodo de conflitos com o padrasto e revolta com a
mae, contou com o apoio de sua professora de inglés, que o incentivava, trazendo materiais

sobre a cantora Beyoncé:

Ela sabia eu era fa da Beyoncé e ai comecgou a me ajudar trazendo revistas,
me marcava em videos em inglés no facebook e eu fui me interessando...
traduzia as musicas sozinho, ela s6 me ajudava nas expressoes que eu tinha
muita davida... ai eu acabei aprendendo inglés sozinho... sou um
autodidata... quando passei a ter internet em casa foi melhor ainda... eu
superei esse periodo ruim assim... (Alexandre, 18 anos).

Atualmente, Alexandre ¢ estudante e bolsista do curso técnico em teatro pela

ETA/UFAL e trabalha como ator com a equipe do Encontro com Paty Maionese.

Apesar de so ter 18 anos eu sou muito focado, minha mée me cobra por ter
medo que eu ndo consiga me sustentar, entdo ela fala que tenho que ter algo
estavel por que ela ndo vai ta aqui pra sempre pra me proteger, entdo eu me
preocupo em estudar... em correr atras, por isso participo de varios projetos...
Sempre me disseram que o you tube é uma porta onde nos artistas tém que se
mostrar... eu hesitei por que ndo gosto de me prender a nada, ndo gosto do
compromisso, gosto de fazer o que me da vontade... mas mesmo assim,
embarquei nessa e comecei a gravar videos, fazer snaps™ isso abriu portas
muitas pessoas comecaram a me conhecer a partir disso as pessoas
comegaram a gostar, a compartilhar e eu fui convidado pra fazer selegdo pra
trabalhar com a Paty Maionese (Alexandre, 18 anos).

Sobre a importancia da arte em sua vida, o jovem afirma o seguinte:

Acho que a arte ajuda bastante... mente vazia ¢ oficina do diabo e quando to
fazendo arte to me ocupando... do mesmo jeito que a arte é grande, a
criminalidade ¢ também muito grande... se vocé€ ndo for forte vocé cai... se
vocé ndo tiver foco, vocé se ilude... vejo tantos grupos de arte aqui no
Jacintinho como uma valvula de escape vocé tira sua cabeca do que ndo
presta... (Alexandre, 18 anos).

Durante a pesquisa, os discursos em torno do “mente vazia ¢ oficina do diabo”
apareceram diversas vezes. Longhi (2008), em sua pesquisa com jovens na periferia de
Recife, identificou entre professores e educadores sociais o discurso da contencdo. Os jovens
frequentavam a escola, participavam de projetos sociais, onde aprendiam a dancar, jogar
capoeira, informatica etc. Mas, a ideia que passava era a necessidade de conter esses jovens, 0

- . : . o~ ”
grande objetivo era tira-los da rua e impedir que se envolvessem com o que “ndo presta”. Para

Longhi (2008), isso ¢ um indicio da associagdo que faz entre

“juventude/pobreza/perigo/violéncia”.

%0 Snapchat é uma rede social de mensagens instantaneas, fotos e videos.
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Entre os jovens pesquisados, esse discurso aparece de forma naturalizada, inclusive
com a ideia de “escapar” de um destino ligado a violéncia e criminalidade, como uma forma

de “absor¢do” de uma identidade negativa que lhes ¢ atribuida.

Bourdieu (1989) constata que nem todos os grupos podem se autonomear € nomear
outros grupos. Isso pressupde poder, quer dizer, “somente os que dispdem de autoridade
legitima, ou seja, de autoridade conferida pelo poder, podem impor suas proprias definigdes

de si mesmos e dos outros” (BOURDIEU, 1989, p.113).

O pesquisador deve estudar o processo de forca, de luta que leva um grupo a ter a
legitimidade de impor sobre outro(s) sua forma de ver o mundo, de rotular, de estigmatizar e
classificar os outros, “lutas pelo monopodlio de fazer, de dar a reconhecer e de fazer
reconhecer, de impor a defini¢do legitima das divisdes do mundo social e, por este meio, de

fazer e de desfazer os grupos” (BOURDIEU, 1989, p.113).

4) Lucas (24 anos)

Lucas perdeu sua méae quando tinha 11 anos. Ele e seus irmaos passaram a viver

somente com o pai, que trabalhava o dia todo e era muito rigido com os filhos

Quando minha mae morreu eu perdi o rumo, nunca me entendi bem com
meu pai... minha mae era que defendia a gente... eu comecei a andar com uns
moleque alma, ficava o tempo todo na rua e quando chegava ele me batia
muito... dei muito problema na escola... s6 tinha 6dio... tinha uns professores
14 que trata a gente como marginal, d4 muita raiva... eu odiava ir pra escola...
a diretora também me odiava, me acusou de arranhar o carro dela... ai foi a
palavra dela contra a minha, eu juro que ndo fui eu... e eu fui expulso da
escola... ninguém me ouviu... expulsaram e pronto e eu apanhei muito em
casa... depois de um ano, fui pra outra escola, mas odiava também, a Unica
professora boa que colocava a gente pra jogar bola no patio quando ndo tinha
professor, foi proibida de fazer isso... de novo ficamos com muita raiva e
quebramos tudo... fui expulso dessa escola também... ai larguei de vez...
(Lucas, 24 anos).

Lucas conta que, nesse momento, seu tio foi uma pessoa de grande importancia na sua
vida.Ele ¢ poeta, e passou a ser um segundo pai e um grande incentivador dos sobrinhos, em

especial de Lucas.

Eu passava todo o tempo 1a na casa dele, era onde eu me sentia bem... ele
sempre me incentivou a voltar pra escola, falava o quanto minha mae queria
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que eu estudasse pra ser alguém na vida... ele mora no Biu’® tem uma
biblioteca 14 pras criangas que ele montou na casa dele... escreve poesia e a
companhia dele me influenciou muito... por que assim, eu ndo era da
bandidagem, eu era da maloqueragem, mas uma hora ou outra os
maloqueiros se perdem, sabe? se ilude e vira bandido... eu gragas a deus, me
livrei dessa...(Lucas, 24 anos).

Lucas ja havia feito uma oficina de teatro com Maria ¢ Helena quando estava na
escola.Ele reencontrou Maria na rua e ela o convidou pra participar da Cia SOS Sorriso. “[...]
foi ai que eu fui visitar e acabei ficando... todo final de semana estava nos ensaios”, afirma o

jovem, que saiu de casa e foi morar sozinho aos 18 anos.

Ele passoucinco anos na SOS Sorriso, foi um dos fundadores da Cia teatral A
Cambada, esta concluindo o Ensino Fundamental na modalidade EJA (Educagado de Jovens e
adultos). Possui uma lanchonete na feirinha do Jacintinho e faz “bico” de garcon em um
churrasquinho no bairro do Feitosa nas noites de quintas e sextas-feira. Lucas trabalha ainda
com som e iluminacdo de teatro, fruto dos cursos e oficinas oferecidos de forma gratuita.
Sonha cursar artes cénicas licenciatura e ser professor de artes. Em seu depoimento, ele conta

0 que a arte significa em sua vida:

Eu amo o teatro e a poesia, tenho umas coisas escritas, mas ainda nao tenho
coragem de mostrar pra ninguém... o teatro foi a melhor coisa que aconteceu
na minha vida, agradeco a meu tio, a Maria e a Helena... o teatro me ajudou
a mudar muita coisa... eu ndo me aceitava como negro ¢ nem tinha ideia do
por que... eu era preconceituoso, homofobico mesmo, ¢ hoje tenho grandes
amigos que sdo gays... o teatro ajuda a pensar, a ndo ter preconceito, por que
vocé vive varias vidas... Maria sempre dizia que ator ndo tem sexo... (Lucas,
24 anos).

A casa de Lucas ¢ usada para ensaio em dias de chuva e para as festas que os jovens
fazem com regularidade. As festas do grupo sdo famosas e envolvem amigos de fora da
atividade teatral. “[...] eu sempre me senti muito sozinho e no teatro vocé ta sempre rodeado
de amigos... a gente tem mais aproximagdo com os amigos do que com a propria familia”,

relata o jovem.

Lucas nao possui relagdo com o pai desde que saiu de casa, frequenta a casa do irmdo
mais velho, que € casado, e procura esta sempre proximo dos irmaos mais novos. “[...] eu to
sempre de olho neles, no que tdo fazendo, como estdo na escola, incentivo a estudarem...

procuro fazer o que posso por eles...”.

56 . . P .y
Benedito Bentes, bairro periférico de Maceio.
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O jovem relata ainda que estd namorando ha quatro meses com uma moga que mora
na Jatiiica, um bairro considerado de classe média em Maceio. Eles se conheceram durante

uma apresentacdo que ele fez em uma festa no Jaragua:

Ela tava com as amigas e eu tava numa performance praticamente pelado, ai
ja viu né... foi aquela zueira... ela pegou meu telefone ¢ mandou mensagem,
ficamos e com um tempo comegamos a namorar... N0 comego eu nao queria,
tinha receios... mas vi que ela queria e resolvi aproveitar... to gostando do
que ta rolando... (Lucas, 24 anos).

Assim como Lucas, os outros jovens pesquisados costumam frequentar lugares fora da
periferia de Maceid.Eles saem pouco, na maioria das vezes por falta de recursos
financeiros.Assim, ficam com os amigos pela praca, frequentam lanchonetes e sorveterias no
bairro. Economizam dinheiro para ir para eventos badalados e caros, como o Happy Holi’’,

shows em boates, alguns bares badalados da cidade.

Nos ensaios, ouvem Maria Betania, orgulham-se de possuir um gosto diferente da
maioria dos moradores da comunidade em que vivem.Eles constroem distingdo em relagdo
aos outros, por isso ¢ importante estarmos atentos as dimensdes relacional e posicional da

realidade social.
5) Vitéria (20 anos)

Vitoria € sobrinha de Helena.De acordo com a jovem, a tia € a principal incentivadora
e um verdadeiro exemplo para ela: “as outras mulheres da nossa familia ndo sdo como ela...
eu sempre escutei eles falando mal dela e isso foi despertando meu interesse nela... por que

ela é diferente... dona de si, fala o pensa... sou fa da minha tia”.

Vitoria mora com a mde, o pai, a irma e dois sobrinhos. Ela conta que foi se
aproximando da tia e que, assim, se envolveu com o teatro.A jovem entrou para o grupo SOS
Sorriso com 12 anos.Os lagos com o teatro se estreitaramem um momento muito dificil da
vida da jovem. Aos 18 anos,Vitdria comecou a trabalhar em uma loja de eletrodomésticos no

centro da cidade.

57 . .. A . . . . s o .
Festival de musica eletronica inspirado numa tradicional festa indiana.
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Eupercebi o quanto o teatro foi importante na minha vida na época do meu
primeiro emprego... meu chefe, o gerente da loja, ndo parava de dar em cima
de mim, como ndo cedi ele comegou a fazer pressdo por causa das metas que
a gente tinha que bater... e eu comecei a adoecer... (Vitoria, 20 anos).

Vitoria ndo soube lidar com a pressdo do seu superior, acabou nao resistindo e pediu

demissdo do trabalho.

Eu contei para alguns amigos na loja o que tava acontecendo e para a minha
surpresa descobri que comegaram a falar por tras de mim... colocando
duvida no que eu estava falando... todo mundo ali via que ele dava em cima
descaradamente de toda menina na loja, mas mesmo assim eu sai como
mentirosa... fiquei sem saber como agir e pedi pra sair... foi quando adoeci
de vez... e so queria sair daquele lugar... (Vitoria, 20 anos).

A jovem conta que entrou em depressdo.A familia a culpou pela perda do dinheiro que
iria fazer falta no or¢amento. Durante o tempo que ficou desempregada, foi se aproximando
mais do teatro.Ir as reunides, as festas, eventos e viagens do grupo a ajudavam bastante,
principalmente pelos temas abordados, que faziam parte da vida dos jovens que ali estavam.
“[...] € um lugar que a gente pode se expressar sem ter medo de julgamento... todo mundo
tinha alguma treta, algum desgosto, ai a gente acabava compartilhando um com o outro”,

relata a jovem, que acrecenta:

Eu escutava as intervengdes sobre género, machismo... aquilo foi uma
libertagdo pra mim... e me deu forcas para eu enfrentar o que estava
acontecendo comigo... eu sabia que tava sendo vitima do machismo, de um
exemplo de machismo... junto com Maria e Helena fizeram um texto sobre
isso... discutir e escrever foi como se fosse um acerto de contas... eu softri
demais com esse episodio na minha vida... (Vitoéria, 20 anos).

Segundo a jovem, os encontros com os amigos do teatro contribuem para a superacao
de outras formas de dilemas e conflitos enfrentados nessa época da vida. A importancia do
“estar junto”, das trocas e sociabilidades do grupo ¢ mais uma vez destacada, como revela o

seguinte trecho de sua entrevista:

[...] juntos encontramos forcas para entender e superar certas coisas... N0
grupo a maioria dos meninos sao gays... comigo somos 4 mulheres... a gente
se relaciona e comegamos a passar por relacionamentos que sdo abusivos...
namorado que impedem a gente de ir pros ensaios, que tem ciimes dos
nossos amigos do grupo e por ai vai e a gente sempre ta conversando

7

“fulano/fulana isso ndo € amor, isso ¢ posse”, sabe?... a gente sempre ta
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conversando sobre essas coisas, abrindo os olhos uns dos outros e sempre ta
junto pra apoiar nos momentos ruins... (Vitoria, 20 anos).

Vitoria ganhou durante dois anos consecutivos o prémio de melhor atriz no festival de
teatro estudantil, sendo também indicada ao prémio em outras ocasides. Seu maior sonho ¢
viver da arte.Contudo, precisa trabalhar para ajudar a familia e para se manter. Atualmente,
ela trabalha em uma loja em um shopping. O trabalho em uma loja, para a jovem, ¢ uma

experiéncia que ndo atende e, até mesmo, impede seu desenvolvimento pessoal.

O mundo do trabalho sem ligacdo com a vida artistica ¢ relatado por todos os jovens
estudados como uma realidade limitadora, uma atividade a qual eles lutam para ndo ter que se
submeter.Sao recorrentes as falas nesse sentido, como ¢ possivel notar nestes trechos: “ndo
quero trabalhar no centro”; “trabalhar tanto pra ndo ganhar nada e ndo ser respeitado”; “se

acomodar com um trabalho que te suga”, dentre outros.

Dessa forma,o trabalho é visto como um entrave diante do que esses jovens querem se
dedicar. Como observa Dayrell (2003) em sua pesquisa com jovens envolvidos em grupos de

rap e funk:

Podemos afirmar que o mundo do trabalho pouco contribuiu no processo de
humanizagdo desses jovens, ndo lhes abrindo perspectivas para que
pudessem ampliar suas potencialidades, muito menos construir uma imagem
positiva de si mesmos. E um dos espagos do mundo adulto que se mostra
impermeavel as necessidades dos jovens em construir-se como
sujeitos(DAYRELL, 2003, p.50).

Eles convivem com o trabalho desde cedo, principalmente de modo informal. Em
algum momento da vida, todos trabalharam seja como empacotador de supermercados e

mercadinhos do bairro, seja na propria feirinha.

Vitoria faz planos de deixar o trabalho para poder se dedicar aos estudos em artes
cénicas e psicologia.Porém, sua realidade familiar dificulta a decisdo, pois ndo tem suporte
dos pais para se dedicar aos estudos. “[...] eu sonho em sair dali, mas preciso ter paciéncia,
fazer com calma...”, afirma a jovem, que se declara feminista, atribuindo essa postura diante

do mundo a sua vivéncia no teatro:

Onde mais eu ia ouvir sobre isso? Sobre feminismo? Genero? O teatro ¢é
muito importante pra mim, gragas a ele eu tenho a cabega que tenho hoje...
gracas a ele eu viajei, conheci pessoas, lugares... tem gente que acha que é



123

besteira, mas o impacto desse trabalho na vida de uma crianga ¢ de um
jovem € muito importante... por isso, aos domingos ¢ nas minhas folgas eu
tento dar as oficinas, contribuir pra esse trabalho que foi tdo importante na
minha vida ndo morra nunca... aqui nas grotas somos carentes de muita
coisa... o teatro, a danca, as quadrilhas ndo deixam a gente ser carente de um
sonho... eles ddo um rumo, ddo uma possibilidade de caminho pra seguir...
(Vitéria, 20 anos).

Como os outros jovens do grupo, Vitoria também se dedica a “passar a frente” o
trabalho realizado pelo teatro.Em suas perspectivas, eles acreditam que sua iniciativa
contribui para mudar os rumos da vida de criangas e jovens, a educar, conscientizar e

construir um discurso da periferia como um lugar positivo, um lugar de orgulho.

5.8  As trajetorias no palco

A seguir, apresentaremos 0s textos escritos e encenados pelos jovens nas
apresentacoes da campanhia teatral. Esses textos,produzidos pelos jovens nos finais de
semana, sdo frutos de discussoes e debates. Eles intercalam ensaios e as exposi¢des de

situacdes e ideias e, a partir das nogdes debatidas, surgem os temas para as pegas.

Atualmente, a companhia possui dois textos prontos e encenados € um que estd em

processo de construcao, sdo eles, respectivamente: A mala, Rotulos e A seca.

5.8.1 A mala

Pode-se dizer que A mala ¢ uma homenagem ao bairro do Jacintinho e as primeiras
familias que chegaram de diversos municipios do interior do Estado para tentar a uma vida
melhor na capital. A escrita desse texto envolveu um trabalho de memoria sobre a historia do
bairro realizado pelos proprios jovens. Eles entrevistaram seus avos, que foram os primeiros
moradores das comunidades em que moram.A partir das informagdes coletadas, deram inicio

a escrita do texto e aos ensaios da pega.

De acordo com o relato de um dos entrevistados:

[...] pra comegar com chave de ouro a Cia, a gente tinha que retratar a nossa
historia, a historia das nossas familias e o que eles passaram pra ter uma vida
digna... o Jacintinho e a periferia em geral s aparece como lugar de
violéncia, de bandidagem... nosso objetivo na mala € trazer uma historia
diferente... € o Jaga sendo encenado nas ruas e nos palcos...
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O sentimento de pertencimento ao lugar e a constru¢ao de uma narrativa de orgulho de
ser morador do Jacintinho foi 0o que impulsionou a escrita de A Mala. “[...] também foi uma
maneira de homenagear nossas familias que chegaram aqui quando nao tinha nada e viram o

Jaga crescer e cresceram junto com o Jaga...”, diz um dos jovens.

A peca tem inumeros momentos de comédia.A historia do Jacintinho ¢ contada com
uma dose de humor.Os jovens encenam seus avos.Para isso, resgatam trejeitos e historias que
contavam. A peca retrata os costumes e as historias trazidas pelos primeiros moradores que,

juntos, formaram o que hoje ¢ o Jacintinho.

A Mala ja foi apresentada nas ruas do Jacintinho; em algumas cidades do interior do
Estado como Delmiro Gouveia e Vigosa; no teatro Sérgio Cardoso; no teatro de Arena,
através de selecdo do projeto “Quintas no Arena” (edital do governo do Estado), e no III

Congresso Internacional de Teatro Comunitario no Estado do Rio de Janeiro.
5.8.2 Rétulos

Rétulos foi o segundo texto escrito pelos jovens. Idealizado por Alexandre, na época
com 17 anos,é um drama que discute variados temas polémicos e repletos de tabus, como
transfobia, homossexualidade, feminismo, intolerancia religiosa, violéncia doméstica, dentre

outras.

Além de discutir esses temas, os jovens criticam a ideia de que ¢ preciso rotular as

pessoas. Nesse sentido, eles afirmam que:

A gente precisa falar sobre racismo, homofobia, transfobia, discriminagéo
religiosa, violéncia contra a mulher, feminismo... rotulos™ foi escrita pra
isso... pra abordar esses temas e fazer quem ta assistindo entender que nos
somos muito mais que rétulos que colocam na gente... que acima de tudo
somos seres humanos e todo mundo merece respeito... quando a gente rotula
alguém estamos predeterminando aquela pessoa entende... rotulos mostra
que podemos viver numa sociedade livre de preconceito...(Everton,. 20
anos).

A peca comega com os atores saindo de sacos que imitam uma placenta, seguido de

uma performance que expressa o nascimento, o conhecimento do mundo ao redor, os

7

% Rotulos é uma pega idealizada por A. W. de 17 anos, o texto aborda diversos casos de intolerancia e
preconceito pelo simples fato de as pessoas serem o que sdo.
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primeiros passos.Adiante, ¢ atribuido a cada uma das personagens um rétulo que classifica o

que elassdo e impede que elas sejam qualquer outra coisa que queiram ser.

A pluralidade do ser humano ¢, assim,limitada a um estereotipo, a um lugar comum, a

um rotulo, como destaca o seguinte depoimento:

[...] a gente mostra que se eu sou gay eu ndo me resumo a isso, eu sou um ser
humano e o mundo ¢ meu limite, eu ndo tenho que ser s6 o “engragado”; se
eu sou mulher eu posso ser qualquer coisa que eu quiser, ser mulher nao
deve definir a vida de ninguém... e por ai vai... a ideia foi mostrar que ao
longo da vida desempenhamos vérios papeis e que nada pode nos limitar...

Alexandre langou a ideia do espetaculo durante uma reunido. A proposta foi aceita por
todos. Eu acompanhei o processo de escrita e os debates em relacdo a forma com que cada
ator e atriz iria tratar seu tema e sua personagem. O resultado do espetaculo foi ode levar para

o palco experiéncias de vida de cada um dos atores envolvidos.

O espetaculo foi apresentado no teatro Deodoro durante o festival estudantil de teatro,
em outubro de 2016. A pega teve uma Otima acolhida por parte do publico, que ficaram

surpresos com a forma de abordagem dos temas.

Alexandre fala sobre as inquietacdes que o fizeram pensar no texto:

Rétulos levou assuntos polémicos, dificeis de lidar... chocando e nao
chocando ao mesmo tempo o publico... o objetivo era fazer refletir sobre a
vida... Rotulos era uma ideia que vinha martelando na minha cabega, a gente
que ¢ artista trabalha diferente de qualquer outro trabalho, de qualquer outro
horario, a gente cria, as ideia vem até¢ na madrugada... ai, quando vocé tem
oportunidade vocé concretiza essa ideia... a motivac¢do de fazer o Roétulos é
por que vejo que o teatro tem uma forma enorme de educar, de levar uma
mensagem para as pessoas ‘“‘poxa, algumas pessoas vivem isso, estdo
passando por isso...” e ajudar outras pessoas... € eu ficava pensando as
pessoas ndo veem como ¢ a vida de um negro, de um gay, de um travesti, de
uma mulher que apanha do marido... e a gente por falta de oportunidade ou
por medo de falar, de tomar um posicionamento acaba ficando calado... nas
novelas o negro é sempre o engragado, o ladrdo, a empregada... o gay na
novela ndo pode ter um relacionamento, uma familia, beijar na boca... € isso
eu ficava pensando por que sempre fui muito do por que, sempre me
perguntei o por que das coisas... Entdo, quando eu joguei as idéias do que eu
queria falar no Rotulos eu ja tinha tudo em mente, o esqueleto, a saida do
saco, da placenta, do nascimento e como iria abordar... mas ndo fiz nada
sozinho, por que entrou o trabalho dos atores, o trabalho de pesquisa...o
Rotulos foi aquele grito sabe, aquela inquietacdo que a gente sente... ¢ fomos
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juntando nossas dores os preconceitos, homossexulidade, transsexualidade, a
religido afro, as feministas, o estupro, o casamento, a 1ésbicas, aspessoas que
sofrem na pele simplesmente por ser o que sdo e ser rotuladas por isso pra
sempre... (Alexandre, 18 anos).

Roétulos agradou e levou os prémios de espetaculo do ano, melhor texto, melhor

sonoplastia, melhor ator e melhor atriz.

5.8.3 A Seca

A Seca ¢ o proximo texto do grupo, ainda estd em processo de produgdo pelos jovens.
O tema principal ¢ a vida sexual da mulher, 0 machismo e os tabus em torno do sexo, que
fazem com a mulher tenha dificuldades de conhecer o seu corpo e de ter uma vida sexual
plena. O texto ¢ uma comédia que aborda de forma leve os impactos do machismo na vida
sexual feminina, tratando de temas como masturbagdo, niimero de parceiros sexuais,
virgindade etc., sempre fazendo a contraposi¢cdo entre o que se espera do homem e o que se

espera da mulher.

Nas tltimas reunides, as quatro mulheres do grupo estavam muito empolgadas durante

os debates, pois o texto dard origem auma peca feminista.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

N3ao tive a intengdo de trazer respostas fechadas e definitivas. O objetivo da pesquisa
foi refletir sobre uma realidade muito veiculada pelos meios de comunicagdo, muito
especulada pelo senso comum, porém pouco problematizada nas Ciéncias Sociais no Estado
de Alagoas. Nesse contexto, sdo poucos os trabalhos que tratam da periferia de Maceid, como
também sdo poucos os trabalhos que trazem outra visdo dessa mesma periferia, diversa,

heterogénea, mas sempre aludida por um unico viés: o da pobreza e da violéncia.

Dessa forma, o objetivo desse trabalho foi evidenciar a realidade de um tipo (dentre
tantos) de juventudes existentes em um bairro periférico da cidade de Maceid.Assim, nao
pretendemos generalizar o grupo de jovens estudados nessa pesquisa como “os jovens do
Jacintinho”, mas sim atentarmos ao fato de que existem nesse bairro - apesar das condicoes
estruturais e auséncias de politicas publicas - diversas formas de “ser jovem” ¢ de viver uma

condicdo juvenil.

Em um pano de fundo de construcdo de narrativas de orgulho e positivacdo da vida na
periferia, a existéncia de uma diversidade de manifestagdes artistico-culturais comeca a
ganhar destaque. Agora, a periferia constroi um discurso de positivagdo em contrapartida a
discursos que a destacam como lugar de pobreza, criminalidade e violéncia. A periferia agora

se torna um espago de arte e cultura.

Essa visibilidade em torno da arte nas periferias se deve, em parte, ao acesso, nos
ultimos anos, de recursos publicos no ambito da arte/cultura. Houve uma intelectualizacdo de
determinados grupos na periferia, com o acesso as universidades publicas, destacando-se os

recursos destinados aos pontos de cultura, oficinas de constru¢do de projetos etc.

O impacto dessa politica cultural foi bastante significativo, apesar da distribuigdo

desigual desses recursos, como nos alerta Tommasi (2013):

As polémicas recentes suscitadas pela nova gestdo do programa “Pontos de
Cultura” do MINC, em escala nacional, trazem a tona o fato de que, mesmo
sendo recursos muito limitados e precarios (orientados pela logica do
sevirismo ou “a arte de se virar’, como mostrou Gustavo Gannam -
Gannam, 2008), ¢ a primeira vez que a maioria das iniciativas de cultura
popular consegue acessar algum recurso publico.
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Saoinegaveis as mudangas pelas quais passaram as periferias brasileiras nos tltimos
20 anos. Essas transformacdes sociais interferiram significativamente na subjetividade desses
jovens. E sdo essas transformagdes que podemos enxergar no bairro do Jacintinho e nas

narrativas dos jovens pesquisados e o impacto que elas trouxeram para suas vidas cotidianas.

Esses jovens buscam espagos de reconhecimento e visibilidade, buscam consumir,

aspiram outros lugares sociais, desejam espagos de representagio, de reconhecimento.
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