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RESUMO

Este trabalho de pesquisa apresenta uma proposta didatica cujo objetivo foi
desenvolver a apreciacdo do texto poético através da audicao, leitura e andlise de
letras de Cancdes da MPB na sala de aula de alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica estadual de Macei6/AL. O interesse pelo tema
da pesquisa surgiu a partir da constatacdo de que as atividades de leitura e
interpretacdo de poemas com alunos da referida série eram alvo de desinteresse na
sala de aula. Essa atitude pode decorrer da pouca préatica de leitura literaria
significativa por parte dos alunos e consequentemente levando-os ao né&o
entendimento da linguagem figurada e polissémica propria do texto literario,
dificultando, dessa forma, a compreensao e a atribuicdo de sentidos ao texto. O
trabalho justifica-se, portanto, pela possibilidade de se oportunizar e incentivar os
alunos para a apreciagdo e o prazer da leitura literaria e assim melhorar a sua
competéncia leitora. Trata-se de uma pesquisa qualitativa com aporte quantitativo;
portanto, uma pesquisa quantiqualitativa, cujo procedimento basico foi a realizacao
de uma Unidade Didatica para a audi¢cdo das canc¢des, seguida da leitura, andlise e
apreciacdo dos textos das letras, por meio de um caderno de atividades, visando a
compreensao, a interpretacdo e a andlise dos recursos linguisticos que conferem
efeitos literarios aos textos das letras de musica, utilizando-se de técnicas de leitura
e interpretacdo de textos. Foram utilizados também um questionério de satisfacéo,
diario de bordo, teste de compreensdo de textos, entre outras atividades. A
fundamentacdo tedrica se baseou no estudo do género textual letra de mdasica,
especialmente da cancédo, suas origens e evolucdo (Manzoni e Rosas, 2010). Do
ponto de vista do cancioneiro da musica popular brasileira, buscaram-se subsidios
em trabalhos de alguns pesquisadores da area, como Tinhordo (2017), Aguiar
(1993) e Tatit (2016). Os resultados foram colhidos a partir da apreciagdo e da
guantificacdo das respostas dos alunos no Caderno de Atividades e da aplicacéo do
guestionario de satisfacdo produzido e enviado por meio do Google forms, segundo
0 qual a maioria dos alunos evidenciou envolvimento e satisfacdo com a Unidade
Didatica desenvolvida.

Palavras-chaves: leitura do texto poético na escola; género textual letra de musica;
a cancao brasileira; musica popular brasileira.
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ABSTRACT

This research work presents a didactic proposal whose objective is to develop the
appreciation of the poetic text through the listening, reading and analysis of the lyrics
of Songs from MPB (Braziliam Popular Music) in the classroom of 9th grade
elementary school students of a state public school in Maceio/ AL. The interest in the
research topic arose from the observation that the activities of reading and
interpreting poems with students from that grade were the target of lack of interest in
the classroom. This attitude may result from the little practice of significant literary
reading on the part of students and consequently leading them to misunderstand the
figurative and polysemic language of the literary text, thus making it difficult to
understand and assign meanings to the text. The work is justified, therefore, by the
possibility of providing opportunities and encouraging students to and enjoy literary
reading and thus improve their reading skills. This is a qualitative research, more
precisely an action research of an interventional nature, whose basic procedure was
the realization of a Didactic Unit for listening to the songs, followed by the reading,
analysis and appreciation of the texts of the lyrics, through a activities book, aimed at
understanding, interpreting and analyzing the linguistic resources that give literary
effects to the texts of song lyrics, using reading and text interpretation techniques.
Questionnaires, logbooks, text comprehension tests, among other activities were also
used. The theoretical foundation was based on the study of the textual genre of song
lyrics, especially of song, its origins and evolution (Manzoni and Rosas, 2010). From
the point of view of the Brazilian popular music songbook, subsidies were sought
from some researchers in the area, such as Tinhor&o (2017), Aguiar (1993) and Tatit
(2016). The results were collected from the quantification and assessment of the
students' responses in the Activity Book and the application of the satisfaction
guestionnaire produced and sent through Google forms, according to which most
students showed involvement and satisfaction with the Didactic Unit developed.

Keywords: reading the poetic text at school; textual genre song lyrics; the Brazilian
song; popular Brazilian Music.
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1. INTRODUCAO

Indicadores de avaliagbes externas, analises e mapeamentos sobre
proficiéncia de leitura tém apontado que grande parte dos alunos que se encontram
nos anos finais do Ensino Fundamental ainda ndo desenvolveu competéncia leitora
suficiente para atribuir sentidos aos textos, ou seja, para compreender o que leem®.
Essa caréncia pode ser devida a uma prética insuficiente de leitura na escola tanto
de textos formais, como os dos livros didaticos das disciplinas do curriculo, como
também de textos poético-literarios.

Alguns professores atribuem essa falta de habilidade leitora a propria
imaturidade dos alunos, alegando que eles ainda ndo estdo prontos para ler nas
entrelinhas, isto é, para compreender as premissas do autor e atribuir sentidos ao
texto e ndo apenas decodifica-lo. Outros acreditam que, apesar de 0 acesso a leitura
ser gratuito, gostar de ler ndo € para todos, € um dom — portanto, para poucos. Os
pais dos estudantes, na grande maioria, ndo tém uma opinido formada sobre essa
guestdo; o que eles querem mesmo € ver os filhos passarem de ano, aproveitando
ao maximo as oportunidades oferecidas pela escola; que sejam bons cidadéos,
pessoas de bem, apenas isso!

A experiéncia de alguns anos em salas de aulas do Ensino Fundamental I,
numa escola publica da rede estadual, veio confirmar que a leitura literaria € uma
competéncia pouca explorada na escola e, na maioria das vezes, quando é
trabalhada, resume-se a uma atividade didatica pouco significativa, apenas para
cumprir uma tarefa curricular.

Essa falta de interesse em ler e escrever textos poéticos pode ocorrer pela
ndo compreensdo da linguagem peculiar aos géneros literarios ou ainda pelos
métodos e pelas propostasde ensino e de praticas de leitura descontextualizados da
realidade social e cultural dos estudantes.

A questdo norteadora que conduziu esta investigacdo resume-se na seguinte
pergunta: em que medida a aplicacéo de atividades didaticas elaboradas a partir do
género textual letra de musica pode contribuir para incentivar a apreciagdo e a
compreensao leitora de alunos do 9° ano?

Nessa perspectiva, acreditamos que as letras de musicas podem contribuir

'0s referidos indicadores estio disponiveis no Inep -Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(https://www.gov.br/inep/pt-br) . Vérios autores também comentam sobres esses dados, a exemplo de Bridon e Neitzel
(2014).
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para o desenvolvimento da sensibilidade estética e despertar o interesse pela leitura
do texto poético dentro e fora da escola. Além disso, a partir do género textual
cancao, podemos levar o estudante a percepcao e interpretacao da realidade que o
cerca, além de desenvolver a sensibilidade, a oralidade e a compreenséo leitora.

O objetivo geral deste trabalho é propiciar condi¢cdes para despertar nos
alunos de uma turma de 9° ano de uma escola publica de Macei0, a capacidade de
apreciacdo e o gosto pela leitura literaria por meio de letras de cancbes da MPB.
Efetivamente, essa habilidade contribuird também para melhorar a competéncia
leitora desses alunos.

Quanto aos objetivos especificos, foram realizadas as seguintes acoes:
levantamento do perfil da turma sobre os aspectos socioculturais, por meio de
consultas as suas fichas de matricula; realizacédo de oficinas de escuta, apreciacao e
discussédo de letras de can¢Bes da MPB; verificagdo dos niveis de compreensao
leitora dos alunos por meio de atividades escritas remotas e presenciais;
apresentacao e analise dos dados obtidos por meio das atividades realizadas.

Durante esse tempo que venho atuando na area de educagéo, seja “no chao
da escola”, planejando e dando aulas; seja “nos bastidores” e nas acOes de apoio ao
ensino, pesquisando e organizando materiais pedagdgicos, observei que os alunos
tém demonstrado desinteresse pelas atividades de leitura, principalmente quando se
trata dos textos literarios.

Essa falta de interesse pode ser atribuida a diversos fatores, tais como: pouco
convivio do aluno com a cultura letrada; questdes de alfabetizacdo mal resolvidas;
pouca leitura literaria dentro da escola e quase nenhuma fora dela; pouca
familiarizacdo com géneros textuais diversificados. Todos esses elementos sé&o
apontados como responsaveis pela queda na proficiéncia leitora, sobretudo entre os
jovens.

Nosso desafio € fazer com que 0s jovens se interessem por textos que
apresentem uma linguagem mais elaborada, que primem pela reflexdo, pelo “prazer
do texto”. Precisamos, enfim, despertar o gosto pela leitura de textos literarios e
poéticos, que dependem da percepc¢do de varios elementos que vao além do ato da

leitura apenas como decodificacéo.

Acreditamos que, para minimizar essa situacdo, devemos trabalhar com

atividades didaticas significativas que abranjam o estudo do texto literario como um
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todo, e ndo de forma fragmentada. Nesse sentido, apostamos na utilizagcdo do
género textual cancdo popular para incentivar a apreciacdo e o gosto pelo texto
poético/literario, pois 0s jovens sao muito receptivos a estimulos musicais, e a
musica — principalmente a cancdo, género textual hibrido e multimodal — tem a
vantagem de agucar a atencao dos alunos, contribuindo para a sua concentracdo
durante a realizacdo da atividade e a manutencdo do foco no momento da aula.
Além disso, as letras de cancbes da MPB sdo textos que, na sua maioria,
caracterizam-se como construgcbes textuais mais bem elaboradas, estética e
culturalmente do que outros géneros musicais; em razdo de apresentar uma
linguagem mais bem aprimorada e literaria.

Depois da discussdo sobre a leitura na escola, a fundamentacédo teodrica
apresentou a evolucdo histérica da musica através dos tempos, seguida da
discusséo sobre as suas fungdes sociais. Quanto ao género motivador da pesquisa,
a fundamentacdo baseou-se no estudo das origens e evolucdo do género textual
cancao, buscando-se subsidios em textos de autores como, por exemplo, Manzoni e
Rosas (2010). Do ponto de vista do cancioneiro da mausica popular brasileira,
servimo-nos de alguns autores, como Tinhordo (2017), Aguiar (1993) e Tatit (2016).
Sobre a questdo da sensibilizagdo para a apreciacdo de textos poéticos, utilizamos
textos de autores da area, a exemplo de Bondia (2002). De fato, atualmente com o
advento da teoria de géneros textuais, a letra de musica, especialmente a letra de
cancdo, tem sido utilizada na sala de aula ndo sO para iniciar os alunos na
apreciacdo de textos literarios, mas também como forma de aprimorar a
sensibilidade estética dos estudantes.

O trabalho aqui apresentado foi proposto inicialmente como uma pesquisa-
acao de cunho interventivo, que seria aplicada inteiramente de forma presencial.
Entretanto, devido a Pandemia do Coronavirus (Covid-19) que assolou o pais a
partir de marco de 2020, esse desiderato ndo pdde ser concretizado por causa da
paralisacdo das aulas. Diante disso, tivemos que redirecionar a metodologia da

nossa pesquisa, valendo-nos da Resolugcdo N° 0003/2020% de dois de junho de

2 0 Conselho Gestor do PROFLETRAS, através da Resolucdo N° 003/2020, definiu as normas sobre
a elaboracédo do trabalho de conclusdo do curso para a sexta turma do Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS, que considerando o enfrentamento da pandemia do Covid-19, no ambito da
esfera académica e particularmente, na pos-graduacao que no contexto de crise sanitaria impactaram
a realizacdo das atividades presenciais de intervencdo aprova: Art.1° Os trabalhos de conclusé&o da
sexta turma poderdo ter carater propositivo sem necessariamente serem aplicados em sala de
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2020, do Conselho Gestor do programa PROFLETRAS, para aplicarmos a
experiéncia didatica, desta vez planejada de forma hibrida. Assim, o que
anteriormente, seria aplicado numa turma de 35 estudantes, foi viabilizado com
apenas 7 (sete) alunos voluntarios dessa turma, em dois momentos distintos; um de
forma remota, através do Roteiro de Estudos — REAENP?, e outro desenvolvido, de
forma presencial resguardando todos os cuidados relativos aos protocolos de
seguranca e do distanciamento social recomendado.

O material basico fornecido aos alunos para a viabilizacdo deste trabalho
consistiu numa Unidade Didatica constituida por slides, links de acesso para a
apreciacdo de musicas; um Caderno de Atividades de Compreensédo Leitora e uma
Coletanea com as 10 (dez)Cancdes da MPB que foram previamente selecionadas
para esse fim.Foi aplicado também um questionario de satisfacdo para verificar a
apreciacdo dos alunos com relacdo as atividades de compreensao leitora que foram
aplicadas de forma presencial.

A escola campo da pesquisa esta localizada no bairro Tabuleiro do Martins,
Macei6/AL. Os participantes sdo estudantes de uma turma do 9° ano do Ensino
Fundamental, cuja faixa etéaria se situa entre 13 e 15 anos de idade.

A escolha por estudantes nesse nivel de escolaridade se deu devido a
observacdo, em nossa pratica docente, de que, apesar de se tratar de alunos que
cursam o 9° ano do Ensino Fundamental, a maioria deles ainda apresenta muita
dificuldade em desenvolver a interpretacéo de textos, principalmente quando se trata
do texto poético literario, que exige do leitor maior maturidade e sensibilidade
estética para atribuir sentidos ao que foi lido.

Os estudantes participaram da pesquisa, ouvindo e apreciando as cancoes de
forma remota; lendo e interpretando as letras de musicas da MPB; respondendo as
atividades propostas de forma hibrida (remota e presencial), orientadas pela
docente/pesquisadora da turma que anotou as etapas desenvolvidas em um seu
caderno de registros diario.

Além da introducdo, a organizacdo retorica desta dissertacdo apresenta 4

capitulos divididos da seguinte forma: no segundo capitulo, discorremos sobre a

aulapresencial. (Resolucdo Profletras 003/2020, p.01) 0 CG Elaborado do Trabalho de Concluso 6
Turma. Pdf.

*Portaria Seduc N° 4.904/2020 Estabelece o regime especial de atividades escolares ndo presenciais
nas Unidades de Ensino _da Rede Publica Estadual de Alagoas, como parte das medidas
preventivas a disseminacdo do Coronavirus
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importancia da leitura como prética social; a leitura na escola; a leitura do texto
poético; e como despertar o gosto pelo texto literario com enforque na estética da
recepcao.

No terceiro capitulo, apresentamos um panorama sobre a musica através do
tempo, contamos um pouco da sua historia e discorremos sobre as funcfes sociais
da musica — com base em Vanda Bellard Freire (2010). No quarto capitulo, tracamos
uma breve trajetoria da cancao popular brasileira; da cangcdo como género literario e
de letras de musica como género textual, no quinto capitulo, abordamos a
metodologia, com 0s componentes da pesquisa e seus elementos constitutivos: o
ambiente, os sujeitos, 0s instrumentos utilizados e a andlise dos dados, com base
nas concepc¢des de Thiollent (2012), André (1995) e Pimenta (2008).

No capitulo da Metodologia, apresentamos também o Plano da Unidade
Didatica desenvolvida, intitulada “Compreenséo de Texto com Género Textual Letra
de Musica”, a descrigao das atividades remotas, por meio de um Roteiro de Estudos
e a atividade presencial. Os dados obtidos e sua analise foram complementados por
meio de um Questionario de Satisfacdo. Convém esclarecer que, para efeito de
avaliacao, tivemos que nos valer de dados quantitativos, por meio da atribuicdo de
pontos as tarefas de compreensao leitora.

Nas consideracdes finais, apresento um panorama geral do trabalho para
avaliar as atividades desenvolvidas e seus resultados, na esperanca de ter
contribuido de alguma forma para o proposito que nos motivou, qual seja, o de
contribuir para a melhoria do ensino da leitura na escola, utilizando a cancéo e os
textos de letras de musicas da MPB como instrumento facilitador para a realizacéo

dessa proposta.
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2. A IMPORTANCIA DA LEITURA COMO PRATICA SOCIAL

7

A leitura é uma atividade fundamental para ampliar conhecimentos,
desenvolver a compreenséo, a habilidade da comunicacdo e a criticidade do
individuo. Saber ler e escrever um texto é importante ndo somente para o0
desenvolvimento escolar, mas também para o exercicio da cidadania durante toda
avida. E o contato com textos diversificados e de qualidade consideravel que guiara
0 sujeito a compreensdo da sociedade em que esta inserido; as escolhas que
devera fazer no seu cotidiano; aos questionamentos das concepc¢des e ideologias
atreladas a essa sociedade; formulando seus préprios critérios para se questionar
COMo sujeito no seu modo de ser, pensar e atuar.

O bom leitor é aquele que busca pistas e estratégias que lhe permitam
descobrir significados diretamente nos textos com 0s quais convive; textos esses,
gue também dialogam com os saberes que o leitor ja traz consigo, para preencher

lacunas que s&o suas. Nesse contexto, Araujo e Monteiro, (2008, p.12) explicitam:

Saber ler é ir além da interpretacdo literal, sup8e relacionar o lido com
experiéncias significativas vividas, comparando-os com outras leituras
feitas, com outras leituras do mesmo texto feitas por outros, reler
diferentemente, fazer avaliagdo apreciativa e critica, recriar o texto em
outras atividades.

O ato de ler e escrever desempenham multiplas fun¢gdes sociais. Salvo raras
excecdes, os individuos que leem regularmente tém mais chances de se
desenvolver nos aspectos socioculturais. Algumas pessoas leem porque estdo
buscando informag¢fes ou necessitam assimilar algo; outras porque querem saber 0
gue os outros estao pensando, e ha os que leem por prazer ou deleite, fins religiosos
e até autoajuda. Qualquer que seja o motivo para alcancar os objetivos desejados é
preciso que a leitura seja a mais eficiente possivel.

O ato de ler ativa uma série de acdes na mente do sujeito. Essas acdes sao
denominadas estratégias de leitura e na maioria das vezes passam despercebidas
em nivel de consciéncia. Elas acontecem simultaneamente, podendo ser
desenvolvidas, modificadas e/ou mantidas durante a apropriacdo do conteudo.
Segundo Silveira (2015) as estratégias de leitura “sdo operagdes mentais que
realizamos para atribuir sentido as informagdes visuais do texto”. As estratégias

bésicas de leitura sao: Sele¢do (busca dos aspectos mais Uteis do texto); Predicdo
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(antecipacdo de informacdes sobre o que vira depois, a partir do que ja foi visto);
Inferéncia (conclusdes e mensagens abstraidas do texto, sem que estas estejam
explicitas);Autocontrole (atitude de reavaliacdo das estratégias utilizadas,
confirmando-as ou refutando-as, a fim de dar continuidade a elas ou modifica-las);
Autocorrecao(correcdo das hipéteses levantadas por inferéncia ou por predicdo).

Diante do exposto, pressupde-se que o leitor eficiente € aquele que formula
perguntas durante a leitura, seleciona dados que o0 levem a compreenséo,
complementa informagdes e antecipa 0s acontecimentos; critica 0 assunto abordado
no texto, transforma ou reconstréi o que leu e atribui inten¢des ao autor do texto.

Para que o0 sujeito seja capaz de ativar essas estratégias de leitura, as
atividades de leituras devem ser pensadas e elaboradas levando em consideracdo
0s conhecimentos prévios que o leitorpossui, sua compreensdo de mundo, sua
interacdo com o outro e com 0s textos, pois ndo planeja adequadamente quem nao
conhece a realidade em que atua. Nessa perspectiva, o planejamento de ensino
visando ao desenvolvimento da leitura deve ser elaborado segundo as necessidades
dos alunos. Ja que “ndo se trata apenas de “transmitir’” conteudos, mas possibilitar
ao aluno o acesso a saberes que lhes possibilite uma intervencdo consciente na
realidade” (CAVALCANTE, 2002. p.04).

Marcuschi (2001, p.49) nos alerta que, na maioria das vezes as tarefas de
compreensao de leitura ndo passam de atividades de identificacdo de conteudos,isto
€, de tarefa de identificacdo e copiacdo. Assim sendo, o trabalho de compreenséao
textual resume-se no geral a uma “extragdo de conteudos”. Esse tipo de trabalho
ndo conduz o aprendiz a uma reflexdo critica, nem possibilita a construcdo de
sentidos.

Um dos grandes equivocos de alguns docentes € acreditar que tudo o que se
ensina é absorvido por todos os alunos do mesmo jeito. Em relagdo ao processo de
aquisicao de leitura e escrita, o fato de o texto estar ali na méo de cada um né&o
garante a compreensao, poiscada ser possui caracteristicas distintas e cada um
aprende segundo o0 seu ritmo e seu conhecimento prévio.

Pretender que numa sala de aula heterogénea, todos aprendam do mesmo
modo e a0 mesmo tempo, € negar ao sujeito sua propria evolucdo. Um mediador
atento a essas diferencas tem a oportunidade de acompanhar e promover o

desenvolvimento de seus alunos em diferentes situacdes de leitura e escrita.
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O processo de aquisicao de leitura e escrita pode ser desenvolvido ou
bloqgueado, dependendo do educador comprometido com a formacédo do leitor.
Assim, subtende-se que a homogeneidade dos resultados ndo € alcancada pelo
processo de estudar um Unico texto, pois, do ponto de vista pedagogico, € mais
eficaz oferecer aos educandos grande diversidade de textos, géneros e atividades
gue os direcionem a construcdo de suas préprias historias de leitura e ao
desenvolvimentode niveis maiores de compreensao.

Contudo, algumas praticas pedagogicas levam a estratégias equivocadas
quando se deseja orientar os alunos a realmente entenderem o lido e o escrito.
Essas estratégias quando utilizadas de forma desorganizadas, roubam dos alunos o
desejo e o prazer de ler. Desse modo, o planejamento das atividades de leitura
torna-se crucial no sentido de alcancar os verdadeiros propésitos do trabalho com o
texto, os quais devem ser: a interacdo, o dialogo e a troca de aprendizagens. Esses
elementos sdo fundamentais para que o discente leia de forma madura e fluente;
sem eles, o discente ndo passara de mero decodificador.

Ferrarezi Junior e Carvalho (2017, p.79) destacam que, durante 0 processo
de formacdao leitora dos estudantes, “o0 que de melhor a escola pode fazer com os
alunos para torna-los leitores é propiciar situacfes de contato e de liberdade com o
livro, estimulando uma experiéncia prazerosa com a leitura”.Com essa acepcao, 0s
referidos autoresdeixam claro que, o trabalho com o texto literario deve ser
conduzido de forma dinamica e prazerosa. Nesse contexto, deve existir espaco para
0 debate e o compartilhamento de ideias entre os alunos e os professores. Dessa
maneira, € importante a organizacdo de momentos formativos nos quais o foco
principal seja o estudo do texto literario, tais como, oficinas de leituras, praticas de
leitura deleite, saraus, escuta de cancdes, teste cloze, entre outras atividades. Essas
acOes, aliadas ao acesso aos livros, tanto pelos alunos quanto pelo professor,
favorecem diretamente na formagdo do estudante/leitor. Convém ressaltara
importante atuacao do professor nesse espaco de didlogo e troca de experiéncias,
pois, é a partir dessa mediacao, que os estudantes poderéo ser despertados para o

prazer do texto literario.
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2.1 A leitura na escola

E indiscutivel que a leitura tem sido uma atividade social de grande relevancia
para a formacdo humana em diferentes contextos, visto que, por meio dela, o sujeito
constréi novos conhecimentos, desenvolve sua linguagem e amplia seu vocabulario,
podendoascender tanto intelectual, quanto profissionalmente. Desse modo, “a leitura
€ um instrumento necessario para que nos manejemos com certas garantias em
uma sociedade letrada” (SOLE, 1998, p.18).

Embora seja fundamental para a formacdo do leitor proficiente, durante
muitos anos, a escola, principal agéncia responsavel peloensino da habilidade da
leitura, desconsiderou a participacdo do aluno como constituidor ativo dessa acgao,
limitando-o a mero repetidor de atividades monétonas, descontextualizadas da sua
realidade, numa visdo estruturalista de leitura, que consiste apenas na decodificacéo
e no reconhecimento das palavras do texto.

Assim, um percentual significativo dos alunos que sai do Ensino Fundamental
ingressa no Ensino Médio com dificuldadesde compreender os textos que I€;ou seja,
na maioria das vezes, com habilidades decodificadoras, que os habilitam somente
para ler frases, sentencas e textos curtos. Noutras palavras, a aprendizagem de
leitura ndo foi concluida, o aluno assimilou apenas um processo de decodificacao.
Diante disso, pode-se afirmar que se 0 sujeito ndo consegue se posicionar sobre o
que leu, seguramente ndo entendeu o contexto. Isso significa que ndo se concebe

algo que nao se conhece. Sobre isso, Cafiero (2010, p.86) faz a seguinte afirmacéao,

Na leitura, o leitor ndo age apenas decodificando, isto &, juntando letras,
silabas, palavras, frases, porque ler € muito mais do que apenas
decodificar. Ler € atribuir sentidos. E, ao compreender o texto como um todo
coerente, o leitor pode ser capaz de refletir sobre ele, de critica-lo, de saber
como usa-lo em sua vida.

Vale ressaltar, no entanto, que a habilidade de decodificar faz parte do
processo de alfabetizacdo e letramento, mas sozinha n&o vai garantir a
compreensao leitora, muito menos a formagé&o do leitor competente. Isso remete que
ler € uma atividade mais complexa do que parece, ndo consiste simplesmente em
decodificar sinais, inclui interpretar, decifrar o que esta além do literal. Ser um leitor

proficiente vai aléem de compreender o que foi dito, exige do sujeito compreender
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também o que néo foi dito, ler o que esta nas entrelinhas, o que nao esta explicito.

Conforme Silva (1996, p. 43) se posiciona,

[...] ao experimentar a leitura, o leitor executa um ato de compreender o
mundo. De fato o propdsito basico de qualquer leitura é a apreensdo dos
significados mediatizados ou fixados pelo discurso escrito, ou seja, a
compreensdo dos horizontes escritos por um determinado autor em uma
determinada obra.

Nessa mesma dire¢do, Antunes (2003, p. 81-82) reafirma,

[...] a leitura se torna plena quando o leitor chega a interpretacdo dos
aspectos ideoldgicos do texto, das concepgfes que, as vezes, sutiimente,
estdo embutidas nas entrelinhas. O ideal é que o aluno consiga perceber
gue nenhum texto é neutro; que, por tras das palavras mais simples, das
afirmacdes mais triviais, existe uma visdo de mundo, um modo de ver as
coisas, uma crenca. Qualquer texto reforca ideias jA sedimentadas ou
prop&e visdes novas.

Dessa maneira, formar leitores é um grande desafio, pois envolve o esforco
continuo em estimular o uso de portadores textuais de qualidade, o
compartilhamento de ideias e a disseminagdo do prazer de ler. O incentivo e a
valorizacdo desse aprendizado sdo indispensaveis para a construgdo de leitores
aptos a participarem das diversas esferas de interacdo na sociedade. Praticar a
leitura diariamente leva o sujeito a reflexdo, a compreensédo do mundo e a amplitude
de experiéncias e de conhecimentos.

Para Silva, (2005, p. 24):

[...] a prética de leitura é um principio de cidadania, ou seja, o leitor cidadéo,
pelas diferentes praticas de leitura, pode ficar sabendo quais sdo suas
obrigacGes e também pode defender os seus direitos, além de ficar aberto
as conquistas de outros direitos necessarios para uma sociedade justa,
democrética e feliz.

Entretanto, a escola sozinha ndo consegue realizar a tarefa de alfabetizar e
despertar para o prazer da leitura literaria. Essa pratica envolve o desenvolvimento
da criticidade e a capacidade de opinar diante de situacfes pessoais e sociais, hao
se restringindo apenas as leituras decodificadas de textos. Isso se faz com
atividades diversificadas e bem planejadas, a partir do desenvolvimento de

estratégias adequadas, a participacdo e a mediacao de todos os agentes envolvidos
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nesse processo, pois qualquer acdo direcionada ao incentivo a leitura deve ser
mediada por diversos setores e diferentes agentes sociais, tais como: familias,
escolas, professores, pesquisadores, autores, bibliotecarios e outros. E na interagéo
com outros sujeitos que o conhecimento e as fungdes sociais sao apreendidos.

Conforme afirma Vygotsky (1991), a interacdo entre individuos mais
experientes e outros menos experientes torna possivel aos sujeitos constituirem-se
como tal e construirem conhecimentos. Em consonancia com a concepcao
sociointeracionista do citado pesquisador, o estudante ndo é apenas o sujeito da
aprendizagem, mas aquele que aprende com o outro aquilo que seu grupo social
desenvolve. Assim, cada aprendiz é um agente ativo nesse processo.

Ampliando essa concepc¢édo, Antunes (2003), em seu livro Aula de Portugués:
encontro & interacdo faz uma reflexdo sobre o direcionamento que as aulas de
lingua portuguesa precisam seguir para formar cidadaos capazes de utilizar a lingua

como instrumento de interacdo. Segundo esta autora (2003, p.33):

A atividade da leitura completa a atividade da producéo escrita. E, por isso,
uma atividade de interacédo entre sujeitos e supde muito mais que a simples
decodificacdo dos sinais graficos. O leitor, como um dos sujeitos da
interacdo, atua participativamente, buscando recuperar, buscando
interpretar e compreender o conteddo e as intengdes pretendidos pelo autor
(grifo da autora).

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p.40-41) apontam que
“o trabalho com a leitura tem como finalidade a formagao de leitores competentes”. E
estabelecem também que a leitura € um processo no qual o leitor realiza uma
atividade dinamica de construcéo do significado do texto a partir de seus obijetivos,
do seu conhecimento prévio sobre o assunto e que ndo se trata simplesmente de
localizar informag¢Bes da escrita, mas de entender o que foi lido. A leitura é
concebida como uma prética social condutora, uma vez que convida 0s sujeitos a
acao-reflexdo, possibilitando a realizacdo de novos didlogos. Como bem defende
Freire (2007) em sua teoria dialégica “ensinar n&o é transmitir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua prépria produgédo ou a sua construgdo” (FREIRE,
2007, p.47).

Atualmente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é o principal
documento que define quais as habilidades comuns que devem ser ensinadas para
todos os estudantes durante da Educacéo Basica (BRASIL, p. 7, 2017). Segundo tal
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documento, as praticas de leitura em nossas escolas implicam interagdo entre texto
e leitor. Nao soO esse, mas outros documentos do Ministério da Educacao seguem a
mesma linha, apontando para a necessidade de se ampliarem as oportunidades de
aproximacédo dos alunos com diferentes géneros textuais com o intuito de favorecer
a construcdo de conhecimentos e a partir deles a promogé&o social dos sujeitos.
Nesse sentido, os citados documentos estabelecem 0s seguintes critérios ao

postular o trabalho com a leitura:

Um leitor competente sabe selecionar, dentre os textos que circulam
socialmente, aqueles que podem atender a suas necessidades,
conseguindo estabelecer as estratégias adequadas para abordar tais textos.
O leitor competente é capaz de ler as entrelinhas, identificando, a partir do
gue esté escrito, elementos implicitos, estabelecendo relacdes entre o texto
e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e outros textos ja lidos.
(BRASIL, p. 70, 1998)

[...] compreende as préticas de linguagem que decorrem da interacéo ativa
do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemiéticos
e de sua interpretagdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de
textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares e
académicos; realizacdo de procedimentos; conhecimento, discussédo e
debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a reivindica¢éo de algo no
contexto de atuacao da vida publica; ter mais conhecimento que permita o
desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras possibilidades.
(BRASIL, p. 71, 2017).

Em consonancia com os supracitados documentos, o Referencial Curricular
da Rede Estadual de Alagoas (2019), documento que norteia as habilidades e
competéncias que devem ser ensinadas aos alunos durante o ensino fundamental,
também “propde uma abordagem enunciativo-discursiva pressupondo a integracao
dos estudantes ao mundo das linguagens, contemplando os diversos letramentos”
(ALAGOAS, 2019). Segundo o que postula o documento, os conteldos a serem
trabalhados em sala de aula devem ser planejados a partir do texto, reforcando a
ideia de interacdo e de construcdo de sentidos entre os falantes da lingua em
contexto comunicativo. O referido documento também promove o reconhecimento do
texto como lugar de manifestagdo e negociacao de sentidos, valores e ideologias, ja
que “o Eixo Leitura enfoca as praticas de interagdo, abordando a leitura em seus
varios modos de apresentacdo com géneros orais, escritos, multissemioticos,
enquanto praticas sociais, dentro e fora do espacgo escolar’. (ALAGOAS, p.77, 2019).

Nesse contexto, observamos que a proposta desse referencial dialoga com os
documentos nacionais, englobando a leitura de textos que pertencem a diferentes
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géneros textuais e circulam nos mais diversos contextos de uso. Nesse sentido,
ficou demonstrado que um dos objetivos principais da escola deve ser justamente
possibilitar aos seus alunos a participacédo ativa nas varias esferas sociais que se
utilizam da leitura e da escrita em qualquer lugar onde se vive. Visto que, ao levar o
aluno a entender e vivenciar o uso social da leitura e seus propésitos propicia-se a
ele, gradativamente, espacos discursivos para interacao na sociedade.

As mudancas educacionais apontadas a partir dos documentos oficiais,
evidenciados, ressaltam a importancia de se trabalharem as questdes de linguagem
e leitura como pratica contextualizada e conscientizadora, assim como forma de
insercdo social por meio dos géneros textuais. Desse modo, conforme o que foi

referenciado:

[...] formar um leitor competente supde formar alguém que compreenda o
que |é; que possa aprender a ler também o0 que ndo esta escrito,
identificando elementos implicitos; que estabeleca relagbes entre o texto
que Ié e outros textos ja lidos; que saiba que varios sentidos podem ser
atribuidos a um texto; que consiga justificar e validar a sua leitura a partir da
localizacdo de elementos discursivos (BRASIL, 1997, p.54).

Assim sendo, podemos reforcar que formar leitores € algo que requer
condicbes favoraveis, ndo s6 em relacdo aos recursos materiais disponiveis, mas,
principalmente, no que concerne ao uso que se faz deles nas praticas de leitura. A
disponibilidade, o empenho e a formacdo do/a professor/a, principal mediador/a
desse trabalho é muito importante para o desenvolvimento da formacdo dos
alunos/as, bem como a capacitacdo dos funcionarios designados para a
administragéo das bibliotecas escolares e das salas de leitura. A formag&o desses
profissionais como mediadores da leitura é tdo necesséria quanto os livros. Esse
pode ser o caminho para mudar o olhar sobre a leitura no interior da escola e fazer
com que os estudantes tenham seus direitos assegurados através das politicas

publicas de incentivo a leitura.

2.2 A leitura do texto poético

Sabemos que 0 uso dos géneros textuais Sao recursos essenciais nas salas
de aulas de linguas das escolas brasileiras. Esta realidade pode ser observada tanto

nas premissas dos documentos citados anteriormente quanto nos programas,
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projetos e campanhas de incentivo a leitura, promovidos por grupos governamentais
e nado governamentais. Se observarmos a quantidade de livros paradidaticos,
incluindo nessa categoria 0os acervos literarios que sao entregues, todos os anos,
nas escolas publicas do nosso pais, podemos inferir que, nas ultimas décadas,
houve um grande empenho por parte dos representantes que governaram o Brasil
no que diz respeito ao preenchimento das lacunas no campo literario deixadas pelos
governos anteriores.

Dentre as acdes de incentivo a leitura liderada pelo Governo Federal, por
meio do Ministério da Cultura e Ministério da Educacdo, podemos mencionar o
PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) considerado o mais antigo dos
programas voltados a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica
de ensino brasileira. Este programa foi implantado em 1937 e, ao longo dos anos foi
se aperfeicoando, recebendo diferentes nomes e formas de execucao.
Recentemente, foi desmembrado em PNLD e PNLD Literario. O primeiro se refere a
distribuicdo do Livro didatico, e 0 segundo, pela propria nomeacdo, destinada a
distribuicao de livros literarios.

O PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola) é destinado as escolas
publicas de Educacéo Infantil (creche e pré-escola), ao Ensino Fundamental e Médio
e a Educacédo de Jovens e Adultos. Os acervos literarios enviados para composi¢ao
das bibliotecas e salas de leituras, geralmente sGo compostos por contos, romances,
cronicas, memodrias, teatro, poemas, cantigas, parlendas, adivinhas, livros de
imagens, entre outros.

Ha tempos que se reconhece que a capacidade de ler € essencial a
realizacdo pessoal e atualmente se acolhe cada vez mais a ideia de que 0 sucesso
profissional e econbmico de uma pessoa provém, em grande parte dos
conhecimentos adquiridos através da palavra escrita. Nessa empreitada, os livros
literarios sdo ferramentas importantissimas para o desenvolvimento da leitura e do
conhecimento de mundo. Mais do que entender textos, através deles, aprendemos a
entender contextos, conhecer lugares, cores, texturas e conhecer historias de outras
pessoas, muitas vezes, contadas numa linguagem simples, por meio de um toque,
de um cheiro, de um sabor ou de um som.

Assim, o mundo vai se apresentando para nés de varias maneiras, por meio
do dialogo com diferentes composi¢cdes textuais, nas quais, as palavras sdo 0s

elementos primordiais para a sua construgdo. Por isso, as implantacbes dessas
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iniciativas governamentais sao tdo importantes para o desenvolvimento e a formagéo
leitora do nosso alunado. Porém, para que o texto tenha significados e traga
sentidos a vida escolar do aluno/leitor, serd sempre necessario um contexto de
interag&o com outro.

Para Cosson (2012, p. 17),

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a
ficcdo feita pela palavra narrativa e a palavra feita matéria na poesia sao
processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor. Uma
e outra permitem que se diga o que ndo sabemos expressar e nos falam de
maneira mais precisa o que queremos dizer a0 mundo, assim como nos
dizer a nGs mesmos.

Essa concepcado do autor evidencia que a leitura € uma atividade dinamica e
comunicativa na qual o leitor produz sentido a partir das relacdes dialdgicas
estabelecidas entre as informagOes do texto e seus conhecimentos de mundo.
Quando lemos, fazemos uma ponte do nosso mundo com o mundo do outro, o
sentido do texto s6 se completa quando esse transito se materializa, quando se faz a
passagem de sentidos entre um e outro, “pois os sentidos sdo resultados de
compartilhamentos de visées do mundo entre os homens no tempo e no espago”.
Cosson (2012, p. 27). Os conhecimentos prévios sao elementos essenciais para que
oaluno/leitor entenda as sutilezas do texto que esta sendo lido, aproveite para
vivenciar a histéria que se passa no livro e, simplesmente, faca da leitura um
momento significativo para a sua vida, desenvolvendo, quem sabe o0 gosto pelo
prazer de ler. A partir desse pressuposto, algumas reflexdes séo levantadas: (a) o
gue fazer para que o aluno leia melhor; (b) se os conhecimentos prévios dos jovens
na atualidade sdo suficientes para ativa-los na hora da leitura; (c) se é possivel
ensinar conhecimentos prévios. O que se sabe até entdo, é que nao existe formula
pronta para conectar o jovem com a leitura ao ponto de fazé-lo mergulhar na
tessitura de uma narrativa ou nos versos que estdo dispostos nas paginas, mas
existem estratégias e procedimentos que podem nortear o trabalho do professor
nessa atividade t&do complexa de ensinar a ler.

De acordo com Solé (1998), no livro “Estratégias de Leitura”, a compreensao
leitora € um processo interno cognitivo, mas que deve e pode ser ensinado por
intermédio de intervencbes do professor, através da interacdo professor-aluno, do

constante contato com o texto escrito, com atividades significativas de
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leitura,abrangendo textos de diversos géneros. A autora também ressalta que “os
objetivos da leitura sdo elementos que devem ser levados em conta quando se trata
de ensinar as criancas a ler e a compreender” (SOLE, 1998, p.22).

Estudos apontam que trabalhos de compreenséo leitora que tiveram como
base as estratégias de leitura propostas por Solé (1998) obtiveram excelentes
resultados,a saber: Souza (2009) com sua Dissertacdo na area de Praticas
Educativas na Formagao de Professores, intitulada de “Estratégias de Leitura para a
formacdo da crianga leitora” pela Universidade Estadual Paulista - Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia e Roberto (2014), em sua Dissertacdo de Mestrado
apresentada ao Curso de Mestrado Profissional em Formacédo de Professores pela
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), que pesquisou e escreveu sobre “O uso
das estratégias de leitura na pratica docente: uma aliada a formacéo de leitores
proficientes”.

Conforme as autoras, o ensino da compreensao leitora pautado nas
estratégias de leitura de Solé (1998) permite que os discentes realizem diferentes
modos de leitura e, quando essa teoria se alia com a literatura, existe a possibilidade
de que estes desenvolvam e usem procedimentos mentais que ampliem sua
compreensdo de mundo acerca dos textos lidos. Os modos de leitura sdo as
diferentes formas que o leitor recorre, diante dos tipos de texto, pois cada género
exige do leitor leituras diversas, que interferem diretamente na sua interagdo com o
escrito e na producao de sentidos sobre o documento lido.

Os resultados das pesquisas das referidas pesquisadoras comprovaram que
parte dos alunos que, nos primeiros dias da implementacédo do trabalho de leitura,
afirmaram n&o gostar de ler, com o passar dos dias, mostraram-se interessados e
participantes nas atividades. Isso também comprova a importancia da mediacao do
professor, sua agcédo e sua iniciativa em sala de aula, especialmente, quando este
assume o papel de investigador, propondo um dialogo permanente entre a teoria e a
pratica. Nessa conjuntura, o desafio é fazer da sala de aula um campo de pesquisa
para conhecer bem e cada vez mais as dificuldades e/ou os avancos dos

estudantes.

2.3 Despertando o gosto pelo texto literario — a estética da recepc¢éo
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J& sabemos que o ato de ler ndo acontece para todos do mesmo jeito, ele se
processa na interacdo autor/texto/leitor, e a construcdo de sentidos depende dos
conhecimentos prévios de cada um. Assim, para construir significados, o leitor
precisa ativar os seus conhecimentos de mundo e ter certeza dos seus objetivos
pretendidos com o texto. Como leitor, quanto mais ele tiver conhecimento sobre o
mundo em geral, tera mais chances para entender o que |é ou escuta. As pessoas
se comunicam utilizando o que leem e escutam, somado ao que ja sabem. Esses
conhecimentos variam de pessoa para pessoa. Ou seja, quanto mais informacao
tiver um leitor sobre o texto que |€, terd menos necessidade de voltar na leitura para
a confirmacdo do que foi lido. E quanto menos souber mais dificil ficara a sua
comunicacdo. Uma vez que até mesmo a compreensdo de uma simples palavra
depende dos nossos conhecimentos extralinguisticos, também necessitamossaber
em que tipo de contexto ela esta inserida. Por esse motivo, durante as aulas de
Portugués, € importante propormos aos alunos atividades de leitura interessantes e
diferenciadas, para que desenvolvam o seu processo de formacdo leitora.

Umas das maneiras de melhorar os modos de ler e estimular o uso dos
conhecimentos prévios do alunado € engajando-o em atividades que propiciem o
contato direto com diversos géneros discursivos. Considerando que um mesmo
texto, sobretudo os literarios, podem permitir varias “leituras”,podemostrocar
experiéncias e comparar pontos de vistas diferentes a fim de nos direcionar para
uma melhor compreensdo do quelemos. Bakhtin (1981, p.113) afirma que “toda
palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de
alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém”.

De acordo com o que foi visto até aqui, subtende-se que a leitura € um
processo interno, mas precisa ser ensinado. E para que isso aconteca, melhor
dizendo, para que o aluno aprenda, € necessario que ele observe e entenda os
procedimentos/estratégias de leitura que o professor utiliza para elaborar uma
interpretacdo. Dessa maneira, 0s alunos precisam vivenciar um processo de leitura
gue lhes possibilitem ver e praticar estratégias de compreensao do texto em acéo
em uma situacao efetiva e funcional.

Sobre o trabalho com a leitura em sala de aula, Solé (1998) afirma que, para
entender as informacdes, o leitor precisa estar atento e fazer uso de estratégias
antes, durante e depois do processamento delas. Essas estratégias de leitura

precisam ser guiadas pelo docente para que sejam postas em pratica 0s
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mecanismos de a¢cdes mentais desenvolvidas pelo aluno leitor para que ele consiga
construir um sentido, e possa compreender com maior aproveitamento o que esta
sendo lido. Nesse sentido, deve-se ler, ndo apenas para aprender, mas também
para pensar. A leitura ndo deve ser concebida somente como um meio de adquirir
informacéo, ela também nos torna mais criticos e capazes de considerar diferentes
perspectivas de um mesmo texto. Por isso, é preciso planejar estratégias especificas
para ensinar aos alunos a lidar com os diferentes géneros discursivos.

Para Solé (1998, p. 89 e segq.) as estratégias de leitura podem contemplar trés
momentos distintos e, em cada um, é possivel planejar diferentes situacfes de

aprendizagem. Conforme quadro abaixo:

QUADRO 1 - Estratégias de Leitura

Atividades antes
¢ Levantamento do conhecimento prévio sobre o assunto;

da leitura:
¢ Antecipacdo do tema ou ideia principal como: titulo, subtitulo, do
exame de imagens;
e Expectativas em funcdo do autor ou instituicdo responsavel pela
publicagéo.
Atividades

durante a leitura ¢ Retificacdo, confirmacéo ou rejeicdo das ideias antecipadas ou
expectativas criadas antes do ato de ler;

e Utilizagdo do dicionario para consulta, esclarecendo sobre
possiveis duvidas do vocabulério; identificacdo de palavras-
chave;

e SuposicBes sobre as conclusdes implicitas no texto, com base
em outras leituras, valores, experiéncias de vida, crencas;

e Construcdo do sentido global do texto; busca de informacgfes
complementares;

e Relacdo de novas informagdes ao conhecimento prévio;

Identificacéo referencial a outros textos.

Atividades  para
depois da leitura: e Construcéo do sentido sobre o texto lido;

e Troca de opinides e impressdes a respeito do texto;

¢ Relacionar informagdes para concluir ideias;

e Avaliar as informagfes ou opinides expressas no texto lido;

e Avaliar criticamente o texto abordado.

Fonte: Adaptado de Solé, 1998, p.89 -160.
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Solé também chama a atencdo para o fato de que, na maioria das vezes,
avaliamos a compreensao leitora dos alunos, sem nem sequer saber se estes estédo
usando adequadamente os procedimentos de leitura. Dessa forma, muitas criangas
gue sao classificadas com problemas de aprendizagem teriam condi¢bes de atingir
niveis adequados de leitura, se lhes fossem ensinadas a ler de forma satisfatéria.

Assim, discorre a citada autora,

Consideramos as estratégias de compreensdo leitora como um tipo
particular de procedimento de ordem elevada. Como poderdo verificar,
cumprem todos 0s requisitos: tendem a obtencdo de uma meta, permitem
avancgar o custo da acdo de leitor, embora ndo a preservem totalmente;
caracterizam-se por ndo estarem sujeitas de forma exclusiva a um tipo de
contetdo ou a um tipo de texto (SOLE, 1998, p. 72).

E importante esclarecer que, normalmente, o leitor competente aplica
estratégias de forma inconsciente, sem perceber que esta fazendo uso delas. Eo
contexto e ascondicbes em que a leitura acontece que fazem o leitor optar por
algumas estratégias de leitura e outras, ndo.As vezes, elementos como o género, o
autor e o titulo descritos na capa de um livro, por exemplo, podem dar pistas para
gue o leitor antecipe o que pode ser encontrado num livro; noutros momentos, 0
leitor pode utilizar a0 mesmo tempo, todas as estratégias de leitura descritas

anteriormente, para ler e interpretar um texto.

Evidentemente, essas estratégias de compreensdo sao usadas de forma
inconsciente, conforme j& mencionado anteriormente. Contudo acredita-se que,
conforme o individuo vai tomando consciéncia desse processo,pode avaliar melhor a
sua compreensdo textual e utilizar as diversas estratégias de leitura de forma mais

produtiva. Na opinido de Cosson (2012),

[...] o leitor ndo nasce feito ou que o simples fato de saber ler néo
transforma o individuo em leitor maduro. Ao contrario, crescemos como
leitores quando somos desafiados por leituras progressivamente mais
complexas. Portanto, € papel do professor partir daquilo que o aluno ja
conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de se proporcionar o
crescimento do leitor por meio da ampliacdo de seus horizontes de leitura.
(Cosson 2012, p. 35).

Kleiman (2006) utiliza-se da argumentacdo de que a leitura é uma atividade
cognitiva e social. Primeiro, porque no ato de ler as pessoas executam uma soma de

operacfes mentais que vao além da decodificacdo e fazem uso de estratégias,
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algumas vezes de forma inconsciente e/ou consciente para entender o real sentido
do texto. Segundo, € possivel que haja uma interacdo entre o escritor e um leitor por
meio da leitura de um determinado texto, e isso acontece dentro de condi¢cdes muito
especificas, pois um desses sujeitos tem seus proprios objetivos, suas expectativas
e seus conhecimentos prévios.

Segundo a autora, do ponto de vista cognitivo, a leitura pode ser ensinada, ou
melhor, pode ser mediada por meios de estratégias que auxiliem o leitor a ler com
maior fluéncia e desenvoltura. J& do ponto de vista social, a leitura direciona o leitor
para objetivos e necessidades que sdo determinados na interagao: ler para qué, com
gue objetivos, para se comunicar com quem, por que motivo. Pensar na leitura
dessa maneira esclarece que ensinar a ler ndo é uma etapa que se esgota nos
primeiros anos de escolaridade, pois existem estratégias que podem aumentar a
competéncia leitora em qualquer grau de formacdo, basta apenas que sejam
orientadas de acordo com as necessidades de cada grupo ou pessoa.

Por meio da leitura, temos um grande rio de transformacdo em que o leitor
passa a conhecer o que antes ndo conhecia; ele comeca a mergulhar num mundo
de novas possibilidades, enxergando, assim, para além do que esta escrito e
envolvendo-se em praticas de letramento que trazem para si sentido ao que esta
sendo lido. A partir deste momento, ele passa a recepcionar o texto que de imediato
lhe causa um efeito; € o que Jauss (1979) vem trazer em sua teoria da estética da
recepcao, a qual diferencia e estreita a comunicacdo entre os dois lados da relagao
— texto e leitor, pois, como bem sabemos, antes o foco estava apenas no autor e na
obra, hoje temos o leitor como participe deste momento. Jauss (1979, p. 73),

distingue esses pontos da seguinte forma:

[...] o efeito, como o momento condicionado pelo texto, e a recep¢do, como
0 momento condicionado pelo destinatario, para a concretizacdo do sentido
como duplo horizonte - o interno ao literario, implicado pela obra, e o
mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade.

Conforme o autor, o texto ja vem com uma finalidade interna que é a de tocar
o leitor de forma a provocar-lhe, causando, assim, um efeito na medida em que esta
sendo lido e recepcionado. Dessa forma,isso faz com que o leitor tenha uma rica
experiéncia imaginaria e estética, através da leitura que passa a ser compreendida

com mais facilidade por meio da juncdo entre o literario e as vivéncias do leitor;
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pois,sé assim temos uma producgdo de sentido que, na visdo de Jauss, (1979, p. 73)
€ a ligacao entre a expectativa e a experiéncia social do leitor.

De acordo com a Teoria da Recepcéao Estética de Iser (1996), o leitor carrega
consigo um repertorio de ordem social, histérica e cultural durante o ato da leitura.
Iser (1996, p. 69) é enfatico ao afirmar: “se o leitor estrutura o texto gracas as suas
competéncias, entdo isso significa que no fluxo temporal da leitura se forma uma
sequéncia de reagdes, na qual a significacdo do texto é gerada”. Por isso, a
compreensdao de um determinado texto dependerd da dialogicidade entre esse
repertorio do leitor com o texto apreciado. Assim, um leitor, conhecedor do poema
em prosa de Clarice Lispector “Que Deus Venha” que serviu de base para a
composicdo de uma musica com o mesmo titulo do citado poema, com arranjos de
Cazuza e Frejat, carrega consigo um repertério de conhecimento sobre a musica e a
escuta sob um horizonte de expectativas, podendo desse modo, depois de escuta-
la, comprovar, questionar ou ndo as suas expectativas. Do mesmo modo, um sujeito
todas as vezes que escutar a musica tema da personagem Lisbela “Vocé ndo me
ensinou a te esquecer” gravada por Caetano Veloso ou o tema de Isaura “Espumas
ao vento”, interpretada por Elza Soares, ambas da trilha sonora do conhecido filme “
Lisbela e o Prisioneiro” percebera que os sentidos configurados nas letras das
cancdes dialogam com a trama dos amores abordados no enredo do filme e,
consequentemente, lembrar-se-4 das cenas protagonizadas pelas principais
personagens da historia.

Nessa conjectura, percebe-se, portanto, que o discurso literario esta
intrinsecamente atrelado a outras manifestacdes artisticas, seja por meio da relagéo
autor-texto, ou por intermédio da dialogicidade; ou como fonte de inspiracdo para
construcd@o de outros textos literarios. Considerando que inimeros roteiros de filmes,
pecas teatrais ou até mesmo a composi¢cdo musical entram no rol dos textos que,
através da intertextualidade, dialogam com outros textos. Confirma-se, assim, a
importancia do leitor como um elemento imprescindivel para o conhecimento

histérico e estético de uma obra de arte. Segundo Iser (1996, p. 50):

No processo da leitura se realiza a interagcdo central entre a estrutura da
obra e seu receptor. Por esse motivo, a teoria fenomenoldgica da arte
enfatizou que o estudo de uma obra literaria ndo pode dedicar-se apenas a
configuragdo do texto, mas na mesma medida aos atos de sua apreensao.
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Isso ratifica que a utilizacdo do género cangcdo e do género letra de cangao
como instrumento de ensino aprendizagem nas aulas de Lingua portuguesa,
favorece ndo somente o desenvolvimento do gosto estético e da expressao artistica,
mas promove também, através da sua apreenséo, a formacao do ser humano para a
capacidade de ouvir, compreender e interpretar o que dizem as entrelinhas do texto-
cancao. Desse modo, podemos educar as pessoas a apreciar as letras de masicas,
atribuindo-lhes sentido e por fim, compreendé-las. Com efeito, 0 conhecimento e a
sensibilidade desenvolvida no contato com a linguagem musical acompanha o ser
humano no decorrer de toda a sua vida.

Porém, para formar alunos com competéncia para ler, questionar e,
compreender o que diz e, o que ndo diz um texto, faz-se necessaria a realizacdo de
um trabalho efetivo e sistemético com diferentes géneros discursivos. Pois, o ato de
ler implica uma experiéncia criativa e desafiadora, que nos instiga a questionar e
analisar a realidade em que vivemos. Como descrito por Brakling, essa leitura
(2004, p.03) “vai além de uma experiéncia individual: € uma experiéncia unica,
interpessoal e dialégica”.

Contudo, para que o processo de compreensao leitora ocorra de forma
satisfatoria, é preciso propor aos alunos, atividades instigadoras que favorecam o
desenvolvimento e o0 uso de estratégias de leitura pertinente ao género estudado,
viabilizando assim, uma aprendizagem mais significativa.

O trabalho com o género cancdo nas aulas Lingua Portuguesa, aliado as
estratégias de leitura de Solé (1998) e as teorias da recepcdo (ISER,1996 e
JAUSS,1979) favorece o desenvolvimento de atividades mais dinamicas e
inovadoras; especialmente, no contexto atual, com a utilizacdo da Plataforma Google
Classroom e do aplicativo Whatsapp. Com efeito, com a incorporacdo das aulas
remotas, foi preciso reorganizar a nossa pratica e apresentar aos estudantes
atividades mais significativas e interessantes; e dinamizar essas atividades é tarefa

do professor, principal mediador desse processo.
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3. A MUSICA ATRAVES DO TEMPO — UM POUCO DA SUA HISTORIA

Ha muito tempo a musica € considerada uma manifestacédo cultural que esta
presente em todas as sociedades humanas e faz parte da construgdo sociocultural
dos povos de diferentes partes do mundo. Assim como hoje, as civilizagcbes mais
remotas ja possuiam um repertorio musical proprio para celebrar e interagir em
diversos eventos comemorativos e religiosos, a saber: batizados, aniversarios,
casamentos, veldrios, entre outros. Pinto (2001), em seu artigo Som e musica -
Questdes de uma Antropologia Sonora, descreve que a musica deve, em primeiro
lugar, para além de elementos estéticos, ser considerada como uma forma de
comunicacdo que tem, igualmente a qualquer tipo de linguagem, seus proprios

codigos. Este autor também afirma que

Musica é manifestacdo de crencas, de identidades, € universal quanto a sua
existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. A0 mesmo

tempo é singular e de dificil traducdo, quando apresentada fora de seu
contexto ou de seu meio cultural (PINTO, 2001, p. 223).

De fato, a musica, enquanto invencdo humana, possui historicidade e
encontra-se socialmente inserida na vida de todos os povos. Por isso, pesquisar
sobre a histéria da musica se torna ao mesmo tempo um trabalho investigativo das
caracteristicas socioculturais de cada periodo da humanidade.

De acordo com D’Olivet (2004, p. 63), conforme citado por Souza (2012, p.
43), o termo musica significa “artes das musas” e teria se originado do latim musica
que, por sua vez, derivou-se da palavra gregamousiké. Souza (2012, p. 43) ainda
citando D’Olivet (2004, p. 63-64), assim esclarece que

etimologicamente a palavra mousike é formada no grego da palavra mousa,
a Musa, que vem do egipcio, e da terminacdo grega ike, derivada do celta.
A palavra egipcia mas ou mous, na verdade, significa geragdo, produgéo ou
desenvolvimento a partir de um principio, ou seja, manifestacdo formal ou
mudanc¢a de estado letargico para ativo de algo que estava latente. (...)
Assim, a palavra grega mousa (Musa) foi usada desde sua origem para
cada desenvolvimento de um fundamento, cada esfera de atividade na qual
0 espirito passa de poténcia a acdo revestindo-se de uma forma sensivel.
(...) a terminacédo ike (-ique) indica que uma coisa esta relacionada a outra
por semelhanca, ou que tem uma dependéncia ou uma emanacao dela.

Na mitologia grega, as musas eram deusas ligadas a arte e ao conhecimento.

A esse respeito, em recente artigo “Musas e musica nos planos epistémicos da
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memoria na Antiga Grécia”,Gusmao (2016, p. 11-12) descreve de forma primorosa a

significancia da musa para a inspiracdo do poeta.

As musas indicam a propria razao de existir do ritmo, da danca, dos meios,
do poema, das sonoridades, dos sopros, cordas e percussées (...) eram
invocadas no preladio inicial, no exato momento do esfor¢o inicial da
memoria, quando o poeta tinha de trazer a tona os elementos de sua
composicao. Elas dangcam no alto do monte Hélicon, em volta de uma fonte
violacea, que é a propria deusa Mnemosyne. O poeta néo as vé, pois o alto
do monte Hélicon é coberto de névoa. Ele apenas ouve suas vozes e 0
bater de seus pés na terra. Ha um carater vibratério no movimento dessas
musas infatigaveis, que cantam e dancam em torno dessa nascente vital. E
uma epifania musical, com dancga, canto, ritmo, em volta do fluir ininterrupto
da fonte da memoria (GUSMAO, 2016, p. 11-12).

Estudos apontam que a musica € um elemento cultural existente desde a Pré-
Histéria, com os nossos ancestrais. Concebida por meio dos sons emitidos pela
natureza, apresentava-se com carater meramente religioso acompanhando as
oferendas, em agradecimento as divindades, para pedir protecdo pela boa caca e
para o afastamento da forga do mal. Esses rituais foram cultivados de geragdo em
geracdo atraves da repeticdo oral e sinais que esses povos foram deixando para
demarcar a sua existéncia e a sua cultura no mundo. Documentos historicos
sinalizam por meio de pinturas rupestres a presenca de diversos instrumentos
musicais utilizados pelo homem primitivo em diferentes rituais religiosos. Nesse
sentido, Zimmermann (1996, p.7, apud SILVA, 2018, p.35) pontua,

O homem pré-histérico concentrou todos os seus valores nas for¢as da
natureza e no poder misticos dos deuses. [...] Com a linguagem musical,
ainda muito rude e primitiva, o0 homem pré-histérico acreditava que afastava
0S maus espiritos, as doencas e até a morte; vencia as tempestades, 0s
raios; obtinha a chuva e a fertilidade da terra.

Em conformidade com essa acepc¢éo, José Miguel Wisnik, no livro O som e o
sentido (2006) afirma: “por ser o som impalpavel e invisivel, as mais diferentes
culturas atribuiram a musica propriedades semelhantes as do espirito” (Wisnik,

2006, p. 28). Na mesma obra este autor enfatiza que,

[...] nas sociedades pré-capitalistas, englobando todas as tradicfes orientais
chinesa, japonesa, indiana, balinesa e tantas outras, ocidentais (a musica
grega antiga, o canto gregoriano e as musicas dos povos das Europa),
todos os povos selvagens da Africa, América e Oceania, a muasica ja foi
vivida como uma experiéncia do sagrado (WISNIK, 2006, p. 28).
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Diante disso, a musica pode ser entendida como um “fato social’
(DURKHEIM, 2004 e SOUZA, 2000) porque pode condicionar e/ou determinar as
acOes dos individuos no que diz respeito aos costumes e coisas exteriores, aplicavel
e assimilavel a todos os povos de uma comunidade. Desse modo, a cangédo € um
construto social constituido culturalmente que envolve o conhecimento da realidade
externa do individuo, ou seja, que dialoga com as manifestacbes e valores
subjacentes ao seu entorno, tais como: contextos de producdo, divulgacao,
recepcao e producao de sentidos.

A acdo de ouvir musica estd atrelada as praticas de convivéncias e
conveniéncias nos diversos grupos sociais, na familia, na escola, na igreja e na
comunidade onde se vive, “ndo é possivel pensa-la de forma desvinculada da
construgcdo social e cultural” (Oliveira, 2017, p.02). Para ser apreciada, a cangao
precisa tocar, seduzir, libertar, permitir aos ouvintes/leitores a construcao de sentidos
e significados. “O som é um objeto subjetivo, que esta dentro e fora, ndo pode ser
tocado diretamente, mas nos toca com uma enorme precisao” (WISNIK, 2006, p.28).

No dia a dia, as pessoas vivenciam a cancdo em diversos eventos
comemorativos, sejam cantando, dangando, memorizando as suas letras,
parodiando, inventando e reinventando usos e significados. Em quaisquer situacdes
interacionais, esse género discursivo tem suas implicacGes e aplicabilidade. Por
meio dela, dividimos emocdes, expressamos medos, frustracdes, comemoramos a
morte, a vida e o amor. Através da interacdo e compartiihamento de gostos
musicais, as pessoas podem se encontrar, construir lagos, e descobrir o seu lugar de
pertenca. Em sintese, a musica € uma invencdo humana e social que interfere no
comportamento das pessoas e, consequentemente, na construcéo da identidade do
sujeito, podendo revelar e promover encontros de emocdes e singularidades. E
nesses encontros a musica assume um papel que a fala sozinha ndo da conta:
transmitir emocg0des; nas quais acdes e subjetividades se desenrolam, umas histérias
se entrelacam com outras, revelando sentimentos, afetos e desafetos. Dessa
maneira, podemos afirmar que “a musica € um dos fios condutores, se ndo o
principal, leva o publico para o caminho da subjetivagcdo” (REPETTO, 2011, p. 15).

Desde o inicio do século XX, as funcdes e 0s usos sociais da musica na
sociedade tém sido tema de diversos debates e investigacdes de varios estudiosos.
Para nos situarmos sobre essa tematica, buscaremos respaldo nos estudos de

Vanda Bellard Freire (2010) presentes no livro Mdusica e Sociedade — uma
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perspectiva histérica e uma reflexdo aplicada ao ensino superior de Musica. Nesta
obra, a autora recorre aos autores Allan Merriam (1964) e Walter Wiora (1961) para
falar, esclarecer e instituir as diferencas entre esses dois elementos.

Em primeiro lugar, Freire (2010, p. 29) esclarece que no desenvolvimento da
pesquisa o conceito de “fungdo social da musica” adotado no seu trabalho € o
mesmo que Merriam (1964) considera, ao buscar, a partir dos diversos “usos” da
musica, chegar a suas “fungdes”, ou seja, ao “que a musica faz a sociedade
humana”.

Em seguida, Freire (2010) afirma que, por questbes de ordenagdo, 0S
materiais pesquisados serdo classificados em duas categorias. A primeira sera
referente a histéria da musica ocidental conforme uma perspectiva evolucionista. A
segunda é relativa a categorizacdo das diversas funcbes sociais realizadas pela
musica, mesmo reconhecendo a impossibilidade de estabelecer funcbes
“universais”.

Para falar sobre a primeira classificacédo, a autora se reporta a Wiora (1961),
tomando como base 0s pressupostos tedricos que 0 pesquisador escreveu em seu
livro Les Quatre Ages de la Musique (1961). Nessa obra, o autor divide a histéria da

musica, em quatro fases que, conforme Freire, assim foram descritas:

1. Primeira Idade - a pré-historia e seus prolongamentos entre 0s povos

primitivos, e na musica popular arcaica de civilizagdes posteriores.

2. Segunda Idade - desenvolvimento da musica entre as altas culturas

antigas (Mesopotamia, Egito, Oriente, antiguidade greco-romana).

3. Terceira Idade - surgimento da musica ocidental, ou seja, a arte musical

ocidental, a partir da Alta Idade Média.

4. Quarta Idade - a idade da técnica e da industria, localizada pelo autor no

século XX.

Freire (2010) apresenta de forma detalhada no seu supracitado livro, as fases

histéricas da musica defendidas por Wiora. Segundo Freire (2010, p. 25),
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A classificacdo de Wiora, em termos de musica ‘ocidental’ (entendida como
aquela derivada da tradi¢do “culta” europeia), expressa com maior clareza
as etapas dessa trajetéria, ao classifica-la em quatro idades, ao invés dos
periodos [...] de vez que essas idades sao propostas a partir de uma analise
centrada na histéria da propria musica, ainda que segundo uma Visdo
restritiva do conceito de musica.

No que concerne as 04 (quatro) idades histéricas da musica apresentadas
pela autora, embora cada uma seja constituida de caracteristicas distintas, elas
também se relacionam umas com as outras, uma vez que se trata da historicidade
da musica e da Historia da Musica na vida do homem, ainda quando separados,
tratava-se de processos complementares e dai a sua relacdo. Com base nesses
preceitos, descreveremos abaixo algumas caracteristicas da musica de acordo com
a sua idade historica.

A primeira Idade corresponde ao periodo mais primitivo, do qual ndo temos
documentos escritos, sendo seu estudo feito por comparacbes e hipoteses
levantadas durante observacdes de culturas agrafas contemporaneas bem como
vestigios arqueoldgicos. Entre as atividades musicais desse periodo, os estudiosos
mencionam as dancas cultuais - dancas mimicas, com mascaras de animais, que
aparecem em diversas representacdes em paredes de grutas, e a possibilidade dos
feiticeiros desse periodo terem utilizado “o poder religioso e encantador da voz”.

A segunda idade refere-se ao contexto das antigas civilizagdes (Grécia, Egito,
Roma, Oriente), e esse periodo, marcado pelo surgimento da escrita, possibilitou um
estudo mais claro, jA que foram encontrados textos e tratados musicais escritos.
Nesse periodo, ha trés divisbes importantes: a primeira envolve a musica das
culturas arcaicas; a segunda, o nascimento da teoria musical, e a terceira, a
sobrevivéncia da muasica na Antiguidade e o seu desenvolvimento em culturas
superiores. Pesquisadores descrevem esse periodo como um marco religioso na
histéria da civilizacdo, haja vista que os achados historicos confirmam profunda
relacdo entre a construcdo dos templos, os hinos e as preces cantadas. Segundo
Wiora (1961, p. 46), “a musica participava das procissdes, do culto aos mortos, dos
acontecimentos especiais, como, por exemplo, dos ritos de protecdo contra 0s maus
efeitos de um eclipse lunar” (apud FREIRE, 2010, p. 58).

A terceira idade situa-se na Alta Idade Média e caracteriza-se pelo surgimento
da polifonia, da harmonia, das grandes formas musicais. Surge a definicdo de

musica culta diversificada em géneros, formas, técnicas e estilos. Nesse
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periodo,acontece a consolidagdo da escrita musical, que viria a ser utilizada em
todos os continentes.

Por fim, a quarta idade refere-se a musica do século XX. Caracteriza-se por
novos meios de composi¢do, uma abrangéncia quase ininteligivel da concepcéo
musical, mas que exprime a demanda do sujeito do século XX em quebrar
paradigmas anteriores (FREIRE, 2010). Essa musica, segundo pesquisadores, ndo é
apenas diferente, contraria 0s principios em que se baseava a musica dos séculos
anteriores. Assim, a musica do século XX segue uma nova tendéncia, com novas
técnicas e com novas sonoridades, produzidas a partir da juncdo de elementos
estruturais que deram vida as masicas anteriores. A partir de modelos ja
consagrados historicamente, foi possivel quebrar paradigmas e produzir uma nova

musica.

3.1 As fung¢des sociais da musica

No que se trata das funcbes sociais da musica, Merriam (1964), citado por
Freire (2010), as categorizou de acordo com a sua funcéo exercida nas sociedades

através de estudos comparativos.

De acordo com Merriam (1964, apud Freire 2010, p. 30), acerca das funcdes
sociais da musica, elas foram classificadas conforme as funcBes por ela exercidas
nas sociedades. Este autor considera a musica como comportamento humano e
parte funcional da cultura humana, sendo integrante de sua totalidade e refletindo a
organizagdo da sociedade em que se insere. Entretanto,reconhece algumas
Imprecisdes acerca dessas categorias e a necessidade de aprofundamento nas
pesquisas. A seguir, sdo apresentadas, ainda que resumidamente, a descricdo que
o autor faz dessas fungcbes, com base nas pesquisas desenvolvidas por Freire
(2010, p.31-35).

1) Funcéo de expressdo emocional- Refere-se ao papel da musica como veiculo
para a expressao de ideias e emocdes nao reveladas no discurso comum. Seriam
expressfes emocionais extravasaveis através da musica e da liberac@o de ideias e
0S pensamentos ndo mencionaveis de outro modo; o extravasamento de uma

grande variedade de emoc6es em correlagdo com a musica realizada; o desabafo de
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conflitos sociais e talvez sua resolucéo; a explosdo da criatividade em si mesma; a

expressao das hostilidades de um grupo, entre outras.

2) Funcdo de prazer estético - Refere-se a estética, tanto do ponto de vista do
criador quanto do contemplador. Merriam (1964) considerava que musica e
estética estdo claramente associadas na cultura ocidental, assim como em
diversas culturas orientais. Ele assinala, contudo, que essa associacdo €
discutivel nas culturas agrafas, sendo também problemético definir exatamente o

que é uma estética, bem como estabelecer se ela € um conceito de cultura.

3) Funcdo de divertimento - Segundo Merriam, a musica exerce uma funcédo de
diversdo em todas as sociedades. Ele ressalta, contudo, que deve ser feita uma
distingéo entre diversao “pura” (que seria uma caracteristica particular da musica
na sociedade ocidental) e diversdo combinada com outras fungdes (que seria
prevalecente nas sociedades agrafas). Cabe observar que o proprio entendimento

do que seja diversdo varia de uma cultuara para outra.

4) Funcdo de comunicagdo - Conforme o citado autor, esta fungéo refere-se ao
fato de que a musica comunica alguma coisa, embora ndo estejamos certos
quanto ao “qué”, “‘como” e “para quem”. A musica ndo € uma linguagem

universal, mas sim é formada de acordo com a cultura da qual € parte.

[...] Ela transmite emoc¢édo ou algo similar a emogdo, para aqueles que
compreendem seu idioma. O fato de que a musica é compartilhada como
uma atividade humana por todos os povos pode significar que ela comunica
uma determinada compreensdo, simplesmente por sua existéncia.
(MERRIAM, 1964, p.223, apud FREIRE, 2010, p.31).

5) Funcéo de representacdo simbdlica — Merriam (op.cit.) assinala que quase
ndo h& davida de que a mdusica funciona em muitos momentos da sociedade
como uma representacdo simbdlica de outras coisas, ideias e comportamentos.

Segundo o referido autor,

Simbolismo em mdusica pode ser considerado nestes quatro niveis:
significacdo ou simbolizagdo, existente nos textos de cancdes;
representacao simbdlica de significados afetivos ou culturais; representacéo
de outros comportamentos e valores culturais; simbolismo profundo de
principios universais. E evidente que a abordagem que visualiza musica
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essencialmente como simbdlica de outras coisas e processos € proveitosa:
e pressiona também a uma espécie de estudo que objetiva compreender a
musica ndo simplesmente como uma constelacdo e sons, mas como
comportamento humano. (MERRIAM, 1964, p.258, apud FREIRE, 2010, p.
33).

Funcdo de reagdo fisica - Merriam considera discutivel a inclusdo desta
categoria entre as fungdes sociais. “No entanto, o fato de que a musica provoca
reacao fisica é claramente notado pelo seu uso na sociedade humana, embora

as reagdes possam ser motivadas por convengdes culturais” (op. cit.p. 33).

Funcdo de imposicdo de conformidade a normas sociais - Merriam
exemplifica esta funcdo com cancbes que chamam a atencdo para
comportamentos convenientes ou nao (cancbes de protesto) e cangbes que
instruem os jovens membros da comunidade sobre os comportamentos préprios
e improprios (cancdes usadas em cerimdnias de iniciacdo), can¢des cujos textos
refletem mecanismos psicolégicos individuais e coletivos e atitudes e valores

prevalecentes na cultura, assim como transmitem mitos, lendas e histérias.

Funcéo de validacado das instituicdes sociais e dos rituais religiosos - Freire
(2010), citando Merriam (1964), afirma que os sistemas religiosos e também o
folclore, por meio das lendas e dos mitos recitados em cangdes sao validados
enfatizando o que é e 0 que ndo € conveniente na sociedade; assim como as
manifestacées musicais que dizem as pessoas 0 que se deve e como se deve

fazer.

Funcéo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura - para
Merriam, esta funcdo seria uma decorréncia ou talvez um somatério das funcées

anteriores, pois,

[...] se a musica permite expressdo emocional, da prazer estético, diverte,
comunica, provoca reacgdo fisica, imp8e conformidade as normas sociais e
valida instituicbes sociais e religiosas, é claro que ela contribui para a
continuidade e estabilidade da cultura. (op. cit. p.35).

10) Funcdo de contribuicdo para a integracdo da sociedade — “E claro que,

promovendo um ponto de unido em torno do qual os membros de uma
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sociedade se congregam, a musica realmente realiza a funcdo de integrar a
sociedade” (op. cit. p.35).

Alguns outros exemplos que Merriam (1964) apresenta séo: execucdes da
musica de um grupo, contribuindo para a satisfacdo de participar de algo familiar e
para a certeza de tomar parte de um grupo que compartilha os mesmos valores, 0s
mesmos modos de vida e as mesmas formas de arte; cancdes de protesto social,
permitindo ao individuo desabafar e ajustar-se as condicbes ou promovendo a
mudanca através da mobilizacdo do sentimento do grupo de dancas com cancdes
de acompanhamento, contribuindo, em virtude do ritmo e da melodia, para a
cooperacdo harmoniosa entre os individuos, para o agir em unidade, para o
compartilhamento de um sentimento de prazer.

Desta feita, foi apresentado um pouco da histéria da musica, as suas funcdes
dentro da sociedade, bem como a importancia que a musica exerce na cultura
popular e sua influéncia na vida do ser humano; isso, para além das sensacdes de
gozo e deleite que sédo despertadas no publico ao ouvi-la. Convém salientar também
gque as informacOes contidas nesse capitulo sdo imprescindiveis para o
entendimento dos usos das cangdes nas manifestacdes culturais e sentimentais das

pessoas em todos 0s grupos sociais.
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4. A CANCAO POPULAR BRASILEIRA — UMA BREVE TRAJETORIA

E notorio que desde as civilizagbes mais remotas, a musica se configura
como um dos elementos mais importantes para contar a histéria da evolugéo
humana. Juntamente as demais manifestacdes artisticas, a cangcédo esclarece fatos
importantes da cultura de cada povo, por meio de registros dos seus habitos,
costumes, emocgoes, religiosidade e de outras situacdes interacionais. Desde a Pré-
histéria, como ja foi mencionado, até os dias de hoje, percebe-se a influéncia do
contexto social na composicao desse género textual. Por meio dele, os compositores
expressam seus modos de enxergar o mundo, expondo seus valores, falando de
seus sentimentos e de suas ideologias. Desse modo, numa situagéo de uso do texto
de uma cancédo em sala de aula, € necessario considerar o contexto de producao e a
sua relacdo com o momento atual. Assim, mesmo sabendo que, no género cancao,
a letra e a musica ndo possam ser vistas isoladamente, é na andlise da letra que
iremos reconhecer o contexto de producao.

Conforme dados histoéricos, a musica brasileira foi constituida por meio do
ajuntamento das culturas africanas, europeias e a indigena local. E muitas dessas
composi¢cdes musicais ainda continuam vivas nas nossas manifestacdes atuais, tais
como na catira, nos caboclinhos, congados, maracatus, reisados, nas emboladas,
nos batuques, pastoris, na cheganca, no bumba-meu-boi, e na modinha. Vejamos o

que Tinhordo pontua sobre isso,

Durante esses dois primeiros séculos de colonizacgéo [...] os Unicos tipos de
muasicas ouvidos no Brasil seriam os cantos das dangas rituais dos
indigenas, acompanhados por instrumentos de sopro (flauta, trombetas,
apitos) e por maracas e bate-pés; os batuques dos africanos (na maioria
das vezes também rituais, a base de percussdo de tambores, atabaques e
marimbas, e ainda de palmas, xequerés e ganzas) e finalmente as canc¢des
dos europeus colonizadores. [..] representadas por géneros que
remontavam, em muitos casos, ao tempo de formag&o dos primeiros burgos
medievais, do século Xll ao XIV e que se conheciam por romances,
xacaras, coplas e serranilhas. (TINHORAO, 2013, p. 10)

Numa entrevista concedida a Revista IHU On-Line4, foi feita a Santuza

Cambraia Naves, mestre em Antropologia Social pela UFRJ, e doutora em

*Revista do Instituto Humanitas da Unisinos - disponivel em:
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/9180-a-mpb-em-debate-entrevista-especial-com-santuza-
cambraia-naves.
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Sociologia pelo IUPERJ- Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro. A
seguinte pergunta: Por que a Musica Popular Brasileira €, ainda, discutivel? Naves

respondeu:

Discute-se muito a Musica Popular Brasileira ainda hoje porque ela continua
forte, criativa, chamando a atengdo, tanto internamente quanto
externamente. O cenario musical esta hoje muito diversificado e
descentralizado. Assim, ha fendmenos musicais importantes no Nordeste,
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e em outras regides brasileiras.

De acordo com as acepgoes proferidas por Souza (2014, p.55), “a cangéo
produzida no nosso pais cruza fronteiras, cria pontes e, simultaneamente, € um
ponto de interseccdo entre diferentes sistemas culturais”. Diz ainda o citado autor
que a cangao no Brasil transcende “dicotomias bastante comuns relacionadas a
produtos culturais, tais como a tradicéo e a ruptura, o popular e o erudito, o local e 0
estrangeiro, o rural e o urbano, e o artesanal e o industrial”. (op. cit. p.55).

Para nos situarmos na histéria da cancéo e sua trajetéria no contexto social
brasileiro, tomaremos como base as pesquisas do historiador da cultura musical
brasileira, José Ramos Tinhorao (1998; 2013) presentes nos livros “Histéria social da
musica popular brasileira e “Pequena histéria da musica popular: segundo seus
géneros”. Nestas obras, o autor descreve de forma minuciosa a histéria dessa
manifestacdo cultural do nosso pais. Este pesquisador é nacionalmente reconhecido
tanto pela quantidade quanto pela qualidade das obras escritas, visto que ja sdo
cerca de 20 livros publicados, como também, pela maneira polémica e enfatica das
suas declaragdes. A saber, o autor polemizou que o estilo musical Bossa Nova “néo
constitui um género de musica, mas uma maneira de tocar” (TINHORAO, 2013, p.
263). Com base em informacfes historicas e argumentos sobre a Bossa Nova, o
autor fez varias criticas a esse movimento cultural, ao ponto de classifica-lo como
um subproduto da musica comercial norte — americana realizada no Brasil.

A seguir, descrevemos uma breve trajetéria das etapas sugeridas por
Tinhordo, com o intuito de contextualizarmos a Musica Popular Brasileira (MPB) de
cujos géneros nos valemos para a elaboracéo da proposta de ensino descrita neste
trabalho. O primeiro periodo descrito por Tinhordo (Sec.XVIl) corresponde a um
tempo de formacdo da musica nacional. O autor descreve e analisa a modinha e o
lundu, em sua origem e desenvolvimento, a vida e a obra de seus icones, como
Domingos Caldas Barbosa que, em 1775, acompanhado de sua viola aparece em

Lisboa, tocando e cantando com desenvoltura e cheio de malicia, chocando os
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europeus da corte da Rainha Dona Maria I. Conforme os registros de Tinhoréo,

Domingos Caldas Barbosa € o primeiro cantor a fazer muasica popular no Brasil.

O mais antigo documento sobre Caldas Barbosa e o aparecimento da
propria modinha — os Manuscritos do portugués doutor em canones Antbnio
Ribeiro dos Santos, de fins do século XVIlI- revelam de maneira definitiva
gue a grande novidade do tipo de musica langcada em Lisboa pelo mulato
brasileiro era o rompimento declarado ndo apenas com as formas antigas
de cangdo, mas com o préprio quadro moral das elites, representado pelas
mensagens dos velhos géneros como as ‘cantilenas’ guerreiras, que
inspiram animo e valor” (TINHORAO, 2013, p. 17. grifo do autor).

De acordo com Tinhordo (2013), a modinha esta nas mais profundas raizes
da musica brasileira, responsavel pelo lirismo roméantico de nossas cancdes e pela
docilidade, suavidade e amorosidade que encontramos em nossa musica. Um tipo
de cancao que transitou entre o popular e o erudito, ora tendendo para este, ora
para aquele lado, e, em outros momentos, unindo esses dois elementos em uma
mesma cancdo. Apesar de, nos primeiros dias do seu nascimento, a modinha ter
sido considerada uma composi¢ao profana e vulgar, criada para afastar os “homens
dos caminhos de Deus”, a sua prética, segundo pesquisadores, percorreu todas as

camadas sociais, desde a nobreza, a burguesia, o clero e a criadagem.

4.1 A cancdo como género literério

A cancao é uma expressao cultural artistica, um género textual hibrido que se
materializa por meio da linguagem oral e escrita, fundamental para o
desenvolvimento humano e presente em todas as culturas. E um género musical e
discursivo onde prevalece a imaginagao, a criagéo e a linguagem conotativa. A vista
disso, para a investigacdo que se pretende, esse género textual é um recurso
didatico que pode ser aproveitado em sala de aula para incentivar, melhorar e
aprimorar o desenvolvimento cognitivo e literario do nosso alunado.

Segundo Manzoni e Rosa (2012, p. 28), o género cancao € fundamental na
sala de aula, ndo apenas para o desenvolvimento da leitura e da producédo de texto,
conhecimento de géneros e apreciacdo musical (letra e melodia), mas também pelo
fato de despertar emocdes, pensamentos criticos e tornar os educandos mais

sensiveis as questdes e probleméticas do cotidiano. Segundo Gada (2005, p.29), os
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PCNs definem o género cangdo como um género textual que envolve um elemento

linguistico (verbal) e dois extralinguisticos (a melodia e o ritmo).

Conforme a Base Nacional Curricular Comum (BNCC, 2017), a cancao
encontra-se como manifestacdo artistica dentro das aulas de Lingua Portuguesa,
onde o educador podera trabalhar de diversas maneiras a relacdo do texto com
outros textos — fendbmeno conhecido como intertextualidade. O professor podera
trabalhar a recepcdo da cancado pelo alunado através do que esta sendo tocado e
gue pode também, ao mesmo tempo, ser lido, fazendo com que os alunos tenham
uma experiéncia estética memoravel por meio da audicao e da visdo que, naquele
momento, tornam-se mais agucados.

O género cangdo estd mais ligado a linguagem oral, isto, por se materializar,
também, em musica, porém nao se restringe a esse ponto, pois antes mesmo de ser
cantada, a cancado é escrita, tendo em vista que este € o primeiro passo para a sua
criacdo, a composicao.

Sendo assim, percebemos que a composi¢do de uma cancao ja& vem com um
sentido de tocar o outro, pois em seu processo de constru¢cdo o compositor vai para
além do mundo em que esta inserido e busca colocar em suas letras pontos de um
mundo futuro, o qual possa tocar a outras geracdes através do uso da sua
Imaginagao.

Cabe aqui salientar que esse olhar visa ao que esta descrito na BNCC (2017)
em seu Campo Artistico-Literario de Lingua Portuguesa, para os alunos do 6° ao

9%ano do Ensino Fundamental. Segundo o que esta disposto,

O que estd em jogo neste campo é possibilitar as criancas, adolescentes e
jovens dos Anos Finais do Ensino Fundamental o contato com as
manifestacfes artisticas e produgBes culturais em geral, e com a arte
literdria em especial, e oferecer as condi¢cdes para que eles possam
compreendé-las e frui-las de maneira significativa e, gradativamente, critica.
Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as préticas relativas a leitura, a
compreensdo, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestagfes artistico-
literarias, representativas da diversidade cultural, linguistica e semiética, por
meio:

- da compreenséo das finalidades, das praticas e dos interesses que movem
a esfera artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que
dao forma e sustentagdo as suas manifestacoes;

- da experimentacdo da arte e da literatura como expedientes que permitem
(re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo
confronto com o que é diverso, desenvolver uma atitude de valorizac¢éo e de
respeito pela diversidade;
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- do desenvolvimento de habilidades que garantam a compreensdo, a
apreciacdo, a producdo e o compartihamento de textos dos diversos
géneros, em diferentes midias, que circulam nas esferas literaria e artistica.
(p. 156)

Desse modo, entendemos que, ao trabalhar o género cancédo nas aulas de
Lingua Portuguesa, estamos ampliando, assim, as praticas de leitura e escrita, pois
por ser um género hibrido, conseguimos propor diversas atividades em sala de aula
gue buscam explorar as manifestagdes artisticas de um autor, seja pela cancao

tocada como também pela sua composicéo escrita.

4.2 Letras de musica como género textual

As letras de musica sé@o consideradas um eficiente recurso didatico para o
ensino de Lingua Portuguesa e iniciacdo aos estudos literarios, pois elas trazem
consigo sentidos a serem lidos, percebidos e também discutidos. Isso é
extremamente necessario, pois, em sua maioria, sabemos que o0s alunos néao
conseguem fazer uma andlise acerca do enredo de uma musica, apenas passam a
canta-la por ter um refrdo repetitivo e por ela fazer parte de sua cultura local. Nesse
caso, a mediacdo do professor € fundamental para despertar nos estudantes a
sensibilidade para apreciar a literariedade presente nas can¢des da nossa musica
popular, principalmente no género samba-cancdo, difundido no nosso cancioneiro
popular.

Ao trabalharas letras de musicas na escola, passamos a dar significado aquilo
que antes era apenas cantado. O texto, entdo, passa a ser lido, analisado, discutido
e apreciado pelos alunos. O educador pode trazer diversas letras de musicas para
serem analisadas, proporcionando ao estudante a oportunidade de deparar-se com
diversos tipos textuais®, o que contribuird para envolvé-lo em novas praticas de
letramento.

Acerca disso, Mercedes (2013, p. 04) argumenta que trazer letras de musicas
para a sala de aula “¢ uma maneira diferenciada de se valorizar aspectos do
letramento de forma que podemos através desta, trabalhar a leitura, escrita,
oralidade, interpretacdo e producdo de textos de forma atrativa e que motive 0s

alunos”.

*Vale considerar que nos textos das letras de cancdes aparecem todos os tipos textuais, quais sejam:
a narragdo, a descricéo, a exposic¢do, a argumentacgédo, os dialogos e a injuncéo.
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De fato, a andlise das letras de musicas como pratica de analise textual e de
género traz para a sala de aula uma riqueza de valores e ajuda os alunos a se
conectarem ao mundo da leitura e da escrita, mediados pela musica. Ao trabalhar a
letra de uma cancdo na escola, conseguimos explorar o texto, a visdo do autor e
entender o enredo da cancao; como também ajudamos a agucgar a imaginagdo do
aluno por meio do exercicio da oralidade e da musicalidade.

De acordo com a Base Nacional Curricular Comum em sua Competéncia 3,
devemos:

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolu¢cdo de conflitos e a
cooperacao (BNCC, 2017, p. 67).

O género textual letra de musica traz consigo uma linguagem oral e escrita
capaz de levar o leitor a outro mundo, causando-lhe novas experiéncias de
momentos e épocas diferentes que fazem com que esse leitor passe a ter um
pensamento critico e reflexivo sobre determinada letra de mdusica, envolvendo-o
também em novos patamares de conhecimentos e instigando-o a um momento
discursivo onde, através do dialogo, novos pensamentos surgem e sdo enriquecidos
por meio da conversa prazerosa com seus pares nas aulas de Lingua Portuguesa.

Acerca disso, trazemos uma das habilidades citadas na BNCC para o

segmento do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, que apresenta o seguinte:

Aqui também a diversidade deve orientar a organizagao/progressao
curricular: diferentes géneros, estilos, autores e autoras — contemporaneos,
de outras épocas, regionais, nacionais, portugueses, africanos e de outros
paises — devem ser contemplados; o canone, a literatura universal, a
literatura juvenil, a tradicdo oral, o multissemiético, a cultura digital e as
culturas juvenis, dentre outras diversidades, devem ser consideradas, ainda
gue deva haver um privilégio do letramento da letra (BNCC, 2017, p. 157).

Com o crescente desenvolvimento do mercado audiovisual, hoje aparecem
novos estilos musicais com que a nova geracdo esta se envolvendo mais.
Entretanto, neste momento, o educador pode trabalhar também as letras de musicas
mais tradicionais de forma a provocar seus alunos para discussdes acerca dos

recursos linguisticos e literarios dessas letras, como as figuras de linguagem, as
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expressdes idiomaticas e exercitar a leitura inferencial em busca dos sentidos
conotativos dos textos das cancoées.

Assim sendo, concluimos que, ao trabalharmos o género letra de masica em
sala de aula, ndo estamos apenas propondo atividades de leitura e escrita, mas
fazendo com que os alunos se envolvam em praticas sociais de cunho comunicativo,
transformador e humanizador, formando, assim, cidad&os criticos e reflexivos com
competéncias argumentativas e questionadoras. Concluimos também que as letras
de musica podem levar o aluno a apreciar a linguagem literaria, e inicia-los nesse

tipo de letramento.
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5. METODOLOGIA

Neste capitulo, tratamos da descricdo dos aspectos metodoldgicos adotados
para o desenvolvimento desta pesquisa, sua abordagem, sua natureza e 0S
procedimentos utilizados para a aplicacdo das atividades de uma Unidade Didatica
com os alunos participantes. Sera apresentado também o contexto da pesquisa,
correspondente a escola em que a experiéncia foi desenvolvida, o perfil dos
estudantes, a coleta e a andlise de dados, as descricdes das atividades e a

apresentacao dos resultados.

5.1 Pesquisa-acdo: metodologia para o desenvolvimento das atividades
deintervencao

Para o desenvolvimento desta pesquisa, tomamos como base a pesquisa-
acao, tendo em vista que essa metodologia fundamenta-se na elaboracdo e na
aplicacao de acdes que visam contribuir de forma positiva para minimizar caréncias
e inabilidades relacionadas ao desempenho dos alunos ao longo do processo de

escolarizacdo. Noutras palavras,

a pesquisa-acdo é um tipo de investigacdo social com base empirica, que
consiste essencialmente em relacionar pesquisa e agdo em um processo no
gqual os atores e pesquisadores se envolvem, participando de modo
cooperativo na elucidacdo da realidade em que estdo inseridos, ndo s6
identificando os problemas coletivos, mas também buscando e
experimentando solu¢des em situagéo real (THIOLLENT, 2008, p. 14).

O autor defende que, pela pesquisa-agéo, € possivel estudar dinamicamente
os problemas, decisbes, acbes, negociagdes, conflitos e tomadas de consciéncia
gue ocorrem entre os agentes durante o processo de transformacédo da situacéao. E
acrescenta que esse tipo de procedimento procede de uma busca por alternativas
ao padrao de pesquisas convencionais; visando facilitar a busca de solu¢cbes aos
problemas reais para 0s quais 0s procedimentos convencionais tém pouco
contribuido (THIOLLENT, 2008, p. 21).

Conforme Pimenta (2008), essa metodologia proporciona um processo de
reflexdo-acgéo-reflexdo que propicia aos professores a ter clareza sobre sua pratica
em sala de aula, promovendo mudancas atitudinais importantes para assegurar a

formacéao de leitores proficientes nas praticas de letramento.
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A definicAo de pesquisa-acdo proposta por Nisbett e Watt (1978; apud
ANDRE, 1986) é uma investigacdo sistematica de uma instancia especifica que
pode ser um evento, uma pessoa, um grupo, uma escola, uma instituicdo ou um

programa, entre outras. Nessa perspectiva,

uma pesquisa pode ser reconhecida como pesquisa-acdo quando houver
realmente uma acdo por parte das pessoas implicadas no processo
investigativo, visto a partir de um projeto de acdo social ou da solucéo de
problemas coletivos e estar centrada no agir participativo e na ideologia de
acao coletiva (BALDISSERA, 2001, p.06).

Fonseca (2002, p.34) trabalha com a ideia de que a pesquisa-acao pressupoe
a participacdo planejada do pesquisador e dos participantes na situacao
problematica a ser investigada. O autor também elucida que a pesquisa-acao,
‘recorre a uma metodologia sistematica, no sentido de transformar as realidades
observadas, a partir da sua compreensdo, conhecimento e compromisso para a
acao dos elementos envolvidos na pesquisa” (FONSECA, 2002, p.34).

Ja Thiollent (2008) também postula que “a pesquisa-acéo € realizada em um
espaco de interlocucdo onde os atores implicados participam na resolucdo dos
problemas, com conhecimentos diferenciados, propondo solugdes e aprendendo na
acao” (THIOLLENT, 2008, p.4).

Dessa maneira, de acordo com as acepc¢des postuladas acima, no que se
refere ao campo de atuacao da pesquisa-acao, todos os autores explicitam a relacao
do processo de pesquisa e construcdo do conhecimento com o objetivo de
desenvolver uma acao de transformacéo, situacdo em que esta pesquisa se adapta
plenamente.

Em suma, toda pesquisa-acdo possui um carater participativo, pelo fato de
promover interagcdo entre pesquisador e membros representativos da situagéo
investigada, centrada na intervengcdo planejada dos informantes em uma dada
situacdo (THIOLLENT. 2008; PIMENTA, 2008).

Dessa forma, no que concerne ao incentivo para a apreciacdo do texto
literario por meio da audicdo e da leitura de letras de cancbes da MPB, como forma
de oportunizar ao estudante atividades de leituras, interpretacdo e compreensao de
texto literario, acreditamos que a experiéncia realizada tenha sido uma maneira

pratica e eficaz de trabalharmos esse assunto. Essa acdo ndo ocorre somente por
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meio de uma proposta empirica, mas esta alinhada a um aparato teérico que
sustentou a aplicabilidade da pesquisa de modo cooperativo e colaborativo entre o
pesquisador e os seus informantes.

A aplicagdo das atividades desenvolvidas no decorrer desta pesquisa-agao
traz uma abordagem de natureza quali-quantitativa, pois estive em contato direto
com a situacdo pesquisada e a partir da coleta de dados quantitativos, foram
analisados e descritos minuciosamente os resultados da pesquisa. Vale esclarecer
qgue, a partir de meados de marco de 2020, devido a Pandemia do Coronavirus,
nossas aulas presenciais foram suspensas. Entdo, ainda que de forma remota —
assincrona®, estive interagindo com os alunos participantes, mandando e recebendo
mensagem pelo Whatsapp e enviando os Roteiros de Estudos e questionarios pela
Plataforma Google Classroom.

Para darmos continuidade as nossas atividades letivas, comecei dando aulas
por meio do Whatsapp que, no primeiro momento, era o Unico canal acessivel para
os alunos. Depois de alguns dias, o governo estadual, por intermédio da Secretaria
Estadual da Educacdo — SEDUC, disponibilizou o acesso as ferramentas da
Plataforma digital Google Classroom’. A adesdo a essa plataforma contribuiu
significativamente para a realizacao deste trabalho.

Antes da aplicacdo das atividades, solicitei da professora de Ciéncia do 9°
ano A, que me adicionasse ao Grupo de Estudos criado por ela para que eu
pudesse interagir com os alunos e convida-los a participar das atividades que seriam
aplicadas. Essa solicitacdo foi necesséria porque, no ano letivo de 2020, também
por conta da Pandemia da Covid 19, houve a necessidade da implantacdo do ensino
remoto® e juntamente com ela o remanejamento e/ou a troca de funcdo de alguns
funcionarios. Desse modo, tive que assumir a coordenacdo do turno vespertino,
ficando sem alunos para dar continuidade ao trabalho da pesquisa do mestrado. Por
isso, esta pesquisa foi concluida com outra turma da mesma série.

Apoés o ingresso no grupo, de imediato ja convidei os alunos para participar

das atividades. Primeiro, através de mensagens escritas, depois por meio de

°A comunicacdo assincrona é aquela que acontece sem a necessidade de uma interacdo em tempo
real, permitindo que as aulas sejam acompanhadas pelo estudante independente do horario ou local.
Exemplos conhecidos séo as videoaulas e os webinérios.

" O Google Classroom é uma plataforma LMS gratuita e livre de antincios que tem como objetivo
apoiar professores em sala de aula, melhorando a qualidade do ensino e aprendizagem — disponivel
em:https://www.qinetwork.com.br/6-ferramentas-do-google-sala-de-aula-que-vao-incrementar-sua-
aula/

® De acordo com a Portaria 3019/2021 da Seduc, artigo 2°.
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mensagens de voz sobre a teméatica abordada, informando como seria a
organizacdo e as etapas das tarefas que seriam testadas. Inicialmente, dos 35
discentes inscritos no grupo, 20 afirmaram que gostariam de participar; porém, no
decorrer do processo, apenas 07(sete) alunos participaram da Unidade Didéatica até
a etapa final.

5.2 O contexto da pesquisa — a escola por dentro

Considerando o processo educativo como uma pratica social que se produz
em diferentes lugares e momentos da vida social, entre todas as atividades que
competem a educacéo, a escola € uma das instituicdes responsaveis pela formacao
dos cidaddos. Desse modo, ndo pode isolar-se do contexto cultural, econédmico e
politico no qual esta inserida. Préaticas educativas pautadas na realidade social dos
cidadaos exigem uma preocupacao efetiva com a sua formacao, de modo que estes
aprendizes sejam capacitados para compreender e intervir na comunidade onde
estao inseridos.

Relacionar a educacao a realidade local ndo tem sido tarefa facil para os que
estdo a frente do fazer pedagogico (professores, estudantes, técnicos, gestores,
especialistas e outros membros da sociedade). Principalmente, numa escola situada
num bairro com um histérico de violéncia tdo evidente como o bairro periférico onde
a escola campo desta pesquisa estd situada. Nesse tipo de localidade, as
desigualdades sociais tendem a ser mais elevadas, e sem muita esperanca de
mudanca, até que se consiga oferecer educacao de qualidade as criancas que nela
residem;de forma a oferecer condigbes propiciadoras de igualdade e de
oportunidades as novas geracoes.

Nos dias atuais, o proposito de alcancar a meta de garantir um ensino e um
aprendizado de qualidade para o alunado deve ser visto como uma prioridade para
todos aqueles envolvidos na educacao publica e também para cada um dos alunos
matriculados nas redes publicas do Brasil, os quais devem se esforcar para aprender
eaproveitar as oportunidades de crescimento intelectual.

Ainda € muito forte a crenca de que a condicdo econdmica e a escolaridade
dos pais e responsaveis influenciam o aprendizado dos seus filhos. Nesse sentido,
criangas cujos pais tém nivel socioeconbmico mais baixo e menor nivel de

escolaridade tendem a ter menos estimulos em casa, incluindo menor acesso aos
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suportes didaticos propicios ao estudo e ficam a exposicdo de um vocabulario
restrito.Nesse contexto, entende-se que a escola publica € em muitas situacées o
Unico espaco de interacdo que a maioria da populacédo tem para se apropriar dos
conhecimentos sistematizados, o que acentua ainda mais sua responsabilidade
perante as classes menos favorecidas da populagéo.

Esta pesquisa foi realizada numa escola publica localizada na parte alta de
Maceid, no bairro do Tabuleiro do Martins, pertencente a 132 Geréncia Regional de
Ensino. A unidade de ensino atende a 594 (quinhentos e noventa e quatro) alunos,
do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental e ha 63 anos colabora com as comunidades
tanto do bairro do Tabuleiro do Martins, quanto dos seus arredores, prestando
servicos regulares de assisténcia socioeducacional, inclusive atendimentos a alunos
com deficiéncias diversas.

Assim sendo, por estar situada no centro de um dos bairros periféricos da
parte alta da capital, a escola recebe alunos de uma comunidade vizinha,
denominada “Baixada”, lugar onde ha uma grande vulnerabilidade socioeconémica;
mas, a0 mesmo tempo, nela, existe uma grande efervescéncia cultural, devida a
diversos pontos de divertimentos populares como bailes funk, reunides festivas,
bares com mdusicas ao vivo, onde se consomem as musicas populares mais
“‘badaladas”, e tocadas nas radios, nos eventos populares. Essas musicas ostentam
um apelo comercial muito forte, mas, geralmente sdo de duracdo efémera, e
veiculadas também nas radios comunitarias, sendo muito difundidas entre a
populagdo jovem, evidentemente com o incentivo das redes sociais.

Esses dados nos foram fornecidos pelos préprios alunos e foram
incorporados ao Projeto Politico Pedagogico da escola, evidentemente colhidos
durante reunides com as familias, e posteriormente confirmados em rodas de
conversas informais em sala de aula com os alunos.

Apesar da demanda, a unidade de ensino ndo dispde de condi¢fes fisicas
suficientes para comportar todos 0s espacos e servicos educativos exigidos pela
Secretaria de Educacéo do Estado (SEDUC), pois sua estrutura predial resume-se a
11(onze) salas de aulas, uma sala de video e uma sala de recursos, além da sala da
Secretaria, a Sala dos Professores e uma Biblioteca.

A equipe pedagdgica da escola é composta por sessenta (60) profissionais,
sendo 18 (dezoito) professores efetivos, 14(quatorze monitores), 0l(uma)

coordenadora pedagogica, 06 (seis) auxiliares de sala e 02 (dois) intérpretes de
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Libras. Cinco desses professores efetivos apresentam formacado em Letras e dois
possuem Mestrado Profissional em Letras pelo Programa Profletras.

O corpo técnico-administrativo é formado por 09 (nove) funcionarios efetivos,
distribuidos da seguinte forma: 02(duas) gestoras, 01 (uma) agente administrativa,
01 (um) secretario, 04 (quatro) auxiliares de servicos gerais, 04 (quatro) merendeiras
e 01 (um) porteiro.

A Escola Estadual Rotary atende a criangas e jovens em suas diversidades
de carater étnico-racial, cultural, religiosa, de género, das pessoas com deficiéncias
e outras. A maioria desses alunos é desprovida das condi¢des estruturais minimas
para o seu bem-estar. Sobrevivem abaixo da linha da pobreza, com renda per capita
abaixo de R$77,00 (setenta e sete reais) mensais; 65% das familias dependem do
programa social Bolsa Familia com renda mensal de R$ 140,00 (cento e quarenta
reais). Muitas das familias dos alunos se encontram a margem da economia formal,
trabalhando como verdureiros, empregados domeésticos, trabalhadores rurais,
recicladores, pedreiros e outras atividades comuns a informalidade.

Nessa realidade, segundo dados da secretaria da escola, 75% dos alunos
encontram-se em vulnerabilidade social na faixa etaria entre 6 a 16 anos, idade
compativel para frequentar a educacdo basica. Esse publico a que a unidade de
ensino presta atendimento educacional, em sua maioria concebe a escola como
unica oportunidade de ascenséo social e melhoria de suas condi¢des de vida.

Atualmente, a unidade de ensino atende seus quase 600 alunos distribuidos
em dois turnos. Pela manhda, funcionam 9 (nove) turmas do Ensino Fundamental Il
(do 6° ao 9° ano); a tarde, 9 (nove) turmas do Ensino Fundamental I, do 1° ao 5°
ano.

A turma do 9° ano que contribuiu para esta pesquisa é composta por 35
alunos, com faixa etaria entre 13 e 15 anos. Essa era a informagéo que tinhamos
antes do inicio da Pandemia do novo Coronavirus. E importante destacar que, por
ser uma turma numerosa, 0 quantitativo de estudantes ndo nos ofereceu grandes
possibilidades para trabalhar com a subjetividade, haja vista que nos moldes do
ensino remoto, ndo dispomos de tempo para a conversacdo e a observacéo
individualizada. Assim, para um acompanhamento mais efetivo das atividades que
foram desenvolvidas durante o percurso, selecionei somente os 07 (sete) alunos que
se dispuseram a participar da aplicacdo das atividades, desde a apresentacdo da

proposta até a conclusdo com os resultados do questionario de satisfacéo aplicado.
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Dessa maneira, foram considerados apenas os resultados dos sete alunos que
responderam todas as atividades.

Com respeito aos indices de avaliagdo da aprendizagem conforme
informacdes colhidas junto ao INEP, os dados referentes ao Gltimo IDEB?, tiveram
um avanco significativo, pois a escola alcancou os indicadores projetados para 0 ano

de 2019, em conformidade com o que se vé na Figura 1.

Figura 1 — Apresentacéo do IDEB projetado e alcancado pela Escola
Estadual Rotary

5% zérie / 9° ano
I T
Escola # 2005+ 2007+ 2009+ 2011¢ 2013+ 2015¢ 2017+ 2019+ 2007+ 2009+ 2011s 2013 ¢ 2015+ 2017+ 20193 2021 s

ESCOLAESTADUAL "

ROTARY 32 37 53 34 37 39 42

Obs:

* Numero de participantes no SAEB insuficiente para que os resultados sejam divulgados.

** Sem média no SAEE: Nao participou ou ndo atendeu 0s requisitos necessarios para ter o desempenho calculado.
= Solicitacdo de ndo divulgacdo conforme Portaria Inep.

0s resuliados marcados em verde referem-se ao ldeb que atingiu a meta.

Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/pisa-programa-internacional-de-avaliacao-de-alunos

Observando a figura acima, percebemos que a escola teve 3.9 como meta
projetada para 2019 e o resultado foi 5.3; tendo sido alcancado um indice superior
ao projetado. Mesmo assim, muito ainda precisa ser feito, pois, além das metas
projetadas, precisamos ficar atentos as dificuldades dos alunos em relagdo as
habilidades béasicas da lectoescrita. Para isso, € preciso que haja uma abordagem
mais efetiva e direcionada para a disciplina de Lingua Portuguesa, a fim de

tentarmos minimizar as dificuldades de compreenséo leitora entre os alunos.

5.3 O perfil dos alunos

A fim de coletar dados sobre o perfil socioecondmico e cultural dos
participantes da pesquisa, pedi autorizacdo a direcdo da escola para ter acesso as

pastas de matriculas dos alunos existentes na secretaria da escola, para elaborar

°0 IDEB (indice de desenvolvimento da educacao basica) é um indicador criado pelo governo federal
para medir a qualidade do ensino nas escolas publicas, calculado a partir dos dados sobre aprovacéao
escolar, obtidos no Censo Escolar realizado todos os anos, e as médias de desempenho nas
avaliagBes do Inep.
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um quadro com os dados e itens relativos a faixa etéria, sexo, bairro onde residem,
incluindo também com quem os discentes moram; o nivel de escolarizacdo dos
genitores e a quantidade dos estudantes que ja repetiram de ano no Ensino

Fundamental Il. Esses dados foram coletados e apresentados no quadro abaixo.

QUADRO 2 - Perfil socioecondmico dos alunos participantes da

pesquisa
Feminino 21
SEXO Masculino 14
13 anos 1
14 anos 24
Faixa etaria 15 anos 9
18 anos 1
NUMERO DE ALUNOS Feminino 1
QUE JA REPETIRAM DE
ANO. Masculino 4
Tabuleiro do Martins 24
Tabuleiro novo 1
Benedito Bentes 1
BAIRRO ONDE MORAM | "santa Lacia 4
Eustaquio Gomes 2
Cha da Jaqueira 1
Cidade universitaria 2
Com os pais 23
Somente com a mée 7
COM QUEM MORAM Somente com o pai 1
Com madrasta 1
Coma avo 3
Sim 2
SE TRABALHAM N&o (s6 estudam) 29
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NUMERO DE ALUNOS | Feminino 1
QUE JA REPETIRAM DE
Masculino 4
ANO.
Fundamental incompleto 9
Fundamental completo 11
Ensino médio incompleto 8
MAE | "Ensino médio completo 5
Ensino superior incompleto 1
Ensino superior completo 1
ESCOLARIZAGAO Fundamental incompleto 10
DOS PAIS
Fundamental completo 17
Ensino médio incompleto 3
PAI" "Ensino médio completo 5

Ensino superior incompleto -
Ensino superior completo -

Fonte: Secretaria da escola

Segundo o Quadro 2 acima, entre os 35 alunos da turma, foi constatada a
predominancia do sexo feminino, com o quantitativo de 21 alunas.

Em relacdo ao indice de repeténcia, observa-se que 0S meninos sédo a
maioria — quatro alunos — e as meninas apenas uma. Quanto a adequacao
idade/série, nota-se que a idade dos alunos esta coerente com a série que estdo
cursando, ja que se encontram na faixa entre 13 e 15 anos, tendo a maioria deles 14
anos de idade. De fato, esta faixa etaria € apropriada para o nivel de escolarizagédo
da turma analisada. Todavia, um aluno encontra-se em distor¢do idade-série, com
18 anos de idade. Segundo informacdes contidas em sua ficha, foi diagnosticado
gue, desde muito cedo, era portador de diabetes infantil, e isso ocasionou a sua
baixa visdo. No que diz respeito ao bairro onde residem, vé-se, no quadro, que a
maioria dos alunos reside no bairro do Tabuleiro do Martins, regido na qual esta
localizada a unidade de ensino; totalizando um quantitativo de 24 alunos. Observa-

se também que uma minoria mora em bairros periféricos, circunvizinhos a escola.
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Para ir a escola, os estudantes, em sua maioria, ndo precisam de transporte,
pois o trajeto € feito a pé. Ja os alunos residentes em outros bairros, tém acesso ao
ambiente escolar através do transporte publico. Ademais, os dados apontam que a
maior parte dos alunos moram com a mée e 0 pai ha mesma casa, sendo que
alguns deles moram apenas com a mae. Nesse mesmo levantamento, observa-se
gue dois alunos moram somente com o pai e dois com 0s avos; havendo também
um caso em que o aluno, em virtude da morte do pai, mora com a madrasta. Diante
desses dados, com excecdo do aluno que reside com a madrasta, vé-se que 0S
alunos sao oriundos de familias do padrdo familiar tradicional. No que tange ao
aspecto econdbmico, com excecdo de dois alunos que sdo menores aprendizes, a
grande maioria ndo exerce nenhuma atividade laboral, apenas dedicam seu tempo
ao estudo.

Ainda em conformidade com o que apresentamos no Quadro 2, os pais de
nossos alunos sao de escolaridade variada; no entanto, o maior quantitativo, tanto
de pais quanto de maes, tem nivel relativo ao Ensino Fundamental completo e
incompleto; quatro mées tém curso superior completo e uma, superior incompleto,
enquanto apenas um pai tem nivel universitario. Vé-se ainda que cinco pais
concluiram o Ensino Médio, superando o niumero de méaes que chegaram a esse

nivel de escolarizacéo.

5.4 A unidade didatica desenvolvida

Para viabilizar o ensino do tema proposto nesta pesquisa-acdo, elaboramos
uma Unidade Didatica constituida de Conteudos Especificos, Objetivos, Estratégias
de Ensino e Recursos Didaticos. Dentro das estratégias de ensino, selecionamos
algumas atividades que, por forca da situacdo atual ocasionada pela Pandemia do
Coronavirus, tiveram que ser realizadas de forma hibrida, ou seja, de forma remota e

também presencial.

5.4.1 Plano da Unidade Didatica — Compreensdo de Textos com o Género
Textual Letra de Mdsica

Objetivo Geral:
- Oportunizar ao aluno o conhecimento e a apreciacdo do texto poético por meio de

letras de cancbes da MPB.
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- Convidar os alunos para participarem voluntariamente da experiéncia didatica;

- Levantar o perfil da turma por meio das fichas de matriculas

- Informar aos alunos por via remota sobre 0s passos a serem seguidos na unidade

didatica

- Enviar o Roteiro de Estudos* — Formato da Secretaria de Educacao (Apéndice 1)

- Enviar slides como componente da Parte Tedrica da Unidade (Apéndice 2)

*Descricdo dos Componentes do Roteiro de Estudos

Tema da Atividade: Género Textual Cancao

Primeira Parte: Teoria — Visualizagcdo e Apreciacdo de
slides sobre a Mdusica e seus Elementos; uma visdo
panoramica da historia da Musica Popular Brasileira e
seus mais importantes, incluindo o samba-cangéao.
Perguntas prévias e motivadoras para a audicdo das
cancoes;

Fornecimento dos links da internet para acessar e ouvir
as cancoes;

Audicéo e apreciacdo das cangoes.

Interpretagéo e opinido sobre as cangdes ouvidas e
apreciadas;

Apreciacdo sobre figuras de linguagens por meio de

slides

- Marcar o dia da atividade presencial na escola;

- Realizar a Oficina Presencial de Escuta das Cancdes*

*Descricao das Atividades da Oficina Presencial

Distribuicdo das cadeiras na sala de aula respeitando as
regras de distanciamento;
Assepsia das maos; entrega de mascaras e canetas;

Entrega do Caderno de Atividades e da Coletanea

Impressa com as letras de musica;
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e Ajustes nas caixas de som para a audicdo das musicas
acompanhadas das letras;

e Realizagdo da Atividade Presencial de Compreenséo
Leitora — Experiéncia de Leitura com letras de cancodes
da Mdusica Popular Brasileira;

e Atribuicdo de notas (pontuacdo) as questdes das
atividades;

e Apuragcdo e quantificacdo dos resultados da atividade
realizada presencialmente;

e Apresentacdo dos resultados por meio de quadros
demonstrativos.

5.5 Descricao das atividades propostas no Plano da Unidade Didatica

Retomando o propoésito principal da pesquisa-acdo desenvolvida e relatada
neste trabalho, visando ao desenvolvimento do gosto pela leitura literaria por meio
de letras de cancbBes da MPB, foi organizada uma Unidade Didéatica, a qual
abrangeu uma parte tedrica e uma parte préatica, como foi descrita acima. Na parte
tedrica, foram apresentados conteudos por meio de slides (Apéndice 2), numa aula
expositiva por via remota, utilizando o Roteiro de Estudos'® (Reaenp) (Apéndice 1)
adotado pela SEDUC. Quanto aos conteudos, foram abordados, nos slides o0s

seguintes tépicos:

¢ Nocdes de Musica como arte e como linguagem.
e Uma pequena histéria da Masica Popular Brasileira.
e A cancdo e as letras de musica

¢ A linguagem literaria

Na parte pratica, a atividade abrangeu uma fase de escuta das cancdes,
ainda de forma remota, e uma parte relativa a compreensédo dos textos das letras

das cancdes, que foi realizada por via presencial. Na fase de escuta, a titulo de

10 REAENP-Regime especial de atividades escolares ndo presenciais — Portaria/Seduc n° 4.904-
2020.
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motivacdo, foram dadas algumas tarefas e perguntas sobre o conhecimento prévio
das cancdes, sobre a identificacdo pessoal com cada uma delas e sobre a natureza
dancante ou romantica das mesmas. Foram fornecidos aos alunos os links (acessos)
das 10 cangdes selecionadas para a Unidade Didatica, a fim de que eles pudessem
escutar as musicas em casa e responder as questdes propostas.

No encontro presencial, foi entregue aos alunos uma pequena coletanea das
musicas anteriormente ouvidas em casa; assim, 0s alunos puderam ouvir novamente
as cang0des; mas, desta vez, acompanhando as letras.

Apdés a audicdo das cangbes, lhes foram apresentadas perguntas de
interpretacdo e opinido, dando oportunidades para os alunos se expressarem
dizendo se gostaram; se ndo gostaram e por qué.

As atividades de compreensao leitora também foram feitas presencialmente
por meio de um Caderno de Atividades (Apéndice 3), em que aparecem questdes
para uso de leitura exploradora inicial e questdes que envolvem a intertextualidade.
Também foram pedidas reescritas de algumas expressdes idioméaticas e literarias
gue aparecem nos textos das letras de musica escolhidas para esta experiéncia de

compreensao leitora.

5.5.1 Relato da aplicagdo da atividade presencial

A negociacdo/combinacdo com os alunos para a aplicacdo da atividade de
forma presencial com eles foi feita por meio do Whatsapp. Foi utilizado o grupo dos
alunos do 9° ano da professora de Ciéncias. A professora me colocou no grupo e eu
comecei a interagir com eles, retomando um convite feito a esses alunos para
participar de uma pesquisa de Mestrado. Muitos prometeram participar da atividade
marcada para o dia 09 de julho de 2021. Compareceram apenas 03 meninos e 04
meninas.

A atividade presencial transcorreu normalmente, numa das salas da escola,
com bancas arrumadas de forma a seguir as normas exigidas pelos protocolos de
distanciamento social, sem transtornos, e a sequéncia das acdes se deu da seguinte
forma: assepsia das maos com alcool em gel; em seguida, houve a entrega de
mascaras e de canetas. Com os alunos ja sentados, houve a distribuicdo do material
impresso, isto &, do Caderno de Atividades e das folhas com a Coletdnea das 10

musicas selecionadas. A audicdo foi viabilizada por meio de uma caixa de som
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utilizando-se o sistema Bluetooth. Os alunos iniciaram a atividade por volta das 14
horas desse mesmo dia 09 de julho, com a audicdo das musicas, por eles
acessadas diretamente da internet, por meio de telefone celular como foi dito. Fui
assessorada por minha filha, adolescente universitaria que me ajudou no aparato
tecnolégico para a viabilizacao da atividade.
e Terminada a audicdo das mdusicas, a pesquisadora perguntou a todos o0s
alunos se ja conheciam as musicas. A maioria disse que ndo as conheciam, a

LL I 11

nao ser “O mundo € um moinho” “Espuma ao vento” e “No tempo de Don-

don’.

5.5.2 Andlise dos dados apurados por meio do Roteiro de Estudos — REAENP

Neste subtdpico, apresentamos a descricdo das atividades constantes no
Roteiro de Estudos, pois deviamos seguir as orientacdes da SEDUC no que respeita
as atividades remotas. Como ja havia um roteiro estabelecido pela equipe
pedagogica da Secretaria, decidimos utilizar os instrumentos que ja estavam sendo

usados pelos professores das diversas disciplinas escolares.

Primeira parte — Atividades realizadas por via remota

Atividade 01 — Apresentacdo de Slides sobre os elementos constitutivos da
pesquisa: a cancédo, textos de letras de musica, linguagem da mdusica e figuras de
linguagem. Os Slides foram enviados pela Plataforma Google Classroom com

orientacdes para que os alunos assistissem em casa.

Atividade 02 — Escuta e apreciacao de cancdes da MPB

De acordo com as respostas dos alunos sobre as 10 cancdes que lhes foram
enviadas na 12 parte da atividade intitulada de “Interpretagao e opini&do” por meio dos
links de acesso de forma remota pelo Roteiro de Estudos e também escutadas

durante a atividade presencial. A apuracdo dos resultados esta nos quadros abaixo.
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QUADRO 3 - As canc¢bes que os alunos ja conheciam

Cancdes Quantitativo de alunos
1 — O mundo é um moinho 1
2 — Espumas ao vento 2
3 — Palpite 1
4 — Guacyra 0
5 — Um dia perfeito 0
6 — Tempo de Don-Don 1
7 — Casinha branca 5
8 — Verdade chinesa 0
9 — Senhora liberdade 0
10 — S& Marina 0

Fonte: Dados da pesquisa

Como se vé no quadro acima, a cangao mais conhecida por eles foi “Casinha
Branca” (5 alunos), seguida de “Espumas ao Vento” (2 alunos). J& “O mundo € um
moinho”, “No Tempo de Don-Don” e “Palpite”, cada uma delas era conhecida por
apenas cada um dos trés alunos. As demais eram desconhecidas.

Vale conjecturar que o fato de a maioria dos alunos conhecerem “Casinha
Branca” talvez seja devido as varias regravagdes dessa cangao que foi popularizada
por Peninha nos anos 70, chegando até os nossos dias nas vozes de Maria
Bethania e de Roberta Campos, e € muito difundida nas noites por cantores no
sistema de violdao em muitos barzinhos de classe média. J& nas camadas populares,
essa musica ja se misturou até em namero de rap.

Quanto as cangdes com as quais eles mais se identificaram, os alunos-

colaboradores informaram o seguinte:
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QUADRO 4 - As canc¢des com que os alunos mais se identificaram

Cancoes Quantitativo de alunos
1 — O mundo é um moinho 0
2 — Espumas ao vento 2
3 — Palpite 0
4 — Guacyra 0
5 — Um dia perfeito 0
6 — Tempo de Don — Don 0
7 — Casinha branca 3
8 — Verdade chinesa 2
9 — Senhora liberdade 0
10 — Sa Marina 0

Fonte: Dados da pesquisa

Diante dos dados apresentados no Quadro 4, verifica-se que os alunos
participantes indicaram a musica com que mais se identificaram — Casinha Branca —
em segundo lugar, houve um empate entre “Espumas ao vento” e “Verdade
chinesa”.

Comparando o resultado desse quadro com o que foi exposto no Quadro 3,
observa-se que houve uma mudanca significativa no que tange ao conhecimento da
cancao “Verdade chinesa” dado que na primeira questdo nenhum aluno a conhecia;
mas, depois da audicdo acompanhada pela leitura da letra da musica, passou a se
identificar com ela.

Quanto as cancdes que se prestam para dancar, os alunos deram a seguinte

resposta:

QUADRO 5 - As cancgdes que se prestam para dancar

Cancdes Quantitativo de alunos

1 — O mundo é um moinho 0




68

2 — Espumas ao vento 0
3 — Palpite 0
4 — Guacyra 0
5 — Um dia perfeito 4
6 — Tempo de Don — Don 1
7 — Casinha branca 0
8 — Verdade chinesa 0
9 — Senhora liberdade 0
10 — S& Marina 1

Fonte: Dados da pesquisa

A partir do exposto no Quadro 5, observa-se que a maioria dos alunos
afirmaram que, entre as musicas selecionadas para esse estudo, a musica “Um dia
perfeito” da Banda Fala Mansa, é aquela que se presta para dancar, seguida de
“Tempo de Don-Don” e de “Sa Marina”. De fato, “Um dia perfeito”, a musica mais
votada, trata-se de um “Forrd” que pertence ao subgénero “Forrd universitario™”;
género dancante que, conforme alguns estudiosos, € um estilo musical que recebeu
fortes influéncias do samba, pop, rock, funk e reggae. Entretanto, mesmo sofrendo
essas variacdes, manteve a origem tradicional do forr6 “pé-de-serra”, tanto nas letras
guanto nas melodias.

Dando continuidade a nossa analise, segue o quadro demonstrativo das

cancodes que os alunos consideraram como as mais romanticas.

QUADRO 6 - As canc¢fes mais romanticas

Cancoes Quantitativo de alunos
1 — O mundo é um moinho 0
2 — Espumas ao vento 4
3 — Palpite 5

"ALFONSI, Daniela do A. Para todos os gostos: um estudo sobre classifica¢des, bailes e circuitos de
producao do forré. Dissertagdo (Mestrado em Antropologia Social). Universidade de Sao Paulo. 2007.
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4 — Guacyra 0
5 — Um dia perfeito 0
6 — Tempo de Don — Don 0
7 — Casinha branca 0
8 — Verdade chinesa 0
9 — Senhora liberdade 0
10 — Sa Marina 1

Conforme podemos observar no quadro acima, a musica “Palpite”, com 5
votos, foi considerada como a mais romantica; em segundo lugar, aparece
“‘Espumas ao vento” com 4 votos e por ultimo “Sa Marina” com apenas 1 voto. Ndo
sabemos ao certo que conhecimentos prévios foram acionados pelos alunos para
classificar essas composi¢cées como romanticas; se foi a mensagem transmitida, por
meio de linguagem figurada, o ritmo ou a melodia delas. O que se sabe, € que todas
as mausicas selecionadas manifestam um relacionamento amoroso entre duas
pessoas. Sob esse ponto de vista, nessa questdo, os participantes poderiam

escolher mais de uma cancao.
A seguir, serdo analisadas as questbes da Atividade 3.

Atividade 03 - Interpretacdo e opinido — Nesta atividade, os alunos se
expressaram escrevendo os titulos das cancfes que mais os tocaram, dizendo o
verso de que mais gostou; como também escrevendo os titulos daquelas de que
menos gostaram, justificando em cada pergunta o porqué de sua escolha. A partir
dessa atividade, no intuito de resguardar a identidade dos alunos, eles foram
identificados por pseudénimos (nomes biblicos):Abrado, Isaque, Davi, Sara, Rute,
Raquel e Isabel.

QUADRO 7 — A cangéo que mais o tocou, o verso de que mais gostou e a
justificativa

A CANGAO QUE MAIS O VERSO QUE MAIS LHE
ALUNO GOSTOU POR QUE GOSTOU TOCOU
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Sara Casinha branca Lembra da avo. -

Abrado | Verdade chinesa Gosta de refletir sobre a | Mas, 0 que é a vida,

vida. afinal?

Isaque Um dia perfeito A musica tem um ritmo Pois é a tua fé que

contagiante. move montanhas.
Davi Casinha branca Gosta de tranquilidade. Ter uma casinha
branca de varanda...
Rute Casinha branca Porque é o estilo de vida que -
queria ter.

Raquel O mundo é um moinho | Gostou da letra Ainda é cedo amor, mal
comegaste a conhecer a
vida.

Isabel Casinha branca Porque quer ter uma vida -

calma.

Fonte: Dados da pesquisa

Entre as musicas apresentadas, a maioria dos alunos informou que gostaram
mais de “Casinha branca”, apresentando como justificativas de suas respostas que
“a musica faz “lembrar da avd”, “porque gosta de tranquilidade”, “porque € o estilo de
vida que queria ter” e, “porque quer ter uma vida calma”. Quanto ao verso que mais
gostou, apenas um aluno respondeu dizendo que gostou mais do verso “ter uma
casinha branca...”, os demais n&o opinaram.

Convém salientar que um aluno demonstrou interesse pela musica “Verdade
chinesa”; um aluno, pela musica “Um dia perfeito” e outro pela musica “O mundo é
um moinho”. As escolhas justificam-se, respectivamente, “porque gosta de refletir
sobre a vida, “a musica tem um ritmo contagiante” e “gosta da letra”. No que
concerne ao verso de que mais gostou, as respostas foram as seguintes: “mas, o
gue é vida afinal”, “pois é a tua fé que move montanhas” e “ainda é cedo amor, mal
comecaste a conhecer a vida”

Esses dados nos serviram para demonstrar que os adolescentes, de alguma
forma desenvolvem alguma reflexdo diante da leitura de um texto literario, quando
mediados pelo professor. Com efeito, € preciso, primeiro, que oportunizemos o
contato do aluno com esses géneros poéticos/literarios e que haja uma mediagdo no
sentido de chamar a atencdo desses estudantes para as peculiaridades da
linguagem literaria, as quais fazem esses textos atingirem a sensibilidade dos jovens

leitores.
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Apresentamos, a seguir, 0 Ultimo quadro da primeira parte das atividades

deste estudo.

QUADRO 8 — A canc¢édo de que menos gostou e a justificativa

Aluno A cancdo de que menos Por que ndo gostou
gostou
Sara O mundo é um moinho E triste demais.
Abrado Guacyra Porque é muito calma.
Isaque Guacyra Porque é curta e parada.
Davi O mundo é um moinho Porque nao gostou do ritmo.
Rute Guacyra N&o entendeu a letra.
Raquel (N&o respondeu) -
Isabel O dia perfeito N&o gostou do ritmo

Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com os dados apresentados no Quadro 8, trés alunos afirmaram

que ndo gostam da musica “Guacyra” relativamente, porque € muito calma, curta e

parada. Dois alunos informaram que nao gostaram da cancdo “O mundo é um

moinho”, justificando que € uma cancdo muito triste; ja o0 outro respondeu que nao

entendeu a letra.

Atividade 04 - Figura de linguagem

QUADRO 9 - Escrita de metaforas e/ou expressdes idioméaticas

Cdodigo do aluno Metéaforas ou expressdes idiomaticas

Sara Quem ri por ultimo ri atrasado

Abrado Ruim com pior sem.

Isaque Morrer de rir.
Davi (N&o entendeu a questéo)
Rute (N&o respondeu)

Raquel Cavar a propria cova.

Isabel (N&o respondeu)

Fonte: Dados da pesquisa
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Esta questdo teve poucas respostas. Atribuimos isso, talvez, primeiro, a falta
de conhecimento prévios dos alunos sobre figuras de linguagem e expressdes
idiomaticas. Segundo, pode ter havido desinteresse, ou mesmo cansago, Pois
reconhecemos que a atividade foi longa e os alunos talvez tenham perdido o foco
das atividades. De qualquer forma, temos que considerar o que foi feito e que vai
apresentado no quadro 9 acima.

Contudo, considerando os resultados da primeira parte, aqui expostos, as
letras de canc¢des puderam ser acatadas como textos de grande relevancia para
trabalhar a leitura e a compreensao leitora em sala aula. Com efeito, o uso da
cancao pbde contribuir de forma efetiva para o desenvolvimento das competéncias
comunicativas, uma vez que oportuniza o trabalho com inimeros aspectos da lingua.
Esta experiéncia convida o professor a ampliacdo do olhar para a realidade a
respeito da pratica da sala de aula; aos desafios que precisa enfrentar e as
habilidades que tem que possuir para tornar o processo de ensino-aprendizagem
dindmico e contextualizado a realidade dos educandos. Independente da
metodologia empregada, é importante que o trabalho seja planejado e

contextualizado conforme a realidade social do aluno.

Segunda Parte — Atividades realizadas presencialmente

A sequir, serdo apresentados os resultados das atividades da segunda parte
da pesquisa, aplicada de forma presencial na escola. Essas atividades, conforme
mencionado anteriormente, foram organizadas dentro de um caderno intitulado de
“Atividade de Compreensao Leitora — Caderno de Atividades (Apéndice 3)

O referido caderno contém seis questdes em que aparecem o0 uso de leitura
exploradora inicial e questdes que envolvem a intertextualidade. Também foram
pedidas reescritas de algumas expressdes idioméaticas e literarias que aparecem nos
textos das letras de musica escolhidas para esta experiéncia de compreenséao.

A primeira parte, que equivale a primeira questéo desse caderno, traz 10 itens
em que se pede uma “leitura de varredura ou de reconhecimento”, em que o aluno
leitor, para realizar as tarefas pedidas, termina lendo todos os textos das letras de
cancles. A estratégia utilizada é colocar um desafio inicial para cada tarefa de

leitura; ou seja, pequenos desafios em forma de objetivos. Sabe-se que, quando se
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tem um objetivo para a leitura, isso ativa um tipo de estratégia de leitura muito
produtiva — a estratégia de predicdo (SOLE, 1998). Nessa primeira questdo, que
valia apenas 1 ponto (1 décimo cada acerto), a maioria dos alunos participantes
acertou tudo; apenas 1 aluno, por sinal 0 mesmo que obteve o conceito mais baixo,
€ que errou 4 itens.

A segunda questdo, do tipo Falso/Verdadeiro, pede que o aluno leitor
identifigue como falsas ou verdadeiras 5 proposicdes sobre as informagdes contidas
nos textos das cangdes. Essa questdo valia 2 pontos (0,4 cada acerto). Dois alunos
acertaram tudo; quatro tiveram 3 acertos e um teve 2 acertos.

A terceira questdo aborda o fendbmeno da intertextualidade e apresenta seis
narrativas para o aluno associar com as letras de musica. Esta questdo vale 2
pontos; cada acerto vale aproximadamente 0,34. Um dos alunos participantes
acertou tudo; trés acertaram 5 itens, dois acertaram 3 itens e um estudante acertou 4
itens.

A quarta questdo é do tipo acasalamento, ou seja, associar duas colunas,
numerando a coluna da direita de acordo com a da esquerda, abordando contetdos
relativos a figuras de linguagem. O valor da questdo € de 1 ponto; cada acerto
valendo 0,2. Um meninoacertou toda a questao; outro aluno acertou 4 itens e outro
aluno acertou 3 itens. Quatro alunos acertaram apenas 1 item.

A quinta questdo exige que o leitor associe as letras de muasica com
exemplares de outro género literario — poema —, mas que abordam temas
relacionados; portanto, trata-se ainda do fendmeno da intertextualidade. Assim,
foram apresentados 9 poemas. A questdo vale 2 pontos. Apenas um aluno acertou
tudo; os demais erraram poucas questodes.

A sexta questdo exige que o aluno parafraseie por escrito algumas
expressdes idiomaticas e/ou literarias que apareceram nos textos das letras de
musica. Sabe-se que a expressdo escrita € o ponto fraco dos nossos alunos;
entretanto, até nos surpreendemos com as respostas que foram muito satisfatorias
da parte de 4 alunos e os demais sairam-se razoavelmente.

Como foi dito anteriormente, para avaliar o desempenho dos alunos
participantes, tivemos que atribuir notas as tarefas solicitadas no Caderno de
Atividades. Assim sendo, foi possivel a montagem de um “ranking” dos alunos a
partir das notas obtidas. Aparecem, entdo, abaixo, os quadros relativos as notas e 0s

conceitos dos alunos.
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QUADRO 10 - Notas obtidas pelos alunos participantes da experiéncia

realizada.

Notas obtidas | Frequéncia
9,05 1x
8,70 1x
7,81 1x
7,31 1x
6,95 1x
6,15 1x
5,55 1x

Total de alunos:7 alunos

QUADRO 11 — Notas e Conceitos obtidos nas atividades de compreenséo

leitora
NOTAS, CONCEITOS ALUNOS /PARTICIPANTES

Excelente 10,0 -

Muito bom 8,1-9,9 Sara - Isaque

Bom 7,1-8,0 Abrado - Rute
Regular 51-7,0 Isabel — Raquel - Davi
Fraco 3,1-50 -

Insuficiente Abaixo de 3,0 -

5.6 Andlise dos resultados do Questionario de Satisfacéo

A seguir, apresentamos os graficos com os resultados e os comentarios da
aplicacao do Questionario de Satisfacéo relacionado as atividades elaboradas com o
género textual cancédo e que foram aplicados com os sete alunos participantes, que

receberam os pseuddnimos:Abrahéo, Isaque, Davi, Sara, Rute, Raquel e Isabel.
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Gréfico 1 - Participacao anterior dos alunos em atividades com letra de musica

® sim
® Nzo

Como pode ser observado no Grafico 1 acima, todos os alunos disseram que
ja haviam participado de atividades com mausicas. Realmente, o género letra de
musica tem aparecido nas aulas de Portugués j4 hd muito tempo, principalmente no

Livro Didéatico.

Grafico 2 - Avaliacdo dos alunos sobre a atividade realizada

@® Ruim

@ Regular
@ Bom

@ Muito bom
@ Excelente

No Grafico 2, verificamos que os alunos gostaram da experiéncia didatica que
realizamos com o género letra de musica. Evidentemente, a atividade foi positiva,
pois 3 alunos disseram que foi excelente; 3 disseram que foi muito bom e um (1)

disse que foi bom.
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Gréfico 3 - O que os alunos aprenderam com as atividades realizadas

@ Que devemos prestar mais atengdo em
letras de musicas e nas mensagens que¢
elas trazem.

@ Que as letras de musicas trazem
sempre mensagens relacionadas a
temas variados.

@ Que certas cangbes mesmo antigas,
permanecem, no gosto popular.

@ As atividades ndo me acrescentaram
nada, pois os temas abordados ndo m..

No grafico 3, evidencia-se que 57,1%, ou seja, 4 alunos participantes
disseram que aprenderam que “deviam prestar mais atencédo em letras de musica e
nas mensagens que elas trazem”. Ja 42,9%, ou seja, 3 meninos, disseram “que as

letras de musicas trazem sempre mensagens relacionadas a temas variados”.

Gréfico 4 - Opinido dos alunos a respeito das cancgdes selecionadaspara a
realizacdo das atividades.

Gostei muito das cangdes|
selecionadas.

Néo gostei das cangdes!

0y
selecionadas. 2(28,6%)

Né&o conhecia as cangdes, mas

gostei muito de escuta-las. 3(4

Conforme se vé no gréfico acima, 3 alunos (42,9%) informaram que né&o
conheciam as cang¢des, mas as apreciaram muito; dois alunos gostaram muito das

cancdes selecionadas e dois ndo gostaram.
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Gréfico 5 - Indicacdo das atividades que os alunos mais gostaram

ouvir vir as cangdes.

Ler as letras das cangdes.

Compreender e interpretar as
letras das cangdes apresentadas.

Gostei de todas as atividades

0
realizadas. 2 (28,6%)

Né&o gostei de nenhuma das
atividades realizadas.

No grafico 5, os alunos podiam assinalar mais de uma alternativa para dizer
guais das atividades realizadas eles mais apreciaram; os resultados foram: 5 (cinco)
alunos disseram que gostaram de “compreender e interpretar as letras das can¢des
apresentadas”, 2 alunos disseram que apreciaram todas as atividades realizadas;
um aluno respondeu que gostou apenas de ouvir as can¢des e outro aluno informou
gue gostou de ler as letras das cancgoes.

A pergunta abaixo também foi feita dentro do questionério de satisfagdo, mas
nao foi mensurada em forma de grafico, porque fugiu do padrdo das perguntas que

foram feitas nas questfes anteriores.

7- Que contribuicbes a experiéncia lhe proporcionou na sua formacéo
enguanto estudante e pessoa humana? A seguir, vejamos as respostas dos alunos

participantes.

“Me proporcionou um sentimento de atengdo, prestar mais
atencdo nos pequenos detalhes”. (Davi)

“A sempre focar no que a letra da musica quer me passar’.
(Isaque)

“Interpretagéo e prestar mais atengao nas letras”. (Rute)
“Formas de interpretar textos, musicas e etc”. (Sara)
“Melhorou a interpretagdo de texto”.(Abrado)

“ Prestar mais atengdo nas coisas”. (Isabel)

“Que a minha interpretagdo pode ser diferente de interpretagdo
do compositor da musica”. (Raquel)




78

Ao concluirmos a andlise dos resultados da experiéncia de ensino que
levamos a efeito, verificamos que as atividades remotas ndo foram tdo proveitosas
guanto as presenciais, embora saibamos que o formato do roteiro virtual utilizado
conseguiu funcionar, de alguma forma, pois 0s alunos conseguiram responder
guestdes subjetivas sobre as letras de musica. J4 as atividades presenciais tiveram
um melhor resultado, pois os alunos néo se dispersaram, trabalharam concentrados
das 13h40min até as 17 horas, sentados um distante do outro, com liberdade de ir
ao banheiro, beber agua, etc. A audicdo das cancdes levou cerca de 30 minutos e 0
resto do tempo foi usado para realizar as tarefas. Vale salientar que, no respeitante
as notas e conceitos, ndo houve aluno com desempenho excelente, mas também
nao tivemos fracos ou insuficientes. Assim sendo, Sara e Isaque tiveram
desempenho muito bom; Abrado e Rute obtiveram conceito bom; Isabel, Raquel e

Davi receberam o conceito reqular.
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CONSIDERACOES FINAIS

O direcionamento da pesquisa intitulada Entre letras e versos: o uso da MPB
como incentivo para a apreciacdo do texto poético numa turma do 9° ano de uma
escola publica passou por significativa alteracdo em decorréncia do agravamento da
Pandemia da SARS Covid-19, episddio este que demandou medidas como a
suspensao de parte do calendério escolar do ano de 2020 e a implementacéo de
aulas na modalidade remota, através de plataformas online. Evidentemente, isto nos
orientou a outros olhares, tanto na questdo metodolégica, quantos nos aspectos
socioemocionais que envolveram esta pesquisa durante a Pandemia, o que gerou
muitas incertezas e preocupacéao sobre o rumo deste trabalho.

Assim, enfatizamos que, inicialmente, as dificuldades para iniciarmos a coleta
de dados foram muitas: primeiro porque coletar dados num contexto de Pandemia
nao foi uma tarefa muito tranquila, uma vez que o contato presencial com os alunos
se tornou inviavel. Segundo, porque o surgimento dessa pandemia alterou
completamente a rotina e a metodologia de ensino da maioria das escolas publicas
do Brasil, de forma presencial para forma remota. Por ultimo, a minha carga horaria
semanal foi dividida em duas partes: uma parte em sala de aula e outra na
coordenacao pedagdgica, limitando consideravelmente as minhas horas livres para a
realizacdo da coleta de dados, para os estudos tedricos e para a escrita da
dissertacao.

Além desses impasses, ainda me deparei no ano letivo de 2021 com
guestdes burocraticas para a organizacao das aulas remotas na Plataforma Google
Classroom, que me obrigaram, ainda que de forma remota, a assumir a
Coordenacdo Pedagogica da escola no horario vespertino; dessa maneira, essas
dificuldades muitas vezes me levaram a falta de motivacao e pensei em desistir da
pesquisa a qual nos propomos. Todavia, depois de muito incentivo e de muitas
conversas com a minha orientadora, professora Maria Inez Matoso Silveira,
pensamos um novo direcionamento para trabalho e, mesmo diante da situagéo
atipica vivenciada e com algumas limitacdes, reorganizamos toda a trajetéria o
material até entdo produzido e, finalmente chegamos até aqui.

Assim, respaldadas pela Resolugéo N° 003/2020 de 02 de junho de 2020, do
Conselho Gestor do Programa PROFLETRAS, ja citada na Introducdo deste

trabalho, optamos pela elaboracéo e aplicagdo de uma proposta de experiéncia de
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leitura, apresentada na seccdo da metodologia desta dissertacdo, a qual foi
intitulada de Unidade Didatica. O objetivo dessa proposta foi oportunizar ao aluno o
conhecimento e a apreciacdo do texto poético por meio de letras de cancdes da
MPB, visando ajuda-los a desenvolver a competéncia leitora e o gosto pela leitura
literaria.

Inicialmente, a questdo norteadora que conduziu a investigacdo resumiu-se
na seguinte pergunta: em que medida a aplicacdo de atividades didaticas
elaboradas a partir do género textual letra de musica pode contribuir para incentivar
a apreciacédo e a compreenséo leitora de alunos do 9° ano. Para responder a esse
guestionamento, foi necessario realizarmos pesquisas teoricas sobre a pratica social
da leitura, o uso do género textual cancédo em sala de aula e os aspectos cognitivos
da leitura, como também compreender quais as estratégias utilizadas pelo
aluno/leitor para assim chegar a compreensao leitora.

Como foi devidamente descrito no capitulo da metodologia, tanto a
experiéncia por via remota, quanto a presencial, mesmo com poucos alunos e,
relativamente com pouco tempo, funcionaram razoavelmente bem. Entretanto,
reconhecemos que se a unidade didatica planejada tivesse sido aplicada com a
turma toda (35 alunos) e de forma presencial, os resultados teriam sido muito mais
proveitosos.

Finalmente, resta-nos desejar que outros trabalhos abordem a tematica aqui
evidenciada e venham contribuir para enriguecer a pratica pedagoOgica de
professores de Lingua Portuguesa, tanto do Ensino Fundamental quanto de outras

modalidades de ensino.
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APENDICE 1

Secretaria da
Educ:
(€D

ALAGOAS

ROTEIRO DE ESTUDOS — REAENP

UNIDADE DE ENSINO: Escola Estadual Rotary
TURMA: 9° anoA — ETAPA - Ensino Fundamental II- TURNO: vespertino

COORDENADOR PEDAGOGICO: iany Barros Saraiva

PERIODO 12 a 16/07/2021

Caro estudante,

Este rotelro tem como objetivo onentar os seus estudos individuais, durante este periodo de atividades n&o presenciais. Procure cumprir corm

P ) as id. p anote suas duvidas para tira-las com o p nos progi Faga todas
as anotagoes no cademo

AREA DO CONHECIMENTO | LABORATORIO DE COMPONENTE PROFESSOR CARGA
- APRENDIZAGEM CURRICULAR HORARIA
Linguagens 7| Laboratério de Lingua Lingua portuguesa Elisa da Silva Ferreira 6 horas
Portuguesa

TEMA DA ATIVIDADE INTEGRADORA (Tema Gerador/Norteador): Género textual: Cangao

HABILIDADES PRIORITARIAS

1. (EF89LP33) - Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos
e levando em conta_caracteristicas do género cangéo, expressando compreenséo e interpretacdo sobre o texto abordado.

2. (EF67LP38) Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de linguagem, como comparagéo, metafora, metonimia, personificagao, hipérbole,
dentre outras.
3. (EFSQLP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos,
como as variagdes no ritmo, as modulagdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da
eslrofat;éo das rimas e de figuras de linguagem como as allteracoes as assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a

nad de oe: is e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos
de sentido decorrentes do emprego de fi guras de linguagem, tais como comparagao, metafora, persomf cacao me\ommla hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expi der e cor i (adjetivos,
locugoes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizagao dos

espagos, tempos, personagens e agdes proprios de cada género narrativo.

UNIDADE DIDATICA: COMPREENSAO DE TEXTOS COM O GENERO TEXTUAL LETRA DE MUSICA

1) A(s) cangao (6es) que vocé ja conhecia.
2) A cangao com que vocé mais se identifica.
3) As cangbes que se prestam para dangar.

4) As cangdes que vocé considera como romanticas.

PRIMEIRA PARTE - TEORIA CARGA HORARIA
ATIVIDADE 01 — APRESENTAGAO E APRECIAGAO DE SLIDES SOBRE OS ELEMENTOS QUE COMPOEM A MUSICA. 06 horas
ATIVIDADE 02 — ESCUTA E APRECIAGAO DE CANGOES DA MPB. CARGA HORARIA
> As cangdes dos links abaixo fazem parte do acervo da MPB (musica popular brasileira) e, gstarip no corpus
do bloco de atividades que vocés irdo responder na préxima aula. Escut com ¢ao e identifique: 01 hora
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Mdsica | Titulo ] Endereco eletronico Intérprete
01 O mundo & um https://www.youtube.com/watch?v=NRAz2b8bRNM Cazuza
moinho
02 Espumas ao https://www.youtube.com/watch?v=zhXw7GOVKr4 Fagner
vento

03 Palpite ttps:. Wanessa Range

04 Guacyra tps:. Joao Gilberto

05 Um dia perfeito tps: Fala mansa

06 Tempo de Don- s.//www.youtube.com/watch?v=Ays3QveSE 3k Dudu Nobre

Don

07 Casinha branca  https://www.youtube.com/watch?v=HjUUvfSgO6¢c Roberta Campoy

08 Verdade chinesa https://www.youtube.com/watch?v=xgDUgxIUTul Emilio Santiago|

09 Senhora https://www.youtube.com/watch?v=430SjzmIDCE&list=RD430SjzmIDCE&star | Zezé Motta
S " ::459:1 O

10 S2 marina ttps./Mww. youtithe.comAvatch?v=e0GBsvxprz8 Wilson Simonal

ATIVIDADE 03- INTERPRETAGAO E OPINIAO CARGA HORARIA
1. Apés ouvir as GO os titulos que mais vocé (dizendo o que di o 1 hora
verso que mais ) e, em seguid: pli por qué.
2. Do mesmo modo, diga qual (is) (as) musica(s) que vocé menos gostou, explicando o porqué
CARGA HORARIA
ATIVIDADE 04- FIGURAS DE LINGUAGENS
1 hora
-Apreciacao dos slides
- Leitura de informagdes sobre as Figuras de Li af hipérbole e )
Figuras de Linguagem, também chamadas de figuras de estilo, sdo recursos estilisticos usados para dar

maior énfase a comunicagao e torna-la mais bonita.

» Nessa atividade iremos abordar apenas as figuras de linguagem supracitadas.
Metéfora
A metafora representa uma comparagao de palavras com significados diferentes e cujo termo comparativo fica subentendid
na frase.

“Tu é trevo de quatro folhas

E manha de domingo a toa
Exemplos

Conversa rara e boa

Pedaco de sonho que faz meu querer acordar pra

vida”

Versos da cangdoTrevo (Tu) — Anavitéria.

Catacrese

A catacrese representa a utilizacao de um termo fora de seu sentido real, empregada naturalmenie. por nac
adequado ou especifico para identificar aquilo que se quer expressar.

“Cheguei na boca da noite,

Exemplos memp ()
Parei na beira da estrada

()

A agua corre pro mar
Nuvem alta em méao de vento”

Hipérbole

]
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E uma figura de pensamento, que consiste em exagerar uma ideia com finalidade expressiva. E um exagero intencional
na expressao.

Por vocé eu dangaria tango no teto
Eu limparia os trilhos do metré
Exemplos wmsp | Euiria a pé do Rio a Salvador

()

Viajaria a prazo pro inferno

Eu tomaria banho gelado no inverno

Versosda cangdo “Por vocé” de Frejat

1) Use a sua meméria e criatividade, escrevendo em seu caderno, I de 4 e
hipérbole, utilizadas nas expressées populares do seu dia-dia, usadas por sua familia, comunidade ou
tradigao popular.

2) Com a ajuda dos seus pais, irmaos e avés, se moram com voceé, sobre as exp! pop
usadas aqui em Maceié. Depois grave um video ou um audio e socialize com colegas pelas redes sociais ou
no grupo de Whatsapp da sua turma.

SEGUNDA PARTE - PRATICA

ATIVIDADE 05

Tema: Leitura e interpretagdo de textos letras de musicas

» Na atividade 03 vocé teve a oportunidade de ouvir e apreciar 10 musicas da MPB que foram selecionadas para a
organizagdo desse roteiro de atividades. Agora, conhecera o texto da letra de cada cangdo para em seguida
responder a atividade 04 desse roteiro. Para isso, vocé recebera um material impresso com as letras das cangdes e a

tividade que sera apli Para respondé-la vocé devera seguir as seguintes orientagoes:

1) Faga uma leitura cuidadosa (sem pressa) de todos os textos das letras de musicas apresentadas;

2) Leia calmamente as questées propostas e com muita atengao, responda cada uma delas.

3 horas
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APENDICE 2

SLIDES SOBRE A MUSICA

ESCOLAESTADUAL
ROTARY

Lingua Portuguesa

GENERO TEXTUAL: LETRADE MUSICA
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REFLETINDO...

v A musica é uma sequéncia légica dos sons;
capaz de transmitir ideias e emogoes

v E uma prética cultural e humana;

v A musica estd presente nas mais diferentes
culturas e nos mais distantes periodos da
historia da civilizacdo.

CONCEITUANDO...

v' A palavra musica vem do grego pouowkn
texvn - musikeé téchne, que significa a arte das
musas)

v" Musica é a combinacdo de ritmo, harmonia e
melodia, de maneira agradavel ao ouvido. No
sentido amplo & a organizacdo temporal de
sons e siléncios (pausas).

90



TIPO DE MUSICAS

1- Misica Erudita — ligada durante séculos ao culto religioso cristdo. Nesse génerg, a voz e o
instrumentodevem estarmuito lisados a partitura

2- Musica Classica - caracterizda pela complexidade da instrumentacdo e por ser representada
sob a forma de sinfonia, opers ou outros tipos de desenvolvimentos musicais.

3- Musica Folcldrica—Cancdes que ja fazem parte do dominio publico, germlments, relacionadas
as festas rurais, festas e folguedos populares, tais como: cangao de ninar , pastorl, reisadao,
maracatu e outras relacionadas &s festas que fazem parteda cultura popular.

4- Musica Popular — mais conhecdida do publico em geral, & a8 misica do dia a dia, 8 musica
comermial e se manifesta através de varios estilos bem diferenciados. Exemplos: MPR, sertenejo,
forra, samba, pagode, dentre outros.

ELEMENTOS QUE COMPOE A MUSICA

Harmonia - & a combinacdo dos sons owidos simultaneamente, & o agrupamento
agradavel desons.
lulelu-tﬁ-émlaseq.ém:hdamemimhsirmhra.
& Melodia normalments & a parte mais destacada da Misica, & a3 parte que fica a
cargo do Cantor, cu de um instrumento como Sax oude um solode Guitarra e etc.

Ritmo - & a duracdo do som. [...) quanto tempo cada parte da melodia continuara a
tona. Voce ja percebeu que na parte “|...) margens placidas”, o “pla” demora mais que
o "cidas"? |ssoé o ritmo da musica.

Cm-fadvﬁn:h musica em trechos menores, que se repetem de forma
padronizada.
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AS FUNCOES SOCIAIS DA MUSICA

5 Expressdoemocional
* Liberacdo dos sentimentos, ideizs e emogtes ndo
reveladas no discurso comum.

Prazer sstéticn

0 prazer sentido tanto pelos apreciadores quante pelos
criad e,

» 0 prazer es1étios tem a ver com a sensibilidade de cada um, de
COMo 3 pemsoa percshe a3 cofsas.

Divertimento

d-Euﬁml;h ditwide-s2 em duss Ares:

| ®a) antreteniments purs foar ou apenas cantarl;

» b} entretenimen to combinada |Bgada a outras fungBes, coma par
el

exarmplo 3 cormunicagio em filmes, memenciais,

Func¢do de Conformidade

= A muisica impbe conformidade as normmas socais quando
-~ exerce influencia na aversdc e na afeicio a determinados
Erupos ou sujeitos. Bemplos: cancies usadas em cerimnias
de iniciacdo: batismo, casamento, veldrio; paradas militares e
outros eventos.

Validar instituics L
= 4 miisica enfatiza o adequado & repugna o iImMpropcio para a sadied ade
alem de validar os rituas refigiosos atrawés da musica foldarica ao citar
mitas & lendas.

Y Y

Continuidade e estabilidade da cultura

* A musicaé usada para influenciar na continuidade ena
expans3o daculturadeum povo. [ Hinos, rituais, campanhas
politicas e congregactes e outros).

e
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1‘ﬁlﬁodeconu|iﬂﬁo
. Ooureqtﬂidoamscamnnalgq tome-semmof
exemplo a emog3o | saudade, raivs, soliddo)

Representacio Simbolica

eQuando elkmentos presentes nas  composicdes  musikcan
simbolizam a3 id sias « os comportamentos da seciedad . Como
a cangle “Pra ndo dizer que n3o falei das flores (Geraldo

Vandré,1967), simbolo das “Diretas ja"

ReagSoFisica
Mﬂem@auﬂmeam&v
cammﬁowmadaselmﬁs pela

Integragao da Sociedade

= A musica promove um ponto de solidariedade quando
por exemplo, pessoas se reunem para realiz@r atividades
Em Conjunte que necessitam entre muitas coisas, 3
coordenacdo e acooperacao do coletivo.

L
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MUSICA POPULAR BRASILEIRA - ORIGENS

» A musica popular brasileira surgiu no periodo colonial, entre os

séculos XVI e XVIll | a partir da mistura de varias manifestacdes
musicais, tais como:

* cantos e sonstribais indigenas
* cantigas populares trazidas pelos port§=

* os sonsde origem africana;
* fanfarras militares;

* musicas religiosase

* musicas eruditas europeias.

A Ura O Sanca MO

POgen . Adoino (O O Pan bion (prars pogade
Mh0). RAEAD  ASKAOO-MWMCAGR.  MLLTN L
A ando a0 bangd & parclsako | dorhin pUbico

TIPOS DE INSTRUMENTOS

* Instrumento de cordas: violinos,
violas, violoncelos, contrabaixos,
harpas;

* Instrumentos de percussao:
timpanos, triangulo, caixas, bombo,
pratos, carrilhdo sinfonico, etc.;

* Instrumentos de sopro: flautas,
clarinetes, saxofones, oboés, fagotes,
trompetes, etc.
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ORIGEM DA MPB

Ocorreu nos S&culos XVl e XIX, a partir de géneros apreciados no
Brasil durante o periodo colonial.

[Farte apele
sansual ooam
batida ritmica
dangants
dsica
melancdlica  de
lingu agem

IreAman tica, ritma
calmo & ensdita.

Composigie  de
ricas melodias e
dlgumas  weres

improvisadas

Chiquinha Gonzaga e
Pixiguinha foram wuns dos
maiores  compositores  de
Choro, sendo Chiquinha a
primeira “chorona”, e compds
em 1899 a musica “Abre Alas”,
marchinha @mavales@
conhedda em todc o pais.
Pixinguinha, por sua wez,

compods “Carinhoso”, \

considerado um dos choros y

ma isfamoso. Crigurha Gorzpa (1247 - 15935 Pidrgarna (1299 - 1973)
magem. Zmbees /Cricgdrra ragem. Desadrmesdo /O
Gorzans aos 12anas | dominio msico bradoro Rdngana. !
pubiico Sominlo plico
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GENEROS DA MPE — CONT.
Século XX

Samba

Samba

cangido

MNesse contexto musical Mayza, Dolores Duran, Nélson
Gongalves, Dalva de Oliveira, ¢ Caubi Peixoto, entre
outros.

GENERO MUSICAL CANCAQ

f&.ﬁlmiﬂnpﬂrﬁ.ﬂmm&éﬂ.ﬂmmmm
Trovadorismo, que associou MUSIca com poesia

¥ Pode traduzir nossas emogies, sentimentos, confissbes, quebas,
revoltas, etc.

v MUSICA é o som, a melodia, o ritmo.

v POESIX letra, 0 que se diz na cangao.

¥ [Escrita em foma de poema compde -Se de SeUs elementns - - versos -
estrofes — métrica - rimas - ritmo — refréo.

¥ Shuslmente as letras de cangbes — mae conhecidas como letras de
misica —sa0 consideradas pEnemns textuas que podem ser eshudadas
no ensino de Lingsa Portuguesa.
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LINGUAGEM DA MUSICA

v Destaca-se a FUNCAD POETICA da linguagem porgue a énfase & na MENSAGEW,
naquilo que se quis dizer

+ E usada, muitas vezes, para fazer confissies sentimentais, criticas ou dentncias,

+ Utiliza a linguagem de acordo com o seu publico: regionalismos, girias,
estrangeirismos ou nedogismos, tudo com a intencdo de TORMAR EFICIENTE A
COMUNICACAD .

¥ Auxilia nas reflextes sobre diferentes temas presentes em diferentes sociedades e
civilizagtes,

+ Utiliza palavras em sentido conotativo, geralmente por meio de figuras de
linguagem, expressies populares e jargoes,

¥ Servem de inspiragdo para tomar decistes ou justifiar um sentimento indefinidao.

AGRADECEMOS A ATENCAO DE TODOS!
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APENDICE 3
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Caderno de Compreenséo Leitora

ESCOLA ESTADUAL ROATARY
PROFESSORA. ELISA DA SILVA FERREIRA

PROFLETRAS - 2019

Atividade de
compreensao
leitora

Caderno de

atividades

Maceio, julho de 2021.



EXPERIENCIA DE LEITURA COM LETRAS DE CANGOES DA MUSICA POPULAR
BRASILEIRA

PRIMEIRA PARTE

| — Leia os textos das letras de cangdes da MPB e identifique / descubra o texto que/em
que o (a) compositor (a): (Atengao! Basta colocar o coédigo do texto no espago

reservado)
1. Faz uma suplica, um clamor um pedido: I:]
2. Expressa um desejo de reconciliagéo de um antigo e mal resolvido caso de amor:

3. Faz a exaltagao de uma mulher: D

4. Faz uma adverténcia, mostra um perigo: | I

5. Busca uma orientagdo, uma filosofia de vida: | |
6. Expressa saudades do dia a dia da convivéncia de um casal: | I

7. O texto que expressa sentimentos de despedida I:,

8. Manifesta o desejo de uma vida simples, em ambiente calmo, proxima a natureza:
9. Descreve costumes antigos e nomes diferentes que algumas coisas tinham no passado:

10.Retrata o sofrimento de uma pessoa que cometeu um crime passional. | |

Il — Leia os textos novamente e coloque V (verdadeiro) ou F (falso) diante das
alternativas, conforme sua interpretacao.

1. ( ) A maioria das cangbes apresentadas pertencem ao género Samba-cangéo.
Entretanto, entre elas existe uma que pertence ao género Forro-universitario.

2. () Todas as musicas apresentadas s&o bem préximas ao género dangante.

3. ) Algumas cangbes apresentadas se prestam as reflexdes sobre questdes
humanas, amorosas e filostficas.

4. () Dentre as musicas apresentadas existe uma de cunho religioso.

5. ( ) Apenas duas cangdes tratam de relacionamentos amorosos entre homem e

mulher.

6. ( ) Nenhuma das cangdes apresentadas se enquadra no género musica de protesto.
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lll - Relacione as falas dos minididlogos e das narrativas abaixo com os textos das
cangdes, escrevendo o titulo da cangao no espago reservado.

» Dois amigos conversando. Um deles diz: “Meu tio esta vendendo uma fazendinha linda ali
perto de Satuba”. Tem muitas fruteiras e a casanao é muito grande, mas tem um terrgc;o
muito bom. Vocé néo estava querendo ir morar na zona rural, fazer uma horta, ter uma vida

em contato com a natureza...?
[ |

« Romeo Siqueira, 65 anos, saiu hoje da prisdo depois de passar 16 anos preso injustamente.
Ele foi acusado de assassinar a sua namorada por questoes de ciimes e jogar 0 Corpo no
matagal na zona rural de Satuba. Mas o verdadeiro criminoso foi descoberto recentemente.
Trata-se de um suposto amigo da familia que tinha violentado a moga durante uma fe§ta e
ela 0 ameagava sempre de denuncia-lo. O crime foi descoberto por conta de uma denuncia
feita através de uma ligagao anénima. :

l ]

« Janeide, mulher romantica e sonhadora, “se juntou” com Valdomiro quando ajndz:: era
adolescente. Nao o fez por amor e sim porque queria se livrar do pai que era muito rigido.
Valdomiro era um cinquentéo ja bem calejado na vida, aguentava bem as reclamagé'e"s da
mulher. Um dia, num almogo com dobradinha regada a cerveja, Tadeu, um amigo do vizinho
apareceu por la e ficou amigo do casal. Para encurtar a histéria, o fato é que Janeide se
engragou do cara e em pouco tempo decidiu largar o marido e se mandar com Tadeu.
Deixou tudo, mesmo sabendo.

L il

e A bisavo Dona Neuza para a bisneta, Luisinha, de 16 anos:
— Vocé vai sair assim, menina, com essa blusa, com os peitos aparecendo? Tenha

vergonha! V4 se vestir direito, botar um porta-seios!

i |

« Jorge e Milena conversam por telefone depois de quase um ano separados. Ele foi embora
para Portugal trabalhar na empresa do tio, dizendo que voltaria assim que ganhasse um
bom dinheiro, mas o fato & que essa volta estava demorando. Eis alguns trechos da

conversa.
- E ai, Milena, como vai, minha querida?

- Ai, nao aguento mais, Jorge! Quando me lembro da nossa vidinha, do nosso
apartamentozinho, me d& uma tristeza, uma saudade. Sinto falta das nossas intimidades e
até das suas implicancias. Sera que nao da pra vocé voltar no fim do ano?

L |

« Joaquim se encontra com Ricardo, um amigo de longas datas, na feirinha do Tabuleiro e
os dois iniciam uma conversa sobre o fim de semana. Ricardo estava muito feliz porque
tinha ido a casa da sua avé em Agua Branca, no interior de Alagoas, perto de Delmiro
Gouveia. Na conversa, Joaquim pergunta a Ricardo:

— E ai, compadre, como esta o povo de 14? Como esta a cidade?

— Ah, rapaz, o povo ta4 bem, a cidade continua do mesmo jeito, devagar quase parando.
Eita lugar esquecido! Mas eu ainda gosto muito de l4. Por isso, pretendo um dia
voltar. Comprar um pedago de terra pra fazer um rancho... criar uns animais, tomar
banho de riacho... l I
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IV - Faga a correspondéncia, numerando a coluna da direita de acordo com a da
esquerda. Quando for possivel.

() O mundo é um moinho.
1- Catacrese

: () Meu pé de Serra.
2- Hipérbole

3- Metéafora () mato verde
) Pé de ouvido

(

() Debaixo do cobertor

() Mover montanhas.

() O meu olhar vai dar uma festa.

"
4

V- Leia os textos abaixo considerando os temas abordados e depois relacione-os aos textos das
letras de musicas apresentadas, colocando nos parénteses o nimero da letra a ele relacionado.

] ]

Garota de Ipanema - Vinicius de Moraes

Aproveita o dia,

Nio deixes que termine sem teres crescido um Olha que coisa mais linda mais cheia de graca
E ela menina que vem e que passa

pouco. N b -
. . . alango, a caminho do mar

Sem teres sido feliz, sem teres alimentado teus SO ¢

sonhos. Moga do corpo dourado

Nio te deixes vencer pelo desalento. Do sol de Ipanema

O seu balangado é mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar

Nao permitas que alguém te negue o direito de Ah, porque sou to sozinho

expressar-te, que € quase um dever. Ah, porque tudo & t&o triste

Nio abandones tua ansia de fazer de tua vida algo Ah, a beleza que existe

extraordinario. A beleza que ndo é sé minha

Nio deixes de crer que as palavras e as poesias Que também passa sozinha

sim podem mudar o mundo. . Ai, se ela soubesse

POTC[UC passe o que passar, Nossa esscncia Que quando ela passa o0 mundo inteirinho se
continuard intacta. enche de graga

Somos seres humanos cheios de paixdo. E fica mais lindo por causa do amor

A vida é deserto e odsis.
Nos derruba, nos lastima, nos ensina, nos converte
em protagonistas de nossa propria historia.

Ah, porque sou tao sozinho
Ah, porque tudo é tao triste
Ah, a beleza que existe

) ) A beleza que n&o é sé minha
(“Carpe Diem” de Walt Whitman, poeta Que também passa sozinha
americano — estrofes iniciais) -
Ai, se ela soubesse

Que quando ela passa o0 mundo inteirinho se
enche de graga

E fica mais lindo por causa do amor




—

]

Vocé vai ver

Eu vou ficar guardado no seu coragéo

Na noite fria soliddo, saudade vai chamar meu nome
Eu vou ficar num verso triste de paixdo

Em cada sonho de verao, no toque do seu telefone
Vocé vai ver

Vocé pode provar milhdes de beijos

Mas sei que vocé vai lembrar de mim

Pois sempre que um outro te tocar

Na hora vocé pode se entregar

Mas n&o vai me esquecer nem mesmo assim.

Pergunte agora pro seu coragéo;
Voce vai ver que ainda existe paixao;
Que na verdade ai dentro estou eu;
Que vocé me ama e ndo me esqueceu.
Pergunte agora fale contigo;
Vocé vai sentir que quer ficar comigo;
Que é bobagem sua querer o fim;

Ah, minha mina. . linda

N&o caia na ilusto

de querer fazer tudo direito,

Se ninguém é perfeito, por que vamos ser?
Deixa de cenal

Para que segtir o0 que diz sistema?

Que tal, um esquema?

Que tal, um dr,nk no bar da esquina?

Ficar embriagado e pular pelados na piscina?
Ah, minha mina... linda!

Vem mata no meu peito essa saudade,
Esquega as regras da sociedade

Entra na minha vida com vontade,

Texto do Tumblr

3

]

Poema classificados — Olavo Bilac

Vende-se encantadora propriedade onde
cantam os passaros, ao amanhecer, no extenso
arvoredo. E cortada por cristalinas e refrescantes
dguas de um ribeiro. A casa, banhada pelo sol
nascente, oferece a sombra tranquila das tardes,
na varanda.

[]

Adeus, meu norte querido
Maceié tao conhecido
Terra onde eu nasci

Adeus, Pernambuco tao guerreiro
Garanhuns hospitaleiro
Terra onde eu vivi

Adeus, cidade nortista
Garanhuns e Boa vista
Foi aonde me criei

Recife, cidade da esperanga
Guardo sempre na lembranga
Né&o sei como voltarei

Aprendizado —Ferreira Gullar

Do mesmo modo que te abriste a alegria
abre-te agora ao sofrimento
que é fruto dela
e seu avesso ardente.

Do mesmo modo
que da alegria foste
ao fundo
e te perdeste nela
e te achaste
nessa perda
deixa que a dor se exerga agora
sem mentiras
nem desculpas
e em tua carne vaporize
toda ilusdo
que a vida s6 consome
o que a alimenta.

A saudade corre feito um rio

Invadindo as margens do meu corag&o
Parece um desafio aumenta a solidao
Quando a Lua deita em minha rede
Tua falta € minha companheira

Me aqueco a noite inteira

Nos bragos da iluséo

.

" (Wando)
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VI- Em alguns textos das letras das musicas apresentadas aparecem expressoes
interessantes e de uso constante nas interagées sociais e outras de valor literario.
Explique com suas palavras o que a expressao que dizer. Siga o exemplo:

v Fazer tempestade em copo d’dgua = ter uma reagdo exagerada; brigar por pouca coisa.

1. Cavar o abismo com os préprios pés.

2. b) Reduzir as ilusdes a po.

3. Langar espumas ao vento.

4. O meu olhar vai dar uma festa.

5. Ficar com o coragao na mao.

6. Comer o pao que o diabo amassou.

7. Seguir a cartilha que o mestre mandou.

8. Arrancar suspiros.

9. A porta esta sempre aberta.

10.Dizer algo ao pé do ouvido.
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COLETANEA DE MUSICAS

(Texto 01)

O MUNDO E UM MOINHO
Compositor: Cartola

Ainda é cedo, amor

Mal comecaste a conhecer a vida

J& anuncias a hora de partida

Sem saber mesmo o rumo que irds tomar

Preste atencao, querida

Embora eu saiba que estas resolvida

Em cada esquina cai um pouco a tua vida
Em pouco tempo ndo seras mais o que és

Ouca-me bem, amor

Preste atencdo, o mundo € um moinho
Vai triturar teus sonhos, tdo mesquinho
Vai reduzir as ilusbes a po

Preste atencao, querida

De cada amor, tu herdaras so o cinismo
Quando notares, estas a beira do abismo
Abismo que cavaste com teus pés

(Texto 02)

ESPUMAS AO VENTO
Compositor: Accioly Neto

Sei que ai dentro ainda mora um
pedacinho de mim

Um grande amor n&o se acaba assim
Feito espumas ao vento

N&o é coisa de momento, raiva
passageira

Mania que d& e passa, feito brincadeira
O amor deixa marcas

Que nao da pra apagar

Sei que errei, td aqui pra te pedir perdao
Cabeca doida, coracao na méao
Desejo pegando fogo

Sem saber direito a hora e o que fazer
Eu ndo encontro uma palavra so pra te
dizer

Al, se eu fosse vocé

Eu voltava pra mim de novo.

E de uma coisa fique certa amor

A porta vai esta sempre aberta, amor.
E o meu olhar vai dar uma festa, amor
Na hora que vocé chegar.




(Texto 03)
PALPITE - Vanessa Rangel

‘TG com saudade de vocé
Debaixo do meu cobertor

E te arrancar suspiros, fazer amor
‘'Té com saudade de vocé

Na varanda em noite quente

E o arrepio frio

Que da na gente

Truque do desejo

Guardo na boca o gosto do beijo

Eu sinto a falta de vocé

Me sinto s6

E ai

Sera que vocé volta?

Tudo a minha volta é triste
E ai, o amor pode acontecer
De novo pra vocé, palpite

"T6 com saudade de vocé
Do nosso banho de chuva

Do calor na minha pele Da lingua tua

‘TG com saudade de vocé
Censurando o meu vestido

As juras de amor

Ao pé do ouvido

Truque do desejo

Guardo na boca O gosto do beijo

Eu sinto a falta de vocé

Me sinto s6
| N
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(Texto 04)

GUACYRA
Compositor: HEKEL TAVARES

Adeus Guacyra,

meu pedacinho de terra

Meu pé de serra,

gue nem deus sabe, onde esta

Adeus Guacyra,

onde a lua pequenina

N&o encontra na colina, nem um lago pra
se olhar

Eu vou-me embora, mas eu volto outro
dia

Virgem Maria, tudo h&a de permitir

E se ele ndo quiser, eu vou morrer cheio
de fe

Pensando em ti.
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(Texto 05)

UM DIA PERFEITO
Compositor: FALA MANSA

Hoje a felicidade bate em minha porta

Hoje a alegria é de quem vai e depois volta
Hoje € o dia perfeito pra fazer tudo direito
O dia perfeito

Se eu nao pensar assim
Quem vai pensar por mim?
Se atua fase é ruim

Ela chegou ao fim

E toda hora é hora e o lugar é lugar
Tem que ser agora pra recomecar

E pra nossa historia nunca terminar
Vem comigo agora a vida melhorar

E se vocé vier

Traz atua fé

Pois é a tua fé (é)
Que move montanhas
Tamanha

Pode acreditar, pode acreditar (é)
Pode acreditar, pode acreditar (fé)
Pode acreditar, pode acreditar (é)
Pode acreditar, pode acreditar

E so acreditar

Pode acreditar, pode acreditar (é)
Pode acreditar, pode acreditar (fé)
Pode acreditar, pode acreditar

E s6 acreditar

Simbora

Hoje a felicidade bate em minha porta
Hoje a alegria é de quem vai e depois volta

(Texto 06)

TEMPO DE DON-DON
Compositor: NEY LOPES

Ai no tempo!
No tempo que Don-don jogava no Andarahy
Nossa vida era mais simples de viver

Nao tinha tanto misere, nem tinha tanto ti ti ti
No tempo que Don-don jogava no Andarahy
No tempo que Don-don jogava no Andarahy

Propaganda era reclame, ambuléncia era
dona assisténcia,

Mancada era um baita vexame, e pornografia
era so saliéncia

Sutid chamava porta-seio, revista pequena

gibi (i)

No tempo que Don-don jogava no Andarahy
No tempo que Don-don jogava no Andarahy

Rock se chamava Fox, tiete era moca
fanatica,

O que hoje se diz que é xerox, se chamava
entdo de copia fotostatica

Motorista era sempre chofer, cachaca era
parati (i)

No tempo que Don-don jogava no Andarahy
No tempo que Don-don jogava no Andarahy

22 era demente, minha casa era meu
bangald,

Patamo era socorro urgente e todo cana dura
era investigador

Mulato esticava o cabelo, mulher fazia
misampi (i)

No tempo que Don-don jogava no Andarahy
No tempo que Don-don jogava no Andarahy
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(Texto 07)

CASINHA BRACA
Compositor: Peninha

Eu tenho andado tdo sozinho ultimamente
Que nem vejo a minha frente
Nada que me dé prazer

Sinto cada vez mais longe a felicidade
Vendo em minha mocidade
Tanto sonho perecer

Eu queria ter na vida simplesmente
Um lugar de mato verde

Pra plantar e pra colher

Ter uma casinha branca de varanda
Um quintal e uma janela

Para ver o sol nascer

As vezes saio a caminhar pela cidade

A procura de amizades

Vou seguindo a multidao

Mas eu me retraio olhando em cada rosto
Cada um tem seu mistério

Seu sofrer, sua ilusao

Eu queria ter na vida simplesmente
Um lugar de mato verde

Pra plantar e pra colher

Ter uma casinha branca de varanda
Um quintal e uma janela

Para ver o sol nascer

Ter uma casinha branca de varanda
Um quintal e uma janela

Para ver o sol nascer

(Texto 08)

VERDADE CHINESA
Compositor: Carlos Colla/Gilson

Era s0 isso que eu queria da vida

Uma cerveja, uma ilusédo atrevida

Que me dissesse uma verdade chinesa
Com uma intencdo de um beijo doce
na boca

A tarde cai, noite levanta a magia
Quem sabe a gente vai se ver outro dia
Quem sabe o sonho vai ficar na
conversa

Quem sabe até a vida pague essa
promessa

Muita coisa a gente faz

Seguindo o caminho que 0 mundo
tracou

Seguindo a cartilha que alguém
ensinou

Seguindo a receita da vida normal
Mas o que é vida afinal?

Sera que é fazer o que 0 mestre
mandou?

E comer o pdo que o diabo amassou
Perdendo da vida o que tem de melhor

Senta, se acomoda, a vontade, td em
casa

Toma um copo, da um tempo,

gue a tristeza vai passar

Deixa, pra amanha tem muito tempo
O que vale é o sentimento,

E 0 amor que a gente tem no coragéo.




(Texto 09)

SENHORA LIBERDADE
Compositor: Ney Lopes/Wilson Moreira

Abre as asas sobre mim
Oh! senhora liberdade
Eu fui condenado

Sem merecimento

Por um sentimento

Por uma paixao

Violenta emocgéo, pois

Amar foi meu delito

Mas foi um sonho téo bonito
Hoje estou no fim

Senhora liberdade

Abre as asas sobre mim (bis)

Abre as asas sobre mim
Oh! senhora liberdade
Eu fui condenado

Sem merecimento

Por um sentimento

Por uma paixao

Violenta emocéo, pois

Amar foi meu delito

Mas foi um sonho tdo bonito
Hoje estou no fim

Senhora liberdade

Abre as asas sobre mim

N&o vou passar por inocente
Mas ja sofri terrivelmente
Por caridade

O liberdade

Abre as asas sobre mim

108

(Texto 10)

SA MARINA
Compositor: Antonio Adolfo/Tibério Gaspar

Descendo a rua da ladeira
S6 quem viu que pode contar
Cheirando a flor de laranjeira
Sa Marina vem pra dancar

De saia branca costumeira
Gira ao Sol que parou pra olhar
Com seu jeitinho tao faceira
Fez o povo inteiro cantar

Roda pela vida afora

E pbe pra fora esta alegria
Danca que amanhece o dia

Pra se cantar

Gira que essa gente aflita

Se agita e segue no seu passo
Mostra toda essa poesia do olhar
Hum

Deixando versos na partida
E s6 cantigas pra se cantar
Naquela tarde de domingo
Fez o povo inteiro chorar

E fez o povo inteiro chorar
E fez o povo inteiro chorar

Lalalalalalalalala
Lalalala
Lalalalalalalalala
Lalalalalalalalala
Lalalala
Lalalalalalalalala
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APENDICE 5

QUESTIONARIO PARA AVALIACAO DE ATIVIDADE DE COMPREENSAO
LEITORA COM MUSICAS DA MPB

» Leia antes de responder;

» Responda todas as questdes, evite deixar respostas em branco;

» Seja sincero, sua resposta € muito importante para o resultado desta pesquisa;
» Ha questbes que podem ser marcadas mais de uma alternativa;

» Assinale com um X e/ou responda de forma legivel as questbes propostas.

» Esse questionario é anbnimo, ndo sera necessaria sua identificacao.

() Menino ( ) Menina ano: ldade: Anos

1. Vocé ja participou de alguma oficina de atividade com musicas e letras
anteriormente?
( )Sim( )Nao

2. Assinale uma alternativa para avaliar a atividade que realizamos?
( )YRuim( )Regular( )Bom{( ) Muito Bom( ) Excelente

3. O que vocé mais gostou das atividades? Justifique sua reposta?

4. O que vocé aprendeu com as atividades?

5. Assinale as alternativas que considere afirmativa
a) () Gostei muito do repertério.

b) ( ) N&o conhecia as canc¢des.

c) ( ) Nao conhecia as cancdes, mas gostei de escuta-las. Especialmente:
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d) ( ) J& conhecia as cancbes. E gosto muito da cangéo

e) ( ) N&o gostei das cancoes trabalhadas, principalmente:

porque:

f) () Aprendi coisas novas que nao tinha conhecimento com as atividades.

Dentre as atividades realizadas, assinale aquelas que mais gostou:
( ) Ouvir as cancdes. ( ) Ler as letras das musicas () Ouvir as cancdes e

acompanhar com os texto das letras das musicas apresentadas. ( ) Responder as

atividades impressas.

Das cancbes apresentadas qual vocé mais gostou e por qué?

De sugestoes, 0 gue poderiamos ter trabalhado mais?
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FIGURAS
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Figura 2 -Fotos dos alunos durante a atividade presencial
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ANEXOS
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE £ Plataforma
ALAGOAS %oﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADCS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ENTRE LETRAS E VERSOS: O USO DA MPB COMO INCENTIVO PARA A
AF"REC ACAO DO TEXTO POETICO EM UMA TURMA DO 9° ANO DE UMA ESCOLA
PUBLICA.

Pesquisador: ELISA DA SILVA FERREIRA

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 29518520.1.0000.5013

Instituicao Proponente: Universidade Federal de Alagoas
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADQCS DO PARECER
Numero do Parecer: 3.903.249

Apresentacgido do Projeto:

Mara a realizacéio dessa pesquisa, utilizaremos como instrumentos de coleta de dados a aplicagéo de
questionaros de sondagem aos alunas, rodas de conversa (entrevistas informais), diario dialogado e diario
de bordo, que possibilita anotagdes desenvolvidas a partir do contato com a realidade e com as vivéncias
percebidas nas atividades realizadas em sala de aula.

Para a geracéo e analise dos dados, utilizaremos os resultados dos exercicios sobre compreenséo de textos
realizados pelos alunos durante as aulas de Lingua Portuguesa, assim como, notas 2 pontos que seréo
atribuidos aos alunos no cumprimento das atividades realizadas. Esses dados deverdo ser quantificados e
apresentados por meio de diagrama, graficos, tabelas e demonstrativos.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Promover uma experiéncia ds pesquisa-acdo com aluncs do 90 ano co Ensino Fundamental com o abjetivo
de incentiva los 4 apreciagdo do toxto poético por meio da audigéo e da leitura de letras de cangdos da MPB
(Masica Popular Brasileira), assim como, ajuda-los no dzsenvolvimento da compreensé&o leitora, importanie

para a atribuicé&o de sentidos ao texto

Enderego: Av. Lourival Melo Mota, s/in- Campus A . C. Simdes,

Bairre: Cidade Universitaria CEP: 57.072-900
UF: AL Municipio: MACEID
Telefone: (B2)32714-1041 E-mall: comiteceeticautal@gmaill.com
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Continuagdo do Parecer: 3903.249

Cbjetivo Secundario:

Levantar ¢ perfil da turma n&o so sobre 0s aspectos socioculturais, mas também sobre 0s gosios musicals.
Realizar oficinas de escuta, apreciagao e discussio de letras de cangdes da MPB (cancioneiro de classicos
populares).

Verificar oz niveis de comprzensio leitora dos alunos por meio de testes.

Levantar dados obtidos pelos testes e analisar a evolugdo das apreciactes colhidas por meic de diario
dialogado.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

De acordo com os pesquisadores:

“Riscos:

1. Discriminagéo e estigmatizagao a partir do conteddce revelado.

Para evitar qualquer constrangimento, as atividades serfo solicitadas pela professora/pesquisadora regente
da turma durante o horario normal das suas aulas de Lingua Portuguesa. de acordo com o componente
curricular do eixo da Lingua Porfuguesa que a docente trabalhou. Essas atividades serdo cedidas a titulo de
empréstimo, as quais serdo escaneadas e posteriormente devolvidas aos alunos. Para manter em sigilo a
identidade dos estudantes, cada atividade sera identificada com &s lefras AM (para aluno da pesquisa do
sexo masculino) e AF (para aluno da pesqguisa do sexo feminino) e um numero de (1- 25). Dessa forma,
cada lexlo sera idenlilicado assim. AM 1, AM2, AF 1, AFZ e dssim sucessivaimenle dle o 23, Os exemplos
transcritos do corpus scrido identificados, na analisc, como rccortes (recorte 01, recorte 02 ¢ assim
sucessivamente) Opfaremos pelo recorte direto do fexto produzido pelo estudante, por essa técnica manter
a autenticidade dos exemplos e, ainda, por proporcionar ao leitor uma visdo mais ampla das dificuldades de
escrita dos estudantes, as quais n&o se restringem as questdes abordadas nessa investigacéo.
Ressaltamos que todo material “atividades e dados” obtidos na pesquisa seréo utilizados exclusivamente
para a finalidade prevista no seu protocolo e conforme acordado no TCLE.

Beneticios:

Quanto acs beneficios da pesquisa, espsramos gque o uso de letras de cangdes da MPE, possa conduzir o
professor de Lingua Portugusesa para o incantivo dos alunos no que diz respeito a apreciagéo do texto
poético, como tambem contribuir para o desenvolvimento da competéncia leitora; assim como, contribuir na
formacéo de professores de Lingua Portuguesa e/ou demais

Enderego:  Av. Lowrival Melo Mola, sin - Campus A . C. Simdes,

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 57.072-500
UF: AL Municipio: MACEIO
Telefone: (82)3214-1041 E-mail: comitedeeticafal@gmail com
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Continuagio do Marecer: 3.903.249

professores e pesquisadores que se interessem pelo fema ™

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa de Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras) sobre uso da MPB como incentive para a
apreciacao de texto poetico em turma do 9° ano do Ensinoe Fundamental de uma escola publica estadual de
Maceid/AL.

Para a coleta de dados sera utilizdo a aplicacéo de questionarios ds sondagem aos aluncs, rodas de
conversa (entrevistas informais), diario dialogado e diario de bordo, que possibilta anotacdes desenvolvidas
a partir do contato com a realidade e com as vivéncias percebidas nas atividades realizedas em sala de
aula.

Na analise dos dados, a pesquisadara utilizara os rasultados dos exercicios sobre compreensao de textos
realizadcs pelos alunos durante as aulas de Lingua Portuguesa, assim como, notas e pontos que seréo
atribuidos aos aunos no cumprimento das atividades realizadas.

A pesquisadora apresenta o TALE. No entanto, sugere-se que ela apresante uma linguagem mais adequada
a [aixa elana dos esludanles, principalmenle, nos guinlo e sexlo paragialos.

Solicita-se justificativa para a dispensa do TCLL relacionada a pesquisa.

Conslderagdes sobre os Termos de apresentac¢io obrigatéria:
Tennos apiesenlados pelos pesquisadores.
- Informagées basicas do projeto;
Projcto de Pesquisa;
- Orcamento;
- Cronograma;
- Critérios para Suspender ou Encerrar as Pesquisas;
- TALE aluno maior/ aluna menor,
- Folha de rosto;
- Declaracéo de pesquisadores (cumprimento das normas da Resolucédo 466/12, Resolugdo 510/2016, de
publicizag&o de resultados e sobre uso e destinacéo dos materiais/ dados coletados;
- Declaracé@o de autorizacdo da Instituicdo participante da pesquisa;
- Termo de Compromisso e Confidencialidads dos pesquisadores.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:
N&o foram observados Obices éticos na pesquisa.

Enderego:  Av. Lourival Melo Mo, s/n - Campus A . C. Simdes,

Bairro: Cidade Universitaria CEP: 57.072-900

UF: AL Munigigio: MACEIO
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Continuacdo do Parecer: 3.903 249

Consideracgdes Finais a critério do CEP:

Protocolo Aprovado

Prezado (a) Pesquisador (a), lembre-se que, segundo a Res. CNS 466,12 e sua complementar 510/2016:

O participante da pesquisa tem a liberdade de recusar-se a participar ou de retirar seu consentimento em
qualguer [ase dd pesquisa, sem pendlizagio dlguima e sem prejuizo ao seu cuidado e deve receber copia do
TCLE, na integra, assinado e rubricado pelo (a) pesquisador ia) e pelo (a) participante, a ndo ser em estudo
com autorizacdo de declinio;

V. S22 deve dessnvolver a pesquisa conforme dslineada no protocolo aprovado e descontinuar o estudo
somente apos analise das razdes da descontinuidade por este CEP, exceto quando perceber risco ou dano
nao previsto ao sujeito participante ou quando constatar a superioridade de regime oferecido a um dos
grupos da pesquisa que requeiram acéio imediata;

O CLCP deve ser imediatamente informado de todos os fatos relevantes gue alterem o curso normal do
estudo. E responsahbilidade do pesquisador assegurar medidas imediatas adequadas a evento adverso
ocorrido e enviar notificacéo a este CEP e, em casos pertinentes, a ANVISA;

Eventuais modificac@es ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas an CEP de forma clara e sucinta,
idenliiivando a paile do prolocolo a ser modiflicada e suas juslilicalivas. Em caso de projelos do Grupo Tou 1l
apresentados anteriormente a ANVISA, o pesquisador ou patrocinador deve envia-las também a mesma,
junto com o parecar aprovatorio do CEP, para serem juntadas ao protocolo inicial;

Seus relatdrios parciais e final devem ser spresentados a este CEP, inicialmente epds o prazo determinado
no seu cronograma e ac término do esiudo. A falta de envic de, pelo menaos, o relatorio final da pesquisa
implicara em nao recebimento de um proximo protocolo de pesquisa de vossa autoria.

O cronograma previsto para a pesquisa sera executado caso o projeto sgja APROVADO pelo Sistema
CEP/CONEDP, conforme Carta Circular n®. 061/2012/CONEM/CNS/GB/MS (Brasilia-DF, 04 de maio de
2012).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéc

Informacdes PB INFORMACOES BASICAS DO P | 20/02/2020 Aceito
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Basicas do Projeto |ETO_1511448 pdf 12:19:13 Aceito

Outros Cumprimento.pdf 29/02/2020 |ELISA DA SILVA Aceito
12:18:28 |FERREIRA

Declaragéo de infraestrutura jpg 270272020 |ELISA DA SILVA Aceito

nstituigéo e 14:34:30 |TCRRLCIRA

nfraestruturs

Outros TALE.cocx 19/02/2020 |ELISA DA SILVA Aceito
13:31:49 |FERREIRA

Folha de Rosto rosto_pdf 17/02/2020 |ELISA DA SILVA Aceito
15:52:21 FERREIRA

Projeto Detalhado / | PROJCTC. docx 14/02/2020 |CLISA DA SILVA Aceito

Brochura 23:40:50 FERREIRA

nvestigador

Orcamento despesas.jpeq 14/02/2020 |ELISA DA SILVA Aceito
23:30:09 |FERREIRA

Outros tzrmo.pdf 13022020 |ELISA DA SILVA Aceito
23:55:27 |FCRRLCIRA

Cronograma CRONOGRAMA docx 13/02/2020 |ELISA DA SILVA Aceito
2310°58 FFRRFIRA

Situagéo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

N&ao

MACEIO, 06 de Margo de 2020

Assinado por:

Luclana Santana
(Coordenadeor(a))

Enderego: Awv. Lourival Melo Mota, s/n - Campus A . C. Simdes,
Bairro: Cidade Universitana
UF: AL Municipio: MACEIO

Telefone: (523214-1041

CEP: 57.072-900

E-mail: comitedeeticaufal@gmail.com
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