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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado tem como objetivo principal analisar, a partir de uma
perspectiva antropoldgica, a producdo de artesanato da cidade de Santana do S&o
Francisco, localizada no Estado de Sergipe, Brasil. Trata-se de refletir sobre os
processos utilizados por diferentes atores sociais na constru¢édo de uma memoria social,
referente a producdo de artesanato de barro na cidade; o0 modo como a memdria social
da producdo de artesanato da cidade permite refletir a producéo de referéncias culturais
locais; e os diferentes significados atribuidos aos objetos de barro quando eles circulam
por diferentes esferas de valores, como, por exemplo, na qualidade de mercadorias, ou
de objetos de arte e artesanato. Para o alcance dos objetivos propostos, foi utilizada uma
metodologia qualitativa, de carater etnografico, pautada na coleta de dados primarios e
secundarios. Esperamos que esta dissertacdo possa contribuir com as discussdes ja
consolidadas nos campos de estudos de Meméria Social, do Patriménio Cultural e dos
Objetos Etnograficos, a0 mesmo tempo em que procuramos oferecer um material que
contribua para auxiliar os artesdos no reconhecimento deste saber fazer como um futuro
patrimdnio cultural da cidade de Santana do S&o Francisco.

Palavras-chave: Artesanato de barro; Memoria social; Objetos etnogréaficos;
Referéncias Culturais; Santana do S&o Francisco, Sergipe, Brasil



ABSTRACT

Abstract: The main objective of this master’s dissertation is to analyse, from an
anthropological perspective, the production of craftworks in the city of Santana do Sao
Francisco, located in the state of Sergipe, Brazil. It encompasses a reflection on the
processes used by different social actors in the construction of social memories related
to the production of clay artworks in the city; the means through which the social
memory of the city’s craftwork production allow for the reflection on the development
of local cultural references; and the different meanings given to clay objects while
circulating between different spheres of values, for example, as goods, or handicraft and
art objects. To reach the proposed goals, a qualitative methodology of ethnographical
nature was used, based on primary and secondary data collection. Hopefully, this
dissertation will provide contributions to consolidated discussions in the fields of Social
Memory, Cultural Heritage and Ethnographic Material, while offering a basis to help
artisans to have their know-how recognised, in the future, as cultural heritage of the city
of Santana do S&o Francisco.

Key words: Clay artworks; social memory; ethnographic material; cultural references;
Santana do S&o Francisco, state of Sergipe, Brazil
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1 INTRODUCAO

O presente estudo com os artesdos de Santana do S&o Francisco, em Sergipe,
comegou a ser desenvolvido como parte de uma pesquisa para 0 meu trabalho de
concluséo do curso em Museologia, pela Universidade Federal de Sergipe (UFS), e com
0 estdgio supervisionado no Museu do Homem Sergipano, entre 0s anos de 2017 e
2019. Mas atualmente o Museu do Homem Sergipano se encontra fechado, tanto para a
visitacdo quanto para os estudos dos acervos.

Os objetos de barro expostos na Sala de Cultura Popular do Museu me fizeram
refletir sobre a problematica relacionada a ndo identificacdo das pecas de barro,
representativas do artesanato local. Na ocasido, meu interesse girava em torno de
descobrir mais sobre quem eram os produtores das pecas de artesanato expostas nessa
sala da instituicéo.

Para descobrir quem eram esses artesdos precisei buscar informac6es atraves de
fotografias das colecGes de artesanato expostas no museu e, também, por meio de
algumas das assinaturas contidas nas proprias pecas. Utilizei esses elementos
acompanhados de um inventario realizado pelo museu que me permitia identificar que a
procedéncia do artesanato era da antiga cidade conhecida como Carrapicho, atual
Santana do S&o Francisco. Isso fez com que eu tivesse 0 meu primeiro contato com o0s
artesdos da cidade, conhecida como a cidade do artesanato no Estado de Sergipe, com o
intuito de reconhecer e de identificar suas obras.

O artesanato produzido nesta comunidade de artesdos € modelado a médo, com
barro, agua e com o torno, uma espécie de disco giratorio que ganha velocidade com
uma das pernas dos artesaos, a medida que vai sendo modelado na parte de cima pelas
maos do artesao.

Foi a partir desse meu contato com um grupo de artesdos da cidade, nos ja citados
anos da minha graduacdo, que surgiu meu interesse em desenvolver uma pesquisa de
mestrado sobre a producdo de artesanato da cidade. Através dos conhecimentos da
Antropologia Social, especialmente sobre os temas da memoria social, do patrimdnio
cultural, especificamente das referéncias culturais, e da circulacdo de objetos materiais
por diferentes esferas de significados (APPADURAI, 2008; RODRIGUES, 2012;
ARANTES, 2000; FONSECA, 2000; GONCALVES, 2007), procuro analisar a

producéo de artesanato da cidade de Santana do S&o Francisco.
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Durante meus estudos na graduacdo, e com as aulas das disciplinas de
Antropologia I, 11, e 111 travei contato com a obra Argonautas do Pacifico Ocidental, de
Bronislaw Malinowski (1978). Apesar das criticas contemporaneas ao cientificismo
defendido pela disciplina nos anos iniciais da sua consolidagdo como campo do saber
cientifico, este livro me apresentou a observacdo participante como base para 0 método
etnografico. O que me abriu um leque de possibilidades para iniciar uma reflexdo para
com as dindmicas de producéo de artesanato de barro.

Ao entrar em campo com este grupo de artesdos de Santana, ainda na graduacao,
observando a modelagem e a transformacdo do barro com o0s conhecimentos
preliminares da antropologia, percebi que seria interessante aprofundar meu contato
com eles, a0 mesmo tempo em que aprofundava meus contatos com a antropologia
social.

Nesse momento, foi possivel perceber que existe bastante coisa em comum entre a
Museologia, que é minha area de formacdo, e a Antropologia Social, a qual tenho me
dedicado agora nos ultimos anos de formacdo no mestrado, na linha de pesquisa de
Praticas Culturais, Imagem e Memoria, entre 2019 e 2021, especialmente no

Laboratorio da Cidade e do Contemporéaneo. Segundo Abreu e Lima Filho (2007):

A Antropologia nasceu nos museus e é marcada pela ideia de preservacéo
desde o inicio, quando os primeiros pesquisadores da disciplina coletavam
objetos e documentos em suas pesquisas de campo, e depois 0s armazenavam
nos laboratérios de pesquisas (2007, p. 21).

Quando do meu trabalho de campo, no periodo da graduacdo em Museologia pela
UFS, consegui identificar quem eram os artesdos que tinham os objetos de sua producdo
artesanal expostos na Sala de Cultura Popular do Museu do Homem Sergipano. Ainda a
partir do meu trabalho de campo inicial, os artesdos passaram a ter conhecimento de que
suas obras estavam expostas no museu e, muitos deles, passaram a fazer doacdes de
suas pecas para o acervo, além de permitir que suas imagens e documentos com
referéncias as especificidades do artesanato conhecido localmente como Carrapicho
fossem expostos no museu. Ao final das contas, eu terminei me tornando uma
mediadora deste processo entre 0s artesdos e a instituicdo, e conquistando a confianca
deles.

Diante disso, retomo agora, com o mestrado em Antropologia Social, a producgdo

de artesanato em barro em Santana do Sao Francisco, para refletir temas como Meméria
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Social, Referéncias Culturais e Circulacdo de Objetos Etnogréficos, a partir dos
significados atribuidos a producéo de artesanato local pelos artesdos.

Para auxiliar nesta reflexdo, autores como Halbwachs (2006), Pollak (1989)
Rodrigues e Mélo (2021), Appadurai (2008), Bourdieu (2007), Goncalves (2007),
Arantes (2000), Fonseca (2000), Abreu e Lima filho (2005), Gell (2001) e De Certeau
(2001), serdo fundamentais.

Appadurai (2008), por exemplo, argumenta que a questdo da atribuicdo de valor
aos objetos passa tanto pela dimensdo instrumental, econdmica, como também por uma
série de valores simbolicos muitas vezes ndo utilitarios. Estas diferentes escalas de
valores vdo guiar, como ainda observa o autor, 0 modo como determinados objetos
circulam em diferentes esferas de valores. Segundo a analise do autor, ao vivermos em
uma sociedade capitalista, parecem que todas as coisas tém um Unico valor e séo
conhecidas como mercadorias, mas além de mercadorias 0s objetos tém outros
significados, ou seja, as coisas tém historias, biografias, e 0s objetos carregam uma
trajetdria além do valor econémico.

Ao aprofundar os estudos na antropologia social, Appadurai (2008) também tem
se revelado uma grande fonte de inspiracdo, especialmente pelas suas contribuices no
campo de estudo do patriménio cultural e na antropologia dos objetos. O argumento do
autor € que, atraves de uma andlise da biografia dos objetos, é possivel identificar as
dindmicas sociais, a partir do modo como estes objetos circulam pelas maos de
diferentes individuos ou grupos sociais.

Além dele, os trabalhos de Halbwachs (2006) e Pollak (1989) também serdo
fundamentais para nos auxiliar no entendimento dos processos de producdo de uma
memoria social. Segundo a argumentacdo dos autores, podemos refletir a memoria
como a capacidade social de organizacdo das lembrancas individuais. Seguindo mais
especificamente Pollak, o importante ndo é medir o grau de veracidade de uma
memoria, mas sim 0 modo como ela se configura a partir da mobilizacdo de narrativas
verdadeiras, inexatas, inventadas, silenciadas, exaltadas. Estes autores vdo nos auxiliar a
compreender estes processos ha producao social das memorias.

Autores como Abreu e Lima Filho (2005), que tém trabalhado com os temas da
memoria social, do patriménio cultural e da antropologia dos objetos no Brasil, também
tém me auxiliado bastante no entendimento das diferentes esferas de circulagéo,
especialmente para compreender a atribuicdo de valores ao artesanato de Santana do

Sédo Francisco.
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Outros dois autores fundamentais, como disse acima, sdo Gongalves (2007) e
Arantes (2000). O primeiro por ter apresentado o problema da ressonancia, ou da
aderéncia das politicas culturais para com a sociedade civil mais ampla, especialmente
as que versam sobre a identificacdo e a protecdo do patriménio histérico e cultural. O
Segundo, por ter auxiliado na concepcdo do conceito de referéncias culturais, como
instrumento para interpretarmos os elementos culturais que, muitas vezes, escapam da
legitimac&o social das politicas publicas.

Quanto aos autores como De Certeau (2001), Gell (2001) e Bourdieu (2007), eles
tém me auxiliado através dos seus trabalhos sobre o modo como a categoria arte é
significada por diferentes grupos sociais. Nesse sentido, serdo importantes para
refletirmos como sdo atribuidos os significados aos objetos em diferentes esferas de
classificagdo, como, por exemplo, arte e artesanato. Ao mesmo tempo eles permitem
refletir sobre como o0s objetos tém sido atraentes, levando em consideracdo o
posicionamento das comunidades e dos antrop6logos para compreendermos as “zonas
de contatos” e as diversas definicdes dadas aos objetos da cultura material.

E a partir desse leque de autores que pretendo desenvolver esta dissertacio, cujo
foco se concentra nos seguintes problemas centrais: 0 modo como se produz uma
memoria social, pautada em diferentes elementos de exatiddao e inexatiddo; o modo
como se produzem referéncias culturais locais; os diferentes significados agregados aos
objetos quando estes circulam por diferentes esferas de valores simbdlicos (mercadoria,
arte, artesanato). Além destes problemas mais especificos da antropologia, também
abordo problemas decorrentes do trabalho de campo etnografico, como, por exemplo, a
influéncia do corpo do antropdlogo na coleta e na producéo dos dados, e os conflitos de

interesses decorrentes da relacdo entre o pesquisador e seus interlocutores de pesquisa.

1.1 Aportes metodoldgicos

Para alcancar os objetivos propostos neste trabalho foi realizada uma pesquisa
etnogréfica, pautada em dados primarios, com entrevistas semiestruturadas, histérias de
vida, observacdes in loco, fotografias de minha autoria e, também, dados secundarios,
como documentos sobre a historia da cidade de Santana de Sdo Francisco e sua relagdo
com o artesanato produzido no municipio, além de fotografias e imagens das pecas

produzidas na cidade.
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Como este trabalho é uma extensdo dos meus estudos na museologia, eu ja havia
construido uma relacdo de proximidade com meus sujeitos de pesquisa. Com estes foi
necessario retomar o contato para dar continuidade ao trabalho que j& estdvamos
construindo participativamente, na minha graduagéo.

Sobre as entrevistas foram realizadas trés modalidades. Entrevistas
semiestruturadas, estruturadas e historias de vida. Sobre as entrevistas, adotamos a
seguinte dindmica: as semiestruturadas eram aplicadas quando travavamos uma
interacdo inicial com nossos interlocutores. A partir delas abriamos um leque de
possibilidades de conversa sobre o tema da producdo do artesanato local. Depois delas
eram agendadas as entrevistas estruturadas, ou seja, um conjunto de entrevistas ja
direcionadas para a informacdo que necessitdvamos coletar. Por fim, as histérias de vida
foram selecionadas como técnica para ser aplicada aos nossos interlocutores depois que
ja haviamos realizado as entrevistas estruturadas, com o intuido de aprofundar questoes
ligadas a producdo do artesanato, juntamente com a biografia de alguns dos nossos
interlocutores. Nesse sentido, elas foram aplicadas a interlocutores jovens e também
idosos.

Os critérios de escolha para estas entrevistas foram: primeiro o potencial deles
para encararem o papel dos narradores benjaminianos (BENJAMIN, 1987), ou seja, 0s
narradores que permanecem em seus locais de origem, narrando as memorias locais, a
partir dos conhecimentos passados por meio da oralidade popular. O gque abre o leque de
possibilidades, para aléem do critério mais O0bvio nestes casos, o geracional. Segundo, a
propriedade para falar sobre a producdo do artesanato conhecido localmente como
Carrapicho, ou seja, o tempo de trabalho com o artesanato, suas trajetérias com esse
oficio.

Essas trés tipologias de entrevistas foram aplicadas em um grupo de 18 artesdos.
Sete mulheres do centro cultural da cidade, as quais trabalham com artesanato como
profissdo, convertendo renda para familia. Além delas, 11 artesdos que trabalham na
modelagem o tempo todo. Porém, ap6s o tratamento dos dados coletados em campo,
foram utilizadas apenas as falas de 16 dos nossos interlocutores de pesquisa, as quais
serdo apresentadas nos capitulo seguintes. As entrevistas foram realizadas entre 0s anos
de 2019, 2020 e 2021 com uma interrupcao entre 0s meses de marco e outubro de 2020,
por causa do virus Sars-Cov-2, agente causador da pandemia de Covid-19 e das

medidas de distanciamento social advindas com ela.
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E importante destacar que uma de nossas interlocutoras, a dona Cristina, faleceu
em 19 dezembro de 2019. Seus conhecimentos com 0s outros artesdos, assim como 0s
de sua filha também artesd, a Nina, foram fundamentais para conhecer outros artesaos,
pois os dados primarios foram de grande relevancia para o desenvolvimento de outros
planejamentos para a obtencdo de informagdes especificas e necessarias para esta
etnografia. Além deles, também defini como critério de pesquisa trazer mais
interlocutores para dialogar comigo, que ndo participaram da minha primeira pesquisa
sobre o tema, nos anos da graduacio. E importante destacar que os artesdos mais
conhecidos na cidade sdo os que habitam areas mais proximas da entrada da cidade.
Nesse sentido, também optamos por interagir com 0s novos artesaos que ndo residem na
entrada da cidade, numa tentativa de possibilitar que os interessados em fazer parte da
pesquisa pudessem contribuir.

Uma vez que a producdo artesanal tem sido passada de geracdo em geracdo na
cidade, promovendo o surgimento de outros artesdos, de idades variadas, o papel dos
meus interlocutores de longa data foi fundamental na indicacdo de novos artesaos para
compor o leque de interlocutores da pesquisa.

As entrevistas semiestruturadas foram escolhidas para iniciar meu contato com os
interlocutores, como ja foi dito. Quando eu era apresentada a um artesdo ou artesa,
iniciava sempre a conversa me apresentando, apresentando a pesquisa, minha admiracao
pelo artesanato de barro local, materializado no trabalho deles. Em seguida, nossa
conversa era guiada por um roteiro semiestruturado de perguntas, que me permitiam
saber um pouco mais sobre 0 artesdo, ao mesmo tempo em que identificava o seu lugar
na producdo de artesanato local e 0 modo como ele poderia contribuir para o
desenvolvimento da pesquisa.

As entrevistas estruturadas entravam em cena neste segundo momento da
interacdo, quando eu ja havia um direcionamento prévio de como 0s sujeitos de
pesquisa poderiam auxiliar no entendimento de algumas questdes fundamentais do meu
trabalho, através de questionarios em conjunto com o arcabougo antropoldgico e
etnogréafico aprendido nas disciplinas do mestrado. A partir desta modalidade de
entrevista foi feito um roteiro de pesquisas com questionarios condizentes com a
producdo do artesanato de barro através dos objetivos proposto no projeto de pesquisa
do mestrado em Antropologia Social.

No momento em que 0s artesaos concordavam em contribuir com a pesquisa nés

apresentavamos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), aprovado pelo
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comité de pesquisa da UFAL. Como ciéncia humana a Antropologia tem se dedicado a
resguardar o direito das populagdes pesquisadas a preservacdo das suas identidades,
mas, uma vez que os meus interlocutores sdo pessoas conhecidas produtoras de
artesanato local, e permitiram, por meio do TCLE, que seus nomes fossem utilizados,
optamos por trazer seus nomes reais para esta dissertacao.

Por fim, as entrevistas de histdrias de vida foram feitas com os interlocutores da
pesquisa que tiveram papel chave desde o inicio. Através delas também foi possivel
refletir como essas pessoas e suas memdrias refletem a valorizacdo da producdo e
modelagem do barro. Ainda através de suas falas, € importante destacar que elas foram
capturadas através de Smarthphone, maquina fotogréafica e gravador de voz e transcritas
com a participagdo dos meus interlocutores. Apds isso, eram feitas as analises de
conteidos com os questionarios e suas falas similares com as discursdes e experiéncias
de outros autores também como Portelli (2001) e Braga Junior (2019), os quais
estudam, através das falas dos interlocutores, a circulacdo dos objetos, os valores
atribuidos aos objetos entre os seus produtores e compradores.

No que se refere a coleta de dados secundarios, utilizei os arquivos de um banco
de dados montado com o material recolhido durante minha graduagédo e também agora
no mestrado: fotografias do inventario que realizei quando da graduagdo com o nome
dos mestres da producdo de artesanato, produzido pelo Museu do Homem Sergipano,
atualmente fechado, como mencionei anteriormente. Também fotografias e matérias em
jornais sobre a producdo de artesanato de barro local. Para esses dados secundarios
foram realizadas pesquisas com conteudos bibliograficos via internet, em plataformas
como a CAPES Periodicos e o Scientific Electronic Library Online (sciELO), assim
como o sistema de bibliotecas da UFAL, especialmente os trabalhos concluidos de
outros autores sobre a producéo de artesanato.

E importante destacar que a biblioteca da cidade de Santana do S&o Francisco, foi
fechada e se tornou sede da prefeitura local, e, diante da pandemia da Covid-19, foi
mais uma dificuldade que tive de enfrentar, ja que as instituicdes de pesquisas na cidade
de Aracaju, como o Instituto Historico e Geografico de Sergipe (IHGS), e a Biblioteca
Epifanio Doéria, também se encontraram de portas fechadas para o acesso a informacao.
Outro meio para a obtencdo dos dados secundarios foram os videos sobre a historia da
cidade, pois a cidade de Santana do Sdo Francisco, tem sido, no decorrer da sua historia
sobre a producdo dos artesanatos de barro, um lugar de estudos cientificos de diferentes

areas académicas como as Artes Visuais, a Antropologia, a Museologia, as Ciéncias
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Sociais, também sobre o Desenvolvimento e Meio Ambiente. Ou seja, uma cidade
interessante para as pesquisas dos profissionais académicos em formacio. E importante
também destacar que, apesar dos seus saberes na modelagem do barro, esse saber fazer
ainda ndo fazer parte do Livro de Registro dos Saberes, criado pelo decreto de nimero
3.551 de 2000, mas a producdo do artesanato de barro da cidade faz parte das
referéncias culturais locais como seré explicado mais adiante.

Por fim, também foram feitas algumas fotografias com objetivo de registrar as
suas préaticas cotidianas com o artesanato. A partir delas tivemos uma base para
formular questdes e desenvolver temas relacionados aos significados das pecas, 0 que

elas representam, a sua producéo e circulagdo enquanto objetos de consumo.

1.2 Guia de leitura

Esta dissertacdo foi dividida em quatro capitulos, além desta introducdo, que
chamei de capitulo 1, e da conclusdo. No capitulo 2, A Entrada no Campo de Pesquisa
apresento uma analise sobre as aventuras e desventuras da minha entrada no campo de
pesquisa. A ideia foi de apresentar a cidade de Santana do Sdo Francisco, a0 mesmo
tempo em que apresento minha entrada no campo, para o0 desenvolvimento desta
etnografia.

Inicio o capitulo em didlogo com historiadores sergipanos, refletindo sobre a
historia da cidade, a partir da Vila de Carrapicho, até o seu reconhecimento como
municipio. Faco este didlogo junto as falas dos mestres de artesanato para pensar as
relacGes entre a cidade e o artesanato Carrapicho, caracteristico da cidade. Depois disso,
o foco das minhas atencGes se volta para os percalgos da minha entrada no campo de
pesquisa no decorrer do trajeto para a cidade de Santana. Aqui estabeleco um dialogo
com autores e autoras centrais na antropologia, para argumentar sobre as possibilidades
e as limitagdes que o corpo (sexo, género, sexualidade) impde para realizacdo do
trabalho de campo etnogréafico, em circunstancias que envolvem emo¢6es como medo,
advinda do risco que nos antrop6logas enfrentamos em algumas situacdes da coleta dos
dados. Reflito ainda sobre os conflitos da comunicacdo com meus sujeitos de pesquisa
mais recentes, com 0s quais iniciei esta pesquisa de mestrado.

Dando continuidade, no capitulo 3 seguinte, Interlocutores da pesquisa, procuro

apresentar, a partir de trechos do meu diario de campo e de entrevistas, 0s meus
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interlocutores nesta pesquisa, ou seja, as pessoas que me auxiliaram, por meio de
entrevistas que realizei, hospedagem, amizade, no desenvolvimento deste trabalho de
mestrado. Além de apresenta-los, suas narrativas abrem possibilidades para refletirmos
sobre temas diretamente ligados as discussdes acerca do patrimdnio cultural, a saber:
meméria social, referéncias culturais, circulacdo de objetos etnogréficos, implantacdo de
politicas culturais. Estes temas sdo apresentados no capitulo 3 com o intuido de dar
énfase as questdes que serdo discutidas em maior profundidade nos capitulos seguintes.

No capitulo 4 Memoria social e as referéncias culturais de Santana do Sao
Francisco, por exemplo, retomo a dindmica do meu trabalho de campo, especialmente
0s meus interlocutores de pesquisa, para, em seguida, langar uma reflexdo sobre temas
como memdria social e referéncias culturais. Inicio apresentando 0s meus principais
sujeitos de pesquisa, destacando as dinamicas da producdo de artesanato local: os
principais personagens, mestres e artesdos, os seus estilos de modelagem, os motivos
caracteristicos das pecas de artesanato da cidade de Santana do Sao Francisco. Depois
disso, apresento uma reflexdo sobre o0 modo como as memorias dos artesdaos se
articulam para a construcdo do artesanato de Santana do Sdo Francisco como uma
referéncia cultural central para cidade. Nessa parte, procuro esbocar um dialogo entre
autores classicos como Halbwachs (2006) e contemporaneos, como Pollak (1989), para
refletir temas como exatiddo e inexatiddo da memoria. Trago também para o didlogo
com eles autores brasileiros que tém contribuido com as discussdes sobre o tema, como,
por exemplo, Arantes (2000), Goncalves (2007), Rodrigues e Mélo (2021).

Por fim, no capitulo Circulacdo de objetos e atribuicdo de valores simbolicos
lembrando que valores simbolicos se convertem em valores de mercado, langco uma
reflexdo sobre dois temas que considero fundamentais e inovadores na antropologia
contemporanea: as diferentes esferas de circulacdo dos objetos produzidos pelos
artesdos da cidade e a producdo de pecas fake de artesanato de barro. Inicio o capitulo
apresentando um panorama amplo da literatura antropolégica (APPADURAI, 2008;
BOURDIEU, 2007; RODRIGUES, 2017; GELL, 2001; CERTEAU, 2001;
KOPYTOFF, 2008; MAUSS, 2006; HALBWACHS, 2006; BRAGA JUNIOR, 2019)
sobre o tema da circulacdo dos objetos, suas diferentes esferas de valores, simbdlicas e
de mercado. Depois disso, discuto 0 modo como estes objetos perpassam diferentes
esferas de significados, agregando sentidos de mercadoria, arte, artesanato, saude,

aportes de memdria por meio da rotina. Por fim, procuro refletir sobre a producdo de
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pecas de artesanato fake, ou seja, sobre o mercado cdpia e venda de pecas falsificadas
para fora da cidade.
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2 AENTRADA NO CAMPO DE PESQUISA

Este capitulo tem como finalidade apresentar aos leitores 0s percursos e 0s
percalcos da minha incursdo em campo. Ou seja, apresentar 0 modo como iniciei meu
trabalho de campo com a pesquisa na cidade de Santana do S&o Francisco, em Sergipe,
com um grupo de artesdos e artesds conhecidos como referéncia na producdo de
artesanato local.

Inicio este capitulo apresentando um pouco da cidade de Santana do Séo
Francisco. A partir do dialogo com a historiografia local (GOIS, 2002; MATOS, 2004;
FREIRE, 2002) apresento um pouco sobre a historia da cidade, quando ainda era uma
vila conhecida com o nome de Carrapicho, até os dias atuais, quando a pequena vila se
tornou um municipio conhecido pela producéo de artesanato estando situada as margens
do rio Sdo Francisco. Faco ainda um contraste entre a historiografia da cidade e as
narrativas da oralidade dos mestres artesdos, visando destacar a relacdo que existe entre
0 antigo nome da cidade e a sua producao de artesanato atual.

Depois disso, volto minhas atengdes para as dificuldades encontradas no
trabalho de campo. Dou inicio a este tema apresentando uma situacdo de
constrangimento que passei por causa de um assédio em uma das minhas idas a campo,
destacando as estratégias que precisei adotar para retomar o trabalho depois desta
situacdo, que ndo passou de um susto, mais ainda assim, foi traumatica.

Depois disso, apresento aos leitores os conflitos e constrangimentos ocorridos
durante minha interacdo com meus interlocutores de pesquisa, especialmente os que
passaram a contribuir com este estudo realizado por meio do mestrado em antropologia
social da UFAL. A ideia é destacar como as relacBes entre o pesquisador e 0s sujeitos
de pesquisa sdo permeadas por subjetividades, interesses de diferentes ordens,
argumentando que estas falhas na comunicacdo muitas vezes sdo 0 que nos permite
abrir portas para temas interessantes da pesquisa etnografica.

Finalizando este capitulo, faco uma breve reflexdo sobre o impacto da Covid-19
no meu estudo etnogréafico, seguida das estratégias encontradas para dar continuidade ao
estudo em um cenério de distanciamento social, imposto como medida de contencédo da

contaminacdo pelo coronavirus.
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2.1 Apresentando a cidade de Santana do S&o Francisco

A cidade de Santana do S&o Francisco esta localizada na regido Nordeste do
Brasil, ao norte do estado de Sergipe. Ela faz divida com a cidade de Penedo em
Alagoas. Esta divisa é marcada geograficamente pelo rio S&o Francisco, um marco
natural que une e separa as duas cidades.

Imagem 01: Mapa de Sergipe. Fonte:
https://misscheckindotcom1.files.wordpress.com/2011/03/sergipe_mapa_canindc3a9.jpg . Acesso em

25/08/2020

Ao voltar meu olhar para a historia do municipio sergipano de Santana do S&o
Francisco, observo que a cidade era um povoado pertencente a cidade de Nedpolis.
Autores como Matos (2004) e Gois (2002) chamam atencdo para 0 antigo nome do
povoado: Carrapicho. Este nome tem origem na planta Cenchrus echinatus, conhecida
na regido como capim carrapicho (FREIRE, 2002). O nome remonta ao século XIX e,
segundo o autor, foi colocado no povoado em decorréncia de existir ali em abundancia
esta planta rasteira (FREIRE, 2002).

Os portugueses Pedro Gomes da Silva e Belarmino Gomes da Silva foram os
fundadores do povoado. Eles construiram uma fazenda as margens do Rio S&o
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Francisco, onde, além de produzirem arroz e aglcar de torrdo de cana, foi implantada
também a primeira olaria que foi batizada com o nome do povoado: Carrapicho. Foi
outro portugués chamado Jodo Igreja que, por volta de 1850, implantou a técnica da
olaria e da confeccdo da cerdmica no municipio, que se tornaria uma referéncia cultural
na regido, especialmente na producéo de artesanato de barro (MATQOS, 2004, p. 65).

O nome atual de Santana do S&o Francisco foi formalizado em 06 de Abril de
1964, sugerido pelo Frei Damido (Frade italiano radicado no Brasil) e pelo entéo
paroco de Neopolis, Monsenhor José Moreno de Santana, tendo como objetivo
homenagear, a0 mesmo tempo, a Nossa Senhora de Santana, padroeira do entéo
povoado Neopdlis e o rio Sdo Francisco.

Assim como outros municipios sergipanos, tornou-se independente com a
promulgacédo da Constituicdo Federal de 1988, tendo como antecedentes a reivindicacao
da lei de 1964 que elevava o antigo povoado Carrapicho a categoria de cidade de
Santana do S&o Francisco (GOIS, 2002).

Ao nos debrugarmos sobre a historiografia oficial envolvendo a escolha do nome
da cidade, observamos que quando o local era uma vila, um pequeno povoado, a
primeira referéncia do nome foi a planta conhecida popularmente como Carrapicho.
Alguns anos depois, ja na década de 1960 o nome da cidade passa a representar outros
valores do local, como o rio S8 Francisco e a padroeira local: uma referéncia a
desenvolvimento econémico projetada no rio e a religiosidade catélica. Mas 0 nome
ligado a planta tradicional da regido ainda se manteve presente no imaginario local.

Autores como Voigt (2017), Rodrigues e Mélo (2018), Gongalves (2007),
destacam que ao olharmos para a memdria materializada nos fatos historicos, é
importante estarmos atento para o fato de que a memdria pode ser construida a partir de
duas vias: a escrita e a oralidade. Nesse sentido, é interessante observar como se
constroem as memorias, relacionadas ao nome da cidade, para refletirmos sobre os
sentidos das representacfes produzidas em torno do artesanato.

Em entrevista com a artesd Dona Marisa, em sua olaria, ele nos apresentou alguns
elementos sobre 0 modo como se constroem estas representacdes e memaorias a respeito
da cidade de Santana do S&o Francisco e do artesanato de barro Carrapicho.

Aqui em Santana, Santana ndo, em Carrapicho! Eu digo Carrapicho porque

eu ndo vejo diferenca nenhuma, as pessoas, tem gente que fica irritada
quando vé Carrapicho diz: Carrapicho ndo! E Santana do S&o Francisco! Eu
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ndo vi diferenca, eu nasci aqui, me criei aqui, ndo vejo diferenca! Porque
Carrapicho empregou melhor do que Santana do Sdo Francisco!”.

Essa mesma confirmacdo com relacdo a aceitacdo pelo atual nome da cidade
também foi confirmada pelo artesdo Wilson de Noé, que estava presente durante a
entrevista da artesd. Ele destacou que [...] “Ninguém conhece ndo, Santana do Sao
Francisco, falou Carrapicho todo mundo conhece. Mudou porque emancipou  [...].

E bastante curioso notar que o nome da cidade ainda remete ao Capim Carrapicho,
nome do antigo povoado. Mesmo havendo uma campanha escolar e publica para
assimilagdo do novo nome, em paralelo a introjecdo de novos habitos juridicos
administrativos a nova categoria de municipio, os artesdos, em especial, ainda se
referem a cidade pelo seu antigo nome. E precisamente o nome desta planta que é
utilizado para caracterizar os motivos da ceramica local.

E importante argumentar, dialogando com Gongalves (2007), Arantes (2000),
Corsino (2000), entre outros, que, apesar da mudanca do nome de carrapicho para
Santana do Sao Francisco, substituindo os valores populares pelos valores politicos e
religiosos, o conhecimento produzido pela oralidade ainda utiliza a referéncia do antigo
nome para se localizar na regido, se referindo a cidade ainda com o nome de
Carrapicho.

E possivel argumentar que o artesanato de barro, outrora associado a olaria de um
dos personagens politicos diretamente ligados a fundacdo da cidade, se consolidou
como uma referéncia da cultura local.

Nesse sentido, ao mobilizar 0 nome de carrapicho para se referir a cidade os
artesdos de barro, terminam por associar o lugar diretamente ao seu artesanato de barro,
favorecendo inclusive a divulgacdo do artesanato de barro local para outros municipios
vizinhos. Uma tatica pautada numa arte de fazer local, como argumentaria De Certeau
(1994), utilizada pelo saber popular local seja para atribuir significado a sua producgéo
local, assim como para legitimar na histéria da cidade a importancia deste saber fazer

com barro que é caracteristico do municipio.

2.2 Entrando em campo

1 Entrevista concedida no dia 20/ 11/ 2020.
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Como em todos os projetos da vida, 0s projetos de pesquisa também passam por
diferentes momentos, em que, por vezes, nossas projecGes iniciais e cronogramas
precisam ser modificados em decorréncia dos imprevistos de diferentes ordens e
origens, encontrados ao longo do trabalho de campo.

Nesse sentido, o principal acontecimento que provocou mudangas no
desenvolvimento do meu trabalho de campo foi a pandemia de COVID-19, ocasionada
pelo Sars-Cov-2. Para além das questfes sanitarias, decorrentes da contaminacéo pelo
virus, observamos uma série de estratégias do poder publico com o intuito de conter a
disseminacdo, como, por exemplo, a utilizacdo de méscaras e demais equipamentos de
protecdo individual, as medidas de distanciamento social, o fechamento do comércio
ndo essencial, a suspensdo de viagens de avido como também de Onibus
intermunicipais.

Essas medidas influenciaram sobremaneira o meu trabalho de campo e a coleta de
dados etnograficos que foi necessario utilizar novas estratégias, envolvendo
redirecionamento da pesquisa e utilizando outras ferramentas para a coleta do material,
como por exemplo, a internet e as redes sociais digitais. Mais adiante farei uma
apresentacdo destas modificagdes da pesquisa ocasionadas pela pandemia. Agora
relatarei alguns contratempos, e constrangimentos, vivenciados no meu trabalho de
campo antes da pandemia.

Durante o trabalho de campo passei por situacdes de observacdes e de contato
conflituosos com pessoas aleatorias, assim como com meus interlocutores de pesquisa.

No que se refere aos segundos, dependendo da relacdo que estabeleci, se fez
necessario entender 0s seus tempos, suas reservas e estar atenta as suas subjetividades,
para conseguir conversarmos sobre a producdo de artesanato em barro. Outros
interlocutores sdo mais despojados e fazem questdo de mostrar os seus trabalhos e
participar da pesquisa. Mas sempre havia 0s que participavam com um certo ar de
desconfianca bastante explicito para com o meu trabalho.

Esta desconfianga é comum, como bem observa Rodrigues (2011), ao descrever
as dificuldades de seu trabalho de campo com grupos urbanos vulneraveis, em que a
presenca do pesquisador € vista como uma ameaca para a populacdo desfavorecida de
servicos basicos nas cidades. Isso se deve ao medo que esses grupos de vulneraveis tém
de que o estado venha lhes tirar o pouco que conquistaram, muitas vezes, fora da légica

da administracdo publica.
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Os meus primeiros problemas em campo sdo de carater logistico e ndo se
restringem a cidade Santana do S&o Francisco. Eles comegam no proprio deslocamento
para a chegada a cidade. Para entender o complexo percurso entre a cidade de Aracaju,
onde tenho familia e de onde parti varias vezes para Santana do S&o Francisco, a
distancia entre Aracaju e Santana € de 82.23 km de distancia em linha reta, sendo 109
km pelas estradas?. O que ocasiona uma duragio aproximada de trés horas no transporte
plblico de deslocamento entre as duas cidades. E preciso deixar explicito que ndo ha
um transporte publico que ligue as duas cidades sem que sejam necessarias varias
conexdes em outras cidades no caminho.

Estando na cidade de Aracaju, capital do estado de Sergipe, existem dois meios de
transporte que podem ser utilizados para chegarmos & Santana. Mas independente do
meio de transporte utilizado, os riscos sdo 0s mesmos: atrasos, quebra de veiculos na
estrada e o pior deles: 0 assédio por partes dos homens que também fazem o trajeto. O
tema do assédio € um ponto bastante debatido na literatura antropologica (MORENO,
2017; DIAZ, 1999; FLEISCHER e BONETTI, 2007), especialmente quando se fala nas
diferentes influéncias que o corpo do pesquisador traz para o proprio desenvolvimento
do trabalho de campo.

Um dos veiculos que se pode tomar para chegar a0 campo pertence a uma
companhia de transportes legalizada e reconhecida no estado, porém, essa
transportadora s6 leva o passageiro até o ultimo ponto da cidade de Neopdlis, ndo
chegando até o meu destino final, em Santana do S&o Francisco. Entdo, necessito descer
em uma lanchonete desativada, em frente ao rio Sdo Francisco. La ficam os homens que
se identificam como motoboys, mas, aparentemente, ndo ha nenhuma legalizacao desses
profissionais para exercerem esse trabalho, e esse percurso entre as cidades de Neopdlis
e Santana, que tem uma duracdo de quinze minutos, tem que ser feito em moto. Durante
0 trajeto ndo ha quase nenhum ponto de apoio, apenas a estrada, vegetacfes que em sua
maioria impedem a vista do rio S&o Francisco e da cidade de Penedo que fica do outro
lado do rio, no estado vizinho, Alagoas.

O segundo meio de transporte de Aracaju para se chegar até o meu campo de
pesquisa é por meio dos taxis de lotagdo. Como o valor deste meio de transporte é maior

do que cobrado o pelos motoboys conseguimos um taxi, compartilhado o percurso com

2 http://www.distanciasentrecidades.com/distancia-aracaju-a-santana-do-sao-francisco. =~ Acesso em
14/04/2021.
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outras pessoas que vao ficando nas cidades no meio do caminho entre Neopolis e
Santana.

Ambos 0s meios de transportes causam uma sensacdo de inseguranca,
especialmente para as mulheres. Primeiro porque a maioria dos passageiros €
desconhecida; segundo porque os proprios motoristas também ndo apresentam nenhuma
identificagdo, para um controle de qualidade de seu trabalho. Como nem todos os
passageiros ficam no mesmo destino que o meu, sinto-me bastante insegura durante o
percurso nas rodovias sozinha com um motorista estranho e com a permissdao do
embarque de outros passageiros no decorrer da viagem, sem que para iSsO seja
necessario alguma identificagdo prévia.

Sobre esta sensacdo de inseguranca que envolve especialmente o género feminino
no trabalho de campo etnogréfico, Moreno (2017) enfatiza ndo é um fato isolado as
narrativas de estupros em situagdes como essa. Este era um dos medos principais no
meu deslocamento entre a cidade de Aracaju, onde tenho familia, e meu campo de
pesquisa.

Ao ingressar no mestrado em antropologia da UFAL e indo morar na cidade de
Maceio/AL para cursar as disciplinas, houve uma mudanca de trajeto até chegar a
cidade de Santana do S&o Francisco. Essa mudanga me proporcionou um pouco mais de
seguranca, mas ainda preciso apanhar o transporte publico até chegar a cidade de
Penedo, em Alagoas, e de I apanhar o barco de passageiros com 0s barqueiros para

atravessar o rio S&o Francisco, que separa os estados de Alagoas e Sergipe.
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Imagem 02: Barcos na travessia entre Penedo-AL e Santana do S&o Francisco-SE. Fonte Instituto
Brasil plural (https://brasilplural.paginas.ufsc.br/antropologia-na-pandemia/patrimonio-cultural-e-os-
ribeirinhos-do-rio-sao-francisco-em-tempos-de-covid-19/)

Ao rever estas memorias dos percursos e trajetos para meu campo de pesquisa,
recordo também das reflexdes de Fleischer (2007), com relacdo a essas vivéncias do

trabalho etnografico, especialmente as vivéncias que envolvem emog¢des como o medo:

[...] somente nos momentos de perigo iminente no campo de pesquisa é que
percebemos como somos pouco preparados e treinados para assumirmos
nossa identidade plena no fazer etnografico-biografia, corpo, sentimentos-em
sermos “antropdlogo corpo.” Assim, deixar de lado a visdo como sentido
prioritario no fazer etnografico e assumir a nossa totalidade sensorial como
sujeitos nos possibilita apreender 0s nossos limites no encontro etnografico
como também aprender sobre o universo estudado com 0s SUpPOStos riscos
(2007, p. 11).

Estas questbes, despertadas a partir da literatura antropoldgica e dos trajetos e
deslocamentos realizados para desenvolver meu trabalho de campo, fizeram-me refletir
sobre a influéncia dos nossos corpos, da nossa sexualidade no desenvolvimento da
pesquisa etnografica. Pude perceber que o modo como apresentamos a nossa
autoimagem interfere no trabalho de campo, possibilitando que as portas de confianga
se fechem ou que se abram para 0s nossos interlocutores, mesmo antes de haver uma
relacdo de confianca pré-estabelecida entre o pesquisador e seus sujeitos de pesquisa.
Em outras palavras, foi possivel perceber que
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[...] o significado da identidade, seja qual for a sua dimens&o, se expressa em
praticas simbdlicas que se desprendem da vida individual e como identidade
social e coletiva é implantada em confederacfes discursivas mais ou menos
consolidadas, [...].Um dos objetivos da pesquisa € encontra-los, caracteriza-
los, coloca-los em relagdo e torna-los interlocutores. (DIAZ, 1999, p. 39.
Traducéo da autora).

Caracterizar essas experiéncias da minha entrada no campo de pesquisa me auxilia
a pensar justamente o0 modo como sdo selecionados 0s nossos sujeitos de pesquisa.
Além disso, possibilita argumentar que, mesmo realizando uma selecdo consciente,
pautada pelo método etnogréafico, essas experiéncias etnograficas estdo sujeitas a
situacOes de tenséo e de conflito.

Pude perceber, ainda, que o préoprio corpo do pesquisador, se torna um mediador,
e termos latourianos, ou seja, 0 corpo é um agente que pode influenciar diretamente na
coleta de dados, e na prépria interacdo com os interlocutores de pesquisa. Isto tem uma
consequéncia ndo so para um bom desenvolvimento e execuc¢do do projeto de pesquisa,
como também pode influenciar a propria interpretacdo do pesquisador sobre seus dados,
uma vez que eles podem ser oferecidos a partir de situagdes de conflito, ou mesmo de

tensdo, como a que vou apresentar de forma analitica no proximo subcapitulo a seguir.

2.3 Experiéncias conflituosas em campo

Ainda nas minhas idas a campo, quando da pesquisa de TCC, sofri uma situacao
de assédio que, apenas hoje, olhando para tras com os embasamentos tedricos e
metodoldgicos que obtive da etnografia, consigo discernir.

Certa vez, estava indo ao banheiro no trajeto que fazia entre a cidade de Aracaju e
Santana do S&o Francisco, especificamente no municipio de Nedpolis, quando fui
abordada por um homem estranho. O banheiro ficava do lado de fora do
estabelecimento que eu utilizava como ponto de apoio na area. Eu ja estava sentido a
sensacdo de ser observada ha algum tempo, quando ele surgiu de repente, na minha
saida do banheiro, fechando a minha passagem. Ele perguntou o que eu estava fazendo

ali na cidade e eu comentei que estava realizando um trabalho de pesquisa.
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Ele me perguntou sobre o que tratava o meu trabalho, e eu expliquei que estudava
0s artesdos da cidade de Santana. Enquanto faldvamos do assunto eu criava meios para
me desviar dele. Foi quando ele me questionou sobre o porqué da minha pressa.
Argumentei que ndo estava com pressa, mas que precisava voltar ao estabelecimento,
que era 0 meu ponto de apoio na estrada.

Seguimos para o estabelecimento e ele veio me acompanhando, mesmo comigo
me afastando dele no percurso. Assim que entramos no estabelecimento, ele fez uma
parada brusca, segurou 0 meu brago e disse que havia uma pessoa que ele gostaria que
eu conhecesse porque ela poderia ajudar na minha pesquisa, € Comegou a me puxar para
dentro do estabelecimento. Neste momento percebi que ele estava bébado. Fui tomada
de uma sensacdo horrivel, em que 0 medo e o panico se misturavam. Ao perceber que
ndo estava sozinha dentro do estabelecimento fiquei menos nervosa, mas, ainda com
bastante medo da situacdo e do modo como ele estava me abordando, parei e disse que
ndo iria a lugar nenhum para ver ninguém, que ele deixasse para outro dia.

Ao me dirigir até o balcdo para quitar o servico de alimentacdo, agua, uso de
banheiro do local e retirar minha bagagem ainda o escutei falando sozinho sobre minha
pesquisa. Ao mesmo tempo em que sentia alivio por ouvir sua voz diminuindo de
volume enquanto eu me distanciava, comecei a me questionar se de fato eu havia sido
assediada, ou se ndo teria tido uma atitude de preconceito com o idoso embriagado.
Depois disso me dirigi para a casa de uma das minhas interlocutoras artesas, hoje
falecida.

Olhando para esta situacdo hoje, com base nos estudos antropoldgicos, percebo,
como ja sugeri algumas linhas atrds, que nosso corpo, nossa sexualidade, podem ser
agentes que vdo interferir nos caminhos da nossa pesquisa. Tratando mais
especificamente de questdes de género, como as discutidas por Moreno (2017), comecei
a refletir sobre o fato de muitas pesquisadoras sofrem diferentes tipos de assédio quando
estdo desenvolvendo trabalho de campo.

Hoje, com base nesse conhecimento, percebo que houve de fato uma situacdo de
assédio naquela ocasido. Prefiro ndo imaginar o que poderia ter acontecido se ndo
houvesse outra mulher no local que eu utilizava como ponto de apoio: para onde ele me
levaria? O que aconteceria comigo?

Essas vivéncias, silenciadas quando da minha primeira pesquisa na cidade de Sao

Francisco, voltaram, como bem observam Fleischer e Bonetti (2007), de forma



34

traumatica agora, quando retomei o trabalho de campo entre os artesdos para 0 meu
mestrado em antropologia.

O retorno ao campo agora me forcou a rever estas memérias, que envolviam medo
e constrangimento, para refletir as limitacbes e as possibilidades de realizacdo de
determinados trabalhos de campo, sejam por motivos subjetivos (0 medo da violéncia
sexual que o deslocamento pelas estradas que levam até Santana me provoca), ou
mesmo por motivos de logistica (deslocamentos para lugares em que o género feminino
esteja em constante situacdo de ameagca).

Fato € que estou de volta a Santana do S&o Francisco. E agora, apesar da sensacao
de medo, e mais atenta no decorrer do trajeto, escolhi outro estabelecimento como ponto
de apoio entre a saida de Maceid, onde moro hoje, e a cidade de Santana do Séo
Francisco.

Outra situacdo conflituosa aconteceu propriamente com um dos meus
interlocutores de pesquisa, especificamente quando eu estava na casa de uma familia de
artesdos, com um de seus filhos. A situacédo diz respeito a um dialogo familiar que pude
participar, em uma das entrevistas de historia de vida que realizei. Precisamente o
diadlogo de uma mée, artesd reconhecida na cidade, e seu filho, dentro de sua casa.

Nesta ocasido passei por uma situacdo em que eu fui chamada a opinar. No
momento em que a artesd estava falando sobre a producdo do artesanato local,
especialmente sobre seu papel atuante na cidade, chegou o seu filho, também arteséo,
gue, uma vez ou outra, atua na producdo de artesanato de barro. Ele havia morado fora
da cidade ha algum tempo e agora estava de volta. Ela nos apresentou, falou um pouco
sobre minha pesquisa, como haviamos nos conhecido. Foi quando de imediato o filho
dela me questionou abruptamente: “O que é que eu vou ganhar com isso [esta
pesquisa]” ?

Nesse momento me vi diante de uma situacdo que ndo costuma aparecer nos
manuais de antropologia, mas € comum nas reflexdes etnograficas (RODRIGUES,
2011): um tipo de interesse econdmico financeiro na participacdo, ou colaboracdo com a
pesquisa.

Esta situacdo me fez recordar as aulas das disciplinas de antropologia em que
discutiamos os textos de Gongalves (2007), sobre a ressonancia das politicas culturais
voltadas para a preservacao do patrimdnio historico ou popular. A ideia de ressonancia

do autor aparece aqui no sentido de capacidade de afetar, de despertar interesse, ou
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identificacdo com o0s objetos de referéncias culturais na qualidade de patriménio
cultural, seja de uma cidade, estado, ou mesmo nagao.

Também me recordei sobre os textos de Rodrigues e Melé (2018), em que 0s
autores refletem que, nos cenarios em que acontecem, ou mesmo se discutem, ou se
aplicam politicas culturais, existem ndo apenas estas ressonancias afetivas, mas também
outro tipo de ressonancia, uma ressonancia instrumental, indicativa ndo dos afetos
provocados pelo patriménio cultural, por meio de sua histéria ou excepcionalidade
cultural, mas sim pelas utilidades que determinado bem cultural pode trazer para o
momento, por exemplo, dinheiro, medidas de agéo social, etc.

Foi nesse momento de constrangimento e também de entendimento que eu pude
perceber exatamente este tipo de ressonancia instrumental, ali ao meu lado, e também
refletir, mais uma vez, as condi¢cdes de possibilidades impostas em campo. Nesse
sentido, pude refletir que, mesmo que eu argumentasse que a pesquisa, em alguma
medida, poderia ser utilizada por eles, pelos artesdos, para agregar algum valor sobre
uma eventual tomada de deciséo sobre o registro da ceramica como referéncia cultural
local, agregando valor as pecas de artesanato, ainda assim o filho da minha interlocutora
estava fixada numa perspectiva muito instrumental do potencial do artesanato. Era como
se ele tivesse discernimento do artesanato como referéncia da cidade, mas estivesse
apenas interessado nos modos como ele poderia ser utilizado economicamente.
Diferente dele, sua mae apresentava uma ressonancia afetiva com o artesanato local,
apenas pelo fato de ser reconhecida por mim, uma pesquisadora, como uma pessoa de
valor dentro da comunidade, pela sua producdo com o barro.

A partir disso, trouxemos o seu filho para nossa conversa, que terminou se
transformando mais em um tipo de grupo focal, perdendo-se um pouco o Vviés de
entrevista no formato historia de vida.

Expliquei a ele que o valor de uma pesquisa, ou seja, 0 seu ganho, seu valor, ndo
é apenas o econdmico, podendo ser também simbodlico, que a histéria da mae dele,
assim como a dele também, quando pensadas junto com a histdria da propria cidade, é
muito importante para entendermos como o0 municipio se transformou num sinbnimo de
producdo de ceramica e de artesanato de barro. Que em longo prazo, este registro da
minha pesquisa poderia ter uma utilidade, nos termos de Rodrigues (2011), ao tratar de
ressonancias instrumentais, para valorizar as obras dos artesdos de Santana do sdo

Francisco e, eventualmente, aumentar o valor das pecas no mercado. Mas deixei bem



36

claro que isso eu ndo poderia garantir, mas apenas o registro dos individuos que ajudam
a contar a histéria da cidade a partir da producéo de ceramica.

Apos isso, ele pareceu se interessar pelo tema e seguimos conversando, eu, ele e
a mde dele. Sua mde estava claramente interessada no tema, justamente por ser
reconhecida por mim como ume referéncia no assunto. Em outras palavras, a
ressonancia afetiva provocada pela importancia conferida ao artesanato produzido por
ele Ihe conferia, como ja argumentou Rodrigues e Mélo (2018), um tipo de autoestima
social, na medida em que ela era chamada a falar como especialista sobre determinado
assunto. Retomarei esta interacdo entre mde e filho mais a frente, nos capitulos

seguintes.

2.4 Impactos da pandemia no trabalho de campo

Os conflitos de contato com pessoas aleatorias, como também om nossos
interlocutores, somados aos contratempos observados em campo, sdo um tema
recorrente nas pesquisas etnograficas, provocando os antropologos a adaptarem suas
metodologias e suas projecdes de pesquisa. Isto de modo algum quer dizer que nods
abrimos méo do rigor cientifico na coleta e no tratamento dos nossos dados. Fazemos
desses imprevistos em campo elementos para nossas reflexdes etnogréficas.

Um dos ultimos contratempos que trago para refletir nesta secdo dedicada a
apresentar minha entrada em campo € a Pandemia de Covid-19. Como ja foi
macicamente divulgado pela midia, a pandemia é fruto do Sars-cov-2, um virus que até
poucos anos atras so tinha a capacidade de se reproduzir nos animais como gorilas,
chimpanzés, morcegos, entre outros. Com o avanco das cidades para areas de floresta,
houve uma mutacéo no virus que passou a ser transmitido também entre humanaos.

A doenca surgiu no Brasil entre os meses de janeiro e mar¢o de 2020, quando foi
decretado estado de emergéncia sanitaria e foram estabelecidas medidas de
distanciamento social, afetando diretamente as minhas idas a campo, num ano crucial
para a finalizacdo da coleta dos dados de minha dissertacdo de mestrado.

Essas medidas afetaram sobremaneira os meus deslocamentos para a coleta dos
dados que finalizariam minha dissertacdo de mestrado. Houve uma limitagdo com as
viagens, com o numero de meios de transporte que faziam o percurso Macei6-Penedo-

Santana do Séo Francisco. Além disso, a maioria dos meus sujeitos de pesquisa fazem
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parte do grupo de risco. Por algum tempo tentei utilizar a internet e os aplicativos de
conversas, como Whatsapp, por exemplo, para fazer contato com os arteséos.

Dei inicio a uma série de tentativas de obter informacBes sobre a produgdo do
artesanato de barro com os artesaos através dos meios de comunicagdo das redes sociais,
seguindo os direcionamentos de autores como Rifiotis e Segata (2016), sobre as
relagcbes da Antropologia com o campo da Cibercultura, da internet e da comunicacao
social por meio da rede de computadores.

Segundo o argumento dos autores, essa relagcdo aponta para futuros campos de
estudos antropolégicos, especialmente ligados a pesquisa etnogréfica, uma vez que a
Antropologia ndo é mais aquela da época dos autores classicos com um campo fixado
em um espago geografico especifico, com identidades e préticas culturas delimitadas
pelo surgimento do estado nacdo. Atualmente, a antropologia se abre para outros tipos
de pesquisas que tém se desenvolvido através de redes sociais como, por exemplo, por
meio de canais de Youtube ou via Whatsapp. Temos por exemplo as etnografias multi-
situadas, realizadas por antropoldgicos em diferentes partes do mundo, envolvendo
trabalho de campo tradicional, com ida in loco para coleta dos dados, como também
trabalho de campo mediado pelos computadores e as redes de comunicacéo digitais.

Aplicando os direcionamentos dos autores, e também as orientacdes do meu
orientador, tentei mapear e rastrear redes de artesdos locais por meio da internet, mas foi
um empreendimento frustrante: os artesdos ndo participavam de redes de internet,
também ndo identifiquei grupos em sites, ou plataformas digitais, como Whatsapp e
Facebook, ou Instagram.

Ainda tentei uma conversa com um artesdo pelo smartphone, mas o diadlogo nao
avancou. Percebi que o ritmo das redes requer outras técnicas, ndo para alcancar a
confianca dos sujeitos da pesquisa, e sim para lidar com a fugacidade e a aceleracdo do
tempo mediado pela comunicacdo via Whatsapp. Além disso, também ndo obtive
sucesso porque muitos dos artesdos, além da idade ja avancada, ndo dispbem destas
tecnologias, precisamente os modelos de celular smartphone.

Foi apenas durante os meses de outubro e novembro de 2020, quando alguns
estados brasileiros comecaram a controlar minimamente a pandemia, e as viagens
interestaduais voltaram a ser permitidas, mas ainda em ndmero limitado, que retomei
meu trabalho de campo em Santana para coleta do material final que ainda havia ficado

pendente para concluir a pesquisa. O indicador foi dado pelas secretarias de saude dos
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estados de Alagoas e Sergipe®. Mas, ainda assim, o trabalho de campo ficou muito
limitado. O que me obrigou a fazer deste retorno mais uma despedida dos meus
interlocutores e a focar mais em material de campo secundério, ou seja, material
jornalistico sobre a cerdmica local.

Entrei em contato com um dos artesdos, seguindo o protocolo de seguranga, com
uso de mascara, alcool em gel, capacete com viseira de acrilico para impedir
disseminacdo do virus. Ele me informou que ja estavam recebendo encomendas, assim
como ja estava permitida a entrada de pessoas de fora da cidade.

Existe uma diferenciacdo com relagdo ao estar I4, realizando trabalho de campo in
loco e estar realizando trabalho de campo na internet. Caso tivesse obtido, com sucesso,
as entrevistas que faltavam com os artesdos atraves de redes sociais via internet, ou por
meio da plataforma Google Meet, que tem sido 0 meio de comunicacdo para realizacdo
das aulas e outros tipos de reunides durante a pandemia, eu teria conseguido fechar a
pesquisa sem voltar ainda a campo.

Mesmo conseguindo acessar algumas entrevistas online com alguns arteséos
reconhecidos de Santana de sdo Francisco, como por exemplo, no portal G1 de Noticias,
entre outros meios de comunicacéo, a coleta de dados em primeira mao é fundamental
para antropologia, pois, assim como Arantes (2000), Rodrigues e Mélo (2021)
argumentam, a etnografia € uma metodologia de pesquisa que parte do pressuposto de
que a producdo dos dados deve ser participativa. Nesse sentido, ndo excluo a
possibilidade de produzir conhecimento em conjunto com meus sujeitos de pesquisa por
meio da Internet, assim como observam Rifiotis e Segata (2016).

Convido agora o leitor para refletir um pouco sobre 0 modo como esta producéo
artesanal, materializada nos objetos de artesanato de barro de Santana do Séo Francisco,
nos possibilita refletir sobre temas chave da antropologia contemporanea, como

memoria social, referéncias culturais, circulacdo de objetos.

8 https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/11/09/casos-e-mortes-por-coronavirus-no-
brasil-em-9-de-novembro-de-2020-sequndo-0-consorcio-de-veiculos-de-imprensa.ghtml. Acesso em
24/12/2020.
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3 OS INTERLOCUTORES DA PESQUISA

Neste capitulo faco uma apresentacao dos interlocutores desta pesquisa, ou seja,
dos artesdos e artesds que contribuiram, de diferentes formas, diretamente para a
realizacdo desta pesquisa. Para apresenta-los recorrerei a trechos do meu diério de
campo, assim como trechos de suas falas.

Suas narrativas abrem portas para refletirmos sobre diferentes temas da
antropologia, como, por exemplo, temas ligados a antropologia dos objetos
(GONCALVES, 2007, ARANTES, 2000), referentes as diferentes formas de atribuicéo
de sentidos a producdo material do artesanato, a pluralidade de significados por tras da
producdo de cada peca: novas estéticas, fruto das dindmicas locais.

Também referente a circulacdo de objetos (APPADURAI, 2008) em diferentes
esferas, como, por exemplo, esfera privada, publica; e como, através de cada esfera, 0s
objetos adquirem novos valores e significados, simbdlicos e econémicos.

Em outra medida, suas narrativas contribuem para entendermos também a
implementacao de politicas publicas para o setor cultural, nesses tempos de pandemia,
em que este setor tem sofrido sobremaneira (RODRIGUES, 2020), aléem dos temas que
sdo o foco central desta dissertacdo, a saber: memoria social e referéncias culturais, 0s
quais serdo mais profundados nos proximos capitulos deste trabalho.

Convido agora os leitores para conhecerem os artesdos e artesds da cidade de
Santana do Sao Francisco, para introduzirmos estas questfes importantissimas para esta
dissertacdo. Procuramos, a partir de relatos do meu diario de campo, como tambem de
suas falas, apresentar as pessoas que contribuiram para o desenvolvimento desta
pesquisa. Para apresentar nossos interlocutores de pesquisa, decidi organiza-los(as)
seguindo a ordem cronoldgica em que travei contato com eles ao longo do meu trabalho
de campo.

E necessério destacar para os leitores que meus dois principais interlocutores
foram Cristina e Wilson de Noé. Tive a oportunidade de conhecer Cristina ainda quando
da elaboracdo do meu Trabalho de Conclusdo de Curso, quando estava procurando
identificar os autores das pecas expostas no Museu do Homem Sergipano. Através dela
tive a oportunidade de conhecer uma rede de artesaos e artesas.

Cristina infelizmente faleceu no final de 2019 como ja mencionei anteriormente.

Ela foi a responsavel por me apresentar outro interlocutor que também foi fundamental
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para o desenvolvimento desta pesquisa, no sentido de apresentar sua rede de artesdos:
Wilson de Noé. Através dele pude conhecer mais um leque de artesdos, inclusive,
artesdos com quem eu sé tive contato agora nessa pesquisa para minha dissertacdo de
mestrado.

Através de Wilson de Noé e de dona Cristina, travei contato com Wilson de
Capilé, com os casais de artesdos Marisa e Cacai, Maria José e Joenilson, Nina e
Valdemiro, Nice e Papula. Por meio deles também travei contato com Caco e
Wellington de Noé. Um total de 13 artesdos e artesas foram trazidos para dialogar
comigo nesta dissertacao.

Como ja foi dito na introducdo deste trabalho, estes artesdos sdo personagens
conhecidos pela producdo de artesanato em barro na cidade, tendo alguns deles seus
nomes referenciados nas pecas expostas no Museu do Homem Sergipano. Somando-se a
isso, todos(as) consentiram, por meio de um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), que suas falas e nomes verdadeiros fossem utilizados para esta
pesquisa. Desse modo, optamos por utilizar seus nomes verdadeiros, ou seus apelidos,
para refletirmos os temas propostos nesta pesquisa de mestrado.

ApoOs apresentarmos estes personagens, referéncias da producdo de artesanato
em barro da cidade de Santana do Séo Francisco, concluimos o capitulo enfatizando
como a pandemia e a crise sanitaria, decorrente dela, afetaram a vida destes artesaos e

de suas familias.

3.1 Wilson de Noé e Wilson Capilé

Wilson de Noé é um artesdo conhecido por esse nome por causa do seu pai, que se
chama Noé. Para diferencia-lo do seu pai, também mestre em olaria, utilizamos esse
complemento, para indicar o0 grau de parentesco e situar a posi¢do que cada um deles
ocupa na producdo artesanato de barro local: o pai, mestre mais velho, e o filho,
aprendiz, mas que se projetou como guardido deste saber passado em familia. Pude
observar Wilson de Noé trabalhando algumas vezes. Durante estas observacdes aplicava
a técnica de entrevista estruturada, mas também histria de vida, para entender um

pouco a relacdo que ele tem com o artesanato, assim como suas projecées com esta
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producéo, que é uma referéncia cultural para a cidade. Destaco agora um trecho do meu

diério de campo para ilustrar esses encontros:

Quando estava observando o artesio Wilson de Noé na “durquina” (a base
utilizada para apoiar o barro) e prestava a aten¢do na hora em que 0 mesmo
modelava a producdo do artesanato no torno, ele olhou para mim e disse: “Eu
estou notando que vocé tem vontade de subir aqui, e tentar fazer
artesanato?”* . Entdo nesse momento, foi a realizagdo de um grande sonho
em colocar a médo no barro, independente que eu me sujasse ou ndo, sentir o
cheiro do barro, saber o ponto em que devo molhar mais o barro, para que
fique facil a modelagem [...] . Saber controlar o torno na parte inferior com
um dos meus pés para que 0 torno na parte de cima possa ter uma certa
velocidade para que o barro seja modelado na méo, também me fez aprender
que exige habilidade e paciéncia, como também aprendi quais dos dedos é
preciso introduzir primeiro dentro do barro para comecar a modelagem e em
gue ponto tiro o dedo e comego a deixar fino para dar o acabamento final e
cortd-lo com um barbante, com isso, acho que nesse momento tanto eu
guanto o artesdo com a minha busca por informacgdes fomos afetados, em um
sentido parecido com o observado pela Favret-Saada (2005).

Ao longo da minha pesquisa ndo fiquei restrita ao grupo de artesdos que eu havia
entrevistado na minha conclusdo de curso de museologia, também abri um leque de
possibilidades com outros artesdos, precisando criar uma conexao que me permitisse
comunicar sobre um conhecimento de interesse comum: a producdo e a modelagem do
barro em artesanato.

Outra artesd com quem tive a oportunidade de aprender sobre o artesanato local
foi dona Cristina. Certa vez, ouvindo-a narrar as suas experiéncias na producdo do
artesanato, enquanto utilizava meu diario de campo como instrumento de registro, fui
questionada por ela: 0 que vocé tanto escreve? Por que tudo que eu falo vocé escreve ai?
Posso ver 0 que vocé esta escrevendo? Expliquei que assim como ela produz suas pecas
a partir de um processo manual, para eu produzir meu trabalho sobre o artesanato de
barro produzido na cidade de Santana eu preciso escrever suas memdrias sobre o
artesanato da cidade. Essa desconfianca, ao fim das contas, foi o primeiro passo para
que ela se tornasse uma interlocutora chave para a minha pesquisa.

Outra situacdo que também foi uma chave de entrada para falar com outros
produtores de artesanato foi a questdo dos nomes homoénimos dos artesdos. Como na
cidade existem pessoas com 0S mesmos nomes, e também sdo artesdos, o que 0S
diferenciam, como disse acima, sdo 0s sobrenomes ou algum apelido significativo de

infancia. Este é exatamente o caso dos dois artesdos chamados Wilson, um é chamado

4 Entrevista em 21/06/2019.
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Wilson de Noé (do qual ja falei anteriormente), por causa do pai, e 0 outro chamado
Wilson Capilé, que conheci quando estava fazendo o trabalho de conclusdo para a
graduacéo.

As trocas frequentes dos nomes eram comuns e eu percebia que causava certo
constrangimento, ou mesmo aborrecimento entre eles. Mas a coisa foi resolvida de um
modo muito interessante, como € possivel observar neste fragmento do meu diario de

campo:

Foi quando em uma das situacbes Wilson de Cpilé me explicou que os
artesdos e as suas produ¢des na modelagem do barro tém as suas produgdes
de artesanatos com representacoes especificas. Por exemplo, ele é conhecido
na sua producdo com os artesanatos de presépios e divindades femininas e
por produzir os maiores artesanatos de barro da cidade. Enquanto o Wilson
de Noé é conhecido na producdo de artesanatos de vasos, bandejas e frutarias
de barro. Também ha na cidade os artesdos que em sua maioria tém as suas
producdes na modelagem do artesanato com representacoes tanto especificas
em sua maioria, mas também tém representacdes e modelagens em comum,
gue é o caso dos artesanatos com a representacdo dos pescadores ou dos
cangaceiros que evocam a figura do temido Lampido e seu bando.

Este fragmento permite observar que existem varios produtores de artesanato na
regido, cada um com diferentes tracos utilizados nas suas obras. Mostra-nos também de
que forma esses artesaos definem o que os diferencia entre eles Também que Wilson
Capilé € uma referéncia cultural para a regido na producdo de objetos de artesanato.
Para ilustrar sua fala, trago esta imagem abaixo, veiculada numa matéria do Globo, no

portal G1 de noticias.
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Imagem 03: Barro é transformado em arte. Fonte:

http://g1.globo.com/se/sergipe/noticia/2012/05/barro-e-transformado-em-arte-em-santana-do-sao-

francisco-em-se.html

A fala de Wilson Capilé, associada a esta imagem feminina produzida por ele,
permite que eu compreenda a principal diferenca entre ele e os demais, assim como 0s
diferentes motivos adotados por eles no decorrer das suas historias de vida e
materializados na producéo de artesanato local. Depois desta conversa passei a associar
0s nomes dos artesdos as caracteristicas das suas pecas, a0 mesmo tempo em que
Wilson de Capilé seguiu como outro dos interlocutores chave para esta pesquisa.

Seguindo as pistas de Wilson de Noé, consegui travar contato com novos
artesaos e artesas, como, por exemplo, a Marisa dos Santos. Marisa é uma senhora que,
junto com sua irmd, Maria José, fazem artesanato em barro. Na verdade, elas fazem
parte de uma familia de artesdos, em que tanto elas como seus respectivos maridos,
atuam na producéo de artesanato. Elas estdo envolvidas com a pintura e a acabamento®
das pecas como elas mesmas gostam de enfatizar “um tipo de polimento nas pegas dos
artesanatos”. Além de trabalharem na producdo de artesanato em casa elas também

atuam no centro cultural da cidade®.

5 E um tipo de enfeite para dar mais visibilidade aos artesanatos com as figuras feitas a partir das suas
criatividades.

& Muitas olarias se encontram na maioria das casas dos artesdos, na parte de tras de suas residéncias e
onde os mesmos produzem o artesanato.


http://g1.globo.com/se/sergipe/noticia/2012/05/barro-e-transformado-em-arte-em-santana-do-sao-
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3.2 Casal de artesdos: Marisa e Cacai

Marisa comecou a produzir artesanato de barro desde cedo a partir do que
aprendeu na sua propria familia, também de artesdos. Em uma entrevista sobre a historia

da sua vida, ela nos relatou:

Olha se eu lhe disser que eu sou curiosa e a0 mesmo tempo insistente
naquilo que eu quero. Eu via as pessoas fazendo e vi que ndo é esse trabalho
todo, porque um trabalho que hoje ta na praga, ele foi criado com muito
esconderijo entendeu? Porque as pessoas Ndo queriam ensinar as outras ai a
gente vai vendo e também depois de um curso que tivemos aqui, “arte do
fogo” entdo, eu vi de um jeito e vi que posso fazer de outro jeito, eu fui
fazendo por mim mesma. Eu vi no YouTube outra arte, a gente sabe que
aquela arte ndo tem nada a ver com essa, ai eu invento outra com certeza’

Com base no que autores como Gongalves (2007), Arantes (2000) e Rodrigues
(2012) argumentam nao existe apenas um senso estético Unico quando o assunto é
patriménio cultural. Ao observarmos a fala dela € possivel refletir que existe uma
pluralidade de formas de atribuicdo de significados ao artesanato e, logo, uma ampla
pluralidade de sensibilidades estéticas, que fogem a estética erudita.

Esses conhecimentos, alicercados numa pluralidade de estéticas, séo
compartilhados nas chamadas “Olarias” dos artesaos de Santana do Sao Francisco/SE,
onde a maioria dos artesdos aprendem seus conhecimentos técnicos e estéticos na
modelagem do barro, a partir do contato com familiares, parentes e vizinhos. E
interessante notar, na fala de Marisa, que este conhecimento ndo fica restrito a vida
privada e ao seio familiar dos artesdos. Este conhecimento técnico e estético é
atualizado por meio de canais na internet, veiculados a plataformas como o Youtube.

O inicio da sua trajetdria, Marisa comegou por volta dos seus 16 ou 17 anos de

idade. A partir da sua historia de vida ela narra:

Eu comecei na ceramica aqui vizinha, colocando nomes porque o povo pedia
que colocasse nos artesanatos: coloque 0 nome ‘Lembrangas disso [...]
Lembrangas daquilo.

7 Entrevista concedida no dia 20/ 11/ 2020.
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As primeiras pecas de Marisa eram um tipo souvenir para presentear turistas ou
visitantes que passavam pela cidade de diversos estados do Nordeste, rumo a Penedo e
Maceid, em Alagoas, ou para a propria Santana do Sdo Francisco, ou Aracaju, em
Sergipe.

Imagem 04: pescadores do rio Sdo Francisco. Fonte: Acervo do autora, 21/06/2019.

Por exemplo, um souvenir bastante comum na cidade é a representacdo de um
pescador do rio Sdo Francisco. Um personagem responsavel pelo inicio das trocas
econdmicas e pela colonizacdo e exploracéo das cidades as margens do rio. Se outrora
ele representava um icone do intercambio entre diferentes cidades banhadas pelo rio,
hoje ele representa o desgaste do rio, as transformacdes no rio, acompanhadas pelas
transformacdes no saber fazer ribeirinho e ao mesmo tempo na préatica da pesca. Os
pescadores e barqueiros aparecem cada vez mais como uma referéncia cultural, nos
termos de Fonseca (2000), Arantes (2000) e Corsino (2000), ao passo de os barqueiros
de outros tempos procurarem outras atividades ligadas a exploracdo do rio S&o
Francisco, ou ao comércio formal das cidades que por ele sdo banhadas. Marisa narrou
que, além do polimento nas pecas relacionadas ao pescador e ao rio sdo Francisco, ela
aprendeu a fazer um tipo de “florzinha” a base do pincel. Segundo ela ndo era nada de
relevante, era apenas para o turismo. Depois disso ela narra que criou pratos com

“florzinhas™ e comegou a pintar.
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Ao contar a histéria da sua vida, Marisa remeteu a lembrancas da sua infancia,
especialmente sobre seu pai que trabalhava na balsa, a mesma que faz a travessia entre
as cidades de Nedpolis em Sergipe, para a cidade de Penedo em Alagoas, pelo rio Séo
Francisco, a mesma disse que ele monitorava 0 motor da balsa que leva e traz os carros
de ida e volta. Quanto a sua mée ela trabalhava na roca e na lagoa, no plantio do arroz
para eles que ndo existe mais, e segundo Marisa a roga esté escassa e s6 quem ainda tem

0s seus pedacinhos de terra ainda esta fazendo alguma coisa.

Faco o trabalho todo a médo, ndo uso o torno, na verdade quem faz é meu
esposo, 0 que tiver aqui € ele quem faz, como diz o ditado “ ele faz e eu
esculhambo ( dando risadas). Eu comego a cortar e jogar as coisas ai, é o
cumprimento, a decoracao [...].

E importante perceber, assim como observa Appadurai (2008), Rodrigues e Mélo
(2021), a capacidade que os objetos tém de estimular a lembranca e as memorias
sociais. As pecas representativas da vida ribeirinha no S&o Francisco fazem Marisa
lembrar o contato com o rio, através do seu pai. O artesanato em barro tem o potencial
de fazé-la recordar dos tempos em que seu pai atravessava o rio sdo Francisco com as
antigas embarcacdes de travessia, as quais ainda existem até hoje. A partir do artesanato
Marisa conecta o passado ao presente.

Ao fim de uma de nossas entrevistas Marisa chamou atencao para dois problemas
de salde, que podem ser comuns a outros artesaos: problemas respiratorios, por causa
da fumagca inalada nas olarias domésticas, no trato com o artesanato de barro; problemas
de coluna, hérnia de disco, ou mesmo de tendinite, por causa do efeito repetitivo da
modelagem das pecas.

Além da sua irmd, Maria José, Marisa me abriu as portas para ter acesso a outros
artesaos, como, por exemplo, seu esposo, Anténio Carlos, conhecido na cidade como
Caicai. Atualmente Marisa tem uma banca de artesanato de barro, junto com a sua irmg,
no centro da cidade. O negdcio é gerido por elas e por mais uma nora de Marisa. Apesar
do envolvimento da familia com o artesanato desde cedo, seu filho e suas duas filhas
ndo seguiram pelo caminho do artesanato de barro, tendo escolhido trabalharem com
outras profissdes.

Cacai herdara esse apelido dos tempos da infancia, segundo dona Marisa “era

coisa de irmaos”. N0sso primeiro contato, mediado por Marisa, foi na sua olaria. Ele me
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levou para conversarmos enquanto ele me mostrava o0 modo como trabalhava com o

barro. Enquanto ele trabalhava na modelagem de novas pecas, contava sua histéria de

vida:
Eu sd estudei até a 5 série, fui estudar na escola Diocesano em Penedo, por
volta de 1977. Eu tenho 51 anos que trabalho nisso aqui na cerdmica, meu
avl, meu pai trabalharam [...] agora na minha familia de artesdo aqui s6 tem
eu porque nenhum deles quiseram saber de barro ndo, trabalham pouco,
foram embora para Sdo Paulo, eu saia, voltava [...]. Eu até hoje faco, eu
comecei a fazer tinha nove anos de idade, porque antes eu sO ajudava, eu
pegava umas tabuas dessas e raspava, ndo tinha forca para preparar o barro
mas pelo menos colocava em cima, colocava em baixo, hoje é que ninguém

faz é nada porque nenhum menino quer fazer, e se vocé colocar véo vé e vao
dizer: “olha estdo escravizando 0 menino™! [...] .

No mesmo momento, a sua esposa, Marisa, que também estava presente

confirmou esses problemas do aprendizado dos jovens e disse:

Ndo sei por que ndo pode estar ensinando, é ensinando o menino a ser
vagabundo? Por que aqui 0s meninos que 0s pais sdo artesdos ndo sabem
fazer artesanato, porque venho ai essa lei que ndo pode [...], eu mesma nunca
me senti escrava, eu trabalhava na lavoura, trabalhava na roca, varria casa,
outra lavava louca®’[...]

Ao longo dos anos tem havido uma serie de medidas para conter o trabalho
infantil nas olarias, diante das estratégias de controle, muito apropriadas, no sentido, de
tirar as criancas do trabalho informal nas grandes olarias, as pequenas familias,
proprietarias de olarias de quintal, se sentem receosas de colocar os filhos para
aprenderem a fazer artesanato de barro. Mas gostaria de chamar a atencdo, além disso,
para preocupacdo que 0s artesdos sentem na transmissdo desse “‘saber fazer”
(ARANTES, 2000), conhecido como umas principais referéncias culturais locais, para
seus filhos.

Cacai tem um modo diferente no trato com o artesanato. Ao observar sua técnica
percebi que, diferente dos outros, ele ndo utiliza um torno motorizado, ele movimenta o

torno apenas com a forca dos seus proprios pés.

8 Entrevista concedida no dia 22/11/2020.
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Imagem 05: vasos com decoracdes de flores. Fonte: Acervo Suzany Rodrigues Foto em 21/11/2020

Isso faz com que suas pecas tenham um toque muito particular em relacdo as
outras pecas da cidade: cada peca de Cacai € Unica, especifica. Sobre sua relagdo com o

artesanato, ele chama atengéo que

[...] ele é tudo para mim, eu nem tenho o que dizer porque praticamente hoje,
ninguém vai me dar um emprego, as vezes a gente pensa: ja estou cansado
disso aqui, estou com 60 anos, a mocidade é que tem vez. Eu fiquei um
tempo que eu nem subia aqui, para mim o artesanato me ajudou muito, esse
aqui ndo tem motor, eu ndo coloquei por causa disso, vocé vé aqui tudo
motorizado, eu até comprei motor mas, ele é todo no pé. As minhas pernas
eram fracas, fracas, isso aqui me ajudou antes e depois melhor ainda com o
meu problema de salide devido a diabete. Af isso aqui para mim é tudo®.

Além de ser um saber fazer reconhecido como uma profissdo, Caicai enfatiza que
0 artesanato lhe proporciona qualidade de vida, no sentido de lhe permitir exercitar as
pernas. Nesse sentido, o artesanato em barro tem diversos significados, tanto para o

artesdo, como individuo, que se preocupa com a passagem deste saber fazer para as

9 Entrevista concedida no dia 21/11/2020.
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geracOes futuras, quanto para o coletivo, ou seja, na qualidade de referéncia cultural da
cidade de Santana do S&o Francisco.

3.3 Maria José e Joenilson

O outro casal de artesdos que tive a oportunidade de conhecer a partir das
articulacbes de Wilson de Noé e de Cristina, como também de Marisa, foi o casal
formado por Maria José, que é professora aposentada, e seu esposo Joenilson,
conhecido na cidade como Gago da Cooperativa. Segundo ela, antes de ser funcionaria
da rede publica, ela ja atuava com o polimento das pecas de artesanato®. Quando ela
comegou a trabalhar como professora teve que restringir seu trabalho como artesa aos
fins de semana.

Ela e seu marido tém uma rede de fregueses de restaurantes, que compram suas
pecas de barro para cozinhar e enfeitar seus estabelecimentos. Com as restricdes
sanitarias advindas com a pandemia, ela comenta que houve queda em seu faturamento
e uma diminuicdo da procura das pecas pelos fregueses. Narrando esta situacdo ela

destaca um dialogo que teve com seu marido:

Eu disse a ele vamos estudando enquanto estamos nessa pandemia, estudando
na mesma peca, a gente ir colocando um diferencial nela, ai eu vejo uma
maneira mais préatica, gostou faca[...]. Por conta dessa pandemia parou, nds
tinhamos compradores daqui, do Ceard, Pernambuco, e Bahia, a gente
também tém médios compradores de S8o Paulo, a cidade de Maceid,
Aracaju” [...]. Nos temos clientes que preferem vir aqui, escolher, nés nio
levamos, nés ndo entregamos, n6s ndo saimos daqui, porque € s6 eu e meu
marido, sé trabalhamos néds dois, entdo, ndo temos tempo para viajar.

Na dinamica de venda local, eles articulam uma rede de compradores de cidades
vizinhas, inclusive compradores do Sudeste do Brasil. A pandemia levou a uma parada
nas dinamicas de compra e vendas, o que afetou a renda da familia. Apesar disso, ela
entende que este momento de baixas vendas pode favorecer o aprimoramento de novas
pecas de sua producdo, para serem vendidas por meio da cooperativa de artesdos da

cidade.

10 E um tipo de enfeite para dar mais visibilidade ao artesanato com as figuras feitas a partir das suas
criatividades.
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Como seu marido estd na cooperativa, frequentemente ele participava das nossas
entrevistas, dando informag6es importantes sobre sua atuacdo na producédo e venda do
artesanato em barro da cidade. Segundo Joenilson, ele comecou a trabalhar com o
artesanato em barro muito jovem, com apenas 14 anos de idade. Na fase de sua vida
adulta, ele deixou o trabalho com o artesanato por um periodo de dois anos para
trabalhar na fabrica da Vila Roma, em Aracaju, porém, depois ele voltou a trabalhar
com o barro. Sobre sua trajetdria, ele destaca que comecou

[...] ajudando o tio, depois subia na durquina quando meu tio saia para
comer, ai eu subia e ia malinar!! [...], ai ia fazendo aqueles famosos caqueiros
de passarinhos que todo mundo sabe, quem cria passarinho o que €. Ele é
feito de barro né? Eu fago bastante, depois fiz uma suspensdozinha para
plantas que ainda se faz hoje em dia para pendurar numa area da casa, para
colocar plantas [...], parece chamam de brilhantina [...], uma série de plantas.
Depois quando eu peguei o gosto mesmo eu fui trabalhar, 0 meu pai fez uma
puxadinha no fundo do quintal, comprou um torno que é onde faz as pecas e
ai eu fui fazendo. Depois meu pai viu eu fazendo as pecas em grande
quantidade e queimando as pecas s6 no forno dos outros, ai ele fez um forno
no fundo do quintal. Tinha um irmdo que também trabalhava na cerdmica dos
outros e depois que agente fez essa cerdmica no fundo do quintal comegamos
a trabalhar. Depois fiquei de maior, fui para Aracaju, com uma oportunidade
que veio de uma empresa chamada Vila Romana, eu trabalhei dois anos e seis
meses.

E possivel observar nas falas dos artesdos que ha um grande reconhecimento
sobre a importancia do artesanato, tanto para suas historias de vidas pessoais, como para
a propria memoria social da cidade, que, como vimos anteriormente, tem sua historia
ligada a propria producdo de artesanato em barro. Todavia, muitos artesdos optam por
ter, paralelo a pratica do artesanato, seus empregos, 0 que garante o sustento certo de
suas familias, como também os meios para producdo do proprio artesanato de barro.

Sobre este ponto, Joenildo recorda, ainda, que

Ai veio o Plano Collor'? e me disseram que eu estava dispensado [...], tavam
dispensando todo mundo, que o pessoal pegava seus dinheirinhos que
colocavam na caixa e tal, acho que muita gente se lembra disso, eu lembro
que foi Collor que foi presidente, né? Ai no ano de 1991, eu vim embora
porque muita gente ficou desempregada, eu fui de uns que fiquei

11 Regionalismo do nordeste brasileiro que significa fazer travessuras.

12 Segundo a andlise da historiadora Juliana Bezerra esse Plano Collor foi decretado através de uma
medida provisoria. E uma dessas medidas mencionadas pelo artesdo junto com os estudos de Bezerra'?
com relagdo ao Plano Collor que foram as Poupancas retidas para quem tivesse depdsitos acima de 50.000
cruzeiros novos que era a moeda nacional da época (atualmente, 5000 a 8000 reais); reforma
administrativa com o fechamento de ministérios, autarquias e empresas publicas entre outras medidas que
prejudicou a classe trabalhadora
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desempregado e voltei para Santana de novo. Ai cheguei aqui e comecei a
fazer as minhas pecas de novo no fundo do quintal, agora com pegas em
menos quantidade porque o meu irm&o estava trabalhando com pecas em
maior quantidade e eu trabalhava com pecgas pequenas. Ai eu tinha um tio
conhecido como Bideco que tem, mais ou menos, uns dez anos de falecido
que ele trabalhava na Cooperativa, ai a Cooperativa junto com ele e a direcao
me chamou para trabalhar na Cooperativa. Ai eu fui. Chegando la era para
dar acabamento nas pegas que era em torno de 20 pessoas para produzir as
mercadorias [...], eu dava o0 acabamento nas pecas na semana por volta de 12
a 13 mil pecas por semana variava né? Porque tem pecas que agente poli
rapido e com facilidade né? E tinha semanas que era menos, era eu e outro
ajudante, um dava o acabamento e o outro colocava embaixo e em cima.
Trabalhei na Cooperativa durante sete anos, ela era legalizada e tudo ai ela
faliu sabe? Ai o presidente, que também fazia mercadorias, vive I4[..].
Minha vida foi toda la e ainda esta sendo, hoje ja estou me aposentando por
causa da doenca de coluna tudo [...], mas eu quero trabalhar [...]**.

Na narrativa do artesdo é possivel observar como o artesanato € um saber fazer
passado de geracdes em geracOes de familia. No caso dele, foi 0 seu tio quem teve o
papel de lhe inspirar e ensinar 0s primeiros passos na producdo do artesanato em barro.
Em suas memdrias também observamos que muitos dos artesdos, por diferentes
motivos, terminam trabalhando com artesanato profissionalmente, por estarem fora do
mercado de trabalho. Entretanto, uma vez retomando a pratica da producéo das pecas de
barro, ele termina se juntando em cooperativa com outros colegas para fazer deste saber
fazer uma profissao, definido estratégias de trabalho, de articulacdo de clientes, mais
ainda: definindo os motivos das pecas, pensados de acordo com as representacfes da

cidade como um po6lo produtor de artesanato e de ceramica de barro.

3.4 Artesa Nina e os Kariri-Xoc6

Outro casal de artesdos com que tive contato foi Valdemiro, Nina e Valdemiro
seu filho. Ela é da etnia Kariri-Xoc0, um grupo étnico representativo dos povos
indigenas do Estado de Sergipe, mas também com ramifica¢fes no estado de Alagoas.
Nina nasceu na década de 1950 e viveu parte da sua infancia na Ilha Sdo Pedro, no
municipio de Porto da Folha. Assim como os interlocutores desta pesquisa, ja

apresentados, ela teve seu primeiro contato com o artesanato através de sua mae, em

13 Entrevista concedida em sua residéncia no dia 17/ 06/2021.
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olarias na cidade de Murici, no Estado de Alagoas. Ao recordar esses tempos, Nina

relembra que

Era uma olaria de telhas e a gente colocava as telhas no sol e depois de secar
a gente colocava no forno, o pessoal era quem fazia as telhas, quando estava
quente a gente pegava com 0 pano ou com outra telha para descarregar o
forno para o caminhdo carregar. A minha mée ia e voltava e uma vez ndo
voltou mais de Carrapicho, ja estava equilibrada fazendo os artesanatos. Al
eu fui trabalha na casa do dono da cerdmica e 0 homem que morava com
mamée resolveu ir embora e me levou para essa cerdmica chamada Peixe
onde Trabalhava meu esposo Valdemiro. E ja casada com meu marido
Valdemiro( artesdo), resolvi voltar para Carrapicho, ai a minha méde estava
fazendo as galinhas de barro, ai disse minha filha vamos fazer uma galinhas
de barro? Ai eu disse: eu ndo quero trabalhar no barro nao[...], Minha filha é
bom para vocé trabalhar porque vocé vai pegando o seu dinheirinho, vocé
ndo vai depender do seu marido ndo! Eu me sentava no banco e ficava
olhando [...], ai eu disse: olha mée eu vou fazer para a senhora ver que eu sei
fazer[...]. eu olhando, observando vi como ela fez a primeira galinha, ai eu
fazia dez galinhas e ela comprava a mim[...], ia para a igreja porque eu ndo
perdia nenhum culto e quando chegava dormia as 22:00, 23:00 horas dava o
acabamento, ai foi assim fazendo galinhas, e ele me deixou com trés filhos (o

marido Valdemiro), e foi para Aracaju eu fiquei sozinha com minha mae!

L]

Nina teve sua trajetdria iniciada com a producdo de artesanato de barro logo
cedo, a partir da entrada de sua mée no circuito de producdo deste tipo de artesanato.
Inserida nesse circulo de produtores de artesanato ela conheceu seu atual marido e os
dois passaram a produzir artesanato em familia. Assim como Nina, Valdemiro teve toda

sua vida significada a partir da producao e artesanato de barro:

Eu sempre trabalhei em olaria, eu nunca procurei outro servi¢o a ndo ser
olaria, ai eu fazia telhas manuais, fazia tijolinhos, eu ja tive uma tijolaria [...].
Eu aprendi a fazer artesanato porque a olaria puxa o torno. Antigamente nédo
tinha uma olaria em Pernambuco que ndo tivesse um torno, porque nas
prefeituras ndo existiam tubos, canos de esgoto, quem fazia aqueles canos
eram os oficiais que trabalhavam em olarias, era quem fazia os canos,
chamava-se canos, manilhas. Ai as prefeituras chegavam nas olarias e
contratava os torneiros, € 0 mesmo torno que faz as lougas. [...] E aqueles
oficiais chegavam assim e pediam: Rapaz faca uma moringa para mim? Uma
quartinha [...]. Ai eles pegavam os bolinhos de barro e aprontava na roda, ai
fazia a quartinha, ai bom quando secava a gente esfriava para colocar agua,
quartinha, cabaca[...]. Al eu fui olhando o cabra fazendo, ele era de
Pernambuco. Ai venho um cabra na hora e disse: rapaz faca uma moringa e
dez quartinhas para mim? Ai eu vi ele fazendo, esse rapaz fazendo as
moringas, ai eu disse rapaz eu vou aprender a fazer, ai ele disse: vocé ndo vai
aprender a fazer ndo! Ai ele me chamou para ser ajudante dele, para fazer
cano nos tornos. [...] Ai fiquei fazendo cano com ele. Na hora da folga eu
preparava 0 barro e me batia para aprender a fazer as moringas e fui[...]. Ai
ele me chamou e disse: Eu quero o torno limpo [...], ai eu fiquei, fiquei e ndo
é que aprendi? Ai foi a moringa eu fago, a cabaga[...], ai eu disse agora eu ja

14 Entrevista concedida no dia 12/05/2021 na Aldeia Kariri-Xocd em Porto Real de Colégio em Alagoas.
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sei, af fiquei. Eu fiquei fazendo telhas em Satuba perto de Macei6, na época
em que eu trabalhava I tinha 52 olarias manuais. Hoje em dia eu ndo sei
porque eu nunca mais fui em Maceid, estd com mais de dez anos que eu ndo
vou em Maceid. As olarias eram como uma ruada, toda qualidade de oleiro
tinha 1a4 e eu gostava de trabalhar em Satuba/Al, porque era pertinho de

Maceid e sd fazia telha e tijololS.”

O inicio da trajetéria de Valdemiro com a producdo de artesanato também
aconteceu de forma espontanea, mas, ao contrario de sua esposa, ndo se deu por meio de

uma transmissdo em familia. Foi em decorréncia do seu trabalho em uma olaria. As

pecas que marcaram sua entrada na producdo de artesanato foram a moringa e a cabaca.

Imagem 06: vaso com riscos simulado as aguas do rio Sdo Francisco. Fonte: Acervo da autora.

Na imagem acima € possivel observarmos uma moringa mencionada por
Valdemiro. Esta peca continua sendo reproduzida pela artesd e risqueira Valdenice
como uma de suas marcas na producdo do artesanato local. A moringa e a cabaca séo
referéncias culturais marcadamente representativas do Nordeste. Sdo comumente

utilizadas para armazenamento de agua potavel, seja no ambito privado, dentro das

15 Entrevista concedida no dia 11/05/2021 na Aldeia Kariri-Xoco.
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residéncias, como também no &ambito puablico, ou seja, como estratégia de

armazenamento de agua em grandes deslocamentos.

3.5 Nice e Palula

Outra familia de artesdos com quem tive contato foi a de Eunice, conhecida como
Nice, e seu marido Genival, conhecido como Palula, além do filho do casal. A artesd
Nice também é conhecida como risqueira, uma profissdo que até entdo eu ndo havia
travado contato. Ao iniciar o trabalho de campo que fundamentou esta dissertacdo, eu
ndo tinha conhecimento de que havia este grupo de mulheres procuradas nas olarias das
cidades, para fazer o design nas pecas.

A especialidade de Nice é fazer as flores, 0s riscos e a pintura do artesanato de
barro produzido pelo seu esposo. Ao lembrar sua historia com a producéo de artesanato,

Nice recorda

Eu morava em Alagoas, ja ouviu falar em Tabuleiro de Negros? Fica perto de
Itaporanga quando vai para Maceid, eu morava la. [...] Eu moro em
Carrapicho ha vinte e cinco anos e da minha familia de |4 de artesa s6 sou eu
[...]. Eu aprendi a fazer as flores e os riscos sozinha, eu fiz para ver se dava
certo e até hoje deu certo e até hoje estou colocando. Eu passo muito tempo
para colocar elas e da muito trabalho, quando eu estou em casa fazendo elas,
eu nem venho para aqui, porque passo o dia todo fazendo elas [...], eu
demoro muito para fazer s6 |4 na cerdmica trabalho com acabamento e no
design, tem também a minha prima que me ajudal..], e eu me vejo conhecida
com os artesanatos, e 0s meus compradores sao da cidade de Arapiraca/Al,
Macei6, Aracaju, Bahia, Caruaru/PE, vem também comprar aqui [...] Aqui,
tém uns que sdo de planta e outros sdo arranjos. Tem jarra para beber agua
[...], Na minha casa, a gente trabalha mais com enfeites para plantas, para

) . 16
agua e 0 meu marido trabalha com encomendas™ .

Nice é uma profissional autodidata. Sua narrativa € uma das poucas que evocam a
producdo de artesanato de barro fora do seu eixo familiar. Ela concedeu esta entrevista
na banca de sua familia, no local onde ela apresenta e vende seu artesanato de barro.
Um ponto interessante na sua narrativa merece destaque: o modo como ela, junto com
sua familia, articula uma rede de venda das pecas. Nesse sentido, é possivel

observarmos que o artesanato circula por diferentes esferas, por exemplo, na esfera

16 Entrevista concedida em seu Box no Centro Cultural em 18/06/2021.
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privada, quando seu marido produz as pecas, seguida da ornamentacéo realizada por ela.
Depois disso ele circula para esfera publica, onde é exposto, na sua banca no Centro
Cultural, na &rea central da cidade. Nesta esfera as pecas podem ser vistas, compradas,
Ou seja, passam a ser associadas diretamente a familia de Nice. O artesanato entra na
esfera comercial mais ampla, quando sai da banca da artesd e vai para outras cidades,
para serem agregados em outras areas comerciais em cidades de Estados como
Pernambuco, Alagoas, Bahia.

J& a trajetdria de seu marido, Palula, também ndo esta diretamente associada a
producdo de artesanato familiar, e sim ao trabalho nas olarias. Esta narrativa também
tem sido recorrente entre os artesdos do sexo masculino. Apos aprender o trabalho na
modelagem do barro, ele termina montando sua prépria olaria. Nas palavras do préprio

Palula,

Eu aprendi a fazer com a curiosidade mesmo! Eu fui curioso fui vendo e
aprendendo [...]. Comecei trabalhando como ajudante. VVocé sabe como se
chama os ajudantes? Os ajudantes chamam de Candangue. Eu fui Candangue,
ajudante é a mesma coisa, € 0 mesmo sentido. Eu trabalhei de Candangue e
trabalhei ganhando aquele negécio menos, mas focado no dia em que iria
fazer aquilo, ai aprendi e hoje trabalho para mim mesmo entendeu? Eu fui
Candangue de Mané Oito, Mané Ferreira[...], j& ouviu falar na Cerdmica
Pedregau? A cerdmica Matuta? A que fazia filtros? Eu trabalhei Ia durante
quinze anos de ajudante. Trabalhei com acabamento para deixar as pecas
lisinhas, né? Depois o tempo foi passando, ai eu disse: eu quero fazer um
negdcio para mim! Al, eu fiz esse negocinho e estou trabalhando até hoje [...]
Os meus pais ndo trabalharam nisso ndo, mas o meu avé trabalhou [...]. Eu
sou natural daqui, e toda a minha familia, alguns espalhados e foram embora
[...]. Estudei até a 3?2 série passei para a 42 série, mas ndo fui mais ndo, € o
trabalho ndo deixou ndo, o trabalhou atrapalhou muito. Eu ja trabalhei
cortando, plantando cana, arrancando em pataca, ja semeei cana, ja trabalhei
de tudo, antigamente eram as usinas, a maioria trabalhou no platd'’.[...],
éramos 12, eu, minha mée e meus irmaos e naquele tempo era uma fome! Sé
eu que trabalhei de ajudante e aprendi e vi que dava para ganhar dinheiro, ai
foquei naquilo ali, batendo os bolinhos para fazer as pegas, ai a gente faz os

bolinhos][...]"8

Semelhante a sua esposa, Palula também aprendeu a fazer artesanato de modo

autodidata. A partir de seu trabalho nas olarias ainda crianca, ele comecou a produzir

170 Plat6 de Nedpolis, empregou muitas pessoas locais e por exemplo o casal de artesdos Marisa e Cacali
0s mesmos trabalharam nessa empresa que fica na cidade de Nedpolis no momento em que, houve uma
escassez do barro na cidade de Santana do S&o Francisco/SE. A empresa segundo os artesdos era uma
empresa de irrigacdo, adubacdo e colheita de frutas onde trabalham até hoje homens e mulheres. As
mulheres eram mais para adubar e o resto dos servicos era todos juntos.

18 Entrevista concedida em sua Olaria em 21/06/2021.
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pecas em esfera comercial, como filtros de barro, até iniciar o trabalho com pecas de seu

interesse, quando resolveu investir em sua propria olaria.

Palula faz pecas de todas as formas encomendadas, como filtros para agua, potes
para guardar 4gua, como moringas, ou quartinhas, porém, as sua encomendas mais
especificas sdo voltadas para o cultivo de jardins, como por exemplo, vasos de tacas,
vasos em trés etapas para plantas, cavalos carregadores de plantas.

Ao longo dos anos ele tem tentado passar este saber fazer para seu filho, que tem
se dedicado a produzir pecas como tigelas, pratos, alguns utilizados por restaurantes
para servir alimentos, ou como pecas de decoracdo, outros para as oferendas das

religides de matrizes africanas.

A familia de Nice e Palula estipulou uma divisdo do trabalho para controlar a
producdo interna. Ele produz as pecas, juntamente com seu filho, Nice faz o acabamento
com as decoracOes apresentadas anteriormente, lembrando que ela tem autonomia para

definir os motivos e a estética da decoracéo.

3.6 Caco e Wellington de Noé

Outro artesdo habilidoso representativo da diversidade cultural nordestina, por
meio do seu trabalho na producdo e modelagem do barro através das figuras com as
representacdes nacionais, € o artesdo José Carlos Barreto da Costa conhecido como

Caco na cidade.

Assim como 0s demais artesdos, ninguém o conhece com 0 Sseu nome de
nascimento na cidade ou até mesmo na propria rua onde ele reside. Ele comecou a fazer
artesanato ainda crianca com o seu irmdo, através da sua mae. Quando crianca foi guia
de turismo na cidade que ainda recebe os atores e atrizes famosos do pais. Segundo
Caco, “o que atrai esses artistas ¢ a festa do cinema na cidade de Penedo, que fica,

aproximadamente, 15 minutos da travessia de barco no rio Sao Francisco”.
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O evento mencionado pelo artesdo é o conhecido Festival de Cinema de Penedo?®
que aconteceu entre os anos de 1975 e 1982, e atualmente ocorre com o nome de
“Circuito de Penedo”. Esses eventos tém propiciado a vinda desses artistas famosos

para a cidade.

Caco falou sobre a sua historia de vida, o seu trabalho com o artesanato em outras

cidades do Brasil, junto com seu irmdo. Seu aprendizado se deu de forma que,

[...] ndo sdo todas as pessoas que trabalnam com o artesanato ndo, porque o
meu pai, a profissdo dele era pescador, ja a minha mée era artesa e eu pesquei
muito com 0 meu pai e tudo, mas virei artesdo, me dedicava sempre um
pouco 4 e ¢4, vendia uns boizinhos de barro, uns bonequinhos de barro, umas
caminhas. Ai em Penedo tinha uma feira bem antiga, ai vendia eu minha mée
e minha irma [...], e a minha mae dizia: “olha vocé faz dez boizinhos e vocé
faz dez cavalinhos se ndo, ndo vai brincar. Ai comecei no torno, eu comecei
com pecas pequenas, eu fazia jarros, caqueras, uns conjuntinhos e um monte
de coisa, e também tinha um irm&o que trabalhava no torno e fazia, mas ja
faleceu [...].A minha m&e fez o seguinte: eu era moleque, e 0 meu pai foi
criado com uma tia minha que trabalha com isso, eu ndo sei se a minha mée
aprendeu com ela, porque foi essa tia quem criou 0 meu pai e ela trabalhava
bem no artesanato mas ela gostava de uma pinguinha e naquele tempo ela foi
encher um pote ai no rio, e naquele tempo o rio tinha muita correnteza, ai eu
acho que ela foi muito fundo ai ela encheu o pote, e o pote muito cheio, levou
ela e ela morreu afogada no rio. Porque isso aqui, eu me dediquei quase s0,
eu trabalhei com uma pessoa que sabia fazer isso aqui sabe? Ai fui fazendo
saia troncho[...], saia certo, ai tanto faco os artesanatos quanto faco as
pinturas. Também viajei vendendo artesanatos mas também tem muitos anos,
morei um tempo na Bahia porque meu irmdo morou um tempo na Bahia e
ficou sécio de um cara 14, pois ele levou umas argilas nesses caminhdes de
argila daqui para 14, eu passei 14 uns dois meses e pronto. Ai fui para la e sé
passei uns dois meses e pronto, fui para Minas.Agora para 0 Rio de Janeiro
fui para trabalhar em outras coisas porque eu tenho muitas familias por la do

meu pai [...]"%°

Caco aprendeu a fazer artesanato de barro com sua mée. Dede cedo precisou
trabalhar para ajudar a familia. A partir dai aprendeu a produzir pecas representativas da
cultura do Nordeste, como os boizinhos, sempre representando a tradi¢do dos carros de
bois, ainda viva no nordeste, e também os boizinhos tdo conhecidos nas festas de bumba

meu boi.

19 https://alagoar.com.br/festival-de-cinema-de-penedo/1982-3/. Acesso em 27/07/2021.
20 Entrevista concedida no dia 19/06/2021.
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As pecas do artesdo também circulam por outras cidades do pais, 0 que faz com
que ele se reconhega como um personagem importante da producdo local. O alcance de
suas pecas em outros estados fora do Nordeste confere a Caco legitimidade local para
falar sobre o artesanato.

Além de Caco, outro artesdo que merece ser citado aqui, pelas suas importantes
contribuicdes, & Wellington de Noé, filho de Wilson de Noé. Como veremos no capitulo
seguinte, ele tem atuado de forma assidua na producéo e divulgacdo do artesanato local.

3.7 Politicas culturais, Covid 19 e a Lei Aldir Blanc

Em entrevista com as artesds e com o0s artesdos observei que nenhum deles teve
conhecimento sobre a Lei Aldir Blanc (Lei 14.017/20), para o setor cultural. A Lei,
como tem sido divulgado nos jornais e pela grande midia, tem como finalidade fornecer
auxilio emergencial para esse setor através do Decreto Federal n. 10.489/20, em funcao
da pandemia da Covid-19.

A Lei Aldir Blanc tem em sua nova regulamentacdo em seu artigo 2° nos incisos
Il e Ill, no que se refere a concessdo de subsidio aos espacos e eventos culturais que
tiveram as suas atividades interrompidas por conta da pandemia. Ela estabelece o

seguinte:

Il - subsidio mensal para manutencdo de espacos artisticos e culturais,
microempresas e pequenas empresas culturais, cooperativas, instituicdes e
organizacbes culturais comunitérias que tiveram as suas atividades
interrompidas por forca das medidas de isolamento social; e

Il - editais, chamadas publicas, prémios, aquisicdo de bens e servicos
vinculados ao setor cultural e outros instrumentos destinados & manuten¢éo
de agentes, de espagos, de iniciativas, de cursos, de producfes, de
desenvolvimento de atividades de economia criativa e de economia solidéria,
de producbes audiovisuais, de manifestacbes culturais, bem como a
realizacdo de atividades artisticas e culturais que possam ser transmitidas pela
internet ou disponibilizadas por meio de redes sociais e outras plataformas
digitais?™.

21 hitp://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ at02019-2022/2020/lei/L14017.htm. Acesso em 08/06/2020.
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A cidade de Santana do S&o Francisco teve suas atividades interrompidas devido a
pandemia. Mas os artesdos com quem travei contato ndo foram instruidos pelo poder

publico local para acessarem este auxilio por meio da Lei.

Os artesdos da cidade trabalham dentro do que se enquadra como economia
criativa. Nos termos de Duarte?? (2020), a economia criativa se caracteriza pelo trabalho
com o intelecto humano, com atividades como a imaginacdo e a criatividade dessas

pessoas dentro do contexto local.

No entanto, mesmo que os artesdos da cidade de Santana do S&o Francisco
estejam dentro dos requisitos estabelecidos nos incisos Il e Il da Lei Aldir Blanc, ela

ndo chegou até o conhecimento deles. Sobre este ponto, Wilson de Noé destaca que

[...] No periodo da pandemia parou tudo aqui, lancha ndo podia passar, parou.
Ninguém entrava em Penedo. Se viesse de Aracaju, tinha que passar por
outro canto, porque ndo deixavam, ficou tudo fechado mesmo, porque
Penedo, em Alagoas, foi mais rigida, né? Mas agora eu estou cheio de
encomendas sem condicdes de entregar. Estd chegando mais, eu ndo fecho
porque estou sem condicdes de entregar sabe? Como se diz: Vou empurrando
com a barriga! Mas vou pegando encomendas que tenho condicbes de
entregar, quem falar primeiro, eu vou entregar primeiro [...]. #

Na fala do artesdo é possivel notar que a pandemia interrompeu todas as
atividades de producdo e de venda do artesanato local. Mesmo a producéo de artesanato
e barro local da cidade de Santana, sendo guiada pelos principios da economia criativa,
com viés sustentavel, os artesdos tiveram suas necessidades econémicas paralisadas por
um ano. Mesmo se encaixando com as diretrizes e principios estabelecidos pela Lei
Aldir Blanc, os artesdos nao receberam nenhum auxilio. Eles tiveram que partir para

outras atividades, além da producdo do artesanato. Segundo o artesdo Cacai,

Depois que eu vivi doente, eu fago para ela, faco, queimo e ela que se vire.
Eu estava com mais de um més que eu ndo trabalhava, estou trabalhando de
roca sabe? Planto macaxeira, inhame, milho, tamarindo para meu consumo
mesmo, tenho uns negacios ali, ai trabalho. O negécio dessa pandemia [...] eu

22 \/idéo aula 02 do Curso de Extensdo Formacdo de Mediadores de Educagéo para o Patriménio
(Fundagdo Demdcrito Rocha).
https://www.youtube.com/watch?v=t5KybZI7gnw&feature=youtu.be&t=89. Realizado em 19/02/2020.
23 Entrevista realizada na sua olaria no dia 19/ 11/2020 .
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fiz uma grande parte de artesanatos [...] eu faco uma parte aqui e ela vai
pintando?.

Outra declaracdo feita sobre a auséncia do auxilio publico também foi narrada
por Nice. Ela falou sobre 0 momento da pandemia e como ela afetou as suas reservas
econdmicas e da sua familia de artesdos. As medidas de isolamento, ainda que
necessarias, terminaram afetando as vendas do artesanato de barro, também o trabalho
dos guias de turismo e, principalmente, os turistas, afetando toda a economia da cidade.
A artesd observa que,

Néo tivemos o apoio de nada, deveriamos ter recebido alguma coisa, porque
as vendas daqui cairam muito, muita gente passou [...], eu vou falar por mim,
passei apertada quando comegou essa pandemia. Porque a gente vive disso
aqui mesmo, ndo tem outra coisa, SO isso aqui e o bolsa familia. Agora que a
atual gestdo mandou cestas e mandou um pessoal nas casas dos outros que
outro ndo dava, ai agora estdo dando. Eu acho que n6s aqui temos direito de
receber isso ai porque nds que trabalhamos com o barro tem tempo que a
gente vende pouco[...]. Todos os artesdos que trabalham com o barro
precisam! Quem ndo trabalha com isso aqui?. [...] Nao ganha dinheiro o
tempo todo, mais no més de chuva, no inverno mais que o verdo, porque a
gente ganha mais no verdo o tempo todo e acaba no inverno, porque 0s

nossos lucros do verdo a gente come no inverno e acaba os lucros.?

Essa falta de conhecimento do auxilio com a Lei Aldir Blanc para as cidades
como Santana do Sdo Francisco, em que as olarias sd&o microempresas e prejudicou
sobremaneira a vida dos artesdos. Segundo 0s artesdos entrevistados, esse periodo de
pandemia e de transicdo de gestdes municipais, afetou bastante, ndo sé a implementacao
e divulgacdo de politicas publicas na cidade, afetou bastante como também toda a
economia local. Isso, de fato, pode ter relacdo direta com a falha na comunicacdo do
poder publico com os artesdos. A Unica coisa que eles recebem em termos de auxilio

financeiro é a cesta basica e o bolsa familia, mencionado acima?®.

24 Entrevista em sua olaria no dia 21/ 11/2020.

25 Entrevista concedida no dia 18/06/2021 em seu ponto (box), no Centro Cultural da cidade.

2% E preciso voltar também no tempo e entender o reconhecimento com relagio a profissio do arteséo
ainda em 1977, no governo ainda ditatorial do general Ernesto Geisel através do Decreto n® 80.098, de 8
de Agosto de 1977%, e anos depois com o Decreto n° 83.290, de 13 de Marco de 1979%, ambos
reconhecendo a profissdo do artesdo. Porém no Decreto n°® 80.098, de 8 de Agosto de 1977 em seu artigo
1° 0 mesmo ficaria porém sob a supervisdo do Ministério do Trabalho que foi atualmente extinto pelo
atual governo federal do entdo presidente da replblica Jair Messias Bolsonaro, no poder desde 1° de
Janeiro de 2019%. O entdo Decreto 80.098, de 8 de Agosto de 1977, que em seu artigo 9° caracterizava a
profissdo do artesdo com a extingdo do Ministério do Trabalho € obvio que também esse reconhecimento
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da profissdo de artesdo foi extinto pelas leis governamentais, porém o oficio esta presente no dia a dia
dos artesdos produtores dos artesanatos de barro de Santana do S8o Francisco/SE.
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MEMORIA SOCIAL E REFERENCIAS CULTURAIS DE SANTANA DO SAO
FRANCISCO

Nesse capitulo apresento uma reflexdo sobre o modo como se produz uma
memoria social a respeito da producgdo de artesanato de barro na Cidade de Santana do
Sdo Francisco. Além disso, lanco uma reflexdo sobre 0 modo como esta memdria
contribui para produgdo do artesanato como uma referéncia cultural central para a
cidade e para os arteséos.

Iniciamos o capitulo tratando sobre temas centrais para o estudo da memoria
social, como, por exemplo, a relacdo entre lembrancas individuais e memorias sociais,
também o modo como se produz uma memaria alicercada em elementos de verdade e
inexatidao.

Depois disso, apresento uma reflexdo sobre as relaces entre memoria social e
referéncias culturais, para pensarmos juntos 0s modos como memorias séo produzidas a
partir de uma estratégia de valoracédo da producéo de artesanato local.

Dando continuidade, langamos uma reflexdo sobre os processos por meio dos
quais uma memoria é gerada e propagada entre os artesdos de Santana do Sé&o
Francisco, enfatizando as dinamicas de producdo de verdades na constituicdo da

memoria da producédo do artesanato da cidade.

3.1 Memo0ria social: entre exatiddo e inexatidao

Os estudos de memoria social podem ser sistematizados em termos gerais como
divididos em duas perspectivas. De um lado os estudos que focam na dimensédo
individual relacionada a dimensao social. De outro lado, os estudos que tém como foco
dos seus interesses 0s processos por meio dos quais as memorias sdo produzidas,
envolvendo elementos de exatiddo e inexatiddo, silenciamentos e disputas de poder
politico.

A Escola Socioldgica Francesa € um bom exemplo da primeira perspectiva de
estudos sobre memoria. Alicercado nas Ideias de Durkheim (1989) e Mauss (2003),
Halbwachs (2006), principal expoente desta escola, neste campo de estudo, delimitou

esta perspectiva nos seus estudos sobre meméria coletiva. Para o autor:
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Recorremos a testemunhos para reforcar ou enfraquecer e também para
completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma
informacéo (HALBWACHS, 2006, p.29).

Para Halbwachs (2006), a memdria coletiva esta alicercada na relacdo entre as
lembrangas individuais e a organizagdo social, historica e cultural. Nesse sentido,
precisamos procurar no testemunho de outras pessoas elementos que possam corroborar
nossas lembrancas, ou mesmo contesta-las, enfraquecendo-as e lapidando-as. Ainda
segundo o autor,

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e

objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos
(HALBWACHS, 2006, p.30)

O autor justifica este argumento no fato de ndo estarmos isolados em sociedade,
mesmo quando estamos sozinhos, recorremos a outras pessoas que possam testemunhar
sobre determinados eventos que passamos, seja em escala micro-histérica, ou mesmo
numa escala mais ampla, baseada na meta-narrativa histdrica geral. E importante frisar
que esta ideia de recorrermos a testemunhos para corroborar nossas memorias,
tornando-as mais exatas em relacdo a determinados acontecimentos, também tem uma
relacdo intrinseca com a histéria e com os processos de legitimacao de acontecimentos
historicos através das fontes documentais. Tratando um pouco mais sobre a exatiddo da
memoria, Halbwachs chama atencédo para o fato de que

[...] Para que nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de

contato entre uma e outras para que a lembranga que nos fazem recordar venha
a ser reconstruida sobre uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p.39).

Para o autor, a memoria s6 se configura enquanto tal quando acontece essa
relacdo entre mais de uma lembranca individual sobre determinado evento, e seu
posterior tratamento coletivamente, seja recorrendo ao testemunho de outras pessoas,
seja recorrendo ao testemunho de fontes historiogréaficas.

A chave para a consolidacdo de uma memoria é o testemunho dos individuos, o

exercicio de organizar coletivamente diferentes testemunhos sobre um mesmo
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acontecimento, ou evento, fazendo com que as lembrancas individuais sejam
sistematizadas e organizadas como uma memoria. Este processo de construcéo
lembrancas individuais em memoria coletiva seria o exercicio indicado pelo autor:
analisar a construcdo das lembrancas individuais em memoria coletiva, a partir de um
processo de producdo de testemunhos que confere a memdria diferentes graus de
exatiddo e inexatidao.

Ao nos debrucarmos sobre o argumento de Halbwachs (2006) é possivel refletir
que a tarefa do socidlogo, ou do antrop6logo, € identificar essas conexdes, que fazem
das lembrancas individuais uma memdria coletiva, compartilhada entre os individuos, a
qual funciona como uma ferramenta de organizacdo psicoldgica, histérica e social da
memoria. Nesses termos, a tarefa do antropdlogo, parece-nos, esta mais em identificar
0 teor de verdade, ou exatiddo, nas memorias coletivas. As contradi¢des que subjazem a
construcdo de uma memoria, os silenciamentos de algumas memorias em relagcdo a
outras, as disputas politicas pela legitimacdo de determinadas memdrias em detrimento
de outras e os momentos de inexatiddo ndo séo levados em consideragéo por esta matriz
tedrica remanescente da escola Sociologica Francesa.

Estas contradicfes que envolvem os silenciamentos e os jogos de poder na
construcdo de uma memoria social sdo abordadas por Pollak (1989). O autor argumenta
que, mais interessante do que identificar o papel do testemunho em conferir verdade a

uma memoria seria analisar o modo

[..] como as memoérias coletivas sdo construidas, desconstruidas e
reconstruidas, o procedimento inverso, aquele que, com 0s instrumentos da
histéria oral parte das memorias individuais faz aparecerem os limites desse
trabalho de enquadramento e, a0 mesmo tempo revela um trabalho psicol6gico
do individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e contradi¢es entre a
imagem oficial do passado e suas lembrangas pessoais (POLLAK, 1989, p. 13).

Diferente de Halbwachs (2006), Pollak (1989) propde que ndo seja analisada a
eficiéncia das memorias coletivas em organizar grupos sociais, mas que sejam estudadas
0s modos através dos quais uma memoria é construida.

O autor vai sugerir que mais interessante do que procurar a verdade por tras de
uma memoria, é importante analisarmos o0 processo de constru¢cdo da memoria: 0S
elementos de exatiddo (que conferem a memdria carater de verdade), os momentos de

inexatiddo (ou seja, os arranjos individuais e sociais mobilizados para produzir
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determinada memoria, ndo necessariamente conectados com uma verdade historica ja
estabelecida) e, por fim, os silenciamentos que envolvem as disputas politicas pela
consagracao de uma memoria.

O autor vai sugerir que para analisar uma memaria é preciso identificarmos qual
0 tipo de enquadramento estd por tras de sua producdo. Enquadramento €, segundo o
autor, o processo de lapidacdo de uma memoria, o processo que faz literalmente com
que determinadas memorias sejam enquadradas, colocadas numa moldura, ou seja, 0
processo de edicdo de uma memdria. A partir deste exercicio é possivel identificar os

processos mobilizados para que uma memoria se legitime em relacdo a outra.

3.2 Memoria social e referéncias culturais

Essa dinamica sobre exatiddo e inexatiddo na construcdo de memorias sociais
tem relacdo direta com a construcéo coletiva das referéncias culturais. O conceito de
referéncias culturais surge no bojo das discussdes do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional na década de 1970, a partir das discussbes providas pelo Centro
Nacional de Referéncias Culturais (CNRC).

Este conceito marca uma transformacdo na agenda do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN): o surgimento de uma politica progressista,
curiosamente, no apice da ditadura militar no Brasil. Segundo Fonseca (2000), uma das

idealizadoras do conceito, a iniciativa buscava:

[...] Formas de se aproximar do ponto de vista dos sujeitos diretamente
envolvidos com a dindmica da producdo, circulagdo e consumo dos bens
culturais. Ou seja, significa, em Ultima instancia, reconhecer-lhes o estatuto
de legitimos detentores ndo apenas de um saber fazer, como também do
destino de sua propria cultura (FONSECA, 2000, p. 19).

O conceito de referéncias culturais € um “instrumento de agdo social”
(ARANTES, 2000, p. 27), voltado para dar vazdo as demandas de grupos sociais que
ndo foram contemplados com a agenda do IPHAN, no primeiro momento de sua
atuacdo no cenario nacional, ainda quando ele estava vinculado ao Servico do

Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), na década de 1930, quando o
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objetivo da instituicdo estava voltado para forjar uma identidade nacional com base em
elementos culturais comuns a todos os estados brasileiros.

Nesse sentido, as referéncias culturais vém para contrapor a ideia de patrimdnio
material, que teve como foco os bens de natureza materiais, como palacios imperiais,
casardes coloniais, as fortificagcfes militares e as igrejas representativas do barroco. Elas
surgem, inclusive, como um laboratério para se conceitualizar a ideia de patriménio
imaterial, tardiamente, nos anos 2000.

As referéncias culturais pertencem a um grupo de cinco tipos: Celebrag6es,
Formas de expressdo. Oficios e Modos de Fazer, EdificagBes e Lugares (ARANTES,
2000). Trataremos mais especificamente sobre cada uma delas mais adiante, quando
estivermos analisando a producdo do artesanato de Santana do S&o Francisco como uma
referéncia cultural central para a cidade.

Ao voltar o foco das minhas atencbes sobre o conceito de referéncias culturais
como trabalhado pelo IPHAN (2000), articulado as discusses sobre memoria social, €
possivel argumentar que a memdria se torna uma ferramenta através da qual é possivel
perceber estas estratégias de reconhecimentos de um saber fazer especifico, como o
artesanato, em uma referéncia cultural da cidade de Santana do S&o Francisco.

Relacionando os estudos de memdria com os estudos de patriménio cultural,
especialmente com o conceito de referéncias culturais, é possivel observar, entdo, o
modo como a memoria é produzida a partir de elementos de exatidao e de inexatiddo, no

contexto de producdo de referéncias culturais locais.

3.3 Exatidao e inexatiddo nas memdrias da producéo de artesanato

Retomo um acontecimento da minha entrada em campo agora para refletir uma
situacdo que me marcou muito, contribuindo para meu entendimento dos significados
atribuidos ao artesanato pelos artesaos e artesas de Santana.

Durante a entrevista com a artesa dona Cristina, ela me apresentava os diferentes
motivos e pecas de artesanato falando sobre as referéncias que elas faziam a cidade, ao
imaginario local com o rio sdo Francisco. Ao mesmo tempo, ela é uma figura que
passou a ser uma referéncia para a sua familia, assim como para a prépria cidade,
especialmente a partir do momento em que suas obras passaram a ser expostas no

Museu do Homem Sergipano.
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Como observei no capitulo anterior, seu filho tinha vérias criticas a essa projecéo
de sua mée ndo vir acompanhada de reconhecimento econdmico, mas apenas do capital
cultural e social embutido na exposicéo das pecas feitas pela dona Cristina. Retomando
a mesma conversa descrita linhas atras, enquanto ela falava comigo sobre os
significados de suas pegas e sobre sua importancia para a producéo de artesanato local,

seu filho interrompeu com a seguida observacéo:

Vocé esta vendo isso? “Vocé esta vendo ela? [...] Ela hoje em dia, ela é uma
boa artesd de méao cheia porque aprendeu a fazer artesanato com a vizinha
daqui [...].”

Toda a narrativa de dona Cristina era construida visando enfatizar que ela havia
aprendido a fazer artesanato de forma autodidata, ou seja, de que ela havia se iniciado
no artesanato porque este saber fazer era uma pratica da sua familia e que, por interesse
proprio, ela havia se iniciado na pratica por conta propria, sem necessariamente contar
com o auxilio de um mestre de fora de sua familia.

O seu filho que estava fazendo outras coisas no mesmo ambiente da casa, entéo,
se colocou na conversa, interrompendo dona Cristina para colocar seu ponto de vista
sobre essa narrativa de sua mde, como € possivel observar abaixo por meio deste

fragmento do meu diério de campo:

No mesmo instante a sua mae o repreendeu e disse: “ Eu ndo aprendi a fazer
artesanato com ninguém, aprendi a fazer com o meu pai e com a minha mée.
E seu filho continuou a dizer: “ Mae, a senhora quer dizer para mim com
quem foi que a senhora aprendeu a fazer artesanato? [ ], quer dizer isso a
mim?”’.

Nesse mesmo instante, a mae olhou para mim ¢ me questionou: “Té4 vendo como
ele fala comigo? Eu sou a mée dele! Isso ¢ jeito de um filho falar com uma mae?” E o
filho respondeu para a mae na sequéncia: “E como é que eu estou falando com a
senhora mée? A senhora quer que eu fale com a senhora como mae”?

Para além de atestar o sentido de veracidade ou ndo das memodrias da minha
interlocutora sobre a sua inicia¢do na pratica do artesanato, pretendo me ater aqui a duas

reflexdes. A primeira sobre 0 modo como as memérias dela sdo construidas e narradas,
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a partir de suas lembrancas. A segunda sobre o potencial das referéncias culturais para
uma maior cidadania, como observa (ARANTES, 2000 e RODRIGUES; MELO, 2021).
Focando nossas aten¢Ges na minha primeira reflexdo, quando minha interlocutora
estava apresentando sua trajetoria desde 0 momento em que iniciara seu trabalho como
artesd até o reconhecimento de seu papel, com a exposi¢do de suas pe¢as no museu da
cidade, € possivel observar que ela mobilizou elementos de fontes e origens diversas
para ilustrar suas memorias: pecas de artesanato ja produzidas, para enfatizar as
diferencas que existem entre ela os diferentes mestres produtores de artesanato locais,
lembrancas diversas do seu passado, organizadas por meio de suas experiéncias no
presente.

Quando seu filho questiona a sua narrativa, de que ela é uma grande produtora de
artesanato, autodidata, apontando para o papel da sua vizinha em ensina-la este saber
fazer do artesanato, é possivel observar que a memoria social tem um elemento coletivo
bastante forte, como argumenta Halbwachs (2006). Para o autor, a memoria se constroi
a partir das lembrancas individuais organizadas socialmente, esta organizagéo social das
lembrancas individuais é que o autor chama de memoria coletiva. Esta memoria coletiva
se torna uma memoria compartilhada tanto entre os grupos sociais, quando entre
grandes coletivos sociais, como 0s estados nacdes.

Mas o meu foco de atencdo ndo estd em identificar e descartar as contradigdes na
construcdo desta memoria de dona Cristina, mas justamente em me concentrar sobre
elas, assim como sugere Pollak (1989), Voigt (2017), Rodrigues e Mélo (2018) quando
argumentam que essas contradicdes nos permitem observar que o jogo da construcdo da
memoria social estd na organizacdo de elementos exatos e inexatos, de acordo com o
objetivo de quem produz esta memdria, que pode ser mobilizada entre construgdo de
identidade, superacdo de traumas de guerra, ou escravidao etc.

Gostaria de destacar outro fragmento de minhas anotacdes de campo, com o
intuido de refletir, ainda, 0s jogos de construcdo de uma memoria social. Ao visitar um
dos artesdos que se legitimou como um dos representantes do artesanato local, ele
comecou a falar sobre a importancia da sua falecida companheira para a producéo do
artesanato local. Segundo ele, ela foi uma pessoa que sempre esteve empenhada em
ensinar este saber fazer e passar seus conhecimentos para geracdes mais novas de
possiveis artesdos da cidade. Quando perguntamos sobre o estilo das pecas produzidas

pela sua esposa e 0 modo como ela compartilhava seu conhecimento, ele destacou:
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Esse estilo era um segredo de familia. Este estilo ela ndo ensinava para outras
pessoas, apenas as pegas mais simples, 0 modo de fazer artesanato basico.
Ela so ensinou este estilo para uma Unica funciondria daqui, que aprendeu a
fazer igual as pecas a ela.

No entanto, ao estar ao seu lado e sendo apresentada e tendo conhecimento sobre
a histéria de vida de ambos através da fala do artesdo, eu percebi no olhar de sua
funcionaria naquele momento que ela queria me dizer alguma coisa e no instante que o
seu patrdo, o artesdo, saiu da nossa presenca e até ao outro comodo da casa a sua
funcionéria olhou para a direcdo onde o artesdo tinha ido buscar os artesanatos e outros

objetos para a doagdo do museu, e a mesma sussurrando em voz baixa me disse:

E mentira, é mentira o que ele esta dizendo, ela ndo ensinava esta técnica a
outras pessoas. Ela ndo ensinou nada disso a ninguém ndo, a Unica
funcionaria que aprendeu a fazer esse estilo, aprendeu porque ficou
observando, porque ela ndo ensinava a ninguém nao.

Ao olharmos para estes dois fragmentos de narrativa, é possivel mais uma vez
observar 0 modo como uma memoria se constroi com base em narrativas, por vezes,
contraditdrias. Assim como observa Pollak, a memdria social é produzida com base em
elementos de exatiddo e inexatiddo. Mais importante do que saber se a narrativa do
artesdo sobre o modo como sua esposa compartilhava técnicas de seu oficio é
verdadeira, é saber o modo como ele mobiliza estas lembrancas para apresenta-las como
memoria social da cidade.

Ao colocarmos Pollak em didlogo com Voigt (2017), Rodrigues e Mélo (2018)
observamos que, apesar da afirmativa da atual assistente, de que a sua companheira ndo
compartilhava sua técnica de modelagem no barro, ao olharmos atentamente para a fala
do artesdo, observa-se uma tacita de tentar agregar legitimidade social para falar do
tema do artesanato, uma vez que sua esposa € uma das artesas referenciadas no Museu
do Homem Sergipano.

Olhando para estes fragmentos do meu diario de campo, sobre a querela entre
dona Cristina e seu Filho, e também sobre as falas do artesdo e de sua assistente, é
possivel observar que, em ambas as narrativas, sdo utilizados elementos de exatidao e
de inexatiddo para construir e apresentar a sua memoria sobre sua historia como mestra

artesé local, silenciando e destacando acontecimentos, ou mesmo pessoas do passado,
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que tenham participado diretamente ou indiretamente da construgdo da memaria social
da producédo de artesanato local. Entramos, entdo, na nossa segunda reflex&o, sobre as

referéncias culturais.

3.4 O artesanato em barro como uma referéncia cultural

O conceito de referéncias culturais surge no bojo das a¢des do IPHAN em finais
da década de 1970. Estas acOes faziam parte de uma agenda progressista que ia de
encontro as bases lancadas no ano de 1937, quando da criacdo da SPHAN. Com viés
conservador, a SPHAN estava com suas atenc¢Oes voltadas para o patrimdnio historico
caracterizado como material, ou seja, 0s imdveis representativos da nacéo brasileira.

Com a finalidade de produzir as bases culturais da identidade nacional, a
SPHAN adotou uma politica de identificacdo e preservacdo do seu patriménio voltada
para as demandas de uma elite nacional, representando o poder do Estado, da Igreja e do
Exército. Os antigos palacios remanescentes do Brasil Império, as fortificacOes
representativas do poder militar e as igrejas com arquitetura barroca foram as
prioridades neste momento (ARANTES, 2000).

E justamente numa tentativa de balancear ou de complementar esta politica que
vem a tona o conceito de referéncias culturais, para dar vazdo a grupos sociais que ndo
foram contemplados nesse primeiro momento das politicas publicas de patriménio
cultural.

O conceito surge a partir das discussdes do CNRC, precisamente no ano de
1979, e passa a ser trabalho e sistematizado até o ano 2000, quando ele € apresentado no
Manual do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e passa a fundamentar
a ideia de patriménio imaterial. Segundo os autores que auxiliaram na confec¢do deste

documento, o [...]

INRC significa a disponibilizagdo de um instrumento essencial para a
identificacdo e documentacdo de bens culturais e, consequentemente, para as
possibilidades de sua preservagdo. Vale enfatizar que o INRC é um
instrumento de identificacdo de bens culturais tanto imateriais quanto
materiais [...] Apreender os sentidos e significados atribuidos ao patrimonio
cultural pelos moradores de sitios tombados, tratando-os como intérpretes
legitimos da cultura local e como parceiros preferencias de sua preservacgao
(CORSINO, 2000, p. 08).
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Esta metodologia passou a ser utilizada na literatura antropol6gica para destacar
que o patriménio cultural, os elementos culturais, independentes de serem reconhecidos
pelo estado, sdo fundamentais para a vida das pessoas, sdo referéncias para qualquer
grupo social e individuo. Pensada a partir do viés das referéncias culturais, a cultura se
torna um instrumento de acdo social (ARANTES, 2000), como j& observamos. Em
outras palavras, as referéncias culturais se tornam um instrumento que confere
legitimidade para determinados grupos e individuos reivindicarem o reconhecimento de
suas praticas, de suas celebracdes, de seus saberes, frente ao poder publico e a sociedade
civil mais ampla.

Ao voltarmos o foco das nossas atencOes para as memorias da artesd sobre sua
atuacdo na producdo de artesanato local, juntamente com as memdrias do outro artesao
e da sua assistente, auxiliada pela literatura antropoldgica sobre o tema do patriménio
cultural, é possivel refletir que o artesanato carrapicho é uma referéncia cultural central
para 0s moradores da cidade de Santana do Sdo Francisco, especialmente para 0s
artesdos. Uma referéncia que confere uma posicdo de destaque para 0s artesaos na
cidade.

Diante disso, € importante destacar, assim como Arantes (2000), que as

referéncias culturais sdo divididas em cinco tipos:

1. Celebracfes. Nesta categoria incluem-se os principais ritos e festividades
associados a religido, a civilidade, aos ciclos do calendario, etc. Sdo ocasides
diferenciadas de sociabilidade, envolvendo préticas complexas com suas
regras especificas de distribuicdo de papéis, a preparacdo e 0 consumo de
comidas, bebidas, a producgdo de um vesturio especifico, a ornamentacdo de
determinados lugares, 0 uso de objetos especiais, a execucdo de mdsica,
oracdes, dancas, etc.

2. Formas de expressdo. Formas ndo linguisticas de comunicagdo associadas
a determinado grupo social ou regido, desenvolvidas por atores sociais
(individuais ou grupos) reconhecidos pela comunidade e em relacéo as quais
o costume define normas, expectativas, padrdes de qualidade, etc.

3. Oficios e modos de fazer, ou seja, as atividades desenvolvidas por atores
sociais (especialistas) reconhecidos como conhecedores de técnicas e de
matérias-primas que identifiguem um grupo social ou uma localidade. Este
item refere-se a producdo de objetos e a prestacdo de servigos que tenham
sentidos préaticos ou rituais, indistintamente.

4. Edificacdes. Em diversos casos, estruturas de pedra e cal estdo associadas
a determinados usos, a significacdes histéricas e de memdria ou as imagens
que se tem de certos lugares. Essas representacfes as tornam bens de
interesse diferenciado para determinado grupo social, muitas vezes
independentemente de sua qualidade arquiteténica ou artistica. Nesses casos,
além dos aspectos fisico-arquitetdnicos, sdo relevantes do ponto de vista do
patrimonio as representacdes sociais a eles associadas, as narrativas que se
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conservam a seu respeito, eventualmente os bens moveis que eles abrigam,
determinados usos que neles se desenvolvem.

5. Lugares. Toda atividade humana produz sentidos de lugar. Neste
inventario serdo incluidos especificamente aqueles que possuem sentido
cultural diferenciado para a populacdo local. S&o espacos apropriados por
praticas e atividades de naturezas variadas (exemplo: trabalho, comércio,
lazer, religido, politica, etc.), tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto
vernaculas quanto oficiais (ARANTES, 2002, p. 31-32).

Ao nos debrugarmos sobre o artesanato de Santana do S&o Francisco é possivel
perceber que ele se encaixa, pelo menos, em duas categorias estabelecidas pelo INRC: a
categoria oficios e modos de fazer e a categoria formas de expresséo.

Como um oficio e modo de fazer, o artesanato de Santana tem sido uma pratica
que vem sendo passada de geracdo em geracdo, em diferentes familias da cidade. Isso é
possivel de ser observado quando retomamos o dialogo ente dona Cristina e seu filho.
Independente de ela ter aprendido este saber fazer com sua vizinha, que no nosso
entendimento, era praticamente uma pessoa da familia, ela aprendeu este oficio e passou
para seus filhos e filhas. Esse modo de fazer se consolidou como uma marca da cidade,
uma forma de expressdo central para os artesdos da cidade, levando o nome do
artesanato Carrapicho para diferentes regides pelas quais circulam as pecas de
artesanato produzidas na cidade.

Como forma de expressdo, 0s objetos de artesanato funcionam como agentes de
comunicacdo da cultura local, materializada nas pecas que representam a histéria da
cidade como a propria planta carrapicho. Também a relacdo da cidade com o rio Séo
Francisco e suas aguas que ainda hoje povoam o imaginario local de mistérios
relacionados as aguas. Materializam também a representacdo da cultura sertaneja, do
Cangaco.

E importante perceber, assim como observa Arantes (2000), Fonseca (2000), que
essas categorias ndo sdo excludentes, ou seja, as referéncias culturais circulam com
facilidade de uma categoria a outra, ou, em grande medida, mobilizam outras categorias.
Nesse sentido, os objetos de artesanato local, como forma de expressao e como oficio,
conferem uma representacdo de lugar a cidade de Santana do S&o Francisco, uma
representacdo da cidade como pélo cultural da regido, um lugar central para o Estado de
Sergipe, um lugar diretamente ligado a producéo de artesanato.

Do mesmo modo, os artesdos se tornam também referéncias culturais centrais na
cidade: mestres, detentores de um saber fazer, um oficio, uma forma de expressao

central no imaginario local. Contribuem, portanto, para manter viva essa pratica tao
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caracteristica da cidade, além de divulga-la para outras cidades e regides do Nordeste do
Brasil.

3.5 Notas sobre as memorias locais e as referéncias culturais

Ao organizar suas memorias, fruto de lembrancas e silenciamentos, a artesd dona
Cristina e 0 artesdo procuram se apresentar como detentores de um saber especifico,
especial, pelas suas qualidades de referéncia cultural da cidade. Do mesmo modo,
quando o artesdo comeca a evocar as lembrancas de sua companheira, ele também
apresenta estas lembrancas de modo a consolidar a imagem da artesd como detentora de
um saber legitimo, uma referéncia cultural para a cidade. Estes jogos de memdria
configuram uma téatica, no sentido De Certeau (2001), que lhes confere legitimidade
social, dentro do grupo de arteséos do qual eles fazem parte.

Quando o filho da artesa, por exemplo, coloca em xeque as memorias de que a
artesa foi autodidata no aprendizado do artesanato, e que a olaria € um oficio passado de
geracdo em geracdo dentro de sua familia, assim como quando a assistente do artesdo
observa que 0 modo como ele relembra dos ensinamentos da sua esposa, sobre um estilo
especifico de fazer artesanato de barro, ndo sdo bem como o modo como ele evocou por
meio da sua lembranca, eles estdo trazendo a tona justamente 0s processos por meio dos
quais se constroi uma memoria. Seu questionamento a mae nos permite refletir a
construcdo do passado no presente, nos ajudando a argumentar que a memaria é um
complexo de relagBes entre exatiddo e inexatidao.

Mais ainda: convida-nos a pensar que, ao trabalharmos com memoria social na
atualidade, ndo devemos procurar a veracidade ou ndo das memdrias da artesa. Mais
interessante do que isso € observarmos quais processos individuais e sociais sdo
mobilizados por ela, e como ela seleciona o que deve ser enfatizado e o que deve ser
apagado. Exaltado, ou pouco exaltado. Também o que deve ser dito e 0o que deve ser
silenciado.

O interessante deste dialogo entre mae e filho, e também do dialogo entre a
assistente e o artesdo, é perceber justamente a memdria em movimento, no processo de
construcdo da memoria de uma pessoa que tem sido construida como uma referéncia
cultural local, detentora de um saber fazer milenar.

Estes fragmentos de entrevistas nos auxiliam a perceber que, nesse contexto em

que os artesaos e artesas tém sido apontados como referéncias culturais da cidade, eles
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mobilizam elementos de exatiddo e inexatiddo com o intuito de produzir uma narrativa
sobre a historia da producdo do artesanato local. Em outras palavras, suas narrativas sdo
produzidas, como observam Voigt (2017) e Rodrigues e Mélo (2018), com o intuito de
produzir autoestima social, ou seja, falas que vdo ao encontro de Ihe legitimar
socialmente para falar sobre este saber fazer: o artesanato local.

Suas narrativas, independente de trazer ou ndo elementos de exatiddo ou
inexatiddo, auxiliam na propria construcdo deste saber fazer como uma referéncia
cultural central para a cidade de Santana de S&o Francisco, ainda que ndo seja

reconhecida pelas instituicdes publicas, locais ou federais.

4 CIRCULACAO DO ARTESANATO DE BARRO E A PRODUCAO DE PECAS
FAKES

Neste capitulo procuramos refletir sobre o tema da circulacdo do artesanato de
barro de Santana de Sao Francisco em diferentes esferas de valor e de atribuicdo de
significados, a partir da abordagem teorica sugerida por Appadurai (2008), sobre a vida
social das coisas, e seu méetodo de biografia dos objetos materiais.

Sobre essa perspectiva teorico-metodoldgica, o autor chama atengéo para o fato de

que,

[...] Mesmo que nossa abordagem das coisas esteja necessariamente
condicionada pela ideia de que coisa ndo tem significados fora os que lhes
conferem as transacg@es, atribui¢des e motivagdes humanas, o problema, do
ponto de vista antropoldgico, € que esta verdade formal ndo lanca qualquer
luz sobre a circulacdo das coisas no mundo concreto e histérico. Para isto
remos de seguir as coisas em si mesmas, pois seus significados estdo inscritos
em suas formas, seus usos, suas trajetdrias. Somente pela analise destas suas
trajetérias podemos interpretar as transages os calculos humanos que déao
vida as coisas (APPADURAI, 2008, p. 17).

Numa critica @ moderna constituicdo da producdo de conhecimento cientifico,
que coloca em lugares distintos conhecimentos do campo das ciéncias sociais e
conhecimentos do campo das ciéncias naturais, o autor propde relacionarmos estes dois

campos de producdo de conhecimento, estendendo a categoria humana de biografia para
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pensar 0s objetos materiais. Isto, segundo o autor, permite que identifiguemos relagdes
sociais por meio das esferas em que 0s objetos materiais circulam.

Appadurai (2008) sustenta a ideia de que é chegado 0 momento de voltarmos
nossas atengdes para 0s objetos materiais e 0 modo como eles participam e, muitas
vezes, agenciam a vida social.

Esta discussdo ndo é de todo nova, Mauss (2003), no Ensaio sobre o Dom ja
destacava que 0s objetos materiais carregam uma imensa carga de significado e
simbolismo, agregando parte do espirito (hau), ou da forca vital (mana), de seus donos.
Nesse sentido, Kopytoff (2008) chama atencdo ainda para o fato de que o tema das
biografias dos objetos tem sido abordado j& ha algum tempo pela antropologia, mesmo
que de forma pouco sistematica. Por exemplo, “no artigo intitulado The genealogical
method of anthropological inquiry (O método genealdgico de pesquisa antropolégica),
W. H. R. Rivers sugere que, ao tentar descobrir a logica de circulacdo de propriedades
em uma determinada sociedade, seria conveniente ao antropologo comparar, por meio
de um diagrama genealogico, as regras de heranca estabelecidas pela tribo com o
movimento real dos objetos desta mesma tribo, especialmente os lotes de terra, notando
concretamente como eles passam de mdo em mao” (KOPYTOFF, 2008: 92).

Ao relacionar estes autores, é possivel observar que Appadurai (2008) parte de
uma argumentacdo solida de que é possivel refletirmos o modo como se costuram as
relacBes sociais a partir da biografia dos objetos e de uma ampla articulacdo entre
conhecimentos complexos de técnicas sociais e de técnicas estéticas. Sendo as primeiras
a base para se mapear as relacdes sociais e, as segundas, um guia para reflexdo sobre o
modo como determinados grupos sociais produzem seus padrdes estéticos e dao forma
aos seus objetos.

Reforcando este argumento de que é possivel investigar as dindmicas

socioculturais por meio da vida social dos objetos, Rodrigues complementa que,

[...] assim como nds, seres humanos, os objetos que produzimos e utilizamos
no dia a dia também possuem uma biografia. Esta biografia pode ser
mapeada para nos auxiliar no melhor entendimento das dindmicas
socioculturais, mas também politico-econdmicas (RODRIGUES, 2017, p.
116).

Adotamos como principio o argumento de que a biografia de cada objeto é feita a
partir de alguma concepcdo prévia sobre o que deve ser focalizado. Por exemplo:

aceitamos que cada pessoa tenha mais de uma biografia: psicoldgica, profissional,
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politica, familiar, econémica e assim por diante. Desse modo, 0s objetos materiais
também tém mais de uma biografia. Por exemplo, ao observamos o artesanato de barro
de Santana do s&o Francisco, cada peca produzida por um arteséo local tem mais de uma
biografia: familiar, econbmica, profissional, politica, etc. Nesse sentido, cada objeto
circula por diferentes esferas de valores ou de significados.

E precisamente sobre essas esferas de circulagio pelas quais transitam as pecas de
artesanato de barro que vamos tratar neste capitulo. Para nos auxiliar a refletir sobre
essas diferentes esferas de circulagdo dos objetos a partir da proposta de Appadurai
(2008), autores como Halbwachs (2006), Bourdieu (2007), De Certeau (2001), Gell
(2001), Braga Janior (2019) e Rodrigues (2017) serdo fundamentais.

Por exemplo, para compreendermos o modo como 0s objetos adquirem status de
mercadoria, 0 modo como lhes s&o atribuidos valores de mercado, e 0 modo como eles
circulam no comércio local vamos colocar em dialogo Appadurai (2008), Halbwachs
(2006) e Bourdieu (2007).

Ao argumentar sobre a importancia dos objetos materiais como aportes de
memoria, Halbwachs (2006) propde uma interessante reflexdo para pensar o modo
como estes objetos adquirem valor social, um elemento essencial que lhes confere uma
biografia. Nesse sentido, 0s objetos sd@o analisados como se fosse um tipo de marco
temporal da memoria social, que confere normalidade a nossa vida cotidiana,
organizando a nossa memoria e evitando um estado de doenca social, ou anomia, nos
termos utilizados pelo proprio autor.

Trazendo Bourdieu (2007) para esse debate, podemos argumentar, como sera
observado mais adiante, sobre 0 modo como 0s objetos circulam por diferentes campos,
como, por exemplo, 0 campo da arte e do artesanato. O autor lanca elementos para
pensar 0 modo como o campo da arte erudita, pautado na escrita e no conhecimento
abstrato de historia da arte, se relaciona com o campo da arte popular, ou melhor, com o
consumo de arte popular, caracterizada pelo autor como um saber pautado na oralidade,
que tem como principio efetivo a funcdo préatica do objeto de arte. Além, dele também
trazemos para o debate De Certeau (2001), com seu argumento de que a separacao entre
arte erudita e arte popular € um empecilho para analisarmos o principio basilar da
producdo de arte, que sdo os modos de fazer, fruto de apropriac@es e trocas culturais de
diferentes campos de producdo de arte, seja do campo popular, seja do campo erudito,
seja por meio das transformacOes advindas com a urbanizagdo e crescimento das

cidades. Nesse sentido, 0 autor sugere que, mais importante do que medir o grau de
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pureza, autenticidade de uma peca, é necessario olharmos para os modos de fazer e de
produzir arte, focando nos principios e nas logicas locais. Por meio desta abordagem, é
possivel observarmos uma pluralidade de principios estéticos e de ideologias no modo
como se produz arte.

Focando nas esferas de valor artistico, € importante pontuar as contribuicbes de
Gell (2001), sobre os sistemas de ideologias que subjazem a producdo de determinados
objetos como arte. Ou seja, para além das réplica das pec¢as, ou da autenticidade das
pecas, 0 autor propde observarmos 0s modos como 0S grupos sociais produzem
discursos sobre suas estéticas locais, sobre seus processos de categorizacdo e
classificacdo do que € a arte e sobre os principios que regem e orientam aquele grupo a
classificar sua producéo de objetos, na qualidade de objetos de arte.

Estes autores vao nos auxiliar a pensar as diferentes esferas de circulacdo destes
objetos: familiar, econébmica, politica, artistica, articuladas a ideia de Braga Janior
(2019) de arte de subsisténcia. Ou seja, para pensar a producéo de artesanato de Santana
do S&o Francisco como uma arte de subsisténcia que articula em torno de si diversas
relacGes sociais, diversas biografias e diversos sentidos.

Dito isto, convidamos o leitor para refletir estas questdes por meio da producéo de
artesanato de Santana do S&o Francisco. Iniciamos o capitulo refletindo o modo como o
artesanato adquire o status de mercadoria que conecta valor econdmico e simbolico.
Depois disso, focamos no tema da producdo e pecas fake de artesanato de barro,
articulando questbes sobre reproducdo das pecas, criatividade, autenticidade e

identidade local.

4.1 Artesanato e mercadoria

Ao desenvolver seus estudos sobre a biografia dos objetos, Appadurai (2008)
argumenta que, a partir da atribuicdo de significados por meio das relacbes sociais nas
quais estdo inseridos, os objetos ganham status de coisa, ou seja, passam a agregar uma
gama de sentidos sociais. Ele sugere uma nova base conceitual para pensar que 0s
objetos ndo sdo apenas influenciados por trocas econdmicas, mas também por trocas

simbbdlicas.
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Através das entrevistas com os artesdos, o primeiro sentido social que o artesanato
de barro adquire é o status de mercadoria, mesmo que ndo seja um sentido de caréater
permanente. Durante o periodo da Pandemia da Covid-19 os artesdos deixaram claro
que, mesmo impedidos de receber 0s seus compradores que geralmente vém até a
cidade, com carretas para comprar artesanatos de todos os arteséos da cidade de Santana
do S&o Francisco, se sentiram frustrados e paralisados quando as suas atividades
profissionais foram interrompidas. Uma narrativa muito comum é de que eles sentiam
“uma espécie de tédio por ficar sem fazer nada no periodo da pandemia, ja que ninguém

entrava na cidade pelas vias terrestres e nem aquaticas”.

Durante uma entrevista com Wilson de Noé em sua olaria, enquanto ele estava

produzindo suas pecas, ele reflete:

Foi aqui que criei meus filhos, tenho dois filhos. Tem varios valores eu € que
na mente agora [...] isso ai é uma terapia todos os dias, eu trabalho de
domingo a domingo, se eu tiver encomendas, eu trabalho de domingo a
domingo. Porque eu sou daquele tipo, eu tenho os meus clientes certos,
porque se eles marcam a data de vir, eu entrego. Eu trabalho de noite, eu
trabalho no domingo, eu trabalho a hora que for porque eu tenho que entregar
a mercadora. Porque o fregués vem de longe para pegar a mercadoria e
chegar aqui, e ndo ter?

Partindo do principio de que os objetos sdo promotores de relagdes sociais e ao
mesmo tempo bases para leituras da vida social, um primeiro ponto para destacar na
narrativa acima € o fato do artesanato ser encarado como uma profissdo. A disciplina
para com o trabalho, o senso de responsabilidade para com os prazos e as demandas dos
clientes sdo as relacBes sociais possiveis de serem destacadas quando lan¢gamos nosso

olhar para a producéo de artesanato em barro local.

Outro ponto que merece destaque nesta discussao € que, ao atribuir este primeiro
sentido ao artesanato, ele coloca as pecas de barro numa esfera de significado, a esfera
econémica. O objeto, preenchido de significado pelo artesdo, é alcado a categoria de
mercadoria, que € adotada levando em consideracdo principios econémicos basicos,
como oferta e demanda. Isto fica evidente quando olhamos para seu senso de

responsabilidade para cumprir os prazos da entrega das pegas.
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Um leitor menos atento ficaria restrito a essa discussdo, argumentando que o
artesanato € uma mercadoria, e que 0s artesdos tém um senso de economia. Mas um
leitor mais atento observa que, para o artesdo, o artesanato também adquire uma série de
outros significados. Por exemplo, essa disciplina e cuidado para com os clientes, para
além da relacdo econdmica pautada na oferta e na demanda, também externaliza um
senso de responsabilidade com a prépria imagem que Wilson de Noé construiu para si, e
que tem sido representada na midia e no Museu do Homem Sergipano: de artesdo, que
concede entrevistas sobre a producgéo de artesanato local, ciente da importancia cultural
do artesanato para a cidade. Desse modo, o artesanato transita por esferas de
significados em que sdo atribuidos valores de mercado, pautados em principios basicos
da economia, assim como em esferas em que sdo atribuidos valores simbélicos,
referentes ao cultivo de boas relagdes sociais com seus clientes e fregueses, ou seja, as
boas relacBes sociais com clientes e fregueses sdo também base para o valor do

artesanato como mercadoria as quais Bourdieu (2007) denomina de capital social.

Fazendo uma associacdo com o tema da memoria social, ndo podemos deixar de
perceber que o trabalho com o artesanato ainda é apresentado como terapia. E
importante destacarmos essa expressao terapia no seu sentido de manter a normalidade.
Olhando para esta expressdo com esse sentido, é possivel refletirmos, assim como
Halbiwachs (2006), que os objetos materiais ainda sdo aportes de lembrancas e de
memorias, que auxiliam na organizacdo em uma rotina, possibilitando inclusive que os
individuos e o grupo social mantenham sua salude social, evitando um possivel estado
de anomia, ou seja, de doenca social. Nesse sentido, 0s objetos ainda podem ser
observados ocupando o espaco de outra esfera: a da organizacdo social por meio da

memoria.

Ainda refletindo esta posicdo do artesanato de barro, na esfera econdmica,
especialmente no mundo das mercadorias, procuramos saber como funciona a atribuicao

dos precos de suas pecas.

Sobre este tema, Joenilson, destacou que 0s precos de suas pecas sdo variados. Por
exemplo, quando os seus compradores vém do estado de Sergipe, 0 artesanato é vendido
por um preco e quando os seus compradores vém do outro lado do rio, do Estado de

Alagoas, o artesanato é vendido por outro pre¢o. O argumento do arteséo € de que:
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[...] se eu vender para o comprador daqui de Sergipe mais caro eu sei que
com esse valor ele vai demorar a voltar a me comprar, porque ele vai querer
vender mais caro e isso vai demorar, diferente dos compradores que véo
atravessar o rio que logo vao voltar para me comprar de novo.?’

Joenilson foi um dos arteséos que participaram da cooperativa que ndo deu certo
na cidade. Atualmente a sede da cooperativa ainda existe, sendo um espago em que 0S
artesdos continuam trabalhando na produgdo de artesanato, mas por conta propria.
Diariamente homens e mulheres se encontram nesse estabelecimento para produzir e
modelar as pecas de barro. Aprofundando o tema da atribuicdo de precos, ele explicou

em mais detalhes a variacao e 0s precos dos objetos:

Veja bem o seguinte: por que eu divido os precos? As cidades como Aracaju,
eu sei 0 preco como vende. Arapiraca eu Sei 0 preco que é, que revende.
Maceid, eu sei 0 preco que revende e outras, e outras cidades que eu tenho
ido eu sei [...]. Por isso que eu falo com conviccdo o preco que o pessoal
volta, porque eu faco um precinho mais ou menos para o pessoal voltar
entendeu? Porque eles sabem que eles estdo ganhando dinheiro entendeu? Ai
essa € a minha técnica, né? De trabalho, eu estou com vinte e cinco anos que
trabalho. Tem a cidade de Penedo que eu tenho cliente ali, pertinho, né? Eu
faco o meu joguinho de cintura com eles, e eles me entendem ai eles véo e
me ligam, quando eu posso eu levo, quando ndo, eles vém pegar levar para
Penedo, entendeu? Agora tem outras cidades aqui para cima também que
agora me falhou o nome né? Mas, esse é 0 meu jeito de lidar assim com as
pessoas de ndo explorar porque isso ndo leva a nada [...].%2

Na fala de Joenilson € possivel observar que o principal elemento mobilizado para
atribuir o preco das pecas é a relacdo com o fregués, ou seja, as relagdes sociais e as
redes de compradores que se formam em torno dos objetos de barro. Um leitor
desatento poderia argumentar que isso ilustra a falta de critérios para atribuir os precos,
e que eles ndo seguem um padrdo. Mas para um leitor mais atento, 0 modo como ele
atribui o preco das pecas abre portas para compreender as relaces sociais que subjazem

a venda de artesanato de barro na regido.

O modo como ele atribui valor de mercado as suas pecas esta pautado no que
Appadurai (2008) chama de conhecimentos complexos sobre a mercadoria. Como ja foi
dito, estes conhecimentos sdo pautados em dois principios. Primeiro o principio da

técnica social, segundo, o principio da estética. Estes principios integram o

27 Entrevista concedida em 13/ 03/ 2020.
28 Entrevista concedida via whatsApp em 11/12/2020.
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conhecimento do artesdo relacionado ao consumo da mercadoria e também a
importancia do artesanato como referéncia cultural da cidade. Estes principios
expressam, mais uma vez, o0 modo como 0s objetos circulam em diferentes esferas de

valores, no campo econdémico, como também no campo simbdlico.

Na fala do artesdo, é possivel observar que o artesanato é vendido em grande
quantidade para outros revendedores, que trabalham em cidades vizinhas da Regiédo
Nordeste. Joenilson mobiliza conhecimentos complexos, pautado no principio da
técnica social, observando, classificando e analisando, primeiro, a demanda dos
revendedores e a oferta de artesanato de sua olaria, mas também de toda a cidade de
Santana do S&o Francisco; a demanda e a oferta do artesanato em barro em diferentes
cidades da regido Nordeste (Macei0, Penedo, Sergipe), a0 mesmo tempo em que analisa
a propria técnica social de atribuicdo e precos dos outros comerciantes de artesanato. A
partir da mobilizacdo deste conhecimento complexo das relagdes sociais que envolvem
a producéo, circulacdo e consumo das pecas de barro, ele atribui um preco especifico

para cada revendedor.

No que se refere aos principios estéticos dos objetos na qualidade de mercadorias,
Joenilson esclarece seu gosto estético pela producdo e pela modelagem do artesanato de

barro:

Eu gosto bastante e me dedico aquilo que faco. Para mim, ele é mais que uma
arte, ele ndo é s6 uma arte ndo, é uma vida inteira, porque para eu dizer que €
s6 uma arte é pouco para esse tipo de trabalho que a gente faz em Santana,
para dizer que é sé uma arte é o dia a dia vinte e quatro horas a pessoa ligada
nessa profissdo. Porque quando ndo se esta fazendo na maquina, que é o
torno, outros estdo pintando, outros estdo assando a mercadoria [...], no dia
seguinte ja tem que tirar as mercadorias quentinhas do forno, e la se vai
encaixar, 14 se vai separar. Entdo, quero dizer assim: é toda uma vida, aquele
trabalho ndo tem dia de domingo, ndo tem feriado, eu mesmo, a minha sogra
fala muito, né? Porque é feriado, dia santo [...], mas esta4 na gente mesmo,
esta no sangue da gente mesmo de gostar de estar com a mdo na massa [...].
Homem vicia demais! Olhe se vocé chegar assim de manhd, umas 8:00 horas
[...], vocé sair nas ruas de Santana, vocé olha assim e diz: “Aquele rapaz nao
tomou banho néo! Melado com a lama do trabalho™[...], 60% ou 70% de
Santana vocé vé logo as mdos meladas de laminha que trabalham no
artesanato, a identificacdo é essa, a mdo melada de barro, as bermudas
rabiscadas de barro sempre a laminha. Quer dizer, esta no clima de Santana
porque é a cidade do barro, é a cidade do artesanato entdo é por ai, se ndo
estiver melado de barro ndo vale a pena! Eu mesmo, quando eu saio para
qualquer canto, eu gosto de ir meladinho de barro: “Rapaz vocé vai assim?
Eu vou assim” [...] ndo tenho porque me limpar para ir ali em um
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mercadinho, se quando eu voltar vou me melar de novo, entdo, eu vou assim
[...]. As criticas ne? [...]%.

Apesar de ndo aprofundar sua narrativa nos motivos estéticos que guiam a
confeccdo das pecas, a fala de Joenilson evidencia que, para além da importancia
econdmica, o artesanato de barro tem uma grande importancia social, cultural e histérica

para a cidade.

Para ele, o artesanato ndo € apenas uma mercadoria, com valor agregado a partir
das relagGes sociais entre 0s comerciantes e 0s fregueses, também nao é apenas uma arte
de fazer, mobiliada por interesses de distingdo. O artesanato é um estilo de vida. E
possivel argumentar que a producéo de artesanato € um fato social total maussiano, no
sentido de agregar diversas instituicdes sociais, como por exemplo, politica, religido,
gastronomia, as relagdes com a paisagem, especialmente o Rio Sdo Francisco, que

fornece o barro e também conecta as cidades vizinhas, compradoras das pecas.

Seguindo a argumentacdo de autores como Appadurai (2008) e Rodrigues (2017)
é possivel observar que as pecas de artesanato sdo documentos, que permitem ao
antropdlogo identificar e interpretar relagcbes sociais das mais diversas. Além disso,
permite ao antropologo identificar relacbes sociais de carater econémico, de
reciprocidade, permite também realizar uma leitura ndo s6 dos individuos em interacao
social, como de suas historias de vida com a cidade, com a regido na qual esta se

localiza.

Um ponto destacado pelos nossos interlocutores é o fato de que, a medida em que
o0 artesanato vai sendo transportado de cidade em cidade, o preco das pecas passa a ser
modificado. Por exemplo, quando o artesanato em barro sai da cidade de Santana do
Séo Francisco e entra em circulacdo em lugares como rodoviarias e aeroportos, 0 preco

tende a aumentar significativamente. Segundo a andlise do artesdo Valdemiro,

[...] a gente chega l& naquela pedra em Carrapicho, é porque a gente parou de
fazer agora, mas uma peca hoje em Carrapicho [..], aquelas pegas
importantes, sdo pegas carissimas, sdo pecas caras, tem pecas ali que vocé
compra a 50,00 contos e 1& em Maceid, Recife ou Feira de Santana/ BA,
Salvador, ela custa 150,00 ou 200,00 contos, o valor varia. A mercadoria de

29 Entrevista concedida no dia 17/06/2021.
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barro, por pequena de seja, se vocé chegar em Carrapicho, essa peca aqui é
5,00 reais, ai vocé chega em Macei6 é 15,00, 20,00, e olhe 14, e na rodoviaria
é que é caro, agora nunca mais eu fui em Rodoviaria e no Aeroporto é que é
mais caro ainda. Eu safa daqui e vendia em Benedito Bentes, na Bomba do
Gonzaga, Jacintinho, 14 na Levada eu vendia, o feche de artesanatos em
Maceid € la na Levada que tinha muitas bancas, eu saia com as mercadorias e
vendia nas feiras”.

Um ponto importante de ser notado é a relagdo que existe entre o artesanato de
barro na qualidade de mercadoria, as cidades turisticas e o seu preco. Quando olhamos
para as politicas de patriménio cultural, seguindo o argumento de Rodrigues (2017), é
possivel observar que elementos culturais como a producdo de artesanato da cidade sdo
geralmente utilizados como recurso para o setor turistico. A fala de Wilson expressa
justamente este argumento, de que os lugares turisticos agregam outro valor de mercado
as pecas. Este valor é fruto da propaganda do poder publico e privado, do setor de
turismo, como também das estratégias dos proprios comerciantes de artesanato de barro,
para enfatizar a autenticidade das pecas produzidas nas olarias do Nordeste do Brasil,

especialmente exportada de uma cidade as margens do rio Sdo Francisco.

Todas estas estratégias sociais estdo por tras da atribuicdo de valor de mercado as
pecas e, logo, na atribuicdo do preco de cada objeto de barro produzido nas olarias do

municipio.

Ainda sobre a atribuicdo de precos as pecas, Wilson de Noé aborda um pouco a

questao:

“O precos sdo variados, as minhas mercadorias eu entrego tudo aqui, eu ndo
saio daqui, para entregar as minhas mercadorias ndo, as minhas pecas sdo
mais caras, bom [...], caras ndo! Eu quem dou valor s minhas pecas. Até os
meus clientes chegam aqui e dizem: rapaz as suas pecas sdo as mais caras!
Mas eu digo: olhe a qualidade de uma para a outra[...]. Porque eu mesmo
fago tudo, dou o acabamento, eu mesmo sou quem fago isso. Ai minhas pecas
tém qualidade, é o que eu falo para eles. Quando é atravessador ja vai
aumentando o valor, eles vém de caminhdo de carreta[...]. As vezes, 0s
precos aqui em Sergipe sdo mais caros do que daqui para Alagoas,
dependendo da regido, né? A cidade que tem mais recurso e vem aqui direto
é a cidade de Minas Gerais e 0 estado da Bahia; sdo 0s que mais compram
mais mercadorias aqui em Santana 3% [...].

30 Entrevista concedida no dia 11/05/2021.
81 Entrevista concedida no dia 19/11/2020.
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A fala do arteséo apresenta um dado interessante: 0 modo como ele atribui preco é
definido pelo fato dele ser o Unico a realizar todas as fases da producdo de uma pega.
Desde a producdo inicial até o acabamento final. Isso confere as pecas, segundo Wilson
de Noé, um maior valor econémico, no sentido, de compensar todo o trabalho em

diferentes esferas de producdo do artesanato.

Imagem 07: Fruteira. Acervo Pessoal: Silva, Valdineide. Foto: em 21/06/2019.

Ao olharmos a peca produzida por Wilson na imagem acima, é possivel observar
os detalhes do acabamento, e os motivos com detalhes em flores. Segundo o artesdo
todos estes detalhes sdo trabalhados por ele, 0 que, ainda segundo o artesdo, confere
uma identidade para a peca.

Ja para Valdemiro, o preco é atribuindo seguindo critérios como a sua marca nas

pecas. Segundo ele, o artesanato

[...] é o trabalho para quem ndo tem outra profissdo, eu mesmo nunca quis
outra profissdo a ndo ser trabalhar no artesanato, porque quando eu estava la
em Carrapicho [...], eu vou com a mulher para la, e nés fazemos cinquenta ou
sessenta galinhas por semana, d4 um troco mais ou menos razoavel e outra
profissdo ndo tem que dé esse dinheiro, hoje em dia mesmo emprego s6 na
prefeitura, os trabalhos hoje sdo poucos sé o comércio, entdo o servico que da
resultado para mim é a olaria, € o artesanato [...] para mim € uma arte que
pouca gente faz, pouca gente trabalha, e eu tenho esse orgulho comigo de
trabalhar em artesanato. Porque aqui 0 povo peleja, os indios daqui pelejam
para trabalhar em artesanato, mas nunca conseguiam, e eu ficava tdo
satisfeito com aquilo ali, os indios Xoc6s [...], porque eu fazia e ninguém
sabia fazer, se batia para aprender e hoje acho que ainda tem gente que se
bate para fazer, para aprender. Teve gente que comprou o torno, colocou no
terreno deles para aprender e ndo conseguiu, ai abandonou o material, o torno
que faz as pecas deixou para I& porque ndao conseguiu aprender o artesanato,
entdo com isso eu me orgulho®.
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No fragmento de entrevista acima € possivel observar que Valdemiro encara o
artesanato como uma profissdo. Ele reconhece as dificuldades de ser um profissional
autbnomo, mas tendo o artesanato como fonte de renda, dedicou-se inteiramente a sua
producdo. Dentro das suas condi¢cdes de possibilidade, ele produz um nimero de pecas
semanais visando atender a demanda dos seus fregueses. Apesar de ndo ter entrado em
detalhes sobre 0s motivos estéticos de suas pecas, ele destaca que dentro de seu grupo, 0s
Kariri-Xoc0s de Sergipe, ele é um dos poucos, sendo o Unico, que detém este saber fazer.
Inspirados no argumento de Appadurai (2008) e Bourdieu (2007) é possivel observar que
ele utiliza uma série de conhecimentos complexos sobre a producdo do artesanato de

barro como mercadoria, como, por exemplo, principios sociais de distin¢éo.

J& para Maria José, o artesanato tem, além do valor econémico, um valor

simbolico:

Ele para mim é uma terapia, no dia que eu ndo venho aqui, que eu viajo, eu
fico agoniada. Meu marido me critica porque diz que eu sou viciada em
trabalho, mas ndo é viciada € porque eu gosto e se eu tivesse mais tempo,
mais coisas eu faria mais na &rea da arte, porque eu gosto de pintar, eu gosto
de bordar, eu gosto de fazer alguma coisa no barro, mas eu prefiro mais a
pintura, eu faco cursos na area da pintura, vou modificando.® [...].

Para a artesd, o cuidado estético com a confec¢do das pecas fica evidente. Mesmo
que ela ndo aborde, assim como nosso interlocutor anterior, 0s principios estéticos que
guiam a confeccdo de suas pecas, ela reconhece o potencial artistico que as pecas tém.
Nesse sentido, € possivel refletir que hd um interesse da minha interlocutora em se
especializar neste campo para conferir as suas pecas elementos que possam qualifica-las

como obras de arte.

E importante notar que o artesanato de barro adquire para ela um valor
terapéutico, no sentido de colocd-la em contato com pessoas, tanto as que estdo

diretamente na producdo do artesanato, como as que também estdo envolvidas

32 Entrevista concedida no dia 12/05/2021 na Aldeia Kariri-Xoco.
33 Entrevista concedida em sua loja de estoque no dia 21/ 11/2020.
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indiretamente. Isso reforca o argumento de Appadurai (2008), de que os objetos, no
caso do nosso estudo, o artesanato de barro, sdo excelentes referentes empiricos para se
analisar as relagdes sociais, 0s sentidos que costuram as associagOes entre pessoas,
grupos e diferentes agentes comerciais.

Uma reflexdo também que poderia se abrir a partir da fala da minha interlocutora
trata mais especificamente das esferas de circulagdo dos objetos entre o campo da arte e
0 campo do artesanato. Sobre esta discussdo, € interessante ressaltar, assim como
Bourdieu (2007), que estes campos ja foram tratados de modo distinto, estando o campo
da arte geralmente relacionado ao campo das estéticas eruditas, em que conhecimento
sobre histéria da arte vai treinar 0 senso estético para o consumo de arte, e 0 segundo
para 0s modos de atribuicdo e sentido caracteristicos do saber popular, mais pautado na
oralidade, no que se refere a assimilacdo estética dos saberes e fazeres locais, e senso

estético voltado para a utilidade imediata das pegas.

Na atualidade, Bourdieu (2007), juntamente com De Certeau (2001), propdem que
estes campos sejam tratados de modo relacional, procurando focar ndo no modo como
estes campos se distinguem, mas sim no modo como eles se relacionam, dando atencéo,
por exemplo, a0 modo como esses diferentes campos, arte e artesanato, se relacionam, e
COMO 0S grupos sociais se apropriam de elementos estéticos destes diferentes campos.
Olhando para nosso objeto de estudo, estes autores permitem observar como este campo
do saber popular, o artesanato em barro da cidade de Santana de séo Francisco, também
se utiliza de conhecimentos estéticos do campo da arte para produzir suas pecas, assim

como para agregar mais valor de mercado a suas pegas.

Esta discussdo sobre a relacdo entre estes dois campos de producdo de estéticas,
arte e artesanato, também pode ser encontrada em Gell (2001), especialmente na sua
analise sobre os sistemas de ideologias, como ja dito algumas linhas atras. Sobre este

tema, o fragmento abaixo do artesdo Caco pode nos auxiliar a lancar algumas reflexdes:

Para mim é muita coisa, porque antes disso aqui eu trabalhava para os outros
ai eu me dediquei, e hoje estou trabalhando para mim e gosto do meu
trabalho com certeza! Gosto assim, porque cada dia que se passa eu faco
coisas diferentes e 0 pessoal gosta e para mim isso é uma felicidade, ai é que
eu gosto mesmo. O artesdo € assim, quanto mais a gente faz coisas diferentes,
mais coisas a gente gosta de fazer, assim [...], essas coisas dificeis, quanto
mais eu quebro a cabega, enquanto eu ndo fizer, eu ndo sossego. Todos 0s
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artesdos sdo insistentes com certeza[...], ele tanto faz manual quanto naquela
roda que se chama torno. Ai, se nao sair perfeito, o artesdo desmancha e faz
de novo, até acertar [...]*.

Este relato ilustra as categorias locais utilizadas pelos artesdos para atribuir
sentido a producdo de artesanato. As categorias que destaco a partir de sua fala sdo:
“coisas diferentes”, “coisas dificeis” e “insisténcia”. Elas permitem observar o modo
como se constrdi o “sistema de ideologias” (GELL, 2001) dos artesdos a respeito da
arte. Elas ilustram o conjunto de valores locais para classificar o modo como eles
produzem o artesanato de barro, ou seja, o grau de criatividade, na medida em que eles
inovam na producédo de pegas diferentes, também o grau de complexidade e dificuldade
que eles encaram no seu processo de producéo e a insisténcia, ou grau de dedicacdo a
producdo de uma pega. Estas categorias podem ser sintetizadas em uma Unica categoria:
criatividade. A criatividade e o senso préatico de utilizacdo das pecas sdo as categorias
que fundamentam o senso estético das pecas. I1sso nos permite refletir, assim como Gell
(2001), que existe uma pluralidade de ideologias e de principios que guiam a atribuicao
de significado ao artesanato local, em outras palavras, existe uma pluralidade de formas

locais de atribuicdo de sentido ao artesanato, a arte e a estética das pecas.

4.2 O artesanato e a producao de pecas fake

Até aqui observamos que o artesanato circula por diferentes esferas de
significados: sdo tratados como mercadorias, no sentido de que sdo um bem material
que garante a renda de toda uma cadeia de trabalhadores, sdo tratados como objetos

terapéuticos, como objetos de arte.

Agora vamos aprofundar um pouco esta dimensdo do artesanato de barro.
Trazendo Braga Juanior (2019) para dialogar com Appadurai (2008), Gell (2001),
Bourdieu (2007) e De Certeau (2001), é possivel observar que o artesanato de barro esta
entre a mercadoria e a arte local, ou seja, uma “arte de subsisténcia” (BRAGA JUNIOR,

2019).

34 Entrevista concedida em sua Olaria no dia 19/06/2021.
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Trazendo mais especificamente De Certeau (2001) para este dialogo, o artesanato
em barro ndo deve ser pensado a partir do principio da pureza e da autenticidade de
elementos estéticos, mas sim como um saber fazer relacional, que cria em cima das
condicGes de possibilidades oferecidas socialmente, em outras palavras, é possivel
refletir que a producdo de artesanato é fruto da fusdo entre saberes locais e outros
saberes compartilhados por meio de oficinas de pintura, ou mesmo por meio das redes
sociais digitais.

Sobre esta fusdo, chama atencdo as narrativas de que os artesdos, principalmente
as mulheres, tém levado em consideragdo as redes sociais como 0 Youtube, para dar
vazdo a sua criatividade no acabamento ou decoracdo das pecas. A partir disso, elas
lancam as pecas no mercado de compra e venda de artesanato para sentirem a aprovacao

dos fregueses.

A copia de objetos & um tema recorrente nos estudos de histéria da arte
(RODRIGUES, 2017), e podem em até nada diminuir o valor das pegas, se
consideramos a argumentacdo De Certeau (2001). O importante para esta dissertacao €
adotarmos como principio a ideia de os objetos materializam as relacdes sociais de uma
cultura em determinado local (APPADURAI, 2008; BRAGA JUNIOR 2019). Isso nos
permite abrir portas para refletirmos sobre a representacdo de diferentes sociabilidades
a partir dos motivos que séo utilizados nas confecgdes das pecas. Em outras palavras, o
que importa aqui sdo os diferentes imaginarios e a pluralidade de estéticas que subjazem

a producdo do artesanato em diferentes contextos.

Através das falas dos artesdos de Santana do S&o Francisco, € possivel observar
que hd uma admiracdo, entre eles, para com o trabalho dos colegas envolvidos na
producdo e modelagem do artesanato de barro, especialmente quando surgem novos

motivos estéticos nas pecas produzidas localmente.

Entretanto, ha alguns tabus, ou seja, algumas regras que estruturam a producéo de
artesanato local e os limites da copia das pecas dentro da propria cidade. Estes limites
sdo tracados a partir de um controle social sobre a desvalorizacdo econémica das pecas.
Por exemplo, quando os artesdos criam determinadas pecas e estipulam um valor de
mercado local, ha um controle para que outro artesdo ndo faca uma copia da peca por

encomenda em um valor abaixo do preco original da peca. 1sso gera um mal estar entre
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0s colegas artesdos da cidade. Para estabelecer este controle os artesdos evocam, entre
eles, a Lei de Direitos Autorais, Lei n. 9610 de fevereiro de 1998.

Sobre este assunto, apresento, agora, algumas narrativas para langarmos luz ao
tema das pecas fakes e 0 modo como os artesaos estabelecem mecanismos de controle

locais. Wellington de Noé, por exemplo, argumenta que:

O artesdo de argila é ciumento, quer dizer ele nem é [...], a inveja é tao
grosseira, eu digo assim [...], eu nem sei como classificar, por exemplo, se
Wilson faz essa pega aqui, a minha maldade € tdo grande que o cliente
quando vai comprar a ele ao invés de comprar a ele tira as fotos para outros
artesdos fazerem. Ai a peca de Wilson era para ir 100 pecinhas dessas por
130,00 reais, porque 30,00 é do taxi, mas eu ndo tive tempo[...], é feita por
outro artesdo por um prego mais baixo. Porque quando a dele comega a
vender ja comeca a outra pessoa a fazer as pecas e, por exemplo, as dele é
1,30 a do outro vai para 0,30 centavos entendeu? Ai quem vem de Maceid
[...], vocé sem entender vem aqui, sem saber se a pe¢a tem qualidade ou néo,
ai compra de qualquer jeito entendeu? Chega |4 no mercado desmancha
porque a peca dele é bem queimada ndo tem nada cru la dentro, e as outras
pecas de Carrapicho sdo queimada de qualquer jeito. O turista, o lojista vem
de fora e ndo tem respeito por eles mesmos [...], vocé comprando as pecas
com um tempo assim danifica [...], vocé ndo compra nunca mais em
Carrapicho porque ndo trabalham direito. Vocé ndo compra nunca mais
naquela loja porque pensa que é de Wilson, porque ndo entende ela direito, é
complicado trabalhar em Carrapicho, [...]. Tem compradores da feira logistica
da Torre de Brasilia que compram aqui hoje e nem me conhecem porque foi
através da minha pessoa que eles compram mercadorias hoje aqui. Eu fui
para Brasilia e levei artesanatos de todo mundo aqui com os nomes de todo
mundo. Foi uma feira com a comemoracdo dos 10 anos do SEBRAE, ai
levei as pecas de Wilson e coloquei onome e o telefone de todo mundo.
Tem certos clientes que me ddo até nauseas quandoeu vejo eles. Tem uma
carreta, ele comegou com um caminhéo fretando, depois a carreta. Ele nédo
respeita o seu fornecedor, o artesdo. Ele quando comega [...], vocé abre as
portas para ele e ele deixa vocé, ele ndo sabe dizer: olha bicho tem outro
artesdo, ele disse que vai fazer outro preco pelo menos. Para ver se o cara
baixa o pre¢o um pouquinho [...], ndo vem dar uma satisfacdo fica pulando de
galho em galho,e a turma vendendo para uma pessoa dessa. Ha trés meses eu
estava levando o barro para Maceid, ai estava ele e a esposa, ai ele disse:
rapaz vocé ficou mal de mim foi? [...] eu, de mal de vocé? Simplesmente eu
ndo gosto do seu comportamento como Vvocé age com as pessoas de
Carrapicho, mas dé pelo menos uma satisfacdo quando vocé vai deixar de
comprar ao pessoal de Carrapicho: “Eu achei um artesio melhor que ele
baixou o pre¢o, assim [...], assado [...]”. Se a pessoa ndo tiver condi¢des de
baixar o preco, dé ao menos uma satisfagéo [...]"°.

Este relato aponta para uma desconfianca para a producdo de pecas fake. Eu
mesma, quando da minha entrada em campo, tive de lidar com a desconfianca dos
artesdos com guem eu estava travando um contato inicial, justamente por causa das

fotografias que eu fazia das pecas, como parte do material de pesquisa.

35 Entrevista concedida em 19/11/2020.
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No relato acima fica claro, mais uma vez, a preocupagdo dos artesdos com a
identidade de suas pecas. Apesar do material ser produzido, muitas vezes, em escala
comercial, claro, de acordo com as condicGes de cada olaria, existe no conhecimento
local o reconhecimento de elementos que conferem identidades as pecas (BRAGA
JUNIOR, 2019).

Fica claro, ainda no relato acima, 0 modo como eles estabelecem controle sobre os
comerciantes que vém de outras cidades, fotografam as pecas e levam para outros
artesdos reproduzirem; ou seja, 0s artesdos de Santana do s&o Francisco deixam de fazer
comércio com quem é pego fazendo esta pratica de reproducéo de pecas. E interessante
notar, a partir do trecho acima, que, muitas vezes, sdo 0s proprios comerciantes que
corrompem outros artesdos a reproduzirem as pecas em larga escala cobrando precos

menores do que os estipulados pelo primeiro criador das pecas.

Quando este arranjo de producdo de copias de artesanato em outra cidade é feito,
uma cadeia de trabalhadores de Santana do S&o Francisco deixa de tirar lucro da
producdo do artesanato de barro, como por exemplo, 0s carroceiros, que tiram o barro
dos barreiros e levam até as olarias, 0s carroceiros que transportam lenha das terras da
fabrica de tecidos Peixoto Gongalves®® também os que atuam propriamente nas “pisas
de barro”, ou seja, 0s chamados preparadores de barro que trabalham nos barreiros com

a irrigacao e preparacéo do barro.

O que preocupa os artesdos locais € a desvalorizacdo do seu trabalho decorrente
da producdo de pecas fake. Isso é possivel de observar na narrativa tratada
anteriormente, especialmente quando o artesdo faz referéncia a producdo das copias de
modo mais rapido do que o necessario, acarretando problemas na secagem do barro das
pecas e a posterior quebra delas. Como uma tatica local para lidar com o problema os
artesdos da cidade de Santana recorrem a Lei de Direitos Autorais, como foi dito

algumas linhas atras.

Como o exemplo de Wilson de Noé, que registrou as suas pecas em cartorio para

ndo serem copiadas. Nas palavras do nosso interlocutor,

[...] Eu tenho pecas que sdo carimbadas, com 0 meu nome e telefone, e eu
ndo tenho problema com os meus compradores. Tem pessoas aqui que

% Empresa de tecelagem de fios e algoddo na fabricacdo de tecidos, localizada na rodovia entre as
cidades de Nedpolis e Santana do S&o Francisco/ SE.
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carimbam as suas pegas [...] porque essa peca eu registrei ela, sabe? Foi uma
invencdo minha, eu fui no cartorio e registrei, entendeu? Ai as pessoas aqui
me respeitam, entendeu? Ai, ndo copiam as minhas pegas, as fruteiras [...]. E
um tipo de registro que ndo pode copiar as pegas e foi pago no valor X de
reais. Eu mesmo tive a ideia de ir ao cartorio e registrar, porque ja teve
pessoas aqui que ja foram no cartorio e registraram as suas mercadorias.
Porque aqui as mercadorias que eu inventava, ai 0s outros todos copiavam, ai
veio na mente fazer isso!®’

Ainda sobre este tema dos direitos autorais de suas pecas, outros artesdos também

refletem sobre o tema. Nina, por exemplo, relembra:

[...] A minha mde me mandou muitas vezes colocar o nome, mas eu nunca
coloquei. A minha mée muitas vezes colocava 0 nome dela no fundo dos
artesanatos, ai ela colocava o nome dela, mas é tanta galinha para colocar o
nome [...]J%.

Ja Valdemiro apresenta um argumento diferente sobre o registro das pecas de

artesanato em cartorio:

Registrar em cartério ndo, uma gue eu nao vivo direto em Carrapichol...],
temos vizinhos |4 que registraram em cartério, e outra que eu ndo sou
profissional com pecas grandes, quem €, é o meu filho, Valdemiro Filho. E
uma ilusdo registar as pecas de barro em cartério, uma porque se eles ndo
quiserem fazer as cOpias das pecas [...], meu filho Miro ndo copia, mas se
quiser copia aqui [...], ndo fazem para eles verem em Carrapicho, mas faz
aqui, agora la registrado em Carrapicho ndo. Agora ninguém faz as galinhas
dela, do jeito dela. Ninguém trabalha igual, a técnica é s dela, a louca que
ele faz é s6 a dele. [...], A mée dela, dona Cristina, fazia galinha, mas ndo € a
galinha que minha esposa faz, e nem ela faz a galinha da mée, e nem a mae
fazia a galinha dela. E a artesd Nina disse que a sua mae dizia o seguinte: a
minha mae dizia que as minhas galinhas estavam mais bonitas do que as dela
olha! A mae dizia de vez em quandol...], quando estava com aquelas paixdes:
“as galinhas da minha filha estdo mais bonitas do que as minhas! O
artesanato alguém copia, mas nao faz, e é por isso que eu tenho tanto orgulho
de fazer artesanato, tanto orgulho de trabalhar com artesanato que aprendi a
fazer as pecas menores, por que as pegas maiores [...], porque como artesao
subir no torno nao é fazer qualquer pega ndo, ndo é o meu forte n&o*®

Sobre este dindmica de compartilhamento de motivos e estéticas narrada acima

por Valdemiro, talvez seja interessante observarmos de perto os diferentes estilos a

37 Entrevista concedida em sua olaria no dia 19/11/2020.
38 Entrevista concedida na Aldeia dos indios na cidade de Porto Real de Colégio/ Alagoas, no dia
12/05/2021.

39 |dem
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partir da producdo de galinhas de barro, por parte de Cristina, ja falecida, e de sua filha
Nina

Imagem 08: Galinhas confeccionadas por Nina. Imagem 09: Galinhas confeccionadas por dona
Fonte: Acervo da Autora Cristina. Fonte: Acervo da Autora

Para a maioria dos artesdos copiar as pecas dos outros colegas de profissdo se
tornou um problema. Ao mesmo tempo, é possivel perceber que existe entre eles, 0s
artesdo de Santana do S&o Francisco, um entendimento de que € necessaria a
manutencdo de modelos, mesmo com a incorporacdo de novos temas para construir
objetos, inclusive os apreendidos por meio de videoaulas no Youtube, para aléem do
dominio das técnicas ou das descobertas individuais. Esta repeticdo de modelos entre 0s
artesaos locais € base de criacdo técnica da producédo de artesanato local. A importancia
em registrar e demarcar no nome em uma peca, para além de demarcar uma identidade
individual, representa uma marca da identidade do artesanato da cidade como um todo,
ainda servindo como um tipo de precaucdo contra possiveis comerciantes de
reproduzirem as pecas com ma qualidade e a culpa recair nos artesaos locais.

Assim, o problema das pecas fake ndo esté relacionado apenas a regulacdo dos
precos e a manutencdo no mercado interno de producgdo e venda de cerdmica na cidade,

mas também da propria constituicdo da identidade das pegas e da identidade da
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ceramica Carrapicho. Nesse sentido, uma questdo interessante seria: como os direitos

autorais individuais de saberes e fazeres coletivos se configuram?

Tentando langar luz a essa questdo, existem motivos e técnicas que sdo marcas de
alguns artesdos da cidade. Quando perguntado sobre essa reproducéo de pecas, 0 artesdo
Valdemiro filho (Mirinho) filho do casal de artesdos Nina e Valdemiro (pai) que

também é artesdo, 0 mesmo destaca que,

[...] Mas se for barrar quem ndo copia? [...] tem bobeiros em Carrapicho,
oficial ndo, mas bobeiros sim, pegas mal feitas, e aqueles vizinhos da gente
vendem, mas eu ndo faco questdo de copiar. Vocé pode ndo entender, mas
pegue um conjunto bem feito e pegue os conjuntos de uns de Carrapicho, ai
vocé vai ver quem é o bem feito, o bem acabado, né? Ai um homem daquele
diz que ¢ oficial [...], oficial? Ta ganhando dinheiro, vive disso, disso s6 ndo
vive da pesca, porque se fosse viver s6 de louca tava lascado, vive da pesca,
mas em fazer negécio de louca bem feita ndo [...]. Eu nunca trabalhei na
correria ndo, ndo confio na correria ndo, ndo funciona o negécio, fagco um
pouco ligeiro, sendo sai mal feito de mais e ndo da regue néo [...J*.

A artesd e risqueira Nice também confirma a mesma percep¢do acima, entre o
profissional que cria o artesanato e faz as pecas especificas, e os profissionais que

copiam as pecas dos outros, enfatizando que:

[...] Eu ndo gosto ndo, eu acho isso uma coisa muito chata, teve gente que ja
foi até a minha cerdmica mesmo para ver, ta entendendo? Para fazer mas nao
conseguiu nao, entendeu? Porque cada um tem o seu jeito de fazer [...]
Porque a gente colocando essas rosas assim fica mais caro e a peca lisa fica
mais barata e a gente colocando esse trabalho tem mais saida. Quando eu
coloco é porque nem todo mundo sabe colocar e nem todo mundo sabe fazer
[...] ja tiraram fotos, ja peguei assim tirando fotos aqui. Ai fica dizendo que
vai mandar para outros clientes, mas foi para fazer e ndo conseguiram nao

[.]%

Nas palavras de Nice, para as pessoas que atuam com campo de producéo, compra
e venda de artesanato, hd como se distinguir as pecas originais das pecas fake,

especialmente entre os artesdos de Santana do Sdo Francisco. Nas palavras dela é

40 Entrevista concedida na Aldeia dos indios na cidade de Porto Real de Colégio/ Alagoas, no dia
12/05/2021.
41 Entrevista concedida em seu Box no Centro Cultural em 18/06/2021.
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possivel observar o jogo relacional que costura a identidade individual na producéo de
artesanato a identidade da Ceramica de Carrapicho.

E interessante notar que existe um esforco de alguns artesdos em produzirem

novas formas e motivos estéticos para suas pecas. Segundo Marisa,

[...] ai chega os outros, gostou porque foi bem trabalhado, ai vai fazer, mas
ndo copiar, porque ninguém faz nada igual [...]. Vocé pode, eu posso dar um
parecer, mas ndo igual. Mas aqui eu fago quase igual e tem gente aqui que faz
quase igual e baixa o valor e isso me entristece, baixar o valor do produto. E
0 pessoal que conhece uma arte vai procurar vocé, porque vocé é quem
principiou e utilizou tudo direitinho nos conformes, mas eu que copiei vocé e
vocé que fez uma ou duas pecas é sua capacidade de fazer a coisa certa como
todo mundo. Eu faco logo uma carrada e vendo a peca por 50,00 reais, ai o
outro: “eu vou ¢ vender por 20,00 reais[...]”. Ai a gente vive € numa luta
constante querendo colocar na mente das pessoas o trabalho das pessoas que
ndo se ddo conta. Olha, chegou um carro com um monte de lougas, aquele
monte de dinheirol...], vocé trabalhou de graca? Vocé se sacrificou de graca?
Sabe todo o seu trabalho foi em véo, e aquele dinheiro s6 deu para empregar
no barro, na lenha e na matéria prima que isso vocé ndo faz mas os pincéis
como se diz o ditado “vocé pode forjar” [...], eu via aquele pessoal que
pegava aqueles rabos de cavalo cortava e fazia o pincel. Hoje em dia vocé
ndo tem mais aquela mentalidade de fazer essas coisas, porque vocé vai ali e
compra essas coisas, entdo, todo o dinheiro que aquela pessoa fez foi langado
e o0 seu trabalho ficou, porque vendeu. Eu participei de uma feira 14 em
Aracaju, financiado pelo Sebrae e pela Codevasf, entdo foi muita gente e eu
gostava de ir até porque vocé trabalha aqui o ano todo né? E quando tem, sdo
trés dias, as vezes quando a gente ia para essas feiras aqui, 0 bom senso caia
em si [...]. Bom, ndo vamos pegar a peca que esta sendo vendida em Santana
por 6,00 reais, vamos vender por 10,00 reais para poder valer a pena, porque
a gente precisa para comprar comida e outras coisa e tal, né? Entdo a gente
precisa disso e trazer o lucro para ca, né?[..]*?

A legitimacdo entre os artesdos envolve uma disputa por autoria e primazia sobre
determinadas pecas, ou estéticas de determinado artesanato de barro. Nesse sentido,
inovacdo ndo estaria relacionada apenas a novidade, mas também com a transformacao
propria das pecas pelos outros artesdos, com base em seus estilos e técnicas proprias.
Assim como observa De Certeau (2001), nas suas artes de fazer, o artesanato surge
como um saber fazer que se apropria de diferentes elementos, por meio, inclusive, das
redes sociais, e recriam em cima deles, fazendo emergir uma peca Unica, fruto da

criatividade local.

42 Entrevista em sua olaria no dia 20/11/2021.
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Colocando De Certeau (2001) em dialogo com Braga Janior (2019), o importante
ndo estd na ideia de autenticidade em si, mas na mudanca, na transformagdo das pecas
por meio desse jogo de assimilacdo de procedimentos estéticos e técnicas universais
juntamente com as técnicas locais, acumuladas e passadas de familia em familia, ou

mesmo por meios de outros tipos de relagdes sociais locais.

Nesse sentido, a artesdo ainda destaca que ndo tem intencdo de registrar suas
pecas porque “a vida passa tdo rapido e porque ndo passar os meus conhecimentos para
os outros” [...] “eu s6 ndo queria que esses outros baixassem os precos das pegas, pois €

como desvalorizar o meu trabalho e criatividade”.

Outro problema que emerge desta discussao sobre as pecas fake esta relacionado
ao atendimento das vendas em atacado e ao anonimato da maioria dos artesdaos da

cidade. Segundo Palula,

O nosso foco é trabalhar e fazer as nossas vendas. Se alguém quiser sujar o
nome, né? Problema de quem quer forjar o proprio nome. A gente coloca o
nosso nome aqui, mas problema de quem quer colocar o nome dele para 14,
entdo, ndés vendemos a ele aqui, |4 eles fazem o que querem t& entendendo?
Se eu pego essa peca e vendo a vocé, e ai vocé diz que foi vocé quem fez,
voceé forja que a fabrica € sua desse jeito, e faz o comércio dele 1. [...], chega
aqui, ai vocé fabrica mais e faz para aquela pessoa e a pessoa faz o que quer.
Quase todo mundo aqui € assim e 0 nome da gente fica preso, né? Muitos
sdo assim e outros quando querem divulgar com a pessoa faz a reportagem
como 0 meu nome que nunca foi divulgado, o de varias pessoas ja foram
aqui, mas eu nunca tive esse interesse de estar divulgando ndo, e também
ndo tenho condicOes de fabricar muito e o que eu faco é o bésico para
sobreviver [...]*

A partir desta fala surge outra questdo: o problema com a intensa
reprodutibilidade das pecas e também com a apropria¢do indevida das pecas que ndo
sdo registradas e assinadas. Alguns artesdos encaram com naturalidade essa compra de
pecas em atacado e o modo como elas sdo apresentadas em mercados de artesanatos
externos, em outras cidades, como € possivel observar na narrativa do artesdo Caco

abaixo:

43 Entrevista concedida em sua olaria em 21/06/2021.
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Né&o tenho problema com isso ndo, se eu trabalho com isso aqui, 0S meus
amigos também trabalham, ai se chegar alguém aqui e eu ndo tenho, ai ele
chega e vai para o outro. N6s ndo assinamos ndo, nada, nada [...]. Para vocé
ver, nos vendemos aqui em Penedo/AL, 14 tem trés mercados, e se vocé
chegar 14, qualquer peca dessas aqui, eles colocam la: Lembranga de Penedo
mas ninguém se incomoda [..] Aracaju a mesma coisa: Lembranca de
Avracaju. E isso ndo é ruim n&o? E! Porque é a gente quem faz e quem esta
pegando a fama é Penedo e Aracaju. Ai tem gente que ndo pergunta de onde
venho, ai tem uns que tem curiosidade demais ai pergunta de onde venho?
Onde ¢é a fabrica, mas tem pessoas que compram e vdo embora. Porque tem
turistas ali, agora ndo por causa dessa doenca, que chegam diretamente nos
mercados e eles ndo procuram quem fabrica e nem informam porque se
chegar aqui compram mais barato, e também querem ver fazendo o

artesanato”.**

Apesar de ndo assinar as pecas ele se sente incomodado quando o tema é o
reconhecimento a identidade coletiva da ceramica de Carrapicho, que ao sair da cidade e
ir para outros mercados, é apropriada pelo comercio local como estratégia de vender
lembrancas para 0s turistas. E interessante notar, assim como Appadurai (2008), que, no
caso da ceramica Carrapicho, ela pode ser apropriada como mercadoria para agregar
valores simbolicos diferentes de acordo com as demandas de cada cidade em que a

ceramica é comercializada.

Essa relacdo com os comerciantes que vém de outras cidades € bastante
conflituosa e envolve uma série de taticas de convencimento, mas também de controle

sobre a venda e a comercializacdo das pecas. Segundo Wellington,

Tem um senhor que tem uma loja em uma cidade préxima daqui, e fica
mentido dizendo que Wilson ja morreu e dizendo: olhe s tem essa pega dele
aqui viu! E para valorizar mais ainda do que as pegas dos outros, so que ele é
muito mentiroso, ai o pessoal vé as outras pecas e diz: mas ndo é daquele
fulano que ja morreu? E que ele tinha um estoque e o irm&o dele comecou! E
engracado aqui em Carrapicho, tem muitas historias aqui, tem um monte de
morto eu sou morto também [...]. Quando foi um dia na loja desse velho, a
mulher foi comprar uma bomba para fonte, ai era o meu castelo, mas ai
quando o motorista dela entrou ai disse: Oxente! E essa peca aqui? O senhor
ndo disse que ele morreu? Olhe o artesdo aqui, a pe¢a ndo € igual? Ai o velho
disse: a peca é idéntica, mas o artesdo é esse aqui (outro artesdo), as pecas
sdo tudo igual. Ai ele disse: Mas o velho vendeu muito caro, ele vendeu a
peca a essa senhora a 500,00 reais, e na loja de aquérios tava por 80,00 reais
[...], ai @ mulher disse: eu vou 14 devolver, ai o rapaz disse: ndo va ndo que o
velho é brabo [...]"*°

44 Entrevista concedida em sua olaria em 19/06/2021.
45 Entrevista concedida em sua olaria em 19/11/2020.
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Segundo Braga Junior (2019), esses compradores sdo conhecidos como 0s
“marchand” pelo fato de descobrirem os artesdos. No entanto, ha uma relagéo bastante
desigual entre os comerciantes e 0s artesdos, pois alguns comerciantes ndo querem que
os seus fregueses saibam quem sdo os artesdos de Santana do S&o Francisco. Além
disso, as técnicas de valoragdo empregadas por eles para valorizar as pecas e obter
maior lucro, muitas vezes sdo fundamentadas em interesses escusos, como no exemplo
acima, em que um comerciante se utiliza de mentiras sobre a morte de um dos artes&os,

para agregar maior valor as pecas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo desta dissertacdo de mestrado foi analisar a producdo de
artesanato da cidade de Santana do Séo Francisco, localizada no Estado de Sergipe,
Brasil. Procuramos refletir sobre os processos antropoldgicos e sociais mobilizados
pelos artesdos da cidade na construcdo de uma memoria social, sobre a producdo de
artesanato de barro local. Além disso, procuramos refletir sobre 0 modo como a
memoria social da producdo de artesanato da cidade auxilia na compreensdao da
producdo de referéncias culturais da cidade. Por fim, analisamos os diferentes
significados atribuidos aos objetos de barro quando eles circulam por diferentes esferas
de valores, como, por exemplo, na qualidade de mercadorias, de objetos de arte e de
artesanato.

Para o alcance dos objetivos propostos, foi utilizada uma metodologia qualitativa,
de caréater etnogréafico, pautada na coleta de dados primarios e secundarios. E importante
dizer que a pandemia e as medidas de isolamento social contribuiram para o atraso na
coleta dos dados, e também atrapalharam o proprio andamento da dissertacdo. O que foi
minimizado gragas a montagem de um banco de dados sobre a producdo do artesanato
da cidade. Isto me permitiu rever dados ja coletados e catalogados em momentos
anteriores a pandemia.

A partir desta pesquisa foi possivel observar questdes tedricos-epistemoldgicas de
dois tipos.

As primeiras, mais especificas, do método etnografico. Por exemplo, a partir de
um didlogo com historiadores sergipanos, foi possivel refletir sobre a historia da cidade,
a partir da Vila de Carrapicho, até o seu reconhecimento como municipio. Colocando o
material historiografico em dialogo com as falas dos mestres de artesanato foi possivel
observar o0 modo como eles ressinificam a historia local a partir da producdo de
artesanato em barro. Ainda dentro desta seara, foi possivel refletir sobre os percalcos da
minha entrada no campo de pesquisa. A partir de um dialogo com autores da
antropologia, reflito sobre as possibilidades e as limitacbes que o corpo (sexo, género,
sexualidade) impde para realizacdo do trabalho de campo etnografico, em circunstancias
que envolvem o medo e o risco que nés antropdlogas enfrentamos em situacbes da
coleta dos dados.

Dando continuidade, a partir de trechos do meu diario de campo e de entrevistas,

foram apresentados os meus interlocutores nesta pesquisa. Além de apresenta-los, suas
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narrativas sdo importantes para refletirmos temas ligados as discussdes sobre
patriménio cultural, especialmente, os temas referentes & memoria social, referéncias
culturais, circulagio de objetos etnograficos, implantacio de politicas culturais. E
curioso notar que had uma desarticulacdo do poder publico no sentido de apresentar aos
artesdos politicas culturais basicas a eles tém direito de usufruir, como no exemplo da
Lei Aldir Blanc.

Depois disso, foi apresentada uma reflexdo sobre 0 modo como as memdrias dos
artesdos se articulam para a construcdo do artesanato de Santana do S&o Francisco como
uma referéncia cultural para cidade. A partir de um dialogo entre autores classicos como
Halbwachs (2006), e contemporaneos, como Pollak (1989), refletimos temas como
exatiddo e inexatiddo da memdria. Em outras palavras, analisamos 0 modo como a
producdo de memorias articulam diferentes estratégias de valoriza¢do de conhecimentos
locais e de promocéo da autoestima social.

Por fim, langamos uma reflexo sobre dois temas fundamentais na antropologia
contemporanea: as diferentes esferas de circulacdo dos objetos produzidos pelos
artesdos da cidade e a producéo de pecas fake de artesanato de barro. Discuto 0 modo
como estes objetos transitam por diferentes esferas de significados, agregando sentidos
de mercadoria, arte, artesanato, salde, aportes de memdria por meio da rotina. Procuro
refletir, ainda, sobre a producéo de pecas de artesanato fake, ou seja, sobre 0 mercado

copia e venda de pecas falsificadas para fora da cidade.
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APENDICE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada Memoria
Social e Referéncias Culturais: Um estudo etnogréafico sobre a producédo de artesanato
em barro em Santana do S&o Francisco, Sergipe, sob a responsabilidade da pesquisadora
e Antrop6loga pela Universidade Federal de Alagoas. Nesta pesquisa nos estamos
buscando entender e como objetivo analisar a producdo de artesanato da cidade de
Santana do Sao Francisco, localizada no Estado de Sergipe, Brasil. Trata-se de refletir
sobre temas como memdria social, referéncias culturais e circulagcdo de objetos, a partir
dos significados atribuidos a producao de artesanato local pelos artesaos.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela Antropdloga
Valdineide Maria da Silva, na cidade de Santana do S&o Francisco em Sergipe. Na sua
participacdo junto com os demais artesdos serdo entrevistados através de questionarios,
e suas vozes serdo gravadas com mini gravador de voz e smarthphone, e analisadas e
transcritas com a participacdo observante sendo feita analises de conteldos com o0s
questionarios e suas falas similares com as discussdes e experiéncias de outros autores
da Antropologia e demais areas interdisciplinares. E as suas imagens e filmagens seréo
capturadas em maqguina fotografica para a divulgacdo e reconhecimento atraves de
artigos cientificos e atraves do intitulado Blog:
https://colecaocarrapicho.wordpress.com/.

Vocé ndo tera nenhum gasto ou ganho financeiro por participar na pesquisa. E o
beneficio serd a divulgacdo da producéo e modelagem do barro, e as suas criatividades
na producdo dos artesanatos que fazem parte do Inventario Nacional das Referéncias
Culturais (INRC) junto com o reconhecimento de cada artesdo que ainda vive no
anonimato e através da divulgacdo serem reconhecidos através dos seus artesanatos
especificos. Voce ¢é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem
nenhum prejuizo ou coacao.

Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com
vocé. Qualguer duvida a respeito da pesquisa, vocé poderd entrar em contato com:
Valdineide Maria da Silva (79)988296867, e também podera entrar em



104

contato no endereco do Comité de Etica em Pesquisa que esta localizado no térreo do
prédio do Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no
Campus A. C. Simdes, Cidade Universitaria. Macei6/Alagoas.

Alagoas/Maceio, ....... de........ de 20.......

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apo0s ter sido

devidamente esclarecido.

Pais ou responsavel pela participante do menor na pesquisa
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Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apls ter sido
devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa



 aliveidts Mooue e Sbix

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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- : ;XM_&&M&A%N%

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Macei6/Alagoas.

Porto Real de Colégio, Alagoas , 1% de Q% de 20.21

Q(aima& Nocuew da Safvel
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

et ‘

Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitério (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Macei6/Alagoas.

Santana do Sdo Francisco/ Sergipe , .2.. de Q.de 20..2.

Udaicods Yoorie de Sl
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

#* Dord Walnon gI,I/mA ”f',@d\
Participante da pesquisa




Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, 20 de 06..de 20241

) ?S;ﬂd-amdx Moonsen da Sal

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente. apos ter sido

devidamente esclarecido

Participante da pesquisa
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, 0. de 0€..de 20..21

. ﬁ%mé_.ﬁ?ﬂ'}&?\.zia,§g_5_\_.,.A_

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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Santana do S&o Francisco/ Sergipe, (4. de . 0F e 20 2.

Qranawd; NMoorvas da Sida

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido

devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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e R niit aeis e b

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apés ter sido
devidamente esclarecido.

Zé/‘@}@g/ez Sca/rizl é/q/&

Participante da pesquisa
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Santana do S3o Francisco/ Sergipe, (9. de 0Fae 202(

jfani,m'm NMorve de Sl

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido

devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, 19 de 06de2021

) ____,_._‘I.Qim&mg_&&g S

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Fomilsoy frdrads dor Gonks

Participante da pesquisa
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, 30. de Q6 de 20 21

_,_~__,2YA¢MMM& .

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

AnPpis oy 4 Ava

Participante da pesquisa
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, {9.. de ©.6.de 20 21

e = ._wm...‘l(cid.;mdiﬂmg—f&s_dsg.iﬂ's&._ o

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

dosiConlon Bomtbeda Conler

Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Maceio/Alagoas.

c)de_; ralidy Moarnie do Safus
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

slal B> 7 0 UL LyaieFe

Participﬁnte da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Maceid/Alagoas.

Santana do Sao Francisco/ Sergipe . 19. de .D6.de 2021

°)(:ld~u“u_(l& Mocerue, e Sabao
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido

devidamente esclarecido.

'«Wtéz g‘m‘"”//i Lo

Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Maceio/Alagoas.

c)de_; ralidy Moarnie do Safus
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

slal B> 7 0 UL LyaieFe

Participﬁnte da pesquisa




Centro de Interesse Comunitario (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Maceio/Alagoas.

Porto Real de Colégio, Alagoas , 41.. de 05..de 20.21.

2 0 PRRY Woane da Sulve
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido

devidamente esclarecido.
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, {9.. de ©.6.de 20 21

e = ._wm...‘l(cid.;mdiﬂmg—f&s_dsg.iﬂ's&._ o

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

dosiConlon Bomtbeda Conler

Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitério (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Macei6/Alagoas.

Q(aﬁd; s Woorma de Sluc,
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

brontw o /M/-;)?, - M,'/’lf —
Participante da pesquisa
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Centro de Interesse Comunitério (CIC), entre o Sintufal e a Edufal, no Campus A. C.
Simdes, Cidade Universitaria. Macei6/Alagoas.

Q(aﬁd; s Woorma de Sluc,
Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido
devidamente esclarecido.

brontw o /M/-;)?, - M,'/’lf —
Participante da pesquisa
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Santana do Sdo Francisco/ Sergipe, 19 de 06de2021

) ____,_._‘I.Qim&mg_&&g S

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Fomilsoy frdrads dor Gonks

Participante da pesquisa
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Universidade Federal de Alagoas - UFAL

Programa de P6s-Graduacédo em Antropologia Social -PPGAS
Instituto de Ciéncias Sociais - ICS

ROTEIRO PARA A PESQUISA EMPIRICA EM SANTANA DO SAO
FRANCISCO-SE.

1° FAZER O CONTATO INICIAL

Iniciar pegando os nomes, grau de escolaridade, idade, profisséo... Enfim, questfes de

identificacdo.

1.1- Apresentar através do contato inicial para que os artesdos entendam quem
sou eu, e 0 que estou fazendo com essas entrevistas ( levar copias impressas

da Declaragdo do Mestrado em antropologia Social).

1.2- Entrevistar a familia da Dona Christina que é a matriarca local, e com isso
ser enviada a outros artesaos.
Perguntar: ha quanto tempo ela trabalha com artesanato, porque ela comecou a
trabalhar com artesanato, se ela gosta de trabalhar com artesanato, se ela €
reconhecida pelo seu trabalho com o artesanato, se ela acha que poderia ser
melhor reconhecida pelos eu trabalho, se ela vende o artesanato, como se da a
venda do artesanato, se ha intermediarios ou mediadores (pessoas que compram e

revendem, ou que tiram uma quantia do valor para distribuir em outras
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localidades), perguntar como elas fazem as pecas, ou seja, quais as inspiracdes
dela para fazer as pecas, se ela se identifica com 0 que as pegas representam
(cenas locais, cultura local), ver se ela se sente importante por produzir artesanato

(repetir essas perguntas nos pontos 1.3 e 1.4).

1.3- Analisar através das entrevistas que significado tem o artesanato na vida

dessas pessoas.

1.4- Procurar entender a percepcao que os artesdos tem sobre o artesanatos além
do valor de comercializagdo inicial do produto.

1.5- Analisar como o artesanato ganha o status de mercadorias turisticas no

mercado local.

Ver, atraves de observacdo, mas tambem da entrevista 0 que o artesanato
representa (cenas da cultura local, relagio com o rio, enfim, ver o que é
representado atraves do artesanato); perguntar onde o artesanato é vendido (na
cidade ou em cidades vizinhas), se 0 artesanato vai para outras cidades vizinhas,
se ha intermediarios no deslocamento do artesanato para outros lugares de venda.
Perguntar como se d& a atribuicdo de preco ao artesanato produzido por eles, o
quanto eles acham que vale, quanto ele é vendido quando vai para outras cidades,
se eles sdo procurados por alguém pela sua producéo no artesanato, enfim, se ha
movimento turistico ligado a producdo do artesanato por eles, ou, caso ndo haja,
se ha alguém interessado em promover algo parecido na regido por causa da

producdo de artesanato.

1.6- Analisar com os artesdos no momento atual de “crise” do pais se houve

alguma diminuicdo nas exportacédo dos produtos modelados em barro.

Perguntar como 0s precos tém se comportado diante da crise que o pais tem
vivido, se tem havido alguma mudanca nas exportacGes do artesanato, perguntar
como é feito o acerto entre 0s artesaos e as pessoas que exportam na atribuicdo do
preco, como funciona a partilha do preco, em quais cidades, ou lugares o
artesanato é vendido, perguntar como é feita esse processo de exportacdo, ou seja,

como é deslocamento do artesanato quando ele sai de Santana do sdo Francisco
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até essas cidades onde o artesanato é vendido, quais sdo os intermediadores, quais
meios eles utilizam para levar o artesanato para outra cidade, como eles escolhem
as cidades e os locais de venda. Se eles falarem, como penso, que séo locais
turisticos, perguntar por que esses locais sdo escolhidos, quais expectativas eles

tém em levar esse artesanato para ser vendido nesses locais.

2 ° PESQUISAR O CENTRO CULTURAL

2.1-Pesquisar o objetivo do Centro Cultural da cidade e quais objetivos do centro

para a populacgéo local.

Perguntar sobre ha quanto tempo o centro cultural existe, qual o objetivo do centro
cultural, se ha algum projeto para a producdo de artesanato na cidade, se sim, qual a

relagéo que o centro tem com os arteséos.

2.2- Entrevistar os artesdaos sobre o “Monumento” erguido na praca central da
cidade para saber se houve a selecdo entre os artesdos para a construcéo do

Santo que representa a cidade.

2.4- Entrevistar os artesdos Cachoba e Chicoé que sdo EXs ou atuais vereadores da
cidade, sobre algum projeto de patrimonializacdo do saber fazer local
reconhecido como patriménio material e patrimodnio imaterial no Livro de
Registros ( Decreto n © 3.551, de 4 de agosto de 2000 ), e com isso entender se

0Ss mesmos tem conhecimento sobre o assunto.

Perguntar quais as propostas desses vereadores para 0s artesaos, se existe alguma
intencdo em divulgar o artesanato, se eles tém alguma relacdo com a venda do
artesanato na cidade ou fora da cidade, se apresentaram algum projeto na camara que
trate da producdo artesanal, no sentido cultural, ou mesmo de mercado, turistico

econdmico. ( os artesdos ndo foram encontrados e ndo deu tempo devido a pandemia)

3° PESQUISAR NOS BARREIROS
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1.1- Procurar saber quem séo os Barreiros e se 0s mesmos também s&o artesaos.

1.2- Procurar entender com os Barreiros qual é o tipo de solo propicio para a
modelagem do artesanto e se j& houve ou pode haver alguma escassez do

mesmo para a comunidade dos artesaos.

Observacdes: para entender a realidade sera preciso capturar a percep¢do dos artesdos e
analisar esses dados com os discussos e analises de conteddos com as falas, e para a
capturacdo das mesmas a utilizacdo do Gravador de voz para transcrever. Também a
utilizacdo da Maquina fotografica para a capturacdo de imagens e producao de video
para que seja capturado com a permissdo dos mesmos a expressdo, a emocao das

pessoas para incluir no diario de campo com a transcricéo de idéias para a dissertacao.
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