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RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso tem como objetivo abordar a sonoplastia cénica
e sua relagcdo com a cena teatral durante a criacdo de um espetaculo, partindo do
pressuposto de que o teatro € uma forma de arte coletiva. Além disso, sera discutida
a importancia do som, considerado por muitos como um instrumento de estudo para
musicos, e como podemos estabelecer conexdes entre essas duas linguagens. Para
Isso, serdo exploradas algumas vivéncias e serao analisados nomes relevantes que
pesquisam e produzem sonoplastia, como Ernani Maletta, Marcello Amalfi e o
renomado musico teatral Jean-Jacques Lemétre. O objetivo é buscar respostas sobre

como essas relacdes podem ser estabelecidas e compreendidas.

Palavras-chaves: Mdusico de Teatro; Sonoplastia; Mdusica-teatral; Polifonia;

Sonoplastia Teatral.



Abstract

This course completion work aims to address scenic sound design and its relationship
with the theatrical scene during the creation of a show, based on the assumption that
theater is a form of collective art. In addition, the importance of sound will be discussed,
considered by many as a study instrument for musicians, and how we can establish
connections between these two languages. For this, some experiences will be
explored and relevant names that research and produce sound design will be
analyzed, such as Ernani Maletta, Marcello Amalfi and the renowned theatrical
musician Jean-Jacques Lemétre. The aim is to seek answers about how these

relationships can be established and understood.

Keywords: Theater Musician; sound design; Theatrical music; Polyphony; Theatrical
Sound Effects.
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APRESENTACAO

Minha experiéncia com as linguagens artisticas, se deu inicio durante
ensino fundamental, onde tive aulas de musica em um projeto na Escola Municipal de
Educagdo Basica Maria Iraci Teodfilo de Castro da rede municipal. No projeto
ensinavam jovens com o intuito de compor a banda fanfarra e a orquestra da cidade
de Taquarana - AL, na regiao agreste do estado de Alagoas. Segui nesse projeto até
0 meu ensino médio, no qual nesse periodo fui apresentado a um outro projeto
chamado “Semana de Arte” que ainda acontece na Escola Estadual Santos Ferraz
sob a orientac&o do Professor Igor Augusto

A "Semana de Arte" tem a intencdo de aproximar os jovens das diversas
linguagens artisticas, como Musica, Danga, Teatro, Performance e Artes Visuais.
Durante esse periodo, no qual participei, sempre busquei a musica por ser minha zona
de conforto. ApGs o ensino médio, tive uma aproximacao com o teatro e, através desse
contato, surgiu o interesse em seguir o curso de Teatro Licenciatura na Universidade
Federal de Alagoas - Ufal.

Ja cursando Teatro Licenciatura, me veio a oportunidade de cursar
também o técnico em Arte Dramatica na Escola Técnica de Artes - ETA/Ufal, e neste
periodo me aproximei da parte de sonoplastia cénica e do teatro de rua, e pude
perceber a relagdo de sons e cenas, pois, o0 local onde as cenas eram realizadas
tinham um ambiente com varios sons.

Durante esse periodo na escola técnica, tive a oportunidade de participar
do espetaculo "Vem Buscar-me Que Ainda Sou Teu", de Carlos Alberto Soffredini,
montado pelo professor Dr. Toni Edson, onde atuei como musico no espetaculo.
Durante esse processo, pude perceber o qudo complexa € a relagcdo entre musica e
teatro. Os ensaios eram predominantemente focados na parte corporal, e a
sonoplastia comecgou a ser incorporada apenas nos estagios finais da montagem. No
entanto, ndo considero o tempo de ensaio como uma dificuldade, uma vez que a
interacdo entre musica e teatro vai além do periodo de ensaios. Esse é apenas um

dos pontos a serem considerados.



Sonoplastia do espetaculo Vem Buscar-me Que Ainda Sou Teu, dirigido pelo Professor Dr. Toni
Edson na Escola Técnica de Artes 2019, da esquerda para direita Henriqgue Nagope e Josival Silva
(Acervo pessoal)

Ainda no mesmo periodo entrei no grupo de pesquisa Brincantuar sob a
orientacdo do professor Ivanildo Piccoli, e que através deste fui convidado para
participar da produgéo de um curso online na plataforma Youtube, chamado Estudos
de Teatro de Rua?, no qual consegui ver como alguns grupos do Brasil realizavam as
sonoplastias de seus espetaculos.

Durante o periodo do Curso Estudos de Teatro de Rua participei da parte
de producéo?, e durante esses momentos tive contato com pessoas que elaboram e
pesquisam sonoplastia nos espetaculos de rua como posso citar a live Teatro de rua
e a Musicalidade com Jussara Trindade (UNIR). Mediacdo de Licko Turle (UFBA)
grupos convidados: Trupe Lona Preta (SP) e Alessandro Persan (DJ das Emocdes

baratas/Grupo Ta na Rua RJ), Trupe Lona Preta (SP) com Joel Carozzi, Sérgio

1O curso criou um dialogo virtual com as histérias dos Teatros de Rua, das Artes Cénicas de Rua, seus
artistas fazedores, fazedoras (rueiros, rueiras e rueires), passando pelas principais obras e grupos de
referéncia, pelas questdes sociais e politicas de seus fazedores e fazedoras, através dos manifestos,
manifestagfes e festivais, como também as possiveis abordagens e perspectivas contemporaneas que
vem sendo desenvolvida, inclusive em plena Pandemia de Covid 19 (2020-2021).

2 Momento onde conversamos sobre como desenvolver um curso online disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zZu3soTymp0&list=PLXrFHKs34jtG8M8cp7gEK9EELbOeXFU8&in
dex=4
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Carozzi e Wellignton Bernardo®, com esse contato tentei elaborar mais afundo as
partes da sonoplastia de espetaculo.

Outro ponto que levou ao meu interesse por sonoplastia, foi a minha
participacdo no Cabaret de Quinta com o grupo Clowns de Quinta, onde iniciei as
praticas circenses juntando com a parte musical, com isso iniciei um projeto
juntamente com Victor Satti e Meson de Lira chamado Coletivo Mambembe, que
através das nossas vivéncias circenses criou-se um repertério de cenas que resultou
em uma montagem chamada In Progress. Com essa trajetoria entre as artes cénicas

e a musica, tentei entender como a sonoplastia se desenvolve no Teatro.

Palhaco Taguarana (Josival Silva) mostrando seus dons musicais no espetéculo In Progress 2018
Teatro de Arena Sérgio Cardoso (Acervo pessoal)

O seguinte trabalho tem como finalidade dialogar entre a relacdo da

polifonia teatro, termo que foi apropriado pelo Professor Ernani Maletta* em sua tese

3 Live Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CVBhfLrrL 68

4Ernani de Castro Maletta - Professor Titular do Curso de Graduagédo em Teatro da Escola de Belas
Artes da UFMG. Doutor em Educacdo pela Universidade Federal de Minas Gerais (2005), apresentando
em sua tese o conceito de atuagdo polifonica para a formacao do artista cénico. Em 2010/2011,
desenvolveu pesquisa de Pds-Doutorado na Itdlia, ao lado da renomada artista e pesquisadora italiana
Francesca Della Monica.
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‘A formacdo do ator para uma atuagdo polifébnica” com a sonoplastia cénica,
analisando os pensamentos da relacdo musica e teatro de alguns encenadores do
século XX. Ao fazer esse percurso, pretendo colocar a relacdo corpo musical de Jean
Jaques Lemétre® trazido pelo professor Marcello Amalfi® em sua tese de doutorado.
Ao analisar esses autores e através de minha vivéncia musical e teatral, trago algumas
reflexdes sobre a relagdo da educacdo musical para o ator/atriz, tendo em vista que
por vezes o uso de sons no espetaculo teatral se faz presente. Mas como esses sons
podem contribuir com a cena, sem tirar o foco do que esta sendo apresentado? O que
seria essa sonoplastia cénica? Como se da essa polifonia no teatro? E como se
desenvolve o corpo musical? Sdo questbes que aqui tento discorrer e procurar
respostas ou caminhos de respostas.

Meu interesse surge quando entro no curso de Licenciatura em Teatro
pela Universidade Federal de Alagoas - Ufal, guando comeco a ter contato mais firme
com as Artes Cénicas, pois ja tinha vindo de um periodo de estudo em musica’, com
isso fui analisando essa relacéo.

Nessa busca fui me aproximando da parte técnica dos espetaculos, onde
observava como era elaborado as sonoplastias dos espetaculos e presenciava, a meu
ver, algumas falhas consideraveis, ou seja, a construcdo sonora sempre era deixada
para 0os momentos finais, mesmo que tivesse a presenca de musicos, eles s6
apareciam proximos ao final da montagem e quando ndo se tinha a presenca de
musicos, a sonoplastia era gravada. Acrescenta a isso o problema da relacdo entre o
espetaculo e forma como estas faixas sonoras eram pensadas, como coloca Luiz
Otavio Carvalho Goncalves de Souza em seu artigo: Aspectos da Sonoplastia no

Teatro

Isto enfatiza o fato de que musicas e efeitos sonoros ndo devem ser
utilizados simplesmente para mostrar recursos musicais de uma
determinada montagem, nem somente para agradar a determinados
espectadores e nem por simples gosto pessoal dos artistas envolvidos
no espetéaculo. E necessario que a trilha sonora planejada seja fruto de
uma pesquisa significativa para a comunicacao total do espetéculo, é
preciso que ela esteja integrada a peca de acordo com os propositos
estéticos da mesma. (SOUZA, 2005).

5 Jean-Jacques Lemétre - Compositor, multi-instrumentista e luthier, ingressou na companhia Théatre
Du Soleil em 1978, e se tornou um dos mais premiados musicos do teatro do mundo.

6 Marcello Amalfi - Professor Doutor, Pesquisador, Compositor (Teatro, Televisdo, Cinema), Maestro,
Musico do teatro. Doutor em Artes pela Universidade de Sdo Paulo / Universidade Paris VIII (doutorado
sanduiche, orientado por Zebba dal Farra e supervisionado por Jean-Francois Dusigne).

7 Ao longo dos meus estudos na area da Misica acabei tocando varios instrumentos musicais como:
Sax, Clarineta, trombone, Bombardino, Violao, Baixo elétrico, Rabeca, Flauta.

12



Como isso, comecei a analisar essa relagdo com um maior interesse,
pois comecei a me gquestionar, sobre o que seria a sonoplastia. Segundo César
Lignelli, Pablo Magalhdes e Guilherme Mayer

Etimologicamente a sonoplastia apresenta algumas derivagbes. Do
Latim, sonus, significa som e pode ser definido como “vibragdo de um
corpo percebida pelos ouvidos” (BUENO, 1967 p. 3805). De uma base
Indo-europeia swen-, que equivale a soar, do latim sonare, relativo ao
ato de “emitir som, tinir, ressoar, repercutir e ecoar” (p. 3781). Ja
plastia, do Latim plasticus, o mesmo que o Grego plastikos, indica algo
que pode “plasmar, remodelar” (1966 p. 3073), e que “modernamente
tomou o significado de ddctil, maleavel’ (p. 3073), de plastos,
“moldado”, de plassein, “moldar”, ou seja, modelado. Assim, podemos
entender este conceito como a conjuntura entre 0 som e a modelagem,
ou plasticidade. (LIGNELLI, 2022, p. 84)

Também poderiamos chamar apenas de musica-cénica se colocarmos o0 som

como objeto de estudo da musica. De acordo com Larrondo, a Musica-cénica € um

(...) género musical que se desenvolveu a partir da segunda metade do
século XX com compositores como Karl Stockhausen, Mauricio Kagel,
George Aperghis, Vinko Globokar e John Cage. Caracteriza-se pela
integracdo do mudsico e seu instrumento na cena, através de uma
mescla entre musica, teatro, danca e efeitos visuais. Difere-se da
Opera, onde a encenagdo é focada na figura do cantor e os
instrumentistas permanecem fora do campo cénico. (LARRONDO,
2006, p. s.n)
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BREVE INTRODUCAO A SONOPLASTIA

Com o uso da musica no teatro, € importante saber que a incorporacao
da musicalidade no espetaculo, em conjunto com 0s elementos ja presentes na cena
teatral, como o0 corpo dos atores e 0s elementos cenogréficos, possibilita a
transmissdo de uma ampla gama de emocdes. No entanto, é crucial colocar a musica
de forma adequada, pois, caso contrario, essas emocdes podem ser prejudicadas ou
nao transmitidas de maneira eficaz. Além disso “A musicalidade do espetaculo vai
além da simples utilizacdo de musicas, ela é capaz de levar ao espectador ouvinte,
outras dimensdes espacgo temporais” como coloca Jussara Trindade® em seu video
para tese de doutorado “a contemporaneidade no Teatro de Rua”. E como também
coloca Luiz Otavio Carvalho Gongalves de Souza, Professor Adjunto no Curso de
Graduacao em Artes Cénicas da Universidade Federal de Minas Gerais. Doutor em
Artes Cénicas pela ECA/USP

Por isso, adequadas associacBes dos elementos morfologicos e
sintaticos da musica instrumental e dos efeitos sonoros, ou ruidos, as
cenas teatrais, podem criar um espectro amplo de interpretantes na
mente do espectador, que poderdo ser traduzidos como sensac¢éo ou
emocao; sugestdo ou impressdo de movimento, de imagem, de cor, de
tempo e de espaco. (SOUZA, 2005, p. 95-96)

Ainda sobre essa relacao sonora, Jussara Trindade coloca ainda em seu
video a relagéo ator/atriz com a musica, onde se nao executa uma obra musical, mas
a teatraliza. Sendo que o espetaculo cria o proprio ambiente sonoro. Como também

coloca Roberto Gill Camargo

O som como se sabe, além de ser um recurso meramente ilustrativo, &
um poderoso elemento de sugestao, capaz de veicular uma série de
significacdes, capaz de alterar o sentido da mensagem, dependendo
da maneira como € inserido no espetaculo. O diretor pode usufruir de
uma certa liberdade em relacdo ao texto, na medida em que os
recursos expressivos por ele empregados e todos os acréscimos que

8 Jussara Trindade Moreira - Mestre e Doutora em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro. Pds-doutora em Artes Cénicas — CNPq. Graduacédo e Especializacdo: Licenciatura
Plena em Educacéo Fisica; Bacharelado em Musicoterapia; Licenciatura Plena em Educacao Artistica
- Habilitagdo Musica é professora adjunta da Universidade Federal de Rondonia UNIR.
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forem feitos mantenham uma conexao com as ideias do autor, sem
distorcé-las, sem transgredi-las gratuitamente. (CAMARGO, 1986 p.
13-14)

Neste quesito, temos que colocar em destaque a colocagcédo sonora do
teatro como criador do proprio ambiente sonoro, diferenciando assim do cinema por
exemplo, pois no cinema coloca-se uma musica ja preparada para o filme, uma
gravacao desenvolvida para a mesma. Mas no teatro essa elaboracgéo € diferente. De
acordo com Livio Tragtenberg, precisa-se de um distanciamento da forma de produzir

0 ambiente sonoro.

Vamos, desde ja estabelecer que o trabalho sonoro de uma encenacao
deve ser construido sob uma concep¢ao e que a distingao existente no
cinema entre o editor de sons e o autor da chamada "musica" ou "trilha
sonora" ndo fazem sentido no teatro contemporéneo, uma vez que até
mesmo 0s requisitos técnicos para ambas as modalidades de
manipulagdo sonora se encontram integradas na prética teatral. para a
qual a diferenciacdo ruido e musica é estranha e estéril. Portanto, a
composicdo sonora deve ser concebida e tratada como um todo.
reforcando a unidade da encenacdo. (TRAGTENBERG, 1961 p. 450

Aqui temos como diferencga, 0 uso musical no cinema que € colocado no
momento da edicdo do filme, ndo estando aberta para uma criacdo dos efeitos
sonoros, também pelos atores-atrizes. E uma sonoplastia no qual ja foi pensada e nao
modificavel. Ja no teatro, por mais que isso aconteca em algumas vezes, a parte
sonora seja deixada para os momentos finais do espetéculo, e € importante que atores

e atrizes precisem ter esse contato com o som.

Esse pensamento acima e minha experiéncia me faz questionar, do
porqué precisar pensar a sonoplastia durante o processo criativo, tendo em vista que
a sonoplastia cénica pode ser realizada de duas formas: ao vivo ou através de
gravacao. Porém, nos é apresentada, que a forma ao vivo é a mais apropriada sendo
que ela esta ligada as primeiras formas de fazer teatral e a gravacao como algo néo
favoravel para o teatro, ja que essa forma produz algo “mecanico”. Em contrapartida,
0 USO sonoro presencial necessita da contratacdo de musicos para a execucao, ja que
nem sempre iremos encontrar atores-atrizes musicos para o espetaculo. E o uso

gravado, precisa-se da utilizacado de equipamentos de reproducao, analisar 0os
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diferentes aparelhos que fazem esse papel. Nao sendo assim pensada de uma
maneira improvisada, como em alguns casos, a sonoplastia € pensada de ultima hora,
chama-se uma pessoa aleatéria para se fazer essa reproducao e geralmente o contato
que a pessoa que foi chamada tem, é no dia da estreia, por exemplo, relato por

experiéncia prépria.

No tocante a colocacao sonora no teatro poderiamos lembrar do que diz
Roberto Gill Camargo que fala da quebra de padrdes ja existentes do uso do som,
onde tenta-se a busca de outras formas sonoras, ndo se limitando a que o texto

coloca:

Hoje, a- busca de novas func¢Bes da sonoplastia tem sido uma das
maiores preocupacdes de diretores que ndo se restringem ao uso
'unicamente em cumprimento as determinagdes do texto, mas,
também, como partes do mecanismo da linguagem de seus
espetaculos. O som deixa de ser um constituinte isolado, inserido por
determinacdes de rubrica, para tornar-se um elemento de sentido mais
amplo arraigado a proépria estrutura do espetaculo e ao modo como as
cenas se articulam, se arranjam entre si. (CAMARGO, 1986 p. 14)

Nesta busca por padrées sonoros, cabe ressaltar colocar a relacéo teatro
e musica presente na origem do teatro ocidental, que poderiamos colocar a Grécia
Antiga como o “bergo”, sendo que essa descoberta se da através de uma festa na
qual se tinha a presenca de musicas, de dancga, surgindo a encenacédo. Dando
continuidade, temos o0s primeiros espetaculos do periodo, que estruturalmente se
tinha a presenca de um coro, obtendo-se um conjunto de vozes, sendo faladas ou
cantadas. Como coloca Gil Camargo (1986, p. 11) ao falar de Sonoplastias ao vivo “A
percussao ao vivo € o modo mais antigo de sonoplastia que se conhece e esta ligada
as origens do teatro. Os gregos ja empregavam a musica na cena, servindo de
acompanhamento as falas e evolugdes do coro”, mas vale perceber os padroes
teatrais mudaram com o passar do tempo, mesmo que esses pensamentos sonoros
do teatro grego possam ser utilizados podemos nos apropriar de varias outras

variacGes pra uma musicalidade cénica.

Os atores-atrizes usam a musica no seu processo criativo, seja para
fazer alongamento ou aquecimento corporal, vocal também para se fazer

experimentacdes. Além dos proprios sons produzidos pelo corpo, como a voz por
16



exemplo, temos palmas, toques no proprio corpo, relagdo com o espago atravées de

pisadas do chdo ou em contato com elementos da cenografia.

Segundo LLONGUERAS (1942), apud Jussara Rodrigues Fernandino
em sua dissertacdo Musica e cena: Uma proposta de delineamento da musicalidade
no teatro, quando Dalcroze® promove o conjunto de ritmo naturais do corpo e dos
ritmos artisticos da musica, desenvolve a espontaneidade dos movimentos por meio
da eliminacdo das resisténcias de ordem intelectual. E perceptivel a influéncia da

musica para o ator em seu processo de criacao corporal.

A presenca da Musica no contexto teatral expressa-se de duas
maneiras. Uma mais evidente, em termos de material musical, como a
sonoplastia e as eventuais manifestagbes musicais do ator, como
tocar, cantar e dancar. E outra, implicita nos processos de atuacédo e
encenacdo — dindmica de cenas, construcdo de personagens,
movimentacdo e deslocamento no espaco, possibilidades gestuais,
plasticas e sonoras (corporais, vocais, dos objetos, do ambiente) —,
processos esses que constantemente utilizam elementos musicais em
sua constituicdo, como variages ritmicas, andamentos, pausas,
alturas, timbres, dentre outros. Nesse segundo tipo de manifestacéo, a
Mdusica rompe sua “légica interna”, reconfigurando seus materiais em
funcdo das interacdes com os demais discursos presentes no ambito
cénico. (LLONGUERAS, 1942).

9 Além de musicista, Emile Jacques Dalcroze foi jornalista, ator (clown), professor de harmonia, solfejo
e historia da musica (Conservatorio de Genebra), regente de orquestra (Argélia), compositor, diretor
teatral (mise en scéne) e coredgrafo.
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2. APOLIFONIA NO TEATRO

Podemos colocar também, um termo colocado pelo professor Maletta
sobre o ator polifénico, onde o0 mesmo se utiliza de alguns autores para chegar nesse

termo. Para ele:

A semiologia teatral ja considerou devidamente a natureza
intersemidtica do teatro, ao evidenciar que o discurso teatral ndo é
apenas verbal, mas também gestual, plastico e musical. Portanto,
coexistem vérias instancias discursivas que, entrelagadas, compdem o
discurso teatral, 0 que nos leva precisamente ao conceito de polifonia.”
Resposta dada em uma entrevista realizada por Henrique de Oliveira
Lee. (MALETTA, video de Youtube 2022)

Para responder melhor, ele se utiliza de alguns encenadores teatrais do
século XX como: Konstantin Stanislavski (1863 - 1938), Vsevolod Meyerhold (1874 —
1940), Bertolt Brecht (1898 — 1956), Antonin Artaud (1896 — 1948), Jerzy GrotowskKi
(1933 — 1999), Eugenio Barba, Tadeusz Kantor (1915 — 1990), Robert Lepage e Bob
Wilson.

O teatro é uma arte de multiplicidade e coletiva, ou seja, precisa-se
sempre da presenca de outros elementos para sua finalizagdo, para a sua execugao
precisar-se da relagdo com aimagem, o movimento, sons e por meio da palavra, como
coloca Maletta em uma live na plataforma Youtube, no dia 18 de janeiro de 2022, com

o titulo: 104° aPds exploracdes com Ernani Maletta:

O teatro € uma arte como as outras mais com uma peculiaridade de se
manifestar por midltiplos pontos de vista, ou seja, ndo existe a
possibilidade do teatro se manifestar por intermédio de uma coisa
chamada som, movimento, imagem ou a ideia discursiva das coisas
aquilo que quero comunicar as pessoas. (MALETTA, video de Youtube
2022)

Ele se utiliza desse conceito com o intuito de fazer uma explicacdo do
que seria essa polifonia, tentando mostrar que por intermédio destas ligacdes
colocadas como parte da elaboracéo do que seria o teatro. Ja que para ele, na mesma

live citada anteriormente.
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A beleza do teatro esta em vocé ser comovido por uma cena e vocé
receber uma cena e entender alguma coisa sentir alguma coisa
perceber algumas coisas e nao poder dizer que o que te causou aquilo
foi exclusivamente a palavra que a pessoa disse a forma que ela falou
a roupa ou até mesmo a luz colocada na hora da cena. (MALETTA,
video de Youtube 2022).

Com isso podemos entender a necessidade de se analisar como se dara
essa construcdo, tendo em vista a coletividade presente no espetaculo, um objeto
colocado na cena deve fazer parte dele, sendo todos pensados por igual, ndo dizendo
gue em determinado momento do espetaculo um destes codigos se destaque mais
que o outro.

Levando em consideracdo ao termo polifonia, poderiamos logo remeter
a linguagem da musica ja que esse termo € usado com frequéncia. Onde Maletta
também coloca o termo polifonia por parte etimolégica, que seria “POLY
(MUITO/AS)PHONIA (VOZ)” saindo dai a ideia de simultaneidade e multiplicidade. Ja
na masica, coloca-se mais um ponto além simultaneidade e multiplicidade que € a
equipoténcia, agora uma voz nao pode ter mais peso que a outra elas devam se
conversar entre si, Maletta também coloca Bakhtin'®, que acrescenta mais um termo
a polifonia a imiscibilidade que é algo misturavel uma voz néo interfere na outra. Com
iIsso Ernani pega todos estes conceitos e coloca polifonia como simultaneidade e
multiplicidade equipoléncia e acrescenta a interferéncia muatua (sem perda de

autonomia) como ele coloca ainda na live:

Como boa a interferéncia entre as vozes néo tirando das vozes a
autonomia as vozes do teatro sdo o ponto de vista dos criadores que
ndo necessariamente estdo em uma polemica sem solugdo os
criadores precisam entrar em acordos e eles podem e devem entra em
acordos de algumas maneira se apropriando uns dos pontos de vista
dos outros, entéo pensando que existem criadores no teatro que estédo
preocupados com os pontos de vista verbais da palavras ou o que a
palavra estar dizendo tem outros que estardo preocupados com as
imagem quais 0s pontos de vista que as imagens criam no
espectadores outros com 0s sons quais 0s pontos de vista que os sons
causa nos espectadores outros com 0os movimentos dos corpos pelo
espaco vejo que estes quatros campos devem se apropria um do outro
para que aconteca uma unidade discursiva isso ndo obrigatoriamente
o tempo todo, mas sabendo lidar com essa interferéncia sem perder a
autonomia. (MALETTA, video de Youtube 2022).

10 Mikhail Mikhailovich Bakhtin - foi um pensador e fildsofo, além de teérico de artes e cultura da
Europa. Considerado um dos maiores estudiosos da linguagem humana
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Ainda nesse quesito, sobre 0 uso do som no teatro, Maletta se refere a
musica em seu sentido etimoldgico de mousiké associado a modsa, fazendo alus&o a
forca artistica das musas, em referéncia as personagens femininas da mitologia grega
que tinham a missdo de agradar os Deuses do Olimpo. As musas tinham varias
habilidades e entre elas se destacava o dominio da melodia, o ritmo e a harmonia para
criar belos sons. Estas divindades, todas filhas de Zeus e Mnemdésine, logo se

tornaram personagens que inspiravam os artistas. Ou simplesmente como ele coloca:

(..) muasica de mousiké (origem grega) que tem principios de
organizagdo do tempo e que nbés usamos diariamente
independentemente de sermos profissionais da mdsica. E uma
manifestagdo musical que nédo é escrava nem refém das técnicas da
escola de musica, mas é uma manifestacdo musical que é prépria do
cidadado é a forma com cidaddo se move e geralmente se manifesta
por esse universo geralmente existe sim a presenca do som nesse
processo existem ritmos, mas que nao respeitdo regras de afinacéo de
precisdo que existem na musica. (MALETTA, video de Youtube 2022)

Com essa colocagdo da musica que estar presente no teatro, acho valido
colocar as palavras de Marray Schafer, quando foi convidado a dar aula de musica,
onde 0 mesmo ao questiona os alunos sobre o que era musica e obteve varias
respostas, e através de dialogos acabam por fazer uma definicdo se assim der para

chamar do que € musica:

A palavra que vale € "intencdo". Faz uma grande diferenca, se um som
€ produzido intencionalmente para ser ouvido, ou ndo. Ndo existe
intencé@o de que os sons da rua sejam ouvidos; séo incidentais. Se o0s
fabricantes de automdveis pudessem fazer freios silenciosos - estou
certo de que os fariam, embora, naturalmente, se possa pensar que 0s
freios, do mesmo modo que as buzinas, séo sinais de alerta. Isso quer
dizer que ha intencdo de que sejam ouvidos, embora néo pelos seus
proprios motivos, mas antes porque 0s sinais nos avisam do perigo
iminente. (Schafer, 2011, p. 22)

Ressalto que a estrutura sonora do teatro vai estar ligada com a
manifestacdo do que cada ator coloca em cena, mas é importante termos um cuidado
acerca do uso da linguagem musica na cena. Pois se o0s sons produzidos forem acerca
da manifestacdo da pessoa de quem estar em cena, mas Se as personagens se
utilizem dos sons no sentido da linguagem musica e existem regras e padrbes

estabelecidos, fazendo o uso de instrumentos musicais. Nesse sentindo, o ator-atriz
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deve seguir esses padrdes com um pouco mais de atencdo, um exemplo disso, é que
nao seria interessante a utilizacdo de instrumento de corda como o violdao que se
afasta dos padrdes de afinagdo colocados na musica. Quando é colocado que a
personagem sabe tocar, a mesma tem se apropriar das regras de afinacéo, e se a
personagem toca néo sabe tocar, utiliza-se do instrumento de forma propositalmente
desafinada, sendo uma outra proposta.

Ainda seguindo o0 mesmo pensamento, € interessante salientar uma fala
de Maletta acerca do uso da voz no teatro, no qual a coloca como parte do corpo por

completo onde ele fala em uma entrevista realizada por Henrique de Oliveira Lee

Voz é a manifestacdo dos desejos, dos pensamentos, dos interesses, dos
pontos de vista de quem a produz. Por isso, antes do surgimento do som, que
resulta da vibragéo das pregas vocais, a voz ja esta sendo expressa quando
as diversas partes de todo o organismo humano (olhos, musculos faciais,
maos, bracos, entre outros, bem como qualquer gesto, movimento ou
possibilidade expressiva desse organismo), como um todo, alteram-se e
assumem posturas e formas adequadas ao sentido daquilo que, por meio
disso tudo, jA comeca a se manifestar. Dessa forma, a voz humana
compreende integralmente o ser humano, por meio do som e da manifesta¢éo
expressiva de todo o corpo. (MALETTA, video de Youtube 2022).

A partir destas colocacdes, poderiamos analisar como voz como
primeiro contato sonoro com essa relagéo corporal, como é passada essa formacao
sonora no teatro, me utilizarei da pesquisa de Jussara Rodrigues Fernandino ao

estudar o professor Maletta, tentando também buscar essa relacdo musica e teatro:

A grande maioria dos atores que se inscrevem e que passaram por
algum curso de formagéo artistica, seja de nivel médio ou superior,
ainda apresentam inimeras dificuldades quanto ao desempenho das
habilidades artisticas fundamentais, principalmente  quando
convidados a realizar varias acdes simultdneas. Mesmo no caso da
Musica ou das Artes Corporais, por mais que os curriculos dos cursos
de formacdo incluam disciplinas direcionadas a cada uma dessas
habilidades — como comprovam as grades curriculares, programas e
ementas das disciplinas —, hd que se observar, tendo em vista as
dificuldades que a maioria dos atores apresenta, que o aprendizado de
tais disciplinas ndo tém sido suficiente para a real incorporacdo de seus
fundamentos, muito menos para exercitar o dialogo entre elas. Ou seja,
ndo estaria sendo realmente efetivada uma  pratica
inter/transdisciplinar que, ao que tudo indica, seria imprescindivel a
formacéao polifénica do ator. (FERNANDINO, 2005, p. 54).
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Como também podemaos colocar Marcello Amalfi quando trz em sua tese
de doutorado sobre a educacdo dos atores/atrizes, onde 0 mesmo se utiliza da

pesquisa de Maletta

O Professor Maletta constatou que, nos cursos de graduagdo em Artes
Cénicas das dez universidades brasileiras que investigou, a presenga
de disciplinas direcionadas para habilidades especificas, como é o
caso dos musicais, ndo foi capaz de promover uma formacéo
adequada ao artista teatral, e tampouco, a aplicacdo interligada destas
habilidades em sua préatica. (AMALFI, 2005, p.17)

Em virtude disso, poderia também colocar minha propria formacao, onde
passei por um curso técnico em Arte Dramatica, pela Escola Técnica de Artes ETA-
Ufal e atualmente estou me graduando em Teatro Licenciatura, pela Universidade
Federal de Alagoas-Ufal. Vemos que o teatro tem essa relacdo coletiva, disciplinas

voltadas para ator/atriz preparando-os para cenas. E perceptivel que n&o é o
suficiente, o tempo néo colabora, pois mesmo com as disciplinas dadas fica vago,
como se faltasse algo a mais. E algo que poderia ser ainda colocado, é que s6 tem
uma disciplina da relagdo sonoplastia no teatro. Ou seja, temos disciplinas voltadas
pra o uso do corpo em cena, o uso do texto, mas 0 som e cena nao nos € aproximado.

Sobre 0 uso da musica no espetaculo, é relevante mencionar o trabalho
do Professor Mr. Francisco Alexsandro Silva com a turma do 3° médulo na Escola
Técnica de Artes-ETA/Ufal. Nessa turma, estdo trabalhando o texto "Sem DO, Nem
Ré, Nem L4, Nem Sol", de autoria do préprio professor, e estou atuando como
assistente de direcao, colaborando especialmente na parte musical.

O texto em si ja conta com a presenc¢a de musicas, e 0s alunos tiveram
gue entrar em contato com a parte sonora desde o inicio da montagem. Para isso, o
professor contou com alguns poucos alunos que ja possuiam experiéncia musical, 0s
quais auxiliaram no desenvolvimento da sonoplastia. Esse contato com o espetaculo
proporciona uma possivel abordagem de como trabalhar essa parte musical com o
elenco, uma vez que o professor responsavel utilizou os alunos que ja tinham
afinidade com a musica para auxiliar os demais participantes do processo.

Ainda no tocante ao tema educacdo das linguagens artisticas,

Fernandino coloca em sua dissertacéo essa relacao:
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Mesmo em géneros onde a integracdo dessas duas manifestacdes
artisticas possui maior evidéncia, como no caso dos Musicais e da
Musica cénica, a atuacdo de musicos e atores sempre é direcionada
de maneira desconexa: preparacdo musical e preparacdo cénica. Na
realidade, considerando o contexto brasileiro, a fragmentacdo da
experiéncia ocorre desde a formagéo béasica, tanto do musico como do
ator, pois, mesmo quando ha um trabalho ou disciplinas especificas
para tal fim, estas ficam distanciadas da prética e das especificidades
do campo artistico em questdo. Como exemplo, podemos citar a
disciplina “Percep¢ao Musical”, ou outra similar, presente em alguns
cursos de teatro. (FERNANDINO, 2005, p. 54)

Por outro lado, ao analisar o quanto € limitado o ensino das linguagens
artisticas aqui no Brasil, ao meu ver, onde durante o meu ensino médio ter tido
contato com as linguagens artisticas, sempre optei pelo caminho mais préximo a
mim, pois uma vez por ano tinha a possibilidade de fazer uma conexéo entre as

linguagens artisticas, porém sempre optava por estudar uma Unica linguagem.
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3. O MUSICO DE TEATRO: PENSAMENTOS DE JEAN-JAQUES LEMETRE

Referente a questao musical no teatro, por ter vindo da musica e tendo
as colocacgdes citadas anteriormente, tanto da educacao artistica quanto a da polifonia
teatral, como se colocaria a relacdo musica fora do sentido da polifonia teatral? Como
Maletta bem ressaltou, se ouve a necessidade da utilizacdo da linguagem musica
deve seguir o padrdo da mesma, mas como desenvolveriamos esse padrao na cena?
No que se refere a essa relacdo, pretendo colocar as ideias de Jean Jaques Lemétre
usado por ele no Théatre Du Soleil*! juntamente com Ariane Mnouchkine!?, fazer a
analise desse trabalho, como uma grande referéncia entre essa relacdo musica e
teatro na pratica. Para tentar entender utilizarei da dissertacdo de Marcello Amalfi por
ser um dos grandes nomes quando se fala de Lemétre.

Primeiramente precisariamos colocar o que Jean-Jacques afirma que:
“Eu sou musico de teatro, digo isso por estar a servigo do teatro e n&o o teatro que
estd aos a meus servi¢cos e ndo € um teatro musical, mas sim, um teatro com musica”.
Poderiamos colocar um ponto de que, os musicos que sdo contratados para o teatro
ou gue estdo ligados para o fazer teatral deve ter esse contato direto, jA que como
Lemétre coloca sobre o lugar da musica, onde para ele deveriamos pensar nas artes
como colocada nos primérdios, os fazeres artisticos no periodo da Grécia antiga, eram

ligadas entre si ou melhor dizendo, acontecia de forma conjunta.

Através desta colocacdo podemos fazer um possivel link com a
polifonia colocada acima, ja que o teatro tem essa natureza polifonica ficaria mais facil
podendo colocar assim a constru¢cdo sonora dos espetaculos. Uma vez que 0s
musicos precisariam captar essas manifestacbes presentes no momento da
construcdo do espetaculo, mas ressalto também colocar a problemética de que nem
sempre 0 ator tem essa ligagdo com a musica, podendo assim causar conflito com o
que estar sendo posto pelo musico. Como podemos ver a partir de Vsevolod
Emilevitch Meyerhold (1873-1940):

Eu trabalho dez vezes mais facilmente com um ator que ama a mdsica.
E preciso habituar os atores a musica desde a escola. Todos ficam

111ink do site https://www.theatre-du-soleil.fr/fr/

12 Mulher, de origens judaicas, de nacionalidade francesa. Nascida a 3 de marco de 1939, Ariane
Mnouchkine trata-se de uma das mais notaveis encenadoras do século XX, responsavel, ela propria,
por ter fundado uma companhia, a célebre Théatre du Soleil, em 1964.
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contentes quando se utiliza uma musica "para a atmosfera”, mas raros
sdo os que compreendem que a musica € o melhor organizador do
tempo em um espetaculo. O jogo do ator é, para falar de maneira
figurada, seu duelo com o tempo. E aqui, a muasica € sua melhor aliada.
Ela pode nado ser ouvida, mas deve se fazer sentir. Sonho com um
espetaculo ensaiado sobre uma musica e representado sem musica.
Sem ela, - e com ela: pois 0 espetaculo, seus ritmos serdo organizados
de acordo com suas leis e cada intérprete a carregara em si. (AMALFI,
2005, p. 15)

Neste sentido insiro que o ator deveria se colocar a disposi¢éo dos sons,
ndo o colocando como a linguagem mausica com regras e padrbes, mas estar
preparado para sentir o som ja presentes no teatro. Sendo como também coloca

Amalfi em sua Dissertacao

E certo que o mecanismo do resgate - da memoria, do corpo, do gesto
- é um dos pilares da construcao teatral. E certo também que o fato de
alguns artistas ndo possuirem profundo conhecimento sobre a musica
do teatro ndo chega a anular as possibilidades de sua utilizacdo no
contexto da construcdo e execucdo de seus espetaculos. No entanto,
¢é dificil crer que tal conjuntura, em alguma medida, ndo interfira no
processo de maneira contraproducente. (AMALFI, 2005, p.19)

Com essa relacéo, o ator precisa ter uma colocacao aberta ao som e o
muasico que ird construir a sonoplastia, tem que aceitar o que esta sendo colocado
pelos atores/atrizes. Ou seja, o0 musico amplifica o que esta acontecendo, e essa
amplificagdo se d& no processo criativo, onde ele capta o que os atores-atrizes estao
propondo e estarem abertos a receber o que a musica esta sugerindo. Como podemos

ver nas palavras de Marcello em sua tese

Com a participagéo ativa de Lemétre na elaboragéo dos espetaculos,
a musica passou a ocorrer de maneira imediata e orgénica, desde os
primeiros ensaios com o0s atores e a diretora, e ndo posterior e lateral,
como inevitavelmente ocorreria se ela estivesse sendo criada
separadamente e adicionada ao espetaculo na pendltima semana
antes da estreia, quando as cenas ja estariam desenhadas. Isso fez
com que musica e cena passassem a nhascer juntas, mutuamente
influenciadas uma pela presenca da outra, reforcando ainda mais a sua
indissociabilidade durante a realizagédo da encenacédo. (AMALFI, 2005,
p. 31)

Ainda relacionando o musico de teatro e sua fungdo Lemétre coloca a

diferenca entre fazer musica para o teatro e para o cinema, onde ele fala que o masico
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de teatro ndo pode fazé-la como se estivesse produzindo para o cinema. Ou seja, 0
musico de teatro tem que passar pelo palco, tem que participar do que estar sendo
construido, uma vez que ele vai executar em cena do vai ser apresentado, e nao fazer
como no cinema, que a muasica € aplicada no momento da edicdo tornando a
construcdo relacionada apenas para o espectador. Com essa ideia Lemétre cria o
termo Imagem sonora que AMALFI se utiliza das palavras de LEMETRE in LALLIAS,
com uma traducdo prépria, onde por si s explica a colocacdo do termo Imagem

sonora.

Eu funciono com as imagens sonoras. Eu uso as palavras que os
atores compreendem. Eu ndo preciso me esconder atras do
vocabulario técnico de mausica. Por isso, eu tenho as imagens
constituidas para cada ator que, de alguma forma, substitui o cenario,
uma vez que no Théatre Du Soleil a cena é nua. Estas imagens sao
também paralelas a luz, que elas desencadeiam muitas vezes. A
musica desempenha um papel centralizador: ndo sabemos muito bem
quem dirige quem. E o ator que me conduz ou o contréario? Tudo isso
acontece em um presente muito concreto. Nas tradi¢cdes orientais, a
musica apoia 0 ator enquanto musica. Com excec¢do da musica pré-
gravada parcialmente que acompanhou as dancas do coro em Atrides,
eu jamais apoio o ator como uma musica de filme. Para mim, seria um
pleonasmo. Eu narro alguma coisa ao mesmo tempo, eu completo suas
visBes. As imagens referem-se a multiplicidade de papéis que a musica
desempenha em diferentes momentos do espetéculo. Eu atuo como se
eu estivesse representando o destino, Deus, o0s elementos da
natureza: eu sou 0 ar, a agua, o fogo... Eu atuo em cima e embaixo, eu
sou a estrela que pisca e que observa o ator. Tudo isso é a paisagem.
Eu também sou a musica emocional do personagem, sua pequena
masica interior. Em certos momentos, esta musica antecipa o destino
do personagem. O espectador a recebe. Sem que ele percebesse
novamente, ela o antecipa como uma mensageira... Eu conto um
pouco da atmosfera que esta em torno do personagem (que pode ser
escrita como época ou area...). Eu digo aos musicos que estdo comigo
as vezes que a sua funcao é tocar tal imagem, tal tema. O alimento em
um prato, estas sdo suas imagens. Eu nunca digo para tocarem do,
sol, ré, 1a”. (LALLIAS, 2003, p. 53-56)

Deixando com isso a necessidade dessa relacéo dos criadores, ou seja,
ao mesmo tempo que o0 ator cria 0 musico também cria ou vice-versa, como
poderiamos colocar que nessa relacdo também o uso da multiplicidade da natureza
polifénica do teatro com essas relacées e também concordando coloca as palavras

de Marcello amalfi em sua tese ao definir o que seria 0 musico do teatral:

O musico do teatro € aquele que se constitui como parte integrante da
encenacéo, estando ou ndo as vistas do publico, porque participa do
jogo teatral através (mas nao exclusivamente) dos sons que produz,
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contracenando com os demais elementos de forma ativa, alterando-os
enquanto por eles é alterado. Este artista ocupa uma posicao
privilegiada no jogo teatral, dentre outros motivos, porque a musica
produzida simultaneamente a cena - incluimos aqui as vozes dos
atores e ruidos - trafega por uma via de acesso ao espectador, a
chamada via sonora, que lhe é exclusiva, e se encontra sempre
desobstruida, sobretudo, por duas razdes elementares: a inexisténcia
de pélpebras nos ouvidos (ou qualquer coisa que as valha), e a
capacidade de se levar os sons até o espectador mesmo nos
momentos de completa escuriddo na cena. (AMALFI, 2005, p. 62)

Do mesmo modo, como coloca Jean-Jacques Lemetré e por Ariane
Mnouchkine: “a musica € o segundo pulmao do ator”. Vemos nesse momento o
ator/atriz estar preparado para a cena, uma vez que agora fazem parte de uma Unica
coisa, podemos entdo dizer que ndo se tem nucleos de cena, sonoplastia etc., agora
os fragmentos que precisam para o espetaculo estarao ligados.

Sob o mesmo ponto de vista, que para uma realizagdo de uma
sonoplastia de espetaculo precisa da presenca de um musico profissional, que
consiga transmitir tudo aquilo que o ator-atriz coloca nos momentos dos ensaios. Com
relacdo a isso, temos que saber que essa ligacdo é um pouco complicada, ndo se faz
presente nem durante o ensino das linguagens artisticas, entdo como poderiamos
criar esse vinculo? Até Ariane Mnouchkine teve dificuldade para encontrar um musico
gue aceitasse ser do teatro, como ela mesmo cita em uma Entrevista concedida, em

sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 16/05/2016, em Rouen, France.

O Théatre Du Soleil tentou trabalhar com musicos, mas a cada vez era
complicado, por conta do emprego do tempo, por exemplo. Os musicos
tem um desejo profissional, que ndo € aquele das pessoas de teatro,
ou aquele das pessoas da danca. as vezes eles ndo estéo disponiveis
para o teatro. E o Thééatre Du Soleil, entdo, recorreu as gravacdes, mas
as gravacdes sdo mortas. Entdo, em um momento, o Théatre Du Soleil
se disse: vamos fazer uma Ultima tentativa, ou arrumamos um musico
que funciona, ou paramos com essa coisa de musica, [risos]... bem,
néo sei se isso é s6 uma piada (AMALFI, 2005, p. 47).
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4. SONOPLASTIA GRAVADA

A partir das palavras de Ariane Mnouchkine, levanto uma outra questao
sobre 0s sons gravados, por ser algo ja existente, ndo teria como extrair todas as
emocOes colocadas pelos atores/atrizes durante os ensaios, diferenciando do que
Lemétre coloca que todo espetaculo ele vai zerado, ou seja, ele retira o que ja conhece
de musica e tenta descobrir com 0s atores/atrizes, toda a construcdo sonora do
espetaculo, se dando através dessa unido. Ao certo ndo se da para captar as
manifestacdes de todo elenco, mas ndo podemos negar que a utilizacao de gravacoes

facilitou entanto o uso sonoro no espetaculo como coloca Roberto Gill Camargo

A gravacdo trouxe uma contribuicdo extremamente importante do
ponto de vista técnico e artistico. Sua evolucdo tende a acompanhar
0S progressos no campo da eletrdnica, assimilando as inovacgfes e
introduzindo aparelhos mais potentes com maiores recursos. Hoje em
dia, um sonoplasta pode operar com som estereofonico,
sobreposi¢bes, ecos etc., que, até pouco tempo atrds, eram recursos
gue nao existiam. Por outro lado, a criagdo de estldios com
aparelhagem profissional e a instalacdo de equipamentos mais
aperfeicoados nos teatros tem contribuido bastante para o
aprimoramento técnico, que eles podem aproveitar com finalidade
estética, em seus espetaculos. (CAMARGO, 1986, p. 12)

Sendo assim, o uso de gravacbes pode sim serem bem-vindas a
linguagem teatral, mesmo que ndo passe 0 MesmMo que uma execugao ao Vivo, ndo
quer dizer que precisa ser pensada proximo ao fim da construcdo do espetaculo: Gill

Camargo

Mesmo assim, a utilizacdo desses recursos eletrbnicos permite obter
resultados plenamente satisfatérios, até mesmo quando se busca o
méaximo de identificagdo com a realidade, tentando ocultar o processo
técnico empregado. Tudo depende, evidentemente, de uma série de
fatores que devem ser levados em consideracdo: qualidade da
gravagao, uso de equipamento adequado para reproducéo, habilidade
de quem vai operar o som etc. (CAMARGO, 1986, p. 14)

Dessa maneira também, incluo o fato de que no momento de execuc¢ao

destes sons se utilize de um técnico de som, que seria responsavel pela parte de

reproducédo com pde Gill Camargo
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Programacé@o da mesa de sonoplastia: controle de volume, de tom,
distribuicdo de salda para as caixas; checagem das caixas, verificando-
se a posicdo que melhor convém ao publico, de acordo com as
condicdes acusticas do teatro- fatores que intervém no momento da
operacdao: precisdo dos efeitos de acordo com as deixas e as cenas;
volume gradativo quando se quer obter efeito de perspectiva sonora;
cautela ao acionar os aparelhos e ao retirar o som evitando operacdes
bruscas etc. (CAMARGO, 1986, p. 16)

Essa pratica é muito utilizada nos espetaculos nos quais participe!?, pois,
a pessoa em gue organizava a sonoplastia, entregava todas as faixas para o técnico
de som momentos antes da apresentacao, com isso aponto mais uma problematica.
Como alguém que pegou a sonoplastia horas antes, conseguiria construir a atmosfera
feita nos ensaios?

O técnico de som, por ndo ter o contanto necessario na criacao
espetaculo, ndo sabe em que momento os efeitos sonoros podem ser inseridos e
dificultando assim o seu trabalho. E necessario fazer reflexdes do que sera colocado
em cena e ndo apenas reproduzir por reproduzir o audio gravado, precisa estar em
sintonia com o todo, o0 publico pode escutar e interpretar os sons de varias formas
diferentes. E para facilitar a execucéo, € importante que as faixas sonoras estejam em
formato compativel com o equipamento disponibilizado no teatro enquanto espaco

fisico.

13 Como por exemplo Casa de Bonecas, espetaculo apresentando em 2022 e Ideias Novas 2019, onde
nesses espetaculos se dividia em nlcleos e a parte da sonoplastia era entregue no dia da
apresentacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado partiu com a finalidade de dialogar sobre o que
seria 0S sons cénicos e quem o produz, onde podemos analisar o termo de polifonia
teatral. O teatro em si ja possui musica, e essa colocacao parte de um pensamento
dos primordios do teatro grego, pois as apresentacdes aconteciam em conjunto, ndo
possuido as nomenclaturas de linguagem de teatro, musica, danca etc., essa
separacdo fez com que as manifestacdes artisticas passassem a pensar de formas
separada, fazendo também com que o ensino do teatro fosse focando apenas em uma
parte, deixando um tanto quanto falho o uso de sonoplastia na construcdo do
espetéaculo.

Para isso aproximei os pensamentos de Jean-Jaques Lemétre, que traz
o termo musico de teatro, fazendo essa relacdo desde os primeiros momentos de
criagdo do espetaculo, colocando assim a muasica como instrumento do espetaculo.
Ou seja, algo que deve ser pensado a0 mesmo tempo em que a cena vai se
desenvolvendo, e ndo deixando para os momentos finais. Essa é uma realidade muito
presente nos espetaculos nos quais participei enquanto producado, e adentrando um
pouco mais sobre essa sonoplastia, arriscaria colocar a importancia da sonoplastia
gravada, néo a excluindo, por nao passar as mesmas emoc¢oes que uma realizada ao
vivo, mas colocando como um elemento que pode ser usado, desde que também siga
0 mesmo padrdo, que se pense junto com construcdo do espetaculo, ndo deixando

para o final.
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1042 a Po6s Exploracbes com Ernani  Maletta. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=S46Hplsib7Q&t=974s

Uni40 | Caio Amon + Jean-Jacques Lemétre + Marcello Amalfi. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=VBHLnjDzaHO
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